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ك لحضددددد رة عليهدددد    لعربيددددس  يةددددضايس ب لحضددددد ر    ل   ددددىة  ةر   لحضدددددحتكدددد   لقددددى ا    
ى ظدددرغد دىةدددىة اح شددد  ب ل ددد عر إلى ت ل ددد في  لعصدددر  لعي ةددد  لف رةددديس غ يقرةقيدددس غ    ىةدددس 

 َّ تّح غ تندد  عي  لعددرو غقدد دده علددح حيدد ة يدد  ف دد ف تفكدد  نعكدد  غ ؛  مختلفددس عددك تلددأ  لدد  الفه 
م غقدىَ  حكله ع  ةتده للَ دغدَد ذإ  ليدىة  شدعرأحى اعدضم اب  تم م ك ل عريح  ظهرذلأ في نت ده  

   ددد بتكر اعددد   غ ددد ر  ؛اددد  ةعدددإ علدددح إحدددى ش  آ ةددديقح  ل دددعرةس فدددل علدددح  آعدددلح غف دددر كدددل   لل  
 عر  لقدىمإلى  ل  د لينديي ركدك بي مد  ح ىةدىة   لحي ة  لحضد رةس  جح  غت ييه   غ ةتع ر   اك غ  

اادد م شددرةقتإ  منفسددها س    دد ل  دددى  حفي  ةددتعم ا  لل ددس غفي  لصدد ر  لف يددس  ددعر ا  اغ  ددل ل غقلدَدى
خ ضددعس آضبسدد    ايتىعددس  لقددىا اح غشرةقددستسددّ غ دده ادد ه  شرةقددس  :مختلفتددإ في نظددم  ل ددعر

حدد ا اددالش  ل دد عرةك او تمدد م  نقسددم  يهدد   ل دد س ع يفددس خصدد اس   ق ادد  ح لحضدد رة  جىةددىة
 ح ادددلتن لغ   لتعصدددش كددد ل  ل قدددى بعيدددى  عدددك لدددات  لصددد اس  قدددى قلدددش عليهددد    مَدددغل  غ ليندددييح 

 .شخصيس   إلى دىا عقيم غعى غ    خرد  عك  آ ض عيس  نته
نتددد    تكددد   ت ددد ا إلمددد م لميددد   آتخ  دددمإح غلددد  ال  لينددديي  لدددات  لصددد اس ا دددر  غ 

 ل ةتج دش  لتعقيدى ح غانده كدلش  اغ  دلح غاد   د رف عمد    ل دعراعر و  ل عر اطيد م غعلدح ادا
ح غاندده كدد ل غ نفددر  هددالش دىةددى ح دد عسغح دديه ح غال ابدد  تمدد م  دد حش  غاسددتكرت  الفدد   غ

 .ته كثرة اي ل بإقر به في  ةتع رته غ بيخرج علح عم    ل عر بإكث رت اك  لمحس     للفظيسح غ 
 مكددد بك او شددد لرح غ او  لضدددي ا ب دددر بدددك تمددديةك تدددىخل   في  لصددد اس  اغلكدددك  ل قددد    لددد

لّم ت يحد ك  شدعر    ا ر تده ادك احكد م في  ل د عرةكح  قدىا    لينديي؛ اللم ةت صل   تم ا  مَ  غق
دددح غ في شدددكله غاضدددم نه لقدددىم   ل دددعر ت مخددد لش ل دددعر  اغ  دددل في ل تددده شدددعر  ؛ التمددد م  ابددد غ ر  اخ 

عصددش نقدد    لقددرل  لث لددي   جددري علددح ر ددى اخط  دده غاث ليدده غ لت اب  غبددالأ    ح غ دد رت  لف يددس
 .  عليه احي ن 
حدددد ا اددددالش   ر  قددددى  ةددددتط م ال ةسددددت عش  لصدددد اس  لدددد    لآاددددىي الددددم نكدددد ل غ 

ح بعىا   ةتف   اك نقى  لقرل  لر ب    جدري  لداي  د ر خصدي   لط  يإ في ا   نته بإ شعرةهم 
ختلدددش  قدددى ددددى ح غاتسددد   لآ ددد فح غات ددد م  ل ظدددر  ح غاعتمدددى  علدددح  لددداغف  ا و  لسدددليمح غ 

  اتدى    لل د ةإ غلل قد    ا بد اح  لدم ةكدك كد لل  ةإ ةيد ل  هند  ك ادك  ل قد   ةديقهعمَك  لآاىي 
ك ك ا بدد ا ةفهددم  ل ددعر  لمحددىش  همدد    ل ددعر  لمحددىشح غلم ةكددتقددىم  ل ددعر  لقددىم غتددأخّ  في 
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غ ةك ددش حقيقددس اع نيددهح غإبدد  لمدد  بددإ  لدداغقإح غاخددا اددك  لطددرةقتإح غ عتمددى علددح  لدداغف 
 .غنقىت   هم  ل عرفي لعلم 

اك شييعس  جىا  ل ىةى  لاي ق م بإ  تهفي ا   ن ل قىي ا هجه  لآاىي  ةت حح غقى 
رلدد  ااسددأ بفكددرة  آ   نددس  لقىلددس في  ل قددى  لعددرو  لقددىم غش    إذ   ل قدد   حدد ا اددالش  ل دد عرةك؛ 

عمدد   نظرةدد ح غ  مثددل  ل ددعر  لقددىم ليندديي  ددد عضقدده علددح شددعر  لطدد  يإ غشيَ  إلى ادد ه  نقددىي  
 ظرةتددده اعددد ةّ لعمددد    ل دددعر اق اددد   ادددك  تخدددا غ ح يدددىة  ل دددعر تطييقيددد ح غابددد  تمددد م مثدددل شدددعر  ل

اددك في مجملهدد   ةسددتق انقىةددس اعدد ةّ غلدد   في نقددىت ل ددعر  لطدد  يإ؛  ل قىةددس  لدد   حددتكم إليهدد 
 بعىا  لمد  كدل   ح لتق ليى  ل قىةس  ل  ةيق  عصرت في ض اح  اا ياغ  في  ل عر  ج لل  تنظر 

 قصدددد رل  غإةددددر  ه  في غ رةدددده  غبددددإَ  ح لطدددد  يإفدددد  في اسددددألس  لصدددد اس بددددإ ال   آؤلفدددد    لدددد  
 .احك اه   ل قىةس غضعفه  في  لتعليل

ارحلددددس دىةددددىة في  لتطييدددده  ل قددددىي بعددددى اددددرحل  بددددإ  لطدددد  يإ    نددددس  آلدددد  غبددددالأ اثَ 
بى ةددددس  ل قددددى ل لث دددد هدعلددددنقددددىة   ا هجدددد ه في ا   نتددددل فسدددده   لآاددددىي رةددددم إذ لتددددىغةك غ لت ظددددّح 

 د ل   ل قددى  لحىةثدس؛ اندده   ا آ هجد  ع دى  لعددربح بدل إل ا هجدده لدا  ليكدد   ةكد ل اقددرب إلى 
ددةسد رم إلى  ي صدد ت بتفضدديل احددى  ل دد عرةك علددح  لآخدرح بددل ة    لدداي  شدديي عليدده  ئر   لقدد ر   

ادك  بدإ اعدل غاعدل سق رند آ بعدى ؛ل قىةدسفي  لعمليدس  ن ع  اك  آعر س ب جيى غ لر يا ادك  ل دعر 
 .اشعر هم اة  علح كم  لحح ثم شعر  لط  يإ

 لددد  لم تتسدددم بددد ل ظر   لددد  ظهدددر  يهددد  غ ل قىةدددس   للمرحلدددس ي دددغ ةظهدددر الَ  لآادددىي بقددد  غ 
 بديع   آسد  ل  لل  ةدس  تصدل غده ع  ةته تلقد ا دئ يد    انه لكل  في ب ي    ل ص  ل عري؛ 

 اغ ب لضدد م عددل ب لقيدد س إلى  ل  قدد   لل دد ي تدد رةح آغ  ليضقيددس اغ  ل ظددر في  ددنس اغ  ل ن ةددس ا
م علدددح  قدد  ل قددى  لتطييقددد   لدداي فيشدددكل  تطدد ر  تدده ن   ال ا   لسددم   شددكليس تددد رة اخددر ح إ   

غ ختلدش  ل قد   في  حح بعى ال  ضطرب   آع ةّ  ل قىةدس في عصدرتنفسهاع ةّ استق ة اك  ل عر 
 .ىة لقضيس  ل  ح

اا  عضق  ب آ ض م  تع   إلى ارحلدس  لليسد ن  حيدي كد ل كتد ب  آ   ندس بدإ  لطد  يإ 
شدددددىَ  نتيددددد ل  غ  ." اظ لر  لتنىةي في شعر او تم م" للآاىي اك اص  ر ااكرتي غ آ ة اس بد 

 م لهد  ردرغج او تمدةعل  ح غ غ لينديي  احك م  ل قىةس  ل  ك ل  لآاىي ةطلقه  علح شعر او تمد م
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إليه   حتكم  آع ةّ  ل  ى  ب   ا  لينيي  م ح  غل ال يح غا حشرةقس  لعرب غعم    ل عر كع
 .ةهم ت ل عر نقى في

غقدد   ختيددد ري ح في  ا ب  لعددرو  لقدددىم  آ دسددتّاددداكرة  إنجدد  اتيندد  ف  ر دددس  ل مَدد غ 
غبعددى  ح"لآاددىيلشددعر او تمدد م غ ليندديي بددإ    نددس  آكتدد ب  آعدد ةّ  ل قىةددس في  :" علددح ا ضدد م
هد  إلى غغد   اكرةح لاي غ  ه علح ع د  ل  آد لىكت ر  لعلم  لر غي  آ رد  ياةت ذعرضه علح 

 . لطرةقس  آثلح لليني في  آ ض م
بطييعددددس  ه بعضدددده تعل دددد ؛نجدددد   لددددا   ليندددديإفي    ب   ددددع  غ دهتددددلقددددى غككددددل ب حددددي 

في غ ح  لد   نيثقد  عدك عمد    ل دعر  ل قىةدس تحىةى  آعد ةّغ   لل سحس في ةتطلش  قَ   لاي آ ض م 
 لىر ةد    لد   شلعد  عليهد   لم ت در إذ   ح   ندس آفي  او تم م غ ليندييعلح شعر  تتي  تطييق ته 

ب يشد رة  في ا   نتده بدإ  لطد  يإح غ كتفد     لد   حدتكم إليهد   لآادىي ل قىةدس عد ةّ  آا ليس إلى 
 آر د  بد  خدر ا    ب  صدعل  ه بعد غتعل   حفي  اار لعم    ل عرح غلم تفص   انه  حتكم إلىإلى 

 . غ ل  لم اتمكك اك  لحص ا عليه   ليني ل     عضقس ه ض م 
 ل قىةدس  آع ةّ ى ةىتحغ  حعم    ل عر آفه م  ل ظري ل لبي  ليني  د ىلاك اك ل ل مَ   غ 

ك بدإ  لىر ةد   اد لدا   ليندي ةعدى  يمد  اعتقدى ل دإ ؛ ل   ةت يطه   لآادىي ادك  ل دعر  لقدىم
تده لمعاد   عتمد    علدح  ل قىةس  ل   حتكم إليهد   لآادىي في ا   نتده ع ةّ بي ل  آفي   ل  ص    ل

اقىاتده في  ل ظرةدس عي ر   عمد    ل دعر اك ت  آر غق  حى غا   عتمى عليه اك فر اح ا ظف  ا  
 .شعر  لط  يإفي ا   نته بإ ااثلس تطييقيس ىي اك ا  قىاه  لآاغ  حىة  ل  لحم ةسل ه رحل

بعددد   بدددل إل؛ تدددهفي ا   ن اغا ادددك تحدددىش عددك عمددد    ل دددعر لآادددىي ةعددد  ال  غلددا   
بعدد   لصد قددى ح غ عمدد    ل دعرعضقدس ب  لقضد ة   لدد   د  عىةددى  رغ  إلىاشد لداةك ةدديق ت  ل قد   

 ." قىةس قيل  لآاىيب جه    ل"ع  نته غ  ليني لا  اىخل في في  لات  جه  
اي حيح   ض س إلىح غقسمته " ا ه   لآاىي في  آ   نس" بدع  نته اا   لفصل  اغا  قى 

   نددددس  آكتدددد ب  يدددده    غ ددددف" ه   نددددس  لآاددددىي بددددإ  ل ظرةددددس غ لتطييدددده " آينددددي  اغا   غع  ندددد
 آدددددد ه   آدددددد ه   ل  دددددف  غ   عتمدددددى ى  ددددددقرح غ استأنسددددد  ب ل سدددددخس  لدددددد  حققهددددد   لسدددددديى ا ددددد

ح شعرةس تطييقيس اك شعر  لط  يإ ااثلس  ةتعرض غ  حغمحت ة ته اقس م  آ   نس  يي   يحص   ح  
 .ح غ آ ض ع    ل  تع    اغ تف غت   يه ل   لآاىي لل  عرةك ل  عىَ خط ا  ا  ياح صغ 
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في  " لآاددىي بى ةددس  ل قددى  آ هجدد  ع ددى  لعددرب "ليددثتم كددرة  لثدد    آينددي في   ن ق دد غ
ادددددك  آ   ندددددسح غ لتطييقيدددددس است دددددهى  بددددديع   ل صدددد ر  ل قىةدددددس  ل ظرةدددددس  حبدددددإ  لطددددد  يإ تددددها   ن
تّ ادك  ل قد  ت لداي ايدَئ  لآادىي ع ى  لفكر  ل قىي  لي آيني  لث في تعرض اة    لداةك عدك قد

 ل  ددف   آدد ه  علددح اعتمددى  غخ ضدد   في ا ضدد م  لصدد اس بددإ  لطدد  يإح ةدديق ت اغ ع  ددرغتح 
 .ست هى  بيع   ل ص ر  ل ظرةس غ لتطييقيس اك  آ   نسح غا  ةتقر   

 إلىغقسمته "  ل قى  لتطييق   آعي ري في ا   نس  لآاىي"  بد  قى ع  نتهاا   لفصل  لث   
   ر  عي  حىَ غ  ح"اق ا   عم    ل عر  ل ظرةس"  اغا ينيت  غل  في  آ  ض س اي حيح
في تحىةى  نظري اغظفه  كس ىرحه لىة  ل  لحم ةس؛  ل  نظرَ     آر غق  في شعم    ل عر 

لم يحى   ل  غ  حل عر  لط  يإ  لتطييق في نقىت  لآاىي  ل   حتكم إليه   ل قىةس  آع ةّ 
 ل قىةس  ل   حتكم إليه   لآاىي في  آع ةّ لث    آيني   ص ل  في ثم  .اق ا ته   ل ظرةس

اثلس لأل ةتقر     كاع ةّ  ةت يطته   آ اتح غل"ى عم    ل عراع ةّ تعتم"  بد ع  نته ا   نته غ
بتن ا " ع  نته  لياختم  لفصل هيني   . شعر  لط  يإاك  لآاىي  ل قىن ل  تطييقيس  ل

 لقىمح  لعرو ال ااىَ دسر  بإ نقىن   اك خضله ح غل  " آعي ر  ل قىي إلى قضيس نقىةس 
  للاةك تح   إلى قضيس نقىةس ش لت   لسرقساعي ر غ  حعم    ل عر اعي ر ه  ق  غ ل قى  لحىةي 

عرض  الم  لآر ا  آختلفس  ل    مك .ف  رل  إلى  ل قى  لحىةيغ اتى   ح ل قى  لعرو  لقىم
لسرق    ل عرةس  ل  قضيس  ل  لربط بإ افه م  لآاىي  ح غلغ .   بقضيس عم    ل عرلتم 

غ ةتثمرل   حافه م نظرةس  لت  ر  ل  ع  ي  به   ل قى  ل روبإ ح غ ظهر  في  ل قى  لعرو  لقىم
  ت  ل  إليه  في كل  ت     ل لالم ر تمس ضم ته    لينيغختم   .ية ل قى  لعرو  لحى

 .ايني
 لاي لم ةكك له ليخدرج إلى  ل دد   لا    بحث ق  في ي اةأا  لله تع لى ال اك ل قى غ  غفي  لت م 

علدح  ادك كثدّ ادك  اشدر د آسد عىة  لد  تلقيتهد  غحسدك ع ندهح ثم  -  - لله  اكت  يه ل   
غر عيددد ح غن قدددى   حا دددر  كددد ل  لددداي   لدددىكت ر  لعلمددد  لدددر غي  اةدددت ذ  آ دددرد  يراةدددهم اةدددت ذ

كمددد  اتقدددىم ب ل دددكر  غ لتقدددىةر . للينددديح غا دهددد ح غات بعددد  لكدددل ار حدددل إنجددد   لدددا   ليندددي
 .غإلى ر  ةس  ج اعس حغف  به قسم  لل س  لعربيس إلى إ  رة ب جميل غ  عي د 
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 : لخالمد
 يد  ل الآم  بة ق  ه ود النَّقدي  الج  

: 
 توعبَّ  ا،ياامهلأو  اه سجلا حافلا لحياتهتوجعل ،المبكر االشعر منذ تاريخه العرب تعرف

وظل الشعر يحظى  ،قداسةال مرتبةقيمة ارتفعت به إلى  تهأكسبو ؛ بيئتهان مختلف مظاهر ـفيه ع
معاياير نقدياة شعر سار النقد قدما يابحث عن ومع ال »بهذا التقديار في جميع عصوره الأدبية، 

مناسبة للتمييز بين جيد الشعر ورديائه، وياصدر أحكاما بعفوياة وفطرياة تتماشى وطبيعة المرحلة 
 1«.التي حاكاها الفطرياة الأولى
لتي اوأهم الجهود  نقد العربي القديم،هذا المدخل أهم القضاياا التي شغلت ال ياستعرضو 

؛ إذ كان النقد العربي ياسعى إلى تأسيس ، وكان لها علاقة بعمود الشعرديالآمبذلها النقاد قبل 
ل الناقد العربي و صو نقد ياقوم على قواعد وياستند إلى نظرياات يادعمها بالتطبيق والدليل، وقبل 

إلى تقعيد النقد تناول بعض القضاياا التي تتصل بالنظرياة الأدبية أو ببعض الخصائص التي تميز 
 .أو البلاغة أو النقد اهتم بوضع تحديادات وتعريافات للشعرو ن الفنون، الشعر عـن غيره م

إلى هم ف  ر  ولكن فهم النقاد القدامى للنقد على أنه بيان للسيئات أكثر من الحسنات ص  
ل مثَ قد أكثر من بيان القيمة الفنية للنص، و  ،وكشف مثالب الشعراء وأخطائهم ،والذم ،القدح

بداياة بالنقد الذاتي الذي كان  ؛ول للممارسة النقدياة عند العربالعصر الجاهلي المنطلق الأ
 زنشا هحصلاإو  ،ألفاظه هتخيرُ و ظر في شعره، نَ دياده الر  ، بتـ  نظمهيمارسه الشاعر الجاهلي تجاه 

حولا كاملا ذكرت بعض المصادر الأدبية أن الشاعر زهير بن أبي سلمى كان يمضي إذ  إياقاعه،
حتى سميت تلك القصائد بالحوليات، ومرورا بالرواياة الشعرياة ومحاولة  ،ئدهظر في قصاالنَ  دُ يارد  

بعرضها على الشعراء المستحكمين، ووصولا إلى اختيار الأولى إنضاج المحاولات الشعرياة 
أو  فق عليه شكلا ومضمونا أو ما اصطلح النقاد على تسميته بالمعلقاتتالقصيدة الأنموذج الم

العصر الجاهلي كانوا ممارسات نقدياة في عراء الذيان كانت لهم الشوياظهر أن  .المذهبات

                                                 

 

دار المعرفة الجامعية، جمهورية نجوى محمود حسين صابر، النقد الأدبي حتى نهاية القرن الثالث الهجري،  - 1
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معتمدة معاياير شتى كلها نابعة من الذوق الفطري  » ياصدرون ملاحظاتهم النقدياة بما لدياهم من
على الانطباع العام، والنادرة السرياعة والخاطرة التي تنبع من ذوق من عاش في بيئة العرب، 

ومن جانب  ،ر على أعرافهم الفنية واللغوياة، هذا من جانبوارتبط بقيمهم الاجتماعية، وسا
ر وهم ياستوحون في ذلك تشبيهات عآخر نرى النقاد ياصدرون أحكاما عامة على شعر شا

عديادة، وهي في حقيقة أمرها إصدارات نفسية يحسون بها تجاه أشياء مختلفة ويجدون في 
 1«.ذلك الشاعر أو هذا أنفسهم رغبة في إحداث تشابه بينها وبين

على الذوق فيها  واعتمدا بسيطةها على الشعر و طلقأالتي الأحكام جلُ كانت و 
م يالتحك ةدتت كتب تاريا  الأدب عن فكر تحالفطري والإحساس الساذج الذي لم ياتعقد، وقد 

كتلك المنافرة التي وقعت بين الزبرقان بن بدر وعمرو بن   ؛التي كان يالجأ إليها الشاعر الجاهلي
كان   الذي ربيعة بن حذار الأسديفيها  م  ك  عدي، وح  السَ ل المخبَ و  ،بوعبدة بن الطيَ الأهتم، 
 ج  ض  ن  لا هو أ   ،ن  خ  س  أ   م  ح  كل  أما أنت فشعرك   » :انقالعرب وعقلائهم، فقال للزبر  ءمن حكما

 مافكل ولا ترك نيئا فينتفع به، وأما أنت ياا عمرو فشعرك كبّود حبّ ياتلألأ فيها البصر،ل كفيؤ 
فلا تقطر ولا  وأما أنت يااعبدة فإن شعرك كمزادة أحكم خرزها، أعيد فيها النظر نقص البصر،

 2«.وارتفع عن شعر غيرهم عن شعرهم تمطر، وأما أنت ياا مخبل فإن شعرك قصر
ين بلشعر ايابدياها في  الشاعر الجاهليكان الملاحظات النقدياة التي   تراوحتقد و 

تأتير البيئة فيها من خلال توظيف  بوضوح تعكسا هكنالغموض والتعميم والسطحية، ول
 فيطا موضوعيا مساعدا يواتخاذها وسيلة أو وس ،بعض مظاهر بيئته الجاهليةل - الناقد -الشاعر

ما جعله يانحرف عن مسار النقد الصحيح، ويخلط بين الواقع وهو  ؛النقدياةإطلاق أحكامه 
وما          .الفني والواقع الاجتماعي

، ولم بسيطةكانت إن أحكامها  هو الفترة الجاهلية الممارسات النقدياة خلال  نن ياقال عيمكن أ
ذاتي  »فيها النقد وإن ، تتجاوز ملاحظات فردياة وردت على لسان شاعر أو ذوَاقة للشعر

انطباعي، ذوقي جزئي، خال من التحليل والتفسير والتعليل، وأنه قائم على الانفعال الوقتي ولا 
بظهور و   3«.قواعد مقررة، وليس له من دعامة إلا الطبع والذوق المحض ياستند إلى
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 ،بلسان عربي مبين -- على رسول اللهالكريم  الإسلام في شبه جزيارة العرب، ونزول القرآن
ه لقصيدته د  ح القداسة الذي شيَ ر  ع ص  وهي تصدُ  ،وجد الشاعر نفسه أمام حقيقة كان يخشاها

 وأدرك بعد جحود   ،نفسه عاجزا عن الإتيان بمثل القرآن الكريم خاصة عندما وجد؛ الشعرياة
انبّى  ف، بشري وآياات القرآن الكريم وإعجازها البلاغي والبيانيكلام كالشاسع بين شعره   ن  و  البـ  

ليزداد حسنها  ؛ونها أشعارهمنياقتبسون معاني القرآن وياضمن أسلموا ممَ كثير من الشعراء 
تغير ولم يانشط في هذه الفترة، فقد شغل العرب عن الشعر بالقرآن يا »أما النقد فلم .وجمالها

 الذي -- الشعر إلا ما تروياه كتب الأدب عن عمر بن الخطاب نسمع عنما والفتوح، وقلَ 
لأنه لا  ؛ياعجب بزهير ويافضله على الشعراءعمر حبس الحطيئة في هجاء مقذع نظمه، وكان 

يه، وكان إذا سمع بيتا فيه حكمة أو نزعة خلقية قوياة الي في مدحه، وإنما يمدح الرجل بما فغيا
أو ولكن تلك الملاحظات التي كان يابدياها الخليفة عمر  1«.ه متعجبا منه أو مستحسنا لهد  ردَ 

 .  غيره لم ترق إلى مستوى النقد، وظلت ملاحظات ذاتية انطباعية ذوقية
 :موقف الإسلام من الشعر -1

ل قضية هامة وخطيرة في الوقت نفسه توقف عليها مستقببالأول  العصر الإسلامي زتميَ 
قضية موقف الإسلام ي إلى أمر جامع بينهم، وه خاض فيها الدارسون ولم ياصلواو  النقدو  الشعر

  -الرسول ى أن الإسلام منذ عهد أفرياق ر : فيه إلى فرياقين واوهو موقف انقسم ؛من الشعر
عتمد هذا الفرياق على مدلول او قائله، وضيق على  وتنكر لهوالخلفاء الراشديان حارب الشعر  -

 م ُّه ُّع ُّب ُّيت ُُّّاء ُّر ُّع ُّوالش ُّ :في قوله تعالى الجزء الأول من آياة سورة الشعراء
ون ُّاو ُّالغ ُّ

ُّك ُُّّم ُّه ُّأن ُُّّر ُّت ُُّّألم ُّ (222) ون ُّهيم ُّي ُُّّادٍو ُُّّل ُّفي
(222) 

ون ُّل ُّع ُّف ُّي ُُّّاُّل ُّم ُُّّون ُّول ُّق ُّي ُُّّم ُّه ُّأن ُّو ُّ
(222) 2  الشعراء  » أنَ  تعالىالله  ين   بـ  ياوفيه

وهذا ياعني أن كلام الشعراء فيه  3«.ياذهبون مع الوهم كل مذهب، وأن أقوالهم تخالف أفعالهم
 .خيال وعاطفة قد تبعده عن الواقع

                                                 

 

 .22شوقي ضيف، النقد، ص - 1

 .222 -222سورة الشعراء، الآية  - 2
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أن المضمون الشعري عند الشعراء غير أياضا  الكريمة يافهم من الآياةقد الذي لكن المعنى 
م في كل واد يالنظم الشعري، فالشاعر ياه زوات الشاعر وميوله ولضروراتنالمؤمنين يخضع ل

 تضحوياياعرض له، وربما دفعه تفاعله أتناء عملية الإبداع إلى تغليب سلطان القول على العقل، 
ما لا ياتمالك من الرمل، فهو يانهار أبدا، والهيام   معناه أن الهيام في اللغةعلم هذا أكثر حين ن

 »أنها توحي على  ياهيمون فهم لفظة من رسيناالد منهناك إن بل  1.كالجنون من العشق
 وياقود الغاويان، ومنها أنه يافسد الأخلاق، لاياقف دونه طائل، الذيالسائب  بعنصر الخيال

 2«.مالا يافعلونغير عمليين ياقولون  الشعراء قوموأن 
ن م مستنبط نه؛ لأةمَ اعموقف الإسلام من الشعر  ث ليم أن كنرأي لا يمالهذا مثل و 

الأمر وهو  ،دون استثناءفي قسمها الأول عراء من قيمة الش طُ التي تح   ياات الرماان قراءة جزئية لآ
قد يافترق دون أن يختلف في الذي  ةتفسير موضوعي للآياإيجاد حث ابال ىعل الذي يافرض

  .في تفسير كتاب الله تعالى فسريان الذيان هم أكثر تخصصاجوهره مع جهود الم
نقدياا ياقوم على النظر إلى الشعراء على أساس الإيمان والآياة بهذا المنطق تقدم موقفا 

 قامهذا موقفا نقدياا على أساس أن القرآن الكريم هو أول من أ دُ ع  قد يا ـ بالله ورسوله أو عدمه، و 
تقسيما نظرياا للشعراء فأصبحوا بموجبه ياصنفون تصنيفا يارتفع عن التصنيف القبلي الذي كانوا 

موقفا نقدياا يمكن  مل التفسير السابق للآياات لوجده لا ياعدُ لو تأ باحثال عرفون به، بل إنيا  
والتي يجب  بين قول الشاعر وعمله، بيان العلاقةلأنه ياقوم على  ؛في مجال الأدب العمل به

مسؤولية فردياة عن  ولؤ مسأولهما أن الشاعر فرد من المجتمع، وهو : نظر لها وفق مستوياينال
لشاعر شاعرا والنظر إلى المسألة من جهة علاقة التجربة الشعرياة تانيهما اعتبار او أقواله وأفعاله، 

 لاؤ تساياطرح وهو ما  ،العلاقة بين العالم الفني والعالم الواقعي حدياد، وبتهبالتجربة السلوكية ل
 ،عن فهم فكرة أن الشعراء ياقولون ما لا يافعلون، فهل من واجب الشاعر ألا ياقول إلا الصدق

  -الرسول حقيقية في شعره؟ ولو كان الأمر كذلك هل يادخل شاعر أو أن يانقل الواقع صورا
أنه كان جبانا  الأخبار ت  و  قد ر  و حسان بن تابت حيز الشعراء الذيان ياقولون ما لا يافعلون،  -

ولكن أقواله الشعرياة تجليه في أعلى صور البطولة والشجاعة، وعلى هذا الأساس وجب أن 
                                                 

 

   التفكير النقدي عند العرب، مدخل إلى نظرية الأدب العربي، دار الفكر المعاصر، العاكوب، عيسى علي  - 1
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عول في هذا الأمر ياألا  بل يجب ، عنه مأخذ الحيطة والحذرؤخذ العلاقة بين الواقع والتعبيرت
 .الواقع منطق يختلف عن ؛ لأن منطق الشعرواحد من حقول المعرفة الإنسانية على حقل

وقد ذهب أصحاب الرأي القائل بتضييق الإسلام على الشعر والشعراء إلى إقحام  
 لئلأن يمت )) --الرسولقول ك 1.حفظهمن رواياة الشعر و  ر  ف  نـ  الأحادياث النبوياة التي ت ـ بعض 

حدياث لو فهم بعيدا عن فكرة  وهو 2(( .شعرا يمتلئخير من أن  ،جوف أحدكم قيحا يارياه
 .لشعر ورواياتهمن ا -  -لرسولا وقفصلا لميموقفا ف دَ الأغراض الشعرياة لع  

الذي  هو الشعر  أن الشعر المرفوضبين  فهم الحدياث في إطار الأغراض الشعرياة يا  ولكن 
 قدلو  ،ه المشركون في ساحة المواجهة بينهم وبين المسلمينبُ ص  م في غرض الهجاء الذي كان يا  ظ  ن  
هجوه الذيان في الرد على الشعراء المشركين  --ي أن حسان بن تابت استأذن الرسول رو  »
ذا و المقصود به ؛3«(( وروح القدس معكهم ج  أه   )) :بقولهله  -  -وا بدعوته، فأذن ر وكف

الذي ياقع تأتيره على قائله إن خالف الديان وخاض في جاء شعر الهبين يافرق  --أن الرسول
جاء الذي ياقع تأتيره على متلقيه إن وظفه قائله في سبيل شعر الهوبين  ،راض الناس بالباطلعأ

ن ، عندما كاميه طبيعة المرحلة الأولى من التاريا  الإسلاتوالعقيدة، وما فرضالدفاع عن الديان 
 تشفَ س  يا  موقف يمكن أن  ووالحروب، وهالمعارك  نتيجةالشعر أحد الأسلحة الفعالة المؤترة في 

الشاعر المسلم في استعمال غرض الهجاء في سبيل إحقاق الحق دون  لىرفع الحرج ع منه
 العربي بعدما حثَ الفرد لق لت في خ  التي تأصَ  المروءةتوظيف لغة يمكن لها أن تخرج قائله عن 

 .ليها الإسلامع
الشعراء فينطلق من الاستثناء شجع و الشعر أجاز أما الفرياق الذي رأى أن الإسلام 

واُّن ُّآم ُُّّين ُّذ ُّال ُُّّإل ُّ :في قوله تعالى الآياة الكريمة من سورة الشعراء الذي جاء في

ُّن ُّواُّم ُّر ُّص ُّت ُّا،ُّوان ُّير ُّث ُّك ُُّّواُّالل ُّر ُّك ُّذ ُّو ُُّّات ُّالح ُّواُّالص ُّل ُّم ُّع ُّو ُّ

ُّظ ُّم ُُّّد ُّع ُّب ُّ ُّو ُّم ُّل ُّا ُّظ ُّي ُّذ ُّال ُُّّم ُّل ُّع ُّي ُّس ُّوا ُّأي ُّم ُّل ُّن ُّبٍُّل ُّق ُّن ُّم ُُّّوا

ُّون ُّب ُّل ُّق ُّن ُّي ُّ
(229).4   الذيان قد نفرا من الشعراء  الآياة الكريمة بهذا المعنى تستثنيو
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، القرآن الكريم هاددولكنهم يختلفون عن غيرهم في صفاتهم التي ح ،يانظمون في غرض الهجاء
ع م ق وله إلى نزعاته النفسية ض  لتي تجعل الإنسان يخ   هي صفات ترتفع بهم عن الأهواء البشرياة او 

 لفظة إيمان وما تحيله -  - الصفات الإيمان بالله ورسولههذه  أولىو  » فيؤذي غيره بكلامه
الاعتقاد إلى  ياعني تحولالذي  ، وعمل الصالحاتبالاعتقادمن معاني الأمان واطمئنان القلب 

عر غير المؤمن الذي ياقول ولا يافعل، والشاعر المؤمن ة فارقة بين الشام، وهذه علاوعمل فعل
الذي ياعتقد وياعمل بمقتضى عقيدته، أما الدوام على ذكر الله فيفيد في بقاء الشاعر مع الحق 

 1«.حتى لا ياهيم في أودياة الباطل
لغة العرب أداة للتعبير من  هذاتخوا يةزيارة العربالج في شبهر الإسلام و ظهولقد كان ل

ضمن لهذه العامل الأهم الذي عربية القرآن الكريم في أكثر من آياة على  -  - الله ديكأتو 
أفاد قد ن الإسلام اكوالقطيعة من الناحية العقائدياة، و  ،ةيالثقافمن الناحية  اللغة الاستمرارياة

إلى الأمام من تشكيل كيان  الشعراء بإمدادهم بالإمكانات التي تدفع عملية الإبداع الشعري
لقبلي إلى الأمة، وإخراج التجربة اوتغيير انتماء الشاعر من  ،جتماعي وسياسي للعرباتقافي و 

شعر شاهد ذلك الشعرياة من مضامينها الفردياة والقبلية الضيقة إلى مواضيع أعم وأشمل، و 
 .الفتوح وغيره
،  المتوارتة من الجاهلية كما أحدث الإسلام تغييرا وتعميقا لمجموعة من القيم 

ت وضبطت وفق موازيان الشرع، ذب  والفروسية وغيرها من المثل العليا التي ه   ،الكرمكالشجاعة، و 
 في فسح الفضاء الرحب أمام الشعراء، الحرج عن الشاعر ترفعالنبوياة التي حادياث الأ ساهمتو 

عن  --للحق أو مخالفته له، فقد سئل النبي » ونظرت إلى المضمون الشعري ومدى موافقته
لم ياوافقه منه  ماو إنما الشعر كلام مؤلف، فما وافق الحق منه فهو حسن،  )): الشعر فأجاب
 .عامةللشعر  --وهذه الأحادياث إنما تبين عدم معارضة الرسول  ، 2« ((.فلا خير فيه
يخضع لقائله كلام ملفوظ نه  للقيم التي انطوى عليها؛ لأ الشعرالإسلام  أخضع كما

 ،فهو السيئ المؤذي الذي وجب تجنبه هوما خالف ومقصوده، فما وافق الحق فهو حسن مفيد،
بذلك نظرة إلى الفن تستمد بموجبها القيمة الفنية مرجعيتها وأساسها من  »الإسلام فأقام 

خاصة  ،القيمة الأخلاقية التي ظلت من أكثر المعاياير التي شملت مساحة واسعة في تاريا  النقد
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؛ ذلك أن الشاعر يمكنه أن ياؤتر في الناس بقوله،  1«بغائية الشعر أو نفعيتهأولئك الذيان قالوا 
 . ومن ثمَ مالَه الإسلام مسؤولية أقواله فهو مطالب بالدعوة إلى الخير ما استطاع

 :والأخــلاقالشعــر  -2  
فقد تحدتت كتب الإغرياق  ،نفسه قديمة قدم الشعر قضية قضية الشعر والأخلاق دُ ع  ت ـ 

متاع العقل إلا ياهدف إلى  »الشعر أن سوف أفلاطون أنه رأىالفيل ي عنو القديمة عنها إذ ر  
ولا ياعالج  هادئا، يماكح ولا ياقوم بذلك قياما لكنه يخاطب العواطف ونوازع الأهواء، والروح،
دها فيغذي العواطف الثائرة وياتعهَ  ،ياعالج ظواهرها المتغيرة معالجة عاطفية إنما الأشياء وحقائق 

ت جعلالأسباب التي  أحد ذاهقد ياكون و  2«.والقضاء عليها من تهدئتها بالرعاياة بدلا
 .ياقصي الشعراء من جمهورياته الفاضلة أفلاطون

وكان  ،التزامهم الخلقي أو الديانيبالشعراء الجاهليين بعض  اشتهرعرب فقد عند الأما 
 ،مئههجا في ونياقذع ولالأعراض والأخلاق با ونولا ياستهتر  مرهاشعأفي  ونياتعفف شعراءمنهم 
 قيم نبيلة، وو  فاضلة أخلاقا تضمنته أشعاره من بمأشهر الشعراء زهير بن أبي سلمى وكان 
 3« .بل إنه لا يمدح الرجل إلا بما فيه »،أنه كان لا ياهجو إلا مضطرار وي 

كثـير مـن الشـعراء  المعيار الأخلاقي قديم النشأة، عرفه العصر الجاهلي ووقع تحـت تـأتيرهو 
 -  - الخليفـة عمـر الفـاروقفقـد كـان  ،بـه اتـأتر وا أكثـر كان نيااء الراشدالجاهليين، ولكن الخلف

ــ قــدو  مــوا المعيــار الأخلاقــي في الشــعر؛الخلفــاء الــذيان حكَ  أحــد بقطــع لســان الشــاعر الحطيئــة  مَ ه 
لــه  يافعــل واكتفــى ،بســه، ثم رقَ  لم لكنــهبــدر، و  بــن لأنــه أقــذع في هجــاء الزبرقــان » ؛عقابــا لــه

سراحه بعد أن سمع منه أبياتا ياستعطفه فيها بعيالـه الـذيان خلفهـم وراءه مـن  وعطف عليه وأطلق
وياقدمـه فضـل الشـاعر زهـير كـان ياالأخلاقـي  تحـت تـأتير المعيـار  -  -لكن عمرو  4«.غير عائل

، ولا يمـدح الرجـل إلا حوشـيه ولا ياتبـع ،لا ياعاظل بـين الكـلام وجده؛ لأنه على غيره من الشعراء
لاياـنجح في حياتـه  الشعر سـبيل لبنـاء الإنسـان الـذييارى أن أن الفاروق كان  وهذا ياعني ؛بما فيه

ى مـن أشـعار العـرب إذ و  ر  ا يا ــضـرورة الانتقـاء ممـَعلـى كـد لـذلك أالفاضلة،  هأخلاقإلا بسلوكاته و 
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ه، ومـــن الأحادياـــث أحســـنها، ومـــن النســـب مـــا توصـــلون عليـــه، أرووا مـــن الشـــعر أعفَـــ » :ياقـــول
محاسـن الشـعر تـدل علـى مكـارم الأخـلاق، و  صـلت؛رفـت فو  قد ع   مجهولة   م  ح  وتعرفون به، فرب ر  

زدهـــر المعيـــار الأخلاقـــي في ظـــل الإســـلام، وأخـــذ ابمثـــل هـــذه النظـــرة و  1«.ن مســـاوياهاـوتنهـــى عـــ
، ولا رياـب النقـد حجما أكبّ في العملية النقدياة وفي ترسي  فكرة النظـرة الإسـلامية أو الديانيـة في

  2«.الديان الأسس التي ياقوم عليها »وهي من أهم  ديان عماده الأخلاقالإسلام في ذلك؛ لأن 
لافة  -  -الرسول عهدفي اد حياة المسلمين سلكن المعيار الأخلاقي الذي  وفي خ 

اه بهذا المعيار في قوله وزكَ  -  -بعدما حدد الله تعالى مرجعيته في الرسول -  -صحابته
على المسلمين في عهد الدولة  كن له السلطان نفسهيالم ،3 ميظ  ع   ق  ل  ى خ  ل  ع  ل   ك  إنَ و   : تعالى
بفعل الصراع السياسي بين الحياة العربية الإسلامية، التي مسَت  اتلتغير التي تأترت باياة و مالأ

فارتدَ  ؛لأدبيةاالأحزاب الذي طبع الحياة الأموياة، وكان شعر الهجاء المسيطر على الساحة 
لم يمنع هذا أن إلا   .بينهم همعصبية القبلية وأحيوا النعرات وتقاذفوا التُ الشعراء من جدياد إلى ال

فتطور  ؛من جانبيها المادي والعقلي » عزلته الثقافية والاجتماعيةمن  روجالخ من ربيالع  الفرد 
التطور عاما في كل البيئات فقد كانت تسبق بيئة في  لم ياكن هذاوإن  ،شعره، وتطور معه ذوقه

   4« .أخر أخرىشعرها وتت
 يعيار الأخلاقالميحيدوا عن  ولم وا أكثر التزاما بالأخلاقأمية الذيان كان ولكن خلفاء بني

معاوياـة بـن أبي سـفيان ياهـتم بتأدياـب الخليفـة كان و  تقييم الشعر،ل --رسول الله الالذي وضعه 
لأنـه  ؛مراتـب الأدبالناشئة على الثقافـة العربيـة الإسـلامية ولا يجـد غـير الشـعر الـذي يمثـل أعلـى 

عنه ي و ر   ي القوة والصلابة في نفس الإنسان، ونم  ويا   ،الشجاعة والمروءةك على المثل العليا يحث
وكـان حـدياث الأشـعار الـتي تـدور حـول  ،بالشـعر والعلـم أنه كـان يجعـل جلسـاءه مـن أهـل البصـر

م الشـعر ن معاوياـة كـان ياقـي  جاعة مما ياتـداول في مجلسـه، ووفقـا لمـا تداولتـه الرواياـات فـإالمروءة والش
وفق نظـرة أخلاقيـة تحـط مـن قـدر الأغـراض الشـعرياة الـتي تهـدم أخـلاق النـاس وتـؤول بـالمجتمع إلى 

 5.بالنساء والهجاء والتكسبلتشبيب كادرك سحيق  
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معاياير  لىإ في معظمها ستندبني أمية ت اءأغلب الملاحظات التي كان يابدياها خلف تناكو 
نون بالشعر ويابدون ملاحظات نقدياة تعى أن هؤلاء الخلفاء كانوا يايادل عل »هذا و  ،أخلاقية

 1«.تفتقر إلى قواعد ومقايايس مضبوطةانطباعية و  والذوق ولكنها كانت الشعورمستلهمة من 
حياتها الاجتماعية نتيجة رقي الحجاز أسبق البيئات إلى التطور بشعرها،  تكانلقد  و 
ياون من الأموال، و قه عليهم الأمدلها من الفتوح وما أغلثروات التي أصابها أهمزدوج لتحت تأتير 
واقترن بهذه الثروات والأموال إغراق في  » ،عن طلب الخلافة همأهلها وياصرفو  احتى يارضو 

لهم الموالي الذيان اتجهوا إلى الترفيه عن ساداتهم  الجانب المادي من الحضارات الأجنبية التي نقلها
؛ فلانت الحياة ونشأ  2«.نوادي خاصة نشطها المغنون والمغنيات بالغناء والموسيقى، وأقاموا لهم

وظهرت مواضيع جديادة، فأخذ العربي ياتغنى  ،الطبع وتجدد الشعر ورقَ  ،شباب في الحلية والنعيم
رفضوا أتار حفيظة الفقهاء الذيان ا ممَ  ،بها ب  ب  وياش ،معشوقتهفيه  صفبنفسه في غزل صرياح يا
 او بتيار الشعراء المغضوب عليهم الذيان شبَ ل ثَ ممعمر بن أبي ربيعة  كانهذا النوع من الغزل، و 

بل الفقهاء أو بالانتقادات التي كانت توجه إليهم من ق   نها غير مبالينمفات او بالمرأة وصور 
 .الشعراء لإخلالهم بالعرف الأخلاقي القائم

مـا فيـه ياكـن إذا لم في رواياـة الشـعر حرجـا  ونر ياـلا  هـاءوإذا كانت جمهرة أهل العلم والفق
كــان مرفوضــا لدعوتــه الصــريحة إلى بــن أبي ربيعــة  اه، فــإن غــزل ع ــر  يانــال مــن و   وأ لرم مــروءة الرجــيخــ

 طنَ رَ كم شـعر عمـر بـن أبي ربيعـة، لا ياتـو  نوا فتيـالا تـروُ  » :بـن عـروة ياقـول وكـان هشـامالفاحشة، 
  3«.طانا تورُ في الز  

إذا الـذي  غـزل عمـر بـن أبي ربيعـة اءقصـإالأخلاقي المعيار الاحتكام إلى كان من نتائج و 
مـا يجعلـه قـوي التـأتير  والصـور البدياعـة مـن المقومـات الفنيـة المعيار فإنـه يمتلـكهذا عن  اقرئ بعيد

 .في النفوس، قادرا على النيل منها وتحرياك وجدانها بقوة
 خـلاقالأمـراعين ، يخوضون في موضوع الغزل زشباب من شعراء وادي الحجاجد و  كما 
زلهم إلى تصـــويار أحاسيســـهم غـــفي  انصـــرفو المـــرأة، و لالمـــادي  شـــخيصتال اتجنبـــو ف والعـــرف العـــام،
النظــرة العادياـــة إلى  نمـــثلا أعلــى، وتجــاوزت نظـــرتهم لهــ نجــاعلين مــنه تهمامحبوبـــوعــواطفهم تجــاه 
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ها المقـاديار مـن لحـم ودم، وإنمـا تراهـا سـبيكة نورانيـة صـاغت انظرة العاشقة التي لا ترى المرأة مخلوقـال
 رشـه  يا  الـذي  الغـزل بينمـا عـرفيـف فبالغزل العمن الشعر هذا النوع عرف وفقا لأهواء النفس، و 

وبعث شـيوع هـذيان الضـربين مـن الشـعر في الحجـاز  »، بالغزل الماجن بالأوصاف المادياة في المرأة
لشــعر القــديم،  فقــد أخــذ كثــير مــن النــاس ياوازنــون بــين هــذا الشــعر الجدياــد وا ؛نشــاطا نقــدياا واســعا

ياقــف ســيل هــذه الموازنــة عنــد حــد الصــرياح والعفيــف، ولا : كمــا أخــذوا ياوازنــون بــين نــوعي الغــزل
  1.«.فهو ياطغى على كل الناس حتى الفقهاء

العصــر  يســةحبوجــه مــن وجــوه الخــير أو النفــع  لــى أنــهإلى الشــعر ع ة النقــادنظــر لم تبــق و 
 ،المعـاياير  الـتي تحكمـت في العمليـة النقدياـة ظل المعيـار الأخلاقـي مـن أكثـر إذ ،ظهرت فيه الذي

خاصــة أن النقـــد العـــربي قضـــى مـــدة طويالـــة مـــن الـــزمن، وهـــو ياـــدور في فلـــك الانطباعيـــة الخالصـــة 
والأحكـــام الجزئيـــة الـــتي تعتمـــد علـــى المفاضـــلة بـــين بيـــت وبيـــت أو تمييـــز البيـــت المتفـــرد أو إرســـال 

 إلى أواخر القرن الثاني الهجـري كذلك الحال بقيحكم عام في الترجيح بين شاعر وشاعر، وقد 
لـدياهم قواعـد  فتبلورت يحتل مكانا في اهتمامات علماء اللغة والنحو، أيان أصبح درس الشعر »

في أكثرهــا مــيراث القــرون  بعضــها الآخــر صــرياح، ولكنهــا كانــتأوليــة في النقــد بعضــها ضــمني و 
عـد نقـدا للشـعر نفسـه وإنمـا ياي لا ذالـالسابقة وفي طليعة تلك القواعد اعتماد النقـد مبـدأ اللياقـة 

  2«.الاجتماعية والأخلاقية المواضعاتلمح العلاقة بين الشعر وبين يا
ن ســلام الجمعــي محمــد بــاقد ـنــال مــعالشــعر  فيعيــار الأخلاقــي المفكــرة تحكــيم  تبــرز قــد و 

ر كثــيرا مــن أســباب الجــودة والإخفــاق في رك ،ســه المرهــف منــذ وقــت مبكــلــذي أدا( هـــ214ت)
حدياثا عن صنفين من  "لشعراءاطبقات فحول "مقدمة كتابه  » في د  ر  و  إذ أ ،عر العربي القديمالش

في  ه  ياتألـَ كـان  مـن الشـعراء مـنوذكـر أن لشعرهما صلة واضحة بالجانـب الأخلاقـي كان  ،الشعراء
، ومنهم من كان يانعـي جاءتهكم في الهيا ولا ،ياستبهر بالفواحش ولا ،في شعره وياتعففجاهليته 

و اللفـ   فـاحشالجـاهلي التعفف تجنـب الشـاعر بـقصـد سـلام  نأن ابوك  3«.رلى نفسه وياتعهَ ع
المعــاني و ظ الفــإلى الفــاحش مــن الأ عمــد الشــاعرأن يار عهُ التَ بــ أراد و ،غزلــهفي ه و ئــفي هجاالمعــنى 

 .في هجاءه وغزلهيجعلها و 
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ولم  ،ة من الزمنفترة غير قصير  العربي مسيطرا على النقد المعيار الأخلاقيظل لقد و 
أسير قيود الأحكام الانطباعية  زالياما كان النقد   تنجح محاولات النقاد في استبعاده؛ لأن

) عي ـالأصمج محاولة ا دملا يمكن إبذلك فإنه و والآراء الذوقية الشخصية التي لا يادعمها العلم، 
أدخلته باب الخير  نكد بابه الشر إذاالشعر  »قولته بمالفصل بين الشعر والأخلاق ( هـ242ت
إبعاد المعيار الأخلاقي بقدر ما أراد إقامة حد فاصل  رد؛ لأنه لم ياتلك المحاولاتضمن  1«.لان

ما ياتصل  أو ويخر الأ طلب الثواببالمفهوم الدياني ياعني الخير ؛ لأن بين الشعر والأخلاق
 .اتصالا وتيقا بالناحية الديانية

ك االقضاياا الإنسانية بمفهوم مختلف عن ذ أن ياتناولفإنه من واجب الشعر  ومن ثم َ 
الشاعر أن فرض على باب الخير ياو الشعراء، فلا يادعو إلى عصبية ولا إلى فاحشة،  هفالذي أل  
ق مجال اضالأخلاقي أن المعيار ج المبالغة في الاحتكام إلى ائنتمن وكان  .يرالخإلا  ياقوللا 

  .العربي درس النقديالدم تخ لم ةجه الحكم النقدي وجهوو   ،إبداع الشاعر
نظر إلى الشعر من خلال موضوعه  قد أحد رؤوس المعتزلة (هـ222ت)الجاح   وكان

على اتخاذ الشعر  احهلحبإوخضع للمعيار الأخلاقي  ،ودلالته الظاهرياة دون مراعاة الصورة الفنية
لكلمة إذا ا » ، لأنإلى فكرة الأخلاق التي تجعل الشعر أكثر مصداقية راشوأ، وعاء للمعرفة

أحسن و ؛  2«من اللسان لم تتجاوز الأذان وإذا خرجت ،وقعت في القلب خرجت من القلب
نابعا من القلب أي صادقا؛ لأن الصدق يجعل الكلام يانفذ إلى القلب ما كان  هعند الكلام
ياتجاوز أذن سامعه  إذا كان الكلام بعيدا عن الصدق فإنه لنما أ، و وياؤتر في سامعه بسهولة
تر فيه؛  وهذا أن الجاح  لا يافصل الصدق الفني عن الصدق الأخلاقي، ودليل ذلك فلا ياؤ 
فكرة شرف اللف  والمعنى اللذيان لهما علاقة مباشرة بالمحتوى الشعري الذي يازكو كلما إلى دعوته 

لى تقديم عأياضا  حثه فإن  متلقيه؛وإن كان ياقصد تأتير الشعر في توفر فيه عنصر الأخلاق،
أخلاقية تضمن قيما  إلا إذاالشعر لاياؤتر في متلقيه  ؛ لأنللاحتذاءناس أنموذجا الأصلح من ال

شرط أن ياكون معنى ، تهوي في مدارك الإثم مع المفاسدو  المكارم، تسمو مع فالنفس روحية، أو
ة صاحبه وتقوى قائله، فإذا كان المعنى شريافا واللف  نيَ س فيه كأن تنعفي ظاهر لفظه، و الكلام 
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 فيالنافع  صنع في القلب صنيع الغيثفإنه يا ؛التكلفن عكان صحيح الطبع بعيدا و  ،بليغا
 .الصالحةالتربة 

في ودعا إلى اعتماده الأخلاقي  المعياربأياضا ( هـ 122ت ) ابن طباطبا اهتم كما   
نه لم يحدد المراد بقبح المعنى الذي لكو ه وابتذاله، صدق المعنى واعتداله على قبح حيجتر النقد ب

كل حسن مقبول الاعتدال، كما أن علة كل قبيح   ةعلَ  »وكان قد رأى أنَ  ،فر منه النفستن
إلى كل ما وافق هواها وتقلق مما يخالفه، ولها أقوال تتصرف  نكتس والنفس ،منفى الاضطراب

ية وطرب، فإن يحفإذا ورد عليها في حالة من حالاتها ما ياوافقها اهتزت له وحدتت لها أر  ،بها
الكلام الذي لا معنى له كالجسد الذي لا لأن ؛  1« .واستوحشتلفها قلت ايها ما يخورد عل

 .فهو كلام فارغ بغير فائدةروح فيه، 
للنفس البشرياة حالات نفسية مختلفة، فإن وردت عليها جعل هذا ياعني أن ابن طباطبا و 
صياغة عليها  توإن وردبالكلام، وتأترت  اوفرحت به اقبلته تهااللح ةوافقمو مفيدة صياغة 
ل الموازنة بين رد حسن و حا فإنهو من ثم ، الكلامولم تتأتر ب اطبعها رفضته تخالفرديائة و 
بذلك ياوازن بين تصوراته الأخلاقية عن  »هوو  ؛إلى الصياغة وضرورة الاهتمام بالمعنى الشعر
المعنى الواحد  عة الشعر فلا ياتعارض التسليم بأنوتسليمه بأهمية الصياغة ودورها في صن   ،المعنى

 عنه بطرق متعددة تتفاوت قيمتها تبعا لصياغتها مع الوعي بوجود مستوياات عبَّ يمكن أن يا  
 2«.متعددة للمعاني ذاتها من حيث القيمة

في  لشـعرإن افـ ؛على أساس أخلاقـي دياـني النقدياة نظرياته أسسقد ابن طباطبا إذا كان و  
في أي منهمـــا  رغاياـــة الـــتي ياســـعى إليهـــا الشـــاعنظـــره ياـــدور أساســـا حـــول المـــدياح والهجـــاء، وأن ال

َ و  .لا ياـــدخل في الشـــعر الجيـــد لهـــدفمرتبطـــة بـــالخير ومـــا يخـــرج عـــن هـــذا ا عـــارض صـــراحة مـــن ثم 
ــ ادمــاعت، و هالتصــور الــذي رأى في الشــعر بعــض الشــر بتأكيــده الغاياــة الأخلاقيــة لــ دق الــذي الص 

، أن الشـعر يابـنى علـى القصـد ذلـك ؛خاصية أساسية من خصائص الشعر القديمب أن ياكون يج
الصـورة الحسـية للمـرأة أو وصـف مثـل الإغـراق في وصـف  ديانإلا ما احتمل الكذب في حكم ال

ياعجـب إعجابـا شـديادا كان  ذالهو غيرها من الأمور التي تدفع الشعر إلى الشر،  وعيوب الناس أ
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محكمـة متقنـة  هأشـعار  تجعلـ ؛ لمـا رأى فيـه مـن حكمـة، وفكـرة صـائبةبشعر زهير بـن أبي سـلمى
  .الخير التي قصد إليها مستوفاة لمعاني

توافــق الصــياغة مــع المعــنى الأخلاقــي  »بشــعر زهــير إنمــا مــرده إلى  ابــن طباطبــاإعجــاب  و
والحكمــة المــوجزة الــتي يمكــن أن تســاهم في البنــاء الأخلاقــي للفــرد فتصــبح القصــيدة بــذلك قــادرة 

العقـد، وتشـجيع  السـخائم وحـل   ل  وبالتـالي س ـة الروح، وعلى تعديال حالات الـنفس، جعلى مماز 
قـدرة هائلـة تتمثـل في الكشـف عمـا في داخـل  بـذلك فتكتسب القصـيدة ؛الجبان، ودفع العظائم

 -ير مـــا بـــداخل الآخـــريان، وهـــذا كلـــه يارجـــع حســـب ابـــن طباطبـــا إلى قـــدرة الشـــعرغيـــصـــاحبها وت
ن في الضـــمائر مـــهـــار مـــا ياك  علـــى اقتنـــاا الأشـــياء الكامنـــة في النفـــوس والعقـــول وإظ -الصـــادق

محققـة  .ومعللنفس لانتقالها من الخفي إلى الممنها، وما ياصاحب ذلك من أتر ياتجلى في ابتهاج ا
ــل ابـن طباطبـا يمكـن القـول إن ، وبـذلك 1«.اءشـتنبـذلك لـذة شـعورياة تـدفع بهـا ىـو ذرى الا يحم 

بصــياغة جميلــة تــبهج ة الشــاعر رســالة أخلاقيــة؛ لأنــه ياســتطيع أن ياصــور تلــك الخصــال الأخلاقيــ
المبــدع، وتمتـــع المتلقــي في آن واحـــد الــذي ياكتشـــف مــن خـــلال تلــك الصـــياغة مــا كـــان دفينـــا في 

ومــن هنــا ياصــبح للصــدق  »نفســه؛ لأن الإشــادة بالخصــال ياغــري المتلقــي فيقبــل عليهــا في بهجــة،
خـريان وبالتـالي كلما كـان المبـدع صـادقا مـع نفسـه كـان قـادرا علـى التـأتير في الآ  مغزاه الأعمق، إذ  

 2«.إمتاعهم بشيء من المعرفة فيعلمهم ويمتعهم في آن واحد
ياتحول الشعر الصادق إلى مؤتر في السلوك  ،وبهذا التصور الفلسفي لوظيفة الشعر

م التي يانطوي عليها والمتضمنة قيما أخلاقية، ك  من خلال الح   هتجهو فيغيره ويحول الإنساني 
ودة الصياغة ها من حقائق مخبوءة؛ ومن ثم فإنه ياصبح لجوبذلك تنكشف النفس على ما بداخل

 هاذ منتختإذ  ،ق تقديما مبهراائالحق ابتقديمه التموياهقدرة هائلة من  - في الشعر الصادق -
 ة،شفافرقيقة صورة متلقي في للالحقائق هذه فتتجلى  ،لب الألبابأشكالا تسحر العقول وتخ
 .غموض إلى الانكشاف والوضوحهذا الجاوز تتو فتتحقق لها متعة البحث، 

أن » وكان من الطبيعي في ظل المعيار الأخلاقي في تقويم الأدب في النقد العربي القديم
في الأغراض التي كانت محور إبداع القدماء وورتها عنهم المحدتون أو ألزموا بها  ياعاود النظر
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ع كما أراده بسبب ما أصاب بعضها من اىراف خطير يمس بالبناء الأخلاقي للمجتم
 1«.الإسلام
من  تهمالصدق في المعنى الشعري خشي أمبدكيد النقاد على قد ياكون الدافع في تو و 

العصبية المجتمع الإسلامي إلى تهم دعو قد رفعوها ب شعراء العصر الأموي الدعوات التي كان
راء العصر التي رفعها شعمة االهدَ أو تلك الدعوات في ظل تصارع الأحزاب السياسية، والعداء 

ودعوة صريحة إلى الإباحية والانغماس في اللذات المحرمة، فلم يجد  ،بالرذيالة حالعباسي وفيها تمدُ 
أخلاقي ياستند إلى الوظيفة التربوياة المنوطة  أمبدي إلى الشعر المحتوى  عا خضإمن  ب داالناقد 

 .وهي توجيه الإنسان ىو الخير والفضيلة المجتمع في الشعرب
ياقوم على أساس أخلاقي  »عصفور أن فهم ابن طباطبا لوظيفة الشعر  جابرى أر  و
إعجابه الواضح  إلحاحه على مبدأ الصدق في الشعر وب ذلكو  ،لا سبيل إلى تجاهله واضح

ه إلى المزالق نبَ  كما  ،تساهم في بناء الفردالتي رأى أنها خلاقية الأ قيمالبالأشعار التي تتضمن 
بط ، وهي مزالق يمكن لها أن تح   في الشعر اء تطبيق المعيار الأخلاقيرَ الخطيرة التي قد تترتب ج

دراسة عن  اعوض   الأعمال الإبداعية، فينصرف الناقد إلى الانشغال بالبحث عن الشاعر
كما يانصرف الحس الأخلاقي إلى البحث عن التطابق بين القصيدة وصاحبها، ،يث   ،الشعر

شفا عن نوايااه ودليلا على مقصده، والنتيجة ياصبح نص القصيدة حجة على صاحبه وكا
  2«.الطبيعية لذلك هي انصراف الحكم النقدي إلى الشاعر لا إلى الشعر كإبداع فني

عـــن غـــيره مـــن نقـــاد عصـــره أنـــه نظـــر إلى قضـــية الصـــدق مـــن في نقـــده ابـــن طباطبـــا وتميَـــز 
هــة ياــدعو الشــاعر إلى خلالهمــا مــدى فهمــه لهــذه القضــية، فهــو مــن جمــن زاوياتــين مختلفتــين تبــيَن 

توفير القيمة الأخلاقية في شعره، وياطالب الناقد بالبحث عـن القيمـة الأخلاقيـة في شـعر الشـاعر 
ونقـــده علـــى أساســـها، ومـــن جهـــة أخـــرى يحـــذر الناقـــد مـــن خطـــورة تطبيـــق المعيـــار الأخلاقـــي في 

، شـعرك الالنقد؛ فينصرف الناقد إلى أمور ليست من صميم النقـد، كـأن يابحـث في الشـاعر وياـتر 
ياصــير التطــابق و حــث في سـيرته وصــدق قولــه وكذبـه، ب  ي  او  للأخبــار ف ـ وبـذلك ياتحــول الشـاعر إلى ر  

    .قول الشاعر وفعله مطلبا من مطالب النقد بين
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ه فـغـيَر مـن موق ؛اعتمـاد المعيـار الأخلاقـي في نقـد الشـعرالذي دعا إلى  ابن طباطبالكن 
ط و في سبيل المواضـعات الاجتماعيـة الجدياـدة الـتي تح ـ »ار ذا المعيه عنسمح للشاعر أن ياتخلى و 
ه إلى تعلـيم الشـعراء السـرقة، ومـا دام الشـعراء غـير صـادقين أمـام الحكـام ئـلشاعر في عصـره، ولجو ا

المعــــاني صـــــياغة ترضـــــي صـــــياغة فــــلا ســـــبيل أمــــامهم إلا العـــــودة إلى أشــــعار القـــــدماء، أو إعــــادة 
أن الشـعر في تقييمه للشعر من فكرة يانطلق ابن طباطبا  وهو ما يادعو إلى القول إن 1«.الممدوح

ياتضـمنها وتشـكل محـورا مـن المحـاور الـتي ياقـوم  هنـاك قـيم أخـرى، بـل فقط لا ياتضمن القيم الفنية
أتي تلــك القــيم متــأخرة أو تانوياــة بالنســبة تــأنــه يانبغــي أن  ى؛ علــعليهــا باعتبارهــا ظــاهرة إنســانية

تغليـب القـيم الثانوياـة  »أمـا ، و في الفـن عامـة والشـعر خاصـة الأسـاسالفنية الـتي تعـد هـي  ةللقيم
هـذه الحـال سـيخرج  النقـد فيعلى القيم الفنية والحكم علـى الفـن مـن خـلال القـيم الثانوياـة، فـإن 

  2«.عن دائرة النقد ليدخل في إحدى الدوائر الاجتماعية أو السياسية أو الأخلاقية
المعيــار ن يخفــف مــن حــدَة الاحتكــام إلى أ( هـــ 119ت )قدامــة بــن جعفــر حــاول لقــد  و 

نظرياــة نقدياــة تقــوم علــى مــنهج علمــي لتمييــز جيــد الشــعر مــن رديائــه  هتأصــيلبالأخلاقــي في النقــد 
 ولىكانـت الخطـوة الأو  ،ومشددا على تجنيب الشعر الحكم الأخلاقـي ،مستعينا بالفلسفة والمنطق

الـتي يمكـن أن ياتناولهـا الحكـم  ياةادة الشـعر المـ هلتمييز جيد الشعر من رديائه هي تحدياـدالتي قام بها 
فلســـفية نظـــرة هـــي و ، الشـــعرنظـــم  فيالـــتي تســـتند إلى العلـــم فكـــرة الصـــنعة علـــى د كَـــأ، فبـــالجودة
طـرح فكـرة الفصـل و عـن العمليـة النقدياـة،  يعيـار الأخلاقـالمد اسـتبعإلى ا وتـهتجلت في دعأرسطية 

 يوهــ، مبدعــههــدرها في الشــعري بــدل الــنص  إلىالبحــث د و بــين الشــعر والشــاعر، وتوجيــه جهــ
النقاد في عصـره أو بعـده لـوفروا كثـيرا مـن الجهـود المهـدورة في موضـوع السـرقات  ااستغله فكرة لو

 .إبداعهدورانها حول والتي دارت حول الشاعر أكثر من 
قضــية الأخــلاق في في فهــم أنضــج فكــرا مــن ســابقيه،  كــانقدامــة  ن إبهــذا يمكــن القــول و  
تتضــمن  أو موضــوعات قــد يافــترض ســلفا أن الشــعر يانطــوي بالضــرورة علــى معــانفهــو  »الشــعر 

د أن أي حكــم أخلاقــي علــى الموضــوعات كَــأ هقيمــا أخلاقيــة، ولكنــ لا تتضــمن هــي الأخــرى أو  
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الــتي ياعالجهــا الشــعر لا قيمــة لــه بالنســبة إلى نقــد الشــعر؛ لأن ذلــك الحكــم الأخلاقــي نــابع مــن 
  1«.وهو علم الأخلاق رعن نقد الشع علم متميز معاياير

لاقة الشعر بالأخلاق على المستوى النظري لم عقضية فصل في ال قدامة ةاولمحلكن  و
تقديم معيار نقدي  تهلأنه في محاول ؛من العملية النقدياةتماما د المعيار الأخلاقي ستبععله ياتج

لى أساس الغاياة عهذيان الغرضين الشعرياين م قيَ لتحدياد قيمة المعنى في غرض النسب والغزل، 
فضحها وأساء  هها الشاعر من وصفه المرأة مثلا، فإن كان يارياد إبراز مفاتنها فإنإليالتي ياهدف 

والذي يجب أن ياثنى عليه لجمال وحسن هذه  ،لها؛ لأنه وصفها بأوصاف لم تكن لها يا دٌ فيها
نه مدحها بما لها فإ ،الصنعة هو الخالق وليس المخلوق، وأما إن وصف أخلاقا وشمائل في المرأة

وتصرف  ،ب هو ذكر الشاعر خلق النساء وأخلاقهن وتصرف أحوالهنيأصبح النسو  » ،يا دٌ فيه
الحلوة، والمعاطف  الشمائلوالإنسان الغزل هو الذي ياتكشف عن  معهن، أحوال الهوى

  2«.والكلام المستعذب، والمزاج المستغرب الظريافة، والحركات اللطيفة،
 الذوق دفعه إلى إقصاء باللجوء إلى الفلسفة و المنطق قنين النقدتإلى قدامة  سعيإن 

لأن الغاياة  ؛في النص الشعري حضورالقيمة الأخلاقيةعلى ضرورة د يكالتأ و ،النقدمجال ن م
 حاله يرالذي ياتغ غاياة أخلاقية ترتبط بتأكيد مفهوم الفضائل في نفس المتلقي النهائية للشعر

القيمة الأخلاقية في أما و  ،لى توازن القوى النفسيةإ تؤديضائل الفبذلك فإن هذه ، و بتلقيها
أي  ؛لا تتبدى إلا من خلال طرياقة خاصة في التقديم، وكيفية متميزة في التوصيل » فإنها الشعر

، 3« نه إذا كان الشعر يحتوي على عنصر القيمة الأخلاقية الذي ياسميه قدامة بالفضائلإ
 ياعني  في الصنعة البحث عن الإتقان ، فإنتشكل من خلالهات التيالمادة  صياغة إلى تاجيح يذوال
الجودة في تشكيل معناه في صورة بعينها وإبراز هذه القيمة  اتصول الشاعر إلى أقصى غاياو 

 .المؤترةالجيدة وتقديمها شعرياا من خلال الصياغة 
 :والمعنــىفـظ الل   -3  
بالصياغة التي تتكون من تنائية تاج إلى عناياة التي تحقدامة على صناعة الشعر  الناقد ل َ أ 

بين الشكل أو الصورة،  »زتمي  التي تأتر بالفكرة الفلسفية الأرسطية هو في ذلك ماللف  والمعنى، و 
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اللف ، والوزن، والقافية، والمعنى، وهذه العناصر : وبين المادة أو الهيولة، فعناصر الشعر عنده
مع اللف   وطيدة فالمعنى الشعري يارتبط في علاقة ،1«ة ائتلافمع بعضها في علاق الأربعة ترتبط

 هلا يمكن الحكم على المعنى خارج هذه العلاقات، ومعنى ذلك أن عليهو  ؛ومع الوزن ومع القافية
 ،ةلاقيتضمنه من قيم أخ ايز جيده من رديائه، لا بميمأن كم على المعنى أو يحأن لى الناقد ع

على الصياغة التي تصاغ بها المادة أو تتشكل من  أي الحكم، ةرياشع احتواه من معان اوإنما بم
بحث ياأن الناقد  ىي تكون عليه فعلذالوالشكل خلالها، وطالما أن قيمة المادة تتحدد بالصورة 

عن القيمة الشعرياة للمعنى في صورته أو في تشكيله داخل العناصر التي ياتألف معها في الصياغة 
زاهة والقناعة فث والن  ة والر  ع  ض  فعة والر  ا شرع في أي معنى كان من الوعلى الشاعر إذ » الشعرياة
في ذلك إلى  الذميمة أن ياتوخى البلوغ من التجوياد وأغير ذلك من المعاني الحميدة والمدح و 

 2«.النهاياة المطلوبة
لا يحدد قيمة قد خالف النقاد في أنه قدامة الشعري ياكون ذا الطرح لقضية المعنى بهو 
الأخلاق، وإنما يحدد قيمة المعنى  من فحش، بخروج شاعر مثلا عن العرف أو على ما فيه المعنى

ط من القيمة يحمن خلال الطرياقة التي عبّ بها الشاعر إذ يارى أن فحش المعنى في نفسه لا 
َ  و الفنية للشعر،   »: بقوله البلاغة دما ياعر فعن الشكلضرورة العناياة بكد على فهو ياؤ  من ثَم

ساق البناء، واعتدال الوزن، واشتقاق لف  من لف ، ق وات  جالبلاغة الترصيع والسوأحسن 
وعكس ما نظم من بناء، وتلخيص العبارة بألفاظ مستعارة وإياراد الأقسام الموفورة بالتمام، 
وتصحيح المقابلة بمعان متعادلة وصحة التقسيم بإتقان النظوم، وتلخيص الأوصاف بنفي 

المقابلة والتوازي، وإرداف  المعاني فيافؤ الوصف، بتكريار الوصف وتك الخلاف، والمبالغة في
في بلاغة المنطق، ولا ياستغني عن معرفتها  تاج إليهيحهذه المعاني مما و ...اللواحق وتمثيل المعاني
 3«.شاعر ولا خطيب

 هوتنميق هتزوياقوحث ه على ، للنص بالشكل الخارجيالناقد قدامة  اهتمامكان من نتائج و 
عند أصحاب  ظهرتاللعب به، وهي سمات و  اللف  وتحليتهإلى  ههتماماالشاعر وجه  نأ
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تهم وجدوا فيه مجالا لإظهار براعالذيان المجدديان  عدد من الشعراء مذهب البدياع الذي شغل به
 ةمستهلك كانتم في المعاني؛ لأن أكثر المعاني التي قصدوا إليها  وإغرابههم وتحقيق إبداعاللغوياة 
من سبيل أمام  » لم يابقف، إلا وسبقوا إليه االذيان لم ياتركوا معنى جيد الشعراء الأوائل قبلمن 

ون ذفنفانصرفوا إلى العناياة بالشكل ياست ،غير التجوياد الفني لمعان قديمة وتحليتهاالشعراء المحدتين 
 1«.ل طاقاتهم، وتبعهم النقاد في ذلك، فظفر الشكل عندهم بأكبّ عناياةك  فيه

وأولوها  قضية اللف  والمعنى واأتار الذيان اد النقهم أمن ( هـ 222 ت)الجاح   يا عدُ و 
أرفع  ياصبح اللف  بذلك فيو  ،للبيان المادة الأساسية »هي عناياة خاصة؛ لأن الألفاظ والمعاني 

حين ياتحدد المعنى بأنه و مراتب البيان وأكمل وسائل التعبير بالنسبة لسائر أنواع الدلالات، 
لذلك المدلول  الاسميةفإن اللف  هو الدلالة  ،مة من الأشياء والمشاعر والأفكارمدلول الكل

امتداد بين فكره النقدي في ز يوهو ما جعله يم 2«.والإشارة الكلامية المستخدمة لبيانه وظهوره
وياقلب كلامه وفق  ،التي تسمح للشاعر بأن يخرج معناه في أي صورة شاءمساحة المعنى 
فضلا عن أن اللف    الألفاظ،وبين محدودياة عدد  » يها عليه تجربته الشعرياةالمواقف التي تمل

حكم المعاني خلاف حكم  نلأ؛ كدلالة اصطلاحية مشتركة لا ياتحصل إلا بالجهد والمراس
وأسماء المعاني مقصورة  نهاياة،لأن المعاني مبسوطة إلى غير غاياة، وممتدة إلى غير و  الألفاظ؛
 3«.متحصلة محدودة و، معدودة
المعاني المطروحة  فهم من هذا أن الجاح  في عناياته بالشكل إنما كان متأترا بنظرياةيا  و 
وأن قوة الشاعر تكمن في كيفية توظيف  ،ترى أن المعاني قدر مشترك بين الناس جميعاالتي 

جودة وبذلك تكون ، فقد يا ـع بّ  عن المعنى الواحد بألفاظ مختلفة، الصياغة الجميلةفي الألفاظ 
 .لتمس له لفظا كريماامن أراد معنى كريما ف الألفاظ،بجودة  المعاني رهنا

ة بين مائقتوحي بأنه فهم العلاقة الفإنها دعوة الجاح  إلى العناياة بالشكل أما  و 
الحال وظروف  ىمعا لمقتض تهماسبانمو  نياظ للمعالفعلى مطابقة الأم افهما قالمعنى و اللف  

بإخراج المعاني في  الوزن وياتخير اللف  وياسعى إلى جودة السبك، فالشاعر مثلا ياقيم لاقالم
، وربما تكرر المعنى نفسه لدى أكثر من الأساس تتعدد قيمة المعنىا وعلى هذ ،أحلى حلة لها
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ض مع لم يخ » هواحد ولكن بألفاظ مختلفة، وقد ياكون هذا من الأسباب التي جعلتشاعر 
مشترك بين الشعراء  لى أساس أن المعاني قدرعلماء عصره في موضوع السرقات الشعرياة ع

أو بدياع مخترع يمكن للشعراء أن ياستعينوا به أو  ،غرياب أن كل تشبيه ومعنى مصيب أوو  جميعا،
    1«.ياكون لأحدهم الحق المطلق في اكتسابه ببعضه ولا
 عندما يالنقد الدرس نظرياة المعاني المطروحة التي جاء بها الجاح  سلبا علىأترت قد و 

نظرة   الشعر، وراحوا يانظرون إلىأصبح الشكل شغلهم الشاغليان ذال استغلها رجال البيان
ما تضمنه الشعر من على حساب غيرها كالاستعارة والتشبيه و ما احتواه من قيم فنية  في ةباحث
 .مضمونر و افكأ

عنى نظرة توفيقية إلى اللف  والم من فرضفي عصره ن تمكَ فقد  (هـ 292ت )ابن قتيبة  أما
جعل اللف  و  » معتمدا على المنطقأربعة أضرب  الشعر قسَمو  ،ى بينهما في القيمةإذ سوَ 

الصورة الشعرياة في حد ذاتها، أي  ؛لى تفاوت جودة المعانيإه نبَ و م، يالتقسهذا والمعنى محوري 
يتها أو ، وأن روعة الصياغة لتعدل في أهملذاتهوتناسى أن اللف  في العمل الفني مقصود بذاته و 

الشعري ليس موضوعا في الفلسفة أو الحكمة أو الديان أو  وأن الفن ،قد تفوق جلال المعنى
و لكن من الممكن أن ياكون محضر إحساس رفيق أو  ،الاجتماع يجب التعبير عنه بوضوح

عاطفة حب أو ألم ياصوغها الشاعر صياغة جميلة موحية فيحقق بذلك غاياة الشعر المعبّ عن 
 2«.ذوق واع
بين  »يميز ن أ ، واستطاعإلى تنائية اللف  والمعنىوجَه نقده ابن قتيبة  هذا ياعني أنو 

 ؛لا ياقصد فيه باللف  إلا العبارة عن المعنى، وأسلوب فني أسلوب عقلي: نوعين من الأساليب
إذ هو في  لذاته،وهو أسلوب الأدب الجيد، واللف  فيه لا ياستخدم للعبارة عن المعنى بل ياقصد 

 ونياعتن نأسلوب شعراء الصنعة أو شعراء البدياع الذياعقلي هو سلوب اللأفا ؛ 3«خلق فنينفسه 
رون الألفاظ وتكون معانيهم غريابة سالمختلفة، فيقت بألوان البدياعياوشحون معانيهم بالشكل و 

لف  لأسلوب شعراء الطبع الذيان يجعلون عناياتهم باهو فالفني سلوب الأأما و  .وبعيدة وغامضة
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، ولو تأتى لهم المعنى بألفاظ بسيطة معروفة، وتكون معانيهم واضحة سهلة لمعنىفي سبيل ا
 .بعيدة عن الغموض والتكلف بسيطة

 إلىفي تصنيف الشعر  بن قتيبة الذي درس علم المنطقالذوق الخاا لاساهم كما 
ء ياعتقد أن الشعرا وظل ،اهألفاظ رفضو  نياعبعض المعلى وافق ف ،معنىا و لفظ ين منفصلينقسم

نضوجا، وأن بوع الشعري عندهم ياتفاوت غزارة و وأن الين » ياتفاوتون في ملكة الشعر تفاوتا كبيرا
 هو، و ياسرفي سهولة و  وتدفقت وجاءته الألفاظوتعاقبت الشاعر المطبوع من وردت إليه المعاني 

حس يادرك بهما ما ناله نقد روح الشعر على ماله من ذوق و يحيل القارئ بهذه الطرياقة في 
 1«.الجبين ح  لشاعر من طول التفكير، وشدة العناء وش  ا

وفق الأسس والقوالب  تجر قد أحكام النقاد القدامى ومعايايرهم أغلب  كانتو 
 واظلو  سرياعة،الخاطرة الو  زئيةبالج همأحكاماتسمت الصناعية التي رسموها للنقد الأدبي، ولهذا 

  والعبارة أو الصياغة، فكان للشكل الجمال على اللف واوقصر  ،مع الشكل الظاهري ونتعامليا
اهتمت بالشكل  إلى معاياير همماحتكاوتجلى ذلك في  ،آرائهم النقدياةواضحة في سطوة 

بعيدة عن القيم الفنية التي يانبغي أن سطحية ظاهرة الظاهري للنص وما يحتمله من دلالات 
ة، الأدبي وا النصعن مواطن الجمال فيمهمته البحث الذي  الأدبيتكون الغاياة لدى الناقد 

 .التي ساهمت في هذا الجمال سبابالأو عوامل الكشف و 
 :دثـعر المحالش   و القديم قدالن   -4

لشعر المحدث عن معركة نقدياة استعرت في  الىإكشفت نظرة ابن قتيبة التوفيقية لقد  
شعراء ختام القرن الثاني الهجري لخروج جماعة من الشعراء على بعض القواعد التي التزمها 

ذواق بمفاهيم جديادة للشعر لم تتقبلها الأقد أتوا الشعراء  وكان هؤلاءسلام، لإلية واالجاه
قد استنفروا الشعر بعلماء كان الرُو اة وال، و ت ذوقها في كنفهوربَ القديم في التي تمرست المحافظة 

 سمونهياوا احور أنفسهم للتحذيار من خطر هذا الجدياد الذي بدأ ياظهر على الساحة الشعرياة 
 .أو الشعر المولد الشعر المحدثمختلفة منها ت اتسميب

النقاد  فمنالوقت نفسه، متبايانة ومتناقضة في لمحدث ا من الشعرد االنق فوكانت مواق
مه بل واته ،ة الأوائلن  عن س  قائله  لخروج لشعر المحدثا رفضمن الشعر بعلماء الو  للغوياينا و
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بن قتيبة القاضي الفقيه حاول أن ياصدر حكما عادلا في اولكن  .معافساد الشعر والذوق إب
 النقاد تقديمهم للشعر القديم لتقدماللغوياين و و بالشعر عاب على العلماء فقد  ؛ هذه القضية

لغوياة وتعبيرياة جديادة  اأنماط أنتؤكد نظرة  يه، و قائله ، وتأخيرهم للشعر المحدث لتأخرقائله
ضفاه الشعراء من استعمال لصيغ شعرياة وأسلوبية وذلك بما أ » ،المتن الشعري في تظهر 

نموذج القديم إلى طور الإبداع الشعري الذي ظهر جليا في أشعار خرجت من دائرة التقليد للأ
الذيان مالوا إلى  وغيرهم منبشار بن برد وأبي نواس وأبي تمام و أبي العتاهية ومسلم بن الوليد 

انا، ما جعلهم هدفا لهجوم أنصار القديم ومااة التجدياد والبساطة في الأساليب اللغوياة أحي
 1«.عمود الشعر
ليه من العصور التي إعلى ما سرى  :تنتيناعلى دعامتين العربي القديم النقد قام ولقد 

ما في النقد من تجلت فيسبقته وما وصل إليه النقاد من أحكام في نقد الشعر، والدعامة الثانية 
وا من الساحة حبلم يانسفعراب الجدل، أما اللغوياون وفصحاء الأالمنطق والفلسفة و و أتر البلاغة 
  2. ولا يازالون من أنصار القديم ، يازالون من مالة الشعر ونقدتهولا ،شعرياةالأدبية ال
على ما سنه الشعراء الأوائل،  أحدهما محاف  مختلفين نقديان ن أفرزتاان الدعامتاوهات 

لذي يجب أن تقاس عليه كل المحاولات الشعرياة، وجعل القصيدة الجاهلية الأنموذج الفني ا
متفتح على المحاولات الشعرياة التي ظهرت في العصر العباسي وخالف فيها أصحابها خر والآ

الشعر إلى بوصول الياطمح إلى المحاف   وكان النقد، القصيدة الجاهلية في بعض قيما الفنية
أمثلة اتخاذها و  ،ةوبعض العباسية الأموياو  النماذج الشعرياة الجاهلية ه فيآمستوى المثال الذي ر 

الخروج بالشعر كان ياسعى إلى فتح فقد  تالمالنقد ، وأما هاؤ أنموذجية وجب على الشعراء احتذا
 .إلى الإبداعالمقيدة العربي من النمطية 

 أبي» وي عنفقد ر   ،محترزا همموقفعن موقف علماء اللغة من الشعر المحدث شف وك
 [الشعر المحدث ] لقد حسن هذا المولد" :أنه كان ياقول اللغوي الشهير لماالع عمرو الشيباني
، لمتقدمينار اشعغوياة إلا بألياستشهد في المسائل الوكان لا " .رواياتهب انصبيان أن آمرحتى هممت 

رفض الاحتجاج بأشعار المولديان في قواعد اللغة؛ لأنهم لم ياأخذوا عن الأعراب ولم ياقولوا ويا
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نموذج الأالشعر القديم وبذلك مثَل .1« ه وأخذوا النحو عن طرياق التعلمالشعر على سليقت
 ،استجادتهو  بينهم وبين تذوق الشعر المحدث لكن هذا لم يحل  و  ،الشعري المكتمل عند اللغوياين

  .لا ياصرحون بذلك حتى يالزموا الشعراء الاقتداء بالشعر القديمكانوا نهم  مع أ
في جميع مستويااتها، فانصب اهتمـامهم علـى اللفـ  مـن ر عوقد انشغل اللغوياون بلغة الش

ألفاظــا معروفــة  » في نظــرهملشــعر مثــَل او  ،رة والاســتهجانفالمعــنى والمناســبة والمنــاو حيــث الدلالــة 
لفـــ  رف باســـتعمال ظـــأن يارياـــد الشـــاعر أن يات إلا ياعـــدوها، للشـــاعر أنيانبغـــي وأمثلـــة مألوفـــة، لا

ياــون بملاحظــات عامــة في نحو لم ياكتــف الو  .الخطــرةوعلــى ســبيل  النــدرة،فيســتعمله في  أعجمــي،
  2«.الشعر المحدث بل راحوا ياتتبعون أغلاط الشعراء النحوياة و اللغوياة

 واســــتمدا عــــن نظــــرتهم المتصــــلبة الــــتي الشــــعر المحــــدثمــــن  يناللغــــويا مواقــــفت كشــــف و
فيهــا في ذلـك العصـر مـن فكـرة الحفـاظ علـى اللغـة سـليمة مـن الأخطـاء الـتي قـد ياقـع  مشـروعيتها

الخـروج عـن الـنهج الشـعري الـذي  وهـذا ف على اللغة ،جـة الإبـداع،عر المحدث الذي ياتحيَ االش
 .عن الأوائل ي إلى خلخلة البناء الشعري المتوارثل قد ياؤدالأوائ هسن  

 ياعجبون بشعر بوا أنفسهم مااة اللغة وحراسا على تراتهاالذيان نصَ  نو اللغوياما كان قلَ  و
في معاني وجدوها إنما مردُه إلى ما تأتروا به من  همالحسن في أشعار  يارون أن واكانو  ،المحدتين

   .أشعارهم اوهضمَنأشعار الأوائل و 
 ،استحسنه من منهمو  ،فقد وقف موقفا وسطا من الشعر المحدث اللغوياينأما بعض 
ولا لمحدث  وكانوا ياعتبّون أنه لا فضل لقديم على محدث ،لشعر القديمل تهمحاكاولكنهم اشترطوا 
ياستشهدون به في  »أصبحوا ياتقبلون الشعر المحدث و وقفبهذا المو  ،بالإجادةعلى قديم إلا 

سهم في توجيه الحركة الشعرياة، ياوكان هذا النقد اللغوي والبلاغي  مجال اللغة والمجاز والتشبيه،
 3«.وياسعى إلى الحفاظ على سلامة اللغة العربية

 شامل شعر المحدث لم ياكن لها تأتيرلاللغوياون حول ا اتارهالنقدياة التي أ الضجةولكن 
لت من ذوق متلقيه، بل عدَ في ، ولا تغييرا كليا لم تغير في مقايايس الشعر لأنها ؛لنقدافي 
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آرائهم  تعديالو  ة الذوق الجدياد،امجار  إلى بعض النقاد اضطر، وهو ما أذواقهم بعض الشيء
 .الشعر القديمالتي استنبطوها من النظر في قايايس يحتكمون إلى الم أنهم ظلوا إلابعض الشيء، 
 وقفإذ  ،الشعر المحدث تعاطفوا معالنقاد الذيان أهم د حأ( هـ  292 ت)المبّد وكان 

القديم الشعر  لم يافضل ذلكبو ياتابعه وياشجعه،  ،متفتح على الجديادو لقديم لفض ار غير  اموقف
بل نظر إلى النص الشعري وما  قائله،لحدتان عهد الحدياث الشعر لم يارفض ، و قائله لقدم عهد

الذي اجة عصره لح تلبيةهذا موقفه ن اكو  لم يابال بالشعر قديما أم محدتا،و تضمنه من قيم 
فهو ياهدف إلى غاياة عملية مفادها خدمة طبقة من  » ، ومن ثمالمحدتين أشعارأعجب ببعض 

 1«.المتعلمين خاصة من ياهيئون أنفسهم لمستوى بلاغي من فئة الكتاب
 وكـان ألفاظهـا،والتـأنق في اسـتعمال  سلاسـتها،على سلامة لغتهم و  لكتابا حراقد و 
نقدياــة، فكــانوا ياتنــاولون الشــعر ا كــانوا يابدونــه مــن آراء الشــعرياة بمــ ركــةبــارز في توجيــه الح لهــم دور
لا ياتحـــاملون علـــى قائلـــه لأنـــه و  ،فيـــه ن إلى مـــواطن الجـــودة والـــرداءةو ير شـــوياوالدراســـة،  بالتحليـــل
مـن دائـرة النقـد خرجـوا أبهـذا و  الأوائل، اءلنمط الشعري الذي درج عليه الشعر للف ار أو مخمتأخ

 .ظل راكنا إليها فيما يخص موقفه من الشعر المحدث تيالالتعصب 
بشــعر المحــدتين وإســهامهم في الانتقــال  »م وتهحفــامــن خــلال  ء الكتــابآرا انعكســتو 

لاقتراب او  الاتجاه ىو الموضوعية، و  الحكم القاصرو ياعة بالنقد من الانطباع والتأتر، والخاطرة السر 
، ر المحــدث علــى مســائل نقدياــة مختلفــةصــب نقــدهم للشــعان قــد، و مــن النقــد المنهجــي الصــحيح

والســـرقات الشـــعرياة، والموازنـــة بـــين  ،والصـــدق والكـــذب ،الطبـــع والصـــنعةو   ،اللفـــ  والمعـــنى :مثـــل
ـــديانخـــلاق و الشـــعراء، وأشـــاروا إلى العلاقـــة بـــين الشـــعر والأ ، وكـــان انتصـــارهم للتيـــار الشـــعري ال

 تـوفيقي النظــرةكمـا كـان الجـاح    2«.المحـدث وليـد ذلـك التغـير الكبـير في الـذوق الحضــاري العـام
 ،فهــو ياعيــب علــى النقــاد اســتهجانهم لشــعر المولــديان علــى جودتــه » ؛لى الشــعر المحــدث والقــديمإ

وأنـه لـو   ،ى أن هذا ظلم في حـق شـعر المولـديانورأ؛ د صاحبهوتقديمهم للشعر القديم وإن لم يجو  
؛ لأن الناقـــد الـــذي لا  3«الجيـــد ممـــا كـــان، وفي أي زمـــن كـــان لعـــرف موضـــع رٌ كـــان للناقـــد بص ـــ

الموضـوعية  ةنظـر إلى الالجاح   اعدبهذا  للقديم، وياستجيد إلا الشعر القديم ياكشف عن تعصبه 
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مـن وكـان لموقفـه ،  الشـعر المحـدثفي صوياروالت بجوانب التجدياد التي تتأسس وفق قواعد فنية تهتم
ياقــوم علــى قبــول إبــداع الشــاعر دون البحــث دبي جدياــد أذوق م في تشــكيل اســهإالشــعر المحــدث 

، ولا الحــدياث لحداتتــه لقدمــه يافضــل القــديم ، فــلاكمقيــاس نقــدي  دة الفنيــةو لجــا واتخــاذ ،في زمنــه
الجـاح  في ظـل هـذه اع اسـتطو  ،غ وجـنس مـن التصـوياربوضرب من الصـ غةاالشعر صيأن ذلك 
ــأن يال  النظــرة  الإبــداع الشــعري كــل  نلأ ؛ل المحتــوىاغفــإلشــكل في بنــاء القصــيدة دون أهميــة اح م 
لى إبمعــنى تقليــد الآتــار اســتنادا  » عــن مصــطلح التوليــد الانتحــال ض بمصــطلحاســتعا، و متكامــلٌ 

 1«.فةو معر نماذج سابقة 
تقليد  لانتحالا قصد بمصطلح و ،للشعر القديم ظل وفياكناقد محاف   الجاح  ولكن

 ،ل لها الشعر القديم من ائتلاف الألفاظلتلك المقايايس التي أصَ الآتار استنادا إلى نماذج سابقة 
صاغ و  ،مراعاة الأوزانو  ،حسن التخلصو ، حسن الاستهلالو  ،تلاحم الأجزاءو  ،وجودة السبك

الصلة  )الغريازة والبيئة والعرق  إلىها العوامل المؤترة في الشعر التي أرجع علىنظرياة نقدياة تقوم 
 أكبّ العربي عند - في نظره - الغريازة ةقو  لأن ؛أشعر من المولد لعرق العربيعدَ او  ،(الدموياة

 .لدالموَ  ها عندمن
النص ذلك الناقد التأتري الذي تتملكه صيحات الإعجاب أمام الجاح  لم ياكن و 
وتجلى ذلك في موقفه ، التي ياغلب عليها الانفعال فيسارع إلى إطلاق الأحكام النقدياة، الشعري

 » نأ ، وذكر اعبلوغ غاياات الإساءة والإحسان م تمام في رسالته التي تسلم له بيأالنقدي من 
فهام فقط، فأما أن ياكون في شعره شيء يخلو من المعاني في شعره استغلق على الأ السيئ

 2«.الإساءة للشاعرب على من تعرضوا اللطيفة والمحاسن والبدع الكثيرة فهذا شيء منكر
عنيت ف ،محدته و قديمه الشعرمن النقاد غير اللغوياين تدرس أخرى كما قامت طائفة 

القديم الشعر ما بينه و بين تكشف تحلل عناصره، و عليه وأقبلت  لمحدث وحفلت به،لشعر ابا
كثر إطلاعا على الشعر الذيان كانوا أتلك هي طائفة الشعراء الأدباء وعلماء  ؛من تفاوت

كثير السماع، غزيار الرواياة، يالقى  »الذي كان ( هـ242ت)عبد الله بن المعتز الشعر، ومنهم 
لكنه مع ذلك كان بارعا في الأدب ياقصد فصحاء العرب وياأخذ عنهم، و و  ،العلماء والنحوياين
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 تمام أبيو مكَنه ذلك من الانتباه إلى البدياع في شعر  1«.حسن الشعر مهتما بنقد المحدتين
لم البدياع أن فيه  بيَن  الذيكتاب البدياع ياه، وهو ما أشار إليه في  مشكلة فنية لدشكَل الذي 
شغف  هوأن ،في القرآن الكريمو كان موجودا في أشعار القدامى،   لأنه ؛تمام أبيع ا ختر ن اياكن م

 .رف بهفي أشعاره حتى ع   منه به و أكثر
أن خلال إشارته إلى من  على الشعر المحدثللشعر القديم يل ابن المعتز ضفتياظهر و 
المحدتين وعلى رأسهم أبو تمام الشعراء في أشعار الأوائل، وأن  اهامو  اكبير   اجزءيمثل البدياع 

، واشتهروا عرهمظهر في شوبالغوا في ذلك حتى  ،وجعلوه في أشعارهم ،تتبعوه في الشعر القديم
 .البدياع اءبشعر به، وصاروا ياسمون 

تخليص النقد من آراء اللغوياين بالنظر في العباسي نقاد في العصر حاول ال قدلو 
ق بالنقد من أحكام لم تنظر في إبداع قيمتها الفنية بعيدا عما عل  تحدياد النصوا الأدبية و 

عوامل متنوعة   »ساهمت  كما النص الأدبي،لا علاقة لها بأخرى  أموربقدر نظرها في الشاعر 
وفطن العرب إلى كثير  لى تحليل صياغة الشعر ومعانيه،عو  ،قدكالغناء في خلق روح جديادة للن

وعرفوا بطبعهم ما هو  ،وجودة المعاني ،ورقة الشعور ،كروعة النغم  ،من خصائص الشعر الجيد
 2«.رديء ووماه ،حسن من عناصر الشعر

رياا في أغلب الأحيان وغير طف »ولكنه ظل  ،الفني قد بدأ في التشكلذوق وكان ال
ناس ويادركون سببا ان باستطاعة الناقد أن ياعلل له، إلا أنه شعر يافهمه جميع الن كإمعلل و 

ها التي غالبا لا تخطئ خاصة نينفي طبيعة الأشياء وقوا كان بذوقه متحكما لحكمه هذا، فقد
قد ل  3«.مع الأذواق الصحيحة ومع تلك الأعمال التي تأتي عن فطرة سليمة

واقع فني تحول إلى الظهور على الساحة الشعرياة، و من سي في العصر العباالشعر المحدث  تمكن
لشعر ت لا تطرب إلا لفي بيئة كانله فتك مكانا امعه، و  التعاملالقدامى فرض على النقاد 

، وهذا ياعني أن الشعر المحدث انطوى على قيم شعرياةالذي ظل مسيطرا على الساحة الالقديم 
 .عاياير جديادة لنقدهوجدوا أنفسهم في حاجة إلى من الذياالقدامى فنية هامة شدت انتباه النقاد 

 :نعةالطبع و الص   -5 
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الصنعة أن أجمعت على ولكنها  ،دالنقاد القدامى من الشاعر المولَ  مواقف تتبايان 
يان أتاروا هذه القضية في حدياثه عن الطبع الشعري ذوكان الجاح  من النقاد ال ،في شعرهظاهرة 

بين  وحاول أن يميز ،الاهتمامولكن ابن قتيبة أعطاها حيزا أكبّ من  ،عند المولديان من الشعراء
 صنعة الأوائل التي هي أقرب إلى الطبع؛ فقد روت الآتار الأدبية أن زهيرا: نوعين من الصنعة
كما يانقح الرجل   ،من زوائد ما فيه »كانا يارددان النظر في شعرياهما و يازيالان وتلميذه الحطيئة  

تلف تخكانت  الشعراء القدامىولكن صنعة  1«.يازيال ما فيه من عجر وعقدالعود بأن  الجذع أو
ياكونون إلى  يانقحون أشعارهم وهم أقرب ماكانوا لأنهم  في طبيعتها عن صنعة المحدتين؛ 

وإنما  ؛مخصوصاإليها سعيا  ولا ياسعىفهي عندهم طبيعية فطرياة لا تتعتمد تعمدا  ،طبعهم
 .تقتضيها طبيعة العمل الفني

 ونمـــقو  في ؛اونهدعمـــتيا فإنهـــا غـــير طبيعيـــة مـــا دامـــوا ياقصـــدون إليهـــا وعة المولـــديان صـــنأمـــا 
منهــا  تهموتكــون غــايا ،إعــادة النظــر بعــد النظــر التفتــيش و ا بطــولونهــنقحوياقــاف أشــعارهم بالث  

ترســب  علــى مــافي ذلــك معتمــديان  ،طلــب الاســتعارات البعيــدةو واســتكراه الألفــاظ  المعــاني توليــد
إليــــه علــــوم الشــــعر واللغــــة في  مــــا وصــــلتعلــــى  و ،فظهــــم لأشــــعار القــــدماءمــــن ح مفي أذهــــانه
 .عصرهم
أمـا  ،أقـرب إلى الطبـع »النقد القديم لا يحيد في معظمه عن فكـرة أن القـدامى  ظللقد و 
فحظهــم مــن الطبــع متفــاوت فبعضــهم ياقــوى لدياــه ويحكمــه في الإبــداع فيجــيء كلامــه  المحــدتون

لأنـــه ياـــدل علـــى كمـــال  يحـــب الإغـــراب وإظهـــار الاقتـــدار؛وبعضـــهم  ،أقـــرب إلى طرائـــق الأعـــراب
 2«.إليه الفكر لا إلى الطبع فتحمله على الإكثار من البدياع ألذلك يالج ،البّاعة

 ،الحركــة النقدياــة توجيــهأخــرى كــان لهــا أترهــا في فكــرة أياضــا علــى القــديم  النقــدقــام  كمــا 
 ،بدياهتــه شــاعر جــودة قريحتــه وحضــورثمــن العلمــاء والنقــاد في ال » الشــعر المطبــوع إذ أصــليةوهــي 
لأن المطبـوع عنـد العـرب  ؛المطبـوعالشـاعر  وهـو ،الأنمـوذج ذلك من أبرز صفات الشـاعر واعتبّوا

 الموجودالجمــالي بــإن المطبــوع موصــول في تفكــيرهم  .شــعرههــو الأصــل ســواء أرياــد بــه الشــاعر أم 
إن  .والطلــببالثقافــة  كتســبعنــدهم بــالمعمول الم فموصــلأمــا المصــنوع ..علــى الطبيعــة والفطــرة

                                                 

 

 .491ص العرب، التفكير النقدي عند ،لعاكوبعيسى علي ا - 1

 .249تاريخ النقد الأدبي عند العرب، ص ،إحسان عباس - 2



  .الجهود النقدية قبل الآمدي: المدخل

 

 

 

35 

كــد قريحتــه وياتبعهــا يا يذطبــوع الــالم لثــال عليــه الألفــاظ إنثيــالا يمثــالشــاعر الــذي تتفــتح قريحتــه وتن
 1«.القول طنعذي ياصال فيمثل المتكلف ي  ليظفر بالجودة بعد لأ  

الطبع على أنه حال نفسية تحر ض قريحة الشـاعر علـى إنتـاج إلى النقاد القدامى  نظرقد و 
ـــنظم غفـــلا دون مشـــقة، وظهـــرت في شـــعره ال ـــذلك فـــإن الشـــاعر المطبـــوع مـــن جـــاءه ال شـــعر، وب

ومــن ثم اعتــبّ النقــاد الطبــع دلــيلا علــى  إقامــة الــوزن وتخــير اللفــ  وجــودة الســبك،مقدرتــه علــى 
 .الإبداع الشعريو  الفطرياةوالملكة القدرة 
الإبداعيـة عنـد بعـض  حـال مـن المعانـاة والصـعوبة في العمليـة »:يفهعندهم  لصنعةاأما  

الشــعر المتكلــف ف  2«.ســيئة تكــون آتــارا وقــد، الأشــعار فيآتــارا شــديادة الوضــوح  الشــعراء؛ تــترك
لأنـه يحمـل  د؛اعليـه النقـ صـيهافإنـه ياظـل عرضـة لنقـائص كثـيرة يح ،مهما كان جيدا متقن الصنعة

 أشـعارهم أتـار الصــنعة الشـعراء المحـدتين تظهـر فيالــذيان رأوا أن  نهـا أهـل العلـم بالشـعريَ بسمـات يات
 .البدياعياطلبون ياريادون الإبداع و عندما 
، في ركـون الشـعراء إلى التكلـفمباشـر  سببنبهوا إلى أن طلب البدياع تقد  نقادوكان ال 
واىباس  ،إلى التعقيدمن البساطة الشعر فينتقلون ب فيطلبونه ويابالغون في طلبهياستهوياهم إذ كان 

والألفــاظ  ،للألفــاظوتصــير المعــاني خاضــعة  » ؛هجمــودإلى  طبــعال مــن حيوياــةو ، لــنفس الإبــداعيا
ومـرة  ،مـرة للفكـرة ،فصـاحب البـدياع يافكـر مـرتين ،المحسـناتوعشـرات  والطبـاق، ،أسرى الجناس

 ،الصـياغة حركـة ذهنيـة عنـد الشـاعر المعلـوم أنومـن  ،لتحويارها والتلطف بهـا حـتى تسـكن للبـدياع
 وإلا نفســـا فـــاترا كلمـــا هـــمَ  ،ةنتظـــر إلا عبـــارة معقـــدفـــإن تعقـــدت هـــذه الحركـــة لم ياكـــن لنـــا أن ن

ــــو  ،شــــان والاسترســــالوحــــال بينــــه وبــــين الجي   ،وقــــف بــــه الحــــرا علــــى الزخــــرف بــــالاطراد س تلم 
 3«.لذلك فإن التكلف أول ظاهرة في شعر المحدتين ؛المحسنات

صـد التي ياتدخل فيهـا الشـاعر عـن ق شعاربالأكانت العرب لا تحفل في نظم الشعر   ل مَاو 
 تحفـــل وإنمــا منــه وياغــير مــا جاشــت بــه قريحتــه؛ لأن هــذا مغالبــة للطبــع ومحاربــة للطبيعــة الشــعرياة، 

 ةصــحو  ةحافصــوال ةلـاز الج، و معــنى لل شــرفالس اياضــع مقيـو طبــع يخضـع للالــذي الشـعر المطبــوع ب
 ،جنيس والمطابقـةلتولم تكـن تعبـأ بـا ،ه فقـاربوشـبَ  ،وتسلم السبق لمن وصف فأصـاب » ،لف لا
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تهمـة الصـنعة  تصـيرذه المقـايايس بهـو  1«.حصل لها عمود الشعرإذا بداع والاستعارة الإتحفل ب ولا
 .لصيقة بالشعراء المولديان
، أو الإبــداع بعيــدا الابتــداعتعــني الصــنعة فــإن لمتكلــف ل االمطبــوع نقيضــوإذا كــان الشــعر 

أكثــر مــن نهــا ليسـت علـى أيانظـرون إلى الصــنعة القــدامى كثـير مــن النقـاد وكــان   ،عـن نهــج الأوائـل
، خاصـة إذا تعلـق الأمـر بالشـعراء الشـعرياة وعدم وضوح الأغراض ،مجرد استعمال للألفاظ الغريابة
العـرف وبالغوا في توظيف البدياع، وقصـدوا التغيـير في  ،الأوائلطرياقة الذيان صرَحوا بخروجهم عن 

 . القانون الشعري المتوارثاللغوي و 
عــن الشـــعراء الســابقين لـــه والـــذيان  ة الـــتي يارتهــا الشـــاعرالعقليـــة الشــعرياياعــني طبـــع وكــان ال

ــه د  لهــم بــالتفوق والجــودة في الشــعر اســتخدام يحســن هــو الــذي لشــاعر المطبــوع إن افــ ثم ومــن ،ش 
       .وتأليف المعاني في أغراض شعرياة واضحةالألفاظ 

 :الهجريوق في القرن الرابع الذ   -6
 ،حـــول اللفـــ  والصـــياغة »را مختلفـــة دارت اتخـــذ الـــذوق الفطـــري في الحكـــم النقـــدي صـــو 

ثم  ،جملـة بوصـف الطـابع العـام لـه عروالمعنى والصورة الشعرياة والغلو في المبالغة والحكم علـى الشـا
دوات الأفهـو ذوق غـير متمـرس ويافتقـر إلى  ؛2« الحكم على بعض قصـائده وخلـع ألقـاب عليهـا

 ة هـــذا الـــذوقبـــل إن ميـــز  ،العمـــل الفـــنيمـــة تـــبّز قيمـــن إصـــدار أحكـــام نقدياـــة  نـــه  تمك  الـــتي فنيـــة ال
 ،ئماومـن ثم فـإن الجـدل في القـيم الجماليـة قـ » ،ير معللـةغـالفطري جعلته ياصدر أحكاما عامـة و 

يانبغي أن ياكون إلا بدرجات متقاربة حتى ياصبح من الممكـن أن ياتحقـق الميـزان الـدقيق  ولكنه لا
تفضيل شـاعر علـى شـاعر أو أتـر فـني علـى وق عند النقاد فيتفقون على لذوأن يارتقي ا ،في النقد

ياكـــون إلا إذا اســـتوى الأتـــر الفـــني وأصـــبح ذا قيمـــة عامـــة واشـــتمل علـــى عناصـــر  آخـــر وذلـــك لا
 3«.مشتركة بين المثقفين وأصحاب الذوق

روعة مـن وسـيلة مشـ لتحويالـه إلىلذوق تابتة لالقدامى وضع قواعد النقاد بعض حاول  و
كــادت أن تــؤدي بالــذوق والنقــد إلى   فكــرةولكــن هــذه ال ،فــنيلحكــم علــى الأتــر الل النقــد وســائل
 الــدافع الــذي والذاتيــةاىــراف الــذوق الشخصــي إلى الهــوى  الخــوف مــن وكــان هــاجس ،الجمــود
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وإن كانـــت علميـــة  -قواعــد صـــارمة وجامــدة عليـــه  ونطبقـــيالنقــد و ل وندقع ـــيا  بعـــض النقــاد  جعــل
الـتي جعلـت ب اسـبالأد ياكـون هـذا أحـد قـو  ،النقدياـة لعمليـةابشكلت خطرا محدقا  - موضوعية

الدربــة  الفنيــة وإلىإلى تفعيــل الــذوق الفــني الـذي مــرده إلى أصــالة الحاســة  »ياســعون نقـادا آخــريان 
 ،تجد لنفسها الموازيانقوة التمييز الفطرياة التي ب يه الناقد الحدياثمما ياس أو ، 1«لتثقيفان واوالمير 

مستنبطة توظف أدوات فنية و نين ولا تبتدعها القوانين، وتبتدع لنفسها القوا ،ولا توجدها الموازيان
مـا فيهـا  بـذلك شـفكفت ها؛لا تنزلـق علـى أسـطحأعماقهـا و ه الأشـياء و ن ـفتنفـذ إلى ك  من الشعر؛ 

 الأداةالـذوق يمثـل لأن  ؛إلى أصـوله الفنيـة عـودة النقـد ةضـرور ب وهـي دعـوة صـريحة ،جمال فـنيمن 
ويافهـم كـل إبـداع  ،يحفـ  قيمتـهحـدياث حقـه، و  وأفني قـديم ي لكل أتر عطفي ،المرنة في ياد الناقد

 .الذيان تعصبوا للشعر القديم و العلماء بالشعر فهما صحيحا بعيدا عن تأتير اللغوياين فني
يخلــص إليهــا النقــد  نتيجــةنهــا لأ ؛هلــى مراتبــعالموضــوعية في الحكــم الــذوقي أ تلــمثَ قــد  و

صـحيحة الفنية تعمل على توجيه النقد الأدبي الوجهة  المرحلة الذاتية التي تفرز تقاليدبمروره بعد 
 .القيم الفنية في النصوا الأدبية التي تجعله ياعمل على إبراز

وليــد عوامــل مختلفــة  » إنــه: في النقــد القــديميمكــن أن ياقــال عــن الــذوق الفطــري  وأهــم مــا
قـــــيم وهـــــي ال ،اســـــتمرت فـــــترات زمنيـــــة طويالـــــة في حيـــــاة النقـــــاد العـــــربو  ،أعانـــــت علـــــى وجـــــوده

لــــديان واللغــــة والحضــــارة في ا تتمثلــــ القــــيم الثقافيــــةهــــذه و  ،الــــتي تــــرا عليهــــا العــــربي الاجتماعيــــة
ننســى الأتــر الخطــير الــذي ســاهمت بــه  ولا ،بعــدالــتي ظهــرت فيمــا  الإســلامية العلــوموالأخــلاق و 
يـة هذه العوامل وإن لم تكـن ياومـا فنو  .الناقدتشكيل ذوق خلق و  أنماطها في اختلافالبيئة على 

أحكـــام نقدياـــة كـــان لهـــا أترهـــا  إصـــدارومـــن ثم  ،الـــذوق العـــام صـــياغة،تـــة إلا أنهـــا عملـــت علـــى 
نفسـه بمـا يحملـه مـن الشـعر  الكشـف عـن لكنه علـى أياـة حـال لا ياتعـيَن  ،الأدبيةالحياة الفعال في 

  2«.قيمة جمالية محضة
يـــة تفســـيرا تفســـر الظـــواهر الفن بســـيطةعربيـــة الـــذي نشـــأ في بيئـــة  الـــذوق الفطـــريولكـــن 

 بفعــل عوامــل وافــدة علــى الثقافــة العربيــة؛ ةتســارعالم ياةركــة الشــعر الح ياســايارلم ياســتطع أن ســاذجا 
 .صدار أحكامه النقدياةياستند إليها في إلأنه كان ياتخذ من القديم قاعدة فنية 
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علـــى الـــذوق الفطـــري  »فرضـــها نقدياـــة حركيـــة  هخلقـــفي الشـــعر المحـــدث  ةســـاهمتـــبّز مو  
بحــــث عــــن أدوات فنيــــة إلى الت الناقــــد دفعــــ 1«،مثقــــف تقافــــة علميــــة واســــعةليتحــــول إلى ذوق 

فـتح عد علـى سـامـا ، وهـو الشـعر المحـدثطـرأ علـى ي ذالتطـور الـعلـى فهـم لـه  ةسـاعدمجديادة 
فأصبح مـن مهمـة الناقـد البحـث عـن علاقـة بـين  »الأدبي،  والنصالقديم  الناقدبين قناة تواصل 

   2«.ياد الموقع الفكري الذي تنهض منه هذه العلاقةثم تحد ،النص و الواقع الاجتماعي
 المثقــف لظــل النقــد القــديم حبــيس أحكــام فطرياــة ذاتيــة لا ترقــى الفــني لــولا هــذا الــذوق  و

 الهجري لم يختلف كثيرا عن الذوقبداياة القرن الرابع الذي ظهر لأن الذوق  ؛إلى مستوى التنظير
ـــج  علـــى  الناقـــد ثيحـــ كـــانالـــذي  و  ،خـــلال القـــرن الثالـــثســـاد الـــذي  الفطـــري  الشـــعر المحـــدث م 

  .لمخالفته طرياقة الأوائل
ــــز كمــــا ــــث اعــــن نقــــالهجــــري د القــــرن الرابــــع انقــــ تمي لشــــعر إلى افي نظــــرتهم د القــــرن الثال

ليسـوا أكثـر عكوفـا  » م  ه ـف ـ في النقـد، تـأتير اللغـوياين بعـدما خـفَ  ،فـنيالذوق اعتمـادهم علـى الـب
الشـــعر المحـــدث فهمـــا لا  كالأدبـــاء يافهمـــونليســـوا  و  ،اللغوياينعلـــى القـــديم ونفـــورا مـــن المحـــدث كـــ

صــنف جمــع بــين الــذوقين وأخــذ مــن  وإنمــا هــم   ،مراميــهولا يابــين  ،عللــه ولا ياوضــح ،ياكشــف ســره
ــ ،تضــلع في القــديم؛ الطــرياقتين أنــس بمــا و  الأدب موفهــ ،اعتمــد علــى الــذوقو  ،ف في الحــدياثوألَ

  3«.ى إليه من نظرات و أحكاماهتد كل ماشاع في عصره من أساليب الجدال فصاغ فيها  
جعلت النقاد ياعتقدون أن الأغـراض  » ويابدو أن التقليدياة التي غلبت على الشعر العربي

 ،كـن كلهـا قـد أصـبحت متداولـةتإن لم  ،وأن المعاني في أغلب تلك الأغراض ،قد تحددت سلفا
الخـــروج علـــى  ومـــن ثم كـــان ،اغةوأنهـــم إذا أرادوا أن يجـــددوا فلـــيس أمـــامهم إلا التجدياـــد في الصـــي

العـربي النقـد لكـن و  4«.العـربيمعاني القدماء أو أساليبهم في الصياغة خروجا على تقاليد الشـعر 
ظـل ف ،كلية مـن سـيطرة القوالـب القديمـة الـتي أرسـاها الشـعراء القـدامىص  تخلَ ياستطع اللم القديم 

أن  » الحـقلـه لـيس أن و  ،ر القـديمخطى الشاع إتباععليه  تنظرة فرضالشاعر المحدث يانظر إلى 
لأن المتقدمين ؛ يابكي عند بنيان مشيد أو ،فيقف على منزل عامر ،يخرج على مذهب المتقدمين
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 في الغالـب ياصـدرون أحكـامهم النقدياـة كـان النقـادإذا  و 1«.العافيوقفوا على المنزل الداتر والرسم 
فهـــم  ، زمـــنهمفيالشـــعر  ياصـــور حـــال ،واقعـــا خاصـــابـــذلك م ياقـــررون إنهفـــ »عـــن ذوق عصـــرهم 

الشـــعرياة القديمـــة الـــتي تحولـــت إلى قوالـــب فنيــــة إتباعيتـــه المتمثلـــة في إعـــادة الصـــيغ علـــى ياؤكـــدون 
 2«.افظة على تقاليد الشعر القديمحاولوا المحبهذه الطرياقة و  ،ياطالب الشعراء بالنسج على منوالها

بــه  او ونوهــ إليــه اأشــارو ف ،صــرياهمفي أشــعار معا المتميــزعــن الجدياــد  واغفلــ يالم ؤلاء النقــادهــ ولكــن
وهــذا ياعـني أن النقــاد لم ياكتفــوا بالـذوق وحــده بــل  .ميلـةالفنيــة الج هصــور ب ادو اشـأو  ،دتــهو بجأقـرُوا و 
وحــاولوا أن ياقيمـوا علاقــة بــين الأعمـال الأدبيــة السـابقة والعمــل الفــني  » روا أســاليبهم النقدياـةطـوَ 

 ، يمكـن أن ياكـون معنـاه مسـتقلا عمـن سـبقهلا -مـثلا - لأن عمل الشـاعر الذي ياريادون نقده؛
  3«. يافهمهحتى فالناقد يحتاج إلى مقارنة العمل الفني الذي بين يادياه بالأعمال السابقة

أنـه تـدرجَ مـع الشـعر، فكـان في بداياتـه فطرياـا يحـتكم  النقـد القـديمفي  ذوقز الـوأهم ما ميَ 
، ثم أفــاد مــن الصــراع الــذي دار  دليــلإلى هداســتنادون  إلى مظــاهر بيئتــه، وياعلــل الظــواهر الفنيــة

 ذوق مثقف تقافـة علميـة واسـعة مكنتـه مـن نقـدبمنه وخرج  ،حول الشعر القديم والشعر المحدث
 .  بموضوعية لشعرا

نطباعيـا ولا يخـرج اكـان   » نـهإ ( هــ190 ت)  وما يمكـن أن ياقـال عـن النقـد قبـل الآمـدي
لــة الــتي يابــدياها كثــير مــن علمــاء اللغــة أوالنحــو عــن فلــك الملاحظــات الفردياــة المتقطعــة وغــير المعل

الســـقوط في هـــوة التعمـــيم وعـــدم  يجعلهـــا تنـــزاح ىـــو ياغلـــب عليهـــا طـــابع الانفعـــال والانـــدفاع مـــا
؛ وإنمـــا محدتـــه وأ هب الشـــعر قديمـــاعالقـــديم عجـــز عـــن اســـتيأن النقـــد  نيهـــذا لا ياعـــو  4«.الوضـــوح

يحـتكم إلى معـاياير نقدياـة واضـحة تعتمـد  النقد عدم توفر نقـد منهجـيفي الانطباعية المقصود من 
العلـم  ووياشـير إليهـا، لـذوق ياتحسـس مـواطن الجـودة لأن ا ؛بـين الـذوق الفـني والعلـم الجمععلى 

  .في صورتها الحقيقيةيها ويجل   ،لى أسبابهاف إوياتعر ياعللها يافسرها و 
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 :المبحث الأول
 الآمدية  ن  از  طبيق في مو  الت  ة و  ظري  الن  
فياظرررميما ز خررر اببدررر  ابأررر زبااشرررأماتماا ررربحاية   ررر  بررر اا1ةلآزررر  ظهرررموازنة  ررر ا

دررربراة   ررر ابأررر زباايببرةررربرةواةىبرررمفاة نةيررر با  خهرررب اةلإسرررةزخ اةزتزجرررلحاةرةررربرباة أمبخررر ا
يتم هررباا زستأصررخ كب ررلحاثررمازررساةلسررب  اة رر ااكااسررب لحافيا رر  اج يرر بايسررتأ ابررت يةواي خرر ا

ا.  يعة ة ص أ اتمياشأماشأماة ط عايشأمازست  اةلخصنز اب اة طب خ  اياا زست 
لباطمتما  خر ازرسااة  ازخَّزواة أصماة أ بسياب ظميماةلج ي ببتميةباتتثماق اة شأماكبنايا

 زي ررر ا  اا صرررم  اياة أ بسررريا  رررديداةلج يررر افيلاسرررتةبب اة شرررب مااتغخرررمافياشرررض  ايزةررر ن   
ة تزي ابج خعاتم نةناةلأمي  ايابمباكبنايج  ازسا دبا   خ ايخهب ايضبنايت ث اهد اةى نةناييحخ هبا
  ايةقررررعاشررررأم ابرررر يأي ات ررررعا  رررراافياة ت رررربفابأررررااة شررررأمةفابب صررررنراة   ظخرررر  ايبب سرررر بوا

فياا»برررب طمي اة شرررأمةفاة   يأخررر  اياببلأررربياة أ خ ررر  ايابرررب غ نلمايةلإةرررمةءايةل ب غررر  ايةررربفا
زنضن بواة شأمايي ن   ايتم  بظ  ايتمسب خ   ايزأب خ  ايتميضبر  ايدنر  ايبخبلاتر  ايزنسرخ ب ايا

اا2«ا.تمي ة  
  اةلآز  ازساة  َّظميبواجبفافيازنة اي   حا مضباشبزةايزنجزةاىهمازباهدةاةل  ثااي
ت ازررسازنةضررخعايتمبررنةءابلنة  رر ايزررباضرر َّاماة  رربربابأررم ايك رربا.اةىزث رر اة شررأمي اة تط خ خرر ة    يرر ايا
ا.  س اةلآز  ة د ايضأ ا تخباة زمة خبا

ايتماا  رنة تماابرسابرم  اياابشربرة شأمةفاة  ثنناة ديساريأنةا رنةفاة تة ير اتمزثرب ايكبنا
ة أمبخرر اة رر اظ ررلحاطخ رر اقررمينا بيظرر ا  ررعاة شررأمي افياة  خئرر اي خرر اط ررمباانة ررقرر ازثَّاا يةررمهما  رربح

ب خررلحا ابخ  رربا  صررخ باة أمبخرر ايتمرسررنةاقنة رر هباة ثببترر  ة شررأمةفاةىية رر اة ررديساتمسسررنةاازضتسرر بو

                                                 

 ،بغدادوعلماء البصرة  وتتلمذ على أيدي الآمِدي، ولد بالبصرة ونشأ فيها، ر بن يحيهو أبو القاسم الحسن بن بشِ - 1

ب ي ، ث م لأبي أمم د حلح ة ب ن الم نّ ىلأ أيضا كتبوالضبيّ، وعمل كاتبا بين يده،  اتصل بأبي جعفر هارون بن محمد

وض د اختل   ل ي ضض اء البص رة، ا و  لم   عب د الوام د ثم لأخي   أب ي الحس ن محم د ب نن الهاشمي، اعبد الرمم بن جعفر

 .(هـ 173 - هـ (370 سنتيو مد دوه بين  ات وفالمؤرخون في تحديد تاريخ 

ف ي عل م الش عر  معرفة واسعةل  شعر مسن، ووالنحو،  و رف الآمدي بسعة علم ، ودضة معرفت  بالشعر والأدبع     

والمختل  ف ي أس ماء الش عراء، كت اب  المؤتل : مؤلفات  ، و منالآداب سع فيتّ وا ا،فيصنت مفظًا، و دراية وو رواية 

الشعر لابن حباحبا من الخط أ، كت اب  كتاب ن ر المنظوم، كتاب ما في عيارشعر أبي تمام والبحتري، و الموازنة بين

 ...الشعردامة بن جعفر في نقد كتاب تبيين غلط ضالخاص والمشترك،  فرق ما بين

 .31ص ،(ت.د)مصر  مقدمة القصيدة عند أبي تمام والمتنبي، مكتبة غريب،، سعد إسماعيل شلبي - 2
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ةجت  رررلحاياأ بيتهررربابأديبررر اة أ ررربرباييصرررب  اةى  رررب  ا طب  ررر اتمبرررمفازرررساة شرررأمةفايلي خَّررر ا  ية ررر ا
ا. ايزب لحافياتمسب خ هبا  اة سهن  اية  سبط ة زبمماة   ظياية  دخعاة   يأي

رر لايكرربناة   خ رر  اا رر اتميَجل ا»سررميأ اةلخطررنةوافياة شررأما مكرر اة تة يرر اة رر اظهررموازررسااب 
تسرر ماة مةيرر اب بقرر اتمبررنا ررنة ايتمبررناة أتبهخرر  ا اتمتررعازررسابشرربر ايايةبررسازخررب بايابررساهمزرر  اةيرة هرربا

ة شرأمةفا سربااننيُ سّ ة   ب امةحاي اا1«بأ اهؤلافازس مابساة ن خ ا ختبدابخ ات  خد اتماا بح
ا ة شرأما سرباة ززربنايهردةاقر كاي ةكا ر يثانن ةكازصر ن  ايايُ خّ رقميحتهمايهدةازط رن ايا

 ربحامُثر اة شرأماة ر   اابتمبراجأ رنة رن اة شرأماة  ر كاية شرأماة ر   ايااهميةشت اةلخةمابخر 
شرأم الاايااش ي اة تض  ايادب باد أ  اييسرتضم اةى  رب ايةلأربيايي شرياة ضرةح ا»ى  ا

ك رباا2«.مي تهم البايخ ازساةلاستأبرةواة  أخر بايةلأربياةلن ر بيش  اتمشأبراةىية   ايلاا  عاط
تم ررمةااة شررأمازط ررن  اي  ررعازرردهباةىية رر  ايزررباا»اة   رر  امثرر اة شررأماة  رر ك اى رر اجأ ررنة

اا3«.يبردا  ن اة شأماةلأميم ايكبنايتة باة تأ خ ايزستضم اةى  ب ايي شياة ضةح
 ا  ابصرررنز ا ة ازرررسا ررر لباتأصرررباة  رررب ايتحرررن اةلخرررةمابررر اة   رررب ا رررن اة طرررب خ

زرررباتمتررربحا    ررر ايمدررر ايهرررناا كررر ايميرررلاا  اةلا تصررربرا صرررب   اايلررردهباتم ررر اة شرررب ميس ايسرررأ
  ر زبا ربي اتمناي  رثافياا ةلاست ب بازساهد اةلخصنز  ايب نغا رجبوازساة  ةجايةلا  هربر

 اة شرب ميساتميةر اة سر  ايضب رلحاةلنة  ر ابرا يتم صربراتماا ربحا تم صبراة   ر  :ا ةجاة  مي  
اأررر اّياتاُاااااا.   ص افياقةخ اة صمة اب اة   كايةر يث

ةلخصررنز اافياقةررخ زررساتمهررماةلؤ  رربواة    يرر اة رر اببضررلحااتماا رربحاية   رر  اشررأمنة  رر ابرر الة
ة رر اثرربروا ررن ازرردهبابأرر ايرر با ز خرر اطني رر ازررساةلخصررنز اةلآزرر  اي رر اجرربفاا برر اة طررب خ 
 ا  بارسرب  افياة تأصربااردةاة شرب ماتميا ةك اك ربايجر ا ينة خه رباقر ا أرب اينجا»ة طب خ ا

ةى ضربح ااياتأر  واز ه رباة  سرداق ور اي  يثر  اي ظرمافيات رااة ضترباينجر ايخهربا سرمةيبافي
بأرر زباا ت ر حابشررةب  ا   صر افياقةررخ اة صرمة يااا4«.يضرأ بافياة تأ خرر ا ي ر حا رةسر ايتح خررلا

ت بي اةلخصنز ابم هجا   يايأت  ا  عاتمسر اي     ازخ ةناةادبراقب رةا  عابنلمتم  اتم  ا

                                                 

 .31، ص سعد إسماعيل شلبي، مقدمة القصيدة عند أبي تمام و المتنبي -1 

دار لأول، الجزء االسيد أممد صقر، الطبعة ال انية، : لموازنة بين شعر أبي تمام والبحتري، تحقيقا لآمدي،ا - 2

 .42 ، ص3774المعارف بمصر، 

 .42، ص صدر نفس الم - 3

لانسون : النقد المنهجي عند العرب، ومنهج البحث في الأدب واللغة، مترجم عن الأستاذينمحمد مندور،  - 4

 .79، ص (ت.د)ومايي ، دار نهضة مصر للطباعة  والنشر، جمهورية مصر العربية، 
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ا ابرر اة طررب خ انة  ررةلييسررت  ا  ازأرربيمازسررت  ط ازررساة  ظررمافياة شررأما ةترر  ايضب ررلحاا زنضررن خ 
  خبناةلابتةيبواةلجنهمير ابخ ه رب ايزرباوترب اا»يتص فا   نة   اب اشب ميسا    اتمي اكتبءا

زث ررلحاةلنة  رر اة أطبيرربايةضرر بافياترربريداة   رر ايبررد ااا1«.بصب صرر يابرر اكرر از ه رربافيادرر بت ا
ة ت أخرررررر اية تأ خرررررر اية ت سررررررم اةسررررررت ب ةا  اث بيرررررر ا مبخرررررر امتررررررب ب اي يدايحسررررررساا»اة أررررررماا ررررررن

ا2«.ةلابتخبر
ا»طمي ر اةلنة  ر اة ت  خ ير اة سرب ج اة  ب  ر ابر اة طرب خ اةلآزر  افيازنة  تر اتبي اا   يا

 خأ ا يناتأ خ ايةضح ا  ازنة   از ريس ازؤير بابب ت صرخةواة ر ا  عاةل بض  ابن يازساة ط
تأ ررمةا ررساةلأب رربباة رر الااالحتُ رمّاببلأرربيايةى  ررب ايةلنضررن بواة شررأمي اب مي هررباةل ت  رر  ايكب رر

زنضرن اة  رةسر ازرسا خرعاتمطمةير  اياردةاجربفوالثربافياة   ر ايةسرعاافتأمماة ض  افياةست صرب
اة خسمازساةلاسرتطمة ةواةلجز خر  ا  رااتم ر اةسرتغ ا خرعايسرب  اة   ر اة ر اةل هج اي خ ايخ ا لا

يزرساسر نكاسر خ اة  رمةفباة  قخ ر اية   رياة شر ي  اا زسات خبنا   أربياةلسرميق :ا ميهبا صم 
يضب رلحاةلنة  ر ااردةاة أرملماا3«.يازساةلا تضبحا  اة ديداة  م  ا خ باي  اة ث بي ا خ رباخبرم

يازررررردةهباة   رررررب افياتح خررررر اشرررررب مي اتماا ررررربحاا بيةا شرررررهاز ررررربهجاة   ررررر سرررررةةا رررررا»ةلت خرررررزا
ا4«.ية     

لابررر ازرررساتنضرررخحا سرررهبزبواةلآزررر  اة    يررر ابررر اة طرررب خ ااكتررربءاةلنة  ررر اا يق ررر ا رةسررر
ي رملمابأراايتح خ  ا    هجاة أ  يافيازنة  تر  اية نقرنما  ر ازر هجاة ضتربءايطمي ر اتت خ ر  ا

 بوا   ي ازسابة از هجاةلآز  ايطمي تر افياردر اةلرب باة أ  خر ازساخرةفايزنضناازباير ايخ 
ررفياتمتخررباتمبررنةءازنة  ترر  ايااة رر اتم سررساةسررتث برهب باكب ررلحا سرر  اةلنة  رر اة رر ا   هررباة سررخ ا ل َّ

تمحمررر ادررر ماكبز ررر الاست صرررب هباكررر ازرررباجررربفافياة  سررر  اةل طنطررر  اي ررر اة ت ررر لبافياتث خرررلحا
 .اة  صنصايةانةزش

ا:اكتابمقدمة ال -أ 

                                                 

 .56ص  ،شوضي ضي ، النقد  - 1

 .452عيسى علي العاكوب، التفكير النقدي عند العرب، ص   - 2

 .326، ص إمسان عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب - 3

الحياة الأدبية في العصر العباسي، الطبعة الأولى، دار الوفاء، الاسكندرية، جمهورية مصر عبد المنعم خفاجي،  - 4

 .174، ص 4442العربية، 
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 هبا هرر ةاقطأرر ا  ررعا  سرر ابررتنايضررننازنضررن خبافياةيتررتحاةلآزرر  اةلنة  رر ابم  زرر اضرر َّا
يقر ارترلحازرباتمرجرناا»ا:ة ص دايمجت  باةانف اب ن ر ايزت م اا     اي بي ةافيازنق  ايتم ضبز  

ة صررر د اياا  ايتحرررماقررر ايهررربايخررر اة سرررةز  ايتم سرررسافياة ت رررب اةررررلاا-ا-تمنايضرررنناة ا
اا1«...ت باةانف

يميررلاايقرر ا  اجب ررباتماا رربح اييميررلاا:ايكرربناةلآزرر  اقرر ايجرر اتمزبزرر ايررمي  ا ت  رر 
اكثمبازبة نلماةلأبيايا قتهباياا» بحا س  ا  ااق ا  اجب باة      اي ساية اتمببخبمايا

يةسررت مة  ايهرؤلافاتمهرر اةلأرربياية شرأمةفايتمدرر بءاة صرر أ  ااةسرت  ب ايشررمحيرنر امرربايحتررب ا  ا
 رررةيبا» سررر  ا  اي ررر ازرررسايةررر اة   ررر  اتمزرررباياا2«.خررر ا  اة تررر قخلااياي سررر ياة ضرررةحيزرررساو

ة   رررحاي سرررساة رررت  ي اييضرررعاة ضرررةحافيازنةضرررأ ايدررر  اة أ ررربرباياقرررمءاةلرررتتعاية ضشررربما
ا3«.بءايةى مةءاية شأمةفاةلط ن ننايتمه اة  ةة ةلأبي ايهماة ضتَّا

بخ ه ربافياةل ز ر  ايهرنازرباافيسرنَّااك بايج اةلآزر  ازرساجأر اة شرب ميساط  ر اية ر ب 
ية رر ب ايكرربناكثررمازررساة  ررب اقرر اجأ ه ررباط  رر اا»:افياقن رر كخرر ا  ررعاةبتةيه رربات يأرر ا  اة ت

يةضر   اايأر ابب  ر يعا  بير ا» اىناتمبربا ربحاا4ا«ي هبا  اةلسبيةبابخ ه ب ايا نه ربال ت  ربن
ةىدررب  ايةلابتضرربراة  ررديساي شرر  ب اتمزررباياتح ررلاا رر اا ي ررد افياةلإتخرربنابرر ابصررنرباتررمي  اسرربزأ يا

يزشرررب م افيا  ررربربالااتتضررر ا  رررعا رررعاتمنايأرررعا رررسازأب خررر اياتميضررربر  اة   ررر  اي  ررر ا رررمييا 
ة  رر يعابصررنرباظرربهمب اياتةررعا صررباتم خ هررب اة  سرربط اياة نضررنح ايات ررباة  رر يعا لاازررباجرربفا

اا5«.  نة
شرأمةفاةلط ررن  ا  اة ت رريابشرأماة   رر  اة رد اي اةلآزرر  ا  ةربءسرر با هرماياُدةااريا

حافياز  زت ايصما  اة ت  ب اة شب ميساهنازبازدهبياةبتةماق ايضنناة ديساي ة هما يق  ايا
ازررستمبررمفابرر اقصررخ باياا نةنارتمفاتمنايرريابت رر ا ررساي صررحابت ةررخ اتم رر اة شررب ميسا  ررعاةلآبررم ا

تميه رباا»ا:زأر ا اي رن بر ازأر اياينة نافياة ن ناية  بيخ اي  مةءاة  بيخ  اياابشأميه با  ةاةت  ت
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خررر ايشررر  اة رررد اةييررر كاةرضرررماة  هرررب يا   ررربرباا1«.تمشررأمافيات رررااة  صرررخ ب ايفيا  رررااةلأررر 
ا.اباببلجخ اية م  فازساة شأمةلأمي ايةلإ بط ا    ابأاا

تمزررربحازرررده  اشررأمي ا ت  ررر  ازررردهبااة  رربربلاازنة  تررر فياز  زررر ااةلآزرر   اضرررعايااك ررب
ا»ا    ايزدهباة  ث اة د اةبت  ايخ اتمبنا بح اي ناكبناة  ربربةىية  اة د اسبرا  خ اة  

 ايكثرمباةلربفاي سساة أ برب اي  ناة   رحامساي ة اسه اة ضةحاياقمي   اييؤثماد  اة س ا 
ية مي لا ايب     ا    اتمشأم ايا ناكبنامساوخ ا  اة ص أ  اياةلأبياة غبزة اة  اتست م ا

اا2«. بحا    اتمشأمابب غنصاية  ضمب ايتبن
ة د ايع ا ن ربااه بخ ّ  ازده   اة طب خ اةلآز  ا س هباياد اةلخصب ياة   خ اة  ا

ية رر اييضررأنةا رر اطمي رر اثببترر اسرربرا  خهررباةىة ررد ا ظ رر ازررساة صررمة اةلخ رريابرر اة شررأماة  رر كا
َُ رر ل اة شررأماة رربرر اياا ة شررأمةفازررسابأرر هم

ة نيرربفا  شرررب مااأ ررخهمة ررد ا ظ رر اشررأمةفا اي  اةل
ا.اااا ز ا  اةلج ي افياك  اشيفافيا صمة   كا
ازةزررحاقرر اكرربناةلآزرر  ايا هررديساةلررده  ازررسابررة اةلآرةفاة  ظميرر اة رر اتمير هرربا ررسابرر َّ

تمشرأبراة شرب ميس ابر ااة    ير افي  ر زبايط رلااتم ضبزر اافياتط خ بتر كسر  ا ر ااا ا خسرت  زهبصاَقلا
ة   ب افيازدهباة شب ميساق  اظهنراةلنة   ا خةأ هباشر خأباات ااةلآرةفاة  اتمقمهبب   ايستت  ا

ة  رةسر اة تط خ خر اا»اتهمابب تأصبا  اتم  اة شب ميس ايهيايضمبا كخر  اى ر ا  ر ا    ايةاياُ
  اةى ضررربحاق ررر اتمناي ررر حااررربابمرررعرةواتأ هرررباز  أررر ا   ررربربايز  ن ررر ازاة ت  خ خررر اة ررر الاات  ررر

ا3ا«.  ي 
اسرررر   افياة شررررب ميساق رررر اةلخررررنلمافيزفيا ضرررر ازررررباير ازررررساتم ضرررربحادةاة أررررملماة ررررنةارررريا
زررساسرر   اتميا بدررم ازررساة   ررب  اى رر ايميرر اتمناانة  ترر فيازبررب  ا هررماتمناةلآزرر  اياُا  رةسررته ب

يستنفياةلب باة أ  خر اة ر ا أهرباكبز ر اق ر اتمنايط رلااتم ضبزر ا  رعاة شرب ميسا رهاتحظرعاخرة  ا
ا.اامهباز هجاة   ثاةر يثايي  نا  خهبطمي  ا   خ اي ايبمنضن خ اتمكثم ايه

ا:اهمنهجالكتاب و موضوعات  –ب 
ةسررررتطب اةلآزرررر  اتمناهررررتاا   سرررر از هةررررباببدرررربافيازنة  ترررر  ا رررربي اتمناي رررربرءايخرررر ا

  خربناز هةر ا اياق  ر اة  ات بي لحازنضن اةلخصنز ةلنضن خ اة  اةيت موا  خهباةلؤ  بواة    ي ا
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زسبيباهديساة شب ميس اىبتمابردكما بسر ه ب ايتم كرماطميربايتم باتمبت بابدكماا»:اراب ن   َّاد
يزسربيباة   ر  افياتمبردازرباتمبرد ازرساازساسمقبواتماا بح اي  بلات اية ط  ايسربقااشرأم  

 اتمي ةنازساشرأميه بابر اقصرخ باياقصرخ با  ةاا.تماا بح ايةما  اازساة ط افيابأاازأب خ 
 ا اب ازأ ايازأ  اي نا بس ه باتظهرمافياتةرب خ اةت  تبافياة ن ناية  بيخ اي  مةءاة  بيخ 

.ا اتم كررمازررباة  ررم ابرر اكرر از ه رربايةررنَّ  ازررسازأرر اسرر ض اي ايسرر ض ادررب   .ا  رراايت ضشرر 
رربايقررعافياشررأميه بازررساة تشرر خ  ايبببرربا  زثررب اىبررتماا ررباة مسررب    اتمت ررعا  رراا.ايتميررم ابببرربا   ل

ؤ  ررربا  رررعا رررميماةلأةرررم ا خ رررمءات بي ررر  اييسررره اببلابت ررربراة رررم ازرررساشرررأميه ب ايتمجأ ررر از
ا1«.  ظ  ايت عاةلإ بط اب  ا ناشبفاة اتأب 

ا  عابطنةواثببت ا خت ةركاةلاضرطمةءافياةلر هجفياةلنة   اةلآز  از هة ااتمس ا   يا
م السبيباة شب ميساة  اةيتت هبابسرمقبل بايرن ياب ه ر ا ط خأر اة د ايقعايخ اة   ب اق    ايدك

ة اة  ب ما ن اة طب خ اية د ايت  يافيايضرمباتميه رباتمشرأمواتمياتميه رباكربناير ظماتمشرأبر اة صما
يعا مد اة ب  عابخبنازسبيباة شب ميسا نمباكبناا  دمةرايظهماتمنايا.ابسمق اةلأبيازساةلآبميس

  رعاتح خرلااشررمي اةلر هجاة أ  ريافيازنة  ترر  ا  ا ايضتر ابمربا أرر ازرساخرةفايتم ضربحاقخ ررلحافيا
سرت  طهباةزأبيماي خر ازأت  ةا  عاياا  يق اةلخبصاست  زبيس اي نمبالثافيازسبي ه بازة شب ما

زرسا ظررم افياة شررأماة  رر ك ا ب  رربازرباكرربنا  خرر اة   ررب اق  رر اتمزثرب اةبررساسررةح ايةبررساقتخ رر اة  ررديساا
يضت خربنابأرملمازرنجزارخربباة شرب مايزرباير ايخر ازرساتم ضربح ايزرباةزترب ابر ازرسابصرب ياكب با
ا.نا رةس اتح خ خ اىشأبر ي خ ا يا

كتببرر افيا  رر ا رربيرا تسرره ا رةسررت  ايةيتررتحاهررد اة رربيرابم بجرر اج  خرر اةلآزرر  ااماقسَّرر
ضر  هباتمكثررمازررباجربفازررساخرةفاة  ررب افيابصرنزتهما ررن اة طررب خ  ا خةأ هرباة سّرر  اة ررد ايررعرا

 رر ادررب باط  هرربا  ررعاتمشررأبراتماا رربحاة ررد اة  ررعاتم صرربر اتمتمزررسابة رر ابأررااةى ضرربحاة رر ا
يست صياسمقبت ايهم  اكثمةاز هباتمكثرمازرسايجميجر اا زدهباج ي افيا ظماة شأم ايهنازباجأ 

ا. اتم صبر اتم  اة  م ابمدهباج ي  سمقبواة     اة د ا اي َّا
 :وأنصار البحترياالمحاجة بين أنصار أبي تمام -ج 

برردكمازررباتأترر ازررسااتمبترر بياتم ررباا»:ب ن رر ا    بجرر ابرر اتم صرربراة طررب خ حاةلآزرر  اقرر َّا
ة تةب اك ايمق ازساتمد بءاهديساة شب ميسا  عاة  مق اةىبمف ا  ر ايجبدر همافيات ةرخ ا
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تم ررر  با  رررعاةىبرررم ايازرررباي أرررب ابأةرررهما  رررعابأرررا ا تتتزررر ا  رررا اياترررز ة ابصرررمبايقرررنبافيا
ا1«. ض اا ناشئلحاتمناتحضم اية ت ب كايخ باتمناتأت   

ميساقرررنلااتميا بجررر ازرررساتمقرررنة اكررر ايمقررر ازرررعار ايقررر اتمير اةلآزررر  افياكتببررر اثةثررر اي شررر
دررررب باة  مقرررر اة ثب خرررر  ا ختةرررربي ابررررد ااة شررررب ميسا  اقةرررربيباتمبررررمفاتتأ ررررلاابب صررررنراة  خب خرررر  ا

 شط ااكةز ي ااا خأض افيا  اادنربامجت أ اة د اسب  اجلن ا.اية شب مي  اياة   س  اياة ت خخ 
ا»ا:يزررساتمزث رر اهررد اة بجرر .اقرر ابب ر يسةلأتز ر ابرربلمافيا  يرر اة  ةرربيباببدر ازررباكرربناا رر ا ة

يتبنا ربحاة  رم ابمردهباةب  ر  ايدربرايخر اتميلااي زبزربازت ن رب ايشرهمابر ا:اقب ادب باتماا بح
ياهررد ايةررخ  ا.ازرردهباتماا رربح ايطمي رر اتماا رربح ايسرر ااة  ررب انهةرر  ايةقت ررنةاتمثررم :ا ررهاقخرر 

ا. م ا سازث هباة     
فياةب ة رر اارردةاةلرردهبا  ررعازرربايدرر تم ايلااهررناا ررخ اةىزررم:اقررب ادررب باة   رر  

 خرر  اية ترردفا رردي  ايتميررم ابررتي ايخرر  ايلااسررببلاا  خرر  ابرر اسرر اافيا  ررااسرر خ ازسرر مابررساة نا
 ة ا رررساة ررر هجاةلأرررميم اية سررر ساةلرررت نم اي  رررعاتمنازسررر  باتميةرررباةرررماز تررر  ااررردةايتمسرررممايا

:ايياهرررا-قرررعا  خهرررباةسرررماة  ررر يعة ررر اياا ةلررردهب ايلااهرررناتمي ايخررر  ايا ض ررر ارتمفاهرررد اةى رررنةا
ز ثررنربازت مقرر افياتمشررأبراةلت رر ز اي صرر هباياتمكثررمافياشررأم اا-ةلاسررتأبرب اية ط رربد اية تة ررخ 

ا2ا«ا.ز هب ايهيافياكتبءاة اتميةبازنجن ب
ق ايج ازب باكثمبامبّاقب ر اة  رب اية   رب افياة طرب خ  اي ض ر اة ت رعاز هرباةلآز  اكبنايا

 برر ة باابسررتغ اهررد اة بجرر ا خؤكرر ا  ررعاتمناة صرر أ اية  رر يعا خسررتة ترر  ا  ازرربابرر حاخرةف افيازنة ا
 ربحاشأميب ايدكماتمزث  ازساة  مخناة ضمكايزساة شأماة   كاتة  لحابر يأب ا رخ  يا  اتمناتمبربا

زسرررر مابررررساة ن خرررر ا ررررباتمي ازررررساتميسرررر اة شررررأمابتصرررر أه ب ايتت أه ررررباة  رررر يعايتنشررررخحاايتمسررررتب  
  ثنيا   ابرسازهميير  ا:انا   اة ا   ابسا ةي ابساةلجمةح اقب ريفاتمبا»ي  ا اشأميه باب 

تمي ازرررساتميسررر اة شرررأمازسررر مابرررساة ن خررر ا ات أررر اتمبرررنا ررربح ايةست سرررسا:اتمااي رررن تأرررلحا:اقرررب 
ةمابرب ازرسابأرااهرد اةىدر بم ايسر ااطمي رباا زده   ايتم باتمنايجأ اك ابخلحازساشأما
 ايهردةاي رر اتمنا3«طةيترر  ايا شر ازرب  اي ه رلحشرأم اي رمة ايةسرتضم اةى  رب ايةلأرربياي سر ا

كشررررررررر اةلآزررررررررر  افياياا.اكب نةايميةنناتمناي ص اة شب ماة   يع اييجأ  ا  اة   ب اة   ةزع
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يتررتثم افيا  رراابأ  رربفاةررر يثاة ررديساا   ا  ررعاة ميةيرر افيا  رر اةىب رربرب ت ررةهررد اة بجرر ا ررسا
 صرر دافياةىب رربرا ررعاةست صررب  اةطمي رر اترر  ا هرريايأت رر يناة سّرر  افياريةيرر ازرر اةررر يث ايا

ايأررر  افياهرررد اة بجررر ابرررعةا يناة تث رررلحازرررسادررر  اريةيتررر  اك ررربا ررر  ايرررةايرررنر اا ة ررر اينر هرررب
ق  ر  ايكربنا  ر اة  ربهماازرسةلاستأبربازساة   يع اكب ط بداية تة رخ  ايهردةازردهباسربرا  خر ا

  ر ازرساةسررتأ بابا رب اتاُتمنابأرااةى ا»ا ا  اتمناة سر بافيا  راقر ا  َّر(اهررا293و)ةلجمجربيا
ةىد ي اي ثةا  رحاة رنةعاتأرنياةبرتة اةىدرنةوافياةررمءا اكثرموايدربرواةررمءايةرع ا

خ   ايةلخطرررماضرررمءاة  أرررمابد  ررر اأخ  اتمدررر هباةلرررمتمبافياةارررن  ا ادررربراةارررن  اية  أرررماضرررأية ةررر
ساتمقسرربحاة  رر يعاجرب بيايركخرر  ا ادرربرازربا صررلاابررب نرك ابطررمة ايزرسا اّيرر ناةلاسررتأبرباتضرننازرر

ا1«.  ةاكبناة    ازساتمج اة تش خ ا  عاةل ب غ 
 :يابأ اهد اة بج اي ت  اةلآز  ا  ا كمازسبيباة شب ميس

ا:الطائيينامساوئ: أولا
ا:مساوئ أبي تماماا-أ 

 :سرقات أبي تمام -1
ة سّرررمق ازرررساة أخرررنءاة ررر اتحررراازرررساقخ ررر اة شرررب م اىنهررربا خررربا اا ايضرررساةلآزررر  ايأررر اّ

 ماز  ا هاة شأمةفاة   ن  اي ضساة  ةرس الا ظرنةا  خر اكثرمبايجميجر ا سرمقبواتماا ربح ايايلساَ
اااااااااااا.اة  ررررنةاةب ة رررر الرررردهباج يرررر افيا ظررررماة شررررأماتماا رررربحا  رررراابررررتناتم صرررربرةلآزرررر  ا  رررر اقرررر ا
كربنازسرته ةابب شرأم ازشرغنيبابر  ازشرغنلاازر با  رم ااا»اة رد تماا ربحاايتتحازنضن اسرمقبوةيا
يهررد اةلابتخرربرةواترر  ا...  ررم  ايا رةسررت  ايا رر اكتررباةبتخرربرةوازؤ  رر ايخرر ازشررهنربازأمييرر بت

  ررعا  بيترر ابب شررأم اياتم رر اةشررتغ ابرر  ايجأ رر ايكرر  ايةمضرر  اياةقتصررمازررساكرر اةلآ ةءاية أ ررنحا
  خ  ايا  ّ ازبايبت اك ماشيفازساشأماجبه يايلاا سةزيايلاا ر  ا لااقرمتم اياطرب عايخر  ايا

اا2«.ة د اب يازساسمقبت اتمكثمامبّاظهماز هبا  عاكثملب[ا ني]اادةا
زاةلآز  ا ساةم ازساة   ب اة ديساةهت نةابمنضن اة سرمقبواتم ر اةسرتطب اتمنازبازخَّاتمهمايا

بخ ر ايبر اةىشرأبراازبايظهمافياشأم ازساش  ب اياا يمبااب ازبايح ظ اة شب مازساتمشأبراةم 
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تماا ربحازرساة تشربب ازرعاشرأماةرم ابأ بيتر ابب شرأمايشرغ  اا  ر ازربارخ افياتمشرأبرة  ا  ظهرب ايا
يخظهرماا يبطرب ايت  م ايخ  اي رةست ا  ايريةيت اي أ  ايهنازباجأ ابأااةلأبياتأ لاابردهساة 

ا.  اافياشأم ا يناقص از  
زب ررررر اي شرررررميساسرررررمق ازرررررساسرررررمقبواتماا ررررربح اي كرررررمازصررررر رهبااةلآزررررر  ايقررررر اتم صرررررعا

ا   اة سرررمقيخهرررباب تط خ ررربواة ررر اتمشررربراةهرررتمابي نمرررباامال هرررنحاة سرررمق   ض ررر ا ايرُ لظ رررايطمي تهرررب اي
  سرمقبواة ر اتمير هرباتمبرناة ةرخبفابشرمابرسا رخم ا خ ت ر ااريةر يخهب اك بابلبنلاز هنز ا  سرمق افيا

اتمدرربءافيابأةررهبايتمبطررتافيابأررا اة ررد جهررباةبررساتمااطرربهماىاا رربحا  اة سررمقبواة رر ابماّ
ث اسمق  ا خُ م ابببباخبمايدكمايخ ازبا س  اةبساتمااطبهمازساةىشأبرايتم صعاز هباية  ةايثة

 ا  اة سرررمدايا رررخ ابمسرررميد اى ررر امرّرربايشررر كاة  رررب ايخررر ازرررساةلأررربي اييجرررم اا  رررعاتم سررر تهم
ا.يتم صعاز هباتمربأ ا شمباسمق 

ا:سمقبواقن ازس مابساة ن خ فيازنضن اة ةلآز  ااهببمَّجة  ازث  اةىزسااي
لَااا لَ لَ لَ لَ لَ لَ لَ لَ ا رررهُسَّايلت رلأَ لُ افياكُ  ازُمَتحيرلاسلاالبااااااةوٍايلث  اَب لا لااَ ا لنَّ لاة طمَادل
ا: بحاتمبد اي ب ابناتمبةبساتمااطبهما  ايخقب اة د ايا

اة   زلبف ا رلنلةه ااطمَاٍابن ا لا اَأ ا لبنُاتملَ ةز   اضُ  عاااااااب الَحا   اَ لا  ايلقَ اظاُااااا ا1ا رفي 
ا لهَّاة مَّةيلااعلابزللَحازلاقلاتملاااا رباااابو  اااااكت رَّهل باَ اتُ بت رز سل ا رةلجلخَشا لاَّاتمنهَّ

ايبرلر :ايرتتعافياةلأر ابزيرب ب ايفياقن رر »ا:اب ن ر ة  ختر اةلخطرتافيازأر اة سرمق ايااةلآزر  ا َّ
ناهر:اهر ة  َّافياة ر زبفا نةهر اياا:تميةبافياةلأر اب ن ر ايتمبطت.اجبفاب افيابخت ياا. لااتمنهبا ات بت 

يق ا كرماا.ياة أ  بنالااتشمءاة  زبف اي نمباتتك اة   ما مءاة ثبية ش ا:اة أ  مءاةىي  اياة ش ا
ة شرررب ماااهررردةاةلأرر زررساسرر لاا  ا تميَّاتمنابررعةاز رررب  اةلآزرر  اتمير ايااا2«.ةلت رر زنناهرردةاةلأررر 

اا:قن  نل اةىيَ  ّ  اي  اافياةىيراَ
اترلاااا ا ل لاملفاة طَّايل َ ارلتماَاااابااار لابر اعاخثلاخرَمل را  اقلا لا لَ ا   ا3اربراَررتمنَاسلتُ ل

ا:ي ب تمب اةلأ احُملخَ ابساثنراتمير اةلآز  اتميةباتمنااي
ةايرلناَ اة طَّااااااااااةلخلبيل  ااز بارلتميَلحلا  ةازلباةل ل ادلب  عاُامَ از سل ا1ايرلَ ظمَنلاة د  اهُنل
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 ازرسابر ايهدةاة ند افيا  بايت عاةلجخشاط أبافياتمنايت  ر ارجر ايثربا  خر  اى ر
س  اية غخبي اك اشيفاتمظ اةلإ سبنازثر ا ايةة س ب الاايمةبافياة  ت عايالاايضب ايتك ا لاازبا

 ا.ة س بب اياة غعباية ظ 

ُ اةبساتمااطبهمازسميقبايرية اةلآز  اقن اتماا بح ا:ايتمزبازساتمزث  ازبا ل َّ
ا2اَ اولُلَحازلسَاَ اولُلَحاكلملزُ ا:لياب لا لايرلااااااوةلُجن  از سَا زلساخلالا  اتمَ ا لُلَحايلباشلااااا

ا:ناة طب ياتمبد ازساقن اة أتباقب ا بساتمااطبهماة كماةلآز  اتمنايا
انراُررشاُز سَا لشَمهلبازل اَا َّ اُتضلايلااااااااا اُرلابترل َّوَادل ب  أُُ ا  خَ  ا لخلا

باهرناي بءا  خ اب ط ابر ازرمق افياة  خلحاة سَّاا بفاةبساتمااطبهم  اةريااةلآز  اك با
اتمناةلأر ا ايسرمق اتمبرنا ربح ا زساة سمدازسميدايزبالاايأ  ىنازثر اهردةالااي رب ايخر اا»ايبرلّ ل

لا  خررر ا  ةازررربواة مجررر ازرررساتمهررر اة  ةررر ايةلخرررم ايتماُا- اى ررر اجرررمفافيا رررب ةواة  رررب بزسرررميق ثرررني 
ي  راا.ا ازثر اهردةاة ث ربف ايلاازرسا كرمابمثر اهردةاة ردكمزبازربوازرساب َّر:اتمناي ن نةا-ببلج خ 

اا3ا«.شب عافياك اتمز  ايافياك ا سبن
 :المعنى أخطاء أبي تمام في اللفظ و -2ا
بت رررر اةلآزرررر  ا ررررساة   ررررب اة ررررديساسرررر  ن ايت رررربي نةاةلخصررررنز ابرررر اة طررررب خ افياتم رررر ا اة

يت بزرر ا  ررعاتماا رربحافيايجميجرر اىبطب رر  اى رر اكرربنايحررتضمافياكرر ازررباتمدرر رازررساتم ضرربحا  ا
  ررر ابرررساة أرررةفا:ا   ررربفاتماا  رررية ايبرررد ااريرررااساة شرررأماة  ررر ك   يررر اةسرررت  طهبازرررازأررربيم

اا4«. خ اىاا بحازأ اة  م اب ايةب   ا لااثة ازأبنا»اة سةستبياة د ارتمفاتمناَ
ي سررلحاتمرفاةىزررما  ررعازرربا كررم اتمبررنا  رري اا»:ةلآزرر  ا  ررعاتماا  ررياقن رر ايجرربفافيار  ا
   ررربواكثرررمب ايبررر ة عاا-ب ايزأرررب خهما  رررعاكثرررمبازرررباتمبرررد ازرررساتمشرررأبراة  رررا-بررر اتمرفاتمنا ررر ا
يزررعاهرردةاي ررماتمراةل  ررمي ا ررساهرردةاة مجرر ا...  رر ا كررما بسرر  ابرر  ناة اهرربتم كماازشررهنرب ايتم ررب

يجأ رررنناة سرررمقبوازرررساك رررما خنبررر  اى ررر ابررربءازررربايأرررمفاز ررر اتم ررر ازرررساة شرررأمةفا لااة   خررر  ابررر ا
ااااااااااااااااااا5«.فياةلأبيايةى  ب ا طي  بلات  ايتمةب خ اي بة   ايج لمايأخ ن  ا ضثمباتمبطب  
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  اا  ط لااةلآز  افيارية اة  بفاتماا  يازسايضمباتمناتمببا بحا ايضساشب مةا ب يبييا
ررُ هبايهم اا ةسررتطب اتمناينظرر اة   سرر  اياةل طررلاايةرض رر افياتمشررأبر  جهرربافيازأرربيا قخ رر اييرُنلش 

داة أررمااة ررد اتررمفافياك رر اة شررأماة  رر كايجأ ررلحاة رردياا بزبرربرماب يأرر ا نَّ ررلحاةى ظرربرا  خرر 
ىاا ربحا   ربواكثرمباهدةا رنياتمنايا.اييأض ا  عايه هبايتديدازأب خهبا ي   ا  عاتمشأبر 

يأرر ابمثببرر اشررهب بابررمةفباةلابرر ة اة رر ااازررساةلآزرر  ايبرر ة عازشررهنربافياتمشررأبر  ايهرردةاةلا رر ةم
 خرببااةرم اة رد اشرم نةافياةلخصرنز افيااربا  رب اة  رمناة ثب رثاةاشه كبناة طب يايمةباتمناي

ا.ة طب خ 
ب اةلآز  اةىس بءاياة  ية ياة  اتم وابب  ب ا  اتغ خااتماا بحازسا  راازربااب ك

تمنا» سا   ابساة  بسمابسازهميي ا رسا دي ر ابرسا  ر اة طرب يا"اة نرق "رية ادب باكتبءا
 1«.تمببا بحايمي اة   يعايخ م ا  اة ب 

ييسرتغ هباا ترُنلج  اة   ر اة  ر كب   يعاباة أ بي ا ماة   افيبز ب غ اة شمباظ لحايض   ايا
ة سرررب  اة شرررأمي اببدررر اشرررأمافياة رررديسا ايت   رررنةايجرررن اة شرررأماة ررر  اة  ررر ةزعاة   رررب ابأررراا

تمنايرر ظماة شررب مابرربر اا-فيا ظررمهماا- رربحايتمسررتب  اةبررساةلأتررز ايب ررب اان رر اتمبررة  رر يعاة ررد ازثَّا
ا.ابأ هماتعتمسالا لاايخ اةىية  اي   يةازأبلة د ا  َّام اة شأة  ةبفا

قرررر ابمَّجرررلحاتمبطرررربفاتماا رررربحافياةلأرررربيااةلنة  رررر يكب رررلحاةلؤ  رررربواة    يرررر اة ررر اسرررر  لحا
ىاا  خرر اة ا  رر ابررسا ةي ابررساةلجررمةح ا"اة نرقرر "كترربءااا:ز هرربياا ةلآزرر  يب ت رر هباا يةى  ررب 
ةلأرميمااييزربا كرم اتمبرناة أ رب اتمحمر ابرسا  خر اة اة  طمب را أ  اة ابرساةلأترز "اة   يعا"يكتبء
ييضشررر اا فيارسرررب ت اة ررر ابرررّ ايخهرررباتمبطررربفاتماا ررربحافياةى  رررب ايةلأررربي(اهرررر437وا)برررب أزيزا
يتم ررباةلآناتم كرررمازررباة ررراايخرر اتمبررنا ررربحازررساةلأررربياا»:  ن رر ررسا  بيتررر ابت ررااةلؤ  ررربواباةلآزرر  

ة مجررررب ايتمهرررر اة أ ررررمابب شررررأما  رررر اةلرررردةكمبايةل بيضرررر  ايزررررباايةى  ررررب  امَّررررباتمبدترررر ازررررساتميررررنة 
ةست مجت اتم بازسا  راايةسرت  ط ابأر اتمناتمسر ااز ر اكر ازرباة ت ر اة تتيير اي بر اتحرلحاة رب ا

ااا2«.   ايلا لحا  اتم نى
 بة رررر ايكرررربناةلآزرررر  اقرررر ايجرررر اهررررؤلافاة   ررررب ايأخ ررررننا  ررررعاتماا رررربحاكثررررمباتمبطب رررر ايا

ا: بح ن اتماازثَّ ا د اابياا أبياياةى  ب فياةلا  ايتمةب خطي  بلات 
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اة  َّ لفااااااز سَا لاكلمَا لاااننلامُاة ألبرياُ لنَايرلأَ لا افي  اقلادَّاال ا1ا  ارميحلٍ اَ اتُحَ لابٍايل
ير ة  اتم اةبتر ة  اةتم ازسا دباياا زسا دباتميايمج ا»ا:فياة  خلحاب ن  اطتةلخلاا  عا  َّايا

 اة د ايد  اب ا ة خ ا  اتمنايت بهعاةربزر ا ر اىناهدةاة ندا يةست مة  ايهدةا    اة ا
فياةر رر  اييجتهرر افياة ث رربفالاايرر  احمرر   اي نمرربا هرربا  اتمناةلإ سرربنا نمرربايح رر ا  ررعاة شرريفا
رر اةلشرر  ايخرر  الاا  ررعاة شرريفاة ررد ا رر ابنة ررثاشررهنبا رر افيا ة ررد ايتض  رر اييتةشرر   اييت  َّ

ةزرر ابرربلجن اهرردةاة غررمةحايأ ررعا  رراايجررباتمنا  سرر ايشرر بادرر بب ا  خرر اي  َّرر ا  أ رر  ايزررساكرربناةما
ا2«.يح  ايو ح
يرتمفاتمناةلإ سربناا ية أ  ا عاةل طلا اتماا بحالخطتفياتأ خ  اةست  اةلآز  اايظهماتمنيا

طني رر افياة ضررمحايةلجررن اييجرر ا رّردبافيازرربايتةشرر  اييت ّ  رر ازررسازشرر  افياسرر خ اا  ةاكرربنا ةايرر اٍ
ا.ا ايح  :اي خ اك باقب اة طب يا  ة  اي   ايجباتمنايح  ا  عاهد اةلخص   

تم  اتمكثماابازساة شميحابأر زباىاا بحاةلآز  اىبطبفاة  ابمّجهباةيزباية حا  عا
تم صررربهبا سررر ايتمربأررر ابطرررتافياة   رررحايةلأررر  اك ررربا  َّرررماخرةف ابتزث ررر ازرررساة شرررأماةلجررربه يا

هررررد اا صررررم اياشررررأمفايخهررررباقخرررربحاتمدرررر بابابأ رررن اة ةلإسررررةزيازررررساةىشررررأبراة ررر ارتمة شرررأمايا
ةلاستأبرةواة  أخ ب اية تة خ اة   خح اية ط بداة رم  ف ايسرنفاة ر ظما:ابطبفافيا س اتمزنرةى

ا.ي ةنايكثمباة زببرمىية ن شيازساةى  ب  ايةضطمةءاة
اا:الاستعارات البعيدة - أ

 يقررر اة  رررنيايزرررباةسرررت  ط ازرررسا  رررعا  ررر اةلآزررر  اةسرررتأبرةواتماا ررربحا  ررر ةاي خررربازأت ررر ةا
ا قخبسررربا  رررعازرررباجررربفافياة  رررمخناة ضرررمكازرررسادرررنرابخب خررر  ايةسرررتأبرةواي خررر ا»اأماة  ررر كاية شررر

اا3«.ييسندا د ااتمزث  ازتأ  بافياكتبءاة اتأب 
ا:حا ر اب ن ر يقر َّاا يجأ  ا    يثا ساق خحاةسرتأبرةواتماا ربحايبصياجزفةافياةلنة   

سازأب خررر  اية   رررخحازرررساةسرررتأبرةت  ايتم رررباتم كرررمافياهررردةاةلجرررزفاة رررم  ازرررساتم  بظررر  اية سررربقاازرررا»
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 ازرررسا سرررة اي ظ ررر  ا  رررعازررربارتميرررلحاةلتررردةكميسابتشرررأبراةلترررتبميسايتدةكمي ررر  اأ  رررتيةلسرررتضم اةل
اا1ا«.يي أننا  خ اييأخ ن  اب 
ا:اقن اتماا بحيزثب ا  اا

اتمبَ ل لخَ  ايلةلملبَلُحاة ش ا انب بُ اُ ن  ةارلكاُب لرلتةلااضلمَبل  اااتبفلافي 
ا2

اةى  ررب ا  رر هميةأرر ازررعاةثبثرر اهررد اا»:ب ن رر   خرر الاا  َّررياة  خررلحازأرر ازرر  اةلآيشررمحا
فياةبيرررر اة   ب رررر اياةاةب رررر اياة غثبثرررر اياة  أرررر ا ررررساة صررررنةء اي نّمررررباابيهررررد اةسررررتأبرا...تمبرررر  ب

ةستأبرواة أمءاةلأر الربا رخ اهرنا ر ا  ةاكربناي بربر اتمياي بسر  اتميايشر ه افيابأرااتم نة ر  اتمياا
يتضررررنناة   ظررر اةلسررررتأبربا خ ئررردالا  رررر ابب شررريفاة ررررد اةسرررتأموا رررر  ااكررربناسررر  بازررررساتمسررر بب  

اا3«.يزة   الأ ب 
ةلاسررررتأبرباي ايستسررررخا  ظرررر اتمبرررر  اة رررر اةسررررتأ  هباهررررد اظهررررماتمناةلآزرررر  اةسررررت  حاييا

  عاة  أماة رد ايُةَرملءُاةىد ياة شب مافياةما  هبايجأ هبا   هم اىنهباتط لاافياةستأ بابا
رباةسَرتُأملا ر  اىنا اتمخَر لا لا  عاتمباَ يادر   ايجهر  ايهردةاةلأر اةلسرتأبرافيا ظرم الاايت بسربا   ل

زة  ر الأ رب  ايهرنازربااةرمةرمالا  ر ابب شريفاة رد اةسرتأموا ر  اياا-تمبر  -ة   ظ اةلسرتأبربا
ة ررديسازث ررنةا  ررن اا يرر  اةلآزرر  ا  ررمارتميرر ابرر أااتمشررأبراةلجرربه خاي ا تمبأرر هبا ررساة صررنةء

ا:ة  خ افيازأ  ت ابزماة ن ابايازثَّ ا.ة شأم
اتمَ ةلب  ةايل بفلابضلاعابصُ اَ َّبا لطَّا لاُ الُحا لا اَ اُيرلا ا4  اضلا اَ   اااااايلتمرَ لمل

ا رر   ااة طنيرر اةلث رر ابرربا نحاة  خرر ايخهرربايت ررن ة رر اابلاسررتأبرابباتم ةرربيظهررماتم رر ااي
ةلج ررر ازرررسا اهخئررر ا خررروضرررساتمناتنا ايزررربانسرررط اييررر هاابصررر ر باتررر ويا  رررعارتم اة شرررب مايجرررثما

ةبي افياةرسسايةلجن باية صر   ايهرياتمقرمءاةلاسرتأبرةواا»تمنهبايقب ا  هباازش  ا   زباي بخ 
اا5«.زساةر خ   ا ش بازة   ازأ بهبالأ ازباتمستأموا  

األ لاترلايةشَررا:ك ن رر اتأررب ااة ضررمك زررساة  ررمخناتمبررمفاجرربفااررباتزث رر ابةلآزرر  ااةستشرره اي
ااخَ  بة مَّتمُ اشلا

رة  رَّاا اَُ رز ااداُ لارسَر لاا اُخَرة  َّااماُارُا  ايخيلا :كد اااتأب ا ايك ن  ا6 اُ رننلا  اةاهُرمَازُظاَير  لاابرلاهل
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ررباكرربناة شررخبايتبرردافياة ررمتم اييسررأعا لاا»:ب ن رر ةىي افياةلآيرر اا اةلآزرر  اةلاسررتأبربي  َّررا 1 َّ 
ىجسررربحابراة ررر اتشرررتأ افياةلجسرررمازرررساة  اةرررما ب ررر اةىي اكب  َّرررايخررر اشرررخئبايشرررخئبا رررهايحخ ررر ا

باة ت ررر ا اتشرررّ اة ت رررب اةلآزررر  اي سرررب اي نمررراياةسرررتأبربيهرررا2«.يت خ ررر ا  اة   صررربنايةلا ررر ةد
ةلاسررتأبرباتشرر خ ا رردماتم رر اطميخرر ايلابرر افياكرر اا»ا نا:  خهررباكثررمازررساة  ةةخرر اة ررديساقررب نة

بأ ربرباا اينج اهدةاة  مءاب اةلأ خ  اي  ةا اتنج ات ااة ص   اتمياةتش خ ازسايج اش   اي  
تمبرمفا  ةا اينجر ايجر اة شر  اكب رلحاةلاسرتأبربابأخر باب ر رابأر اةلشر  ابر  ايتضرننا  ناق خ رر ا

ا3«.يهدةاة  ن اة   خحاق خ اج ةافياتمشأبراة   زبف.اةماز  ن  
ابيجررر  ايخهررربا ب  ررر ادبأررر ا رةسرررت الاسرررتأبرةواتماا ررربحاة رررفيازنة  تررر ايب رررياةلآزررر  ا

ةررماز  ن رر  اىنهررباياةثخثرر ااةسررتأبرةواق خ رر اي:ايخهررباتمنهررب ب غترر ايكثررمبازا بررةةما طمي رر اةىية رر الإ
ةررررمالا  رررر الرررربازسررررتأبربابت  ررررب اجرررربفايخهررررباة طررررب ياىناياا ة رررر ايضررررألحااررررباترررربي وا رررر ي هب

ةستأموا   ايةمازة   الأ ب  اىنا ةستأبربا  ةاتص حايخ  اي  ةاجبي ت ايس وايق  لح ا
ا.يبأ وا ساة صنةء

   :القبيحيس التجن -ب       
تميررم اةلآزرر  اجررزف ةازررسازنة  ترر ايبصصرر الررباجرربفافياشررأماتماا رربحازررساق ررخحاة تة ررخ  ا

شرتلاابأةر ازرسابأرا ايلرّباكربناة تة رخ ازرساة  ر يعاير ناةازرببت ر اةى  رب اي رمَّماة رب  ازرسا
خ ا  تة رير انمرب  اتماي.اة طب ياتت أ افياتمشأبراة  ر ةزعايقصر ا  خر ايجأ ر افياشرأم ايتمكثرماز ر 

   اة ابساا بزمباة  خ  اي  اة مز  ايجميم اية  م  د اي كمازباقب  اق  كاا ية  راةىبشأتمزسا
يتم  ا نمباكبنايتتياز ر افياة  صرخ باة  خرلحاة نة ر اية  ختربنا  رعاا»ا ةلأتزايزأبدمي افياهدةاة  س

ا سرررربازرررربايت ررررلاا  شررررب ماييحةررررمافيابرررربطم  ايتمناةلجرررربه يا ايضررررساي صرررر  ايلااي ررررتشا  رررر  
يكد ااةلإسةزي ايربمبابرةا يرنةناة شرب ماةلضثرماز ر  ايرةايرمفايخر ا  ظر اية ر ب اي  ر ا  خر ا
ر َّافياط  ر   ايا ة  ثنن ايرخ اتمبنا بحاشمي باظمي بافياتمشأبراةىية ر ايب ت ر  ايجأ ر اةمضر  ايلجل

زرررساةسرررت مغايُسَرررأل ايخررر  اياةسرررتضثماز ررر  ايبررر ازأظرررماشرررأم ا  خررر  ايضب رررلحا سررربفت ايخررر اتمكثرررما
ا4«.  سب  
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 اةىي اي ضررساة شررب ماا ة تة ررخ ازنجررن از ررداة  رر كافياتمشررأبراةىية رر هرردةايأررنياتمنايا
ة  خرررلحاتمياة  ختررر افياة  صرررخ باة نة ررر ب ايربمرررباب رررلحافيايضرررسايضثرررماز ررر  ايلاايتأررر فا كرررم ا ررر ا

اقصب   از   اىناط باة تة خ اة د ا  ا ةق ابب شض اق ايؤُثما  عاةلأر ايخضرننابأخر ةااتمي
درأباة  هرم اتمياربمررباسرأعاة شررب مازرساتمجر اة تة ررخ ايرةفاةى  رب اة غمي رر اةلسرتهة   ا ررد اا

ررررخ ازررررساة تة ررررق َّررررر ررررنا رررر اةلآزرررر  ا  ررررعاتماا رررربحاتمنا  ا  بيترررر ا  اةى  رررررب ا افياشررررأم  اييجَّ
حاتمزث رررر ا  ررررعاة تة ررررخ ايقرررر َّا.ايازررررساةاة رررر اية أخررررباية مكبكرررر ت  َّاةلسررررتأدب اة ة  رررر ابرررربلأ ا لرررر

ا:ة  خ ك ن اةزمبااازساتمشأبراةىية  استأدءةل
از سَا لة    ازلباترلا لحلاة طَّا  َ اطلا بر َّا لا َّبحُاز سَابرلأَ  اتمرَض   اااااااا  خُ  لسلني  اسل

ا1
 ايةّ  رعاتمناشرأماة طرب ياا ربحاتماة تة رخ اةلجخر افياشرأمااتمزث  ازرستميةباز  الآة كمايا

اا:قن  ةقتصما  عازث ااز  اي ناكبناق  اا»اخةن سا كب
ا2اخمسل  ااةد الج لنلفاة ُ ملااةبَساُ ُنحٍااااااااازُسَتسَ  منَارلبرلأُنةا ل عايلبارلبَعُا لا

ا:تميةباياقن ر 
اة صَّ ببل اُاة ألَ  اايلبابرُأَ لاةلبيل  ا لزَع ا يل

ا3ا هاَن اة  َّهَمايلة س اطاُا نَابرلأُُ يةااااااه 
بلأ ا ضربناقر اتمترعا  رعاة غرملمابرايتمش ب اهدةازرساةى  رب اةلتةب سر اةلسرتأدب اة ة  ر 

اا4«.يج يازساةاة  اياة أخبيا
بررر ا  ظررر اظررربهماةىي اة  خرررلحا  اي ض ررر افياة تة رررخ افياة  ختررر  رررعاةلآزررر  ا ايأ رررلاايا

يقرر ايضررنناةلآزرر  اةسررتأدءاة تة ررخ ا ا"ابأرر  ايبأرر يةا" ايفياة  خررلحاة ثرربيابرر "اربررع ايربأررنة"
ترر اةلنسررخ خ اة رر اترر   ازررعاة   ظترر ا اتمضرر عا  خرر ا رربلاابم اّبرربلأ  ابررافياة  خترر  اى رر ا اهُ رر اَ

ا.اةلتةب ست  اك باتمناةى  ب اةلتةب س اكب لحازت ني اييصخ  ايبأخ با ساة غمةب 
ا: اةلآز  ا   خحاة تة خ اب ن اتماا بحيزثَّا

شل لوَاااااااببىشَ ليَساُ خُننُاة ش ا لَ بقرلمَّوَاب  مَّةنلا لَ ُاة  َّيَسايلةنَ ايبُدَطُ   ل ا5امَك 
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ي ضرررساةلآزررر  ا ا"اة شررر و اةىشررر يس"اية تة رررخ افياهررردةاة  خرررلحاظررربهمابرلرررَ اة   ظتررر 
ررةيرر ناا»ا:ة  خررلحاب ن رر زأرر الاا  ررعاي  َّررا ريةرر  مكافياةبيرر اة غثبثرر اياة   ب رر  ا شررتبرا خررنناة ش 

ا1«.براة أ ا خ ابمنجبا ةدطةحت شةيتميةباي نا
فياة  شررب  اية مكبكرر ااةبيرر ا درر  ابت رريازنةضررعاتمبررمفاياريررااةلآزرر  اة تة ررخ افياك رربا

ا:تماا بحا ن ب  ايزثَّ اا.يةاةب  
ُ ايب تلرنلواَ اتمحَازُدَهلباُاااا لهل للَحابمدَهل   اة سَّ ب ل ا2ايخ  اة ظ ُ ننُاتمزلدَهلب 

يه باتظهماد أ اة طب يايقصر  ا ا"ازُدَهلباُا ه لح ازدهب اتمزدهب "ااة تة خ اب 
تنظخ ر اببل ب غر ايخر  ايكربناةبرساةلأترزاقر ا ربءا  رعاتماا ربحافياكتببر اة  ر يعاافت   تة خ اي سب

ا. كثبر ازساة تة خ 
اة ررررر اتمير هرررررباةلآزررررر  افياةلنة  ررررر اياة  ررررر ةزعازرررررساتمشرررررأبراياا ن اقرررررابت خسرررررهباق خ ررررر ررررر َّ
ا:ةىد أي

ااااااشلا ايلت رلأُرني  يَوُا  اةرلب نُو  اشُ اَاياٍبيلقَ اة ل ا اُن ا  اشلاشاُز شل  اشلُ ن  
ا3«.يهدةا   اتمه اة أ مازساج نناة شأمةفا»:ايا  َّلاا  خ اب ن  

اي ايتنسرعاةلآزر  افيا رةسر اة تة رخ اة   رخحافياشرأماتماا ربح اي ض ر اتمشربرا  ا  بيتر 
بررب تة خ اي كثرربر از رر افياتمشررأبر  ايتمط ررلاايخرر ا ض رربا ظميرربايحتررب ا  ات صررخ ايتأ خرر ااة نةضرر  
اا4«. اتمكثمازسا  سب   ايدنةب اتمق ازسابطئ يضب لحا سبفت ايخا»ا:يهناقن  

م ابررر ا  اة   ب ررر ايةاةب ررر  اهرررزرررساة تة رررخ ا رررهااة طرررب يا كثررربرتأرررنياقررر اابسررربفيةلإ
صررررنةءاة ية تأ ررررمةواة مكخضرررر  ايتمزرررربا ا تأّ رررر  اةى  ررررب اة غمي رررر اة رررر اتم وابرررر ا  اةلأرررربياة غثخثرررر 

 خ رررر  اببسررررت  ةز اة  غرررر ابطمي رررر ا اة صررررنراة   يأرررر اة رررر اهمجهررررباة طررررب يافيا  رررر اتميختة ررررعافيا
مايخهباييطن هرباك ربايشربف اي ضرساةلآزر  الايصرم حاب بر ة ايأه هباة شأمةفاةىية   ايهنايت ضَّا

تماا بحافيامجب اة  غ  اى ر اي ظرما  خهربا ظرمباق ةسر الااتغ رماكر اتلربي الرباتمرسرب اة أرمماة  غرن ا
ا.ة  ب م
 :لطائي من المطابقالطباق الرديء أو ما يستكره ل -ج      
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  ررر اتماا ررربحازرررساة ط ررربداة رررم  ف اي  ن ررر ابمررربالرررباياةلآزررر  اجرررزفةازرررسازنة  تررر ابصَّررر
يرتمفاة طب ياة ط بدافياتمشأبراة أمء ايهناتمكثرماا»:يستضم ا  طب يازساةلطببلا ايق َّحا  اب ن  

 اة ةر َّاي ربرءاابةر  اتميزربيتميج افياكةزهبامباق زلحا كم ازساة تة رخ  ايهرناز بب ر اةررمما
فياةلأرر  اتملااتررمفا  ااتةررب ةاتميةبت  رربلسرربيةباتم رر اة  سرر  ادررب    اي نا"ازطررببلا"ي نمررباقخرر 

ايةيرلااشرس ا:"ا رخ اهردةاط رلااهردة ايقرنامافياةلثر :ا ادب    قنامافياتم  اةلأ خ ا  ةا ايشبك
ب  اي ناايتمياةطية ط لاا  شيفا نمباقخ ا  اط لاالسبيةت ا يب افياةل  ةر ا  ةاجأ ا  خ ا"اط   ا

الااٍ لررررطلااساَبا لرررر  رررر رلاطلاابَُّاكلامَاترلررر لاا:اةبت ررر اةلج سرررربن اقررررب اتأررررب 
 ررربلاابأرررر ا ررررب  اي ايررررم ا:اتم ا1

تسبييه بايخضم ايتغخم با يبكم اا-ايهناتم  ما-تسبييه بافيا ثخ اةلأ  ااي نّمباتمرة ا زايج ا
لحاقنة مارج خ افيازنضعاقنة ماطببلااة  م  ا  ةايقأ:ايز  اط بداةلخخ  اي ب ...بممير با  خضم

ا2«.ي ي  فياةلشياتمياة أ ي ايكد اازشياة ضةء
ا: ن ا همابساتمااس  عبا   طببلاافياتمشأبراةلجبه   ةلآز  اا زثَّايا

اب ايلصَطبُ اة م جلب لا خَث  َ ق اةاااااازلباة  َّا  لااألثرَّمل ا لسَاتمقرمَلة    اد  ا3ابخَثُاكلدءل
كررردءايادررر قب ايقررر ا ة اةلأررر ايضرررن ب اىنّاةلأررربيااا:ية ط ررربدافياة  خرررلحابررر ا  ظررر 

ة رر ايط  هرررباة    يررر اابتشررأبراةىية ررر  ا تضررنناتم ضبزرر اةلآزرر  استشررره ةتتةررحابتضرر ة هب ايا
  اب  ب  اشأمي اتستةخبا  ظميتر اة    ير اببدر اتمناة   ر اقر ا  عاتمشأبراتماا بحازعربايز  َّا

ا.عافياقةخ اي ن  اة شأمةفاة   ةزعطلاقلا
 ابربلجن بايةلإ سربنةلآزر  ا  ما  ايخهباةة د ااتماا بحفياشأمابدا ط ةزساتمزث  اتمزبا

ا: قن اى  ا اي ب خايجبفابب   حاةر ناياةلأ اة ص خح
اب ا للَحااااااايليرلَ ت  ياة اُبرلأَاُاة  لانلفايل نَا لظاُبب  رل اَاَ ايُ أ مُاة اُقلا ا4اب  ر ألم انَح 
يررر أمايي ت ررري ايجأررر اةلأررر از رررببةا  أةررر ا:اأم ايبررر   اة   رررنف اية ررر:ابررر ة طرررب ياطرررببلاا

رر َّ ا يضررن ب اى ررا ة رر أاا ينايسررب   ابرر ا  رر ا ة  لاا اي  َّررةلأرر اجرربفال ررناة   ررحايضرربنا رر اد 
در خحا  رناة   رح اياازرسفياهردةاة  رساي ناةقتصماة طب يا  عازباتمت لاا ر اا»:  عاة  خلحاب ن  

ا5«. تهدءا لظماشأم ايس ااتمكثمازبا خبا  خ يتمش ب اهدةازساجخ اتمبخبت  اا...اةلأ 
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تماا ربحااشرأمازرساتمبرمفاشرنةه ازرساةلطرببلااباسرتضم ببلا نة  ةلادب بةستشه اتميةبايا
ا: رك ن 

ابرلأَةُُ ااااااابلاَ الالاقلا اتمكَثمُازلباتمُيُ ايل ابب  َّةلبح اش انل ا ي  ا1انلةث لااُ لااس  ايل
بشرس االاناي:اطببلااة د اب اة   ظتر زث اهدةاةلتمبنا بحات با ناتمناةلآز  اي  ا

بلإشرربربا  اتمنازثرر اهرردةاة ط رربدار  ف ايتمنابي ايرردكماسرر باريةرر اارردةاة ط رربد اي نمررباةكت ررعا
اا.شأماة طب ياكبناسخةن ا نات بازث  

افيلااببطرق ةزر ابرساجأ رماة رد ا ر اةلة  بق ا  افيا  يث ا ساةلطببلااتمشبراةلآز  ايا
تررررعاضررررمببازررررساةلتةررررب  اك ررررباا "ببلتضرررربي "ياتررررب ا"  رررر اة شررررأم"اتمشررررأبراة  رررر ةزعافياكتببرررر 

ناتتتياة ض   ازث اة ض   اسنةفافياتت خ هبايةت ربدا مييهرب اييضرننازأ ب رباتي ابي مَّاا"ببلطببلا"
زبات راةلإشربربا  خر اه رباهرناتمنازثر اهردةاة تأمير ا   طرببلاايصر حا    سرساة  ر يأيا ت  ب ايا

ة شرررب ماب رررن ازرررساة  ررر يعاادةاة ةرررمءارررةلآزررر  ا ازثَّررريا ا"ببلج رررب "ة رررد اةدرررط حا  خررر اة   رررب ا
ا:ةىيرنَل اةىيَ   

اا  ارييلتمقَطعُاةارلنَجل لازُسَتت  س باااااااالنَجلٍ ا لخرَملة لٍ ا لَ  ل ا
:اج اة ثبيةىرلماة  أخ ب ايةاناَ:اج اةىي ةاناَا»ا:شمحاةلآز  اتم  ب اة  خلحاب ن  يا

:ا كماتم  ارتمفاقنزبازساة  غ ة ي ايس نناهدةاة  ن ازساة ب     ايانثاّة  بق اة أظخ  اةلخ لااةل
ا2«.ةل بث  ايي   نناب اة ض   ا  ةاتم  وايتضمرو

  :سوء النظم و الوحشي من الألفاظ -د      
ببلإشرربربا"افياسرنفا سررجاتماا رربح ايتأ خرر ا ظ ر  ايي شررياتم  بظرر :"ةيترتحاةلآزرر  ابرربء
 ا  اابتسر نءاسرببمابرتنايضرنناة طرب ياقر اترعاماتماا بح اي  َّا  اكثمباهد اة ظنةهمافياشأ

كررربنالاايأبظررر ابررر ااا»:قن ررر افيا هرررمابرررساتمااسررر  عاتم ررر ا--اي ا رررسا  رررمابرررساةلخطررربءبمرررباراُ
اا3«.ة ضةح ايلاايتت عا نشخ  ايلااو حاة مج ا لاابمبافياة مج 

ةلآزرر  ازررساهرردةاداةيجرراي.اتمنايسررتضثمامَّرربا زرر اي ببرر اي ررمايررمتاازررباقب رر ا  ررم ايتم ررب
ا نشياة ضةحشمحاياا.أبراة طب يازسا خثاة   حايةلأ ة  ن ازأخبرةا   يباة ت   افيا   اتمش
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ة   حاة غميباة د الاايتضمرافياكرةحاة أرمءاكثرمةاير  ةاير اير ازسرتهة ب ايزأر اتمنا هرمابت  ا
ل ررنك ايلااورر حاة تةرربراتم اتم رر الااورر حاة سررنق ابمررباورر حابرر اةا لااورر حاة مجرر ا لاابمرربافياة مجرر 

يزأربياابتم  بظرا  ايتمد بءاة ص ب بوابمباو حابر اة صرأب خاايةىبطرب ايحم ر اة سرةح اىنا ضُر
اا.تص حا  ا يناةم 

ز ةب ررر اا»:ابررردكمات سرررماتمهررر اة أ رررمايقرررناماتمنهرررب"اةلأبظ ررر ا"اشرررمحاةلآزررر  ازصرررط حيا
ا1«. ايتأبظ رلحاة ضررةءتأبظر اةلجرمة :اة ضرةحابأةر افيابأرا ايركرنءابأةر ا ر أا اك ن را

  ر ا"تربءتمبرد ازرساكييج اتمناةلأ اةمايةضرحايرزة ا  خر اتأمي رباز  صربافيازصرط حاةلأبظ ر ا
ش باتأ خلااة شب ماتم  ب اة  خلحابأةهباب أا ايتمناا»: ميهبابتنهبايا    ةز ابساجأ م"اة شأم

د ااريااا2«. بربلأ ابأرااةلإبرةازرساتمجر ا  ظر اتشر ههباتمياتب سرهب اي ناتمبر َّاا ي ةب ا  ظر
ابتر َّاة ايتأ  ا ظ ر  اياخ ئب سة اسالحجأ رتمفاةلآز  اتمنهبافياشأماة طب يااوة ص أ اة  اظهما

ببى  ب اة ن شخ ااع  اةلأ  ايتتتم صمما  خ  اياةزأ ب ايدأبايه   اى  اركزا  عاة شض ايا
ا.يس ازأ ب ياس اا شمهباُ َ نبافياشأم  ايةلهةنرب ايا
ا

ا:ا أبظ  اقن اتماا بح  ادب باةلنة   ة  ا كمهبازث  اةىيزسا
ُ اة ضلامَايرلتلا لاخ ابلبنلاة زَّزلبنلاتمب باااااااا لَ ُ ايرلاباتملابلبنلاة صَّ لا سَ ل ا ل اُ لنَّنَاج 

ا3
ر:اةلأ اة رد اتمرة  اة طرب يا نمرباهرنيا  ااربازرساتمج ر ا  اَبربناة صر بفلاتمخ ابربناة ززربناتمب 

زسرتغ لاا رساةىيهربحاييضرب ايضرنناتم ر ازأ اة  خرلحااتمي ازباية حا سيا.ايت نَّناجسَ ل اة ض ل 
 اي  َّر اكبناة شب ماق ا  رلااارباجمسربازنسرخ خببةايب  ب اىناتم  ب اة  خلحاك هبازتشبا  اي ناا

اا.ياةمي هبان شياةى  ب جبفاب ايسنفاة  سج اياة تأ خ بم اببلأ ا  ا
هرردةاة  خررلح ايهررياسرر عاايررب ظما  اتمكثررماتم  ررب اا»:لااةلآزرر  ا  ررعاة  خررلحاب ن رر   َّررقرر ايا

 ت ر  ازرسا  برب اتم  رب اةزباتمش اتشر ثابأةرهبابر أا ايتمقر حازربا"ا   :"ك  بواخبمهباقن  
اا4«.فياة  خلحازساتمج ازبايش ههب اي  ةاتتز لحاةلأ ا ات ا  ا ةيب ايلاايخ اك مايب  ب
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رربا لا ازثرر اهرد اةىبخرربو اةرر اة ررديسايأخ رننا  خرر ا  ضربر اي زّررريررااةلآزر  ا ك ربا رتميةا َّ
  اة  اة  رعاتمناة طرب ياقصر هبافياشرأم  اظتمناهدةاة  ن ازساة ضةحازساة  ن اي خ ازساةلأب

هردةاكرةحاير  ابأةر ا  رعابأرا اييتبردابأةر ا:از   اة   غبفاية  ص بفايقب نةا  ر  ن ايهنا
تناة ررد اتمرة  اة   غرربفاية  صرر بفا نمررباهررناةلأرربيا  ةايقأررلحاتم  بظهرربافياريةرر ابررا بمقرربءابأررا

نةقأهب ايجربفواة ض  ر ازرعاتمبتهرباةلشربك  اارباة ر ات تةرياتمناتبيرهربالأ بهرب اسرنةفاةت  رلحاز
ا.اازأهبافياةلأ اتميابب  تهب

ة   رحاة غميرباة رد الاايتضرمرافياكرةحاا»ا:بت ر ا"ةرنشريازرساة ضرةح"اماةلآز   مَّااي
ة   رررحاة رررد ايضرررننا اىناة أرررمءا نمرررباكب رررلحايجتررربراا1«.زسرررتهة بير اة أرررمءاكثرررمة ايررر  ةاير ا

ةلت ةي اة د ا تمءاة  ب ا  عاةستأ ب   ايتَت  باة   حاة غميباة د ا ايجمافياكةزهب اي  ما
  بب ر افياشررأم  اى ر ارتمفا  راافياتمرةجخررزاا يتط  رر  ايايتأ َّراةلآزر  اتمناتمبربا رربحاكربنايتت أر اي

ا  نشرخت  رب اباتمبنا بحابجبفايخهشأمي اير اتمزث  اتمياا.اةى مةء ايت ةباب ايتمكثماز  افياشأم 
اا: قن  بافياك

ا ا2ا اُفاجل    ايبسَترؤَُه  لاةلجل لااُ رلالَحاجلترَوُاالباااااا  لانَابُجلمَيل ابلب لا  ايل
يرتمفاةلآزرر  اتمناةى  ررب اة رر ا كمهررباتمبررنا رربحافياة  خررلحاك ةميرر اياجررتروااررب اتم  ررب ا

 اي ض هررربا  ةاة ضرررةحابابررربر زأمييررر ازسرررتأ    اي خسرررلحا نشرررخ اتميازسرررت    ا  ةاكب رررلحاز رررم 
رنشررياة   ررحافياشررأماية رر اي اي تصررما  ررعازثررب ا اةسررت   لحاياث  ررلحزررعابأةررهباالحةجت أرر

يزررساهررد اةى  ررب ا.ايشرر أهبابب تأ خرر اية رر  خ ا تمزث رر ازت ن رر از ت ررببازررساتمشررأبراا كررمتماا رربحابرر ا
فياايةمهباكثرم."ا..فةىهخ  اةى خ  اة  ةبرف اة  ر بخ  اة   طمب اة غ نة":ا  عاس خ اةلثب 

ا.اشأماة طب ي
  :حافاضطراب الأوزان و الز   -هـ    

يخهرررباة طرررب يااجأررر اةلآزررر  اهررردةاة  ررربءافياة ألرررميلمايةبتررربرابأرررااةىبخررربواة ررر اتمبررر َّا
ياقر َّحا ر ابمرباقب ر ا"ايخ باكثمافياشأماة طب يازساة ز بمايةضرطمةءاة رن ن:"ابب ن ن اي  ن  اء

 ناشأماتماا ربحاببلخطربايبرب ضةحاةل ثرنراتمشر  اا»ا:زساةلط ن      ابسا  ياةلخزة يايةم ا
ااا3«.ز  ابب ضةحاةل ظنح
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زبابطمةاقر ايرؤثما  رعاة  ربربافياةرضرما  رعاتم اة طرب خ اتمشرأم ابقن اتة ساةلانيه
ز ترزحافيابخئر اترُألرم ماة شرأمابت ر اكرةحازرن يناز  رع ايكربنا  رعاةلآزر  اك بقر ااكرمببد اتم ر اُ ا

وض هباتمنايتة بازث اهد اةلآرةفاة  ايافيازنة  ت اب اة طب خ اا عا  س اة أزحابتنايأ  ا    لا
ا.ة    ي ا ت ب ازسازص ةقخ اتم ضبزتمنا

ةلآزررر  اتمزث ررر ايقرررعايخهرررباةضرررطمةءاة رررن نافياشرررأماتماا ررربح ايتمشررربرا  اة زَّ ررربماا رررملم
ا: ن اتماا بحبد اا  ايزثَّا لمهباعتَّاقطَّعاةىبخبوات طخأبا ميضخب ايا اياة نةر ايخهب

َ ُ ايللالااَ اتَ ت  اَاُ مَيلب ا اةلآزلب  اض سَّاتملانَّبااااا لاقراُاز  ابلني  ا1ايرلَ ت  ااُازَمل
"ازسررت أ سايررب  س"يهرردةاة  ررن ازررساة  سررخاايي  رر ا»ا:لاا  ررعاةلخطررتافياة  خررلحاب ن رر ي  َّرر

"اقرررنب:" اى ررر اقرررب "يرررب  س"يرررزة افيا ميضررر  ايهرررنايأ رررسا ميررربايصررربر"ايأ رررس"ي ميضررر اياضرررمب ا
  اي  رراا نمرربايجرربا رر افياتمدرر اة رر ة مبالاافياهرردةاةلنضررع ايرر ناب  هرربا ررهاتصررما  ررعايشرر َّا
ةىي ازرساةلصرمة ا"ايرب  س"  ريازرستميختزيساة  خلح اكبنا طئبازساطميرلااة  غر  ا ا"ايأ س"اي ن

اا2«. ايهدةايس عا لَُ ن  ب اى  ا دماثب خ "يأ س"ة ثبياةى  ايصبر
ي ناكرربنازثرر اهرردةاكثررمافياا-بت أررخةواة  خررلحاة شررأم اطررب ي اة ةلآزرر  ا بررةريرراايا
  خر ا ايخط رعاة شرأمةفاي  ر  تمناياظم ايبشرة  مة  ابمدهبافياة ر َّااع َّ ةفاتم  اتم اى  اراا-ة شأم

اا.ية ت م  اشب مايضسماةىي ةنايهم ا  عاة  نةفيالة اة تة ي ايةلإب ة 
ا":يهنازساةل سمح"بحاقن اتماا ةلآز  ااتمير هبيزساةىزث  اة  ا

ا3 ا  أ اتلازُر اَانَن ارة  َّااابملسَُ ن  ا لاياتماُااااة ص  رَغل  اة راَااساَ لاايلَ ايغُخر مَايلجَهيلا
ا:ايت طخأ ا ميضخبايضننا  عاة شض اة تبلي

از ت أ *اين   ننا*ا صص غت اااااتمي ابم *ايجهخعاايم*ا ايغنيايا
اسز تأ *از أنلاوا*ازست أ سسااااازست أ *از أنلاوا*از ب  سااااااااااا

اةلآزررر  اةلخطرررتافيا رررميلماة  خرررلحاب ن ررر  ي ررردماة سررر ازرررسازسرررت أ ساةىي ااا»:يبررر َّ
".از رتأ س"  ي  ر ا"ازسرتأ س"ايصربروةىبرمبا"ازسرت أ س"ي دماة  بفازس"از ب  س"يصبرو
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  ايزثرر اهررد اةىبخرربوافياشررأم اكثررما  ةاتم ررلحاتت أترر  ايلااتضررب اتررمفاتمشررأبراة  صرر بفايةلط ررنا
ا1«.  عاة شأمازساهدةاةلج  اشخئب

ز رربماة ةلا ر ة اة نةضرحافياكرةحاةلآزر  امَّررباير ازرساةضرطمةءا  رن نايكثرمبايضشر ايا
ة شأماة أمااة د اي نحا  عاة ن ناية  بيخ اتمنا تر ا  ن افياشأماة طب ي اتم  اكبناهشعا  عا

ا  رناّيحاُيضسرمازنسرخ عاة شرأماياخرمةا ايخهباتغ  ايتحاَاةىي ةناية   نراة شأمي ا  نةواة تة ي ا  ا
ا.  ا ثماب  نفاة تة ي ايةلإب ة 

 : مساوئ البحتري : ثانيا 
 :سرقات البحتري -1      

بأ زباة تهعاةلآز  ازسا  صبفاتمبطبفاتماا بحايتأ ة ازسبي   اة ت  ا  ابخبناتمبطبفا
 اة شب ميس ايكبناةلآز  اة      ايهدةازباي مض از هجاةلنة   اة د اي ز ا  ا قبز اة أ  اب

وخ ا  اشب ما يناخبم ا رد ااجأر ازرساالااايا ق اقطعا  عا  س ا ه ةابتنايت مفاةر خ  
رباقب ا»اطرب خ  رةسر ازنة  رر ابر اة اكتببر   اة أرمءافيازأرر اترريكثررمةازرباتتسرعاةل بقشرر ايتشر  اك  ل

يةيتررررررتحاةلآزرررررر  اهرررررردةااااااااا2«.زساةلأبي
برساةلجرمةحافياكتببر ااةلجزفازساةلنة   ابت ميجاسمقبواة      ايسربدابرعةا كرم ا  ر ابرسا ةي 

 رر اتمبررم ا    رر  اسررت ب  ابخررلحازسررميد از هرربازرربا   ررعاتمناةبررساتمااطرربهماتم   رر ااة نرقرر ا لررياّ
ا.شأم ازب  ابخلحاوتبي ااكماتمنهب اياتمبد ازساتماا بحاببد ا
زرررساتمهررر اة أ رررماا»هماتنازرررساتم ركررر ا:خررر اةلآزررر  افياهررردةاةلجرررزفاقن ررر ياتمهرررمازرررباتمشررربرا  

بب شأما ايضن نةايميناسرمقبواةلأربيازرساك رمازسربيباة شرأمةف اببدر اةلترتبميسا  اكربناهردةا
ينجربازرساتمجر ا  راا برمة ازرباتمبرد اة   ر  اتميةربا...اببببازباتأرمفاز ر ازت ر حايالاازترتبم
ا  اتت أررر  اىناتمدررر بء   ررر  ايلاادررميلحاةلاهت ررربحابررربءاةزررسازأررربياة شرررأمةف اي اتمسررت يا
:ا اب اةست صخلحازباتمبد ازساتماا بحاببدر [ااىاا بح]ا بحااة     ا اي َّ نةازباة  ب اتمبن

ة شب ما ينةنارج اية  ازساة شرأمةفايختبردازرسازأب خر ازرباا  اكبنازساتمق حاةلسبيباتمنايتأ َّ 
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ناكربنا شرمباتمبخربو ايضخر اية رد اتمبرد از هربايزير ا  رعاتمبد اة     ازسازأبياتماا بح اي 
ا1«زب  ابخلحوا
تمنايظ ررما رر ابسررمقبواكت ررااة رر اتمبمجهرربااسررمقبواة   رر   ا ةلآزرر  افيايجميجررةجتهرر ايا

 نةاتم ر احابت  ا ايست ياة   رثافياسرمقبواة   ر   اىناتمدر بب ا اير َّاىاا بح اي ض  ادمَّا
جرررن باط أررر  ايامق ازرررساتماا رربحا شررر باتحررم  اياة   رر  اتمقررر اسرركررربناياا دررب بازررردهباج يرر 

تحررلحاضررغاادررب باةلنة  رر ايةضررطمايظ ررما رر ا لاابتبخرربوايسررمبازسررميق  امالررديباتم  بظرر  اي رر
ة  رررن اة رررد اتمير  ا صرررب باكتررربءاة نرقررر اتمناهصرررياجرررزفةازرررساكتببررر ا سرررمقبواة   ررر  ازرررسا

بشرما:ابمَّجر اتمبرناة ةرخبفزرسادر خحازرباا»ازأبياتماا بحاببد  اي كماتم َّ ا   ات رااة سرمقبو
ا2«.بسايحياة ضبتب اى  اةست صعا  ااةست صبفابب خايخ ا هاتبي  ا  ازبا خ ابمسميد

هررررباةلآزرررر  ا سررررمقبواة   رررر  ازررررساشررررأمةفاةررررماتماا رررربحاقررررن ابمجيزررررساةىزث رررر اة رررر ا
ا:ة     
اة ضلاضلايلاابنَ رُهلاهَُ  ياة زّجلبجل ا لاا ا3ابف ارا  لابغلمَااقب   ل  اات  ات رَّهلباااااافي 
ا

ا: اتمبد ازساقن ا  يابساج      اي كماتمناة 
اة  َّ  يرم ااتنَّاركلااا ا4اخاُا ل خَ  اكب اُشُألب  بالاايحُ ااااااابهلات  يمُاز  راَايل ل

    رر  انب خرر اي شررميسابخترربازسررميقبازررساة شررأمةفاةررماتماافيازنة  ترر اتم صررعاةلآزرر  ااي
    ازساتمشأبراة  ب ا  عاتلت  عاي مَّجتهب اي أ يازساسمقبواة ااايهدةازبازمَّاا»ا: بح اب ن  

اا5«. ناةست صختهبا ضب لحا نازبابمجت ازساسمقبواتماا بحاتمياتزي ا  خهب
ا] نلااكثملب ايتمنهماة ت نةازعاا»ا خأ نةابت ميجاسمقبواة  ث انةزباكب ة   ب ايظهماتمنايا
نةطمهم اتمياةسرررت ه نهب اتمياتمل رررنةاارررب ابرررايخهررربوا راةناترررة  ررر زبفافياكثرررمازرررساةلأررربي ا[ااة شرررأمةف

ا6«.تميازسا  يا  ا يجبءاح نهباب   هبازساز يحا  ارثبفاتميا ما  از ييتمبديهبايتمباَ
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يتت رعا ب ة ر اببهت ربح اير نَايجر اتم ر اياا    اكبناة    اة   كاي  رثافياي ن ر اة شرب ميا
يكرربناا.ي ن ترر فيااشررضا ايي ايأت رر ا  ررعا  سرر اتمياتمبررداةلأرربيازررساةررم  اي  رّر ايحرراازررساقرر را

لا ت ررب هماتمناة شررأمةفاةىية رر اةسررته ضنةاكرر اا ةست صررنةاة   ررثافياسررمقبواة رر ث قرر ا  ررب اة 
ا. ة ةىيااةفات ااةلأبياة  اتمب  هباة شب مااب ب  زأ ا خ  اي ماي لاا     ث اةما

تم صرعايخر احاي ر ايتمزباةلجزفاة د ابصص اةلآز  الباتمبد اة   ر  ازرسازأربياتماا رب
اا:ن اة     ك ا تمربأ ايست ابختب

ثاَ ةايرلاا  اةلاُ اةا از  اتمقَ لملةامَايرل رَملحَاب  اااااا لابل ل اي خ  ا لهَّ ا1ادلنَغاة  خلبلي 
ا:ناة     اتمبد ازساقن اتماا بحتم:اة َّ عيا

ا  لاةلا نَّاةا ا اتمنَاسلخلضاُ ل انُمنَُُّ اااااااااتميرَ لَ لحل ا2اةبز اننُابلَ ر ةاكلاةارلتميَلحل
مدابرردكماة  خررلحاة ررد اسُرراعكت رر  ازنضررعاة سررمق افيابخررلحاة   رر   ايةاي اينضررحاةلآزرر

ز  اةلأ  ايكبناز هجاةلنة   اي تةرياتمنايحر   ازنضرعاة سرمق  اىناتمكثرماة رديسات ربي نةازنضرن ا
تمياة   ررحا يناتأ خرر اتميااة سررمقبواكب ررلحاطررمي تهمات تةررياتح يرر اة  خررلحاة ررد اسُررمداز رر اةلأرر 

ا.تأ خلا
 ررسا  سررر ال ررر اةل ب غرر اتمياة ت صرررمافياهررردةا  ررعازنضرررن خت اي يرررعاةلآزررر  ا ررباتمكررر اك
 ياق اتربي وافياهردةاة  ربء ايقصرمو اي اةسرت يا خرعا:ايا أ اقب ةاي ن ا»ا:ة  بءاب ن  

أرر اخزرربابمَّجرر اتمبررناة ةررخبفابشررمابررسايحرريازررساةلسررميد اي ررخ اةىزررماكررد ا ابرر اقرر اةسررتنيخلحا 
لااةلأ خبناتميات بربباةرماتميا كموازبا أ  الاايضننازسميقب اي ناةت يتيض لح ايتسب لحابتنا

 ااي  رررعاببلسرررميداة رررد ايشررره اة تتز ررر سرررب مازررربا كرررماتمبرررناة ةرررخبفابأررر ا  رررا اى ررر االحاُمَ رررةطَّا
ااا3«.ة ص خحابص ت 

ة سررمق افيا شررميسابختررباتم صرربهباتمبررناة ةررخبفا  ررعاة   رر  ايةل رر اتميةررباةلآزرر  اريرراايا
يقعايخ اتمبناة ةخبف اىنات ااةلأبياة ر اتمير هربازرساة د اغ اازساة أتعةا  اايخهبابب سمق  از

يهررياةررماز صررنرباا ةلأرربياةلسررتأ   اةلجبريرر امجررمفاةىزثررب  اية رر ايسررتأ  هباة  ررب افياكةزهررم
ا:ة     ا ن بد اا زث ا ايا  عاتم  ازساة  ب ا يناةم 
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اة أُ يل  ااااا ايل
ضبرح 
ل
ايلضاُاااااااعارخلُحايحلَُ مُاببل لةَُ اجُر َّا لهَّ

اةل ا  ارزل لبز ااننل
ا1

ا: قن اةلأ ازساتماا بحافيبتناة     اتمبدااعة  ق اتمبناة ةخبفاكبنايا
َ ُ  اي مَايلضسَاااااابغمَ ا از  ا2اب   ارتللبحاٍتميَاط ألبناللااجلملفاةلُجنُ امجلَملفاة  رَّنَح 

هردةاةلأر ازنجرن افيا رب ةواا» ابرتنازثَّري   اةلآز  ارليَةل اة سمق افياقن اة      ا
كبلثر ا  رعاتم سر تهم ابرتناي ن رنةالرساتم رباشرخئباتمياااة  ب  ايزأرميمافيازأربياكةزهرم ايجربراٍ

يررةنالاايح ررما لاابب طأرربح اييررةنالاايح ررما لااب ة رر ازررساشرر بايجرر  ااررب ايهرردةا:اةسررتضثماز رر 
ةت رربد ايرر ناا:اي نمررباي ررب ا رر اسررمد :اسرر خ  ة ز ريازرربا   رر ا لاابررب ت م ايلااي ررب الررباكب ررلحاهرد ا

كبناية ر اترعاهردةاةلأر اتميازث ر ازرساخبرم اياة تردة اي نمربا كرمازأر اقر ا مير ايةسرتأ    الاا
ا3«.تم  اتمبد اتمبداسمد

زرساسررمق  ايفياهردةاة رر يب اتأ خرر ابرر الرماياردةا ةيررعاةلآزر  ا ررساة   ر  افياتمكثررمازررباةاُ
 اكب نةايشمينا  اة سرمق ا يناتأ خر اتميات  خر ا  اتمناة سرمق الاا ا   ج ي ا اي ت  ا  خ اة   ب اق اَ

زُشرب  اابي ص ااباك ازباتمبد اة شب مازسازأبياس   ا  خهباة شأمةف اي نمباه ربكازأربيايتم  بظر
  رررعاة شرررب أ ابلأررربياك اسرررب ماتميااعاشرررب ما يناخبرررم اكرررب  اةسرررتأ  لحاك ثررر خسرررلحا ضرررمةا  ررر

ا.تم س  اة  ب 
  رترررر ا  ررررعاردرررر اة شررررب عازررررساةلأرررربي اززرررر فاةلنة  رررر افيازرررر  افيابمة رررر اةلآاتة ررررعتلايا

اتح ير ازر فا ضساة صأنب ايخ ا نمباتضرننافيز خب اجخ  اياا»ايةلجبر از هبامجمفاةىزثب  ايهن
 خب افيا ب اة  يب اتمياةاةرنح اةلجميبنا  عاةى س   ايزساشبفازب اادةاةلة شخن اية سميربايا

يةا  عاتم  سهماكثمةاماُيرَّا اب  ايا ناتمبداب اة   ب ابأ اةلآز  ا نلا ض  ارةما  ا از خب الاابتيا
اا4«.زساةلجه اة د ابد ن افياتت عاة سمقبو

سمقبواة     اة  ابمَّجهبا  افيازنة  تر  اى ر اكربنازسااكثمك باتسبزحاةلآز  ازعاا
تت ر ألرر ا طمي رر اا اة تة يرر  ابرر ا نَّا ايتم رر ا ايرر َّاطمي رر اةىية رر   ررعافياشررأم ا  ررماتم رر اسرربرا  ررعا

 ايكب رررلحابغخرر اةلآزررر  اتمنايث رررلحاتمنايزأب خررر ا اتم  بظرر ةىية رر ايجرررن باط أررر اجأ ترر ايت رررمَّ اييجرررن ا
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ي اي  اتمناوث  ا ضثمامَّرباجربفا ادب باة ص أ  شب ماة شب ماةلط ن اتمق اتمبدةاتمياسمقبازساة
اا:     ن اة كيتم صعاز هباتمربأ ا شمبابختب اااب اتمبناضخبفاية  عاتم  ازسميد 

ا نَاكبنلاة سَّةحُاتحل خاّاسلةح اااااا برلايل ُسل  ل
اة مَّ  ايلضَ  ياةل اُ ينل ا1ا اااااينلجَهُال

ا:زساقن اتماا بحاتمناة     اتمبداةلأ ق ا كماناة ةخبفاتمباكبنيا
اة  َّ اَااا اة  ََّ حابرلخرَ رل لبا نَّافي  م  اا لارااااااريلةقَس  ا2اماُأُ رَنلةنلازلبايجُ س اة ةَّ  اح 

ست ازساهبط  اتمناي   ا  خ اا»بتناتمببا بحاا  ة ةخبفافياة  ب اتماابطت اةلآز  اي  َّا
ييجأررر اقسرررطبازرررساة  ظرررما ررر  اىنا  ةزررر اة  ظرررماتررر  ا  رررعاةلرررن ب اك رررباتمناةلإ رررمةلمايررر  ا  رررعا
رررةحاتحخررر  ايتمنايجهررر الج ب ررر ا ة  غةررر  اية   ررر  ا نمرررباسررر َّما  رررعاةاخرررثماة غ رررن  اي كرررماتمناة سَّ

رررر  ماق رررر ار  اة سررررةح ايةلأ خرررربنا ت  رررريطة ُسل
قرررر ابن اي ررررخ ا نة رررر از ه رررربازررررساة   اقترررر ايض ررررياةل

ا  عاةلآبماتميازسميداز  يا ا3«.ة غمةب  ازباي سباتم   با  اتم  ا دي 
  :أخطاء البحتري في اللفظ و المعنى -2 

ث  رباة   ر  ازاصرياة   رثافياتمبطربف بي اةلآز  افياهدةاةلجزفازسازنة  تر اتمنايست 
ة ر اا هبازرساةلأربياة عيئرتماا بح اياتم صعاز هربانب خر اتمبطربفافياةلأربي اي ر َّاابفيأ ازعاتمبط

ا.ة     اجبفوافياشأم
ا:ة     ايازثب ا  ااقن 

اتمك اايلااماٍضاَب ااَ لابحابرلا لاة غلاانءلاخاُجاُاااااا اٍخَّاش ا لاا اّكاُاايحاُة م اا  اخاَ لا لاالا اشاُتلا
ا4

يهرردةاتميةررباة ررا اى رر اظررساتمناةىكاهررياة ثخ ررب اا»ا:ن رر الااةلآزرر  ا  ررعاة  خررلحاب ي  َّرر
ضررررمةاكب ررررلحاتمياثخ  ررررب اقررررب اة ايةأ هرررربافياة  خررررلحاضرررر اة  ضررررم اياةىكاهررررياة رررر الاا ي ااررررب اب ا

ربزلايلرنةاةىلاُ رض اتم اَيلا:تأب  ضَرما خأرباتمرة اجر َّاث رب  اة  رنةتيالاا ي اارس اياة ثخ رباية   اا 5امضاُ اَعاز 
ا. بضمةاياتضنناثخ اايتضنناب ا ةب تبناتحلحاةىك ا
ا.ضنناثخ ب ايا نمباتمرة اة ثخبت ناةىكاق ا:اي ناقخ 
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الااترر  ا:اقخرر  تمجرر ا نهررباتضررنناثخ ررباياتضررننابضررمةازأ َّسرر اتميةرربايكلألببررب ا لااتمنا  ظرر اتمك 
ا1«.  عاشيفازساهد اةىيدبم ايا خسلحا  بربا لاا ساة  الاا ي ااب

افياااا شرم بايةيخرب ايرتمفاا تمبطربفاتماا ربحازأر ازثر اهردة ايشرم يكبناةلآز  اقر ابر َّ
رررا يقرررعايخررر ا رررهابأرررااك ررربراة   هررربفايةأ رررنةازضررربناةىكابضرررمةشرررب عاياتمناة طرررباكهررردةا  ا ايجَّ

ةلآزرر  ا  بيرر اة  رربربا  اةىبطرربفاة رر اة  بهررباتمدرر بءاتماا رربحا  ررعاة   رر  ا ررهالاايظررسا
زبا خباب اة   ر  ا"ي  ننا  اءا باة     ظبن اتمناهدةاةلا  بفاد خح ايخةأ  ازسازسبيا

اا:تم   باقن اة     شأميبن اا ايا بابختبن"يا خ ابأخب
اة ضلايلاابنَ رُهلاجلبجل ا لاهَُ  ياة ز ا ا2ابغلمَا  لربف ااب   ل  اقلاا  اتاَضت رَّهلبااااااااافي 

ا رررناز ررر اةلإ ررربفا بسرررب:ا ايقرررب نة  رررعاة   ررر  اتم ضرررماتمدررر بءاتماا ررربحاهررردةاة  خرررلحقررر ايا
لاا خرربايخرر  اا»فيابخررلحاة   رر  ادرر خ بااةلأرر يجرر اتمناةلآزرر  اا ضررسياا. ضب ررلحاهررد ا ب رر 

ااردةاة ندر ا  رعاتمناشرأب اة شرمةءافياةبير اة غ  ر  اياتمناة ضرت ايلااق ح ايا   ااتم ر اقر ا  َّ
ا3«.فياةبي اة م ق  اي   اتمنايد اةلإ بفايزبايخ  ايايد اةاخئ ا  عازباهيا  خ 

ة طب ي ا نمباقصر ابر ايدر اهخئر اة شرمةءافياةلإ ربف اي اي صر اية ند اة د اجبفاب ا
ا ةتر  ايلاايدر اةلإ ربف اي رناكربناي صر ايدر اةلإ ربفا ضربنازصرخ بافيا يد اة شمةءافيا   
يدرر   اىناة زجبجرر اوضررساتمناتندرر اك رربايندرر ازرربايخهررب ايت ررعاةل ب غرر افيا أتهررب ايهرريا  ةا

مةببادربيخباة ر زجا ئرلحاشرد ب هبايبمي هب اي  ةازاُدل للَحايس  لحازساة شنة بافيازب لب اةشت ا
ساة مة رياتمناة شرمةءازُشرضَّ ا  رعاهخئر اة زجبجر اة ر اةبت رلحاي رمايأر ايظهرماة ص بفةنا هايظ

يخهباييتةبي اةلآز  اهديساة  خت ا  اتمبخبواتمبمفارتمفاا.ز هبا لاَّاتشلض ُ اة شمةءا  عاهخئتهب
ا: قن  بافياة اازسا  َّاة     ا طئب اك

ا4غلمَابرُمُيداٍغلمَاُ ُنحاٍاااااااااتميَاسل لبءٍاترل ل َّفاب ايرل رَهلعاب ااخَر اٍتم  ا لا
قر ايضرننابرمدالااةخرثا:ا ببر ابأةرهمااردة ايقرب نةا»ا:  ن ربلااةلآز  ا  عاة  خلحا  اّيا

لاا:الاابررمدا لاايزأرر ازطررم اي نمررباقررب :ا اي رر ا-تم اة   رر  ا-زأرر  ايهررنابررمداةلخ َّررب اية مجرر 
اا5«.يزأ ابمدزطما لاا
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تم َّرر ا ايضررسايتسرررم افياا  ررعلثرر اهرردةاةلأرر اة ررد ارتمفايخررر اةررم ابطررت اا تأ خ ررايرر  اي
عاشررر  ايه ررر  ا ايحضرررمايياُسرررأعا  ا ابررر اكررربناوُأَرررساة  ظرررمافياةلأررر ايية    يررر ا طرررةداتم ضبزررر 

ا.ااستغ لاا  خ ايهمازبا   ا  ةةرضمابب   خ اياةلثب ا ناظسَّاتمناة  بربا
 :تجنيسرديء ال -3

ايحياةلآز  اة ضثمازسار  فاة تة خ افيا ظماة     ا لاا ب ت اةث ت ا  َّ لُبا 
ا:ك ن اة     ا.زسار  فات خس 

اةدَط ملة اُ ايل  كل ا  لآزلب افي  ا1اتمز  َّباتمنَاتُصلمَّ لا لسَاتللبحاٍاااااااايل
يا ررربا  ظتررربناااتصرررمَّ  ايةدرررطمة  :افياة  خرررلحابررر اة   ظتررر جرررب  اة طرررب ياييظهرررماتمنا

اتمز  َّررباتمنايغ  ررااةب ررب ا:اي ررن ا»: رر َّ باةلآزرر  ازررساق ررخحاة تة ررخ  ابأرر زباشررمحاةلأرر  اب ن رر 
تم ات رربي ايتغب ررباية   رربح ا:ايصررم اا ررساة سرر بح اياو أررااز رر اي لآزررب افيايرر كاةدررطمة 

ا2«. اىناة أطبفا  خهباي سب"فياي ك:"يقن  
يظرررر افياااتم رررر ايميةرررر اك  سررررسابرررر يأي تة ررررخ افياة  خررررلح الاايأررررنيةيريررررااةلآزرررر  ا

يفيا ايفياكررةحاة أررمء اة شررمي اةررر يثفياا اية ضررمكا اىناة تة ررخ ازنجررن افياة  ررمخنة شررأم
فياهرردةا  رر زباةجت أترربازسررت   تبناا"اتصررم ياةدررطمة  ا"ااي ض رر ارتمفاتمنا  ظرر شررأماةىية رر  ا

ا.اةلأ 
ا

 :اضطراب الوزن -4

ن ا  رررة شرررأمةفاةلط رررن   ايزرررساةل ترررزز ازرررسا ا َّادُرررةلآزررر  اتمناة   ررر  اة رررد اايجررر 
تشربابافياةىبطربفازرسا خرثاة  رن اة طرب خ ا كرماتمنا اياةطمءافياشأم يق ااة ن نتمناة شأما
زربارتميرلحاشرخئبامرّبا خربابر اتمبرنا ربحا لاايجر وافياشرأماا»:اب ن  زسا خثاة ضمايخهبايةبت  با

ا3«.شأماة     اق خ ة     ازث   ا لااتم  افياشأماتماا بحاكثم ايافيا
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بب طمي ر ا  سرهباة ر ا بزر اارباا  بزر اةلآزر  اتمشرأبرا  خبناتمبطبفاة   ر  افياة رن نااي
 رر َّ ازنضررعاة زَّ رربمايخهرربايتمشرربرا  اةلجررب زايا ابح اي رربحابت طخررعاةىبخرربوا ميضررخبتمشررأبراتماا رر

ا:ز هبافياة شأم ايزثب ا  ااقن اة     
ا   لب ةاتت َّعُاة  َّ رَُ اشلا َ ُ ابرلنلةفاُة ااُاباااااجلأل لاخَئ ايل از  ا1اة   مَ ليَ ل

فيابرربءاةضررطمةءاة ررن ن ا ااي كررماتمناهرردةاة  خررلحاتمقرر حازررساكرر ازرربا خرربابرر اتمبررنا رربحا
ا: اي ّ  اي   قطرأّ 

اه نةف*يم يتس*  سشخئباااااااجأ  ةاه *اتت أس*اايلب ةاا
اسيأةت*ازست أ س*ايأةتسااتساااااايب ة*ز ب  س*يأةتسا

ةىي اية ثب خرررر ا"ايررررب ةتسا"ي رررردماتم رررر اا»ا:ي  َّرررر اةضررررطمةءاة ررررن نافياة  خررررلحاب ن رررر 
 2«.يةىبمبايصبروايأةتس ايس ازست أ ساةىي ايصبرواز ب  س اي  ااك  ا  بماجب ز

اا:نيمحاسن الشاعـر : ثالثا
رربي لا يررمغاةلآزرر  ازررسابخرربنازسرربيباة طررب خ ا هرربا  ا كررما بسرر ه ب ايجأرر ا ضررر اا َّ
زررساا  ا لاصلرريجرر اتمهرر اة  اّا»بببرربافيايةرر  ايابصب صرر  ايقررب افيابرربءايةرر اتماا رربحاتم رر ااز ه ررب

حازط ررن اة شررأما ينازتض  رر  الايرر يأنناتمبرربا رربحا ررسا طخرر اةلأرربياساي رر  امررتمدر بءاتماا رربح ا
فيابأرراازرربايررنر  اا  رر اي نَاةبترر َّا:اي قخ هررب ايةلإبرر ة ايةلإةررمةءايخهررب ايةلاسررت  ب ااررب ايي ن ررنن

يرر نّاة ررد اينجرر ايخهربازررساة  ررب راةلست سررساتمكثررمامرّباينجرر ازررساة سرر خ اةلسرر    اي نااز هرب
اتم  بظ ا  عاش باةمةز ابب ط ربداية تة رخ اايةل بث ر  ا  اتمكثمازساةهت بز ابت نكخةهت بز ابمأب 

اا3«. ا  ةالاحا  اةست مج ابت ا  حاةستنفازساضأخ اتمياقن ي  َّا
ح اييجررر اتمناقب ررر اة   رررب اية أ  ررربفابب شرررأمافياتماا ررربكررربناةلآزررر  اقررر ا ظرررمافياكررر ازررربايا

برر  ا رر اببلأرربياة  طخ رر اة  قخ رر اة رر اترر  ا  ررعاةررر اةلمهرر اة ررد ا تررعااة  يررناةاة ررديساتم صرر ن 
ُ ل َّربا  ر   اة رد ايرر يأهبا  اكب رلحازأب خر ا اخرب اةل ر  يةلخ

برم ةفازرساة غ رنلماةل ر ل ا  ترتتيازُتَّش 
تمكثمازرساة سر خ اة طب يا  اي كميةاتمناة  ب راةلست سسازسازأبيا  اة غنصافياةلأ ايتح خ 

زرررساط ررربداي رررم افياةسرررت  ةحاتم يةتررر اة رررد ايجأ ررر ا  رررعاب يأررر اا ةلسررر    اي ضررر همالاايسرررب ن 
اةلأبييةستأبر اييت خ ا اا.ختتيابغميباةى  ب ايةث 
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ا:ب ن  تماا بحا بسساةلآز  اازث  يا
ا اٍنارساُ لاابناُسلابا  االاابحلاتمتلاا لحاَنيلاطاُاااا اٍررخ رلاية ااملا شاَاة اُاة لا  ةاتمرلايلاا

ا1
ان  اة أاُام اماَ اُاخباُط ااماُملاأاَيراُابنلاباكلازلااااااواَرلابيلاباجلاخ لاي اابر اة  َّااب اُألات اةشاَالالاناَ لا

ا:تميةبا ررر ن بيا
ا  ا َّاتنلاتلاا اَا ناَيلاالحاَلاقلااساَزلاا  اكاُاا لا اابااارههلاجاَيلاا اُ  انلاباترلاخهلا  اغاَيراُاراُ اَة  لاايلاه اااااااا

ا2
ب ة أرر ا ررهازررسااهرردةتميازررباتمشرر  اا»:ةىبخرربواب ن رر اررد اا بررب ة ررسا ةلآزرر  اكشرر ايا

تمزباكبنايضنناهدةاشب مةا س بايثببماشأمةفا زب  ازساا ي سما  با  ااز سمابضةحا مااز ثنر
يضخرر اياب ة أرر ازشررهنرب ااتمهرر اة  غرر اة أمبخرر ا  ررعاط ررباشررأم ايات سررم اياةسررتأبربازأب خرر اوا

ا3«ايتوا لاابتب خا  حاياتم سساس ااوايا ا  ت ةي  بس  ازيا
رتمفاةلآز  اتمنا ب ازأبياهد اةىبخبوالااه عا هاي ناقبارباشرب مابب  برسرخ اك با
ا ناتمرة ات سرمهب ابث هر  عاتمنايرتتيابمة  بثماشت  لحا  عازأبيا خ  ايأةزاةاب نه اب اتمياةا  ي 

اكتببرربازطني،ررب ايجأرر ا  ررب باة تشرربرهبااة  ررب اهب سررخاة  ةررخ  اة رر اي ررياةلثررب اةىي اجأرر اة طررب ي
ب  ربراكايهرن  خهربازرسا خرثا اير ر ا اة  رب اخ   رييخضثرمازرسا كمهربااب زمهن ربالسرن ايت ر ا يةار

ا طخرربي ض هرربا  َّهررلحاة  ررب ا  اة أررن اةا   ررعاةىبةررماية خرربب اة رر اةشررتأ لحافياة غببرر ايتمتررلحاَ
ا.خبة د ايستأ  افياة   نراية ط ااة مة   

ير يأنناالاادكماةلآز  اتم  ايج اتمكثرماتمدر بءاتماا ربحخبافياببءاية اة      ايتمزَّا
تم ر اتمقرمءازتبردة ايا ايكثرمباةلربف ا  اياجرن باة مدر  اي سرساة  ي بجر رناة   رحة     ا رسا اُ
ي ررخ اة شررأما  رر اتمهرر اا»ا: ظماب ن رر اة رريلخررياطمي رر اة   رر  افيا ازررساتماا رربحا يتمسرر ماطمي رر
يضررعاةى  ررب افيازنةضررأهب ايتمناياا ايةبتخرربراة ضررةح قررمءاةلتبررد اياتيا سررساة تررتة أ ررمابرر ا لا

 ت ثررخةوالا  رر ابمررباتمناتضررنناةلاسررتأبرةوايةيا ا حاةلأتررب ايخرر اةلسررتأ  افيازث رر يررنر اةلأرر ابررب  
 ررررلاا لاا  ةاكرررربنااررررردةاياَةررررماز رررربيمبالأ ررررب  ايررررر ناة ضررررةحالاايضتسررررياة  هرررربفاية مَّاتمسررررتأموا رررر ايا

ا4«.ة ند 
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 كماةلآز  ابصب ياشأماة     اةلت ثر  افيا  ناة   ح ايجن باة مَّد  اي سسايا
ي بجر   زنةضرأهباةل بسر  ااررب افيايكثرمباةلربف ايقررمءاةلرتتع ايةبتخربراة ضرةح اييضررعاةى  رب ااة   
ببى  ررررب اابنخررررةلإتى  ررررب اةرنشررررخ اية غمي رررر  اي رررر حاةلإةررررمةءافياةلاسررررتأبرباية ت ثخرررر  ايت ررررباة

باةستأموا  ة ة
ل
ا.طمي ر اةىية ر ز نزربوا  رن اة شرأماياةلآزر  اا ر  اصب يياد اةلخ.ا   ال
ا: ن  با بسساة     يةستشه ا

ا1ا اَ اُرطلاباُا لحاَن اطاُار ابباداَا لا خاَيلاااااا اُرتاُبرلايا شلا  اتضاَاح ا ل اَاماُأاَة ش ايلااااا
ا:برر ن  اتميةبيا

انلارلاباة  هلاتراَ لاصَّايلاا ناَنااٍبألازلايلااااااا ا2ا خ  ا لاايلاا اٍيلاماَجلااملاأاَرش االحاَ لاةَّاهلااااااااةفي 
ا  ارخ  ارأاَة ترَّاا لا  لاراُظابَلا َّاتللايلااااةاااابر اةبتخلااح اة ضةلاا لا  اتأاَساَزاُانلازاَ اُااا
اربيلاةلااب  اارسلااااااركاَرلايت اَايبلام احاة  لاة   اَابَلاك ارلايلاااا

ُ
ا  ارخأ اة  لااة  املا اةل

زأر ا طخر  اتمياا-ازعاهدةا-ةت لاااي نا»ا:هد اةىبخبواب ن  جن با اةلآز  ا ا   يا
تمياتم ءا سس ايدةكا ة ر افيااربفاة ضرةح اي نا ايت رلااي ر اقربحاة ضرةحاب  سر  اا ةمي ا  ض 

اا3«.يةستغ ا  باسنة 
رر  ايلخَّصررلحازرربافياة رر ظماطمي رر اة أررمءاقرر ا أررلحاةلآزرر  ارتمفاتمناهررد اةىبخرربواتنَّايكل

اكثررمب اازأرربييااق خرر اكررةحة   رر  ااافيا ظررماة شررأمىناا ةشررت  لحا  خرر ا  بدررما  ررن اة شررأم
  ازأربناةل تبرباة  صرخ  اة  أخر با رساة غمةبر ايةرنشرخ ااتض ياةلإشبرباز  اب  خ ازساةى  ب يا

اا.ية غ نلمابأخ با ساة تأ خ يةض  اا  ي ب
ررر اليازرررساة أخرررنءاب  ررر اكررربناة   ررر  ايسرررأعافيا ظ ررر ا  اة ضرررةحاة صررر خحاةلخررريا يختأ َّ

ساشأم ا خةأ  اتمقمءا  اةىيهبحاببد ازساو  هم اي ايتصر عا  اا دماة غميباية ن شياز
يأ ر ا  اه ا  س افياط  هرباتمياتمنايتتخ اط أ ابب   ظ اةل بس  ا   أ اةل بسبا يناتمنايجاَُكبنا
ي رررةيباةى  ررب  ايدررر  ااة  ررم السرررساة أ رربرب ا»يبررد ااا  ب  رررب باقمةفترر ايت نورررشررأم اات  ررخح

يةباستةب ت  ايريفاشأم ايةست س  اسب ماة م اةايا  عاةست سبناشأم اةلأبيا هايقعاةلإ ب 
اااااااااااا4«.يةبتةمازدةه هم اي سا  لاا  عاة  ب ا خأباتمي ابب  ة ايتم لاابب ت  ز ا  عاط  بلم
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  ابرمازرساجخ رة رد اة ترعاة     اا لارتمق اتميَرل افياة بج اب اة طب خ اةلآز  اانكبيا
ناشأماتماا ربحا :اة  ب  اتم ملاة ةلآز  اا بقشياا تماا بحا فبمازسار ايئ يار اتماا بح ا جخ ا

ستن اة شأماتمي ابب ت  ز ازرسايةلا»ا:ب ن  ش ي اةلاستنةف اة     اش ي اةلابتةم ايشأما
  رعاتمناتمبربا ربحايأ رنا  رنةا سر بايير  ااة طبطرباا-ا سايتم تما-ةل ت  اة شأم ايق اتم أ با

لاايس سررر اتميةررر امرررسازرررسالاايسررر اايايا   ررر  ايأ رررنايايتنسرررا ايلاايسررر ا اق خ رررب ايتمناة
ااا1«.يس اايايس س 

اا ه  اة د اقطأ ا  عا  س ابرتنالاايصرمحا ي اتمناةلآز  اضب يضماهدةاةرث ايابم
 ابب ت رر كا أرر حايجررن ايتم رر اتمياَا ةلاسررتنةفابشرر ب   رر  ا ات  بشررهبتميةرر  اي ض رر اة طررب خ ااتم  ا

شررر ي اةلابرررتةماايجررر اشرررأم فياشرررأم  ا رررةمارتميررر افياتماا ررربحاة رررد اة سررربقااية س سررربما
امات ةرررخ اةلآزررر  خ سرررياة  ررربربفياؤثمايرررقررر اكهررردةا ضرررماايا ا خررر نجرررن اة سررربقااية س سررربماي

سرر  با  ررعازنضررن خ اايررؤثمقرر اازرربا ايهررنيخرُرترلهلماةلآزرر  ابب تأصرربت سررمةاةررمادرر خحا   رر  ا 
 .ةى ضبحاة    ي افياةلنة   

 : زنة بين معنى و معنىالموا: رابعا
ابرر ازأرر ايزأرر ازررسازأرربياة طررب خ  اكتببرر ايهررناةلنة  رر  ت رر اةلآزرر  ا  اتمهررماتمجررزةفااة

يكبناةى سساتمناتمي ةناب ا ا[اب اة شب ميسا] اةلنة   ا ياق اة تهخلحاةلآناا»:ب ن    احا   اخ 
ت رربداهرردةالاايضررب ايت ررلاازررعاة ايا ضررسايا  ررمةءاة  بيخرر اة  طأترر ا  ةاةت  ترربافياة ررن ناياة  بيخرر 

اا2«.ةل ص  ايهياةلمزعاية غملماةلأبياة  ا  خهب
ايهريا ر حا لثر ان ابخ ر ايبر ازتببأر تمزربحا   ر اكرب واتمناتحريج اةلآزر  ا  سر ا   ايا

هررناةلرر هجاة  صررخ ت ا  ةاةت  ترربافياة ررن ناياة  بيخرر اية ررمي  اياازررساةلنة  رر ابرر اة  خترر اتميا   ررض ا لا
 ا  ظرما ايزأر تمناينة نابر ازأر اياا تحلحاضغاازباتم   ايبضطم ات فياب ةي ازنة  اتم    ة د ا
 ا ةلةر نناياة   ربف اياقسرماة  صرخ باياة  ظمباة   يي اة ت  خ ي ازسا خرثاة شرض اا»اة  صخ ب

ا3«.ثةث اتمقسبحاكعف ايهياةلايتتبح ايةلخمي  ايةل ح
  ا  ازنةضرخع اقسَّريااوب اببلابتر ةفةجرزفةاببدربايترقصرب   باة طرب خ الايتتربحااتميم يا

زررسا كررماة نقررنما  ررعا:ا ررن يتم ررباتمبترر بابرر  ناة ازررسا  رراابمررباةيتت رربابرر اة ا»:حا رر اب ن رر قرر َّايا
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بايتصر ابر ازرساتميدربيهباي ناهردةامَّر...ةىطة  اية سةحا  خهبيد اة  زساياةلآثبر اياة  يبرايا
ا1«.هد اةلأبياقصب   بافيابت ةفةو يا أنلب ايتمق حازسا  اا كما

يد اخثربراة ر يبراز ز ر ا نقنما  عاةىطة اياز نناة اَتمبنا بحازساة شأمةفاة ديسايراُكبنايا
يؤكرر ا  ررعايلا رر ا   بضررياايررةايتةرربي هم ابرر ا  رر افياهرردةاة شررتن ا ايهررناز  رر ا   بضرر ببدرر 

 ازررساجهرراةىية رر ازررسايزررباتأر ا ب ررنباة شرر  ابرر ازربايسرر عاز رر قرربرباشرأم ايايشررأماا زرساجهرر 
ي  ريا رساكبه ر ايايبد ااية يا  رعاشرأم اشرخئبازرساق سرخ اةلبضري ايجرة اة تربريداا»اتمبمف

يبمة ترر ااقرر رةا ةابررب ازررساة  صررخ ب اي سرر  اتمناي رر  ا لآبررميسازأميترر اة نةسررأ ابشررأماة سرربب   
اا2«.  بب  افيا سخجازطب أ ة  ب   افياةستغة  ايا

رر اياُا طمي رر اةىية رر  ررساا بميجرر رربحا  ررعااتمبررب رربءاكثررمةاة ررد اةلآزرر  ا ضررسايا  ا اماش 
ة طرررب خ اا بتررر ةفةوبأرراايةكت رررعابت رررميجا ايخهرربايةت ب رر اة شرررأمةفاةىية ررر افيا بت ةفةتررر اترر ت  خ ي

هرردةنايافياةبيرر اةلجررن ب اا بترر ةفةنيهرردةناا»ا:ك ن رر ااتم ضبزرربا   يرر ايخهرربا ايتمدرر رهرربي  ررلاا  خ
تشررره ابتزث ررر ازرررساة شرررأماةلجررربه يا خساا3ا«ا... اي رررخ اهررردةاةلابتررر ةفاببلجخررر ةبتررر ةفةنادررربربن

ا.بأةهبايتمط لااتم ضبزبافيابأةهباةلآبم   اياا يةىزن 
ستشرهب ةلبازرعاتح خ هربابصرنرباةفياهردةاة  سرمازرساةلنة  ر اةلنضرن بواياةلآز  اا كميا

 ا  ر  اىشرأبراة طرب خ ا  قخ   ازع ةا س هباتمياق  هب ايز  زبارتمي ايخهبابصمة  ازسرت  ةافيا
ظررررررررررر اي ض ررررررررررر ااا4«. خ اة أمءايةر ب لااة   سخ  ايتمدن اة  غ  اييسب  اةى ةفة ديدايت با»

اةىية رر اةفي ظررما  اة شررأماييخرربا ديقرر اة  ررنياة ررد ايتأبزرر ازررعاة شررأماييررلااةل هررنحاة   رر  اة ررد ا
اة ر ظميرةايجرن ا شرب مازه رباكربناتمناهرب  همافياتمرسنةاقنة ر اة  صرخ باا اىنهمفلالا اييلاخرَألا ظمبابرلا

ا.  خ از داةىج ة ا ا ساة س خ اة  غن اة د اسبريةتمياتمناهما
 اةيتتب ررررربوىاا ررررربحا سررررر ا"ااة ررررر  بفا  ررررر يبرابب سررررر خب"اا:فيازنضرررررن ير اةلآزررررر  اتميا

تم ضررربحاة ط ب خررر ا اا»بررر اا رررلح ات ناط رررلاايخهرررباتم ضبزررربا   يررر تمةيتتب ررربو ايااي    ررر  اسررر أ 
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ا.ضن خ اة أ  خر  اية م ير اةل  سر   اةلنا تتةبي ا  ي اةلا  أب اياتم ضبحاتمست  ايخهباةلآز  ا
اا1«

ة   رر  اة أررماااضررمفياة  يأررنيايكرربناةلايتترربحاةلجخرر ا   صررب  اة أمبخرر  اتميا سررساةلطررب عا
لاابمة  اة شب مافياجدءاة سبزعاتمياةلت  ي ايهد اةلخبدخ اة   خر اة ر اة ت ر ا  خهرباة  بقر اة  ر كا

ا.اااابامة    اةر يثا  اة خنحاهنلمايخهب اييرُ لظ ايزة ا
ا:جخ ةنايا باابت ةفةن يقب اةلآز  ا ساة  خت اةىي  اىاا بحاتمنه باااا
ا:ة طب ياقن ااا
ا2اخماُ أ ابايلاملاراَ ظاهماَ خاَ لااواَ لاةلايلاااااازكاُهلااش اررتمجلااماَنالاُ اُعاطاُ لاتمساَاااااااا
ا:اتميةب ارريقن اا

ا3ا ب  ارربلاا اُ اَز اام ابض ا لاالملايَّارلايلاااااااب  اهلاة أ اا اُ لاعاسلا لاةر اا لاهاَعا لا لاسلااااااا
ا:يتمزباة  خلحاة ثب ثافياقن  اتماا بحاا

لَايلاااادااااملابراَبىلابالاز ا اَزلااب عاَطلاااداُماَبابرلايلااااااا ا4الا لايراَةىلااةفاُ لا اُا  اُابءلا لاة سَّاا اُ اَةل
نضرعاق خ ر  ا نا  ظ اطب عار يئر افياهردةاةلا»ا:ب ن  ةىبما  عاة  خلحااةلآز  ا  لايا
ايزأ ب اجخ ةنايصخ بن اي نمربابريَّاا   ظا ي لاىتم  اة س بءا  ا  ةفاةيا[:ااح باتمبنا]يقن  ا
ا5«.ى  ا  خ اة غخثا ة عد

ا:تمزباة  خلحاة مةبعافياقن اتماا بح
ا6اةد لاخاَةلاةب ااٍبابنلاخهلاي اا اُةاَةلاةدااااايلاعاة علا لا اَبتلاالحاَب ااداُماَهباة  رلاتمي ا

ا زرر ايبررمةحماَ  ازثرر ابراُرلاقررماَم   ابراُ ررعاز ررا»ا ايهرريفياة  خررلحاشررمحاةلآزرر  ا  ظرر اة ررعةدي رر ا
اا7«.يهياةىرلما ةواة ط ايةرصعاتضننا ةواتم نةنا ت   
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اَُقرررر ايا ةىرلماة طخ خررررر اة ضثررررمباةرصرررررعا اىنات ررررااة   خرررر افياة  خرررررلحاب صرررررنربب ةررررباتُم
 ايهرناك  ربايزراايخهرباة رعدبت نةراسبطأ اقنير ا ت  ر اةى رنةنااتت ىاتنزااياةل ت   اةى نةن ا

ا.مج ة تأةبايةلا  هبرايةىريح خَّ اييح لااابا دباة  اُاة    ازباي أثافي
ا:تمزباة  خلحاةلخبز ازساقن اتماا بح

ااا اضاُياَرلااتزَّارهاَة ايلاااااافاة   لاابحاُهلا راَاا ا خاَ لااةرلا لاااةراُبا لايلا ا1اةتم لافاي لااة ثملافي 
اازبةلآزررر  ابأررر ا شرررم ي ررر ا :ا رررب يا»ا:تم َّررر ا رررخ ابجخررر اة   رررحايالااة  سرررخج اب ن ررر ابررر َّ

تمك ر ااايتمك ربح ا:ار ر اياتمرهربح ازثر :اتمر لحاة س بف ا  ةاتمتلحابب مَّ ل  ايهناةلطماة  ر  اي رب 
 زرمتمباري ا:اتثر ا ضثرمبازربابر ايةةبضرت  ايز ر :ا رهبحاة   فاكربنا  رااسرب غب ايترمتم :اي ناق لح

ا2«.ةةت :اة ش بءاتم 
ةسررررتةب از هررررباة ثةثرررر اي رررر اا واة سرررر أ اة رررر اتمير هررررباةلآزررر  ا    رررر  لايتتب رررربتمزرررباةاا

ا.ا نهباجخ باة   حاياةلأ :اةىي  ايقب ايخهب
ااا:يهياقن اة     

ا3ام لانايب ألازاَةرلاانءلا اُجلاالحلا خاَباسلالَّاااااااام ا عا ضلادا لاماَبرلااساَز ااة لااالاتاُ اَ شلااااااا
ا:بررر اتميةقن يا

اع ا لا اَبرلاابفلاتَلاىلااةراٍ لااساَز ااخلح اخ ا اُيلااعاااااباُيتمراَن ااٍ اُطاُاساَ از اة  انلاة غلاالح اخلا  اساُااااا
ا4

ا:قن اة     اي
اخ  اب  اغلازلااواَنلاتمقراَا ناَيلااخلا ا  ا عاة ألا لاااااااي  اة  اياةنلال  ااياَكلاااثلاخاَة غلاا اُبش ا لاتماُااااا

ا5
جخررر باا بتررر ةفةونهررربا يتمزرررباةىبخررربواة مةبرررعايةلخررربز اية سرررب  اي ررر اقرررب اةلآزررر  ايخهررربا

اا6«.كثماةلبفاياة مي لااابخلحا»  ا ا:يي نقهباة  خلحاة مةبعاة د اقب ايخ 
ا:اقب اة     افياة  خلحاة مةبعيا

ا7اة رلابحاتم اَناة شَّا اُبأاُابريلا عا  ار لااااب اااجَّارلااد ا اَة نلاا ث ازاُا  اكاُاابحلاقلاتملا
ا:قب افياة  خلحاةلخبز اي
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ا1ا اَن اُرت اباتمياَ لاة صَّااق اُناَ اسلات  ات اَاااااااا اُن اُيجلاُابءاُ لاة سَّااالاأاُبراَرلاامحاَلاايلا
ا:ة  خلحاة سب  قب افيااي

ابهلانزاُخاُةاُاط  اياُاي اتَ اة نلااسلاز ااب  اهلا  اابااااهلانزاُساُراُالحاَ َّا لااثاُخاَعا لا لا خراَاةرلا عا لاسلاا
ا2

ا:يتمزباة  خلحاة سببعافياقن اة     
ا  ب  اسلاياُاساَبازلار ا خ  ااماَ ر اهُلاا لاَا ناَيلااااااا اَ اُبط اهلايلاابء ا لاة سَّااح اباسلاهلاألابراَعارلا لاسلا

ا3
"ا:يهرردةابخررلحار  فاة أةرز ازررساتمجرر اقن رر ا»:ا  خررلحاةىبرماب ن رر   ررعاةاةلآزرر    َّرلاايا

اا4«ا.ىنهبا شنالاا بج اببلأ ا  خ ا "خ  ب
زأررربياة شرررب ميسافيازنضرررن اة ررر  بفابررر ااأررر ازنة  تررر بة  تخةررر اة ررر اة تهرررعا  خهرررباكب رررلحايا

  ابرر اةلنضررن بواة رر اية نايخهررباةلآزررا يهضرردةاب خرّرا.نبزتضبيئررة شررب ميسااتمنا   رر يبرابب سرر خب
  ات ررنداتماا رربحاايتما ت ررنداة   رر  افيازنضررن بويتشرربرا  اا تت ررن اتم ضبزرر ا خ بطررزأرربياة 

ا ررربافيفيابأرررااةلنضرررن بواكاه رررباتمشرررأمفياتمي اة صرررميحاا ةررربءا ض ررريا افيازنضرررن بواتمبرررمف
ااا.ة  هيا   يازباجبفا  ه بافياتمكاة  ضبفا  عاة  يبراازنضن 

  خهررررباةلآزرررر  ابأرررر ازنة  ترررر ابرررر ازأرررربياة تهررررعاايوضررررسات  ررررخياةى ضرررربحاة  هب خرررر اة رررر 
ا:ة شب ميسافيازنةضخعاةىطة اية  ضبفا  عاة  يبرا  عاة شض اة تبلي

ا.فياسلحازنضن بوايستضبيؤاة شب مارا
 .تمبنا بحاتمشأمازساة     افيازنضن  اةث  را

ا.زنضن بواة     اتمشأمازساتماا بحافيانبيرا
ة  تخةرر االح رربض صررب خ افياتح يرر اةىشررأمازررساة طررب خ ا  ررناة ت رر اة  رربرباة طمي رر اةلإيا
 اىنا رر  اةلنضررن بواة رر ات ررندايخهررباتمكثررمازررسات ررااتمشررأمازررساتماا رربحتمناة   رر  اةل ط خرر ا

ييأر اا شرأماة  ر يع  رعااية ر ةىيطمي ر اة ط عاأماش اياهدةايأنيات نداة  ات ندايخهباتمبنا بح
ا.طمي  اة  ث اية  ا  عبراطمي  اةىتمياة تصا ة ص أ ت نداة ط عا  عااتميةب

 :زلة كتاب الموازنة في النقد العربيـمن
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 لآزر  ازرساتمهرماة ضترباة    ير اة ر اتم  رلحافيازنضرن ااب اة طب خ اكتبءاةلنة   ااأ  اياُ
 اة   ك ا  عاتمسب اتمناة   ر  ازثَّرةلنة   اب اشب ميساكبناا باةىثماة نةضحافياة    اة أماا

 اة شرب ميس ا شرنءابصرنز ا رن ا تم فايهرنازرباا  اطمي ر اة ر ث  ربحازثَّراية  ايتمببطمي  اةى
تمبأب  اة  غني اياا»ةتسب امجب اة    ابض ااسب لحافي اة   اة ة أصماة أ بسياة  خئ اةلا  اكبن

  راا  رعانةضخعا لاايطمحا    رثازرساج ير اياة تبرهخ اياة   خ  اي مايأ اه بكازنضن ازساةل
ا1«.ةلستة ةواةلج ي باة  ا ميهباة  ةرسننافيا  ااةر ضنفا

ب شرررأماببدررر اتمي ئررراابأ  ررربفاة يكب رررلحاقةرررخ اة شرررأماة ررر  اقررر اتمثررربروا  خظررر ابأررراا
 رسابرميجهماا ة شرأمةفاة ر ثانةايأخ رننا  رعة ديساكب نةايهت نناببلجب باة  غن ايخ  اي  اكرب 

ازتةررررربه  افيا  رررررااكررررر ا ن اج يررررر  قبزررررر ا رررررمما غررررر  ااخهمة أرررررمماة  غرررررن اة  رررررب م ايلسرررررأاَ
يتأبز ازرعازرباةبتر  ن اة   كا ايهنازباجأ اة    افاهدةاةلخمي ةة ت ديمةواة  اتنج ا  خهماجمَّا

ا.يشاابمي  ايتمب  ن 
ية  ةةر ااة  ربءا  رعازصرمة خ اتمزربحاكترباة   ر ابر اة طرب خ اابمنة  ت    ايتحاةلآز  اا

فياية تط خررلاااتمنات ررعابرر اة  ظميرر ابررد ااتطب لحبسرريا نهةرر يةت أررلحاا طمي ترر ة رر اسرربروا  ررعا
 ايصر حاة   ر ا»ا  ة  رس الحاب اة أ رماياةيجة  اكب لحازطمي   ايزاة    ي اتأبز هبازعاة  ةبيبا

 اقنة رر از ط خرر  الااتررؤ  اةمضررباتم بخرربايتصرر عاا رربا ا  ئرربا  ررعا ةر اةى ءا لاا  رر زباتحررنلا
يا ضرررسا  رررعاسررر خ اة ت ثخررر الااا صرررنصاةلجخررر ببب  ا-تم خب رررب-يقررر ايرررؤتعاا ررربااةىزث ررر ادررر ب   

يرررةاي رررعا  رررااة ترررزةي اةلثررربليابررر اة  ب ررر باياةلثرررب ا رررساطميرررلااةيجرررب اة  ب ررر بايسرررخ  اا ة تط خرررلا
يكب رررررلحاكتررررررباااااا2«.  يازسا  بدماةلج ب  لاستضشبمازبا
 ساة شرأماية شرأمةفاببلجب رباة  ظرم اي ر  از تصرمبا  رعااهبتضت يافيا  يثاة    اق  اةلآز  

ة رر اتتصرر ابب  ظميرر اةى بخرر اتمياا»ة رر ا خسررلحازررسادرر خماة   رر اي أااة  ةرربيبا ررزررنجزا ررملما
برر أااةلخصررب ياة رر ا خررزاة شررأما ررساةررم  اتمياببلاهت رربحابنضررعاتح يرر ةواتمياتأمي رربوا  شررأما

تمياة ضررررةحافيازنضررررن بواتتصرررر ابب   رررر ا ا اتمياة ررررديداةى ا بصررررتمياة   رررر اتمياة  ةةرررر اتمياة  
تمياةما  اازسازسرب  ااتميازدهباة   يعاية ص أ  اض   اياة ط عافياة شأم ة  ظم  ازث اة ت

اا3«.يخهباة   ب اة أمءازساق  الم ظمي ابب
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تأبز هبافياز هةخ ا درباي ظ ااحرياا ة اياريحا بضة ات ا ةزنة  ةلآز  افيا   اكبنايا
  بدرررمهباايج رررعيت ررربي اةلخصرررنز اكمجررر ابأخررر ا  هررربايميررر اتمنايهرررناا»ازرررعاقةرررخ ا لزَّبلرررلحاة   رررب 

 اي ر ايضرنناة   ر  ايخهرباقصما ض  ا  عاةلجز خبواة ر اي ظرما ضماي رسهب اي نييأمضهبايا
ا1«.فيا ب خ اتمبمفتمشأماق ايضنناتمبنا بحا اياتمشأمافياببءاة شأم اتميافيازأ ازسازأب خ 

 بمة اةلزةيباة   ظخ افياشرأماة   ر  امربا رخ اارباشر  اةلآز  ا طمي  ا بي اةهد ابمث ايا
 اتمية خ ابقيا سساة  ي بج  ا اياي خ اجن باة شأمالةيباة   حا اشأماتماا بح ايهنابدفيا

كربناقر ا رَّءا  خر ا يقر ازرسا ظرم افياة شرأماة  ر ك ايزربايضرأ اة شأمابمخزةنا  ن اة شأم ايزباا
ا.به ي اة شب ماةلج  ت اجديرهبا   ي ازأبيماازس

فيااةج ير اب بي  ا   ي اتمياز هبجرا ة طب خكتبءاةلنة   اب اافي   اة أزيزا تخلااايرتمف
قرمءاتم ا   سر ايخ رباهرنا ة رد ارتر اةلآزرا»ا  اازسابة اةل هجاة     اعت ا ة    اة أما

ى  الاايسر لااكغرم ا  اةلإيصربحابت ةرخ اتم ر اة شرب ميسا  رعاا   از بهجاة    اةر يث اي  ا
برد ااياه رباتمشرأم ايير با يناتمناي طرعابتفياتمزرنرا  ا2«.ةلآبم اي نمرباهرناي ربرنابر اقصرخ ت 

ايضررنناةلآزرر  اقرر اطررنرايضررمباةلنة  رر اة   ورر افياة   رر اة أررماا  ازرر هجا  رر  اط  رر ا  ررعاشررأم
ا.اة طب خ اييظ ازباة تهعا  خ اة   ب اق   

ا فيا ررب ختت ررلحااي كررميةاتمنهرربترر  ازنة  فياةلآزرر  ايركررزابأررااة  ةرسرر ا  ررعاز هةخرر ا
 اةلا تهررربفا  اةرضرررماا ياة ت ب هررربا  رررعاةل بقشررر اية ت  خررر اية تأ خرررلاابضررر   ب خررر اةل :ا ت  ررر 
ةسررت  ب اةلخصرب يايةلشرربه افياترربريداة   ر اة أررمااتمنهررباظ رلحاة ن خرر بازررساا» اي ب خرر اة   ر  
ا3«. ن هب

بأراااقخ  اةلنة   اب اة طب خ الة اتمناةلآزر  ازرب افيزساالح ت صةتمزباةلآرةفاة  ايا
برداةلآزرر  اتؤةا ة رت رااايتما ير ا  ات ةرخ اتمشررأبراة   ر  ا  رعاتمشرأبراتماا رربحتم ضبزر اة    

 اىنابفياظ  هرررا  طئررري نهررربابب تأصررربا    ررر   ااتمزخررر ياة رررد اي ةررر اة شرررأماةلط رررن  ابديقررر ا
ه ررباخ ررمبافيا خبتك   يرر ااتم رر ثباضررة اانة نابرر اشررب ميسةلآزرر  اتمهررما بقرر اقرر كاةسررتطب اتمنايرر

تمض ما تب ا ماافياة    اة تط خ ياة ت صخ ياا»اكتبءاةلنة   بايجأ ازساادةازيبأ اييبل ب ايه
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  ررعاشرريفاي  رر ايرر  ا  ررعادررعاطنيرر  ايتم ررببا ةخ رر  ايقرر ربا  ررعا ررعاة  صررنصااة ررد ا نا  َّا
ا1«. شأماة شب ميسالااي نق ايخ اتم  ايهميا اي هبازسابأايت ما

كترربءا"ةل ت  رر ازثرر ا اكثررمازررساةلصررب را رجن رر ااةلآزرر  زرربايشرره ا  ررعازنضررن خ ايا
ا"يىاا  خر ب اا"كتربءاةلخخر ا"ىاا ربح ايا" ينةناةر بس "ا ايىاا  خ  اة  ي نر ا"ةى نةف
 از هرباسر أ ا شرمبازؤ  ربا  رعاةىقر اعصلريحاُيةمهبازساة ضتباة  ةثخر اة ر اقر اا     عَّاا"ة ضبز 

ة    ير اة ر اترمفاضرميرباتمنايضرنناتمنايث رلحا ظميتر ااببمجن  ا  اهد اةلؤ  بواة ضثرمااكت  اتمرة يا
ا.ة  بق ا  عاةطة ايةسعاىكثماة ضتباة    ي اةلسب  بافيايهماة شأمايت  خماةلآرةفاة    ي 

 اي ضرر اشرريفا  ةازررباقَّا رررُ صبن ا  اآخبرردب ررلحازررساةلزنة  رر اةلآزرر  ايهرردةالاايأررنياتمنا
هررررياياز رررر اة  صررررب   ات ررررنحا  ررررعاتا»فياة تررررت خ ايهررررياابواٍبأررررااة  ةرسرررر اه َّررررتم صررررعا  خهرررربا

بب أ  خرر اةلإ صررب خ اتمشرر   اك ررباتمنهررباتت رر  ابمرربا رر اةلآزرر  ازررسازأرربناير وافياة شررأم اياقرر ا
فيازنضرن اية ر  ا ايضرننات بيا ربا ر ا  رعااةث ربنتيفاه بكازأبنالااشمك ايخهب ايق ايش كا

بررر ا  ررر ا اةبيررر اك رررباتم ررر از تأررر ابررر جمةفازنة يجهررر اشررر ي  اة ت ب ررر  ايهررريا  ررر الااي تهررريا
ا2ا«.شب ميسازت ب  يسافياتصنر با ط خأ اة شأم

يتبرردا  ا ا  ررعازأبلجرر اة  صررنصاة شررأمي ازأبلجرر از بشررمبافيا  رر  اكررزراةلآزرر  اك ررباتمنا
ة رر ياة شررأم اييشررم  اتميايح  رر اُا ايأ ررلاا  خرر ايي تهرريا  ا طررةداةرضررماة   رر  ايخرر ازرر   با

 ا ةلأبلجرر اهررد اات صررمميا اميترر اة    يرر بمرربا  ظرر ازررساة شررأماة  رر كاة ررد ايسررتةخبا  ظخرةف ا
 ادررخبة از رربهخماا بالرر ماتمكررزا  ررعازأبلجرر ا صررخ اتمكثررمامرّرا» ايزرربايأن هررباتمنهررباشرب ماتمياتمكثررم

 اتمياقةربيباة ت  خر اةلنضرأيايزرباوضرساتمناقةربيبازتأر  بياك خ  اي  اازسابرة ازشرضةواا
اا3«.ت بسمياا يتص اا بازساشميح

ةلآزررر  افيازنة  تررر ا ةرررن  اة ضبزررر ا شرررمي ا ظميررر اةررربابأرررااة  ةرسررر اتميبرررداخك ررربا
 اةهت بزررر ا اك  ررر تما  ررر   ا ضررربي ياةيجب هرررباا  أررربيماة   وررر اتط خ ررر اة صررربرحا   رررن اة شرررأم ايا

ا ازسرررب  اة ت خخررر افي  ررر حاةلا ت ررربوا از رسررر اة ط رررعايا بب شرررض اية  نة رررباة   ظخررر  ايزخ ررر ا
 اتمزرنرايم خر ايثب نير ا طمة ةواة ر اكثرمةازرباهرم اارباكثرمباةلاسرت اياةلأبياةلستأبربا  ر اتماا ربح

ا.لاا ةق اابابب  ر اة     اة أما
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  رعاكتربءاةلنة  ر ابر اشرأماتماابأرااة  ةرسر ااسرة هب  عاة رمةمازرساةا رّبواة ر ايا
يت ةرررخ اا  رررب خايخهررربا ةرررخلحاارررباتمشرررأبراة   ررر  ةل ررربيبا  رررااةرزرررسا ررربحاية   ررر  ا لآزررر  ا

 ايرررر ناكترررربءاةلنة  رررر ابرررر اشررررأماتماا رررربحاة شررررأماة رررر   سرررربءاماة  رررر كا  ررررعا  شررررأةلآزرررر  ا
ة ررر اةسرررتطب لحاتمنايجرررنلمافيازسرررت  اة   وررر اتمهرررماةلؤ  ررربواة    يررر ا  رررعازرررسابررر اية   ررر  اي

تسرت  افياتم ضبزهرباة    ير ا  اةرةر اية ر  خ  ايايابمنضرن خ ا اخةلخصنز اة  اقبزلحاب اة طرب 
   يرر ازررباب ضتمي رر اية ناةلآزرر  اي رربقشاي  رر اي  رر ايتمدرر راا  تط خررلاتمنات ررعابرر اة  ظميرر اية
شأماة طرب خ  اي رحافياة   خ ا صب ياةلخةست  ااك باب اي ي  ااكب لحا  عاةلب باة شأمي اة  اا

برر اة ررد اقرربحاترربي واة طررب خ ا تت رربي اقةرربيبا   يرر اارربا ةقرر ابب صررمة ا   يرر ايضررعاز هةخرر ا
ا.تمياشأماة   يعا ة شأماة   كاية شأماة  
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  :الثانيالمبحث 
 بر  د الع  ن  جي ع  ه  قد المن  اية الن  د  دي ب  الآم  

: 
الحياة  فيلقد كان لظهور أبي تمام على الساحة الشعرية في العصر العباسي أثر واضح 

من البديع،  أدواتهة بأسلوبه الشعري الجديد الذي يستمد أإذ أحدث المفاج ،الثقافية العربية
في إبداعه إذ تمكن من  أبي تمام تأحد أهم العوامل التي ساعد ةديدوكانت البيئة العباسية الج
 هها أو ليهتم بها، فتحول شعر يلإلم يكن الشاعر الأول لينتبه في شعره إدماج مفاهيم جديدة 

ابن  كانو  ،ينالهجريوالرابع الثالث  ينفي القرنللشعر شغلت النقاد والمتذوقين ظاهرة إلى 
بين مستحسن في أبي تمام،  الناس انقسامفيها بينن  رسالة مستقلة فقد أل   (هـ 892 ت)المعتز
 هوبين مستهجن له؛ لأن ،العباسية الحضارة خصائصيعكس روح العصر ويحمل  ه؛ لأنلشعره
ت كانو  ،حركة التأليف هاتبنت حول شعرهعنيفة خصومة ، فقامت ق للعرف الشعري القائمخر  

وكان الجانب الأكبر من جهد  ؛تبيان عيوبه قد اتِسعت فيو أ »بي تمام في الانتصار لأالخصومة 
 1«.و في ما كتبوه عنه يميل إلى إبراز وتحقيق عيوبه ،نقاد القرن الثالث في مجالسهم

الخصومة التي ثمر في نقده استطاع أن يستالآمدي ة أن ر  فك   قشانيهذا المبحث  و
معايير  إلىكم ت  حعند العرب؛ لأنه انهجي المل بموازنته بداية النقد يمث  أن و  ،دارت حول الطائيين

لأشعار تطبيقية الو حليلية من خلال دراسته الت في الشعر في حد ذاته همستنبطة من نظر  نقدية
وتدعمه  الحكم النقدي الذي يسنده العلم فيها قأن يطلقبل مة بالدليل والمثال دع  الطائيين الم

 .الخبرة و المراس
له أبو ومث   يتجديد تجاهاالأول : مختلفين في اِتجاهينائيين بين الط صومةالخ تقد ترجم و

ي وحشد حوله أنصارا ومثله البحت  يوالثاني اتجاه تقليد وخصومًا، تمام وحشد حوله أنصاراً
لكن تدخل النقد في هذه الخصومة التي ثارت حول الشاعرين لم يكن  » ،وخصوما أيضا

ن سبقوا الآمدي خاصة أولئك الذين رفضوا كل موضوعيا في كثير مما ذهب إليه النقاد الذي
 2«.جديد يمكن أن يشكل خطرا على القصيدة العربية الأصيلة
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 :قد المنهجيالن  أساس لة الموازنة المعل   -1
»  أنه كان على في من سبقوهز عتمي   و ،نبرى الآمدي للموازنة بين أبي تمام و البحتيا

ولغوية عالية، فكانت هذه العوامل معينة له على الدراسة  وذا ثقافة أدبية ،معرفة بالشعر العربي
لم  الذي وإلى الذوق الأدبي الخالص وعلى المناقشة المستندة إلى البيئة والدليل، ،لمقارنةاالتحليلية 

ي الآمدي بحقيقة ع  و   ىالولع بالمنطق الشكلي أو بالفلسفة، فقد هد هظل أحكاميف سد ولم ي
ل ما لا يتصل بالأدب والنقد من تيارات العلوم الفلسفية الأدب والشعر إلى تجنب ك

عن مفهوم الشعر، أن الشعر يمكنه أن يقف  المستحدثة، بل هو يرى فيما كتب من حقائق
منه، ومتى ما  المراد دون تى ما حقق المقصودم على قدميه وأن يستغني عن الحكمة والفلسفة،

 1«.أصاب غرضه و بلغ أهدافه
و لكــن  ،ين شــاعرين و أكثــر  ــورا يــدور حولــه كثــير مــن النقــد القــدموكانــت المفاضــلة بــ

شـــاعر دون ب أصــولها كانـــت بســيطة ســـاذجة، تــتلاص في العجـــاب العــام لـــدى أحــد المعجبـــين
وهــذا مــا جعــل أو تصــنف الشــعران تصــنيفا معينــا حســب العصــر أو تجعلهــم في  بقــات، آخــر، 

فتقـــر إلى المـــنهي الصـــحيح الـــذي يضـــمن لهـــا الآمـــدي تموازنـــة أكثـــر الموازنـــات الـــتي ظهـــرت قبـــل 
 .مصداقية الأحكام النقدية

تمث ـل  تـهموازن توفـق أسـس علميـة جعلـ نـاهبنقـدي علـى مـنهي فإنـه اعتمـد الآمـدي أما و 
، إذ أو الســانة تتبــع نصــيب كــل  مــن الشــاعرين مــن الحســان »قــار  لل تحــاتأ ريقــة جديــدة 

 صــاحب الحــف الأوفــر في الحســان ينوتبيــ رين،ه بتجميــع  صــول كــل  منهمــا مــن هــذين الأمــإنــ
ــيهمــا أشـــعر، وبهــذا الصـــنيع كــن تحديـــد أي  يم ن القـــار  مـــن قـــدم الآمــدي منهجًـــا نقــديا ممتـــازاً يمك 

ــد علـــى في موازنتــه هنهجــبم قــد صــرح و 2«.اللمــام بنــواحي القــوة والضــعف عنــد الشــاعرين ، وأكن
ولست أحب أن أ لق القول » : بقوله ة الموازنةز بين الأذواق، وحدند  ريقيه الموضوعية، ومتحري

 - فــإن كنــت ...بأيهمــا أشــعر عنــدي ي لتبــاين النــاس في العلــم، و اخــتلاف مــذاهبهم في الشــعر
ن يفضـــل ســـهل الكـــلام وقريبـــه، و يـــوثر صـــحة الســـبك، وحســـن العبـــارة، ممنـــ -ســـلامتك الله أدام

، صــنعةالوإن كنــت تميــل إلى  ،ضــرورة ، فــالبحتي أشــعر عنــد وحلــو اللفــف ، وكثــرة المــان والرونــق
ك فـأبو تمـام عنـد  ذلـوالفكرة، ولا تلوي علـى مـا سـوى  بالغوص تستارجمضة التي اوالمعاني الغ

ولكــني أوازن بــين قصــيدة و  الآخــر،فأمــا أنــا فــلا أفصــح بتفضــيل أحــد ا علــى    ،أشـعر لا  الــة
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ثم أقــول  معــ ،و بــين معــ  و  القافيــة،قصــيدة مــن شــعر ا إذا اتِفقتــا في الــوزن و القافيــة و إعــراب 
حكم أنت حينئذ إن شئت على جملـة مـا او في ذلك المع  ي ثم  القصيدة،أيهما أشعر في تلك 

 1«.لكل واحد منهما إذا أحطت علما بالجيد و الردين
تخـو  في كانـت و  ،عن منهجها النقـديتفصح كتب النقد قبل موازنة الآمدي تكن   لمو 

ر القــار  بــالمنهي المتبــع في دراســتها، وكانــت الموازنــات بــين الشــعران تــتحكم نقــد الشــعر دون تنــوي
تـــتلاص في  فتاـــرج بهـــا عـــن الموضـــوعية وتتحـــول إلى مجـــرد ملاحظـــات نقديـــة ،بهـــا عوامـــل كثـــيرة

 .يعوزها الدليل و التعليلو  العجاب
ر ي ، وتحـــقـــةفي الد  منـــه  ةرغبـــه النقـــدي في الموازنـــة منهجـــعـــن  علـــنأالآمـــدي  يبـــدو أنو 
أحــد الشـاعرين، علــى أنــه لا  مــع ل و هـوىوأن لا يقــع فيمـا وقــع فيــه غـيره مــن مي ــ » الموضـوعية،

ـــ إنمـــا يرجـــع بنـــا إلى  ريقـــة زوجـــة امـــر  القـــيس حـــين احـــتكم إليهـــا زوجهـــا  المـــنهيد في هـــذا د  ي 
   2«يوعلقمة أيهما أشعر

علامـة فارقـة بـين موازنـة  نطلاق في الموازنة بين الطائيينالانهي قبل المعن علان لكن الو 
 -القــار  لــم أن هــذا المــنهي اشــت  مشــاركة إذا عالآمــدي والمولفــات النقديــة الــتي ظهــرت قبلــه، 

مــنهي  و، وهــالعمليــة النقديــة في -يكــون علــى علــم بالجيــد والــردين مــن الشــعريــب أن الــذي 
 .النقدية عتمده النقد الحديث في دراساتها

ـــةلقـــد حـــاول الآمـــدي بمولفـــه أن  ـــو  الـــتي لا الانطباعيـــة مـــن ســـيطرة الأحكـــام  رج الموازن
الموازنـة المعللـة هـي الطريقـة الـتي يثبـت بهـا المـرن أنـه قـد  » أنرأى فـتستند إلى العلم في أحكامها، 

أصــبح ناقــدًا، فلــيكن الآمــدي ذلــك الناقــد، ولـــيقم الموازنــة المعللــة لا بــين اثِنــين حكــم في أمر ـــا 
نين من المحدثين  ا أبو تمام والبحتي، ليثبت أن ناقدًا من  رازه يقف قدامى العلمان، بل بين اثِ

هـــــــــذا و   3«.في مستوى العلمان القدامى، إن لم يكن بقدرته على التعليل والتوضيح أوضح مقامًا
 اعمـل جاهـد، بـل فحسـبرأيـه الشاصـي تعتمـد علـى ، فلـم النقديـة هفي أحكامـ اممي ز  ما جعله 

بالنتــائي الــتي توصــل إليهــا غــيره مــن النقــاد،  يهــاعل لســتدلالابا آرائــه علــى تحقيــق الموضــوعية في
 نذيلــاللفــت في موضــوع الخصــومة بــين الطــائيين أ  لفــات الــتي و والم الرســائل كــل  بعــدما اِ لــع علــى

الــذي بــاران النقــاد ذلــك أنــه متــأثر في يظهــر و . علــى زمنهمــا مــا يقــارب القــرن مــن الــزمنى انقضــ
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الكثير وي رائهم و يستدل بحكومتهم في النقد، وهو ير آهو يعتمد على ف »قبله تناولوا الخصومة 
ــــاب ، نقــــل عــــن كــــل موضــــوع مــــن موضــــوعاتهفي  و  ،عــــنهم في كــــل صــــفحة مــــن صــــفحات الكت

وابــن قتيبــة  ،ســلام نبــاأســتاذ ا أبي عمــرو بــن العــلان، ونقــل عــن و الأعــرابي ابــن الأصــمعي وعــن 
 معاصـريهإنمـا في تـدوينها وتنسـيقها و إضـافة آران  لهض  وف  ..علمان اللغةو وسوا ا من أئمة الأدب 

  1 «.وتعليل ما لم يعللهو، وتدبيجها بكثير من آرائه  إليها،
ــــة لدراســــات باالآمــــدي اعتــــ   كمــــا بــــين  شــــأن الخصــــومة فيالســــابقة الــــتي دارت النقدي

 نقـــدي علـــى أصـــوليبـــني منهجـــه اللنايـــة فائقـــة ع - كانـــت شـــفوية أم كتابيـــةأســـوان  -الطـــائيين 
في خــر بالاتجاهــات الشــعرية الجديــدة يريــد أن ينطلــق مــن واقعــه الــذي ز  » ، فهــو لاتار يــة ثابتــة

يبــذل جهــده في ميــدان ال ــلاع علــى  [ هــوو ] ...والموضــوعات، والأعــاريلأ والأوزان الصــياغة
ــإنتــاج الــذين ســبقوه، يحــاول بــذلك أن يــدرب نفســـه و يم   ات الضــرورية الــتي توهلـــه ن مــن الخــبر  ك 

   2«.م على غيرهللحك
تهيئـــة القـــار  لقبـــول حكمـــه للـــك الآران ، فقـــد كـــان يمـــع تالنقديـــة تـــهحنك رتظهـــهنـــا و 
إذ ل عمــود الشــعر، كــد صــحة نظريتــه النقديــة الــتي تنطلــق مــن فكــرة أن البحــتي ممث ــو ي؛ ولالنقــدي

 أبــو ] كــان» :لاقــأن البحــتي  ذكــر فيــه  مــد بــن العــلان السجســتاني: علــي أبيعــن خــبرا  وردأ
الخـبر  أن هـذاالآمـدي ذكـر قـد و  3«.أغوص على المعاني مني، وأنـا أقـوم بعمـود الشـعر منـه [ تمام

خبر يدعم الرأي الذي يشير إلى أن البحتي كان ينظم الشعر وهو  يينالشامد عنف و عر شائع م
 .وهو على علم بمقومات عمود الشعر

 يهـالم ينظـر إل لأنـهلموازنـة؛ ا لمعـ  هفهمـفي النقـاد سـبقه مـن من الآمدي  ةالفتبرز مخكما 
بــل جعــل منهــا قبــل كــل شــين  فحســب،لهــذا الشــاعر أو ذا   »  بــالتفوقحكــم و نظــرة مفاضــلة 
وكثــــيرا مــــا تتســــع فتشــــمل كــــل مــــا قالتــــه العــــرب في معــــ  مــــن الشــــاعرين،  لشــــعردراســــة مقارنــــة 

  :أبي تمامفي قول  أطالخومثال ذلك تعليقه على  4«.المعاني
 5 للاخِ ا الخ  ه  ليـ  ع   ت  ال  ا ج  حً ا و ش  له         ت  ر  يـ  ص   ل  خِ لا  الخ   أنن  و  ل   يفِ الهِ  ن  مِ 
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إن هــذا الــذي وصــفه  » :بقولــه هيــعلنــق علف، المعــ أن الطــائي أخطــأ في الآمــدي رأى إذ  
لأن مـن شـأن الخلاخـل  ؛أقـبح مـا وصـف بـه النسـان مـن أبو تمام ضد ما نطقت به العـرب، وهـو

ا تعلأ في الأعضان والسواعد وتضيق في الأسوق، فإذا جعـل خلاخلهـا والبرين أن توصف بأنهم
لأنــه لا يــوز أن يكــون الخلاــال الــذي مــن شــأنه أن  ؛ول عليهــا فقــد أخطــأ الوصــفيــوشــحا 

ة بـه فتطرحـه حتقلده  المـرأة متشـتلأن الوشاح هو ما  ؛لأ بالساق وشاحًا جائلا على جسدهايع
هـر حـتى ينتهـي إلى العجـز ظصب جانبه الآخر على الالبطن و ينو على عاتقها فيستبطن الصدر 

وقـد تصـف ...لج ـرن ويلتقي  رفاه على الكشح الأيسر، فيكون منها موضع حمائل السيف مـن ال
كمـا قـال منصـور  ،لوصـفالكـن تعطـي كـل جـزن مـن الجسـد قسـطه مـن و العرب الخصر بالدقة، 

 : النميري
  ع  س  أو   ل  ـالِحج   لِ وانً ب  س   اان  ك  ل       ا به  اق  ا بحِ ه  ل  ا حِج  ومً ي   ت  س  قِ  لو  ف  

والحقـــاب مـــا تـــديره المـــرأة علـــى  ،أوســـع مـــن حقابهـــا - وهـــو الخلاـــال -فجعـــل حجلهـــا 
والوشاح لا  تص بالخصر وإنما يعلق حـتى ينتهـي  ،خصرها فهو  تص بالخصر، وكذلك النطاق

 1«. المع  فأخطأفيمنصورا تبع أبو تمام صر دقيقا والبطن ضامراً، فاإليه إذا كان الخ
 أموضـع الخطـحريص علـى بيـان كان أنه  عن للأخطان الطائيين الآمدي تعليل يكشف و 
مثلـة مـا أمكـن مـن الأ يستدعيو  ،الحجة والدليليستند إلى فنيا تحليلا  ل المع ل  يح هوف ،وتصويبه
، العــرب  ريقــة لــىولكــنهم لم  رجــوا ع ،ا بالصــورة الشــعرية نفســهاو جــا  استحســنها لشــعران الــتي 

لـــه ل  يحرح المعـــ  و شـــيثم  ،فأخطـــأ النســـان  أن أبـــا تمـــام خـــالف  ريقـــة العـــرب في وصـــفبـــين  ي قـــدف
يشـــت  في و ، الطـــائي تافي رفـــلأ مبالغـــوالمنطـــق  العقـــلمـــا إلى يمليـــه  ســـتنديو ، منطقيـــةبطريقـــة 

بط بصـــورة العـــلأ تل الـــذي يـــر اـــاأن تكـــون مناســـبة لمـــا ا ســـتعيرت لـــه؛ لأن الخلالمســـتعارة  ةفظـــللا
طـرح علـى العـاتق، ويسـدل علـى ه بالوشـاح الـذي يو الساعد، لايوز للشـاعر أن يشـب هبالساق أ

 .الظهر والصدر
 ،العــربي الأصــيل بــالتاثالواســع عــن إلمامــه أيضــا لأشــعار الطــائيين  هتعليلــ يكشــفكمــا 

، االـتي يتمتـع بهـ روح العلميـةالـ لـىعو الفـني ذوقـه  لـىع معتمـدا يصدر أحكامه النقديـة ناكفقد  
يــة جمنهويعتمــد علــى  لمتلقــيحــال ا يراعــفهــو ي ؛تــأثير في منهجــهشــتغاله بالكتابــة لاوقــد يكــون 

كـل مـن  ا يد، مسـتفالنقـدي الحكـمأخـيرا التعليـق و  ثم التعليـلو الشـرح  والقـرانة الدقيقـة  ىتقوم علـ
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قديـة ر قضـايا ناثـأو  ،الطائيين إلى غير ا من الشـعرانبذلك جاوز ساعد على فهم منقوده، فتما ي
أخـذه مـن أفـواه  » امم ـا سـتفيدم أخطان أبي تمام في اللفف والمع  خرنجو بعده، من هتم بها النقاد ا

استنبطه من قرانته للنصوص و  ا استارجهممن الرجال وأهل العلم بالشعر عند المذاكرة والمفاوضة، و 
تحــت ازــاز و الشــعرية الــتي تعامــل معهــا، بعــدما أســقط منهــا كــل مــا أحتمــل التأويــل، و دخــل 

 1«.لاحت له أدنى علة
صالة الشعران لأ ا المذهب الشعر العربي، واستنب اتوضيحالآمدي في الموازنة منهي  يمث لو 

الأصـالة حكمـا يقـوم علـى الـذوق و الحقـائق النسـانية العامـة، و إن لم  »مع الحكـم علـى تلـك 
ذلـك  الفنيـة دون أي  الـة لـيردن  من تحكـم، ثم الوقـوف في تفسـير التفـاوت عنـد النزعـة  ل الأمر

  2«.إلى الطبيعة النفسية لكل شاعر
 : أبي تمام في قوله أومثال ذلك ما ذكره الآمدي في تعليقه على خط

 ه  ل  ابو  و   يرِ ي    عِ م  الدن  ل      اه  لبن ف     ة   و  ع  د   قِ و  الشن  ر  اصِ ا ن  ي   ه  ق  و  ا ش  ع  د  
3 

، دعا ناصراً ينصره فلباه الدمع  اد أن الشوق أر  »: بقولهوبينن خطأه  البيتمع   لحلن إذ 
ــو هــذا إنمــا هــو ن  . شــوق و يطفــا حرارتــهلبمعــ  أنــه  فــف لاع ــي ا رة للمشــتاق علــى الشــوق، ص 

 .هلأنه يثلمه و يتاونه و يكسر حدن  ؛ا هو حرب للشوقإنمن  الدمعو 
 : كما قال البحتي  

 4 يلائِ ا ض  وً ب نِض  الح  كراً و  ذِ  و ق  ـ       الشنـ  د  ر  ا ي ـ ار ممن ي  الد   كان  ب   و  
، لا يقلـــق ولا يـــزعي  يثلمـــه حـــتى يصـــير ذكـــراً ففـــه و  :أي ،" يـــرد الشـــوق ذكـــراً" : قولـــهو 

فلـو كـان الـدمع ناصـراً للشـوق ...يصغره و يمحقـه :أي ،اوً و الحب نض: كإقلاق الشوق، و قوله
 الشـــوق إليــك، فالشــوق ع ــدو  المشـــتاق قــد ذبحــني: تقــول كلكــان يقويــه ويزيــد فيــه، ألا تـــرى أنــ

لقـــــــــــــــد        5«.مه لتافيفه عنهحربه، والدمع سل  و 
أخطــأ في  أبــا تمــامورأى أن  ،إلى التجربــة والمنطــقفيــه ســتند افهــم الآمــدي المعــ  في البيــت فهمــا 

يكــون قــد دعــا مــن  الــدمع لينصــره و فــف عنــه حرقتــهوتــه دعفي الشــوق لأن ؛ المعــ  الــذي أراده
ـر ، فالـدمع  فـف الشـوق ويـذهب حرارتـهحدنه وليس من ينصرهيكسر  في تكـون  ة الشـوق، ونص 
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 هلـو  يحو  الشـوقفف حـدة  الدمع ؛ لأنه جعل الآمدي قول البحتياستحسن  و. تهزيادته وشد  
 .اوذي صاحبهتلا  ةجميل ىإلى ذكر 

بها الشـعري للفكـرة الشـعرية ازـردة ولأسـلو  » انقد الآمـدي لشـعر الطـائيين نقـدكما يعد 
بعيــدتين عــن المــنهي العــربي، فهــو تحكــيم للمــنهي العــربي في أســلوب  اظهــرت فيــه، إذا كانتــ الــذي

لـــه، مـــع عنايـــة منهـــا مـــا يـــرده الطبـــع العـــربي، ويقبـــل مـــا قب ، فـــيرد  االشـــاعرين وألفاظهمـــا ومعانيهمـــ
شـعريا، علـى أن ستقصان سرقاتهما الشعرية الكثيرة، فهو نقد عقلي لغوي أكثر منـه نقـدًا أدبيـا با

ــا يتجــه ، الآمــدي لا يكتفــي في نقــده للشــاعرين بالناحيــة الســلبية فقــط ، اايابيــ اتجاهــابــل كثــيراً م 
  1«.حة أبدع تصحيحفيأتي بالأبيات التي وقع الخطأ فيها مصح  

ة الطبـع وحسـن حالفني الرفيع المبـني علـى أسـس جماليـة تجمـع بـين صـ هيظهر بذلك ذوقو 
الشـعر  وانقـد نزه عـن غـيره مـن النقـاد الـذيناقد شاعر، وهذا ما مين  إلىي يتحول الآمدو  الصنعة،

 . بالشعرلمشاعر وعاو  ناقد ، فهوإدرا  معاناة الشاعرعن وهم بعيدين 
 : أبي تمام في قوله ألخط بيانهذلك  مثالو 

   ور  ي      ت  ثم  ج  
ُ  ج   ر  يـ  غ   لِ ق  الع   ر   يـ   ن  ك  ر  ت ـ ا      ف ـ ه  ارِ ك   أو  في  تِ و  الم  2 ومث 

بيـــت ردين  ،جثمـــت  يـــور المـــوت في أوكارهـــا »: هقولـــبالبيـــت  معـــ  الآمـــديشـــرح و 
أي ســـاكنة لا ينفرهـــا شـــين،  ،في أوكارهـــا جا ـــة لأنـــه جعـــل  ـــير المـــوت ؛القســـمة، ردين المعـــ 
ومـا كـان  وع،يعـني أنهـا نفـرت فطـارت، يريـد  ـيران عقـولهم مـن شـدة الـرن  ،و ير العقل غـير جثـوم

 وإنما كان الوجـه أن يعلهـا جا ـة علـى ر وسـهم و ، ير الموت جثومًا في أوكارهاينبغي أن يعل 
 أيضـا،فأما أن تكون جا ة في أوكارهـا فإنهـا في السـلم وفي الأمـن جا ـة في أوكارهـا . عا عليهمقن و  

 ، و ـير الحيـاة ضـد لطـير المـوتوإنما هي ضد لطير الجهل ]ير الموت طو ير العقل ليست بضد ل
  :قال[  الطائي ]كان فلو  [ 

   ور   ي   ت  ثم  ج   
ُ   اةِ الحي   ار  أ ي   كن  فت       م  هِ وسِ    ر   ق  فو   تِ و  الم  وم  ــتح 

  :قاللكان أشبه وأليق أو 
 مِ وِ ح   التن في  لِ ق  الع   ر   يـ   ن  ك  فت       م  هِ  وسِ ر   ق  و  ع ف ـ و  الرن  ور   ي   ت  قط  س    

اب إليه عقلـه وع، فإذا ث ار عقله من الرن  :لأنهم يقولون: لكان أيضا أقرب من الصواب
، وقـد يـوز أفراخـهإذا أفـرخ لـزم عشـه و ل، وذلـك أن الطـائر ث ـروعه، وهذا م   قد أفرخ: ليوسكن ق
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ه انتقــــل عــــن ذلــــك خــــ ــــارت فراو لأن الطــــائر إذا أفــــرخ  ؛أي ذهــــب " أفــــرخ روعــــه "أن يكــــون 
   1«.العش

فهمـا  أبي تمـام لمعـاني الآمـدي ى فهـمتحليـل لمعـاني الطـائي يـدل بوضـوح علـمثل هذا ال و
 عـن المعـ الفنيـة بريـق الصـورة بأو الشـعري فهو لا ينشـغل بموسـيقى البيـت  يسنده العلم والمنطق؛

دون أن  ينلا يقبــل معــ  مــن معــاني الطــائيفــ، هتفرســو  المعــ  ، وإنمــا يركــز كــل ذهنــه في فهــمالمــراد
عقـول القـوم جعـل فالمعـ  في  الطـائيرب اضـطعنـدما و  وخلاصـة تجاربـه،ذوقـه الفـني يعرضه علـى 

؛ لأن هــذا خطــأعــدن الآمــدي ، تطــير قبلهــا أو معهــا أرواحهــمينتبــه إلى أن  لهــول الحــرب ولمتطــير 
قابلهــا ممقابلــة  يــور العقــل لطيــور الجهــل؛ لأن  قبــلالحــرب تقصــد الــروح قبــل العقــل، كمــا لم ي

 . يور العلم
عليـه  سـار جديـدا في عصـره صـوص منهجـا بطريقته هذه في تحليـل النالآمدي  أسسقد ل

يسـعى إليهـا النقـاد خطـة علميـة مقـررة  تجاهه حتى صار ذلك الابعدالذين جا وا كثير من النقاد 
نهي الفــني لنقــاد المــ وهــ همنهجــ ارصــو الــذين يرغبــون في ســير نقــدهم وفــق  ريقــة علميــة ممنهجــة، 

  .العرب جميعاً 
الفــني الــذي عــبر عنــه ابــن ســلام  الحســاسذلــك صــورة بهــذا الاتجــاه ل مثنــ إنــهف ومــن ثم ن 

فكــأن الآمــدي   » ،بــين دور النقــد و الناقــد في عصــره زحــين مينــ بإيــاز (هـــ  835ت) الجمحــي
وأنـه قـد آن الأوان لتصـبح لهـذا  للنقـد،الناقد الذي اجتمعت له الآلات الضـرورية  كان يحس أنه

 2«.شاصيته المميزة وحكمه الذي يوخذ بالتسليمالناقد 
شـعر الطـائيين إلا بعـد أن لم يـدرس في الموازنـة في أنـه النقديـة  الآمـديكما تظهر حنكة 

زاد عليهمــا بــأن جعــل لهمــا و ا لــع علــى كتــب النقــد والبلاغــة وأدر  مفهومهــا للشــعر والبلاغــة، 
ختيـار الكـلام، ووضـع الألفــا  او  ، وقـرب المأخــذ،تيحسـن التـأ » مفهومـا خاصـا، فالشـعر عنــده

ــــاد فيــــفي مواضــــعها ســــتعارات ه المســــتعمل في مثلــــه وأن تكــــون الا، وأن يــــورد المعــــ  بــــاللفف المعت
له وغير منافرة لمعنـاه، فـإن الكـلام لا يكتسـي البهـان و الرونـق إلا  استعيرتوالتمثيلات لائقة بما 
لأن الشـعر  ؛النثـرالخطيـب صـاحب و وهـذا أصـل مـا يحتـاج إليـه الشـاعر ...إذا كـان بهـذا الوصـف
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وإدرا  الغر  بألفا  سـهلة عذبـة مسـتعملة سـليمة  والبلاغة إنما هي إصابة المع  غه،أبلأجوده 
 1«.ولا تنقص نقصا يقف دون الغاية الحاجة،الزائد على قدر  تبلغ الهذرلا  التكلف،من 

ســـعي الآمـــدي إلى بيـــان مقومـــات عمـــود الشـــعر الـــتي اتخـــذ منهـــا  قـــولهـــذا ال يعكـــس و
مــــن خــــلال بيانــــه للاصــــائص الفنيــــة في  الطــــائيين موازنتــــه بــــينفي احــــتكم إليهــــا يــــة معــــايير نقد
نفسـه الـذي  أأن يقـع في الخطـخوفـه مـن تنظـير لعمـود الشـعر عن ال هعانتما قد يكون، و شعريهما

في قواعــد فلســفية منطقيــة بــأن جعلــه في تعريفــات و  وقــع فيــه قدامــة بــن جعفــر الــذي جمنــد النقــد
 .حالت دون الناقد وإبداع الشاعر

ودارس  قــق لا يقبــل شــيئا بغــير  ،رجــل منصــف »بمنهجــه هــذا أنــه كــد الآمــدي أكمــا  
، ير بعضـها ورثهـا مـن بيئتـه النقديـةبـل يحـتكم في نقـده إلى معـاي ،بنية ولا يقدم حكما بغـير دليـل

بتدعها بتعامله مع النصوص الشعرية التي عالجها معالجة نصية صـا  مـن خلالهـا ا خروبعضها الآ
وهـو فيمـا يبــدو لم يكـن يهـل شـيئا لا مــن  ؛تسمهــا مـن جـان بعـده مــن النقـادمفـاهيم كليـة ظـل ي

ن وم الفلسـفية المسـتحدثة، وإن تكـعلوم اللغـة العربيـة وآدابهـا التقليديـة فحسـب، بـل ولا مـن العلـ
وعنده أن أسـاس كـل نقـد صـحيح هـو  ،لت أحكامه عن الأدب والشعرللم تبهره، ولا ض العلوم
 2«.الذوق

لا  فـــي في موازنتـــه تـــأثره بـــاران النقـــاد الـــذين ســـبقوه، فإنمـــا دعـــاه إلى دي إذا كـــان الآمـــو 
عمل مشت  بين النقاد؛ لأن قـرانة النصـوص  ا هونمإو  ،أن النقد لا يقوم على الفرديةبيانه ذلك 

فنيــة لا يمكــن أن يحــيط بهــا ناقــد  قــيمالــنص الشــعري مــن  يكتنــزهومــا  ،تختلــف مــن ناقــد إلى آخــر
القـار  نـه جعـل أبـاران النقـاد قبلـه و  تهاسـتعانتظهـر في ودقـة منهجـه الآمدي  واحد، بل إن ذكان

هــا قــار  يلإإشــارات دقيقــة قــد ينتبــه علــى  الأدبي ينطــويالــنص لأن  يشــار  في العمليــة النقديــة؛
 .ها ناقديلإولا ينتبه  لى قدر من العلمع

عمـود م اتـز لا قـد، و  الـب الناعمـود الشـعرلتزم المحدث اعلى الشاعر  الآمدي فر  لقد
عتمـــاد علـــى أصـــول اللياقـــة وعلـــى قـــانون تنـــاول القواعـــد القديمـــة مـــن ا » وهـــذا يعـــني أنـــه ،الـــذوق

يكثــر اللجــون منتهـى الجــودة وعلــى مــا أشــبه هــذين مــن أصــول نقديــة قديمــة وجعلهــا مقياسًــا كبــيراً 
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لـتي كانـت تقـف إليه عندما يد الناس مخالفين لـه في ذوقـه، فإنـه قـد تجـاوز حـدود تلـك القواعـد ا
 1«.عند الموصفات الشكلية إلى صميم العملية الشعرية

عــن التــزام الآمــدي  لا يقــل أ يــة في نظــرفإنــه ة الناقــد بــالتزام عمــود الــذوق لبــامطأمــا  و
ا انتبـه إلى  الشاعر عمود الشعر؛ لأن الناقد لـو نظـر إلى إبـداع الشـاعر بعيـدا عـن عمـود الـذوق لمـ

 .فيها أبو تمام وأمثاله من شعران البديعقع و ثير من الأخطان التي ك
علـى  اخطـر التـزام عمـود الـذوق الناقـد علـى الآمدي فر  في  ىرألكن النقد الحديث  و

بيــان يقتــل الاســتعارة، و قــد عمــود الــذوق  اللجــون إلىو  ،النقــد؛ لأن الاحتكــام إلى  ريقــة العــرب
 .هفي شعر  وصافالأبعلأ الشاعر غيرن  ذلك أن الشعر لا يتأثر إذا

أحمـد بـن : عبـاسال وأبـ رنجهـاخبعلأ الأخطـان الـتي الآمدي  ردن  وتحت تأثير عمود الذوق
 العبــاس وأبــ هنكــر أمــا ومثــال ذلــك . بي تمــاملأ (هـــ 359 ت) القطربلــيعبيــد الله بــن  مــد عمــار 

 : قولهفي على أبي تمام 
 2 ج ل سة   ر  ا  ص   مِن ه   لا  الصن  ت  تح  ا     م  ، و  ا ِ الأر   ن  مِ  ع  ذ  جِ  هِ ي  ادِ ه  

هـذا مـن بعيـد خطائـه أن شـبه عنـق  » :هلـو قلبيـت بالخطـأ في ا خرنجقد  أبو العباسكان و 
تكــون جــذوعًا ي أو تشــبه  الأرا ومــتى رأى عيــدان  " الأرا جــذع مــن " :الفــرس بالجــذع، ثم قــال

  »3بها أعناق الخيل
ــــأن  الآمــــديرأى  و ــــق الفــــرس  إنكــــاره علــــى أبي تمــــام أن شــــبهفي أخطــــأ العبــــاس  اأب عن
في إنكاره على أبي تمام أن ه لكنه وافق، و أن تشبه مثل هذا التشبيه عادة العربمن لأن  ؛بالجذع

 ،لا تصــير جــذوعاأن هــذه العيــدان مهمــا امــتلأت مــن  بيعــة تكــون عيــدان الأرا  جــذوعا؛ لأن 
أعنــاق الخيــل لا ذا المعــ  غــير صــالحة لمــا اســتعيرت لــه، كمــا أن لهــومــن ثم ن فــإن اللفظــة المســتعارة 

 .الأرا  في أي صفة من الصفات نعيدا ت  معتش
فيجليـه في  يرى خطأ الشاعر في المعانيالآمدي النفسية في نقده عندما  ةظهر فطنتكما 
بـــل يعـــود إلى نفســـه يســـتجلي  » علـــى مـــا يرويـــه فحســـبفي ذلـــك لا يعتمـــد هـــو ، و تحليـــل دقيـــق
عر أو عــدم إصــابته فيمــا يــذكر مــن حقــائق فيتاــذها ســبيلا للحكــم علــى إصــابة الشــا ،حقائقهــا

  4«.ستحق العجابتظهر الآمدي فطنة صادقة ومعرفة بالنفوس نفسية، وهنا ي  
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 :أبي تمام في قوله لخطأ بيانهذلك ل امثو 
 1 بس ج ومِ  ود  د م وعِهِ أم ر ت  جم            ةق  ر  ، ح  دِ بالتلد   د  ل  ج  التن  ر  أم  

لتجلد بالتلدد، والحرقة ل ةمر جعل الحرقة آ »:قولهبالطائي  في مع  أطالخالآمدي  لعلن و 
و تذهب به، فأمـا أن يعلـه مـتددا فـإن هـذا مـن  ةالتي تكون معناها بالتلدد وتسقط التجلد ألبت

أيضـــا فـــأي لفـــف أســـاف مـــن أن يعـــل الحرقـــة آمـــرة، و إنمـــا و أحمـــق المعـــاني وأولاهـــا بالِاســـتعالة، 
 2«.ة أو نحو هذا، و أما الأمر فليس هذا موضعهبثة أو جالالعادة في مثل هذا أن تكون باع

وموقــف الآمــدي مــن أخطــان أبي تمــام يشــير إلى فطنتــه ومعرفتــه بــالنفوس، فهــو يــرفلأ أن 
 للتجلـد، تكون الحرقة آمرة كما في مع  الطائي؛ لأن ذلك مخالف للعادة التي تجعل الحرقة جالبة

كثــير مــن النصــوص علــى  تعليقــه  والمعرفــة بــالنفوس فيالصــادقة لا يحــافف علــى هــذه الفطنــة  هلكنــو 
إلى  ىإ ـلاق أحكـام مبتسـرة لا ترقـحـد انِفعـالا حـادًا يصـل بـه إلى خاصة عندما ينفعـل  الشعرية

  : قول البحتيومثال ذلك انفعاله وإعجابه ب .الذي مثنله مستوى النقد المنهجي
   ر  م  لع     

 3 دِ اج  ي تو  ى ذِ ل  دًا ع  ج  و   ت  ج  ين ه   د  ق  ل         دِ ث  أر   انِ ر  ح  صن  م  و   ي ـ اني غ  الم
 دِ د  ــف ـ رِ  و ي  و  ن ـ  ين   ا ب ـ ه  نـ  مِ  د  دن ر  ت ـ      لاً ازِ ن  م   احِ  ـ يللر   ت  ح  أض   لاز ن  م      
 دِ ــعأس  : ت  ال  ا ق  م  ا و  يه  ه فِ ع  امِ د  م        ت  ل  لن لالها فته  بي أ   احِ ص   ت  شج      

و هـذا لعمـري صـاحب حسـن  الصـحبة، ولعلـه كـان  » :هلئو قعلى البيت بالآمدي علق 
  4«.، فلما وقف على الديار تذكر أحبابه فبكىهوىله شجن و 
عـن مسـار منهجـه النقـدي أحيانـا  ـرج الآمـدي  كـانضـبط  نهذا الِانفعال غـير المثل و بم
النقـاد بعـلأ جعـل والنظـرة السـريعة، وهـو مـا الخا فة  الخا رةإلى تعليقات لا تتجاوز الذي رسمه 

بالأحكـام النقديـة الـتي وردت  عصـفتأن  تدكايتهمونه بالتعصب للبحتي، وهي تهمة خطيرة  
صـدر تلـك بصـدد اهـو و أن يضـبط نفسـه كناقـد موضـوعي الآمـدي  ، وكان من واجب ةوازنفي الم

، خاصــة أنــه تفطــن بدايــة موازنتــه إلى ضــرورة الانتبــاه إلى الآران الــتي تــدفع هالأحكــام لحظــة انِفعالــ
أشعر إلا د ر ن  لهذه التهمـة  طائيينال ، وما إصراره على عدم القرار أي  التعصبلناس إلى اتهامه با

باســتثنان  مــد منــدور الــذي رأى أن دفــع تهمــة  أو قــال بهــا الــتي لم يفلتهــا دارس إلا وأشــار إليهــا
ــــه  وفي ذوقــــه الأدبي ف ـ  » تــــهنظــــر في ثقافيأن باحــــث اليحتــــاج مــــن أمــــر  التعصــــب عــــن الآمــــدي ا م 
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وذوق أدبي،  معلومـات،: نقد يقوم على أمـرين مصدرا أحكامه، وذلك لما هو واضح من أن كل
أن نعـــرف نوعهـــا، وأمـــا الـــذوق فهـــذه مســـألة شـــاقة، وهـــذا مـــا فعلــــه فأمـــا المعلومـــات فنســـتطيع 

   1«.الآمدي على نحو يستحق كل إعجابه
 :الآمديفي نقد  وح العلميةر  ال

ــطِ المحاســن،  التعصــب يعــني بيــانإذا كــان  أو تقــدم شــاعر علــى أخــر دون المســاو  وغ م 
الآمـــدي لأبي تمـــام بالبـــداع والاخـــتاع  شـــهدإذ  ،خلـــت مـــن مثـــل هـــذا الموازنـــةفـــإن وجـــه حـــق، 

أصــحاب  مــن ةصــفووجــدت أهــل الن » :بقولــه خاصــاً في فضــله،فــرد لــه بابــًا أو  ،وبلطيــف المعــاني
يـدفعون أبـا تمـام عـن لطيـف المعـاني ودقيقهـا،  البحتي، ومن يقدم مطبوع الشعر دون متكلفه لا

إنــه وإن اِختــل في بعـلأ مــا يــورده منهــا فــإن : ويقولــون والبـداع والغــراب فيهــا، والاســتنبا  لهـا،
وإذا كـان هـذا ...الذي يوجد فيها من النادر المستحسـن أكثـر ممـا يوجـد مـن السنـايف المسـتذل

 2«.المعانيوهو لطيف   لبتهم،و  انهكذا فقد سلموا له الشين الذي هو ضالة الشعر 
دفع تـوكثرة النادر المستحسـن في شـعره شهادة الآمدي لأبي تمام بالفضل وجودة المعاني و 

الــذي  النقــاد هــم، بــل إنــه مــن أفي موازنتــه بــين الطــائيين تشــكيك في مصــداقيتهلللــة و عنــه أي  ا
ت النقدية الـتي سـبقته وتناولـت موضـوع المولفا تنكا  وضوعية في الموازنة بين الطائيين، إذتحر وا الم

ــــتي دارت حــــول أبي تمــــام والبحــــتي الخصــــومة  لأحــــد  تتعصــــبخرجــــت عــــن الموضــــوعية و قــــد ال
 .الشاعرين

الوقـوف موفقـا  ايـدًا لا يميـل بـه الهـوى إلى أحـد  ته اول هو ة الآمديموضوعيوما يوكد 
ينـــاقش شـــعر كـــل  وهـــة؛ فاعتمـــاده علـــى مـــنهي علمــي دقيـــق تجلـــت فيـــه روحـــه العلميــو الشــاعرين 

مدعومــة بالحجــة والــدليل، و يشــرح ويحلــل المعــاني ويمثــل لهــا مــن الشــعر منهمــا مناقشــة موضــوعية 
تبــع مــا نســب إلى كــل منهمــا تكــان عليــه  وقبــل أن يقــول في شــعر أحــد مــن الشــاعرين، »القــدم 
 تمـام لي حقـق لها فرجع إلى نسخ ديـوان أبيئاإلى ق ها، فتنبه لتحقيق نصوصه ليتأكد من نسبخطأ

يصــحح  نأمــن شــعر البحــتي، وبعــد  ةالأبيــات الــتي ألفــت عليــه، وكــذلك رجــع إلى نســخ قريبــ
النصــــوص و يوثقهــــا كــــي لا ينســــب الخطــــأ أو الجــــادة إلى أحــــد ا، وهــــو منهــــا بــــران يلجــــأ إلى 
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 تفضـيله وعيـب في حججهمو الموازنة، ويحاول في موازنته أن يعر  مذهب أصحاب كل شاعر، 
 1«.ريهتخالآخر و 

 ه علــىداعتمــاعــن طريقــة علميــة ب الشــعرية لنصــوصلالآمــدي تحقيــق فكــرة  كشــفكمــا ت
ين، فهــو يرجـــع إلى النســـخ روح علميـــة عادلــة في دراســـة هــذين الشـــاعر أنــه ذو المصــادر الأصـــلية 

يتأكــد مــن صــحة الشــعر الــذي بــين يديــه حــتى لا يرمــي الشــاعر بمــا و  ،يمعــن فيهــا النظــرو  القديمــة
مــا لاح لــه حضــريا فيملــك ملكــة ناقــدة لا تقبــل الشــعر عــن نظــر؛  » ا يعــني أنــهذهــو  ،لــيس فيــه

وهو قبل أن يدرس مسألة يمع المولفات التي كتبت قبله في الموضـوع و  ،يرفلأ نسبته إلى البدو
   2«.يدرسها ويناقش الرأي

بتحقيقـــه  لأنـــه ؛نقديـــة جديـــدة ا، وأرســـى قيمـــكـــون قـــد تجـــاوز نقـــاد عصـــرهلخ لنـــة يوبهـــذه ا
كان الر وناة ينتحلون   فقد ،دارت عليها حركة النقد تيلانتحال الايكون قد انتبه لقضية لنصوص ل

في هذا متأثر بعلمان الحديث الـذين لا يقبلـون حـديثا  هو، و ضعهاويحرفون الكلم عن مو  الأشعار
 .والتعديلرح الجدون 

، ايــة موازنتــهفي بد بطريقــة حواريــة جدليــةجــي أصــحاب كــل شـاعر لح الآمــدي ر أمـا عــ
وقـد كـان ذا قـدرة علـى  ،المماحكـةقـوة عارضـته في الجـدل، وقدرتـه علـى  »علـى ذلـك يـدل فإنما 

لمحتملـــة فيــه، ولكنـــه إذا الوجــوه ا التاــريي اتِضـــحت في معالجتــه لقـــرانة الشــعر واســـتنبا التأويــل و 
ى مـا ا، وسمنـتعدى هذه القرانة الدقيقة نبا ذوقه عن ضروب العمق، وخاصة إذا كان عمقـا معنويـ

بــه أبــو تمــام أحيانــا مــن شــعر فلســفة هربــا مــن تســميته بالشــعر وهــو مخلــص في هــذا لذوقــه  يــين
مــــــــــــــا يثــــــــــــــير و          3«.عنه يكاد لا يحيد

 و كــل الــذرائع الــتي يمكــن لهــا أن تنــال مــن أحكامــه النقديــة،أنــه يســد    الآمــديالانتبــاه في موازنــة 
جـدليا ويفتعـل حـوارا  ،المقابـلالـرأي  وذكر الرأي يف علمية،بطريقة أشعار الطائيين ذلك بتحليله 

 عارضـايناقشـه ة و عِد  المع  على وجوه  قلبيو ، ونظريته نهيه دائما إلى نتيجة حتمية تخدم آرانهي  
ــــأويلات الــــتي يمكــــن للقــــار  أن يتأولهــــا للمعــــ  ــــه  .كــــل الت اســــتفاد أيضــــا مــــن ويظهــــر أيضــــا أن

مـنهي  » الـدليل المرشـد للوصـول إلى إيـاد هـااِتخـذ منو عصـره الدراسات القرآنية التي نضجت في 
نقدي متكامل تمثل في تحقيق النصوص وصحة نسبتها إلى قائلها وال لاع على كل الدراسـات 
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الســـابقة الـــتي تناولـــت موضـــوع دراســـته مـــن قريـــب أو بعيـــد، ونقـــد النصـــوص الشـــعرية نقـــدً لغويـــا 
جـان في الآيـات القرآنيـة، وبمـا قيـل مـن كـلام العـرب في  ومعنويا ومقارنة كل ملاحظاته الجزئيـة بمـا

مـدعما و  ،العصر الجاهلي حتى يكون كلامه علميـا معلـلا بالقاعـدة اللغويـة و النحويـة و البلاغيـة
ترعرعـت في ظـل والعا فة المميزة الـتي نمـت و  بالذاكرة النقدية التذوقية العامة من الدربة والممارسة

 1«.وعلومه الزاخرة القرآن
 : أبي تمام لو ق في البكان على الديارموضوع في  لآمديا ما ناقشذلك ومن أمثلة 
 اه  حِ نائِ م   مِن   نِي ي  ع  إلان و   بِ ك   الرن ا    في به   لمن أ ألم ى من  و  اله   ل  جِ أ   ار  د  

2 
لأن  ؛وهـذا لفـف  ـال عـن وجهـه » :هقولـيت ببالمع  على  قلن علبيان الخطأ في المع  و 

، فكيـــف يـــوز أن يكـــون عينـــه منائحهـــا إذا لم يلـــم بهـــا ي وإنمـــا وجـــه إيـــابو تحقيـــق  نـــاهه "إلا"
من منائحها، أو أجل الهوى عن أن  دار أجل الهوى عن أن ألم بها إلا وعيني" :الكلام أن يقول

  3«".منائحهاألم بها وليس عين من 
 نلمـان اللغـة الـذين ععة بحتة ورثها لغويمن نظرة الآمدي في نقده لشعر الطائيين  نطلقا

وإن كانـــــت  يرفضـــــون أي تجـــــاوز للعـــــرف اللغـــــوي القـــــائم؛ فالأنمـــــا  التعبيريـــــة التقليديـــــة المتوارثـــــة
قـان، ولـو بالاسـتمرار والو  انإتباع حسن يضـمن للغـة النقـ هارأى فيالقدم ن الناقد أ إلا مستهلكة

 لــك، فــإن ذجديــد أو ســعى إلى إقامــة عــرف لغــوي  ريقــة القــدمان في التعبــير لــىعالشــاعر خــرج 
الـرافلأ لـبعلأ فهـم موقـف الآمـدي ي   ومـن ثمن  ،اوجـب التصـدي لهـيهـدد اللغـة  ةالخروج ي عد  بدع
 .الشعر القدمر افتعر  لهجوم أنصحاول أن يدد في اللغة الذي أشعار أبي تمام 

ني فـــنمـــوذج النقـــدي الـــذي يقـــوم علـــى مـــزج بـــين الـــذوق الم الأقـــدرغبـــة الآمـــدي في تإن 
 :او ــ الهجــري في أوائــل القــرن الرابــع ارين نقــديين ظهــر ثــتصــدى بالتعقيــب لأهــم أعلتــه يوالعلــم ج

يكــن ولم  ،(هـــ 230ت)لقدامــة بــن جعفــر الشــعرو نقــد  ،(هـــ 388ت )لأبــن  با بــا الشــعرعيــار 
أن  مـن الضـروري لـيسرأى أنـه فـ ؛انننــ بل كان ناقدً ب ،حسبأخطان من سبقوه و ناقش الآمدي ي
وإنمـا يكفـي أن يكـون صـادراً  » بالكـذبالشـاعر  ن الواقـع لكـي لا يـتهم عا الشعر صادرً يكون 

فـالمع   ،صـحة المعـ [  يرددهـا كثـيراًكان بالعبارة التي   ]لمقصود العل هذا هو و عن واقع نفسي، 
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يصح إذا استجابت له الـنفس أو أمكنهـا الاسـتجابة لـه عنـدما تتهيـأ لـذلك، وهـو يصـح حـتى و 
 1«.لو كان مجرد اِحتمال أو إمكان

المنهي الـذي اختـاره ابـن  با بـا  تهالفمخيعني لا رفلأ الآمدي مطالبة الشاعر بالصدق و 
وافقـــه في مـــا يمكـــن أن يســـمى ينـــه إبـــل ، دد  ريقـــة العـــرب في التشـــبيهيحـــفي عيـــار الشـــعر الـــذي 

ه دأجـو فـإن الآمـدي يـرى أن  ن أجـود الشـعر أكذبـه،إ: قـد قـالواالـر وناة كان  إذابالصدق الفني، و 
التقت جهـود ناقـدين كبـيرين علـى ضـرورة مقاربـة ف » بالاستعارة تهعنايد على ذلك يز وي ،أصدقه

 2«.الحقيقة أو ما سماه ابن  با با الصدق في التشبيه
أثـاروا مـن الناحيـة النظريـة عـددًا لا بـأس قـد  لآمـديمـن النقـاد السـابقين لكثـير كان    ذاوإ
واللفـف والمعـ ، ، والصـنعةكـالتكلف والطبـع : والبلاغـة الهامـة ذات الصـلة بالنقـد قضـايابه مـن ال

في تعريفـات أو  لخصـهاو  خا  فيها النقـد القـدم كثـيرا التي قضاياغيرها من ال أو البديع شعر أو
 ]جـان دور التطبيـق والتحليـل  حـتى » ا مـن الأذهـانقربه  الذي ي   يعوزها المثال التطبيقي تحديدات

ثم يـــدرس مـــا فيـــه مـــن  ،الـــذي يضـــع فيـــه الـــنص الشـــعري أمامـــه فيتأملـــه و يحســـه[  مـــع الآمـــدي
خصائص، ويكشف عما فيه من معان أو قيم، مستعينا بما يستعين به النقد العملي من وسـائل 

 3«.والخبرة، والثقافة والمقارنة دوراً إيابيا ومنهجيايلعب فيها الذوق 
  :عند الآمدي يالتطبيق النقد

كبـــير مـــن   رقـــدب الناقـــدعلـــى ضـــرورة أن يتمتنـــع الآمـــدي في موازنـــة التطبيقـــي النقـــد  قـــومي
، النظريـة بالقاعدةالتطبيقي  العلم حتى يتمكن من ربط المثالالنقدية المستندة إلى الفطنة والمعرفة 

 ظهــر ذلــك جليــا في تعليــليلأشــعار وتصــنيفها، و ا قــدرة فائقــة علــى حفــفعلــى قــوم كــذلك ي و
أبـو تمـام مـن شتهر بـه اما  فقد أدر  العلاقة بين ؛لكثرة التشابه والسرقة في شعر أبي تمام الآمدي

توظيفهـــا في شـــعره، بأشـــعار هـــولان و  رهتـــأثوبـــين  ر القـــدمان،الحفـــف لأشـــعاو  الاختيـــارال ـــلاع و 
إلى هـذه فيهـا قدمـة أشـار بمم قـدن و اخـتع مـن معـان و صـور،  د أولنـا فيما أخـذ أو و  نة بهالاستعاو 

، شــعرللذاكرتــه  تمــام علــى شــعر القــدمان، ومــدى مــا اِختــزن أبيالعلاقــة وأبــان عــن مــدى ا ــلاع 
  .لهذا المحصولحسن استغلاله و 
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ـملـولا ثقافتـه الواسـعة وحفظـه كتشف سرقات الطائيين يما كان الآمدي لو  هائـل مـن  لِك 
الـــتي أوردهـــا في موازنتــه إنمـــا أراد أن يثبـــت بهـــا شـــيئين مختلفـــين،  أبي تمـــامفكـــل اختيـــارات  الشــعر،

شـعار غـيره لأحفظـه  منالكبير الذي جمعه ي وأن مخزونه الشعر  ،أحد ا أن أبا تمام شاعر صنعة
ع الشــاعر دون أحــد أدوات صــنعته، وثانيهمــا أن هــذا الماـزون الشــعري قــد يــنعكس في إبــدا يعـد 

  .قبلهالنقاد بها  همع بعلأ السرقات التي آخذه يبرر تسا ل قصد منه،
علــى ا ــلاع واســـع  كــانبـــل   ،علـــى الــتاث الشــعري فحســبالآمــدي قافــة ثتقتصــر  ولم

والــتي لهــا علاقــة بالممارســة النقديــة خاصــة الفلســفة  ،الفنــون الــتي نشــطت في عصــرهشـتى العلــوم و ب
قــد ســكنت ريحــه بعــد ابــن  الــذوق كــانو  ،النقــد العــربي بصــورة مباشــرة اليونانيــة الــتي تــدخلت في

النقـــد صـــناعة  أن ، ورأواالفلســـفية بـــروح الفكـــرةالمتشـــبعين ســـلام، فقـــام فريـــق مـــن النقـــاد العلمـــان 
النقـد بحبسـه في  واوأن يم ـد ،على الذوق الفني يقضواأن  واوكاد تخضع للعلم والمنطق والفلسفة،

هـــذا التيـــار  الآمـــدي ضـــدوقـــد وقـــف  ،تحـــول دون الناقـــد وإبـــداع الشـــاعر ةقواعـــد وقـــوانين منطقيـــ
 ."د الشــعرقــتبيــين غلــط قدامــه بــن جعفــر في ن : "هفي كتابــ النقــدعنــدما نــدد بالعقليــة العلميــة في 

وعلـى تسـفيه   »في فهم الأدب ذوق الفني على ضرورة تدعيم مكانة ال ةنه لغلط قدامابيفي ألح و 
بـد ، كمـا لاوالعلمان، وعلى أن النقد صناعة لا بد فيها مـن  بـع و قريحـة كثير مما جان به النقاد

لــلأدب نفســه مــن  بــع وقريحــة، ولابــد لهــذا الطبــع مــن خــبرة و ــول معانــاة، وأن هــولان العلمــان 
، وا ون حين يريدون أن  وضوا النقد بما عندهم من العلم و رق التفكـير، وأنهـم يضـن ون بـا لا

غوامضـــه بتقســـيمات المنطـــق، وجمـــل مـــن  بتغـــون أن يعرفـــوا أســـرار النقـــد ويرمــون عســـيراً، حـــين يو 
 1«.الحرام وصور من اللغةالجدال وأبواب من الحلال و و الكلام 

الــــتي خــــالف فيهــــا أبــــو تمــــام  ريقــــة الأوائــــل خاصــــة  فنيــــةالصــــور الالآمــــدي  رفــــلأكمــــا 
شعار القـدامى، وهـو في شت  فيها شرو ا كان قد استنبطها من قرانته وفهمه لأاالاستعارة التي 

ط أدق الشـارات الفنيـة في النصـوص الشـعرية الـتي يتعامـل تلقن يمدرب فني  على ذوق عتمدهذا ي
بــين  لفــروق الــتي تكــون بــين أســلوب وآخــر، أوا مبيـ نًــا ، و مــا توصــل إليــه مــن نتــائيمعلــلامعهــا 
تحليليـة ال تهعلـى دراسـ، و هذوقـ  عليـهربّن لـى مـا عدًا في بيان هذه المفارقات نمستو ، أخرىو صورة 

النقـدي للوهلـة الأولى عنـد قرانتـه  هظهـر حكمـيوبـذلك لا ، وضوعية لما يكون أمامه من نماذجالم
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، ثم التعليـق ، والتحليـل الـوافي للمعـانيالمتفحصـة قـرانةو الالطويل، إنما يأتي بعد التأمل  وصللنص
 .عليها

 : أبي تمام  قولومثال ذلك  
 ل  ق  ث ـ هِ أ  ـي  ب أي  عِ رنا أ  ر  د ه  كن ف  ل         ه  ر  ط  ش   ر  ه  الدن  ل  حم    و  ا ل  م   ت  ل  من تح  

1 
جعلـه مفكـراً و فجعـل للـدهر عقـلا،  »: بقولـهعليـه علنق و  البيت الخطأ فيالآمدي وبينن 

هو أبعـد مـن الصـواب مـن هـذه الِاسـتعارة، وكـان الأشـبه والأليـق  ما شينو  ،في أي العبأين أثقل
لتضعضـع، أو لانهـدن، أو لأمــن : أن يقـول ،تحملـت مـا لـو حم  ـل الـدهر شـطره: قـال ا لمـبهـذا المعـ 

 ىوإنمـا رأ ،و هـذا المعـ  ممـا يعتمـده أهـل المعـاني في البلاغـة و الفـرا و نح نوازله،النناس صروف 
 ســتعارات متفرقــة مــن أشــعار القــدمان كمــا عرفتــك لا تنتهــي فيأشــيان يســير مــن بعيــد الاأبــو تمــام 
اســتكثر و و الغــراب بــإيراد أمثالهــا، فاحتطــب،  المنزلــة، فاحتــذاها وأحــب البــداعهــذه البعــد إلى 

 2«.منها
ــ "ســتعارة المفظــة لالأنــه رأى في يرجــع إلى  أبي تمــامســتعارة لاالآمــدي ن اســتهجا و  "رفكن

، نه دن أو أمِــن ـــ تضعضــع أو اِ : وهــي قــتح اللفظــة المســتعارة المناســبةاغــير مناســبة لمــا اســتعيرت لــه، و 
، أي التفتــيشو مـن أولئــك النقـاد الــذين يـوثرون الطبــع علـى التكلــف، والقريحـة علــى البحـث  فهـو

طبع أذواق السـواد الأعظـم مـن نقـاد ت من الأفكار تظلالتي  ذه الفكرةهو  تفضيل شعر الأوائل؛
مـن نطلـق ت والـتيالنقدية لعمود الشـعر  المرجعية في فكرهم النقديمثنل  ؛ لأن الشعر القدمعصره

ذلك تحول الشاعر المحدث إلى مجرد  ا   أو مقلد لأساليب ب، و السابق على اللاحقفكرة فضل 
 الـذي جـان بعـدهم شاعرللسس الفنية التي لا يوز وضعوا الأ، و هممعانيفي  واالأوائل الذين تفوق

 .و أنصار القدم شعرهجوم حماة عمود ال لىإ هضعر  ت  بدعة  إلى إبداعهأن يحيد عنها وإلا تحول 
ذوقـــه الـــذي نـــاقلأ أنـــه  يعـــني لا بالفضـــل و براعـــة الاخـــتاع لأبي تمـــام الآمـــديشــهادة  و

 إلىيميـل وهـو بهـذا  ،الانسـجامو  ،والسلاسة ،قةالر   و ،تميز بالعذوبةالذي ي يفضل الشعر المطبوع
د نظريــة عمــود مــن قيــو  عنــدما يتحــرر هلكنــ و .ه الفــنيمتعــة ذوقــ لــه لأنــه يحقــق ؛البحــتيتفضــيل 

: حسنًا، فقـد ردن رأي مـن قـال إنصافافي غير موضوع  » ه، فإنه ينصفالشعر وينقد شعر أبي تمام
إن أبا تمام ليس له من المعاني التي ابتدعها و اختعها غير ثلاثة، ونـاقش الـذين أسـرفوا في تخـريي 

فضـل المعـاني الـتي هـي  ثم هـو يـومن بـأن لـه علـى البحـتي ،سرقاته، و رفلأ بعـلأ مـا انِتهـوا إليـه
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و يقرر أن أبـا تمـام كـان يتقـدم أكثـر  ،ضالة الشعران، و التي فضلوا بها اِمرأ القيس على الجاهليين
 1«. بعهه جرى على أن ولالشعران المتأخرين 

مـذهب شـعر الطبـع و  :فضلي  غيان الذوق الذييشير إلى في موازنته  الآمدي ظلكما 
 حســـانالببي تمـــام لأالشـــهادة ذلـــك لم يصـــرفه عـــن  إلا أن   هفي عصـــر شـــعر البـــديع علـــى الأوائـــل 

عون وأهـل البلاغـة لا و والمطب» :هقولإعجاب بعلأ المطبوعين والبلاغيين بأشعاره ببيان الجودة و و 
ا يكـــون الفضـــل ، وإنمـــالغـــراق في الوصـــفو  يكـــون الفضـــل عنـــدهم مـــن جهـــة اِستقصـــان المعـــاني

وقـرب المـأتى،  ك،ب  السنـمـع جـودة  تفعـل،ا كانـت الأوائـل كمـ  منهـا،وأخذ العفو  ،باللمام بالمعاني
 2«.إليه أذهبو و القول في هذا قولهم، 

والألفـا   المعـانيأخطـان في يه أبو تمام من وقع فما تخريي من يمنع الآمدي  لكن هذا لمو 
وهــو يفعــل ذلــك بــروح  »بنفســه  ســوان في مــا اِســتارجه غــيره مــن العلمــان أو مــا اِســتارجه هــو

على الشاعر كل ما اِحتمـل التأويـل و دخـل تحـت ازـاز  ا عيبمم برنا أنه قد أسقط  إذمنصفة 
و لاحــت لــه أدنى علــة، و هــو يستقصــي الِاحتجــاج لعلمــه بكثــرة مــن لا يــوز الخطــأ أو العيــب 

فهــو إذن لا يريــد أن يــت  لأحــد . ويــورد الشــبه والتمويــه، و يوقــع لــه التأويــل البعيــدعلــى الشــاعر 
تهامه بأنه يعيب بغير دليل يحرص على أن يقطع على المتعصبين لأبي تمام سـبيل التأويـل سبيلا لاِ 

وهو في ذلك  ق فما يوز أن يدفعنا التعصب إلى تبريـر  .البا لةه ب  ش  لالبعيد والتمويه والتماس ل
لا مـا و لا يقبـل إ فهـو يـرد مـا أمـلاه التعصـب...النقـدو إلا فسد  للقبيحالأوجه  لح  تمالمعيب و 

 3«.يراه مصيبًا فيه غير مكتف بقبوله بل يورد الحجي و يمعن النظر ويستقصي المناقشة
إلى الــدليل  فيهــا ســتنداموضــوعية  كانــتالآمــدي إلى شــعر أبي تمــام   ةنظــر يعــني أن وهــذا 

، ومثــال للطــائي بكثــرة المعارضــين ه، لعلمــالِاحتجــاج في جميــع ذلــك ى، ثم استقصــالحجــةوإقامــة 
 :خطأ أبي تمام في قوله ذلك مناقشته

ا       و ك  ل  الج مِيع ل    ل   يد  اا   ش  ذ  ى ر ز ئِي بِ ل  ف ى ع  ق د  ع ف و ت  حمِ   4 هِيد 
أراد وكفـى بأنـه مضـى حميـدا شـاهدا علـى أني ر زئـت، »  :البيـت بقولـهمع  على  قلو ع

ا من الطلل قـد وكفى برزئي شاهدا على أنه مضى حميدا؛ لأن حميد :وكان وجه الكلام أن يقول
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مضـــى، ولـــيس بشـــاهد ولا معلـــوم، و ر ز  ه بمـــا يظهـــر مـــن تفجعـــه مشـــاهد معلـــوم؛ ف ـــلأن  يكـــون 
 .الحاضر شاهدا على الغائب أولى من أن يكون الغائب شاهدا على الحاضر

 .هذا إنما جان به على القلب: فإن قيل
لعرب على السهو، والمتأخر المتأخر لا يرخص له في القلب؛ لأن القلب إنما جان في كلام ا: قيل

 1«.فيه إنما يحتذي على أمثلتهم، ويقتدي بهم، وليس ينبغي له أن يتبعهم فيما سهوا
، ويثــير كــل الاحتمــالات المعــ  علــى وجـوهالآمــدي في تعليقــه علــى البيـت يقلــب  ىمضـو 

ا مفتتحـــا كلامـــه بـــالمع  الـــذي لاح لـــه، وموضـــح ،البيـــتمعـــ  الـــتي يمكـــن أن يلجـــأ إليهـــا دارس 
أو  مـــن الشـــعر القـــدم أو القـــرآن الكـــرم ةومـــدعما كلامـــه بأمثلـــ ،الخطـــأ، ومستقصـــيا الاحتجـــاج

 ،رفلأ التخـيص للشـعران المتـأخرين أن يـأتوا بالقلـب في كلامهـم المنظـومهو يف، الحديث الشريف
ـــلا دون  في كلامهـــم  كلامهـــم، وإنمـــا وقـــعفيلم يقصـــدوا القلـــب وحجتـــه في ذلـــك أن الأوائـــل  غ ف 

د، ، موجـود إن الحذف في القرآن الكرم: ، وإن قيلأو احتذانه وما كان سهوا لايوز تقليده عم 
    .أو النسيانعن السهو علوا كبيرا تعالى  - -بطل الاحتجاج بهذا؛ لأنه كلام الله 

 نقــدا تطبيقيــانقــد شــعره ييتنــاول دراســة الشــاعر و  منهجــي ناقــدأنــه الآمــدي كــد أذا بهــو 
معرفتـــه بأســـاليب العـــرب و  صـــول وافـــر مـــن الثـــروة اللغويـــة و الشـــعرية،  »توظيـــف  علـــى اعتمـــدم

واســتادام اتها للكلمــة، كمــا هــد أن هــذه المعرفــة الواســعة قــد أســعفت الناقــد وأعانتــه علــى تبريــر 
تكـــاد أن إليـــه مســـألة  دانو الاســـت ،هئلرجـــوع إلى الشـــعر القـــدم و اســـتفتاأحكامـــه وتـــدعيمها، وا
        2«.هتكون شائعة في نقد

 احشـد تكتنـز الموازنـةجعل و  ،النقدية هدعم تطبيقاتيللشعر القدم االآمدي  اِستفتىلقد و  
قالـــه أبــو تمـــام  ابمــ ييكتفـــ، فمـــن أجــل الاستشـــهاد للمعــ  الواحــد لا مــن الأمثلـــة الشــعرية هــائلا

أو  ،قــــالوا في المعــــ  نفســــه يستقصــــي أقــــوالا لشــــعرانوالبحــــتي في المعــــ  الجزئــــي، بــــل كثــــيراً مــــا 
 .أو الحديث الشريف الكرم يستشهد بالقرآن

أبـو  ىرأو »  :هقولـ في من قبيح التجنـيس في شـعر أبي تمـام موقفهذلك ما جان في ثال مو 
نحــو و هــو مــا اِشــتق بعضــه مــن بعــلأ،  الأوائــلتمــام أيضــا ازــانس مــن الألفــا  متفرقــا في أشــعار 

 :قول اِمر  القيس
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 1 اــا تلبنس  م   هِ ائِ د   ن   مِ نِي بس  ل  ي ـ لِ        هِ ضِ دِ أر  ع  ب ـ  ن  مِ  اح  الطمن  ح  م      د  ق  ل      
 : رـوقول جري
 2 ابس  ح   ير  ن الخ  وسًا ع  ب       ال  از  م  و       ىد  النن  نِ ع   ال  ق  ع   ولاً ق  ع  م   ال  ا ز  م  ف      

 : وقول الفرزدق
 3 بِ اصِ ح  و   اف  س   كل    ن  مِ  ه  ع  و س  أو         ه  اب  ح  س   نه  ع   الله   فن أخ   فاف  خِ و      

وكأن قول هذين الشاعرين في تجنيس ما جنساه مـن هـذه الألفـا  وحاجتهمـا إليـه يشـبه 
  س   م  ل  لها، وأس  الله    ر  ف  ار غ  ف  تِ الله، وغ  ص  ع   ع ص ينة  ":--قول النبي

ده ا تعمن نحو هذا مم  و  "ا اللهه  الم
 4«.الشعران

موضــوعيا يقــوم علــى الموازنــة بــين  نقــدًا ئييناطــلالآمــدي نقــد ا أنتظهــر أ يــة الموازنــة في و 
، دون امـا عامــةكأح »هـو لا يحكــم فذهب، في المــمختلفـين  و، النــوع الأدبي فيعملـين متشـابهين 

الشاهد، فميزان العـدل الـذي يرتضـيه هـو المسـاواة، و  دون التقييد بالنص أو نظر أو دون تحديد،
ت نظــرة تحليليــة مقارنــة، بــل لا تــزال النظــرة ولكــن مــع ذلــك نلاحــف أن نظرتــه إلى القصــيدة ليســ

، الــتي تــوه اِهتمامهــا للــوزن و إعــراب القافيــة، و المعــاني الجزئيــة المنثــورة في أبيــات الجزئيــة الشــكلية
بـا  الـذي يـربط تلـك المعـاني ويسـلكها في مع  دون النظر إلى المع  العـام، أو الر  مع   القصيدة

 5«.تلك القصيدة
موازنتــــه بــــين شــــاعرين مختلفــــين في الآمــــدي علــــى ا خــــذو قــــد آالدارســــين كـــان بعــــلأ إذا  و 

لا تتجـــاوز الحكـــم  جزئيـــة شـــكليةإلى النصـــوص الشــعرية نظـــرة نظرتـــه علـــى  والمــذهب والطريقـــة، 
وقعــت بــين أنصـــار ا في قــد الطــائيين بــين أن الخصـــومة فــإنهم لم ينتبهــوا إلى  ،علــى البيــت المفــرد

ههــا وضــع هــذه الخصــومة تحــت منظــار النقــد ووجن أنــه  وه هــقــام بــمــا أن عصــر ســابق للآمــدي، و 
 .التعصب وسون التقديرالتوجيه الصحيح بعيدا عن 
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وفـــق خطـــوات دقيقـــة  منهجـــهبـــ  الآمـــدي  ح مـــن ترتيـــب المواضـــيع في الموازنـــة أنضِـــتن يو 
مـــذاهب النقـــاد في  »أولا  عـــر ، إذ يجهـــات مختلفـــةو حـــاول مـــن خلالهـــا تنـــاول الموضـــوع مـــن 

قـــول أنصـــار كـــل واحـــد منهمـــا خاصـــة، و يســـتعر  مـــا قيـــل مـــن  اســـن بوالِاهتمـــام  الشـــاعرين
 ،بطريقتــهثم يأخــذ في الموازنــة  ،لكــل منهمــا، كمــا يســتعر  مــا قيــل مــن أصــول نقديــة مســاو و 

همـا و ينتهـي إلى  اسـنهما، و ذكـر مطلوبيهمـا في سـرقة نفيذكر أنه سيبدأ بتناول مساو  كل م
إســـانة مـــن أســـان منهمـــا في الطبـــاق و الألفـــا ، و غلطهـــا في المعـــاني و انتحالهـــا، و و  معـــاني النـــاس
ثم يعمـد بعـد ذلـك إلى الموازنـة بـين قصـائد  ،الِاستعارة وردانة النظم واضـطراب الـوزنو  التجنيس،
 1«.وبين المعاني المتشابهة لهما في أبيات مفردة الشاعرين،
ة وفق خطن  الموازنة وترتيبهاتأليف في  تهطريقبشيئا من المنهي العلمي  الآمديقد التزم ل و

تضــمن لــه الحا ــة بكــل نــواحي الخصــومة الــتي تفرعــت إلى مواضــيع لا علاقــة لهــا بالنقــد، وكــان 
الموازنـة  افتتـاحالخصـومة بـين الطـائيين قـد دفعـه إلى مسـألة  في هالخلط بين المواضيع الـذي وقـع قبلـ

ـــق لكـــل مـــا جـــرى مـــ » حاجـــة كانـــت بمثابـــةبم ن أحكـــام علـــى لســـان جميـــع عـــر  تفصـــيلي دقي
ة بقضـــية الفصـــل بـــين الشـــاعرين والحكـــم عليهمـــا، ولم يشـــأ أن يعلـــق علـــى هـــذه يـــالأ ـــراف المعن

الأحكــام، وإنمــا قــدمها للقــار  وتركهــا أمانــة بــين يديــه حــتى يســتطيع في ضــوئها أن يتبــين  بيعــة 
يع الآران علـى ط جمس  المعركة بين الشاعرين، وما تنهلأ عليه من أسس، فليس من شك في أن ب  

الموقــف وأن تســاعد القــار  علــى تتبــع  نها أن تجلــو  أهــذه الصــورة الــتي قــدمها لنــا الآمــدي مــن شــ
ومــا يحــتي بــه لهــذه الأحكــام مــن حجــي ومــا ، الخصــومة وتطورهــا وعلــى دراســة أحكــام كــل فريــق

  2«.يسوقه من أدلة
عـر  جميـع الآران الـتي الآمدي أراد بتلك المحاجـة الـتي عرضـها في بدايـة مولفـه أن ي وكأنن 

ه الفــتة الــتي ســبقت الموازنــة مــن آران في نــقيلــت في الطــائيين ويحــيط القــار  علمًــا بمــا تماضــت ع
مــن يظهــر فإنــه في موازنتــه لمــنهي العلمـي ل هتحقيقــأمــا  و. هب الطـائيينذشـأن الخصــومة حــول مــ
عرضـا في الشـاعرين ن مـا ورد مـن آراكـل عـر    ، إذوأعلنهـا بدايـة مولفـه خلال الخطة التي رسمهـا

 رالِتـزم الحـذ، و ة شـعريهماو  في دراسـأن  ـكل ما جرى من أحكام على الشاعرين قبل و  ،وافيا
تستند لم التي  سبقةالأحكام الم تحر ى الصدق واعتمد الحق، ولم توثر فيهتجنب الهوى و الذاتية و و 
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ثم عمـــد إلى واســـعة فـــة الأدبي الأصـــيل الـــذي يقـــوم علـــى ثقا هذوقـــوظنـــف الحجـــة، و يل و لدالـــإلى 
  .التحليليالتطبيقي ما يلجأ إليها النقد  احدى أدوات النقد الأساسية التي كثير إِ الموازنة التي تمثل 

 : أبي تمام في المديح في قوله أعلى خطالآمدي  قيومن أمثلة ذلك تعل
 دِ م  ن الح  ع   ر  ص  ن   لن ج   د  ق   أن   م  ل  لأع       نِي إنن و   ،ت  ي  يا ح  ا م  ر ص  ن   د  أحم   س  

1 
لأنــه رفــع الممــدوح عــن الحمــد الــذي  »أن الطــائي مخطــا في هــذا المعــ ؛ : ى الآمــديأر و 

 ، وحــثن فتــتح ف رقانــه في أول ســورة بــذكرهواِ  ،نــدب الله عبــاده إليــه بــأن يــذكروه بــه، وينســبوه إليــه
عــن أن  رفــعأحـد أشــعارها، مـا فــيهم مــن كــر الحمـد مــا هــو كثـير في كلامهــا و عليـه، وللعــرب في ذ 

 2«.للممدوحيحمد، ولا من استقل الحمد 
مخالفـــة هـــذه المبالغـــة ليســـت  ؛ لأنرفـــع ممدوحـــه عـــن الحمـــدفي الطـــائي  ةبالغـــيقبـــل م لمو 

أيضــا، فــإذا كــان رب  العبــاد قــد نــدب والعقــل نهــا مخالفــة للمنطــق لأبــل ، لطريقــة العــرب فحســب
لا تحصــى، ورحمتــه وســعت كــل  تعــد   إن  جليــة واضــحة، و  -  - ونعمتــه علــيهم ،عبــاده لحمــده

إذا رضـــي يســـعى إلى الغـــ ، و عـــن الحمـــد وهـــو لا حـــول لـــه ولا قـــوة رتفـــع بشـــر يشـــين، فكيـــف 
 ي إذا غضب منع  و ، و شى الفقر،أعطى

فكــرة النقــائص، بِ نوعًــا مــن التــأثير غــير المباشــر في مــنهي الآمــدي لمــس نيمكــن أن  كمــا
 تهمن مقابل اتقيعليبديه من تشاعرين، ثم ما كان بالحوار الذي ساق فيه حجي أنصار ال ابِتدانً 

يســــتعير منهجــــه في الحكــــم بــــين أبي تمــــام و  » وهــــو في هــــذاأو بــــين بيــــت وآخــــر،  ،خــــرمعـــ  لآ
ما شاع بين النقاد مـن أن الموازنـة الدقيقـة بـين شـاعرين لا تـتم و البحتي من عمل شعر النقائلأ 

د الشـعران بـذلك مــا دام كـل مــنهم بـأس أن يتقينــ القافيـة، و لالا في قصـيدتين تتفقـان في الــوزن و إ
 3«.يريد أن يثبت أنه أقدر من خصمه على الكلام

أن البحــتي لم يكــن مثلــه مــن أبي تمــام مثــل جريــر الآمــدي عــن ذهــن  غــاب ولكــن الــذي
ولــيس بينهمــا، فلمــا   ابــين أنصــار  ت؛ لأن الخصــومة دار بينهمــا نقــائلأتكــن لم إذ مــن الفــرزدق 

القافيـــة و إعـــراب  قصـــيدتين إذا اتفقتـــا في الـــوزن و أدر  أن الموازنـــة بـــين وازنتـــه مفيالآمـــدي تقـــدم 
كنهمـا لا تتفقـان ول وزن والقافيـة وإعـراب القافيـةفقد تتفق القصـيدتان في الـ القافية أمر غير مجد ،
وهكـذا جعـل الآمـدي المعـاني  » ،، وكان الملجأ الوحيد هو الموازنـة بـين المعـانيفي الغر  الشعري
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أســاس الموازنــة بــين الشــاعرين، وقــد أحســن تطبيــق هــذا المــنهي عنــدما أخــذ يتنــاول المعــاني الجزئيــة 
ذكـر كـل المعـاني [  الطلليـة] التي عر  لهـا الشـاعران داخـل الغـر  الكبـير، ففـي غـر  المقدمـة 

من د  الوقــوف علــى الــديار أو الآثــار ووصــف الــ: الجزئيــة الــتي تــدور في فلــك هــذا الغــر  الشــعري
والدعان بالسـقيا لهـا،  الأزمان والرياح والأمطار إياها،و  تعفية الد هور، و والسلام عليها الأ لال،و 

هـا الـذين كـانوا حلـولا بهــا ي ناعـن جـواب ســائلها، ومـا  لـف ق اوالبكـان فيهـا، وذكـر اسـتعجامه
  ريقــة الموازنــة أن يــوردكانــت و  .وفي تعنيــف الأصــحاب ولــومهم علــى الوقــوف بهــا ،مــن الــوحش

ثم ينتقــل إلى معــ   ،أولا مــا قالــه أبــو تمــام في المعــ  الجزئــي فــيحكم عليــه اِستحســانا أو اِســتذالا
   1«.آخر

الطريــق الــتي ملامــح  كــان يحــاول تبــين  إلى أنــه  في أول كتابــه اب الآمــدي ضــطر يعــود اقــد و 
ان حــدودًا معينــة، تمكنــه مــن الموازنــة بــين الشــاعرين؛ لأن النقــاد قبلــه لم يضــعوا للموازنــة بــين الشــعر 

فكان من الطبيعي أن تغلب غلب عليه فكرة النقائلأ خاصة أن الصراع النقدي حول الطـائيين 
تيــــار عمــــود الشــــعر القــــدم، وتيــــار الشــــعران المبتكــــرين، وج عــــل  » :مختلفــــين أفــــرز تيــــارين نقــــديين

 2«.لتزامًا بالتيار الثانيج عل أبو تمام أكثر اِ  البحتي أكثر تمثيلاً و انِدراجاً في التيار الأول،كما
، وكـان جزئيـةتكـون  ةيـدالنقأحكامـه بعلأ  تجعل تهفي موازن نهجهلمل الآمدي ديعتإن 

م قـون الصـحيحة بـين شـاعرين تقتضـي أن ي  لأن الموازنـة  » ؛في أحكامـه شمـولاكـون أكثـر يأن  عليه
ة معينــة ينبغــي أن شــعر ا تقويمـًـا عامًــا، أمــا الوقــوف عنــد قصــيدتين فهــو وقــوف عنــد جزئيــات فنيــ

رجع إلى اللغة العربية وجعلها كل ومن ثم فقد  3«.م في شعر الشاعرينيتقيد بها الحكم و لا يعمن 
، و الــذوق  االــنهي العــربي في شــعر  هبتحكيمــالطــائيين شــعر  نقــد  و  ،شــين وأهــم شــين في النقــد

 مـا ردنتـه ردن قبلته العرب، و ما قبل ، فالعربي في كلامهما، والأساليب العربية في أساليبهما الشعرية
كثـير كـان  و . أوزانبه مـن أسـاليب وتراكيـب و  امتازتما  بعدما كاد أن يحيط بطريقة العرب و، 

ســاروا علــى  ريقتــه و منهجــه في النقــد، وصــار الِاتجــاه النقــدي قــد  هبعــد جــا وا ممــنمــن النقــاد 
ــ هــو المــنهي الفــني لنقــاد »الــذي رسمــه خطــة علميــة مقــرره، بــل أصــبح  م العــرب جميعًــا؛ فقــد حكن

 4«.والروح العربية ،الآمدي الذوق الأدبي وحده
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نقــدا منهجيــا حــتى وإن اتِكــأ علــى منجــزات  » هجــانتفي إ النقديــة  خبرتــهســا ت  كمــا
عيـل الأول مـن علمـان سابقيه وتوسع فيها كما هو الشأن في الموازنـة بـين الشـعران الـتي تنبـه لهـا الرن 

لى ظاهرة اقِتفان الشعران الأمويين أثر الجاهليين في بنان القصيدة وفي تفاصيل اللغة الذين أشاروا إ
 1«.أعطاه الصبغة النظريةو مقا عها، وهو الأمر الذي انطلق منه الآمدي 

 تــهمعرفعلــى تبحــره في علــوم العربيــة واتســاع لنصــوص الشــعرية لالآمــدي  نقــد كشــف  قــد  و 
الجمـاه،  هذوقـ ىنمنـ ا ـول مدارسـة الأعمـال الأدبيـة، ممنـربـة و على الطبـع و الد   تماالنقدية التي ق

 .على استشعار مظاهر الجمال في الفن الشعري تهقدر  قونىو 
 لــه رنظنــالــذي الفــني علــى ضــرورة الِتــزام الــذوق  هديــأكبتالآمــدي وفيــا لمنهجــه  بــدا امــكو 

الدربـة  هذهقين، فمن و ول النظر في أثار الساب فلا مع  للدربة والتمرس » وإلا ،عمود الذوقب
يتكون ذوق الناقـد، و منهـا يسـتدل علـى مـا جـرت عليـه عـادة العـرب في  ريقتهـا، فيـتمكن مـن 

عليــه عــادة العــرب في  ريقتهــا و  تمــا جــر إلى  بــالنظرالحكــم علــى إحســان الشــاعر أو إســانته 
إلى دقائق  ، وما لا يوز بل يتجاوزهالاستعمالفي  يوز اللفف ومالايقف هذا الأمر عند حدود 

 2«.والأخيلة المعاني والصور
اكتســبها مــن ا لاعــه الخــبرات الفنيــة الــتي  ضــون في ه الفــنيذوقــ علــى الآمــدي إن اعتمــاد

 ازنو تـعلى مزيي متأسيس منهي نقدي يقوم  تهاوليكشف عن   على آران النقاد وعلمان الشعر
هــا ، وتقليديــة قرر والعوا ــف في الســلو تبحــث إنســانية  :أنواعهــا لوالمعرفــة بكــالفــني مــن الــذوق 

في كيفيــة اســتعمال اللغــة واختيــار الألفــا  تبحــث  لغويــة و ،القــدامى في  ريقــة الوصــف والمــدح
تفســـر  يـــةمنطقة يفلســـف و صـــائص الفنيـــة،تبحـــث في الأســـاليب والخ ، و أدبيـــةوصـــو  العبـــارات

كــان ، و فراســةالو اهــة بدال تقومــان علــى والجــدلاجــة قــدرة علــى المحتمــده ب، و وتحلــل الظــواهر الفنيــة
 انقـده دقيقـفكـان ، المعـين علـى صـقل موهبتـه النقديـةفي ناقـد كالآمـدي لصـفات جتماع هذه الا

، ةاللغـعلمـان ولا تفيهـق  ،والفلاسـفةسفسـطة المنا قـة  فيـهلـيس يستند إلى مـنهي يوجهـه العلـم، 
  .بالشعرواة، ولا فساد ذوق العلمان ولا حشو الر  

الشــعر تفريقــا دلن علـــى أن و بــين الفلســـفة  »الآمــدي ق الص فــرن ذا الــذوق العــربي الخـــبهــو 
 ،الفنية التي انتهى إليها الشعر وإنما هو بمدى تحقيقه للقيم ،الشعر عنده غير العلم وغير الفلسفة
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ومـــــن ثم فـــــإن الرجـــــوع إلى الصـــــياغة الشـــــعرية العربيـــــة هـــــي المقيـــــاس الأول في جـــــودة شـــــاعر أو 
 1«.ردانته

لشــاعر غــير  ريقــة العــرب الــتي تفضــل حســن التــأني، وقــرب المأخــذ، إذا كانــت  ريقــة او 
يونـان الفلسفة المستنبطة من دقيق المعاني على مد تمواضعه، وتعالكلام ، ووضع الألفا اختيار و 

وإن اتفـق في  ،نسـي مضـطرببألفـا  متعسـفة و  هـان أكثر اأو حكمة الهند أو أدب الفـرس، و كـ
قــد جئــت  »: ل لــهو قــفــإن الآمــدي ي ،يم النظــرتضــاعيف ذلــك شــين مــن صــحيح الوصــف وســل

لا فيلسـوفا ولكـن بحكمة وفلسفة ومعان لطيفـة حسـنة، فـإن شـئت دعونـا  حكيمـا، أو سمينـا  
 2«.نسميك شاعراً
أنـــه غـــير الفلســـفة، كمـــا  مفادهـــا أن الشـــعر غـــير العلـــم وهامـــة فطـــن إلى حقيقـــة  ومـــن ثم

أنــه قــد اســتادم المعــارف الماتلفــة الــتي  يــد موازنتــهيراجــع مــن و  ،حــدد العلاقــة بــين كــل منهمــا
منها في بابه، ففي دراسته لأخطان أبي تمام وعيوبه  عصره خير استادام، فجعل كلا اانتهى إليه

ـــ والمعـــاني، ومـــا في  في الألفـــا  هنخطـــاأ » م هـــذه الأخطـــان و العيـــوب إلى ثلاثـــة أقســـام فبـــينن قسن
 فكشـــف عمـــا كثـــر في شـــعره مـــن الزحـــافبالجانـــب الموســـيقي  انمـــن إســـراف وقـــبح واعتنـــ هبديعـــ

 3«.وزنواضطراب ال
الـتي تناولهـا الشعرية  الأمثلةاستطاع الآمدي أن يحلل ويناقش ويعلق ويحكم على أكثر  و

ي ـل  بالدراسة في موازنته بين الطـائيين ـبـين الطـائيين لقـار  أن الموازنـة لحـتى لي ا  ص كـل تكـاد تلا 
بمنهجــه الجديــد في النقــد يــربط العــربي حــتى عصــرها، وأن  الشــعر دارت حــولالآران النقديــة الــتي 

فكشـف عـن مقدرتـه النقديـة، وذوقـه المرهـف تجـاه بين التنظير والتطبيق، أو بين القاعـدة والمثـال، 
فعـــر  مســـاو  و اســـن الشـــاعرين، النصـــوص الشـــعرية الـــتي حللهـــا وعلـــق عليهـــا وحكـــم فيهـــا، 

لاتجاهـــات لـــدى والآران وا خـــتلاف الأذواقاي ووضـــع الحجـــي والبراهـــين، وهـــو في هـــذا كلـــه يراعـــ
علــى شــعر ويقيســها وازن بــين القصــائد يــ وحاضــر الشــعر بماضــيه؛ فهــوازنتــه بمكمــا ربــط  القــرنان،
الواســـع بالشـــعر العـــربي، وعنـــد درايـــة  إلمامـــهعـــن طـــائيين و كشـــفت دراســـته لأخطـــان ال .الأوائـــل

أثرهـا الواضـح في دراسـته  »تي كـان يتمتـع بهـا بأساليبه الماتلفة، ولقد كان لهـذه الثـروة الشـعرية الـ
علـى الموازنـة بـين بيـت الشـعر  اعتمـادهللشعر و تحليلـه، فكانـت أبـرز العناصـر في نقـده التحليلـي 
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في المعـــ  أو الـــتي تســـير معـــه في نفـــس  همعـــالـــذي ينقـــده، و بـــين الأبيـــات الأخـــرى الـــتي تتشـــابه 
نـة بـين أبي تمـام و البحـتي بـل الموازنـة الـتي يسـتعين بهـا بعنصر الموازنة هنا المواز  ، و لا نعنيالاتجاه

ضــع الــنص الــذي الناقــد مــن أجــل تبريــر الأحكــام و تــدعيمها، فمــن وســائل تــدعيم الحكــم أن ت
الضـون  إلقـانمـع غـيره حـتى يكـون ذلـك وسـيلة مـن وسـائل تفسـير الـنص و  تنقده جنبـا إلى جنـب
 1«.غيرهمن خصائص عن  ريق مقارنته بعليه و بيان ما فيه 

المـــنهي الـــذي اعتمـــده الآمـــدي في موازنتـــه بـــين الطـــائيين يـــوحي بأنـــه كـــان يطمـــح إلى  إن
ضـون الـذوق والخـبرة و في ناقشـها النقديـة و مالقضـايا تأسيس نقد منهجي يقوم على فكرة إثارة 

عة ثقافتـه الواسـلـك ذ ده فيعسـاوإنمـا ، اومرشـد اومثم ن امبدعموازنته العلم، وهو ما جعل منه في 
ممــا انتهــى إليــه  حســن اســتثمارهو  دبيــة قبــل عصــره،بالحيــاة الأتــه ضــروبه وأشــكاله، وإحا  شــعرلبا

تمتعـه من أشعار العـرب، إضـافة إلى الثابت الصحيح ثم ارتكازه في شواهده على ما  ،قبله النقاد 
لعلم بـــاالمتســلحة الفطريـــة واعتمــاده علـــى الموهبــة القـــدم،  كنـــف الشــعرفي   اهرفيـــع رب ــذوق أدبي بــ
 .لحجة والدليلالمدعومة باو  ةعللالملقدرة على إصدار الأحكام النقدية وا
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  :  الثالثالمبحث 
 يد  د الآم  ن  ي ع  د  ق  كر الن  الف  

أطراف بعيدة كانت و بحثا واسعًا،  هابحثالنقد العربي القديم فقضية الشعر المحدث شغلت 
فاضت ف، قد تدخلت في هذه القضية اةاب والرُو  غويين والنحاة والكت  لتخصصها كالفي  عن النقد
رحِّب بالنتاج الشعري الجديد الذي يحمل خصائص العصر ومُ  بين مستحسنواختلفت فيها الآراء 

لما أحدثه الشعراء المحدثون من تغيير في الشعر الذي ظل طيلة قرون عديدة  ومستهجن العباسي،
  .الفنية محافظا على مقوماته وركائزه

ص أصحابها روح مذاهب نقدية تقم  هذه الظروف ظل في وكان من الطبيعي أن تظهر 
في طغى على كل شيء في البيئة العباسية، فشُغِل بعض النقاد بالفلسفة ووظفوها الذي العلم 
 والسير في دراسته بالروح العلمية المحضة، الشعر بتقسيمات المنطق،»  اخذو أف ،لشعرلهم نقد

 1«.الفنية فيه الذوق والمحاسن ونسيان
إلى الشعر والنقد، ويكشف عن نظرته  ،ر النقدي عند الآمديك  الفِ  يتناول و هذا المبحث

الموازنة بين الطائيين  تقد ظهر و لت موازنته بين الطائيين مسرحا لنظرياته في هذين الفنين، فقد مث  
تطور النقد ونماَ تحت تأثير الأذواق الجديدة عند  في فترة هامة من تاريخ النقد الأدبي، بعدما

الأوضاع التي جد ت  في المجتمع  نأن اللغويين من رقُيٍّ عقلي جعلهم يرو   ، وما أصابالأدباء
 .ةجديدمظاهر فنية ديد يستوعب ما تمخضت عنه هذه الأوضاع من إلى فكر جتحتاج العباسي 

والعلم  والمنطقالفلسفة  صوبالنقاد  الجديدة دفعتالعباسية البيئة بملامح الشعر  إن تأثر
الشعر  قسمونوي ،طبقات ون الشعراء فيصنففراحوا ي لدراسة الشعر،نقدية يتخذوها مناهج ل

النقد في  واأدخل، و بالشعر رزاءأأشد  وافكان ،للفظ نعوتا بالتحديد القاسي العنيفا، و اأضرب
كادت توقف عجلة سيره، وتدخله غياهب فلسفية تسلب حركيته بقواعد وقوانين   دتجم تعقيدات 
 .أدبيفني تاج والناقد حاسة الذوق الفني التي لا تنفك عن أي نحرية الإبداع، الشاعر 

 :زعةَّالتأثريةَّفيَّنقدَّالآمديالن َّ
ان كىو  ،قيود علىى الشىعر عمومىا واللغىة خصوصًىا فرضمن في عصر الآمدي اللغويون تمكن   

ولم تنفىىىتح علىىىى الجديىىىد  ،جىىىاح اةركىىىة النقديىىىة الىىىتي ظلىىىت تىىىراوح مكا ىىىا وابحىىىك  منتيجىىىة ذلىىىك أ ىىى
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فض ىىل المطبىىوع يُ القىىديم صىىار الشىىعر و  ،بي تمىىا كىىأالعصىىر العباسىىي   شىىعراءالىىذي اد عىىاه بعىىض  يالشىىعر 
الىذي تفضىيل المحدث المصنوع دون الاحتكىا  إلى مقىايين نقديىة هكنهىا أن تىار هىذا العلى الشعر 

 -نظىىرة اللغىىويين أحكمىىت ر مىىن تىىأثره بعوامىىل فنيىىة، و ثىىأكدينيىىة و  اجتماعيىىةعوامىىل سياسىىية و تىىأثر ب
 .ة توجيه اةركة النقديةف  لى دقبضتها ع -الشعر المحدث المنتقصة من قيمة 

صهر في أهمية بالغة بعدما  ظهور الآمدي في هذه الفترة من القرن الرابع الهجريكان لو 
النقدي كبير من عناصر الموروث اللغوي و   بقدر»  ألمَ  و ، السابقة له كره كل الجهود النقديةفِ 

د الأدباء مجتمعين، فلم يكن  ايين والنقللغو  اامتدادو كان فكره استمرارا قد  ف 1«.معاصريهو لسابقيه 
 لم يكن كالأدباء الذينو المحدث، الشعر  نفر منيو  ،القديمدراسة الشعر عكف على يكاللغويين 

 إنما، و لا يوضح علله، ولا يبين مراميهو  قاصراً لا يكشف سره ومكنونه الشعر المحدث فهما افهمو 
، وأخذ من ماء بالشعر والأدباء والنقاد الفلاسفةمختلفة؛ بين ذوق اللغويين والعلق اذو أجع بين 

، وتعم ق في فهمهاةديث الشعر مل أتالدراسة، و الرواية و في القديم باةفظ و  مرمستف، همطريقت
إليه من  اهتدىفصاغ فيها كل ما  ،في عصرهوالاحتجاج وأنن بما شاع من أساليب الجدال 

 .التنظير للنقد والشعرحتى انتهى به الأمر إلى أحكا  آراء و نظرات و 
 برزت من جديد مع الصراع الذي دار حول أبي تما قد قضية القديم والجديد وكانت 

شعر رأى فيه فريق ال منظ  مذهبا جديدًا في  ابتدعادعوا أنه تما   أبيأصحاب والبحتري، ذلك أن 
ين شعره راحوا يرصدون الاختلافات ب، فرشعنظم المذهب العرب في  نمن معاصريه خروجًا ع

أبي تما ،  حول مذهببين النقاد خصومة وشعر الشعراء الأوائل الذين مث لهم البحتري، فقامت 
  .وكانت موازنة الآمدي نتيجة لتلك الخصومة

ف البُحتري  نِّ مدادًا كثيراً، وصُ الخصومة حول الطائيين  أسالت مابعدولقد جاء الآمدي 
 ةالبديع، وكان لهذه الخصومة الفضل في تحريك عجلود الشعر، وأبو تما  كرأس لمذهب مكممثل لع

 »ره ك  تقد  إلى الموازنة بين الشاعرين و في فِ فتناول الآمدي الخصومة و النقد في القرن الرابع، 
 عمود أوطريقة الأوائل، : مذهبان شعريان واضحان الوضوح كله، أو طريقتان من طرائق النظم

   2«.البديع، أو شعر اةضر[  شعر ]أو دثينثم طريقة المح ،عرابأو شعر الأالشعر، 
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آراء متباينة ومتناقضة في تحديد مذهبي الشاعرين، وهو ما أفرزت الخصومة بين الطائيين و 
نظم، طريقة الفي  انتلفمخ ما لأ ؛إن الطائيين من المذهب نفسه: فض رأي من قالوار الآمدي دفع 

، وعلى مذهب الأوائل، وعمطب عرابي الشعرالبُحتري أ نلأ» ؛ وأن لكل منهما خصائصه الفنية
، فهو بأن مستكره الألفاظ ووحشي الكلا عمود الشعر المعروف، وكان يتجنب التعقيد و وما فارق 

 ؛أولى م من المطبوعيني وأبي يعقوب المكفوف الخزهي وأمثالهير ومنصور النم يقاس بأشجع السلمي
ه الألفاظ والمعاني، وشعره لا يشبه أشعار يستكر ، و تما  شديد التكلف، صاحب صنعة اأب لأنو 

البعيدة، والمعاني المتولدة، فهو بأن يكون في  الاستعاراتا فيه من لمالأوائل، ولا على طريقتهم، 
 1«.حيز مسلم بن الوليد و من حذا حذوه أحق وأشبه

ها تبع طريقة الشعراء الأوائل الذين ساروا على الطريقة نفستيالبحتري أن  الآمدي وجدو 
يستقي منه معاييره الذي  شعرينموذج الخير ممثل للأ فرأى فيه التي وضعها الشاعر الجاهلي،

اغطة ضر الاكفمن الأظلت فكرة تمثيل البحتري عمود الشعر و  التي نظ ر لها بعمود الشعر، النقدية
ف لمجدد  على أحكامه النقدية، فهو عندما يعتر  وأث رتفي موازنته ووجهت ذوقه  ،في فكره النقدي

ويقد   ،كأبي تما  بلطف المعنى، يسارع إلى الاستدراك أن من شعراء العرب من سبق إلى هذا المعنى
 .نماذج شعرية تدعم رأيه
 :امرئ القينقول ومثلم الآمدي ب

  ابِ بَ حَ  و  ا      سُُ هَ لُ أه   ا نا َ مَ دَ ع  ا بىَ هَ إليى   تُ و  سََ 
َ
 2 اللى حَ الا عَ حَ  اءِ الم

 : أخذه وعدل به إلى المديح فقالأعجب بالمعنى ف ا تم اأب أن ادعى و
  ابِ عُبَ  و  سُُ       كِلَي همَاا  هَ يى  بىَ انِ جَ  ن  مِ  لاَ لعُ لا سََ          

َ
 3 ه  اربُ وَ غَ  اشت  جَ  اءِ الم

امرئ  بيتفي المعنى  علىفي تعليقه وإعجابه الكبير ظهر انفعال الآمدي لين غريبا أن ي و
 4«.إخفاء اةركة والدبيب أبلغ ولا أبرع من بيت امرئ القين هذا وما قيل في » :بقولهالقين 
شاعر من الشعراء المحدثين، فيه في غاية الجودة والااعة، ولا هكن أن يحاكيه وجده عنى وهو م

على الشعر التزموا عمود الشعر نظموا  نإلى فكرة أن الشعراء القدامى الذي هذا في حكمهستند وا
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 كن أمامهم نماذج شعرية هكن أن تمدهم بمعان أو صور يحتذو ا، فمعانيهمسجيتهم ولم تطبعهم و 
 . ونابعة عن طبع سليم، وقريحة صافية ،بعيدة عن كل تأثُّرمبدعة  صافية نقية
في موازنته  وردأ، عمود الشعرممثل على أنه لبحتري تقدهه لعلى صحة يؤكد الآمدي ل و

 البحتريمفاده أن لبُحتري ل اكان صديقالذي  لسجستاني أبي علي محمد بن العلاء انقله عن  اخا 
على المعاني مني، وأنا أقو   أغوص [ أبو تما  ]كان  »: قال  عن أبي تما  عن نفسه وعندما سئل 

 1«.بعمود الشعر منه
من فكرة أن شعراء الجاهلية » نطلق في فكره النقدي اأن الآمدي قوي الاعتقاد هذا ي و

في الفن الشعري، وهو يرى أن النقد ينبغي أن  ىالا يحتذثا هكن أن يغدو موصدر الإسلا  أتوا بم
 2«.ق قوانين الصنعة الشعرية للمجددين من القدماءيحاكم الآثار الشعرية وف  

النقد العربي مد ة ج هت وَ قد  سبق الشعراء القدامى إلى كل معنى جيل بديعفكرة كانت و 
ته الفنية، وهذا افي قدر تشكيك نظر إلى الشاعر المحدث نظرة ظل فيها الناقد ي، طويلة من الزمن

بديعة إلى كل المعاني ال واسبق نل الذيائالأو  اءيعني ضيق مجال إبداعه، وعجزه على تجاوز الشعر 
 .الجميلة

والنحاة ن اللغويين م ا عن بيئته ورثهتيالص فكره من الأحكا  يخلِّ ولم يستطع الآمدي أن 
، اللغوية خاصة الصياغةب ، وعامة الشعر التي لها صلة مباشرة باللغةمن قضايا عالجوا كثيرا  نالذي

المثال فرفعوه إلى مستوى  ،درجات الصياغة اللغوية وصل إلى أعلى القديموأجعوا على أن الشعر 
آراء كان لها تأثيرها  ذكروا، و لشعر القديموتعصبوا ل، نقاش أو التعديلالأو القاعدة التي لا تقبل 

 .القديم باشر في النقد العربيالم
ََّّ:عمودَّالشعرَّةؤازرَّلمَّوقعمودَّالذ َّ

ب لاطعلى ضوئها و  ،نظرية عمود الشعرفكرة أفضلية الشعر القديم في  ترجم النقد القديم
عن مدرسة هذه النظرية التي وضعوها دفاعا  مقوماتوفق شعره نظم أن يالشاعر المحدث  النقاد

الخطر الذي يتهدد الشعر بوا حس، بعدما أينتسب البحتري إليهاالطبع أو مدرسة الأوائل التي 
الداعية إلى بناء صرح شعري جديد على أنقاض  ينالعباسي اءالشعر بعض العربي جر اء صيحات 

  .المتزايدة مقق طموحاهيح -همفي نظر  -الموروث الشعري الذي لم يعد 
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فىىىرض بيكتىىىف النقىىىد  د، لمر الجديىىىصىىىانمىىىن هجىىىو  أالشىىىعر القىىىديم ذمىىىار حمايىىىة ومىىىن أجىىىل 
 عمىىود الىىذوقالناقىىد ضىىرورة التىىزا  لى دعىىا أيضىىا إ، بىىل فحسىىب عمىىود الشىىعر علىىى الشىىاعر المحىىدث
 .القديم الذي يستمد مقوماته من الشعر

مىىن أجىىل محاصىىرة أصىىحاب أبي تمىىا  الىىذين   » وقىىد بىىالغ الآمىىدي في توظيىىف هىىذا العمىىود 
الدربة وطول و على الناقد أن يكون له المراس  إذ ،و اعن التجديدية في شعره و يؤيمدكانوا يدافعون 

ا جىىرت عليىىه العىىرب في اةكىىم علىىى النظىىر في آثىىار السىىابقين، وعليىىه أن تكىىون أحكامىىه النقديىىة مم ىى
و مىىا كانىىت تحبىىذه مىىن دقيىىق  ،تقبلىىهو مىىا كانىىت تقبلىىه مىىن الألفىىاظ و مىىا لا  ،الشىىعر لفظىًىا ومعىىنى

 1«.الشعراء عند بذهتح لا والأخيلة وما المعاني والصور
 ،طريقىة العىرب نبىه علىى خروجىه عىاعو  أبي تمىا وفق عمىود الىذوق، نىاقلآ الآمىدي أشىعار و 

لىىو اقتصىىر علىىى المعىىنى الىىذي  هبأنىى هىىال، وعل  يىىهمعانبعىىض ب ل بأمثلىىة مىىن شىىعر الأوائىىل، و صىىو  دل ىىو 
غىرب أولكنىه  ،امسىتقيم اصىحيح ه، لاسىتقا  لىه المعىنى، ولكىان مذهبىعند العىربالعادة  هعليجرت 

 :أبي تما  قول، ومث ل لذلك بعرف في كلا  العربفخرج إلى ما لا يُ 
 2 ودِ قُ وَ  ولَ طُ  ادَ دَ تز   ع أن  م  الد  بِ         اهَ ؤُ افَ ط  إِ  ة  عَ لو   ةِ رَ م  بَ  ر  دِ أج  

وهذا  » :بقولهعل ق و  ،عنىرأى الآمدي أن الطائي خالف طريقة العرب فأخطأ في المو 
لأن المعلو  من شأن الدمع أن يطفئ  ؛يعرف من معانيهاما  عرب، وضده الخلاف ما نطقت ب

وهذا في أشعارهم كثير موجود . الغليل، وياد حرارة اةزن، ويزيل شدة الوجد، ويعقب الراحة
 3«.ى به هذا النحو من المعنىحين

جد يف ،عمود الذوق القواعد التي ينص عليهامن شعار أبي تما  لأفي نقده الآمدي وينطلق 
ا جرت عليه العادة؛ فمن العادة أن الدمع يخفف ما بالمرء من لمفي معانيه مخالفة واضحة للمنطق و 

دمعت ما و ، يةنفس راحةأعقب دمعه ألم، ويذهب بما به من وجد، فما ذرف مهمو  دمعا إلا 
جرت عليه العادة في شأن ما  اعين عاشق على فراق محبوب إلا وبرد وجده وهدأت نفسه، فهذ

ر تجر عليه العادة؛ فرأى أن الدمع يلم د الإبداع فخرج إلى ماار ألطائي دمع، ولكن اال  طيل عُم 
  .يزيد في ناره ولهيبهاةزن ويتحول إلى وقود 
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في  ضرورة إلما  الناقد بالقواعد القدهة عنيي الآمديفكر عمود الذوق في  صارمن ثم  و
وقانون منتهى الجودة، ، اللياقةمبدأ على  عتمادكالاالتي استنبطت من الشعر القديم،  النقد الأدبي، 

لقديم، وسارع إلى قياس كل إبداع في الناقد اركن إليها وما شاء به ذلك من أصول نقدية قدهة، 
 .الشعر عليها
فرد لها أو والمعاني  في الألفاظ هأخطاءأبي تما  على عمود الذوق وفق الآمدي  حصىأ و

القبيح ، و ن معانيهموأنا أذكر في هذا الجزء الرذل من ألفاظه، والساقط » :قد   له بقولهجزءا خاصا 
على ما رأيت المتذاكرين بأشعار المتأخرين يتذاكرونه،  من نسجه ونظمه، هوالمستكر  ،من استعاراته

وينعونه عليه ويعيبونه به وعلى أني وجدت لبعض ذلك نظائر في أشعار المتقدمين فعلمت أنه 
المعاني غراب والإبداع، وميلا إلى وحشي يه في العذر اعتمد، طلبا منه للإبذلك اغتر ، وعل

 1«.والألفاظ
فيه وقع مجرمد إحصاء واهن لما كانت  موازنة الآمدي بين الطائيينهذا لا يعني أن  و
بمنظار عمود ، فأبو تما  شعراء البديعطريقة لو  ،بيان لطريقة العربإ ا بل  ،ن من أخطاءاالشاعر 

واستعاراته  ،غربيةمولدة ومعانيه  ،رذلةوحشية ألفاظه ديد التكلف وصاحب صنعة، و الذوق ش
ن في نظمه من و كما ي ام  وأ ،ان، وهو مي ال إلى الإغراب والإبداعهونسجه مستكر نظمه و  ،قبيحة

  .معنى حسن أو بديع فإنه احتذاه من شعر الأوائل
على و مطبوع،  أعرابي الشعر،» و فهالذوق عمود خصائص نظمه توافق البحتري فإن أما و 

 يمستكره الألفاظ ووحشكان يتجنب التعقيد و ما فارق عمود الشعر المعروف، و و ، مذهب الأوائل
 ،أنصار القديمالآمدي وكل الأنموذج المفض ل لدى  هشعر  منتجعل  نيةف خصائصي هو   2«.الكلا 

  :البحتري ومثال ذلك قول
 3 دِ مَ الس ر   وبِ بُ بالهُ  كَ لافَ تِ اخ   وكُ ش  تَ         دِ شِ مُن   ةَ قَ إن  بىُر   الَأصَائِلِ أصَبَا 

ما زلت أسع الشيوخ من أهل العلم بالشعر » : بقولهالبيت  معنىعلى  الآمدي قعل   و
ولا  لمتقد  ولا متأخر في هذا المعنى أحسن من هذا البيت، ولا أبرع لفظاً اعو  م ما سإ: يقولون

 4«.ألطف معنىأكثر ماءً ولا رونقا، ولا 
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ومثل هذه الأحكا  التي تظهر في الموازنة في تعليقات الآمدي على شعر البحتري تكشف 
ووافق أن كان شعر البحتري على طريقة  ةماية شعر الطبع،أن عمود الشعر وعمود الذوق وُضِعَا 

 .هذه اةماية أيضاهو  شملتهف ،الأوائل
العربي ه النقد وج  قد الطائيين في الموازنة في مناقشة أشعار بطريقته ولا بد أن الآمدي 

الدربة وطول لنقدية تعتمد أساسًا على الطبع و أن المعرفة ا»  حفوض   ،النقدي هر ك  توجيها خد  فِ 
ي الذوق الجمالي، ويضاعف قدرته على استشعار مظاهر الجمال مِّ مدارسة الأعمال الأدبية، مما ين

 الطائييناةكم أي  المشاركة فيإلى  تهالآمدي قارئ موازنهو ما يفسر دعوة و  1«.الشعري في الفن
، بين الجيد والرديء من الشعر هتمييز و  هتنطف، وما تقضي عليه هإلى اختيار بعد أن أوكله  أشعر

على  اةكمفي نصف ي ، وأنرشعالمن  هفيما يرد عليل تأمُّ اليحسن و النظر  نعهأن طالبه بو 
  .الشاعرين
القديم أحكمت قبضتها على إبداع النقد العربي التي ركن إليها  كن نظرية عمود الشعرلو 

نه لأ شعر البديع؛إلى تبني  وةالنقاد والشعراء الدعالشاعر المحدث وضيقت عليه، مما دفع ببعض 
الشعر إلى  بتقسيمجاءت بها العصبية ق قوانين يطبتو ألين من حقِّ الناقد مصادرة إبداع الشاعر 

في يد الآمدي وغيره من أنصار تحولت   أن نظرية عمود الشعر كانت قدوهذا يعني .قديم وحديث
اللغة والمعاني ، و في النظم يمعر القدام خطى الشترسم  ى الشاعر المحدثم علحتم إلى حاجز القديم 

محاولة الخروج على نمطية القول، أو كملاذ لثبات  »سند ضد استغلها بعض النقاد ك، و والأساليب
  2«.شعرياحتذاء الأداء ال

َّ:صفاتَّالناقدَّالمنهجي
صفات الناقد المنهجي الذي يبنى منهجه على أسن بين الطائيين الآمدي في موازنته  بين  

طالبه برواية الشعر وحفظه والمداومة على قراءته، والاطلاع على آراء النقاد فعلمية سليمة، 
قارنة ذلك بآراء الأئمة في النقد والعلماء بالشعر وإطالة النظر فيها، والتدرب على نقد الشعر وم

لبيان جوانب القصور والخطأ، وتجنب الهوى، وتحري الصدق والموضوعية في اةكم النقدي، وتربية 
قد  نهأألا ترى » : هقولبل لذلك مث  و  ذوق على أساس منهج علمي، والتخصص في النقدطبع والال

يكون ، و ت العتق والجودة والنجابة، موجود فيهما سائر علامايكون فرسان سليمان من كل عيب
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وكذلك الجاريتان البارعتان  .أحدهما أفضل من الآخر بفرق لا يعلمهُ إلا أهل الخاة والدربة الطويلة
 الرقيق،قد يفرق بينهما العالم بأمر  :عيبالسليمتان من كل  الوصف،المتقاربتان في  الجمال،في 

من أين فضلت أنت هذه الجارية  :للنخاسا قيل له و فإذ كبيراً،حتى يجعل بينهما في الثمن فضلا  
؟ لم يقدر على عبارة توضح الفرق لى صاحبه على أختها ؟ ومن أين فضلت أنت هذا الفرس ع

قد  :الشعروكذلك  .ملابستهو كثرة دربته وطول  بطبعه،وإنما يعرفه كل واحد منهما  بينهما،
لم بصناعة الشعر أيهما أجود وإن كان معناهما فيعلم أهل الع النادران،البيتان الجيدان يتقارب 
 1«.تلفامخأيهما أجود في معناه وإن كان معناهما  أو واحد،

ة هامة لتحصل له ل  بُ  هضرورة تمتعلصفات الناقد المنهجي على  بيانهفي الآمدي شد د و 
للتعرف شعر الالنظر في  ةوكثر العلم في ضوء  يتهتربيجب الطبع الذي خلة وهي  ملكة نقد الشعر؛

لا ينكشف إلا بعد طول على الصا في استنباط المعاني؛ لأن بعضها  هعلى خصائصه، وترويض
 الآمديوأوضح   .ةدرايو عن علم  الشعر نقد، فيالمعرفة النقدية هلتحصل  نظر وإدامة فكر، وبهذا

ة له أن رتياض به وطول الملابسلاا فمن سبيل من عرف بكثرة النظر في الشعر و» : ذلك بقوله
يفُضي له بالعلم بالشعر والمعرفة بأغراضه، وأن يسلم له اةكم فيه، ويقبل منه ما يقوله، و يعمل 

في شي من ذلك، إذ كان من الواجب أن يسلم لأهل كل صناعة على ما هثله ولا ينازع 
ربة طول الدو صناعتهم، ولا يخاصمهم فيها، ولا ينازعهم إلا من كان مثلهم نظيراً في الخاة 

 2«.والملابسة
الذوق العا  إلى احترا  ه فحسب، بل وج  المنهجي ببيان صفات الناقد لآمدي ايكتف  لمو 

رأي الناقد الذي حصلت له ملكة نقد الشعر، وأن يسلم له في اةكم ويقبل منه ولا ينازع في 
 يةدنقالعرفة لمه في كنف اطبع الذي رَبّ  ه الناقد شيء؛ لأن هذا ما اختص به من صناعة، ثم وج  

فإني أدلك على ما ينتهي بك »  :هقولبتحصل به ملكة الشعر العلم الصحيح الذي الصحيحة إلى 
ما أجع في إلى البصيرة والعلم بأمر نفسك في معرفتك بهذه الصناعة أو الجهل بها، وهو أن تنظر 
قد ذلك فعليه الأئمة في علم الشعر من تفضيل بعض الشعراء على بعض، فإن عرفت علة 

فإن علمت من ذلك ما علموه، و لاحت لك الطريق التي ...علمت، وإن لم تعرفها فقد جهلت
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و إن لم . مع حكمكس  حكم يُ واَ بها قدموا من قدموه و أخروا من أخروه، فثق حينئذ بنفسك، 
 1«.الصناعةينته بك التأمل إلى علم ذلك فاعلم أنك بمعزل عن 

 أدوات من لابد فيهاالصناعات  كغيرها من  قد صناعةأن الن  الآمدي بين   يرظن  تى  وبهذا ال
لا بد لهذا الطبع من خاة وطول و  علم،الو  قريحةالو  طبعال تتمثل فيدوات هذه الأخاصة بها، و 

لناقد للا تحصل ن ملكة النقد لأ ؛التخصص في الفن والانقطاع إليهو ، في مجال دراسة الشعر معاناة
من  ع النقد بما عندها خضيريد إأن  وأية البسيطة في الشعر والنقد، الذي يكتفي بالمعرفة العلم

، و البلاغة اللغةبعض قواعد و ، أأبواب اةلال واةرا  معرفة بعض وأ، منطق وأ فلسفة أو علم،
اِغتررت بأن شارفت شيئا من تقسيمات المنطق أو  -أكرمك الله-لعلك » : بقولهص ذلك ولخ  

أو علمت أبواباً من اةلال واةرا ، أو حفظت صدراً من اللغة، أو  جلا من الكلا  والجدَل،
اطلعت على بعض مقايين العربية، وإنك لم ا أخذت بطرف نوع من هذه الأنواع بمعاناة ومزاولة 

ولم تزاوله يجري ذلك  ،ومُت صِل عناية فتوجهت فيه ومهرت، ظننت أن كل ما لم تلابسه من العلو 
رَر تَ قريحتك عليه نفذت فيه، وكشفت لك معانيه عر ضت له والمجرى، وأنك متى ت هيهات لقد . أم 

والجد ، الإكباب عليه ظننت باطلا، ورمت عسيراً؛ لأن العلم لا يدركه طالبه إلا بالانقطاع إليه و
 2«.فيه واةرص على معرفة أسراره وغوامضه

علىى سىجيته دون تكلىف ومثلما فضل الآمدي من الشعر مطبوعه الذي يجىري فيىه الشىاعر 
الىىىذوق الفىىىني المسىىىلح بىىىالعلو  اللغويىىىة فيىىىه الناقىىىد علىىىى أو تصىىىنع، فإنىىىه يفضىىىل النقىىىد الىىىذي يعتمىىىد 

وآراء النقاد و البلاغيين والعلماء بالشعر حتى يتحول هذا النقد في يدِ صاحبه إلى وسيلة  ،والبلاغية
ستنبط معانيها الدقيقة، وهذا الذوق يا و غوص في أعماقهفيل النصوص الأدبية، يفع الة تمكِّنه من تحل

الفني يحتاج إلى حاسة فنية مرهفة، أو قو ة تمييىز فطريىة تىرى في النصىوص مىا لا يىراه القىارئ العىادي؛ 
 لأن نظرة الناقد المنهجي وجب عليها أن لا تنزلق علىى أسىطح الأشىياء، وإنمىا أن تنفىذ إلى أعماقهىا

 .وتتعرف كنهها
لفهىىم النصىىوص وإدراك تطويىىع كىىل المعىىارف والعلىىو   ر الآمىىدي تعىىنيفي فكىىالنقىىد صىىناعة إن 

الناقىد مجىرد قىارئ فىإن قراءتىه ليسىت قىراءة عاديىة؛ لأ ىا لا تبحىث  عُىد  معانيها القريبة والبعيدة، وإن 
تبحىىث في المعىىنى البىىاطن الىىذي يريىىد  قىىراءة في المعىىنى الظىىاهر الىىذي يكشىىف نفسىىه مباشىىرة، ولكنهىىا
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لصىىفات  بتحديىىدهالآمىىدي الته أيىىن وجىىدها فهىىو أحىىقُّ بهىىا، وكىىأن ضىىفهىىي  ،الكشىىف عىىن اةقيقىىة
ب در تأن يقرر اةقيقة الثابتة من أن ملكة النقد ملكة مستقلة لا بد من أن » المنهجي يريد قد النا

لأن  ؛أن يحفظ المرء القصائد أو يعىي أصىول اللغىة ليكىون ناقىدًا على تلك الصناعة، و أنه لا يكفي
لأن الأدب أشىىىىياء لا تحويهىىىىا الصىىىىفة و إن أحاطىىىىت بهىىىىا المعرفىىىىة أو علىىىىى و  ؛ذلىىىىكالنقىىىىد أشىىىىق مىىىىن 

 1«.الأوضح و إن نفذ إليها الإحساس
المعرفة النظرية التي قد المقصود منها ، لين الآمدي إليها التي يدعو الثقافة النقديةهذه و 

الشعر القديم افق ذوق يقبل ما يو بيقها، وإنما هي ثقافة ممزوجة بتحسن حفظ القاعدة وتسيء تط
أشكاله بالأدب وضروبه و  تحيط واسعة الناقد ذا ثقافة علمية نظرية إذا كان فه، و لوهَجُُّ ما يخا

هذه الثقافة النظرية ثقافة أخرى علمية تنهض على » ف إلى يأن يضفإنه ينبغي عليه  ،ارسهومد
ق هذه الثقافة الأخرى إلا أساس من الإلما  بالأدباء و الشعراء إلما  ذوق و إحساس، و لن تتحق

وطول المصاحبة والمعاشرة للآثار الفنية واكتساب الخاة التي تمكننا من رؤية  بالممارسة العلمية
 2«.اةقائق

قىىد، الن   لتحصىىل لىىه ملكىىة علمالبىىالىىذوق  هىىزج أنالمنهجىىي الناقىىد علىىى الآمىىدي قىىد اشىىترط و 
ثلاثىىة أقسىىا ، إلى تقسىىيمها  ، وهىىو مىىا دفعىىهةهىىذه الملكىىة مي ىىز بىىين النقىىاد الىىذين تختلىىف عنىىدهم قىىو و 
مىن تىىوفره  اِسىىتعداد طبيعىي، لا بىىد  طىر عليهىىا الناقىد، و فُ  قىىوة  » وهىو لطبىىع منهىا لالأول القسىىم جعىل و 

، و اب والشعراءفيه، والثاني اةذق؛ قوة يكتسبها بالممارسة والدربة، وطول الِاطلاع على أثار الكت  
الثالىىىث جىىاع الِاثنىىىين معىىىا ويسىىىميه و  سىىرار والخبايىىىا،الأيتعىىىرف علىىىى ، لالتمىىرس بالجيىىىد منهىىىا والقبىىيح

ع ب ىالفطنة، وهي اِمتزاج الطبع باةذق، وصاحب الفطنة أقدر على التمييز واةكم مىن صىاحب الط  
 3«.دهُ، أو صاحب اةذق وحدهوح  

الىذي  الناقد إذا التز  عمىود الىذوق فيهكن أن تتوفر  جيع هذه العناصر الآمدي أنرأى و  
  صىىاحب الفطنىىة علىىى صىىاحب الطبىىع قىىد  مىىن ثم و بالشىىعر القىىديم،  ال  صَىىوِ يضىىمن لىىه البقىىاء علىىى 

م وصناعة يفضلون على من سواهم ممىن نقصىت وحده أو اةذق وحده؛ لأن أهل اةذاقة بكل عل  
حديىدات بالتعريفىات والتاهتمت  قدأكثر المؤلفات النقدية قبل الموازنة وكانت  .ت دربتهتجربته، وقل  
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هىىىىا بالقضىىىىايا الىىىتي لهىىىىا علاقىىىىة بالشىىىعر والشىىىىاعر وأهملىىىىت عنايت تانصىىىب ودون تفصىىىيل أو توضىىىىيح، 
 .صلة بالنقد لهاالقضايا التي 

َّ:قدَّالآمديفيَّن ََّّعريةروةَّالش َّث َّال
» دراسته  وبين شعر الطائيين في موازنته الآمدي بها  يزتم الثروة الشعرية التي تنعكسا

تماده على الموازنة بين بيت الشعر الذي اعأبرز العناصر في نقده التحليلي فكانت  ،للشعر وتحليله
ولا نعنى  الاتجاه،ينقده وبين الأبيات الأخرى التي تتشابه معه في المعنى أو التي تسير معه في نفن 

تاير  ا الناقد من أجلبل الموازنة التي يستعين به ،البحتريو هنا الموازنة بين أبي تما   بعنصر الموازنة
 عإلى جنب م أن تضع النمص الذي تنقده جنبا اةكم،فمن وسائل تدعيم  تدعيمها،الأحكا  و 

فيه من ما و بيان  عليهالضوء  اءقإلص و ون ذلك وسيلة من وسائل تفسير النغيره حتى يك
 ذلك أمثلة ومن   .من النصوص الشعريةنته بغيره ز او م  1« خصائص عن طريق

  تَ ي  فلوَ :قوله أبي تما  في أالآمدي على خطيق تعل
َ
 ازِ بالإن َ  تَ م  ط  حَ ى       وَ رَ الوَ  ناقَ أع   دِ عِ و  بالم

َ  رَ ه  ظَ 
 دِ عِ و  الم

2 
استعارة قبيحة جدا، ومعنى  "حطم ظهر الموعد بالإناز: "رأى الآمدي في قول الشاعرو 

قد : يقال لأن إناز الموعد هو تصحيحه وتحقيقه، وبذلك جرت العادة أن » ؛في غاية الرداءة
الوعد حطم  موضع صحةفجعل أبو تما  في . فلان، وتحقق ما قال، وذلك إذا أنزه وعدُ  صح  
له، وعده، وعل   قد مرمض فلان  : ، أتراهم يقولونكذبوهذا إنما يكون إذا أخلف الوعد و  ،ظهره

لا ، ووعد وعدًا مريضا، فإذا أخلف وعده فقد أماته، والإخلاف هو الذي يحطم ظهر الموعد
لأن  ؛حطمت بالإناز ظهر المالو  :وكان ينبغي أن يقول. خفاء بفساد ما ذهب إليهو لا. الإناز

   3«.الموعد حينئذ كان يصح و يسلم، و يتلف المال
 :قول البحتريفهو  -نظر الآمدي في -المقبول الصحيح أما  و

رَ العَىدُوِّ وَ قىَ كَ تلِ  ع لَ تَ فِ وَجعَل   َو عِدِ  و لِكَ قاصِراً      عُم 
رَ الم  4 وَعُم 

وقتىه  ذ؛ فنفىافإن عمر الموعد مدة وقتىه، فىإذا أنىز صىار مىالا »: وشرح الآمدي المعنى بقوله 
 1«.لين بمبطل له، بل ذلك نقله من حال إلى حال أخرى
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لم  عليىىهأخطائىىه  ءشىىدته علىىى أبي تمىىا  وتماديىىه في إحصىىابولا بىىد أن الىىذين آخىىذوا الآمىىدي 
يتبىىع في النقىىد منهجًىىا  ، ووفائىىه لعمىىود الشىىعر، فهىىوعمىىود الىىذوقب تعلقىىهحقيقىىة يأخىىذوا في اةسىىبان 

يشفع رأيىه باةجة والدليل و أحكامه  عللويشرح معانيها، و يمن نصوص فيدرس ما أمامه  ،محكما
  .كل دقائقهاتفصيل  المعاني ب يحلل، و أو القرآن الكريم أو كلا  العرب المثال من الشعر القديمب

المرجىع النهىائي  » رأى فيىه هفي نقده لشىعر أبي تمىا  أنى عمود الذوقالآمدي علق ما يار ت و
لا الىىتي  يميىىةحكالتفي كىىل نقىىد، وإنمىىا يىىأي خطىىر تحكىىيم الىىذوق عنىىدما نتخىىذه سىىتاراً لعمىىل الأهىىواء 

 ، أوصىىادق بمىىا فيهىىا مىىن جىىال أو قىىبح إحسىىاسو تصىىدر في أحكامهىىا عىىن نظىىر في العناصىىر الفنيىىة 
الىىذي  وقكمىىا يقىىول الآمىىدي نفسىىه، فالىىذ  ،  ا غفىىلا لم تجتمىىع فيىىه الدربىىة إلى الطبىىععنىىدما يكىىون ذوقىى

، عىىادة أن يعللىىوا الكثىىير مىىن أحكىىامهميسىىتطيعون بىىه هىىو ذوق ذوي البصىىيرة بالشىىعر، وهىىؤلاء  تىىدُّ ع  يىَ 
 2«.وسيلة مشروعة من وسائل المعرفةفي التعليل ما يجعل الذوق و 

، نقديامعيارا الآمدي في عمود الشعر الذي اتخذه  اشك كو المحدثين بعض الدارسين لكن  و
، فلا هكن لا هكن تحديدهامضطربة إلى قاعدة  فترض اللجوءيلأنه  ؛اقانونا متعسف رأوا فيه بل

مبالغ في رية ياللغوية والتصو  الاستعمالاتفي  لشاعر أو ناقد أن يحيط بما يسمى طريقة العرب
  .زعمه

ن الآمدي نقد شعر الطائيين وهو واقع تحت تأثير إعجابه فكرة أإحسان عباس قد أثار  و
النقدية  هءرالدى الآمدي جعلت آ التأثريةالنزعة رأى أن هذه  الذي وافق ذوقه، وبشعر البحتري 

على حكم الطبيعة الذي يبيح للناقد أن يبدي رأيه فيما لا  الاعتمادو الصعوبة بالغموض و تتسم 
د وجهته في ذوقه قد حد  »وكان  ،الذي حفظه د من شعر الطائيينالجي هاختيار ، فبعد هكن تعليله

في هذه المرحلة يكون الإعجاب شيئا لا يعلل، ويظل هذا ، و أخذ ما يأخذه وطرح ما لا يستسيغه
وقد . لى إدراك الأسن الجمالية في الشيء الجميلإالإعجاب المحرك الكبير، دون أن يهتدي الناقد 

ا موضوعيا، وظلت تلاحقه عاشت هذه التأثرية مع الآ ََ  بآثارهامدي حين شاء أن يكون ناقدً
إلى  ويستسلم ك كان كثيرا ما يضيق ذرعا بالموضوعية المتزمتة ويثور ذوقه عليها،ل، ولذالقدهة
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إلى ذلك  وفيها ،تعليقات تأثرية فيها الكثير من الإسراف في اةمل على الشاهد وفيها التجني
   1«.طرفة ساخرة

  :تما أبي قوله  ه علىتعليقذلك  ومن أمثلة
 2 ألُ ش   يَ هِ ا وَ بَ  الص  في  اهُ بَ صَ  ت  ادَ عَ وا     وَ ىلُ م  تحَ   َ و   يىَ ا  الص   هُ نىعَ  لَ م  تحَ        

 ل و ىأط   ذاكَ هَ  ذا وَ هَ  ن  مِ  يَ دِ ج  وَ وَ      هِ ثلِ ض مِ ر   عَ ر في ه  كطول الد       و  بيىَ              
نظر اثم ...قرِّ فلأن الشمال تُ  ؛جعل الصبا شالا» : بقوله على معنى البيت لآمديوعلق ا

 3«.كيف جعل للدهر على هذا اللفظ الذي كأنه به هسح أرضًا أو يذرع ثوباً  :إلى هذا السخف
ويتجلى ذلك  ،عمود الذوقشروط نظرية الآمدي لكامل من    استسلافي هذا اةكم و 
 تهموازنأبي تما ، ومثال ذلك ما جاء في  بمعانيواضح فيها استخفاف التي بعض تعليقاته أيضا في 

ل و قي ،حسن المش يخصاف وثقل الأرداف و الخصور، والأو  بين ما قاله الطائيان في وصف القدود
 :أبو تما 

 4 لاخِلُ ا الخَ هَ ليى  عَ  الت  جَ  شحًاا وُ لهَ        ت  رَ صُيىِّ  لَ لاخِ الخَ  أن   لو   الهيفِ  نَ مِ 
 لُ ىىابِ ذوَ  لكَ تِ  أن   لا  إ طقنا الخَ       نُ ىانِ اتا أوَ هَ  أن   لآ إلا  ح  ا الوَ مهَ    

من  [أنه] ، من الهيف لو أن الخلاخل سيرت لها وشحًا» : الطائي قولالآمدي في  وجدو 
لأن الوشاح ما تتقلده المرأة من  ؛الخلخال لا يكون في موضع الوشاح لأن ؛حشهو أف أأقبح الخط

يا من فضة أو غيرها، تتزين به فيكون منها في موضع حمائل سير، أو خيط تنظم فيه خرزاً، أو حل
وقد اخطأ  .إلا إذا مسخها الله، وأقمأهاالسيف من الرمجل، والخلخال لا يكون في هذا الموضع 

وتثنيها،  ذوابل للينها :وإنما قيل للرماح ،"قنا الخط إلا أن تلك ذوابل" :في البيت الثاني أيضا فقال
 ]ولله درُّ أبي عبادة  .الانعطافساء التي من أكمل أوصافها التثني واللين و فنفى ذلك عن قدود الن

 : إذ يقول [ البحتري
ل أو شِحِة طِ ر  فل          ا هَ ىلي  عَ  ة  حَ لِ ن أس  ابَ ض  ق ت  غدَ       5 ولُ ىىىتجُ  الَجد 

 ولُ ىنُ  :ف  ىيَ هِ  ن  مِ  ولُ ىُ قتَ  ادُ كَ تَ           الدَ ىتِ اع  ا يهَ ىنِ ثَ ىتَ  ن  مِ   ُ قوِّ يُ   
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َ مَ    ولُ ىىجُ اةُ  يهِ ا فِ بمَ  ت  اقَ ىضَ  قد  وَ           وح  لُ ي طُ ذِ  لَ ائِ ى خََ لَ عَ  شين 
 ؟ل  ىيقتِ َ   لى  قت ن  مِ  ادُ زدَ ىيَ  ل  ىهوَ         ي  ؤادِ ىُ ف م  قَ سَ  ن  يد مِ أزِ  تُ ل  قُ فىَ   
وكثرة تجنيسه، وفرط تقعره ، لا تعليلات أبي تما  بطباقه و هو الشعر - والله -فهذا 

 1«.وما زلت أسع الشيوخ يفضلون هذا البيت الأخير على كل ما سعوه من الغزل، حالاتهإ
من  تأثير ما حفظهإلى  ع زَىيىُ  إنما ؛التصلب في موقف الآمدي من معاني أبي تما هذا و 
ل يجده من أشعار أبي تما  إلى تلك الثروة الشعرية التي ترسخت في ذهنه والتي ؛ فهو يقين كأشعار
الواضح الذي لا يحتاج إلى تفسير أو  رها من الشعر المطبوع الذي هتاز بالمعنى القريبفي أكث
 .تأويل

 ظاهرية جعلته لا يتجاوز المعنىقراءة في شعر أبي تما   ة الآمدي للمعاني الدقيقةراءق إن
التي تناول العاني قريبة فيه المهو الذي تكون المطبوع النقاد الذين يرون أن الشعر  من لأنه ؛الظاهر

وهو ما يجعله يهلل لمعاني البحتري التي يغلب عليها الطبع  استنباط،لا تحتاج إلى استخراج أو 
أبي  نيامعفي  اءخطالأيشير إلى كثيرا ما من ثم فهو  فتكشف نفسها للقارئ دون عمق تفكير؛ و 

 .تما 
مال لجل ينتصف أهممعنى البيت الثاني أن الطائي نفى عن المرأة من الآمدي كما فهم  

يحمل سات  »نقد  في بعض المواضع بأنه هوبهذا هكن أن يوصف نقد ؛التثني واللين اوالرشاقة وهم
فهو لا يستطيع أن يتقبل ذوقيا إلا المعنى القريب الذي يسلم للقارئ نفسه في صياغة  ،أهل الظاهر

 يءالِانبها  وما هكن أن يجو خيال فكر، ولا يجد لذة في التعمية  لاعمإجيلة إسلامًا مباشراً، دون 
صفة ها حرآها دون أن يبحث كثيراً عما هن ايتذوق الصياغة الجميلة إذ[ فقد...]في شكل أحجية

الصحة ما لا غاية وراءه في اةسن و  ": ولذلك تجده في أحكامه يسرع إلى القول بأن هذا. الجمال
ذه الوقفات الذوقية الخالصة التي إلى عشرات من ه "حسبك بهذا حسنا وحلاوة  "أو " الااعة و 

 2«.ا مما قرره في نظريته من تعليليئلا تعتمد ش
صاحب وهي أنه مسبقة عن أبي تما  في نقده لمعاني أبي تما  موجها بفكرة  الآمدي كانو 

التي تحتاج على الأفها   المستغلقةالفكر و  غيره بالمعاني الغامضة و الدقيقة،صنعة، وشعره يتميز عن 
 اللفظ،طريقة الأوائل التي تتميز بحلاوة لالف مخهذا في وهو   ،استخراجوشرح و  استنباطإلى 

                                                 

 

 .881 -880، ص  4الموازنة، ج - 1

 .868 - 860ص  عند العرب، إحسان عباس، تاريخ النقد الأدبي - 2



                                                                                                                  .الفكر النقدي عند الآمدي: المبحث الثالث:الفصل الأول 

 

 

844 

، وكانت العرب ترى في غموض ووضوح الفكرةالمعاني  انكشافو  لمأتى،ا ة العبارة وقربصح  و 
المعاني دلالة على عجز الشاعر على إيضاح الصور الشعرية التي قصد إليها، فهو يذهب إلى هذا 

  .  ليغطي عن عجزه وفقر معانيهالغموض 
الغامضة في ظاهرة المعاني ب شاعرهم بإشادهمأنصار أبي تما  عن ذكر الآمدي دفاع  و

من لم يفهمه، ه إنما أعرض عن شعر  » :قالواف ،على تميزه ، ودليلا ظاهراحجة له عدموهاالتي شعره 
 1«.نفاذ في علم الشعرال و أهلُ  ماءُ ه العلت  مَ هِ فَ قصور علمه عنه، و ، و لدقة معانيه
كثرة حفظه وروايته ، و بالشعر هفشغو  هغرمقد عابوا على أبي تما  فأصحاب البحتري  أما

كان الشاعر العالم أفضل من الشاعر غير العالم عند   ذاإو  عر،شبالصار عالما حتى  ف فيهيألالتو 
في الشعر لين علته  ن التجويدلأ ؛فإن ذلك لا يصدق دائما عند أنصار البحتري ،أنصار أبي تما 
الخليل بن أحمد كان ن لين بعالم، فقد  مممن يتعاطاه من العلماء أشعر عد لكذلك العلم، ولو كان  

من كان في مرتبة ، وما بلغ بهم العلم ءشعرا ءعلماخلف بن حيان الأحمر  يالكسائو  الأصمعيو 
 . من الشعراء غير العلماءعصرهم 

َّ:ليهاقاسَّع َّغةَّلاَّي َّالل َّ
البحتري وهي أن  نتما  ع الطائيين إلى خصيصة امتاز بها أبومدي في موازنته بين أشار الآ

أن يدل في » رص على يحأبا تما  كان عالما باللغة وكان يحاول أن يظهر معرفته اللغوية في نظمه إذ 
 2«.ة من شعرهفي مواضع كثير  غريبة فتعمد إدخال ألفاظ العرب،بكلا  باللغة و  علمهشعره على 
نصبوا قلق الشعراء؛ لأن نقاد العصر العباسي وغيرهم أ االمعرفة اللغوية هاجس لتشك  قد و 

ستمده بالصياغة التي هي  ا؛ لأ مكسبا له يهورأوا في المعرفة اللغوية لد ،اهتمامهم على لغة الشاعر
 رأى أن الشاعر إذا كان عليما، و خالفهم ولكن الآمدي الذي هيل إلى الشعر المطبوع .مقصده

 .مفهومة غيرمبهمة  همعانياةوشية فتكون  ةغريبيأي بالألفاظ الالتكلف و  باللغة فإنه قد يندفع إلى
المعرفة باللغة  هذهلأن تقييم المعرفة اللغوية لدى الشاعر بهذا الفهم، لا يصدق على كل الشعراء؛ و 

. ظفها في شعرهو تي يوالمعاني الفتمده بما شاء من الألفاظ وقوة للشاعر، إمداد مصدر تكون قد 
تصرف في القدرة على الو ه المعرفة اللغوية بحسن استغلاله لهذبي تما  لأاعترف قد الآمدي وكان 

 .لت على علمه وذكائهدبطريقة فنية إدخالها في الجمل لتجربته الشعرية ب خضاعهاإو المفردات 
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 : قولب أبي تما قدرة اللغوية ل الآمدي لمومثم  

ََ ي  دَ ه  أَ  ب  يِّ ثىَ  كَ لَ  ة  يعَ نِ صَ وَ   1 ر ص  مُ  كَ ذ  بِ ائِ لعَِ  ابُ عَ الكَ  يَ هِ وَ   ا       هَ تَ
أي  ،"ة لكعيصنو : "أراد بقوله: قو  وقالواطه غل   »: البيت بقولهمعنى على الآمدي ق عل  و 
 "  ر أهديتها و هي الكعاب لعائذ بك أي على عائذ بك مص "ترعت فأي قد ا "ثيب"  للممدوح

بالكعاب على أ ا تقو  مقا  البكر ليجعلها في البيت ضد الثيب فتصح له  وجاء ،أي قليل المال
  2« .لقسمةا

 ومثله في البيت معنى صحيحا مقا  البكر ضدًا للثيبالتي جعلها الطائي في الكعاب و 
لأن أول أحوال الكواعب أن يكن قد ناهزن حد البلوغ و بدأت ثديهن ؛ في كلا  العربموجود 

 . ذه اةال أكثر ما يكن أبكاراًبهن هف، ظهور والتكعببال
ين لم ذن أبا تما  تفو ق بمعرفته اللغوية على النقاد الإلى أالآمدي في هذا التعليل إشارة من و 

 إلى وسيلة من وسائل الإبداع تتحول هفي نظم اللغةلأن  ؛يتمكنوا من فهم المعنى في البيت
تأنن به القلوب؛ : عر أنسي وحشي في آنش» وهذا ما جعل شعره يكتسب صفة أنه  والاختراع،

لأ ا تتجدد به، لكنه في الوقت ذاته يستعصي على من يقلده، فإذا أراد الشعراء أن يأتوا بمثله 
وهو يتدفق كماء أصلي لا يعرف " ضمير صنع " تعذر عليهم لغرابته ، فشعره يصدر عن 

  3«. النضوب
جانب » إلى هي و  ،والإحساس معًا خدمة الفكرالوظيفة الأساسية للغة وبذلك تصير 

ويكون من  هذه الوظيفة الأساسية غاية في ذاها، والشاعر الماهر هو من يفطن إلى هذه اةقيقة،
واللغة كغاية في الأدب،  النسب الدقيقة بين اللغة كوسيلة حسن الذوق وسلامة اةن بحيث يقيم

عناصر هامة في التأثير، وعناصر لأنه يحر  نفسه بذلك من  ؛وسيلة اعتبارهافلا يسرف في 
و قد التصوير، وعناصر الموسيقى وكذلك يحذر من أن ينظر إليها كغاية، فيأي أدبه أو شعره 

 4«.و إحساسًاأخلا من كل مادة إنسانية فكراً غلبت عليه اللفظة و 
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ى المعرفة اللغوية لدى أبي تما  عل نيقلأخطاء أبي تما  أنه ي الآمدي كما يبدو من تخريج
على العرف اللغوي الذي  هفض كل خروج لفير شعر العربي القديم من صياغة لغوية، ما جاء في ال

 اجتنابهمأقامه الأوائل لاتصالهم بعصر البداوة و النقاء اللغوي، وجريان نظمهم على الطبع، و 
عاصرته  وأ مبدأ الوعي الكامل بالتقاليد الأدبية التي سبقت الناقد» من ثم فإن  ، والصنعة الشعرية

أمر ضروري في تقويم العمل الفني، على أن الناقد اةصيف هو الذي يعرف متى يستفيد من هذا 
 إلى الموروث من عاداتنا وتقاليدنا في الأدب مبدأ الاحتكا فإن مبدأ  ؛المبدأ و متى لا يستفيد منه

ور الذي ينشده، فنحن بين التطو نافع إذا لم نسرف في تطبيقه إلى الدرجة التي تحول بين الفنان 
 الذي تخضع له اةياة لابد أن نتكم للقديم على ألا يحول هذا القديم بيننا وبين طبيعة هذا التطور 

  1«.في كل مجالاها المختلفة
تقاليد أدبية ا ورثه من ملى إ أخطاء أبي تما  من  هناقشأكثر ما في  الآمدياستند قد  و

هو و  اخاص اسن  قانونو في اللغة، من الأخطاء ا غير قليل عددً عليه  ىحصأ، فعاصرته ه أوسبقت
حال بينه ف» في اللغة  هتصرفحرية من  د  ق على المبدع، وحضي   بذلكو  "اللغة لا يقاس عليها  "أن

وما  ونعرف الأولما و بين رؤية الجديد في الأساليب والصياغة، فهو يعتا من يخرج في اللغة على 
 2«.انتهوا إليه خطأ

 : تما  قوله أبيعلى لآمدي عاب اإلى اللغة  حدود هذه النظرة فيو 
يارُ دِ لاَ  وَ  تَ ن  أَ  تَ ن  أَ  لاَ               3 طاَرُ و  تىَو لتِ الأَ  ى وَ خَف  الهوََ        يارُ الدِّ

مستهجن ولين و  لفظ من ألفاظ أهل اةضر، " تَ أن   تَ ن  أَ  لاَ  "»: بقولهعلى البيت  وعل ق
أي ليست كلا  معروف من كلا  العرب، مستعمل حسن،   "و لا الديار ديار  ":بيد، لكن قوله

الآمدي قول  عد  " اللغة لا يقاس عليها " أن في ظل فكرة  و 4«.الديار دياراً كما عهدت
غير نقية أصابها اللحن وصارت تعبيرا شعبيا؛ لأن اللغة عند أهل اةضر " لا أنت أنت:" الطائي

 .الأمم غير العربيةأجناس  م بغيرهم منلاختلاطه
تعبيرا شعبيا، لم يكن له الموقف  "لا أنت أنت "أبي تما   تعبيرلكن الآمدي الذي رأى في و 

 :هقولفي  نفسه مع البحتري 
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ِ لَو  كَانَ العَقِيقُ عَقِيقَا  هَذَا العَقِيقُ وَفِيهِ مَر أَى مُو نِق    و    1للِ عَين 
مقلد ه كان ؛ أنمن ألفاظ أهل اةضرتعبيرا شعبيا أو  " اقيق عقيقالع ناك  ول: " التعبيرفي  ى ير لم

"  ينصُّ على أنواحتر  المبدأ الذي تعداه إلى غيره، لم ي، و انتهواإلى حيث  ىتهوان ،للأوائل في لغته
في معظم ما كتب ناقدًا محيطا بأسرار اللغة و دقائق البيان، الآمدي كان ." للغة لا يقاس عليهاا

فإذا  ل،و يحلل كل المعاني التي يراها قريبة التنا ،في دقة ملاحظة المفرد نقده عند البيت فهو يقف في
 ،وجد فيه خطأ في لفظ أو فساد تركيب أو إحالة في معنى أو بعد عن النهج المألوف أشار إليه

الأنساق اللغوية القدهة وطرائق العرب في التعبير  » لتمث  بذلك و  .اقترح التصويب وعللهو 
الأنساق حاكم غير قليل من أشعار  هلهذ اا من مرجعيته في محاكمة النصوص، ووفقءً التصوير جز و 

 2«.الشاعرين
 تقاليد لغويةم الأعمال الفنية وفق يِّ قيُ  هنظرة قداسة جعلتإلى اللغة من ثم نظر الآمدي و 

  ،الاستهزاءو  خريةالسالذي نال قسطا من  إبداعه في أبو تما وخرج عنها  ،في شعرهالبحتري لتزمها ا
 :هقولكما في 

ُ وَص لَ خَريدَة        مَاجَارَى إلي هِ البىَ  َط  شَ ين 
بَدِ ت  إلي هِ الم يَ الأك   3 لَ مَش 

كىأن الوصىل في ...وصىلها يىد أن البىين حىال بينىه وبىينير ...»:ح الآمدي المعىنى في البيىت بقولىهوشر 
جىىاريين، ثم أتىىى في المصىىراع الثىىاني بنحىىو ليمنعىىه، فجعلهمىىا متالبىىين يريىىده فجىىرى تقىىديره جىىرى إليىىه 

َط ىشَىمَا" : فقىال التخليط،هذا 
بىَدِ ت  إلي ىهِ الم ىيَ الأك  أي هنىا راجعىة إلى هىذا الوصىل،  ، فالهىاء" لَ مَش 

. فجعىل عزمهىا مشىيا، وجعىل المطىل  مماشىيا لهىا ،لما عزمت علىى أن تصىله عزمىت عىز  متثاقىل مماطىل
ونا كيف يجاري البين وصلها ؟ وكيىف تماشى: هل اللغة العربيةأ ويا البلغاءفيا معشر الشعراء و   ىخاِّ

 4«.، ألا تضحكونتسمعونفي مطلها ؟ ألا 
قد مع حركة التطور المستمرة في اللغة  تتنافىالتي و اللغة إلى  المحافظةل هذه النظرة مث   و

تهلكة التي سبقه إليها طالب بتكرار الصيغ القدهة المسالم ،مصادرة إبداع الفنانإلى تؤدي بالناقد 
إلى رقى تقد لا يتحول الفنان إلى مجرد مقلد للغة غيره التي  ك، وبذلووظفوها في أشعارهمالأوائل 

نُها من    .تجربته الشعرية صياغةمستوى هكَِّ
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 أن الإضافةأحن  بثقل نظرته على كاهل الشعراء المحدثين أقرم بالذي الآمدي  كنلو 
إلى  جديدة تنتميلغتهم التي حاولوا جاهدين أن يصوغوها صياغة  في »ت تمثلم ة لهياةقيق

، وآثروها على مشعارهأ فيبلغته إلى البساطة والسهولة  قد مال همكثير منكان  إن  و  1«.عصرهم
وبهذه  .في شعرهووحشي الألفاظ شذ عن معاصريه بتوظيفه غريب اللغة نه فإتما   وأبوأما  الغرابة،

الألفاظ،  التعقيد ومستكره البحتري ممن يتجنبف ،الطائيينالآمدي  فن  صنظرة المحافظة للغة ال
سوء نسجه فيد اةوشي منها تعمو يممن يستكره الألفاظ فهو تما   وووحشي الكلا ، بينما أب

 . تعقد نظمهيو 
، ولكنه شعر العصر البداوة في عيار أفرزه حتكا  لمفي مسألة اللغة إلى الالآمدي اقد رجع ل
صار التي شاعت في عصره و العلو  اللغوية والبلاغية إلى أن الشاعر المحدث استفاد من  لم ينتبه

إذا تعرض لمعنى تعمقه، وكان هذا » شاعر عالم باللغة أبو تما  و  ،في شعره عمل عقله وعلمهيُ 
إلى ألوان الإغراب في المعاني وفي الألفاظ أيضا فكان يصل إلى أشياء لم يتعود  يضطرهالتعمق 

إليها، وكان يدهلآ الناس بما يظهر من هذه المعاني  يصلأن ولا  -في عصره  -اس أن يروهاالن
 وكانوا قد ألفوا أن يجدوا التعمق والتقصي، ،بعدما تعودوا أن يدلوا باللغة على معان قريبة، المختلفة

كأبي تما  يجد   عند الفلاسفة وعند المتكلمين، فلما رأوه عند شاعر ةوتخير الألفاظ و المعاني الجديد
، أو يحمل الألفاظ أكثر مما تحمل، وجدوا في ذلك حرجاً قة فيتكلف بعض الغريبمن اللغة مش

 2«.ومشقة، ولذلك أنكروا على أبي تما  الإغراب وهذا التكلف في التعبير
ََّّ:صناعةَّالشعراحتكامَّالآمديَّإلىَّمؤثراتَّأجنبيةَّفيَّ

أن أبا تما  شديد يرى الذي النقدي ه من فكر نظرته المحافظة للغة نطلق الآمدي في ا
في شعره بمعان فلسفية وألفاظ غريبة، فإذا سع بعض شعره »  يأيأنه التكلف وصاحب صنعة و 

رج على العرف اللغوي يخالطائي كان   لَمماو  3«.الأعرابي لم يفهمه، و إذا فسر له فهمه و استحسنه
أخطاء   ى الطائي، وكان النقاد قد أحصوا علهروجب على اللغةتحي فَ الآمدي  فإنه في نظر، القائم
ه أنه انفرد بمذهب جديد في النظم، وأن ؤ هو ادعا يارهاأن ما وجد ف، في المعاني والألفاظكثيرة 

 .المذهب ةِ تلك الأخطاء طبيعية لجد  
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الذي وممثله البحتري  ،شعر طبع ؛ينضربإلى الشعر  الذي يقسمتصنيف ال الآمديتبنى 
اللفظ وحسن التخلص، ووضع الكلا  في موضعه و صحة العبارة، وقرب المأتى  وةحلاإلى نسب 

كثرة حسن الديباجة، و وجودة الرصف، و » وبذلك فإن شعره هتاز بحلاوة اللفظ ، وانكشاف المعاني
ل العلم به إلا حسن التأي، وقرب المأخذ واختيار الكلا ، ووضع و ...الماء لين الشعر عند أه 

أن تكون الاستعارات ، و اضعها، وأن يورد المعنى باللفظ المعتاد فيه المستعمل في مثلهمو  الألفاظ في
والتمثيلات لائقة بما استعيرت له وغير منافرة لمعناه، فإن الكلا  لا يكتسي البهاء والرونق إلا إذا  

  1«.كان بهذا الوصف
ة المحسنات البديعية هتاز شعره بكثر الذي  صنعة وممثله أبو تما الشعر و الضرب الثاني 

الإبداع لطيف المعاني و دقتها و لكن هذا لا ينفي عنه و . لمعاني الغامضة والألفاظ اةوشيةوا
  .الإغراب فيها و الاستنباط لهاو 

ولا يستسيغ  ةعالصنشعر  جُّ هَُّ  ،هذوقفالآمدي  على أحكا كبير وكان لهذا التصنيف تأثير  
طبوعين ليدل على صنعته المر اشعأبما يقابل أشعار أبي تما  لذلك كان دائ ،المطبوعإلا من الشعر 

لتأليف إلى سوء التكلف ل اه  ة سَ رجَ مُخ  و مجاهدة للطبع ومغالبة للقريحة  الصنعة؛ لأنه يعد تكلفهو 
من الناس قد جعلهما  اكثير  ذ وجدإ ،ينق بين مذهبي الشاعر يفر هو ما دفعه إلى التو ، لمُّ عوشدة الت

لأن البحتري أعرابي الشعر مطبوع  » ؛ ما مختلفانأكد على أف ساواة بينهما،طبقة، وذهب إلى الم
ومخالف ة صنعشاعر تما   اأب؛ ولأن  2«وعلى مذهب الأوائل و ما فارق عمود الشعر المعروف

 غير مدرك هفإن ،لطريقة العرب، وإن جاء في أشعاره بمعنى لطيف، أو حكمة غريبة أو أدب حسن
، ويكون أكثر ما ونان أو حكمة الهند أو أدب الفرسياليق المعاني من فلسفة لها حتى يتعمد دق »

 3«.ونسج مضطربيورده منها بألفاظ متعسفة 
يقُصِيهم من الآمدي  واة في أشعارهم جعليالفلسفالمعاني وهؤلاء الشعراء الذين أقحموا 

 ءندية التي جااةكم الهبنانية، أو اليو المتأثرة بالفلسفة الفلسفية المعاني ، ويرى في ألوان مملكة الشعر
بهذا الموقف يحُِيل القارئ إلى قضية  ه، وكأنرغبتهم في الإبداع والابتداعكانت نتيجة إنما   الشعراء بها

في العصر العباسي، النقاد مدة غير بسيطة من الزمن على أحكا   اهَ لِ كَ ل  ت بكَ ناءالشعوبية التي 
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المحدثين، من أبي تما  وغيره شعر من  همن موقفهم ذلك يفُلا يبدي ذلك صراحة، وإنما  هولكن
ب الشاعر الذي يدخل اةكمة أو يعاتوطرقهم في نظم الشعر، وكان أساليب العرب وبدعوته إلى 

فإن شئت دعوناك  ،قد جئت بحكمة وفلسفة ومعاني لطيفة حسنة»  :هقولالفلسفة في شعره ب
عراً، ولا ندعوك بليغًا، لأن طريقتك ليست على سيناك فيلسوفا، ولكن لا نسميك شا حكيما، أو

 1«.طريقة العرب ولا على مذاهبهم
؛ موضعهافي غير  ةصنع افإ  ،صانعاكونه تما    اأبأما قضية الصنعة التي يعيب بها الآمديُّ و 

 ،يسعى إلى إخراجها في أحلى حُل ةها شكلا معينا، و حنيمالصانع اةقيقي، يتناول مادته فلأن 
بهذا  و .عم ق فيها معرفته بالمران والدربةقد و  ،والتما  على أصول عرفها سلفا فيها الكمال ىيتوخو 

طالب الآمدي الشاعر بالوفاء  من ثمو  أيضا، ومادته اللغة والفكرة، اصانع الشاعريكون المفهو  
نها بي  الشعر التي حدد أركان صناعة و  .أسلافه وظفهامادته اللغوية كما  وظفأن ي ، ولصنعته

أن صناعة الشعر وغيرها من سائر الصناعات لا تجود و » زعموا الذين  شيوخ أهل العلم بالشعر
، وصحة التأليف المقصودجودة الآلة، وإصابة الغرض : أربعة أشياء وهيبلا تستحكم إلا 

تما  الصنعة من غير نقص فيها ولا زيادة عليها، وهذه الخلال الأربع ليست في  إلى الانتهاءو 
وذكرت الأوائل أن كل محدث ، والنبات الصناعات وحدها، بل هي موجودة في جيع اةيوانات

ة ل  ، وعِ ة فاعلةل  عِ ، و ة صوريةل  وعِ  ،ة هيولانية وهي الأصلل  عِ  :مصنوع يحتاج إلى أربعة أشياء
  2«.تمامية

و  على تق ضع لمؤثرات أجنبيةيخالآمدي الذي يحتكم إلى طريقة العرب أن غريب الومن 
في حديثه أجنبية بثقافة فلسفية  ئناسهستفي اقد يكون ، و ابن قتيبةبها التي آخذ اليونانية الفلسفة 

تزيد المعنى » ثر حسن التأليف وبراعة اللفظ التي الذي يؤ مذهبه  رليا إنما  ،الشعرصناعة عن 
بذلك  و 3«.تعهد لمالمكشوف بهاء وحسنا ورونقا حتى كأنه قد أحدث فيه غرابة لم تكن وزيادة 

التصنُّع  أماإليها ينسب البحتري، و صنعة تعني الجودة في النظم، وحسن التأليف وبراعة اللفظ، و فال
الألفاظ الغريبة واةوشية والمبالغة البديع، والإغراب في المعاني وإليها ينسب توظيف يعني تعمُّد فإنه 

  .أبو تما 
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تها كشف عن فهم غير كامل لهذه اهيلم هيانب ولكن مناقشة الآمدي للعلل التي ذكرها و
يخترعها ليصور ما شاء و  -- ة التي يبتدعها البارينيطيعنون ال اإنم »الهيولانية العلل؛ لأنه العلة 

هي المعنى الذي ف: العلة الصورية أماو ، رس أو جل أو غيرها من اةيوانفتصويره منها من رجل أو 
ويفرغ من  اسها تبَارك هَ تمم أن يُ : ية هيموالعلة التما ،تصويره من رجل -  - الباري يقصد

 1«.تصويرها من غير انِتقاص منها
ثم تكون (  الألفاظ )كانت العلة الهيولانية هي الآلة أو المادة » الشعر على ق هذا بِّ إذا طُ و 

الصانع  انتهىإصابة الغرض هي العلة الصورية، ثم تكون صحة التأليف مقابلة للعلة الفاعلة، فإذا 
وعلى هذا فإن صحة التأليف  لا زيادة عليها فتلك علة تمامية،ه من غير نقص منها و إلى تما  صنعت

 2«(.بعد صحة المعنى ) في الشعر هي أقوى دعائمه 
وحاول تطبيق ذلك  ،ن الآمدي تأثر ببعض ما جاء في الفلسفة اليونانيةأمن هذا  فهميو 

الهيولة ) العلتان الأولى والثانية» لأن  ؛لصحيحافهم على الشعر العربي، ولكنه لم يفهمه ال
أما العلة الفاعلة (  اللفظ والمعنى ) تقابلان في الشعر ما أطلق عليه نقاد العرب اسي( والصورية
التي تجعل من الاتصال بين الهيولة والصورة تفردا بين قوا  وقوا ، وأما العلة " قوة الخلق" فهي 

 3«.الآمدي في استعمال المصطلح تساوي العلة الغائيةالتمامية فهي إن صدقنا 
قد يكون درس للصناعة الشعرية بهذه الطريقة الفلسفية بأنه  الآمديتعليل كما يوحي 

في كثير من مواضعها على هذا الأثر  الموازنةبه إلا شكليا، و تدل  يتأثرعلم الكلا ، ولكنه لم 
شكل اةوارات التي كان يديرها في ثم ر الطائيين، اص، بداية بالمحاجة بين أنالواضح لعلم الكلا 

  .وانتهاء بفهمه لصناعة الشعر تما  معارضات في بيانه لأخطاء أبي
يدخل في باب الفلسفة حتى لا يسميه » أبي تما  أنه بعض معاني الآمدي من ثم رأى و 

ية أو انِبها  ودون لأنه كان لا يتذوق إلا الشعر ذا المعنى القريب الذي يصله دون تعم ؛شعراً
يكتفي بتذوق الصياغة الجميلة، دون أن يعرف  يعني أنه  ذاوه 4«.إعمال خيال أو إجهاد فكر

كان تما    اأن أبعلى أيضا ، وموقفه هذا يدل كثيراً عما هنح القصيدة الجمال والبهاء واةلاوة
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، العرب ةج على طريقخر في الكون،شعره بالفلسفة والنظرات في  غذييو  القوية،بالأفكار يعتني 
 .تحتاج إلى استخراج واستنباطو دقيقة  همعانيوتصير 

 ه تعنيفي فكر  الشاعر على عمل الصانع دليل على أن الصنعةبداع الآمدي لإ قياس إن
قريبة من لكانت  ةتكلفمأبي تما   ةكن صنعتالتي يستخدمها الشاعر لنظم شعره، ولو لم  الوسائل
دون مه من الأشعار لا يطلق شعره ظذوق ما ينيت يذالوهوب المعر شاال نلأ؛ اد شعرهلجالطبع و 

ول في عما يجها تعبير ويتحَس ن مدى أو اللفظة  ةصدق العبار يتأم ل  وإنما، أن هعن النظر فيه
 وأفكاره، إليه من تعبير دقيق عن عواطفه حفلا يرضى إلا بالعبارة التي تحقق ما يطم »ه خاطر 

صنعة و الذي نده عند القدماء، " الصنعة " العملية الفنية مصطلحهكن أن نطلق على هذه و 
تدخل في نطاق عملية الإبداع لا غنى للشاعر عنها، والشاعر الصانع يتكئ على الصنعة وباصة 

ا فقط تصبح الصنعة مرادفة هنينئذ قد يغطي على عجزه بالصنعة و إذا أعوزته الموهبة، فهو ح
يقول الشعر اِرتجالا، أو أن التعبير الأدبي كان  نعر القديم كا، ويخطئ من يظن أن الشاللتكلف

 1« .سهلا ميسوراً لديه
مفهو   :النقدي تأخذ مفهومين مختلفينالآمدي الصنعة في فكر  وبذلك يتحدد معنى

أي  تقويم شعره،و خطائه، أايجابي يتمثل في قبوله الصنعة التي يرمي الشاعر من خلالها إلى تصحيح 
؛ لأن كن أن تكون جيدة، وحسنة دون لجوء الشاعر إلى الإكثار من البديع في شعرهه أن الصنعة
د منها زيادة اةسن والرونق، لذلك وجب على الشاعر أن يكون و زيادة في الشعر المقصالبديع 

 .مقتصدا غير متكلف في هذه الزيادة
تكلف حتى يفسد يو  لشاعر في طلب البديعا ةلغابيعني م والسلبي لصنعة سلبي لمفهو   و

 علىف الشاعر غير السنن الفنية المتفق عليها، كأن يتحي  وي الصنعة ويخرج عن الغرض الذي قصده،
 .اللغة أو يطلب الاستعارة البعيدة أو يبالغ في توظيف البديع وغريب اللغة في شعره

 هنهككان ، و ولكنه أساء الصنعة ،ن أبا تما  تصنع في شعرهإلى أالآمدي بهذا أشار و 
 الجودة، و  ها في اةسناءحتذاإلى قوالب السابقين و  ةعودالك ما فاته و استدر ا، و امنه ةداستفالا
قد تعودوا أن يدلوا » لأن الناس  ؛إلى المعاني الدقيقة واللغة الغريبة دفعهيتجنب هذه الصنعة التي تو 

تخير الألفاظ و عمق والتقصي قريبة لا سيما في الشعر، وكانوا قد ألفوا أن يجدوا الت نباللغة على معا
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بي تما  يجد من اللغة مشقة، أالمتكلمين، فلما رأوه عند شاعر كالمعاني الجديدة عند الفلاسفة و و 
لذلك ، و فيتكلف بعض الغريب أو يحمل الألفاظ أكثر مما تحمل، وجدوا في ذلك حرجا ومشقة

 1«.راب، وهذا التكلف في التعبيرغأنكروا على أبي تما  هذا الإ
تبع مذهب مسلم بن الوليد في افي حديثه عن صنعة أبي تما  الذي الآمدي لقد أطنب و 

، استعاراتو تجنين طباق و المحسنات البديعية من في طلب لإغراقه  ؛طلب البديع فأفسد الشعر
 مستغلقاشيح شعره بها، حتى صار كثير مما أتى به من المعاني و الأبواب وتتوظيف هذه في  إسرافهو 
 » ،، ومنه ما لا يعرف معناه إلا بالظن واةدسفيهاطول التأمل الفكر و إلا بعد الكد و  فهملا يو 
، ولم يجاذب الألفاظ والمعاني مجاذبة و يقتسرها لم يوغل فيهاو  عفوا ن أخذ هذه الأشياءاكلو  و 

، وأورد من الاستعارات وهو بمامه غير متعب و لا مكدودبه خاطره  حمكارهة، وتناول ما يسم
 -رب وحسن، ولم يفحلآ، واقِتصر من القول على ما كان محذوًّا على حذو الشعراء المحسنين ما ق

رونقه، و لعل ذلك أن يكون ثلث شعره ئه و تذهب بماو  ليسلم من هذه الأشياء التي هجن الشعر
ئذ كان قليله حينو لظننته كان يتقد  عند أهل العلم بالشعر أكثر الشعراء المتأخرين،  -أو أكثر منه 

إلى إيراد كل ما  هَ رِ لكنه شَ يقو  مقا  كثير غيره، لما فيه من لطيف المعاني ومستغرب الأوصاف 
جاش به خاطره ولجلجه فكره، فخلط الجيد بالرديء، والعين النادر بالرذل الساقط، والصواب 

 2«.بالخطأ
 الشعراءة على طريق كنت لم ا لأأبي تما  النص السابق أنه رفض صنعة  الآمدي في وبينم 

ومن  ، أكثر الشعراء المتأخرينعلى ولتقد   ،لجعلت منه شاعرا متفرِّداولو كانت كذلك ، الأوائل
  :تما  أبيقول صنعة السوء على  يدلالتي يقدمها الآمدي لمثلة الأ

 3 لُ قَ أثَى   هِ ي  أب  عِ  راً أيم دَه   رَ ك  لفَ       هُ رَ ط  شَ  رُ ه  الد   لَ حُمِّ  ا لو  مَ  تُ ل  م  تحَ 
فجعل للدهر عقلا، وجعله مفكراً في أي » :هقولب وعل ق عليهالبيت  المعنى في ستهجناو 

العبأين أثقل، وما شيء هو أبعد من الصواب من هذه الاستعارة، وكان الأشبه والأليق بهذا المعنى 
و لأمن الناس صروفه ،لتضعضع، أو لِا د :أن يقول "تحملت ما لو حمل الدهر شطره  ": لما قال

وإنما رأى أبو تما  أشياء  .ل المعاني في البلاغة والإفراطنوازله و نو هذا المعنى مما يعتمده أه و
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 اهاذفاحتالبعد إلى هذه المنزلة في  لا تنتهييسيرة من بعيد الِاستعارات متفرقة في أشعار القدماء 
 1«.منها واستكثر بفاِحتط أمثالها، بإيرادب اغر الإو  الإبداع،أحب و 

استعارات  اتهخالفة لمقبيح اعد هو التي أغرب فيها، أبي تما  استعارات لآمدي ل ايقبلم 
، ولكنها تأي غفلا دون قصد منهم؛ فهي هميأي مثلها في أشعار أن  وذكر أنه هكن؛ الأوائل

وطبعه ذه الاستعارات هإلى  يقصدكان نتيجة خفوت الطبع في بعض الأحيان، ولكن الطائي  
من النقاد   هبسابقي في فكره النقدي هذا يكشف بوضوح تأثر الآمديو  خافت وصنعته قوية،

:" وأضرابه ممن يؤثرون الروح الشعرية المطبوعة على المعاني الشعرية المبتدعة، ويقولون» كالجاحظ 
ك في هذيب الألفاظ وشغلك في التخلص إلى عليك أن تجتنب السوقي والوحشي، ولا تجعل هم  

 2«.بلاغ قتصادالاغرائب المعاني وفي 
على الشعر ر الشعر المطبوع روح إيثا ، فإنعندما يوازن الآمدي بين شعر الطائيينأما 

صيحات الإعجاب التي يطلقها من حين لآخر فيشير إلى جودة فيظهر ذلك  تطغى عليه المصنوع
 .أشعار البحتري دون أن ينسى الإشارة إلى براعة أبي تما 

  :تما قول أبي  علىذلك تعليق الآمدي ومن أمثلة 
يَ عَ ى  ى قد أقسأ ع  ر  تجَ    ِ فرَ الَجرعَُ الفَر دُ      وَدعَ  حِس  دُ  ين   3 يَج تلب مَاءَهُ الوج 

 إذا انصَ 
َ
  الُ ؤَ ىسُ       هُ رُ بى  ل  صَ ف قد   ونُ زُ حرف الم

َ
 لىىهُ رَدُّ  كاءُ بُ ى فالاني عَ الم

عندي أولى بالجودة، وأحلى في فهذا  دقة وصنعة،و قول أبي تما  و إن كان فيه »  :هقولب
  4« .ألوط بالقلب، و أشبه بمذاهب الشعراء و ،النفن

 : قابل الآمدي قول أبي تما  بقول البحتريعندما  و
ُ ا العَ ت  بهَ كَانَ   قَد   ب  اكِ وَ سَ       ت  رَ انى بىَ ةِ فَ يلَ خِ الن   اتِ ى ذَ لَ ا عَ نَ ف  قىَ  وَ             5 خَلُ  تىَب  ين 
َِ تىَ عَ  اتِ يَ سِ الآَ ارِ ى دَ لَ عَ             لِ أَ ىىىش  وَ  يقُ فِ تَ س  ا تَ ا مَ بًّ صَ  هِ لي  عَ       ت  بَ اقىَ عَ افِ

رِ  م  لَ فىَ  مُ الد   يَد   لُ أَ س  نَ  فَ ي  كا كَ البُ  ضِ ر  فىَ  ن  مِ  نُ ن   لاَ ا     وَ نَ يبىُ يجُِ  فَ كي    ارِ رَس 
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و  ،في شعرهلأنه كان مطبوعًا  ؛جرى في أبياته هذه على مذاهب الناس أن البحتري جدو 
 1«.يرسل نفسه على سجيتها، و لا يتعمق و لا يتكلف» لأنه 

هذه الأحكا  التي يقطع فيها الآمدي بأن البحتري من الشعراء المطبوعين الذين مثل و 
هل يعني مثل هذا : لءاتسيقارئ الموازنة  ترسوا خطى الأوائل و ما فارقوا عمود الشعر، يجعل

وكيف هكن أن يفسر تقليد البحتري لأبي تما  في  ؟ره  يتصنع قط في شعلم الكلا  أن البحتري
 بعض معانيه حتى اهمه بعض النقاد بالسرقة ؟ 

دون أن يناقض فِكره لكن يجيب الآمدي إجابة غير مباشرة على هذين السؤالين و و 
لا يشكل خطورة على الشعر المطبوع؛ تكلف بأنه  لهليع، و البحتري تكلفالنقدي، فيشير إلى 

إلى عمد هنعه طبعه من الإيغال في الصنعة، وإن  إذ  ،تكلف المولدينمن أضعف ه لأن تكلف
و من غير شك قد كان يظنه  »من الظرف  شيءالمصنوع فيه أن هذا التعبير  هظن بسببالصنعة ف

  2«.صادقا و لين من شك أن الذين سعوه قد أحسوا بهذا الظرف
 : -  في صنعته أبا تما يقلدعندما  -ومثال ذلك قول البحتري 

ي  وَدِيبَاجِ   3 فَصَاغَ مَا صَاغَ مِن  تِا   وَمِن  وَرَق      وَحَاكَ مَا حَاكَ مِن  وَش 
وحوكه [ النبت]فصوغ الغيث  » :بقوله البيتإلى صنعة البحتري في الآمدي يشير و 

لا  هو صائغ، ولا كأنه صائغ، وكذلك :يقال ولكن لا بل هو حقيقة،. للنبات لين باستعارة
  4«.وعلى أن لفظة حائك خاصة في غاية الركاكة. حائك: يقال

سبق عليه القول عنده أنه ممثل  الذي البحتري تكلف لىإنقده في  شيرلكن الآمدي لا ي و
تري بأنه شاعر أنه أقا  الموازنة على فكر نقدي يسلم للبحأيضا علم على  هوو  المطبوع،الشعر 

يعمق الفارق بين البحتري وأبي تما ، فوقف من الصنعة  هعلأمر كهذا ج و، الطبع على الإطلاق
  .بعض معانيهإساءة البحتري في لا و  همعانيمن  كثيرموقفا ثابتا لم يغيره إحسان أبي تما  في  
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 :المبحث الأول
 ةظري  عر الن  ات عمود الش  م  مقو  

أبيُتمامُُشعرُبينُموازنتهفيُُودُالشعرعمُ إلىُُوااحتكمالذينُُداقالنُهمأالآمديُُدُ عُ ي ُ 
لُممثُ كُلبحتريأفرزتهاُالخصومةُبينُالطائيينُأنُصنفُاالتيُنتائجُوكانُمنُبينُال،ُوالبحتري

أعرابيُالشعرُمطبوعُوعلىُمذهبُُ»ُنه؛ُلأفنيةُئصبماُتضمنهُشعرهُمنُخصاُعمودُالشعرل
1ُُ«.الكلامُووحشيُ،الألفاظُالتعقيدُومستكرهبُوكانُيتجنُ ُ،الأوائل

ُُو ُتمامُُصن ف ُممثُ كأبو ُالبديعلل ُالأوائلُتهخالفبمُ،شعر ُُهكسرُوُُطريقة عمودُهيبة
ُُلأنهُ؛الشعر ُص» ُصاحب ُالتكلف، ُنعشديد ُالألفاظ ُويستكره ُة، ُوشعره ُيشبهُوالمعاني، لا

2ُُ«.اُفيهُمنُالاتتعارا ُالبعيد ُوالمعانيُالمولد لمُ؛طريقتهمُىولاُعلأشعارُالأوائل،ُ
فهومُالميحددُُالطائيين،ُلمبينُُموازنتهفيُُعمودُالشعراحتكمُإلىُالذيُُالآمديُلكنوُ

ُرُالنظ ُي ُالعمود، ُُولهذا ُشعرُاكتفى ُعلى ُوُيهمابتطبيقه ُم، ُقوماتلخص ُه ُإلىُالفنية بإشارته
ُالخصا ُالتي ُالإيجابية ُعليهئص ُالبحتريُاانطوى ُالسبككُ:شعر ُالديباجة،ُُ،صحة وحسن

خرجُعلىُعمودُالشعرُوخالفُُتمامُاأبأشارُأيضاُإلىُأنُوُُ...وحلاو ُاللفظ،ُوصحةُالعبار 
ُ ُشعره ُفي ُفظهر  ُالأوائل، ُالألفاظكُتلبيةُخصائصطريقة ُومستكره ُالتعقيد ووحشيُ،

ُ.البعيد ُا تتعارُوُالاُ،واتتكراهُالمعانيُ،الكلام
عمودُماُاصطلحُعلىُتسميتهُبيحتكمُإلىُبعدُالآمديُظلُالنقدُالعربيُالقديمُلقدُوُ

فيُُهونظ رُل(ُه 124ُ )هُحتىُجاءُالمرزوقيُمعاييُواضحُيحد دُنظريُالشعرُفيُغيابُمفهومُ
ومنُُُ.مقدمتهُلشرحُديوانُالحماتةُالذيُجمعُفيهُأبوُتمامُمختارا ُمنُأشعارُالعرب

طب قهاُالآمديُفيُموازنتهُعلىُالتيُيستعرضُمقوما ُعمودُالشعرُالنظريةُحثُذاُالمبُ هُفإنُث ُ 
شرحُديوانُلُتهفيُمقدمُالمرزوقيلهاُُرنظُ طريقةُالعرب،ُوُاصطلحُعلىُتسميتهاُبوُُ،شعرُالطائيين

ظري لعمود المفهوم الن         .الحماتةُلأبيُتمام
ُ:عرالش  
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إلاُماُُُ-ُشعرُالمحدثينُ-الجديدُالشعرُمنُبينُالطائيينُتهُالآمديُفيُموازنُقبليُلم
كُلُاالذيُُقديمشعرُالنُمقارباُللاك ُأرتاهاتجو دُالشعرُوالتيُالتيُالفنيةُلخصائصُاشتملُعلى

الذيُيربطُجود ُالشعرُالتصورُهذاُوفيُضوءُُ،وعلىُأتاتهاُنظمواُأشعارهمالأوائلُالشعراءُ
ُاُهوُمألوفعمُ ُهجورُُلخالنقدُالتيُقامتُحولُأبيُتمامُُةضجُ همُفتُ بمدىُمقاربتهُللشعرُالقديمُ

الشعراءُُعلىُطريقةطيلةُقرونُمهيمناُُبقيالذيُُعمودُالشعركسرهُهيبةُلوُُ،فيُطريقةُالعرب
ُ.ظمنُ الفيُ

يقومُ»ُ:تسُلذوقُاتتعاريُجديديؤُُنأبخروجهُعلىُطريقةُالعربُتمامُُوأبلقدُحاولُ
كُانُمذهبفيُالأخيلةُوالاُعلىُالابتكار البحتريُقائماُعلىُالعنايةُبالموتيقىُُتتعارا ،ُبينما

ُالقريبة ُالظاهر  ُوالاتتعارا  ُالمأنوتة، ُالألفاظ ُواتتعمال ُمنُُ؛الشعرية ُمقبولا كُان فالبحتري
كُانُأبوُتمامُمفاجئاُالقائمُفيالنقدُ كانُوُاتتطاعُاختراقُالنظامُالبلاغيُالمحكم،ُُلأنهُ؛حين
ُالشعريةُلارتباطهُلمُُنُالنقدلأُ؛غريبا يكنُبوتعه،ُأنُيستوعبُتريعاُفتحاُجديداُفيُالرؤيا

1ُ«.أصولُعقائديةُذا ُبثوابتُبلاغية
بنفحا ُالجوُالدينيُالكلاميُُمتأثراأبيُتمامُشعرُفيُموقفهُمنُالآمديُقدُيكونُُو
كُان لهُتأثيُمباشرُعلىُالنقدُمنُخلالُتفسيُالقرآنُُكانالذيُُُتائداُفيُعصره،ُوُالذي

ُالكريم ُالإتلامية ُبالعقيد  ُعلاقة ُلها ُلغوية ُوالخوضُفيُقضايا ،«ُُ لىُاللغةُإفأصبحتُالرجعة
ظرُإلىُاللغةُنظر ُنُ ي ُ ُهجعلماُُووه،2ُُ«القديمةُمسألةُيتوقفُعليهاُفهمُالعقيد ُُفهماُمنزها

ُفقدُورفضُأيُقياسُفيُهذهُالمسألة،ُ،الشعراءُالقدامىُُبهخروجُعماُعبرُيأيقبلُُقداتةُولم
تراء ُفيُحضارتهُوُُ،آدابهُوشعرهفيُكانُالعصرُالعباتيُالأولُوريثُفطر ُالعصرُالجاهليُ

فيُوجهُالتغيا ُالتيُجد  ُصامد ُالعربيةُُةغللاُتبقيبذلكُُوُ.ثلهُالعلياومُ ُالإتلاممبادئُ
اليونانُوحضار ُُفكرتها،ُوتمكنتُمنُاتتيعابُأصالوُُتهاعلىُعراقُحافظتوُفيُالبيئةُالعربية،ُ

ُالهندلفرسُا ُوحكمة ُبكل ُأمد ها ُالذي ُماضيها ُإلى ُبجذورها ُممتد  ُوظلت ُوُعناصر، ُالقو ،
ذلكُُواكسعوأنُيُ،التجديدُالذيُحدثُفيُاللغةُواستثمرُأنُتالعباتيُُاءعرُثلةُمنُشاتتطاعُ
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ُدفعُ،ُمرهاشعأفيُ ُأالآمديُوهوُما ُنه ُفيُأشعارُالجاهليينيزدادُتمسكا ُالتيُرآها ولمُُ،باللغة
ُُ.تجديدُالذيُحدثُفيُاللغةُوسماّهُتحي فايقبلُال

ُالمحدثينُُيالآمدُحريصإنُ ُالشعراء ُيقيسُلغة ُالأوائلُجعله ُالشعراء علىُتقديمُلغة
ُالجاهليين ُالشعراء ُلغة ُعلى ُفإن ُبثقةُقبلهاُاوافقته، ُمعها ُوتعامل ُوإن ُفيهاُُاخالفته، شك 

للاعتيادُعلىُحساتيةُشعرية،ُلاُ»ُجُروُّالقديمُالنقدُذاُيعنيُأنُوهُ؛رُشديدذتعاملُمعهاُبحوُ
ُوأفكارهم ُوجودهم ُبخصوصية ُبل ُالعرب، ُعند ُاللغة ُبخصوصية ُفقط ُيصابُُ،ترتبط لذلك

لىُإفظهورُأبيُتمامُصرفُالنقدُُ. الجديدالسما ُُالأدبيةُذا حدوثُالظاهر ُُبالبلبلةُعند
ُ.نظامُقائمالطارئُعلىُوتحديدُالخللُُمنهُلتحديدُالظاهر ،ازنةُبينهُوبينُغيه،ُفيُمحاولةُالموُ
»1ُ

لروحُالشعريةُالمطبوعةُالتيُتميلُاالذينُيؤثرونُالنقادُُمنالآمديُهذاُيؤكدُفكر ُأنُُو
ُوالأتلوبُ،الحلواللفظُالسبكُالصحيح،ُوالعبار ُالحسنة،ُوُُوتؤثرالكلامُالسهلُالقريب،ُإلىُ

وهوُلاُُ،لُنظموجماُ،ةُلفظبوُذوعُ،صحةُتأليفُ»:الشعرنُلأُ؛البسيطُالبعيدُعنُالتكلف
كُذلكُقاصر ُعلىُجمالُاللفظُوالأتلوبُ ُالرأيُفيُالشعرُوحده،ُبلُيجعلُالبلاغة يرىُهذا

ُوُ ُتفقاوُموحدهما ُالتأليفُالنهجهما ُصحة ُفي ُوسموُ ُأماُ،وجودتهُالعربي ُوالحكمةُالمعاني ها
بهُالشاعرُُلم ُ والذيُوإنُأُلكُالترفُالزائدُعنُالحاجة،ُفذهراقغوالخيالُوإُعتها،وُالإنسانيةُورُ

فيُحسنُصنعتهُوبهائها،ُوإلاُفالصنعةُباقيةُقائمةُبنفسهاُومستغنيةُعماُُزادالخطيبُفقدُُأو
2ُ«.تواها

ُرتاءُعلوملإُبدايةُإلامنهجيُانطباعيُإلىُنقدُتحولُالنقدُالعربيُمنُنقدُُولمُيكن
منُُالجيدُوالرديءُلتمييزُبينذيُتتوفرُلهُالأدوا ُاللازمةُلالبلاغيُهوُالُالعربية؛ُلأنالبلاغةُ

تقليد،ُوكانُالنقدُالبينُالتجديدُوُأوُ،ُبتداعالابداعُوُبينُالإ،ُأوُ،ُبينُالمطبوعُوالمصنوعالشعر
ُالبلاغة ُمشاركته ُالشعُقبل ييم ُتق  ُالنصوصُُرفي ُجزئيا  ُفي ُتنظر ُالتي ُالأذواق ُفوضى يعاني

قدُالعصرُالجاهليُُكانوُُ،عامةُعندُالمفاضلةُبينُشاعرُوآخرُاأحكاموتحكمُعليهاُُ،الشعرية
ُ.ُالأنموذجُالتطبيقيُللمفاضلةُالساذجةُبينُالشعراءمث لُ
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علىُأنهُالناقدُظرُإلىُي  نُ علىُتطبيقا ُالبلاغة،ُوصارُالقديمُكماُاقتصرُمفهومُالنقدُ
أنواعُالبيانُوالبديعُوالمعاني،ُوالتصريفُوُُبخفاياُالنحوالبلاغيُالخبيُبأترارُاللغة،ُوالعليمُلكُذ

أنُلهُاجتمعتُفيهُصفا ُالبلاغيُالذيُيمكنُالناقدُالذيُمديُقدُرأىُفيُنفسهُأن هُالآوكانُ
ُوقدُتانقدُي ُمشابهةُبينينُالذينُالبلاغيالكريمُالقرآنُُإعجازالبحثُفيُُعدالشعر، ُوجدوا

ُالقرآنية ُالبيانية ُالصور ُالجاهليينُبعض ُنتائجُُ،وأشعار ُمن ُإليه ُوصلوا ُوما ُتطبيقاتهم فكانت
1ُ«.للاحتذاءنموذجاُأاتخاذُالقصيد ُالجاهليةُُ»ىُضرور ُتأكيداُعل

ُنظريةُإيجادفيُفكر ُُوكانتُجهودُالآمديُالذيُجمعُبينُصفتيُالناقدُوالبلاغيُتصبُّ
اعتماداُعلىُالذوقُللشعرُُثابتةاولُوضعُأتسُتحوُُ،ماتهُالأتاتيةيُعلىُمقوُطوُفيُالشعرُتن

ُوالمنطق ُالكليُعلىُالبلاُوُ،والفلسفة ُالالاعتماد ُتأثيتيغة ُجليا ُفيها ُالثلاثةُُُظهر العناصر
ُ ُعُأكثرُمعاييوضُ فُ،لىُقياسُالشعرُبمقاييسُبلاغيةإفيُميزانُالآمديُُتحولُالنقدوُالسابقة،

ُ ُعلى ُالشعر ُعمود ُنظرية ُمقتضيا  ُالبلاغأتاس ُالتي ُة ُإلى ُخلالها ُمن الشعرُُدراتةطمح
ُ.تكادُتكونُشاملةُدراتة

عمودُالشعرُالذيُخضعُُإرتاءُقواعديينُوالنقادُإلىُأدىُتضافرُجهودُالبلاغقدُلُ
ةُإلىُتقديمُالشكلُوالعنايةُلكُفيُدعوتهُالملحُّذلنقد،ُوتجلىُخضوعهُلالبلاغةُأكثرُمنُلمطلبُ

ُا ُالعربية ُلأنُالبلاغة ُرتبطبه؛ ُثابتةُتُفيُتكوينها ُذا ُقيم كُلية ُالتفكيُُىنطوُابأمور عليها
وردُفيهاُاُإلىُقضاياُمشابهةُلهاُهقياتبنصُفيهاُلمُيردُُتعاملُمعُالقضاياُالتيييُذالُالديني
ُوُنص ،ُ ُالشكل ُتحول ُعليالفني ُاتفق ُُهالذي ُالنقاد ُالجالقدامى ُالعربية ُالقصيد  ُفي إلىُاهلية

فيُالشكلُخضعُُوبذلكفيُالشعرُالعربي،ُيظهرُجديدُأيُعليهُقاسُأنُيجبُوُفنيُأنموذجُ
كُفاعليعبالتُ»ُىعلبقيُوُُ،ثابتةُلتحديدا العربيُالقديمُالشعرُ المعانيُالثابتة،ُُإظهارُةيُالأدبي

منُعلومُالبلاغة،ُالذيُيستطيعُالحكمُعلىُمدىُالتزامُُالمتضلعُإلاالناقدُفيُهذهُالحالةُماُوُ
ُالشكلُتحُو2ُُُُُ«.الشاعرُبالشكلُالمركونُفيُالطبع ُتأثي ت

معالمُنظريةُالنقديُُهملُفيُفكرُوهوُيحُ،ةُبينُالطائيينوازنالملىُإُالآمديقدمُتالمركونُفيُالطبعُ
ُالشعر ُُ؛علىُالطبعُركزتُتيالُعمود كُالتقليدُفيُالشرع» ُالتيُهي ُعلىُالعاد  ُركز ُ،أيُأنه
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ُالتاريخيُبالمعنىُالإحساسأنُيمتلكُوُ،ُهيؤكدُالشاعرُنبوغه،ُعليهُأنُيظهرُالصلةُبأتلافُيولك
شعري،ُعليهُأنُيثبتُقدرتهُعلىُأوُالفكر ،ُأيُأنُالشاعر،ُلكيُيتثبتُقدرتهُعلىُالتأليفُال

ُتال ُهوُمعروفُومتفقُعليه، ُفيُوُقربُمما ُومختلفا ُيستشعرُبهُخاصا عامُُوهُماأنُيدرجُما
ُ.ُوراتخ ُيأربُارتبطُُنىعنُالبحثُفيُالملأ؛ُفيُالنقدُالعربيُاليفعفالتفردُالمعنويُلاُمكانُله

1ُ«.متماتكُفيُالقيم
ُُالآمديُكأنُ وُ ُالشعر ُعمود ُعلى ُارأُبتركيزه ُالاثبإد ُالعربي ُالشعر ُأن ُإلىُ  ُجاء ذي

ُأحضانها ُفي ُوتربى ُوترعرع ُونشأ ُالقبيلة، ُمخاض ُمن ُلُالوجود ُيجوز ُالإطارُُهلا ُعن ُيخرج أن
ُالقبلية ُالتقاليد ُعن ُانشقاقه ُالشاعر ُيرفضُإعلان ُالذيُُالقبليُالذي ُالعام ُالقانون التيُتمثل

ُوُُضعيجبُأنُيخ ُالجميع، ُبُوهإليه ُدفع ُما ُالعربيُالنقد ُاالقديم ُتفرداحتُرإلىُعدم الشاعرُُم
كُانُيرىُالفضلُلدىُالشاعرُفيُتخليهُ »ُه،ينبمعا العامةُُبالمعانيُيهمعانُوإلحاق،ُعنُفرديتهبل

كُالبدعةُفيُالشرعُتوليدُالمعنىفُ.التيُأجمعُعليها لاُُءالشعرانُالاختلافُبينُإفُلذا،ُ.فيُالشعر
2ُُ«ُ.للمعنىلبسونهاُفيُالحللُالسطحيةُالتيُيوُفيُصيغهمُُإلايكونُ

ومخالفتهُطريقةُالأوائلُفيُفيُنظمُالشعرُأبوُتمامُبماُادعاهُمنُانفرادهُبمذهبُتاهمُُو
وماُحققهُفيُُأبوُتمامبينُماُادعاهُأوُفهمُالعلاقةُبينُالنظريةُوالتطبيق،ُمحاولةُإلىُمديُدفعُالآ
بينُشعرُأبيُتمامُُوااُوازنعندمُهمبينفيماُخلافُفيُُواوقعُقدقبلُالآمديُالنقادُُكانوُشعره،ُ

ُ ُليتطور ُالبحتري، ُوشعر ُالخلاف ُهذا ُخصومة ُإلى ُبعد ُفيما ُالطائيينحول انصبُُمذهب
بُالبديع،ُوغوصهُلعلىُشعرُأبيُتمامُلخروجهُعلىُأتاليبُالعرب،ُومبالغاتهُفيُط»ُُهاجوهرُ

ُمنهُمم.ُعلىُالمعانيُوإغرابهُومبالغته ُفيُرأيُأصحابُالبحتريُالذينُاتخذوا ثلاُلأتلوبُهذا
أماُأصحابُأبيُتمامُُفقدُرأوهُمجدداُومخالفاُفيُشعرهُلأتاليبُالقدماء،ُوهوُُ.العربُالقدماء
3ُ«.منُأنصارُالقديمُالذينُيجهلونُخصائصُشعرهضةُالمعارُُىلجد ُشعرهُيلق

ُ ُمنُآراء ُعصره ُأفرزه ُالآمديُما ُلقدُتبنى  ُنقدية ُُوانطلقفيُالطائيين، فيُتحديدُمنها
التقليديةُصائصُ،ُوهيُمعاييُمستمد ُمنُالخهمايالتيُنقدُعلىُأتاتهاُشعرُنقديةُالالمعاييُ
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علىُ»ُالآمديُُكانفقدُُُبعدهُمنُالشعراء،ُءالتيُرت خهاُالشاعرُالجاهليُوتبعهُفيهاُمنُجا
نُلمُيضعواُلهاُحدوداُإالعرب،ُوُُطريُبالقيمُالفنيةُالتيُتحكمُالفنُالشعريُعندفوعيُذوقيُ

ُومصطلحا ُُ، وقواعد ُبعد ُالنقدي ُالمنهج ُأصحاب ُقررها ُفنية ُقيمة ُنجد ُنكاد لهاُوُُإلاولا
ُأصولُعندهم ُالشعرُلمُيكنُُنجدهُامفكلُ. ُفيُعمود ُووجهواُُإلامذكورا ُخبروه، ُلما رصدا

1ُ«.الشعراءُلهُحتىُصارُمنهجاُلمنُيريدُلشعرهُالذيوعُُوالجود ُُوالانتشار
شعرُهوُمدىُالفيُنقدُالآمديُهُإليمُكتيحكانُومنُالواضحُأنُالمعيارُالمطلقُالذيُُ

القدامىُفيُُخروجُعلىُأتاليبُإلاماُهيُفيُنظمُالشعرُمخالفةُُكلوُاتفاقهُمعُالشعرُالقديمُ
الشاعرُواهتمامُُ،أيُالخروجُعلىُالمألوفُمنُالمعانيُأوُالتشبيهُأوُالاتتعار ُ،الصياغةُالشعرية

ُ.يدرجُضمنُهذاُالخروجبالبديعُ
جود ُُسلىُقياإالداعينُُالشعرُوعمودُروجينُلنظريةُالنقادُالممُأهمنُُالآمديُعدي ُُو

ُاءالشعرُُعنُمتوارثةفنيةُُاقيمُضمنتالذيُيمستنبطةُمنُالشعرُالقديمُُييعامالشعرُعلىُأتاسُ
المحدثونُُإذُجد دُ،علىُالمستوىُالتطبيقيمكتملُالخصائصُالفنيةُنظمهمُُكانالأوائلُالذينُُ

ُالشعرية ُصياغتهم ُعُ،في ُعللوهم ُتجديدهى ُأن ُُمم ُمستوى ُإلى ُيرقى ُأن ُيمكن الصياغةُلا
ولكنُأباُتمامُلمُُ.تهُوأصالتهيالقديمُالذيُقطعُالنقادُفيُأفضلالشعريةُالتيُاشتملُعليهاُالشعرُ

ُ»ُ،لمُيحققهُالأولونُجهُعلىُطريقةُالقدماءُقدُحققُماورُُبخيزعمُأنهُُيكنُشاعراُعاديا؛ُلأنهُ
كُانُواجبُوُ كُانُالآأنُيُالآمديلما لاُُيمدنظرُفيُهذاُالجديدُالذيُأخرجهُأبوُتمام،ُولما

ُالجديدُالذيُ وبعدُأنُُ،ُالقديمإلىبعدُأنُيردهُُإلاأبوُتمامُُزعمهييستطيعُأنُيفصلُفيُهذا
ُ ُجنبا ُمعه ُلىُجنبإيضعه ُفقدُلجأ ُوُإُالآمدي، ُالشعر، لىُالمتوارثُالقديمُليجعلهُإلىُعمود

ُف التيُُالعربُرجعُإلىُطريقةُأيُأنه2ُُ«.ةُأبيُتمامُأوُزيفهأصالعلىُصلاُفيُالحكمُيُ مقياتا
ُ،اللفظُواتتقامتهُوجزالةشرفُالمعنىُوصحتهُبفيُالجود ُوالحسنُُ»ُالشعراءُينتفاضلُبكانتُ

ُُ،وتسلمُالسبقُفيهُلمنُوصفُفأصاب ُفقارب، كُثر ُتُ ُهُ دُ وبُ وشبه ايرُأمثاله،ُوُ فأغزر،ُولمن
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ُأبياته ُبالتجنُ،وشوارد ُُبالإبداعولاُتحفلُُ،سُوالمطابقةولمُتكنُتعبأ حصلُلهاُُإذاوالاتتعار 
1ُ«.الشعرُونظامُالقريضمودُع

الخصائصُبإشارتهاُإلىُُعمودُالشعرنظريةُأتستُلكانتُالعربُبفطرتهاُوذوقهاُقدُُو
ُالتيُ ُالشعرالفنية ُتساهمُفيُجود  ُفيُملاحظا ُ، ُإليها ُيشار كُان ُتلكُالخصائص ُلكن و

ُعلىُمثالُتطبيقي،ُوبذلكُفإنُغيُمربوطةُنظريةُجزئيةُ فيُجلىُيتُلآمدياُفضلفيُأغلبها
ُفيهاُلىُإنهُربطهُأوُوُُ،فيُموازنتهُإلىُعمودُالشعرُهاحتكام أمثلةُتطبيقيةُمنُشعرُالطائيينُبين 

ُب ُالبحتري ُالتزام ُعمود ُعليهاوُالشعر ُتمام ُأبي ُُخروج ُخلال ُمن ُمعايي ُمنُنقدية اتتنبطها
ُ.الشعرُالقديمُمدارتته

ُبعدوُالذينُجاؤُُدالنقاُأما ُبُاهتمواوُُالآمديُا ُبالجلمُُفإنهمعمودُالشعر ولمُُ،ديديأتوا
ُإليه ُوصل ُما ُإلى ُشيئا ُُ،يضيفوا ُجهودهم ُأقاموا ُوإنما ُالانطلاقا ُمن ُانتهىُُنقديةالنتائج التي

ُإليها ،ُ ُهؤلاومن ُالجرجاني ُالقاضي ُه 284ُُ )ء )ُ ُآراء ُتمثل ُُالآمديالذي كتابهُفيُُبحذق
الصفا ُالتيُعد هاُالآمديُتناولُفقدُُ،دونُأنُيكشفُذلكُالمتنبيُوخصومهُةُبينوتاطال

جعلهاُمنُمقوما ُعمودُيجابيةُإليحصلُعلىُصفا ُُجاءُبنقيضهاوُ،ُأبيُتمامتلبيةُفيُشعرُ
ُاللفظُواتتقامتهُ»فيُهاُدحدُ الشعرُوُالتيُ ،ُ،ُوإصابةُالوصفشرفُالمعنىُوصحته،ُوجزالة

2ُُ«.الُالسائر ،ُوالأبيا ُالشارد ،ُوكثر ُالأمثغزار ُفيُالبديهةوالُوالمقاربةُفيُالتشبيه،
ُُو ُهؤلاء ُالأشار ُحديثهُالآمديُاءرُآُوالتمثُ ُممننقاد ُالشعرُمفي ُصناعة ُإلىُعن

ُنُالشعراءُالذينُلممتجعلهُُوُكنُلهاُأنُتدفعُتهمةُالصنعةُعنُالشاعريمالخصائصُالفنيةُالتيُ
ُ ُعلى ُالشعريخرجوا ُيُكأنُ؛عمود ُقتصر ُاختيارُالشاعر ُلُهفي ُعلى ُالمستقيمُلألفاظ الجزل

لاُأنُيقاربُفيُالتشبيه،ُوُأنُبُالمعنىُالمقصودُفيُوصفه،ُوُيصيأنُوُوالمألوفُالمستعملُمنها،ُ
ُ ُالأمثال،يخُأنوُُ،غريبةُتهاتتعارُتكون ُمخرج ُمبالغاته ُوُُرج ُيحأن ُعلى ُالوزنُمةاتتقارص

ُاللغةالإعرابُوأداءُُإقامةسنُأنُيحوُ،ُتهتلاموُ ُلاأنُوُُ،الألفاظُيُ شوُحكلامهُفيُُجن بُتيوُ،
معنىُغامضاُقدُتعمقُفيهُمستخرجه،ُُ»ُمطابقةُوبديعاُأوُهشحنيُوأ،ُيعاصتجنيساُوترُيحشوهُ

ُباختلافُالترتيبُإليهوتغلغلُ هلةُل،ُوتوءُالتأليفُوه،ُواضطرابُالنظممستنبطه،ُثُلاُيعبأ
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ولاُيمتحنُماُيجتمعانُُ،بينهماُمنُنسبُُمابر،ُولاُيساالنسج،ُولاُيقابلُبينُالألفاظُومعانيه
،ُولاُماُصورُلهُالغرضُإلاُولاُالكلامُ،المعنىُإليهماُأدىُُإلاُفظ،ُولاُيرىُاللفيهُمنُتبب

كُساهُالتصنيعُإلاونقُولاُالرُ ُ،ماُأفادهُالبديعُإلاالحسنُ 1ُُ«.ما
ُواأنُيضعُإلىُعمودُالشعرُدونهمُيحتكمونُفيُنقدبعدُالآمديُظلُالنقادُلقدُُو

ُواضحاُنظرياُأوُمفهوماُاُحدُ  ُماهيةُ(ُه 124ُ )المرزوقيُحتىُجاءُُقوماتهمُيبين  مقوما ُوبين 
ُ ُالشعر ُعمود ُحددها ُعيارا  ُخلال ُمن ُمقدمته ُفي ُلشرح ُالحماتة بعدماُُ،تمامُبيلأديوان

ُ ُآراء ُاتتوعب ُالشعرُوالجرجانيالآمدي ُعمود ُُ.في ُالعيارا  ُتلك ُفي ُتأثره ُظهر ُهتأثرُوقد
 .غةُالعربيةبالبلا

 :عيارات عمود الشعر
ُفصُ  ُُتهفيُمقدمُيالمرزوقل ُُلأبيلشرحُديوانُالحماتة ُاأركتمام ُنظرية ُالشعرن ُ،عمود

فالواجبُُ»ُ:المرزوقيُقوليقوما ُعمودُالشعرُالذيُمُمثلتولخ صهاُفيُمعاييُأوُعيارا ُ
ُتُ ي ُ نُأ قديمُنظامُوُُ،عةُمنُالطريفيزُتليدُالصنيعمودُالشعرُالمعروفُعندُالعربُلتمُهوُُمابين 

ه،ُومراتمُإقدامُالمزيفينُعلىُوُالقريضُمنُالحديث،ُوليعرفُموطئُأقدامُالمختارينُفيماُاختارُ
عبُالصُ ُبيُّعلىُالأُحمُ السُ ُ،ُوفضيلةُالأتُِّبينُالمصنوعُوالمطبوعُأيضاُفرقُماه،ُويعلمُوُفزيماُ

ُالتوفيق ُوبالله ُالمعنىُُإنهمُ":فنقول ُشرف ُيحاولون ُواتتقامتهُوصحتهكانوا ُاللفظ ُوجزالة ،ُ،
ُالوصفُوالإصابة ُهذُ-ُفي ُاجتماع ُبالأتُهومن كُثر  ُالثلاثة ُالأتاب ُوُوائر ُدوارُشمثال،
ُالوزن،ُُ-ُالأبيا  ُلذيذ ُمن ُتخي ُعلى ُوالتئامها ُالنظم ُأجزاء ُوالتحام ُالتشبيه، ُفي والمقاربة
ُللمعُةمشاكلوُُله،ُالمستعارُمنهُالمستعارُومناتبة ُلاُُاماقتضائهُوشد ُنىاللفظ ُحتى للقافية

2ُ«."أبوابُهيُعمودُالشعرتبعةُُفهذهُ،منافر ُبينهما
ُُو ُأن ُُالمرزوقييبدو ُالشعر ُلعمود ُتنظيه ُفي ُلم ُيضف ُشيئا ُعجديدا ُبهُلى ُأتى ما

ُلصفا ُالسلبيةُالتيُوضعهاُالآمدياُتهمعرفمنُجاء ُقبله؛ُثمرُالآراءُالتيُتتاإنماُوُُ،هوُتابق
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ُعمودلخ ُعلى ُالشاعر ُكالشعرُُُروج ُتعقيد ُالألفاظُوالنسج، ُالكلامُوُ،مستكره ُ،وحشي
ُالمعانيُو ُأحسنُالإغرابُفيُالاتتعار ،ُُُواتتكراه ُااتتثمكما ُرُما ُبه الجرجانيُالقاضيُجاء
أضافُعليهاُعيارُوُُ،التيُيحصلُبهاُعمودُالشعريجابيةُلإالصفا ُلبيانهُُفيصاحبُالوتاطةُ

ُ.لقافيةُحتىُلاُمنافر ُبينهمالمشاكلةُاللفظُللمعنىُوشد ُاقتضائهماُ
ُُحد دُو ُوُالمرزوقي ُالشعر ُعمود ُأبوابعيارا  ُتبعة ُُ،جعلها ُباب ُلكل منهاُوأفرد

وعيارُُ،المقاربةُفيُالتشبيهُوعيارُ،فيُالوصفُالإصابةوعيارُعيارُالمعنى،ُوعيارُاللفظ،ُُ:معيارا
لفظُلاُةوعيارُمشاكلُ ،تعارُتالا،ُوعيارُلتحامُأجزاءُالنظمُوالتئامهُعلىُتخيُمنُلذيذُالوزناُِ

ُُ.للقافيةُاقتضائهماللمعنيُوشد ُ
ُانعطفُُ.الثاقبأنُيعرضُعلىُالعقلُالصحيحُوالفهمُُ: نىـفعيار المع » ُليهعفإذا

ُ.ووحشتهُهبمقدارُشوبانتقصُُوإلاخرجُوافيا،ُُ،بقرائنهمستأنساُُء،افالاصطوُُجنبتاُالقبول
رضُعليهاُفهوُعفماُتلمُمماُيهجنهُعندُالالطبعُوالروايةُوالاتتعمال،ُ : اللفظعيار و

ُمراعُوهذاُ.المختارُوالمستقيم ضامهاُُفإذاُبانفرادهاُفظةُتستكرملالُلأن؛ُىفيُمفرداتهُوجملته
1ُ«ُ.مالاُيوافقهاُعاد ُالجملةُهجينا

ُوُ ُقد ُلتبق ُلآمدي ُحث ُأن ُعلى ُصناعةُُالشاعر ُالشعر كُان ُإذا ُلأنه ُالمعنى؛ صحة
ُصحة ُفإن ُمنُالصناعا ، ُأنُُكغيه ُوبما ُالتأليفُأقوىُدعائمه، ُصحة توجبُالمعنىُمعرفة

علىُالعقلُالصحيح،ُفإنهُلاُبدُفيهُمنُالصحةُالمنطقيةُالدالةُعلىُانطباقُالقولُعلىُعرضهُ
الرجوعُفيُذلكُإلىُمقياسُالشعرُالقديمُالذيُتأتسُعلىُماُتواضعُعليهُالعرف،ُُالواقع،ُو

ُأيدهُالمنطق،ُو ُالفهمُلصُوما لكثيُمنُُالرافضُالآمديموقفُي فهمُحةُالمعنىُفيُضوءُهذا
تخيُألفاظهُوتجنبُالهجينُوالوحشيُمنها،ُبُالمحدثالشاعرُطالبُومنُثُ.ُمبالغا ُأبيُتمام

ليدلُعلىُويجعلهاُفيُشعرهُالألفاظُالحوشيةُُيقصدكانُالذيُُتمامُُبيأُعلىأكثرُماُعيبُهوُوُ
ُفيخرج ُاللغوية، ُُمعرفته ُإلىُالغموضُوالإبمعانيه يوظفُلفظةُغيُُذلكُأنُالشاعرُقدغراب،

ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ.ضعهاُفيُتركيبُيجعلهاُهجينةُقبيحةيُمستهجنةُبمفردهاُو
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الذكاءُوحسنُالتمييز،ُفماُوجداهُصادقاُفيُالعلوقُُ: في الوصف الإصابةعيار وُ»
ُ--ىُعنُعمروُويرُُ.الإصابةمنه،ُفذلكُتيماءُُللصوقُيتعسرُالخروجُعنهُوالتبرؤممازجاُفيُا

ُقال ُأنه ُزهيُعنه ُُإلاكانُلاُيمدحُالرجلُُ":في ُللرجالوُكيبما ُفُفتأملُ ُ".ن ُالكلام نُإهذا
1ُُُ«ُ.ذكرناهُتفسيهُما
ُُو ُبمعيار ُالوصفيقصد ُفي ُالإصابة ُالشاعرُ: ُيصوغ ُأن ُأي ُللغرض، ُالشعر إصابة

كُانُلكلُغرضُوجودُوماهيةُُ»ُالمعاني ويأتُمنُالصفا ُماُيحققُالغرضُتحقيقاُقويا،ُفإذا
         2«ُ.هوُالصور ُالمثلىُلتحقيقُتلكُالماهيةمستقلة،ُفالشعرُالمصيبُ

ُُالفطنةُ:المقاربة في التشبيه ياروعُ»   ُينتقُدقهفأصُ ُالتقدير،وحسن عندُُضمالا
فيُالصفا ُأكثرُمنُانفرادهماُليبينُوجهُالشبهُُاكهماعُبينُشيئينُاشتُروقُِوأحسنهُماُأُ ُالعكس،

كُلفة،ُ لأنهُحينئذُُ؛هُبهُوأملكهاُلهأنُيكونُالمطلوبُمنُالتشبيهُأشهرُصفا ُالمشبُ ُإلابلا
ُوُ ُمنيدلُعلىُنفسه ُالالتباسوُُالغموضُيحميه ُقيل. ُوقد ُثلاثة:" ُالشعر ُتائر،مثلُُ:أقسام

3ُ«."ُقريبةُ واتتعارُُنادر،وتشبيهُ
التشبيهُعنصراُجماليا،ُوأحدُأهمُالمقوما ُالتيُيقومُعليهاُالشعرُالعربي،ُوبذلكُُيعدُ وُ

ُ ُأنه ُعلى ُالقدامى ُالنقاد ُإليه ُمنظر ُورُلحبعث ُوروايته، ُالشعر ُُأىفظ ُجزءفيه منُُاالآمدي
لكثيُمنُالصورُالتيُتشابهاُفيها،ُُُهوذكرُُ،شعرُالطائيينلذلكُفيُمناقشتهُُويدلُعلىالوصفُ

ُُ.ُالتشبيهُمنُالواقعُالمشاهدُتقريب،ُوُبالبدورُوالنجومُوالشموسُكتشبيهُالنساء
،ُنواللس  االطب عُ :لتحــام زاـ ال الــنظت والتعاىـه علــى لذيـر ىــن ل  ـ  الــو  ا  عيـار وُ»

،ُاُفي   هووص   وله،ُب   لُات   تمرُ ُت   هُوعق   وده،ُولمُيتح   بسُاللس   انُفيُفص   ولهيفم   اُلمُيتعث   رُالطب   عُبأبن
كُالبي تُوالبي تُُتذاكُيوش كُأنُلال،ُف كُ لاُُلالُوُواتتسهلاهُبلاُمُ  ُكالكلم ةك ونُالقص يد ُمن ه

4ُُ«.نارُوتقاُلأجزائهتسالماُ
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ص  حّةُالت  أليفُال  تيُيقابله  اُرداء ُالت  أليف،ُوق  دُُك  رُالآم  ديُيع  نيظمُفيُفال  نُ أنُمفه  ومُ
ء ُاللف ظُالت أليفُوُرداُلأنُت وءُ»عد ُصحةُالتأليفُأحدُأربعةُأركانُتج ودُبه اُص ناعةُالش عر؛

يحت   اجُالق   ارئُلفهم   هُإلىُط   ولُتأم   لُفُ،فيفس   دُويض   طرب1ُُ«،ُالمع   نىُال   دقيقُي  ذهبُبط   لاو 
ُ.روتفكُ 

ُهازج  تموُُإيقاع  هلخف   ةُيط  ربُالطب  عُال  ذيُلذي  ذهُفإن  هُيع  نيُتخ  يُُ؛تخ  يُلذي  ذُال  وزنأم  اُُو
كُماُيط ربُالفه مُمعهُ ؛ُلأنُاض طرابُال وزنُيع نيكُث ر ُالزحاف ا ُفيُبئلص اللتركي بُابصفائه،

ُ.بالكلامُالمنثورُأشبهُمنهُبالشعرُالموزونُالشعرُالتيُتجعله
ُُ:ةتعار سالاعيار  وُ» ُحتىُُوالفطنة،الذهن ُالأصل ُفي ُالتشبيه ُتقريب ُالأمر وملاك

كُانُلهُفيُالوضعُُلأنهُ؛ثُيكتفيُباتمُالمستعارُبه،والمشبهُُيتناتبُالمشبه إلىُالمنقولُعما
2ُ«ُ.هالمستعارُل

تارُاللفظةُالتيُتلائمُالمعنىُالذيُا تتعي ُاشترطُعلىُالشاعرُأنُيخوكانُالآمديُقدُ
ُاتتعارُله كُانتُإذا ُالعرب ُلأن ُأوُُ ؛ ُيقاربه ُراعتُفيُذلكُما ُإنما ُله، ُليسُهو المعنىُلما

ُ.ُُيشابهه
ُُ:للقافية اقتضائهماوشدة  نىلفظ للمعلا ةعيار ىشاكلُوُ» ودوامُُالدرسطول

فيهاُُزياد لاُوُ،ُوُّب ُ ن ُ ُفيُخلالهاُولاُجفاءُبعضهاُببعض،ُلاُسالتبابحكمُُحكماُفإذاُرتة،دالما
ُقصوُ ُوُرولا ُالك، ُالمعانيلان ُرتب ُعلى ُمقسوما ُفظ ُجُ : ُالأخصُ قد ُوالأخُ ُعل ُسُ للأخص،

كُالموعودُأوُ.ُمنُالعيبُيءبُرالس،ُفهوُللأخُ  ُالقافيةُفيجبُأنُتكون ُما ُهافُ تشوُ يُالمنتظر،به
  3«ُ.تلبةُلمستغنُعنهامجُمقرها،كانتُقلقةُفيُُُوإلاُ،واللفظُبقسطهُبحقهالمعنىُ

تمثلُالمقوما ُالتيُهذهُالخصالُإلىُالتوكيدُعلىُأنُبعدُبيانهُلعياراتهُوانتهىُالمرزوقيُ
لقُفشعرهُعليهاُفهوُعندهمُالمُفمنُلزمهاُبحقهاُوبنىُ»ُرُعندُالعربععمودُالش يقومُعليها
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كُلهاُفبقدرُتُ ُالمعظمُالمحسنُالمقدم،ُومنُلم ،ُوالإحسانمنُالتقدمُتهُيكونُنصيبهُمُ هُ يجمعها
1ُُ«.لآناحتىُُجماعُمأخوذُبهُمتبعُنهجهإوهذاُ

ُ ُتشكل ُالتي ُالفنية ُالخصائص ُالقديم ُالشعر ُعليهُتضمنها ُقام ُالذي ُالنظري الأتاس
معاييُُاُالنقادهثُاتخذتحققتُفيُأشعارُالأوائل،ُلعمودُالشعر،ُوهيُخصائصُتنظيُالمرزوقيُ

ُالشعرنقد ُلنقد ُُ،ية ُتبوذلك ُُاينيمكن ُالنقدية ُلمعايي ُاعتمدها ُلآاالتي ُنقدهمدي شعرُلُفي
  :وتحديدهاُفيُالمعاييُالتاليةُتهموازنالطائيينُفيُ

إلىُالصورُالفنيةُالتيُأبدعهاُالشعراءُالسابقونُمديُحتكمُفيهاُالآاُليدية ريةُتق معاييُشع -
كُأنُيمدحُالرجالُُ؛ُلأنُالشعراءُالقدامىُدأبواالإصابةُفيُالوصفعيارُُوأ علىُأوصافُمعينة

ُُ.بالعقلُالراجحُوالشجاعةُوالعدلُوغيها
-ُُ ُتتصل ُبيانية ُوُمعايي ُوالتشبيها بالمجاز ُالمقاربةُوأ الاتتعارا  ُالتشبيهُعيار وعيارُُ،في

  .رُالجود ُفيهماُالقربُوعدمُالإغرابُوصدقُالدلالةالاتتعار ،ُوجعلُمعيا
ُهُالشعراءُالأوائلقةُفيُاتتعمالُاللغةُوعدمُالخروجُعماُتنُ الدُ ديُالآمرادُبهاُأويةُ معاييُلغُ-

ُُُُ.ظالففيُصوغُالعبارا ُأوُاتتعمالُالأ
طبائعُالنفوس،ُفقبلُمنُأقوالُالشعراءُماُنظرهُفيُمنُُمدينتزعهاُالآاُمعاييُإنسانيةُعقليةُ-
  .لثقافةُالعامةفيُذلكُعلىُالتجاربُاليوميةُواُارفضُماُينافيها،ُمعتمدي،ُوُلائمهاي

؛ُلأنُالألفاظُمقسومةُعلىُرتبُالمعانيُفظُللمعنىلعيارُمشاكلهُالُوأُمعيارُاتتقامةُاللفظُ-
ُ.ُفاللفظُالخسيسُللمعنىُالخسيس،ُواللفظُالكريمُللمعنىُالكريم

ُالبدي عُ- ُُمعيار ُناقش ُُفيهالذي ُأخطاءُالآمدي ُوبين  ُالبديع، ُتوظيف ُفي ُتمام ُأبي مبالغة
ُ.المطابقةُوالاتتعار التجنيسُوُالطائيينُفيُ

فيُُماوابتداعهُاومدىُابتكارهمئيينُاطالُأصالةحريُتلمعيارُالسرقةُالذيُلجأُإليهُالآمديُُ-
ُ.اهم،ُوصورُماومعانيهُ،ماهبي،ُوأتلوُشعريهما

  :في الموا نة معيارياللنقد ا    
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ُوافقهعمودُالشعرُفمنظريةُُييافيُموازنتهُبينُالطائيينُمنُمعمديُالآُنطلقا منُُاا
إنُالخصومةُحولُشعرُأبيُتمامُ»ُُ:لهذاُيمكنُالقولُ؛حكمُعليهُاحكمُله،ُوماُخالفهشعرُ

القديمُالذيُيمثلهُشعرُالبحتريُتطبيقيا؛ُوعمودُ:ُبحقُطبيعةُالمعركةُبينُالقديمُوالجديدُاتخذ 
كُانُليُ ُرُله؛ظُ نُ والذيُلمُي ُ ُوالجديدُالذيُيمثلهُشعرُأبيُتمامُتطبيقيا؛ُالشعرُنظريا؛ رُلهُنظُ وما

1ُ«.تمامُأبولولاُ
ُالطائُلقدوُ ُبين ُموازنته ُفي ُالآمدي ُعلىُيحاول ُيقوم ُمعياري ُلنقد ُيؤتس ُأن ين
فيُصورتهاُالعامة،ُُالأمويبالنظرُفيُخصائصُالشعرُالجاهليُأوُُتُ ي لُُ لىُمعاييُجُ إُالاحتكام

حكامُالأأنُُإلاُ،شعرُالطائيينلنقدهُُفيُهاالمعاييُالنقديةُالتيُاعتمدُنظريةبالد دُلمُيحُهومعُأن
ُخاصةُالتيُبُ-ُالموازنةالنقديةُالتيُجاء ُمبثوثةُفيُثناياُ ُاتمامُوتعليلاتهُلهُأبيُفيهاُأخطاءُين 

كُُأنُهذهُحوُبوضُظهرتُ  ُالآمدي ُاتخذها ُالنقدية ُالمعايي ُفيُلعُرتكزاسند ُأحكامهُإطلاقيه
ثُُ،وموضعهُأتوضحُطبيعةُالخطبتعليلا ُينُالطائيماُخر جهُمنُأخطاءُالنقدية،ُوكانُيعللُ

ُُ.يصوبهُإنُأمكنهُذلك
كُلُأمرُُ»ُُتهُالنقديةيعمودُالشعرُأتاسُنظرُُالآمديهكذاُجعلُُو هوُالرجوعُفي

ُأنُ،عنهاثرُالعربُوأُ ُتهتعارفلىُماُإيختلفُفيهُالمتذوقونُوالنقادُ علىُالشاعرُأنُيلتزمُُهفكما
ُف ُالشعر، ُيلُهنإعمود ُأن ُعلىُالناقد ُالذوقتزم وطولُُوالتمرسُللدربةفلاُمعنىُُوإلاُ،عمود

ثارُالسابقين،ُفمنُهذهُالدربةُيتكونُذوقُالناقد،ُومنهاُيستدلُعلىُماُجر ُبهُآالنظرُفيُ
لىُماجر ُعليهُالعربُفيُإبالنظرُُإتاءتهالشاعرُأوُُإحسانفيتمكنُمنُالحكمُعلىُ،ُالعاد 

ُاللفظُ،طريقتها ُحدود ُعند ُالأمر ُهذا ُيقف ُيجوزُولا ُلا ُوما ُالاتتعمال ُفي ُيجوز بلُُ،وما
2ُ«.لىُدقائقُالمعانيُوالصورُوالأخيلةإيتجاوزهُ

ُم اُُل وُُ ُالمعللة ُللنقدُالتطبيقيُالمعياريُالذيُيتعاملُمعُالنصوصُاأنموذجكانتُالموازنة
ُالدارسُالمتفحُّ ُاندفعُُالآمديفإنُُصُالذيُيبحثُفيُجماليةُالنصالشعريةُمعاملة بقو ُفيها

ُليتجا ُبعض ُالشعرُيءلشاوز ُعمود ُإُنظرية ُورحابة، ُشمولا ُأكثر ُمعايي ُلى ُبنقدهُو اتتطاع
ُالم ُالتطبيقي ُعياري ُالقديمُُيأن ُالعربي ُالنقد ُوجه ُالجزئيةُُاانطباعيكان ُالملاحظا  ُعلى يعتمد
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ُالسريعة ُُوالخاطر  ُمعياري ُنقد ُإلى ُوالمناقشة، ُوالتعليل ُالتحليل ُعلى ُمنُيقوم كُثي ُفيه رأى
ُُ.يجهنالمُالنقدُأنهُأتاسُالدارتينُ
ُالقديمُانوُُ ُالآمديُبالشعر ُلمُهليعلتوُُهنقدفيُعكسُتأثر ُأخطاءُفيُشعرُأبيُعدُ ا ه

ُبلُُ تعليلاتُتلكُالحُ وُ وأُ،تمام ُللشعر، ُالطويلة ُمنُمدارتته ُالتيُاتتمدها ُالنقدية بمقدرته
ُناقدُلاُمأماُنجدُأنفسنا»ُمر ُولأولُلأنه؛ُأهمُناقدُمنهجيُعرفهُالنقدُالقديمُهنإُ:يمكنُالقول

ُوحدها،ُولاُيجنحُ ُفعلُابنُإيستندُعلىُأحكامُغيه كُما لىُالتعميمُفيُالحكم،ُولاُيكتفي
ُمنُُةقتيبوابنُُ،تلام ُعرفُعنه ُوما ُمنُأحكام، ُفيه ُورد ُوما كُلُشاعر بعرضُموجزُلحيا 

ُاشت ُوما ُوي ُ ُرهخصائص، ُجانبا كُله ُهذا ُيترك ُبل ُشعر، ُمن ُعُ له ُالتإمد ُالدراتة طبيقيةُلى
1ُُُ«.نعة تجعلهاُمقُ بمبرراقبلُأنُتقدمُلهاُُلىُالأحكامإالتحليليةُالتيُلاُتقفزُ

ممنُذكرهمُُاالطائيينُأوُغيهمُالتعليقُالخاطفُعلىُبعضُأشعاربُيالآمدُلمُيكتفوُ
ُعلىُماُامعتمدفيُبابُمنُالأبوابُماُقالتهُالعربُُكثيُىتقصتابلُُ،فيُموازنتهُللاتتشهاد

ُ ُلديه ُالشعُمنتوفر ُُريالمحصول ُحفظهالضخم ُُالذي ُيواتيه» كُلماُُوالذي ُصعوبة ُغي في
ُللاتتدلالُبه ُُ[وهذا]ُجاء ُالمناتبة ُفيُالنقدُالتحليلي، ُدعُ ُإذاعنصرُعميقُالفائد  مهُما

ُ ُالتحليل ُوموضوعية ُالسليم، ُيخفوالمناقشةالذوق ُولا ُاختُى، ُبالشواهد ُالاتتدلال ُأن ارُبفي
2ُُ«.لذوقُالناقد
ُُجعلُكما ُالآمدي ُالشعر ُلعمود ُنقده ُُ،مةيعظُأهميةفي ُاختصر ُقد كُان هذهُوإن

ُ ُالتطبيقيُالمعياريُالعمودية ُبنقده ُفإنه ُالتزامها، ُوفرضُعلىُالشاعر ُالتقاليد، دُقعُ فيُاحتذاء
وكانُمعتمداُبالنظرُفيُأشعارُالأوائل،ُوُُعمودُالشعرُببيانهُللخصائصُالفنيةُفيُشعرُالبحتريل

كُلُذلكُ نقديةُإلىُالشعرُنظر ُُتهفنظرُ،ُعلىُفهمُوتعليلُالنصوصوقدرتهُُهُالفنيعلىُذوقفي
ُمنُأجلهُالآمديلُعمالذيُالنقديُُهوُالأتاسُ،ُوهقيودبذوقيةُتسترشدُبالموروثُوتتقيدُ

3ُُ«.تحقيقُنقدُتحليليُمنهجيُلشعرُالطائيينُومنُخلالهماُللجديدُوالقديم»ُُعلى
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ُيقتصروُ ُنقدُلم ُأُالآمديُفي ُمناقشة ُتمامعلى ُأبي ُالذوقُُعلىُخطاء ُمن أتاس
ُُتوفرُيومُذاكُمنُقواعدُماُيستعملُ»ُبلُإنهُ،فحسب ُالدراتا ُُ،ولغويةنحوية ُأفرزته وما

ُ ُالمعنوية ُالدلالا  ُتوضيح ُميدان ُفي ُايجابية ُنتائج ُمن ُُ،للمفردا القرآنية ُفي طارُإوهي
1ُ«.الفكريُالاتتعمالُفيُالمجال

علىُشاعريةُأبيُُهوفيُحكم،ُولُالأدبيةُفيُالشعرالأصإلىُُالآمديعُوُرجكانُفيُولقدُُ
ُتواء ُوالبحتري ُالنظمُعُ رجُ ُ»ُتمام ُفي ُالعربية ُوالأتاليب ُالأدبي ُوالذوق ُالعربي ُالنهج ُإلى ت

لىُالنهجُالخاصُفيُالمجازُإأوُُلىُالوزنُالشعريإُو،ُأإلىُالأفكارُوالمعانيُوالأخيلةُووالصياغة،ُأ
2ُ«.والتمثيل،ُوالوصف،ُوالطباق،ُوالمقابلة،ُوالجناسُوغيهاوالكناية،ُوالتشبيه،ُُ،لاتتعار اوُ

بالأت   اليبُالعربي   ةُالقديم   ةُفيُنظ   مُُاُب   أنُيسترش   دوُُالآم   ديفيُنظ   رُملزم   ونُالش   عراءُُو
،ُفيُالأفك ار،ُأش عارهمفيُُه اوُلتزماُأوج دهاُالق دماءُوكلُالتقالي دُالفني ةُال تيُوأنُيتبنواُُالشعر،ُ
ُاللغ    ة،ُوالص    ياغةُالش    عريةوُُ،والص    ورُ،والأت    اليبُ،والألف    اظُوالأخيل    ة،ُوالأغ    راض،ُُ،والمع    اني
ُ.عموما

ُاللغةفيُوُُيةرُفيُالصياغةُالشعُوادجدُ ُينالشعراءُالمحدثأنُتامُعيُمديُعلىُوُكانُالآُوُ
ُُوازادف ُبأخيلة ُوأتوا ُجديد ، ُمعاني ُإلى ُواهتدوا ُالشعراء، ُمن ُالمتقدمين ُمعاني ُ تشبيهاوُفي

ُتعو دُمبتكر  ُالتي ُتلك ُالأولفاقت ُالشاعر ُُ،ها ُوظفوها ُإذ ُأغراض ُفي ُالأغراضُشعرية غي
كُانتُتستندُإلىُالعلم،،ُوزادواُفيُطرافةُالتفكيُوالمعانيُوالخيالالقديمة لكنهُوُُ؛ُلأنُصنعتهم

ُ ُعليهم ُُةغلبيعيب ُوُالصنعة ُنظمهم، ُُبالمعانيُمهماهتمافي ُالغريبة والاتتعارا ُالغامضة
ُالشاعرُوغنائيتهخرجواُمنُعاطفةُفُوالبديعُالمتكلف،ُ،لمتنافر والتشبيها ُاُ»ُالبعيد المستغلقةُ

3ُُُُُ«ُ.إلىُعقلُالمفكرُوحكمةُالحكيم
يُالذيُظهرُالشعرُُلتُالجديدقدُتقبُ ُعباتيعصرُالالفيُالشعريةُُلساحةكانتُاُُذاإوُ

ُالمول دين ُإذُبقيُالناقدُُ،علىُأيديُالشعراء كُذلك؛ ُالقديمُفإنُالنقدُليس ُتوارثهلموفيا منُُا
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عنُعمودُالشعرُخروجهُُأعنُخطُيفوطالبُالشاعرُالمحدثُبالتكُ ُمقوما ُالقصيد ُالقديمة،
رجعُإلىُالأصولُالفنيةُأنُي،ُوُالذيُأرتاهُالأوائلُمنُالشعراءالعربيُالأصيلُجُإلىُالنهُلعود اب

كُلُشيءُوأهمُشيءوُأنُيجشعرُالقديمُالوالبيانيةُفيُ ُ.فيُنظمهُعلها
إلاُدليلاُعلىُعدمُُدقالنجوهريةُفيُفيُقضاياُفيُعصرُالآمديُُنقادالماُاختلافُُو

ُمونهلمُيجدواُشيئاُيرجعونُإليهُويحكُ وُمث لهُأبوُتمامُوغيه،ُالذيُديدُشعريُإجماعهمُحولُالج
عتُخصائصهُالفنيةُفيُنظريةُُفيُمشكلا ُالنقدُغي نقديةُاصطلحواُالشعرُالقديمُالذيُجم 

ُ.عمودُالشعراهاُالآمديُوسمُ ُ،علىُتسميتهاُطريقةُالعرب

 :عمود الشعر في ىي ا  النقد الحد ث
ُالمحوُ ُالدارتين ُبعض ُقف ُموقفا ُالشعر ُعمود ُنظرية ُمن ُلدثين ُعلىُلآمديمؤاخذا

ُلا ُالنقدُهربطعلىُُوُه،حتكامه ُبُيةمعاييه بذلكُتيصادرُإبداعُالشعراءُُ؛ُلأنهلقديماالشعر
كُانواُيطمحونُإلىُالتجديدُفيُأشعارهم رُمعاييهُحتىُتستجيبُيطوُِتبالآمديُُاطالبوُ،ُفالذين

لىُالشعرُالقديم،ُإذاُقيسُعجديدُشعرهُفهمُيلاُكأبيُتمامُالذيُقدُُُينالمجد دُاءلشعرُاطلبُلم
تليلُالاتجاها ُالنقديةُالتيُكلاتيكيُناقدُُ»ُأنُالآمديُالدارتينُولكنُالذيُفا ُهؤلاءُ

كُانتُتحكعصره،ُوُظهر ُقبلُ ُللنهجُالعرُيالتي ،ُولمُيكنُبيُفيُنثرُالأديبُونظمُالشاعرما
وتحكيمُُ،بعرضهُعلىُميزانُالطبعُالعربيُإلاُهيميزونُجيدُالشعرُمنُرديئالنقادُوعلماءُالشعرُ

1ُ«.الأتلوبُالعربيُفيماُينقدون
ُ ُالتزم ُمقياتهُ،كنههُُفيُروحهُوكانُتقليدياُفيُمعالمُالنقدُالذيُُالآمديُفيُموازنته

ُالنقديةُالجديدوكانُُ،الإتلاميونُوُالجاهليونوميزانهُُالقديم،ُالشعر معتمداُُ يناقشُالقضايا
،ُعلىُطريقةُالمتكلمينُفيُالحوارُوالتحليلفيُصورتهُجارياُكانُنهُُإعلىُالحجةُوالدليل،ُأيُ

ُالنقدُوعلىُطريقةُاللغويينُفيُالاتتنباطُوالتعليل،ُ ترجيحيُأوُقيميُومهمتهُالحكمُُ»وهذا
فيعدُبذلكُُ،وضعهُفيُدرجةُفنيةُخاصةُبالنسبةُلغيهُد ُأوُالرداء ،ُوعلىُالنصُالأدبيُبالجوُ

ُيغلب ُولكنه ُمفضولا، ُأو ُُفاضلا ُشاهد كُل ُيتناول ُالذي ُالجزئي ُالنقد ُبالنقدُوحدعليه ه
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كانُمعللا،ُُُإذاُإلالاُيلزمُالآخرينُُقكانُالذوُنُُإوالتقديرُمعُالاعتمادُعلىُالذوقُالمهذب،ُوُ
1ُ«.نُمنُالأشياءُأشياءُتحيطُبهاُالمعرفةُولاُتؤديهالأُ؛فيكُلُحالةعلىُأنُالتعليلُليسُممكناُ

يفرضُ»ُلأنه؛ُمتعسفاُاقانونُعدّوهالذيُُالذوقُعمودعلىُالآمديُتمسكهُبُواباعاُمك
الذيُيستطيعُأنُيزعمُلنفسهُوللناسُأنهُقدُُفمنُهوُ،لىُقاعد ُلاُيمكنُتحديدهاإاللجوءُ

ودليلهمُعلىُذلك2ُُُ«ُ؟مالا ُاللغويةُوالتصويريةُطريقةُالعربُفيُالاتتعمىُأحاطُبماُيس
ُنسبةُمنُالخصائصُالفنيةُالتيُيتطلبهاُعمودُالشعر ؛ُأنُالشعراءُجميعهمُدونُاتتثناءُحققوا

نهُخالفُطريقةُالعربُماُدامُقدُحققُنسبةُمنُعمودُإن هُلاُيمكنُأنُيقالُعنُشاعرُإأيُ
ُ ُعلى ُحكمه ُفي ُتسر ع ُالآمدي ُفإن ُوبذلك ُأالشعر، ُتمام ُعدُّبي ُُحين ُلطريقةُشعره مخالفا

ُ.الأوائل
ُعدُّ ُُكما ُالمورُالدارتون ُبها ُاحتفى ُالتي ُالشعر ُعمود ُوُوُنظرية ُالنقدي ُعلىُث أقام

ُالنقدية ُمعظمُأحكامه ُأتاتها ُلأوكثيُالتداخلشديدُالاضطرابُُامصطلح، ُ؛ ُنه ُفييستند
ُ ُالنقدية ُمعاييإأحكامه ُُلى ُالغموض» ُأنهُ،يكتفنها ُإلى ُفيُُابالإضافة ُالنظر ُمن مستقا 

بعضُلتقويمُلاُتصلحُماُيجعلهاُوهو3ُُ«.خصائصُالشعرُالجاهليُوالأمويُفيُصورتهاُالعامة
العصرُُوالثقافيةُعنالاجتماعيةُُاهظروففيُُتختلفاُتيالُةالعباتيالذيُظهرُفيُالبيئةُُشعرال

ُُ.أوُالأمويُلياهالج
ُالدارتينُفيُأوتاطُشاعُالقولُُو ُُنإهؤلاء ُالشعرعموُنظرية فيُالنقدُاتتعملتُُد

ُا ُالقولُيءدرُُكسندُُ»ُيملقدالعربي ُنمطية ُعلى ُالخروج ُمحاولة ُضد ُم، ُاحتذاءُُلاذاأو لثبا 
ُمودُالشعرُمجردُإحصاءُواهنُلماُوقعُفيهُالشعراءُمنُأخطاءُتتصلأنُعأوُُ،الشعريُالأداء

ُبالعرفُ ُالعرفُاللغوي،كمحاولة ُأو ُلاُيشكلُنظريلالعام ُمما ُمالابتعادُعنها وذلكُفيماُُ،ة
ُبالسلب ُالعمود ُبتعريف ُُ،يتصل ُنقيضه ُلبيان ُبالإيجاب ُُ-وليس ُالصور ُُ-الإيجاب هو

4ُُ«.المثلى

                                                 

 

 

 .011أحمد الشايب، أصول  النقد  الأدبي، ص  - 1

 .422، ص عند العرب سان عباس، تاريخ النقد الأدبيإح - 2

 .424المصطلح في التراث النقدي، ص  ،ديرجاء ع - 3

 .49المصطلح في التراث النقدي، ص  ،ديرجاء ع - 4



  .مقومات عمود الشعر النظرية: المبحث الأول: الفصل الثاني

 

 

153 

قُا،ُوضجمدُالشعرُالعربيأنُُعمودُالشعربنظريةُالقديمُتمسكُالنقدُجُائنتمنُوكانُ
ُالتيُفرضرهينُفهوُُ،اعالاختُرةُحريُ ُحرمهوُالشاعرُمجالُإبداعُ ُنظريةُعموُتالقيود دُالشعر،ُها

ُ»ُلأنُ؛لاُيخدمُالإبداعُالشعريُالذيُجاءُبهُأبوُتمامأمراُفيُالنقدُُهاتطبيقمنُعلُماُيجذاُهوُ
أنهاُُأوُناقدُولاُيمكنُأنُيزعمُشاعرُ،النظريةُبعةسيمكنُأنُتتحققُأعمدتهاُالُفيُتطبيقهاُلا

ُُ-فهيُ،جميعاُيمكنُأنُتتحققُعمليا وقُيختلفُالحكمُعليهاُعلىُحسبُذُ-فيُمعظمها
ُالمتلقي ُوكذلك ُوخبرته ُيقُ،الناقد ُأوُلولا ُجميعا ُبها ُالتزامه ُعدم ُوشعره ُالشاعر ُقيمة ُمن ل

1ُُُُ«.معظمها
ُل ُقد ُالعباتيأحدث ُُاتتنفاراُالشاعر ُواتعا ُالنقاد ُأوتاط ُفي كانواُالذينُُالقدامى

ُ ُأن ُبعدمايخشون ُمعرفيا، ُالشاعر ُعنُيتجاوزهم ُترجمت ُالتي ُالكثي ُالكتب ُله نودُالهُهيأ 
ُواليونان ُبينوُُ،والفرس ُوالمناظرا  ُالدينيةُالمحاورا  ُلُالفرق ُالمناتب ُعقلهالجو  ُبعدماُصقل ،

ُعقليةُوجد ُاحالتيُأُلوانُالمعرفة،فيُطلبهُلأُلذ  فلمُيعدُالشعرُُ،غذاءُشعريُبديعيإلىُلها
ماُُعلىُأبيُتمامشعرُسُاقيهوُماُعدّهُالآمديُمحنةُدفعتهُإلىُيفهمُبسهولةُدونُإدامةُفكر،ُوُ

ُالجاهليُوالإتلاميُوالأموي، ُالعصر ُشعراء ُالنقاو ُدرجُعليه ُالتيُمثلتُعصر ُوهيُالعصور
ُ ُالسليمةُوالبداو اللغوية ُوالفطر  ُُأفادُبذلكوُ، ُالعربي ُالنقد ُتحك» ُفيُيمن ُالقديم ُالمقياس م

2ُ«.الشعر
ُثالثالُالقرنأواخرُفيُُالتيُدار ُحولُالشعرُثمر ُالآراءُالنقديةُعمودُالشعرُيشكلُو

إلاُُ،بالإجماعاختارهاُشعراءُالعربيةُالتيُكنُالصيغةُتلمُإنُوُالآراءُُذه،ُوهالهجريينُالقرنُالرابعوُ
ُ.االهجريُونقدواُالشعرُعلىُأتاتهالقرنُالرابعُُتفقُعليهاُنقاداالتيُالمثلىُالصور ُمث لتُُانهأ

كُناقدُُوُُو ُملزما ُنفسه ُالآمدي ُيُكلاتيكيجد ُالخصومةأن ُمسألة ُفي ينُبُفصل
ُنوعيةُفيُمجالُالنقدُيحأنُالطائيينُوُ تفتقرُإلىُالأحكامُالانطباعيةُالتيُفيخل صهُمنُققُقفز 
3ُ«.اتتخدمُتعبيُعمودُالشعرُفيُموازنتهُبينُأبيُتمامُوالبحتريُ»ُقدفكانُأولُنا،ُالموضوعية
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ُوُ ُإلاُأنهُقصدُبه ُله ُإنُلمُينظ ر ُالتيُمنُمقوما ُالشعرُ»مجموعة ُلاُوخصائصهُالأتاتية
ُالآمديُعنيُأنيهذاُو1ُُُ«.عنهاُولاُيقومُالشعرُإلاُبها،ُفهيُعمودهُالذيُتنهضُعليهُيستغنى

منُمفهومهُللشعرُومنُبعضُالمقولا ُذا ُالطابعُالعامُالتيُنظريةُعمودُالشعرُوضعُأتسُ
كُلُمنُأبيُتمامُوالبحتريُ»منُخلالهاُُوُوردهاي 2ُُ«.يصوغُالأحكامُالخاصةُبشاعرية

فةُالولوجُإلىُماُينشدُالطفُالمدخلُوطرُعنُأبيُتمامُُالبحتريُ ُميزُتيالل ةُالخُتكانوُ
؛ُلأنُالقصيد ُالقديمةُالتيُقامتُعلىُوحد ُققُلهُالتفوقيحماُوُُالمبدعُبلوغهُمنُالتعبيُوالتأثي

ُبينُأبياته ُالعضويةُبتحقيقهُانسجاما ،ُاالبيتُفرضتُعلىُالشاعرُأنُيستعيضُعلىُالوحد 
كُلُقائماُُلُالتأثيظفي تخيُالألفاظُتخياُيكشفُعنُفضلهاُالقصيد ،ُثُأجزاءُفيُالقارئُفي

بكلُمنهاُعلىُنحوُيتضحُمعهُأنُُةضعُالخاصاالموُديدُعلىُبدائلهاُالممكنةُفيُتياقُما،ُثُتح
ُب ُيفيض ُاللفظة ُهذه ُفيه ُجاء  ُالذي ُالإيحائيالسياق ُتثمُُّةالدلالية ُالتي ُالتأثي رهاُوضروب

 .ُوهيُفيُالشعرُمنُأقوىُدعائمهُبعدُصحةُالمعنى،ُثُصحةُالتأليفُاللغويُعلاقا ُالبناء

الإغرابُوُُ،علىُغيُهيئتهُالمعتاد ُالتيُألفهاُالناسُادهُالمعنىإنهُعرفُبإيرُفتمامُُأبوأماُ
يوردونُالمعنىُفيُهيئةُُكانُالشعراءُالأوائلوُُ،لصنعةُوالبديعواُفيُالاتتعار ُوالمبالغةُفيُالتمثيل

ُتكلفُلوفةأم ُولا ُتعمل ُبدون ُويأتون ،ُ ُاتتعارا  ُلهملائمة ُاتتعي  ُيسمحونوُُ،لما
عمودُمقوما ُإنُفُوبذلك،ُالجريانُفيُذلكُمعُالطبعُالسويوُُ،الصنعةُوالبديعُالاعتدالُفيب

ُعلىُقديمُالشعرُُتليسُالشعر، ُهخصائصُعامةُللشعرُقديمُ»:وإنماُهيُ،ُهجديدأوُوقفا
ُالنقادهوحديث ُنظر  ُوهيُتصور ُفيهُُ، ُالتيُينبغيُأنُتتوافر ُوتصورهمُللسما ُالفنية للشعر،

كُانُقديماُأدحتىُيستحسنُويستجا ُ:حديثاُم،ُإذُمنُالواضحُأنُشروطُالشعرُالجيد،ُتواء
ُ.ُنُمعبر ُعنُمعانيهاأنُتستقيمُفيهُالألفاظُ،ُفلاُيكونُفيهاُعوجُولاُانحراف،ُوأنُتكوُ

ُ ُالشعر ُعلاما  ُومن ُمعناالجيد ُأنُيكون ُيأيضا ُوأن ُصحيحا، ُشريفا ُوُه ُفهصكون
ُمصيبا ُوُ، ُالنظمأن ُأجزاء ُفيه ُوُُ،تلتحم ُبلُإنُمنُهذهُأن ُالمتخي، ُاللذيذ ُالوزن ُعلى تلتئم
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كُتحقيقُالالتحامُبينُأجزاءُالنظمُالذيُيمكنُاالعناصرُماُهوُأكثرُتوُ فراُفيُالشعرُالحديث
1ُ«.والخاتمةُلأنُيوفرُحسنُالانتقال،ُوبراعةُالاتتهلا

ُمكلاالُدفعهمُإلىُفيُعمودُالشعرُالنقادُالقدامىُعلىُالشكلُدونُالمضموننُتركيزُإ
ُالشعرية ُالصياغة ُُةفاضإوُُ،عن ُوشرفهاُُفيالحديث ُوالمعاني ُودلالتها، ُوفصاحتها الألفاظ

ُ.الاتتهلالحسنُورنتهاُالموتيقية،ُوحسنُالانتقالُوالتخلص،ُوُوبساطتها،ُوالأوزانُ
ُبالإالكليُفُانصرُالاُوقدُلاُيفهمُهذا ُللعملُالفنيبلىُالاهتمام ُالشكلية ُلمُنية ُإذا

تقنينُمفهومُالصناعةُوالسبكُوالتصويرُالذيُنشأُمنذُالجيلُ»ُالنقدُمحاولةُُفيُالحسبانُؤخذي
كُمالهُحتىُعصرُالمرزوقُضالأولُمنُالنقاد،ُوخا ،ُواتضحتُمعالمه،ُبقو ُووضوح،ُمعُيرحلة

ولكنُهذاُلاُينفيُعنُنظريةُعمودُ.ُبدُالقاهراءُمواطنُاللبسُعنهُبعدهُبقليلُعلىُيدُعفانت
تمييزُالأثرُالبنيةُالتيُيعدُالمعنىُالشعريُوُتلكُُ...ُنيةُالكليةُللعملُالفنيببالُالشعرُالاهتمام

2ُ«.الاتتجابةُالإنسانيةُجزءاُأصيلاُفيهاوُالانفعاليُ
ُُو كُان ُالمإذا ُالنقاد ُُقدامىوقف ُالقصيد  ُمن ُالقديمة ُمن ُلبنيتينطلق هاُتقديرهم

كانُمتأثراُبمفهومُوحد ُالبيت،ُولمُيتصورواُأنُوحد ُالشعورُ»ُُ،ُفإنُمفهومهمُهذاتركيبهاوُ
»ُماُجعلهمُيعتقدونُأنُالشاعرُملزمُبأنُُووهُ،3ُ«هيُالتيُينبغيُأنُتتحكمُفيُهذهُالبنيةُ

الموافقةُ،ُوُيضعُلهُالقوافيُىيحضرُالمعنىُفيُنفسهُنثراُثُيبنيُعليهُالشعرُبأنُيلبسهُألفاظاُأخرُ
وتظلُالأبيا ُ.ُلُالقوافيُالتيُتردُعليهُبماُتقتضيهُمنُالمعانيشغثُهوُيبدأُفيُُ،والوزنُالمناتب

كُثر ُالأبيا ُراحُيوفقُبينها،ُلاُتنسيقمفرد ُلاُصلةُبينهاُوُ كُبي،ُفإذا ،ُبلُربماُبينهاُتفاو 
ُجزُ ُينزع ُوقد ُمفرقها، ُبه ُيلحم ُمنُالأبيا ُما ُاتتعصىُالتوفيقُنظم ُبيتفإذا ُمن لأنهُُ؛ءا

4ُ«.فيةُمنُبيتُليضعُلهاُبيتاُجديدايضعُمكانهُجزءاُآخراُيراهُقويا،ُوقدُيأخذُقاضعيفُوُ
كُانُيعانيُتحقيقُالوحد ُالعضويةُفيُشعره،ُحتىُوُإنُاهذاُيعنيُأنُالشُو عرُالقديم

كُثيُمنُالأحيانُمنُتحقيقُالوحد ُالموضوعيةُبتناولهُموضوع ُاُدواحُانجحُالشاعرُالمحدثُفي
كُانُيفعلُأبوُنواسُفيُوصفُالخمر،ُفإنُتحقيقُالوحد ُالعضويةُفيُالقصيد ُالقديمةُظلُ كما

                                                 

 

 

 .208صقضية عمود الشعر في الشعر العربي القديم، ب، وليد قصا - 1

 .402 -404صلاح رزق، أدبية النص، ص  - 2

فكر العربي، القاهرة، الأسس الجمالية في النقد العربي، عرض وتفسير ومقارنة، دار ال عز الدين إسماعيل، - 3

 .047، ص 4882، العربية مصرجمهورية 

 .049، ص المرجع نفسه - 4



  .مقومات عمود الشعر النظرية: المبحث الأول: الفصل الثاني

 

 

156 

فكر ُوحد ُالبيتُعلىُالشاعرُُ وقدُيعودُالسببُفيُذلكُإلىُتيطرُئباُفيُأغلبُالأحيان،ُاغ
أقامواُنقدهمُعلىُأتاسُهذاُأنُُالنقادعلىُُوحد ُالبيتأثرُُكانُمنوُُ،انعكاتهاُفيُإبداعهوُ

ُنقدوُُ،هومالمف ُفي ُذلك ُُظهر ُالآمدي كُان ُالذي ُيجنح ُالعامُإلى ُتياقها ُمن ُالأبيا  انتزاع
كُونهمُيميرجعُإلىُآراءُُناقدُقديمُلاُي  ن فكُ كُهعليها؛ُلأنحكمُلل ثلونُماا ُأهلُاللغةُوالنحو

ُ.اللغةُوالشعرُالقديم
ُُو ُقامت ُلقد ُالشعر ُعمود ُنظرية ُالعربي ُالنقد ُعفي ُلى ُمتكأتاس ُشمولية ُاملةنظر 

كُالعلماءُبالشعرُواللغويينُوالنحا ُوُجهودُفيهاُُتتدخل الشعراء،ُوُالبلاغيينُأطرافُعديد 
ُأحكام ُالنقدُهمفكانتُأكثر ُية ُإلىُالشكلُوُفيُُتوجهجزئية ُجزُُتناولتأكثرها ،ُئيةقضايا

ُظُّن ُُوفقهاوُ ُلر ُالشعر ُعمود ُمن ُتلك ُالنظر  ُالجزئية ُالشكل ُأوُفي ُالمفردا  ُأو ُالأبيا  أو
ُالنقدُالأدبيوجهتُُهالكنُو،ُظرُإلىُنتفُتدورُحولُالبيتُالواحدُأوُالبيتينفن،ُيا الثنائ

لذوقُالذيُأصقلتهُالدربةُوالممارتةُاُ»ذُمنُتخاعربياُفيُجوهره،ُوُيكونُُتوجيهاُجعلهالقديمُ
ُليتبينُ ُالمختلفة ُجوانبه ُمن ُالأدبي ُالنص ُمنه ُهدى ُعلى ُالناقد ُيتناول ُالذي ُالرئيس المقياس

1ُ«ُ.لجماليةُوقيمهُالفنيةأترارهُا
ُُ ُتحققتُفيُالشعرُو ُعنُخصائصُفنية ُعبار  ُالشعرُفيُمجملها ُعمود صار ُنظرية

كُ حاولُمنُخلالهاُالتيُُفيُإطلاقُأحكامهُالنقديةارتكزُعليهُندُسُ القديمُوجعلهاُالناقدُالقديم
ُُ.أنُيقيمُالشعرُالمحدث
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 :الثانيالمبحث 
 رع  الش    ود  م  د ع  م  ت  ع  ايير ت  ع  م  

ََ  ن  ََأ رزََار شََعاار العصََا العسي ََوالهََي شََي ا العصََا العسي ََو اظاه ةََييا  ث  ََ      هد ش 
 َأ راَيه يَاا الخَلاف كَين ا  ،تقديم رحدهمي  لى الآخافي لاف ااقع الخ ،همي رزو تميم االسحتري

    َز لانفَا  زَ  ا بي  تميم زأن  اَيحم  َايم ظ هدثش   ،يهميرن نشأت خصو   قي ت حوه شعا 
 ظاائَ؛ لمَايم ا لا   مَ ، ا  َد  الف  َ  في الشَعا القَديم ائ  التقيل دااش هد للسحتري زيحت، في شعاه

 ََََايم : ثوجََََد ال قََََي  رنف ََََهين ر ََََيم ذََََايقتي ينتلفتََََي ا ََََايسي  تسََََيي ي في قََََوه الشََََعا »
  1«.م ل  رزو تميمالقد ير ام ل  السحتري  ا ايم المحداي ا 

ال قديََ  د   ريََين المعََيي  ايََيََاا المسحََا ا ينََم التفيس قََو في  وارنََ  الآ ََدي،  يت ََياه ا
 مَو  الشَعا انقَد  لَى ر ي َهي شَعا في الشَعا القَديم اهييَي  ه َأ نرَا يي الآ دي ا تمدالتي 

 .  يلا تفيس ق ي  أ الموارن   هي فْا  لك؛  ع يه يَ  الفييئ ي، ا 
في التفيس ََََن ال قََََدي زعََََد »  احلََََ  جديََََد  الآ ََََدي زََََي الفيََََيئ ي وارنََََ    ت لََََ   قََََد ل
دهج ال قد العابي   لَى يَاا ال حَو  ا َع رن الماحلَ  تالتدايأ االت ر   اكين ذس ع ي رن ي : احلتي

؛  احلََ  ال قََد في ز  ََيت الَ ل الشََعاي الا رلَي شََكلت تفيَوها نقََديي   َ  لم تت َين زََيل را الكلَو
  2«. التفيس قو
الَََتي رزَََدايي في تلَََلم الملاحرَََيت  قَََد ةهَََاتالخصَََو   حَََوه  َََايم المحَََداي ت كينَََا 
الا رن الخصََََو   . شََََعا   ََََلين زََََأ الول ََََد اربي  نََََواي ا  همََََي  ََََأ ذسقََََ  المحََََداي »ال قََََي  في 

الكََأ ال قََي  لم يتوقفََوا   ََد رخفيََير  ،الحق ق ََ  لم تكََأ مهََد  ا   ََا  الا  ََع ربي  تمََيم االسحََتري
كمي رلين لم ي يقشوا شعاه ل حكموا  ل   زي و   را زَيلاار  ثح َم   ،ربي  تميم ا  وز  ثح م

 3«ريهمي رشعا؟ : اانمي تجياراا ذللم الى محيال  الإجيز   أ ال ؤاه ا وياي
يََاا ت لم يكََأ نقََد الشََعا في العصََا العسي ََو زع ََدا  ََأ تلََلم المفيهقََيت الََتي   ََز كمََي 

سََداا  الى ال ََأ ح ََي   فََا  العََابي ط  ح ََي  الالعصََا  ََأ  ََ ه  ََأ العصََوه ال ََيزق  لََ ، اذ ت ََ  نمََ
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زعَد ي  َي  ح ويَ ، ا ت الحاكَ  ال قديَ   ، ثت و ت الح ي  اظ ز  ، انشط  الشعا، اار ح ي  المدن  
 هائهَي حاكَ  ثل َف    از َ   تَأاا  في  تجو  أ ال قيش الحي  حوه ا جَير القَا ن الكَايم، اةهَا 

قََيم  لََى راََوه ثكايََ ،   سعهََي » القََديم  قََد العََابي  إن الثََا لهََا، ا ين يزيلفل ََف  االم فيََن ال ونََ
اظاه الشََََايع  الإ ََََلا   ، الكََََأ يََََاا ال قََََد لم يََََاثغ الا ََََتعين  زو ََََيئ؛ ااثََََد   ََََ   از ََََ ، 

 1«. ي دت   لى احكيم نراييت ، ارهمهي ا يئ؛ الايين االم فين
 لى ال قدي   هاضع  عيي  في  ا تمدا  ،في مجمل   ع يهييريضي كين ال قد العابي  القديم ا   

لشعاي  القديم  عيي  مي اها   أ القوالم ااظ يي ال راي لهاه المالتمس ا  ، قتض يت السلا  
الشعاي اظنموذج  ييل  يسني اثقهي نتيج  الشعاي، لاللم جع؛  أ القص د  ا  التي كين الشي ا

 اهاي هي الشعا،  ظلي جمعت الخصيئل الف    التي يقيي  ل ؛  اجع ت  ال قدي الاي     
 . العاز  القص د  ال قد القديم توثايي في  جمرا  الخصيئل
ََل  ا         ثَََإن  ،المع ََيهي ََ؛ ر ي َََي  ََأ ر ََس ال قَََد التفيس قََو زَََي الفيََيئ ي تمالموارنََ   تي كينََم 
 الى رشَيهي ا قو َيت  مَو  الشَعا الَفي نقَده  لَى نرايَ  نقديَ  ا َتمديي  َأ  تمد االآ دي 
يفض؛  ه؛ الكلام اقايس ، ايؤاا اح  »  الاي تحققت في شعا السحتري التيف    ال  خصيئص

 مَو  الشَعا    حص؛ لَ زاللما   2«.اك ا  المير االاانن، ال سلم، اح أ العسيه ، احلاا  اللفظ
ا َي ثَيهع  مَو  الشَعا المعَااف، اكَين  ،ر َاابي  الشَعا،  فيسَوو، ا لَى  َايم اظاائَ؛»  :ظنَ 

  3«.الكلام يظ ااحشويتج م التعق د ا  تكاه اظلف
زيلتحل َ؛ را التف َ   َي في ل َ  السحَتري  َأ اَح  في  قَيه  للي  سَ َالكأ الآ دي لم يَ            
 لَى تقيل َد    َدم خااجَ ، اقَد زَدا قياَدا اةهَيهالاانَنا  ك ا  المَير  لفظ راالرا حلاا   ال سلم

 :ايَََو   ر َََوهاَََالافي قيل َََد الى خَََااج ربي  تمَََيم  لَََى تلَََلم التفي المقيزَََ؛   نس َََا  ،الشَََعا القَََديم
التصََ ع  ََ  الفََني، اتوخ ََ  ر ََيل م ا ََير الا ََ مي الا ََتعيه   ا ََااث  في ا ََت دام السََديع حََد  

 زعَََغ  عين َََ  حَََا اَََيهت  ا اازَََ  في الا َََتعيه ا  ينيلفَََ  العَََاف التقل َََدي، ى   لَََلَََا حمقصَََد  
  . لى الفهين    تعص    ضي 

  ََت سفي   ََأ الشََعا   مََو  الشََعاعتمََد  عََيي  نقديََ  تالآ ََدي في  وارنتََ  الى قََد احََتكين ل     
 :، ايمكأ تحديديي في المعيي  التيل  القديم
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ث هَََََي الى الصَََََوه الف  َََََ  الَََََتي رزَََََد هي الشَََََعاار احَََََتكين  شاااااع  ي ية    اااااي معااااا      -1     
 فهينفي   في ااْ  رزوا  لى ذايق  نم   اظاائ؛  ظن الشعاار الإايز  في الواف  يه  ار ،ال يزقون

تتحقََن زيلا تمََي  في  » الإاََيز   ظن اظذََااف را   يََي  ََأ اظااََيف ي  ه   لضََموه الخصََا راْ 
تصََويا الشََور  لََى  ََي يََو جََوياي را حق قََو  ََأ اََفيت  لا  ََي يََو  اضََو را رائََ؛  ََأ تلََلم 

كيئََ  الخََلاع، ا قتضََى ذ ا  ،المايََف، اذسعََ  المََوايللم بح ََ  االصََفيت، االشََي ا انمََي يهتََدي لََ
    1«.الفأ ل س هادا للواقع، را نقلا ر   ي ل تللم ال را  رن 

 :لين في قول ااف الحح الاي الآ دي  لى ربي  تميم  هرنكا ا  يه ذللم  ي 
    اْ زَ      ن  في ر   ت  يْ يه  ي        لم   ْ ف  زك             م  لْ حح  رن   وْ ين ل  لْ و الحح اشح و  ح   ق ن  ه  

2 
 رحمد زأ  س د الله: العسيي ربي ل ن  الآ دي الخفيأ في الس ت، راه  تعاقس؛ رن يسي         

الم يز  . ياا الاي رضحلم ال يي   ا هعوه االى ياا الوقت »: قول في  لى الس ت القفيازلو 
االخفيأ في : زقول  [ م الآ دي  لى قوه ربي  العسيي ق  ثم ..] . لى ياا ش ئي[رزو العسيي ] 

لين زيلاق ، اانمي الإ لام ااف الحح ياا الس ت ةييا  ظني  ي  لمت رحدا  أ شعاار ا ييل   ا 
  3«.يواف زيلعرين االاجحين، اال ق؛ االاران  انحو ذللم

لين اف ث هي راحيبهي الحح ا مجمو    أ رشعيه اظاائ؛ في  وارنت  الآ دي  يع ا 
 أ ياه ، هري ل د ين   ق الا   اال ق؛،  االاجحين،  االعرم ،  ايلاران ، ك زصفيت ايجيز  
 : َوه ال يز قاظ  ل  الشعاي  

 يَع  يثح ش  ا    ح  ْ ي ال  و   ف  شْ     ؛  رثض  ا     ا       د          ا  ركْ ي ا     لا  حْ ر   ين  ر  ر ْ ا                 
4 

  :اكمي قيه اظخفي؛ 

 ااه  ا قد  ي اذ     لا  رحْ  ييح ال    ين  ر  ر ْ ا          ينْ له   ي   ق  تَ   ْ  ي  ا    ح  اا  د  الع   س  ش ْ      
5 

 :قيه الفار عكمي ا 

 َ؛  ه  ي نْ ا    ي اذ      ي جح َ  تخيل  ا            َان  ر  ه   يه  س  ا ح  زن   ي ت  َ  لا   رحْ   
1 
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زيلفيايق  التقل دي  المعااث   لينااف الحح  هين الآ دي  لى ياه اظ  ل  التي جير ث  ل  ا 
لين ك ف يصفون  رلا تاايين اذا ذ وا الحح  في رشعيهيين، ؛ ياا ك  ا  ْ  »: ، زقول في رشعيه العاب
  2«. حلم لين اقد خف  خف ف الحح : زيلخف ، ث قولون

صفيت لين زاف ث هي راحيبهي الحح ا  أ اظ  ل  الشعاي  التي رخاى اه  مجمو   رثم 
  :كقوه   يض زأ ك   الضبي اال ا   ،الفي شا يلخف ، ك  لس  

  ع  ا  فيْ ي  اا ا  د   ْ يَ   و  في الح   ب  ا  ي    اح ذ           ينْ ه  و   ل  ح   يف  ف  خح  و          ل  يزح    تَ               

 :زأ  يللم اظ دي  قد  قوه ا 

  يََع    رجْم   اح َضح ام ال و  لا  زأحْ            تْ ذيه   ار  ا  َْ فا      ا   ا  ج   كأن            

 سي  ث، اقيثت  ال قدي  الوا ع  لى ي س الآ دي رن يعل؛ لسعغ ياه اظ  ل ، ل ده  الم
ن القوم ا  ري  3«لي ذكا، ايو ر او  أ اظن ى ارخفظ »  افاارا اا   جع؛ رن الشي ا 

االانتقيم لْين رزعد االى ال فيي  ي يه ون الى اةهيه  ضسهين كلمي توثات ر سيز ، ثهين  أ الحح 
  .رقاب

 لى  فاضيالشعاي   أ رشعيه اظاائ؛ ياه اظ  ل   لىاإشيهت  ز الآ دي رن  يرها ا 
ائ؛  لى ااف الحلين زصفيت التي  رب ث هي اظا ار التقيل د القديم  ااحتالمحدث الشي ا 

العرين،  ارالاجيح ،  ارال ق؛،  اريلاران ، ز نعتوهلين زصفيت المدح افوا الحح ا اذا  تواها   ظلين 
    .، را ال ا  الفي ش اريلخف ، ز نعتوهااذا اافوه زصفيت الام 

ثهاه ذايق  » :ول الام زق لين زيلمدح راالآ دي ذايق  اظاائ؛ في ااف الحح  زي  كمي 
  لا يواف اريضي ثإن الا  .  دحوه زيل ق؛ االاران  ذ وه زيلفي ش االخف  ل م ياافهين للحلين، ا 

اه  ر  ل   أ را      4«.زيلاق ، اانمي يواف زيلمتين  االصفيق ، ارك ا  ي يكون رلواني ينتلف 
 :اي ه يزيد زأ الفي ْ و قكالشعا القديم ل د ين هري ،  
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  ا   ا  َ ز  قيْ ا  يظزَْ ي زح ه  ثَ  هح   ع يي       أنم   ك    يهح ي  الد   ه  لا  رذْ  لم  تْ يقَ  ش  ر  

ااظزَََاع » :  قولَََز، ربي  تمَََيمقَََوه في  أالخفيَََ؛ ا ل َََ، الس َََتزعَََغ رلفَََيظ  شَََاح الآ َََديا        
لاختلاف اظلوان ث هي  ا أ ذللم  ،زاقير :ه ؛  ثق ؛ ي كين ث هي حجيه  ا : ع  أ اظهضالااا 

قَوى ينتلفَ  اظلَوان  ثلَاللم شَس  الشَي ا  عَيهف الَدييه زَيلاا  لاخَتلاف ت؛  أ الاع الاي ث  
لر  ََت رنََ   ََي شََسه  زََيلا  الا   هق ََن حواشََو الحلََين: قََيه [ تمََيم رزََو ]رلََوان الََاا   الََولا رنََ 
 1«.أرثحش الخفي لمتينت  اياا   دي  أ

يََاا    » : قولََز "لََو رن حلمََ  زكف ََلم" :ربي  تمََيم قََوهي  لََى نقََدي يحكمََالآ ََدي  ذلََنرا        
  2« .قَط ث ةأ رن رزي العسيي زأ  ميه انمي رنكا ياه اللفر را  في  يي  القسح ا ال  يث  كلام
  لاقََ يسََدا رنََ  لم يقسََ؛ ااََف الحلََين زيلفيايقََ  زيلكََأ قََوه الفيََيئو، ا ل سََي  ََسم هثضََ ا لم ي
كمَََي  .االََام لََين اَََفيت ايزتََ  في المََدحايأ جعلََوا للحح اظاائَََ؛ الََذلََلم لفيايقََ   يلف فيينََظنََ  

ر َََي رزَََو ا . اَََف الَََا  زيلمتينَََ ا زيلاقَََ ، اقَََد  رزَََت العَََاب  لَََى   َََتهجأ ااَََف الفيَََيئو الَََا   ا
ََتا  .لََاللم ؛علََرن ي ان  كايََي الفيََيئوذ العسََيي ثإنََ  لم يقسََ؛ لفرََ  هق ََن الََتي  م  ََأ اتسََيو عج 
، ا ََي   ظنََ   ََسن  ل ََ  القََوه انََ  م ََ؛  مََو  الشََعا تفيس ق ََيالسحََتري ظبي  تمََيم في ااََف الََا 

، ثَلا ظن  م َ؛ شَعاار الفيسَع ا مَو  الشَعا]   تج م اظش ير الم كا   ل  اشتها     زأن  كين ي
 : السحتريه و قك .[ أرزي تميم في ياا الخفييجور ل  رن يتسع 

 ا   ا  زَ   َأ  ه  رنَ   أ  َلْ  َ     ث   َ      َفح  ْ الص    ح ق  هح  أْ  ح  ي   ح ك    يه  ل    ا  
3 

اك ف لم يجد ش ئي يجعل  في » : زقول  السحتري تصافتعجسي  أ ات يره الآ دي          
الاي يجو     هفي شعا  ئيذيه  ار ا  أالخفيياا هرى في أن ز اه ل ي العيمتالا  4«؟ الاق     الا 
يؤكد  لى رن ذايق  ربي  تميم   ، اكأنبي  تميم ا يه  لى ذايق  اظاائ؛ذايق  رتقل د كلمي جينم 

السحتري  اافالآ دي ه  ا رثم الو كين شي اا  فيسو ي، في الخفيأ،  الشي ا الاي يتسعهي قط  ت
 :السحتري هو قمي في ك ،زي و    اظاائ؛ احكين  ل  لى ذايق  لين الحح 
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 ي ه  اقل   ف  ين خ  لْ  الحح ي فيح به    س  قح ا      ؛   از  ي  ى ا  و  ضْ ه   ين  ك  هْ ر   تْ ن  رح ا   وْ ل  ثَ     
1  

ااج  لى ذايق  نس   الى ان رزي تميم كين يعمد الى الخ الك   ،الس ت عنى لم يعلن  لى ا        
ارزو تميم لا يجه؛ ياا  أ راايف الحلين، ايعلين رن الشعاار ال   يقصدان،  »: قول ز اظاائ؛

 2«.أااييه يعتمدان، العل  قد راه    ل ، الك   يايد رن يستدو ث قع في الخفي

  ت سفي   أ  تمد  عيي  تقل دي  ا، رن  خفيير ربي  تميمظالآ دي تخايج ايتضح  أ          
  ي  تفاض  لى الشي ا الاكير اح أ التم  ز في الواف االإايز  ث   زقده الشعا القديم

 لصح  المعنى »زفكاه  س رالآ دي    يمكأ القوه انإنث ا أ ثم   يقن لل فس الفيمأن    
يع القوه  لى الواقع المشييد  فهو ي نقديي   فيلقي ث    أ الصح  الم فيق   الدال   لى انفيس

ا ي تواضع  ،زع دا  أ الخلط  را الف ي  را الإحيل ، محتكمي الى  ي ك ا   د الشعاار ال يزقي
اا ال  يع ي قط  المعنى في ا ي ريده العق؛ االم فين، ا أ ي ي كين الإخلاه به ، ل   العاف

  3«.الضعف

كين ه راه   ي   في ا ي   الشعا، ا د   يعو  الى  اح  المعنىتاك ز الآ دي  لى ان        
 رن رزي تميم ي تس  الىلم الآ دي  لكأ ا ، عيي   مو  الشعافي الماراقو قد جعل  الع يه ال يني 

يج دان الع يي  زيللفظ ايتكلفون » الايأ شعاار السديع ثهو  أ   خضع لاتجيييت  صاه
ث الى ال فوي االشعوه ثح م، اظلوان  أ السديع، ثهين لا يعتمدان في الشعا  لى التحد

ايحم  ارزو تميم شي ا  كين  ثقد  4«.اانمي يايدان التأا  المو  قو في ال فس ااظذن ريضي
في الدق  حا  » ايسيلغالع يي  زيلمعنى الى  هميزيلمو  قى اجميه اللفظ، الك   يتجيار  يعنىا ع  
يني  ظن رزي تميم كين يس  ع يه فهين، احا يف د المو  قى رح اى احا لا ي  س الا ي  لا ي  

اح ي ي قويي، الك   في الوقت نف    يجز  أ رن يشاك ي  ع  في ياا الحس، ا  يي  ربي  تميم 
ااف الحلين زيلاق   لم يلفت   ]  رنكااا  ل الايأ رايه  ل   ال قي    ي يوزيلمعيني ال ايس  

 5« .[اظاائ؛
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 رلين   لين زيلاقالحح ربي  تميم ااف  قي  القدا ى ال سم في هثغ ال ى ذ  ح ي رنره ا          
لين زيلكفي ظلين لم يألفوا ياه الصوه ، اوه  الحح »   ي رها ه الفييئواعنى اللم يفهموا الم

ثيلاج؛ الحل ين يو ال ق ؛، ثأ ي ياا الاي  ،لين زي سيهاتشس ه  زيلا ، الين كينوا يشسهون الحح 
الكأ يؤلار ال قي  لم يقدهاا الفاع  ،تألف  العابيواف زأن  هق ن الحواشو ثهاا شور لم 

يين  أ ا زي  قل   ربي  تميم ا قل   الشعاار المتقد ي االايأ قلد -ا  هين الآ دي  -السع د 
تميم هج؛ حضاي، ايو اذا  دح ثإنمي يمدح الورهار  المحداي، االايأ شسهوا الحلين زي سيه، ثأزو

ااف الخلفير زيلتأني االاران  لم ي تح أ     رن يجع؛ لهين االكتيب االخلفير المترثي، ايو اذا 
هران  يؤلار اظ ااب التي تزن ا سيه، الم يكأ رحد يم رن يواف زض ي   الاري ااق؛ 

 1«.ال مع

ذاقي جديدا لدى المتلقو العسي و الاي ايه يم ز زي  الحضيه  العسي    رثارتلقد        
ت التي جد    ز  أ ااجم الشي ا رن يتففيأ الى ياه الم ثصيهي ، المعيني الحضاي  االمعيني السدا 

الشعا، ز؛ ايه ي تف د  أ   في الااع العابي  الاي لم يعد يعتمد  لى الانفيسيو ثقط  في تااق
زي لوي الى حلقيت اذللم الحصوه  ل هي  هلا  االتي كين جو المعاث  التي شي ت في  صاه
 . أ ر يكأ الاجتميوالعلين المس وا  في الم يجد ا  يي 

نقده لمعيي  التقل دي  لاحتكين ث هي الموارن  ا  ايحم راه ييا أ اظ  ل  التفيس ق   التي   
 : ربي  تميم قوه

 ؛  خح لا  الخ   يه ْ ل      تْ يل  ي ج  ح  ش  ي ا  له       تْ ا   َ  ا   ؛  خح لا  الخ   رن   وْ ل    فح الهح  أ   ح 
2 

الع م ث   رن رزي تميم لم يصم ...»: زقول  ن  ل  ،ا ل  في المعنى أ الخفيالآ دي  حاض  ا         
ز  ال  ير  ظن  أ في ااف ، اجير ااف  ضد  ي نفيقت ز  العاب، ايو  أ رقسح  ي ااف 

، اتض ن في اظ وع، ثإذا  غ في ال وا د ااظ ضيعالايأ رن تواف زألي تشأن الخلاخ؛ ا 
 يجور رن يكون الخل يه الاي جع؛ خلاخلهي اشحي تجوه  ل هي ثقد رخفيأ الواف  ظن  لا

تقلده المار  ت أ شأن  رن يعغ زيل يع اشيحي جيئلا  لى ج ديي  ظن الوشيح يو  ي 
قهي ث  تسفيأ الصده االسفيأ اي صم جينس  الآخا  لى الرها ت تشح  ز ، ثتفياح   لى  ي
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ال  ف  حا ي تهو الى العجز ايلتقو ذاثيه  لى الكشح اظي ا  ث كون   هي في  وضع حميئ؛
ااذا كينت ياه اوه  الوشيح ث   جيئز ااف  زيلقصا االض ن، ز؛ الواجم رن .  أ الاجيه

يواف زيل ع  االفيوه ل ده  لى تميم المار  اذولهي، ايكون ذللم لائقي زتشس   ال  ير في الس ت 
 اانمي يواف الوشيح زيلقلن االحاك  ل  تده زاللم  لى  ق  الخصا  ظن . ال يني زق ي الخط 

يقلن ي يك اذا كين الخصا  ق قي االسفيأ ضي اا، ز؛ حاكت  تده  لى ضما السفيأ رك ا، ال س 
يو الحلق  الم تديا  المعااف  -اذا كين الخل يه . ذول  في نف   مي يده  لى ا تلار الا خمل

اشيحي للمار  ثإن  يأخا ج ديي كل ، اياه اذا كينت كاللم ثقد    ت الى  يي   -قدهيي 
 1«.؛عْ االص ا، اايهت في ي ئ  ا    القمير 

حيال   ثع  الى  فييلس  الشي ا بمحاص الآ دي  لى ضااه  الإايز  في الواف،  ان         
محيكي  الواقع المواوف،  أ خلاه تم  ؛  يئا  عين   را زعضهي تم  لا لفر ي، را ا تعااض 

  الخل يه  اتسفي  هثغ رن يوضع الخل يه  كين الوشيح  ظن اوه اا بهزعغ اجويهي، ا 
 ده  لى زأن يبمكين اضع  في ال وا د را اظ وع، ااوه  الوشيح  اتسفي  بمكين اضع  

ا لا يجور للشي ا رن ي   ا تل زأاايث  الم  وز  ال  ، يخا أ ثم ثإن ك؛ شور  .الرها االصده
  يوقعللم ذخا  ظن  ي  م اف  ينتص  زشور الى شور  ار ،لو كين ذللم  لى  س ؛ ا ير

 .أفي الخفي

قد اضع  واافيت  ي   اليئ    الآ دي دم اايز  ربي  تميم في ااف  يكون زس ين  ا
، ا أ ثم يص  الااع ااحدا لا  تعد ا، التقيل دللجو   اا ميه زإضفير نز   تد و الى احتاار 

 - في ذس عت  -ن  ظ  لل وازت المقاه  ل   أ قس؛ ال قدالكأ الشعا لم يكأ ل م ؛  ائمي » 
لآ دي ا في ضور ياا يمكأ تف    وقف ا  2«.  يقغ لك؛ تحديد، اينيلف لك؛ توج  

لااع العابي  في ا   ادْ الاي رحدث  تميم زورالااثغ لك    أ الصوه الف    التي جير بهي 
 .اظاائ؛ قسل  اارَلشعا ا هالاي ه الشعاي زتحل ق  خيهج الفضير اذللم القديم 

التي  -اائ؛رشعيه اظ - اجع ت  ال قدي   ت دا في نقده الى  في  وارنت  اة؛ الآ دي  
 اقو تر خاداي الايأ الشعاار المح في اج الفياين  ا يجعلهي اظنموذج التفيس قو في نرايت  ال قدي    
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 ي لم تتعيهث  العاب، الى  االإزداو ث اجو  ا ا اه ارزد وى التجديد العاف الشعاي القيئين 
 .ا قفيوا في الخفيأ

: زقول تميم  ربي رخفيير  أ   خاج ي  ح الشعا القديم ل ؤكد  لى ار  ل   أ  اه رثم  
  1« .اقد تصف العاب الخصا زيلدق ، الكأ تعفيو لك؛ جزر  أ ا  د ق في   أ الواف» 
  :الق س  ه ا ا و قفي مي ك

   اه  و  ذح 
 يه  م  اكْ ا   ام   م    فيح  وهح ص  الخ   يف  في  ي        لح    يلق  ي ك  انح ا  الع  ا   ونح ت  الم

2 

، ثشد انتسيي   ق  ااف  الق س  ا ا زشعا   ا جيز  ك ا ز قد اشتها الآ ديكين ا  
اتمنى  ].  تميم ااكميهفي: لفييف الخصوه، قيه: رلا تااه لمي قيه» : زقول عل ن  ل   ثلل صا، 
  3«لصح ل  المعنى ،لو رن الخلاخ؛ ا ت لهي حقسي:  لو قيها  ،[ياا الواف تميم  زورلو اتسع 

المعنى الاي جير ز  ا اؤ الق س في ز ت   عااف  قسوه، ثلمي ااف خصايي زيللفييث ،  ظن
حا لا ي رأ رن ياه المار  نح ل  الخصا، ث ص  ذللم   سي  في تميم ااكميه: ح الصوه  زقول اض  

في  زقوه   صوه ال مايالآ دي ؛     ثم   .جم ل  القد   هش ق  القوام وهثرا قسحي في شكلهي  
 :  ا ار  ااف

 ع     راْ  ؛  جْ الحح  ؛ْ ز   ، لا  ار  و  ي    ين  ك  ي        ل  يبه  ق  ي بحح له  جْ ي حح    وْ يَ   ت   ْ قح  وْ ل  ثَ  

را ع  أ  -ايو الخل يه  -ثجع؛ حجلهي » : زقول  ا ل ن  ل   الس ت عنى اشاح      
لوشيح حقيبهي، االحقيب  ي تدياه المار   لى خصايي، ثهو يختل زيلخصا، اكاللم ال فييع، اا

لا يختل زيلخصا، اانمي يعلن حا ي تهو ال   اذا كين الخصا  ق قي االسفيأ ضي اا، ثيتسع رزو تميم 
الكشح ا ق  الخصا    صوها في المعنى ثأخفيأ، ا أ  ي   العاب رلي لا تكي  تاكا اله ف اذو  

الآ دي  اجد ا  4«.ال لظتلار االاي ا الا اذا ذكات  ع   أ اظ ضير  ي ي توجم ث   الا 
الخل يه  يواي اقع ث   رزو تميم اذ جع؛ الحج؛ ا نف   ال أرن الشي ا   صوه اقع في الخفي

الصوه   اياا يعني رن خصايي،؛ را ع  أ الحقيب الاي تدياه  لى جْ اي تلس   المار  في الا  ال
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حجلهي ي  ام  اال م   التي تتسي ه الى اظذيين رن ياه المار  زدي  ، ز؛ لا    ؛ لهي في السدان  
 تقد االشي ا يجي مداح   أ ح ا اياا يعني كاللم في نرا الآ دي رن راْ ع  أ حقيبهي، 

  . ذايق  اظاائ؛الحداي الى ينيلف  الشعاار ياجع  سسهي  ه اظخفييريا  ؛ رن   دح ، ا 
ظاحيبهي مجمو   رخاى  أ رشعيه العاب ا ترف ث هي في  وارنت  الآ دي اه  ر ا

، اي يقش قوه ربي  تميم ايقيزل  زسعغ رشعيه في الواف تهينمو  الشعا، ااايز  تهينزإقي 
يكون قد تأاا بهي في  صاه    ذايق  حجيج الشعاار الاي رخاجوا  سيل يتهين يناج الم ؛ في

ثإن حم؛ زعغ  أ يايد اقي   العاه » :  قولزلش وو الم يةاات زي الفقهير اري؛ المل؛ اال ح؛، 
ثلان : الى قوه ال يي" جيلت  ل هي الخلاخ؛: "انمي ذيم في قول : وه   لى رن يق ل  نف

 . راث  الي رخلاق ، لا للي  فياليدخ؛ في الخيم ل
يم ع  أ ياا التأاه، ايجز      ظن "  أ اله ف:" ياا  أ كلام العي  ، اقوه ربي  تميم : ق ؛

، االى ياا ذيم، لا الى [.أالضي ا  السفي:ايو ] :اله ف الخي صيت السفيون، الواحد  ي فير
 1«.ااف اظخلاع اهق  الفيسيو

ثإن  »: ثم يعاض الآ دي زعغ المعيني التي قد يتأالهي زعغ ال يي ايا   ل هي زقول 
: لو  يغ ذللم اجير، كمي يقيه :ري" لو رن الخلاخ؛ ا ت لهي اشحي : " انمي قيه: قيه قيئ؛

 .  ؛ ريدرخلاق  لدخ  اح أ تح ق  اح الخ يط لح  ين  لو  خ؛ رحد في    
 [يد  الآ دي ا ين الشي ا لم  ا] :كمي قيه الشي ا  

 ا  ك     أْ  سح مْ الش   ع  ثوْ  د  قع  ي   ين  ك    لوْ 
 ااد  قع   يينْ دح مج ْ  راْ   يينْ    ؤْ    لح  م  وْ قَ         مح

ياا  ايم ح أ  عااف  أ  اايسهين، الكأ ل س ز    ازي قوه ربي  تميم شس ، اانمي   :ق ؛
الو قيه ياا ريضي  .رن الخلاخ؛ تكون  كين الوشيح  يلت  ل هي لو  :ه  لو قيهسكين يش

را نقل خلقهي را ضين زعغ  ييلكين يعد ينفيئي  ظن   وار  ل   قيه ياا را قيه قصا ةها 
  2«.ر ضيئهي الى زعغ حا يكون خل يلهي  كين اشيحهي  يه  ل هي

لو ت فيت » : كقوه القيئ؛  ث  ، يتضم ت اافي  سيل  از   شيئع  ذكا الآ دي ر  يلا ا 
ي د زشعايي ل فيييي، الو  ترت اجههي زاها هي ل تريي، الو    تهي ل يخت الإاسع ث هي، 

   3«.را ظ   تهي
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 أ  تاج  يناج الم ؛ رقاب الى الحق ق   أ ا ير ال  اهرى رن ياه المسيل يت الم ْ 
 يناج ث مي يناج تكون   اظز يت الماكوه  في شور، الا  لى   يق  ذللم اللفظ، االإحيل

يعني الصدع في الحق ق    ظن يناج الحق ق  رقسح  أ الإحيل  ث مي يناج  يناج التو ع االمسيل  
  .، را  فييزق  الواف للواقع، را نق؛ المشييد  ان  سيل  الواف
 ار  ا  ع  االش   : سيل   الشعاار في قول  تعيلى تحدث  أالقا ن الكايم الآ دي الى رن ارشيه         

ون  ل  ع  فْ يَ   ي لا      ون  ول  ق  يَ   ينْ ه  ارنَ   (991)ون  ه م  ي   ا   ا   ؛  في ك   ينْ ه  رنَ   ا  تَ   رلم   (900)ان  يا  ال    ينْ ه  ع  سَ  يتْ 
(991) 

1  تم زا يو تللم   ي يجع؛ الشعاريين ثإن  ،اياا ي فيسن  لى الشي ا المؤ أ ا   المؤ أ 
ربي  تميم تف    في » ريين خصيئلاكينت يث ، هي الشي ا  لى اوهه اراا المسيل   التي يضف

الى رقصى  دى  أ الإحيل ، ثإذا كين ر اب الشعا ركاز ، ثمي ر اب   سيل ت ، االواوه بهي
 سيل ت ، اان كين الصدع شاذي ر ي  ي في ا ميه الفني  ثإن ظبي  تميم قده   ج س   لى 

 2«.اقت يص المعيني الشيه  
في ذايق  حجيج   الى تحق ن تعل ل  لخفيأ ربي  تميم  أ خلاه  عى الآ دي يرها رن ا        

لتمس ث هي العاه ي  ك؛ محيال     إزفييلاح  نرايت  ال قدي  التي تقوم  لى تقديم شعا اظاائ؛ ز
 أ اله ف : قيه ثإن رزي تميم انمي :ازعد» :  قولاخااج   لى ذايق  اظاائ؛ زفي  سيل ت  للفييئو 

 أ صايي     ق ن  ظلي قد تكون ا خأ، اقد تكون ضي ا   فيوي  االه فير يو الضي ا  السفي
ضمايي  ايض  الحقويأ، ث ضفياب الوشيح ي يك  ظن  انمي يجاي  أ رحد جينس هي  لى حقو 

ا    صااضفيااب الوشيح لا يده  لى  ق  الخصا خيا   ظن  قد يضفياب، االخ .ااحد
انمي يقع ذاث     ظن      في ف ز ، ا ا لا محيل ق ن، اامت  الزا   لا يوجم  اض الخص

 3«  لى رحد جينس   ثمي اج  جع؛ الخل يه في  وضع الوشيح؟
كمي ااف     ق  الخصا صفلم ي لى ز ين رخفيير ربي  تميم الاي الآ دي ااااه  ان     

   ااحيل ي لفيحم الموارن  يو  ي  د ه اي، ا هو واف السفيأ زيلضمرزدو ث، اانمي الشعاار اظاائ؛
اانمي يده    ،لا يوجم ضما السفيأ، الا يده  ل قصاه را ذوه الوشيح ن الخل يه ا ضح  ظن

  . ، ايو يكشف ريضي  أ  وقف الآ دي الااثغ لمسيل يت ربي  تميم لى الضما حاكت  لا   
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وه  ر  ل   أ الشعا كين يز؛   ،قف   د حد تعل ؛ رخفيير ربي  تميمي الآ دي كأي لما 
 :ال يز   كقوه  قسول  يي ه  ،اظاائ؛عاار لشلالقديم ث هي  سيل يت 

 عح ا  فْ يَ   ن  ل      ا   ْ ح   لنْ ع  تَ  يَ   أْ    ي       ا  ه  ياَ  ع  تح اهْ  ين  س  ا    يف  خ   تْ    تع  ا اهْ اذ  
ثجع؛ القاط يخيف رن ي قط   أ ي يك » :زقول  في الس ت  لى المسيل   الآ دي ن ا ل  

  1«.ع     الخوف لخيفري لو كين مي يق: ث هللم، اانمي رخاج ياا كيلم ؛
 اياه المسيل   في نراه لائق    تح    اتختلف كل ي  مي جير ز  رزو تميم   ظن   ه  

الصوه  يناج الم ؛، الم الشي ا رخاج اقد  .  هز   لتيخت   لى الواف زيلشور الاي  يلسبم
  ل  المعنى صح  ل ،لو رن الخلاخ؛ ا ت لهي نفيقي: لو قيهيقصد بهي الحق ق ، اهرى رن الفييئو 

 . ظن ال فييع يو ك؛  ي يداه  لى الخصا
 الايأ التز وا  مو  الشعا، اائ؛ تح أ الآ دي  سيل يت زعغ الشعاار اظاكمي 

 :ازيل وا في ااف الخصوه زيلدق  كقوه ربي  العتيي  
 اهح د  ََالخ   أ  ا     د  اله   د  عْ زَ    ي   َ   نَ  هْ ات ر  ا  ص  ين  ا        

 وهح ص  في الخ   ام  و  الخ   أ   ْ س َ     َلي   أ  ه  َث  ا ح ا  ه   ج  فْ نَ          
خواتمهأ في خصوهيأ  ظن ياا » : اشاحهي زقول ، المسيل   جم الآ دي بهاه ر  ا 

ثيلخوام  2«.ري لو قعداا لو  عتهين: جف   يقعد ث هي خم   :؛ قولهينمحيه، اانمي ذيم الى   ْ 
 دام  ي   سيل     تح   ه اف الض م  ذات اظالتي تصلح رن تدخ؛ ث هي خصوه ال  ير 

رلوط زيل فس،  ثهوالحقيئن،   أم يا يرات قا ا  ؛ ياه الشي ا رخاج المعنى يناج الم ؛، 
  .ارحلى في ال مع ارالى زيلإ تجي  

فكا  ز اتأاا  ذايق  العاب في الواف   لى احتاارالشعاار   في ح   الآ دي يكون قد ا 
ق؛ الواقع زفيايق  ث    تخضع في اوهيي للم فين االعق؛، اكين الإايز  في الواف تعني نرن 

اض  لى العق؛ الصح ح، اذا      ظن اافهين  سقوا المحداي الى ك؛  عنى زديعقد القد ير 
  .هرى ث   اح    فيق    ال   لى انفيسيع القوه  لى الواقع

يسي ا ل ؤ س ؛ ذايق  اظاائ لىخاج   رزي تميم أ ثكا  رن الآ دي في  وارنت   فيلن يا 
  ت سط   أ ال را ا تمي ا  لى  عيي  شعاي  تقل دي   ئ للم  عى الى كشف رخفيياجديدا، ل
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  اظاائ؛ ثإن  يخفيئ لا ي اختفي  اخاج  أ ال هج ال ذافي الشعا القديم  حا يايأ رن الشي ا ا
 .ايع سون  بهي  ر لاذرخفييره ا ل قي  اد ا، ا أ ال ه؛ رن ياْ محيل 
في التشس    المقيهز    يه اأ الاستع رات والتشب ه تب لمج ز و  ن ي يتصل مع     ب  -2

جع؛  ع يه ا و   ث همي القاب ا دم الإ ااب اادع قد جع؛ الآ دي  ، اا  يه الا تعيه 
 .الدلال 

   : زااا  المج -أ
هار ال قي  في القان الاازع الهجاي  ذللم رلين  » ااضح في  كين لمواقف الل ويي تأا 

وا قوا د ايه   تفاض  لى الشي ا اضوح الدلال  ا هول  الانتقيه  أ  عنى الى  خا،     
االم ي س  االمشيبه  االخضوو لتقيل د جييز  يو بم يز  حدا  للمجير، لا يمكأ رن تفيسن ز هول  

 1«.ظن رزي تميم  سا زك    أ التصوهات اظا   لدى الل ويي   لى شعا ربي  تميم
ك؛ كلم  رهيد بهي     ي اقعت ل  في اضع  »زأن   ا ير ونيعا ثسلا  ون الكين ذا  اا 
ك؛ كلم  جزت بهي  ي اقعت ل  في اضع الواضع الى  ي لم توضع ل ،  أ   [را يو ] ...ااضعهي

ي اضعت ل  في اضع    رن ت تأنف ث هي اضعي لملاحر  زي  ي بهي ال   ازي رالهي الا
 2«.ااضع

للحدا  التي اضعهي السلا  ون  ا  سكتجيارا  في رشعيه المحداي لقدا ى اال قي  قد اجد  ا
خضوو  أ ا  ،االم ي س  االمشيبه    أ اضوح الدلال ، ا هول  الانتقيه  أ  عنى لآخا، للمجير

  .هي الشعاار اظاائ؛     لتقيل د جييز 
 :خفيير ربي  تميم قول ظالتي ذكايي الآ دي التفيس ق    أ اظ  ل  ا 

 ه  و  ذْ ر   اك  ا  ي  ا ا  ا  ي   أْ ي  ح دح جْ ا  ا          ح لح  ْ  ح  ضح اْ في     اح يْ الد   وهح كفي    م  وْ ز َ  
3 

 اضي  - ايو الز ين -ثجع؛ للديا» :الس ت زقول    عنى  لى الخفيأ فيالآ دي ن  ل  ا 
كفيوه  :اذللم محغ المحيه، ا لى رن   ي كينت ز  ال   حيج   ظن  قد ا توفى المعنى زقول 

 يرا في الكلام ؟مج   ا   ع  ثلين لا يكون     :ثإن ق ؛. تى  لى ال اض في المسيل  ثأ ،الديا
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 ظن ا ير في ياا ل  اوه   ياه اظلفيظ ا  تهي ا    الحقيئن، ايو زع د   أ ا ير: ق ؛
  ي شْ " : عااث ، ارلفيظ  ألوث   عتي  ، لا يتجيار في ال فين بهي الى  ي  وايي، ايو قوه ال يي

ثإذا رها  . "هخير انعم  الديا الفيوي؛ العايغ  ر  ي ذويلا  ايضي، ا ي رل ي في       ا   غفْ في خ  
   ذوه ا اض  لى الحق ق ي ل س ل  ات ي   لهين بمي رحسوه  ظلين اذا اافوا تمي   اكميل  ا 

 ارهض   "،اا ع   تيم  : ري"   ايغ   ذوي؛   اوب  :" عت ، نحو قولهينثإنمي يايدان تمي   اكميل  ا 
 الا  اض   في الفيوه اال ع ، اكاللم اذا اافوا  ي ل س ل  ذوه   تي    : ، ري"  ايض    ل   ذوي

  1«. لى الحق ق ، ثإنمي يايدان التميم االكميه
لا يواف خفيأ في المعنى  ظن  جع؛ للديا  اضي، االديا رالفييئو  رن هرى الآ ديا 
ه يياتد الى الوهار، الو قلا ا  يمكأ رن يواف زيلفيوه  ظن  يمتد الى اظ يمالك    ،زيلعاض
تميم  يلمعنىالفييئو لم يقصد ز  ام اض الديا ثهاا يعني توقف ، االز أ لا يتوقف، ا ي : قيئ؛

ثإن   ؛ ياا التوة ف للمجير جعل  يخيلف  الز أ را المد  الم ت اق  الديا اكميل ، اانمي قصد 
 يأتونا ،  ان تكلف را تص ع هيينرشعيفي   فواا ير يوةفون كينوا  ظاائ؛ الايأذايق  ا

  .ظ ا  تهي ا    ا يريزألف
 : اظاائ؛ قوه الاا و ات الشعاامجير  أ هي الآ دي ا تح  التفيس ق   التي   ل  ا أ اظ

 ي       فيح ه  يي   ق  تَ   وْ ل   ش  يْ قا   وْ    ثاْ  أ  ازْ  ت  رنْ 
 
 وه  الفي  ا   ض  اْ الع   لم   ْ ال   يه  ا   دح جْ  الم

ايه : ثي تعيه للمجد ي ي الفيوه االعاض  ظن  رها » : زقول ت الس المعنى في  ؛ا ل  
  2«.اكميل  ال لم ا د زتمي  

يقس؛ ا ير اذا ا تعم؛ الشي ا رلفيةي ا  تهي لا تصلح رن  الآ دي اا يعني رناي
   ظن  قصدمجيرا ر للشي ا رن يجع؛ للمجد ذولا ا اضي، ازاللم ثهو يجو  تكون ا    حقيئن

 .شور  للمجد ذوه ا اض، ري لا ي قل   يكون زاللم ال   زتمي   اكميل ،  رن ا د ايه
 ت تعل لا   ، اي ست احائه  د ين لمجمو   رز يت  ؛ئارشعيه اظا   أالآ دي  ىنتقاثم 

 : قوه تم ين زأ ربي   قس؛كظشعيه ربي  تميم  
 يف  ل  تَ  اخْ  ا   ا  اظ ْ  ت  ش  ر    ح السلا   ض  اْ ي         س  س  ي خ  ف  زيل    تْ س  خ   يح   اذا الا  ا  ح      

اذا جاى  لى ياا اللفظ  [ ا ير ]ثهاا » :  قولز  لى ا ير في الس تالآ دي  ن ل  ا 
الم تعم؛ ح أ الم ي تقسح، ااذا  دلت ز   أ ياه الفيايق  اياه اظلفيظ المألوث  الى  ي 
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غ االد    يا ذوي؛  ضى ل ي في الخف: يشس  الحقيئن را يقيهبهي ك ت ينفيئي  ظنلم اذا قلت
م ،  لم يجز ذللم  ظن ياا،  لى ياا الترت م كأن  ااف للأش ير ا     -اكين ذول  كعاض  
، ثكين بهاا اللفظ كأن  ياهو اوزي را يم ح "ز وم كفيوه الديا في  اض   ل ":كمي قيه الفييئو

 1«.رهضي، را يصف زيلاجتميو االتدايا هجلا
ت قوي   ايع  حي ل   عهي التراب اال سيه  لى  اض س  ي اذاا عنى الس ت رن الايح     

: ربي   قس؛الآ دي ا ير في قوه  ا تح أاظ وه تتفاع اتختلف، ا ، ثإن - ري  عتهي -السلا  
 .  ظن  ا تعم؛ اللفظ  لى ا    ا ير ال س الحق ق "  اض السلا "

اتجيه المده   السصاي   » ع في  هائ  كين  تواثقي    ظخفيير ربي  تميم رن  تعل ل أ  فهيني  ا 
تاثغ   ث مي يتص؛ زإ خيه الل   زكي لهي في قوالم  قل   ا  فيق  ، تأبى الشااذ االانحااف، ا

   2«.ك؛  ي لا ياهه التف   العقلو، الا تقس؛ الا اظاوه المتعيهف  ل هي   د ا م ع
 ؛ اجم رز؛ تجديد ث هي، جعلت  ياثغ ك؛  نرا الآ دي الى الل   نرا  قدا  لقد 

، كينت في  هد الشعاار ا ييل ي الايأ   لوا  احل  ال قير الل ويالمحيثر   ل هي كمي  الشعاار 
الاي  الق يي  لى الشيذ في الل   زوج   يم اا ير زوج  خيص  ظنثم ثهو ياثغ  أ ا 
 ؛ ال هو ، ا ي يصده  أ العاب  لى  ستأخالم ، لا يج  و ر  ضااه  لى  س ؛ ال العاب   ت د ت

ح ح الص   ظن   فييلم زيحتاار زيجعل  رالا يتاي رن را م  لى  تأخا رن يتسع  ث   لا يج
لا ي مح للشي ا رن ث »، ئهينخفييرضااهاتهين ا هويين را  س في الفي نرمهين، م لصيئاا

يضع الكلميت في     ي اضعت ل  في العاف الل وي الشيئع لدى العاب اظقحيح، اري 
ت الكلميت يمكأ رن تفاض  تجاز  القص د ، ر ا لا يمكأ رن يا   لى ذيأ ت    في  لالا

رن يفترض رن ذايق  تفك  الشي ا احيلات   -في ة؛ ياا الفهين  -الآ دي، ا ي كين يمكأ ل  
الاي   ، يمكأ رن تفاض  ل   ا ت دا ي خياي لل   الشعا التي لهي   فيقهي الخيص الاي 

  أد  ي زي ل   الشعا ال    ي  داه را العلين   لا، ا أ ثم  اح   يجعلهي تتمييز  أ ل   ال  ا،
ي س و رن ي تهو في الل   الى ح ا : ضااب الكلام، اتعي ؛  ع ا م ع بمق يي ااحد  ؤ اه رن 

 3«.انتهوا الا يتعداه الى   ه، ثإن الل   لا يقيي  ل هي
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 ".كفيوه الديا في  اض   ل ز وم   ":قوه ربي  تميمفي  أفيالخ تعل ؛زالآ دي لم يكتف  ا
اح  هري  ؤكد ق لت في الموضوو نف  ، ل التي اظاائ؛ رشعيه ؛  يع نميذج  ت و    أ ز

 :تم ين زأ ربي   قس؛ه و قك. ايد م 
ينح ث  ذا   لا  ا   ؛  اْ ا      ل   س  ل ْ          ث  ضح اْ     ؛      ح     ول  ذ   ين  يم    ؛  ك  ا    

ثإذا جعلت للز ين : ثإن ق ؛» :  قولزفيايق  حجيج   ز الس ت عنى  الآ دي نيقش ا
 العاض الاي يو  ع   لى ا ير، ثلين لا تجع؛ ل  العاض الاي يو خلاف الفيوه  لى ا ير؟

العاض الاي يو خلاف الفيوه حق ق ، االز ين لا  اض ل   لى الحق ق  ثك ف تكون : ق ؛ 
 ذاثلمي ، يواف زيلعاضان الز ين لا يواف زيل ع  رزدا، كمي لا: ثإن ق ؛، الحق ق  مجيرا ؟

 ا تعات ل  العاض الاي يو ال ع  ؟
 -" ايضي  يش ثلان في نعم  ر  ي ذويلا":ان جير اافي احل   للز ين في قولهين -العاض: ق ؛

ثإنمي الح ظنلم االت  زيلفيوه، اقانت  ز ، ثكأن المعنى  يش في ر أ م ل  اكم؛ اات ع بمي 
قد ات ع للم الوقت االز ين في ثع؛  : زيل ع  ثق ؛االز ين قد يواف  - كمي رخاتلم- رحس 

لكأ ، االعاض ي ي يو ال ع ، ا لا يقيه  اض اض للم في الوقت  ع ، ا  :كاا، الا يقيه
ياا  في الوقت ث ح  للم  اا تدا ، ياا  ز   عنى  ، اانميجاى ياا  لى ح م  ي ا تعملوه

 1«.الفيوه
 لى  ز ين  ع رن يجع؛ لل وريج  الشيل رن  لخفيير ربي  تميمالآ دي    يقش يتضح  أ ا 

يكأ ل   اض لا  اض ل   لى الحق ق ، ا ي لم  ز يناياثغ رن يجع؛ ل   اضي  ظن ال ،ا ير
ا ير، الكأ ان قان الشي ا لفر  العاض التي جير بهي   لى  لى الحق ق  لا يكون ل   اض

 . ى تميم الز ين اكميل  ل  لى  س ؛ ا ير زيلفيوه  ثإن المعنى يخاج يناج الم ؛ ايده  
 أ  ور الرأ االايم ث مي لا تخلو رلي  ير ربي  تميم نرا  الآ دي  ي يلاحظ في  ا

ان  ر  ؛ الى الالتزام بمي يو »   يخل الحاي  التي ي س و رن تتيح للشي ا في ا تعميه الل   اا ير
خفي  ، لا يمكأ رن تكون ر ي خااج الشي ا  لى العاف االتقيل د ثإن    ي ا   ، وجو  اااقع

 2« .ال    لى ذايق  العاب: محمو   العواقم ر ي المألوف االمعااف االشيئع االواضح ثهو
 لى ر يي رن     همي كين توة ف  لل   اهقد يت ي ح الآ دي  ع الشي ا اظ ا

 ح لا يت يازدا  ، ز  مي ذسع  في ت فلم  أ  لل   لاا ى رنر، اه ي ت د هي زفيايق  لا تضايي
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 لى ح يب الى التجديد دثع  ديد  التي قد تيلحضيه  ا ز اتأاا ه ه  الشي ا المحدث الاي  ع 
 : أ الشي ا ضااه زأ الخفييب في قول  ه  يه ذللم تجيار اائ؛، ا ل   اظ

 يغح اح أ الع     في الز   ت  ق ْ ي لا     يه        ا  َت  و قَ     زَ  ا   ايج  ي   لا  لوْ ا  
 - يش في الخ   ياا  اضي: ان قلت -اقد يجور»  : قول لى الس ت ز الآ دين  ل  ا 

لمح "ي يم ث  ، ا :ري "ل ؛ نيئين ": رن تايد زيلعاض  ع  الخ  ث  ، لا  عت  في نف   كمي قيلوا
اانمي ت تعيه اللفر  ل    ي يو ل ، اذا احتملت  عنى يصلح لاللم . يسصا ز  :ري ،"زياا

لام انمي يو  سني  لى الفيئد  في حق قت  امجيره، الشور الاي ا تع ت ل  ايل ن ز   ظن الك
الو كين الز ين يواف . ااذا لم تتعلن اللفر  الم تعيه  زفيئد  في ال فين ثلا اج  لا تعيهتهي

ظن  انمي رها  رن يسيلغ   لمي كين ل  في ز ت ربي  تميم  عنى - اياا محيه -زيلعاض  لى الحق ق  
يواف زيلفيوه،كمي يواف ز  الشوع اال اام انحوهمي، اذا كين الوجد انمي  ،في ذوه اجده

يلفيوه  ز اكاللم الز ين انمي يواف ." اا و ذيه اجدي، اذيه شوقو، اذيه ":ث قيه
، ثمي كينت حيجت  الى العاض  يو انمي ثض؛ اجده  لى "ذيه ل لو، اذيه ليهي ":ث قيه

 1«.العاضلا  أ جه   الديا ا لى ال وم الاي جعل  كيلديا،  أ جه  الفيوه
را للز أ  اضي  وارن يجعل؛ ائاظا  اررن  يج  و ر للشعا  اتعل ق  الآ ديتعل ؛  أ يرها ا 

الخفيا ا تشعا   اكأن ،في حي ياثغ ذللم   د ربي  تميميناج الم ؛  ينكلا ه  واذولا اذا رخاج
ثإن   ال  اا ق  زيلل ويي ىل كين  ظن ا    لى الل  زتح  فهين المحداون الشعاار يشكل  الاي 

تعكس زدق  التي الل   الشعاي  المتواها  الاي رحدا  الشي ا المحدث في انتس  لاللم الانزييح 
المفيي ين  ان رن يكون لهي ثعيل تهي الخيا  في توج   الفكا ا الروايا ااظش ير كس تي ار ين   

 الإن يني ذات 
جميو  »رلي  اجدن  ايرها رن الآ دي بهاا المفهوم ر اف في ا تسيه الل   ا  ل   ظ

اظلفيظ  عدا      ت   د العاب ظش ير، لتحضا بهي ياه اظش ير في العقوه   د الإشيه  
ال هي، اتع ي اظلفيظ للأش ير  لى ياا ال حو يعني رن اة فتهي يو ا تحضيه الشور المقصو  

ر الاي اضع في رذيين الم يذسي   د اذلاق  ااه يل   أ الفين،  أ ثم يمكأ رن ي مى الشو
 2«. وضع الع يي :  عنى، ري   اللفظل
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ل ت  في   عي ارلز   بمخياي، يتعي ؛  ع الل   تعي لا ثاض الآ دي  لى الشي ا رن  لقد       
ا يري زيلخضوو  مو    أ القوا د الخيا  زك؛   همي   ة؛ الا ت دام الحق قو را

ري التي ث هي تفييزن زي الداه   زدق ، اظلفيظ ث مي اضعت لي ت دم ثيلا ت دام الحق قو 
ن الل   ذات ظ  اختصت ز الحق قو الاي  يالا الى  دلولهلفر  لالا تش  ن ربح ا االمدلوه، 
،  ان رن يوضع في الا تسيه محد اث هي  عنى ااحدا  فر يكون لل اذشيهي  محض ، ااة ف  

تحد  المعنى الفا ي ال يزت ي رناذ يمكأ .  فرالفي ل   الخيا  لل  يع في تحديد  عنى الل
خلاه نريم  افي، حد ت  المميه   الل وي  للعاب اظقحيح الايأ ش هد لهين  »  أ للألفيظ

ةييا ااضح ثإن  زيل قير الل وي، ر ي الا ت دام ا يري ايو الانتقيه زي الدلالات االمعيني 
 ي س  التي تازط  زي المعيني االا العلاق  الم يفهم  ال ي ع ز هول   أ ذاين القان   المحد   را

 ل    :ير .اقع الشي ا في الخفيأ  ري رن الشي ا ل س حاا حاي  كي ل  في الا ت دام ا يري
سط  ز وو خيص  أ العلاقيت حد يي ل  ر لاث   أ قس؛، اري خااج  لى ياه العلاقيت ترن يا 

ز؛ يعد خااجي  لى  ،لل وي ثح ما يري  المحد    لفي، لا يعد خااجي  لى التقيل د اال ريم ا
 1«.قوا د العق؛ ا  يااه ال يزت  ريضي

ل  زيلإزداو مأ ش هد ا كين ذفي الل   الشعاي  ا  ي كا الآ دي  لى الشي ا تصاث ا
، يم جديداي ا  ى انفاا ه بماذايق  اظاائ؛، كمي يو حيه ربي  تميم الامحيال  الخااج  لى 

ياات التي كين الل ويون يوجهولي اريي     لتفت لتللم التحارها  رن يوةف الل   توة في مجي
زآهار  ا تأاا  كينالآ دي   ياا الإنكيه  ا هلمحيه، ا للم زأن  ذفي الل     اافوا تصاث ذال  ، ا

اخيا  الما  الاي تتلما  لى يدي  ر تيذه رزو الح أ اظخفش، ثقد كين الما  » الل ويي 
، اكين يتحمس ااايز  الحق ق ، ااح  المعنى، اجزال  اظلفيظ يلح  لى الوضوح اقاب المأخا،

 .اظاائ؛ الشعاار ظن مجيرات  لا تتجيار تللم التي جير بهي   2«للسحتري ايعجم ز 

  : رةاالاستع -ب
ربي  تميم  لى رن  تسنى ال را  التي كينت  يئد  في  صاه االتي ت را الى الآ دي  رن ايسد

الا تعيهات الى ك؛  شق   ثتواَ؛ زَاللم الى الرفَا في ؛  يي ، حي ؛ نيرو في الإزداو الى ك» 
الى تو   اللفظ، ات مَ غ المعَنى رت تَأتى  بمفيلوز   أ الص ع  ريأ ا ت ف، ابميذا   ا، ثت ل ؛

                                                 

 .909، ص المرجع نفسه - 1

 .901، ص في التراث النقدي والبلاغي عند العرب الصورة الفنية ،عصفورجابر  - 2



  د الشعرمعايير تعتمد عمو: المبحث الثاني: الفصل الثاني

 

176 

  في  فهو َالا َتعيه  حَد  لم تكَأ قَده  ربي  تمَيم  لَى الت   َ؛ تهَين الآ َدي  ظن ا   1«.ل  اقده
في الوضََع الل ََوي  عااثََي تََده  ل ََ  الشََوايد  لََى رنََ   كََون للفََظ راََ؛رن ي »تقََوم  لََى رلََي 

ذلَلم اظاَ؛ اي قَ؛ ال َ  نقَلا ا    الشي ا في  َ  ر، ثم ي تعمل  الشي ا  اضعياختل ز  ح
 2«.ر   ي    لارم، ث كون ي يك كيلعيهي 

لفييئو احداهمي رن ا : لى   ي تي ر ي  تي  تعيهات ربي  تميمالآ دي لا غ  ثْ ه  يقوم  ا
 مي اضعت ل  في اظا؛ اي تعملهي ا تعميلا مجيريي  أ رج؛ الا تعيه ، ايو اظلفيظ يخاج 
في اظ ي      ي ت  جعل  اللجور الى نريم ل وي ايهم  تعيهف  ل  ،  ى الآ ديثاض  ل ي 

للمع وي   تج  مهو ثالد ي   ال ين    يالفييئو، ر ا تعيهات   يقش  أ ي يا تهجين 
لا يفهمون القدا ى يو  ي جع؛ ال قي  ا زفيايق  لم يعهديي اظاائ؛   جا للم  اتش  ص

  .   ا تعيهات ، ايتهمون  زيلإ ااب ث هي
 : قس ح الا تعيه  قوه ربي  تميملالآ دي التي راه يي التفيس ق       ل أ اظا 

  زح  ت  يْ و  ل  ثَ  
  ا ا  هْ ة   يرح زيلإنْ   ت  مْ في  ح  ى       ا  ه  الو    يع  ر ْ  و ح    وْ يلم

 3 دح  ح وْ لم
ا تعيه  قس ح  : حفيين ةها المو د زيلإنير» :زقول  لس ت في  عنى االخفيأ  لى  ن ل  ا 

جدا، االمعنى ريضي في  يي  الا ار   ظن انير الو د يو تصح ح  اتحق ق ، ازاللم جات 
ثجع؛ رزو تميم في  وضع اح  الو د حفيين . ، اذا رنزه"قد اح ا د ثلان" :العي   رن يقيه

ض ثلان ا ده قد  ا   ":، اياا انمي يكون اذا رخلف الو د اكاب، رلا تاايين يقولونةهاه
االإخلاف يو الاي يفيين ةها . "ا لل ، اا د ا دا  ايضي  ثإذا رخلف ا ده ثقد ر يت 

احفيمت زيلإنير :  ي ذيم ال  ، اكين ي س و رن يقوه الا خفير زف ي . المو د، لا الإنير
   4«.يصح اي لين د ح  ئا كينةها الميه  ظن المو 

ا تعيه  الفييئو قس ح  جدا  ظن  جع؛ للمو د ةهاا يك ا ايفيين رن الآ دي اجد ا 
زيلانير، االمعنى الصح ح رن الانير يقوي المو د را يجعل  اح حي  ظن تحفي ين الو د يعني 

يقغ للواقع ن يكون  ع يه اح حي      ر لى الشي ا ط تر شا أ ثم  ا .اخلاث  ال س انيره
رن رزي تميم لا يقن شاط اح  المعنى في شعاه   د ي يتعلن اظ ا لكأ الل وي را التصوياي، ا 
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د لا يجمع الصوه  الماكس   أ   ياا ينتلف  قلا تااق  الا ا ي عى الى الإزداو ثهو زيلا تعيه   
  ؛ ث كم الصوه  أ خلاه المعنى الريياي  ظن  ل  قده  ثيئق   لى الت ها ازط  ترا ا زز  هي 

  .، ايو  ي يجع؛  أ اوهه  ايس  في نرايينالشعاار اال قي  ييزفيايق  لم يعهد
 اايو  ي راقع ال قي  الايأ تس و  ،ا تعيهات ربي  تميم جديد   لى الااع العابي لقد كينت 
  أ اظح ين الى  دم الفهين، الو حيالوا  اهزيك شديد ر ى بهين في ك  » هار الل ويي في 

ي اضعت ل ، اا تشعااا   يضو  أ ذللم رهقهين اضفيااب الدلال  اا ت دام اظلفيظ في   الت 
ان رزي تميم  شي ا  ده في : نو ي  أ ال ااز  لم يألفويي في الشعا القديم مي  ثعهين الى القوه

 1«. أ  اايم العاب المألوث  الى الا تعيه   السع د   الم اج  للكلام الى الخفيأ االإحيل  هشعا 
نيزع  أ  يه الا تعيه  التي  اثهي العابع ربي  تميم  احتجيج الآ دي  لى خاْ كين ا 

  ل  ثإنمي تفع؛ ذللم اذا كين يقيهز  را يدان  يو المعنى لمي ل س »ثكا  رن العاب اذا ا تعيهت 
ح  ئا لائق    ثتكون اللفر  الم تعيه . را يشسه  في زعغ رحول ، را كين  سسي  أ ر سيز 

 2«. لائم  لمع يها الاي ا تع ت ل ،  ورزيلش
ث هي كين اث ي ، ا نرا الآ دي الى ا تعيهات ربي  تميم ثوجديي  ايس  ال ز   التأا ي بهاه ا 

يو قاب المأخا، ااخت يه  »ن الشعا رن الايأ ياا  هار الل ويي االعلمير زيلشعا ي اها   أ لم
للفظ المعتي  ث   الم تعم؛ في   ل ، ارن الكلام، ااضع اظلفيظ في  واضعهي، ااياا  المعنى زي

تكون الا تعيهات، ا التم  لات لائق  بمي ا تع ت ل       يثا ، ثإن الكلام لا يكت و السهير 
االاانن الا اذا كين بهاا الواف، تللم يو ذايق  اظاائ؛، ا ايم العاب الايأ يقدهان 

 3«.جو   ال سلم اقاب المأتى
، اذ اجد ا تعيهات ربي  تميم  أالآ دي أ رن ي ف ا  وقف يمكفي ضور ياه ال را   ا

انمي يو خااج  لى قوا د  » تقيل ده ا يري  ال يزت ا  ،المتواهث   لى ال ريم الل وي خااجفي 
العق؛ نف  ، االمرها العلمو لاللم الخااج يو  ي يسدا في ا تعيهات ربي  تميم ياه  أ خلع 

تج  ين المع وييت  لى نحو     عقوه في ك    أ التجيار الح ي  الإن ين    لى ا ا ات ا أ 
 4«.لمي رلف العاب
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 "لمي جير في شعا ظبي  تميم  أ قس ح الا تعيه ، "اقد رثا  الآ دي في الموارن  زيزي جعل 
السيب  اثتتحا . ، ارذلن ث هي رحكي ي نقدي ج رخفييريي، ا لن  ل هي  هي، اخا   اذكا  د ا ك  ا

 : ََََقول 1«ثمأ  اذاه رلفيظ ربي  تميم ا قس ح ا تعيهات  »:  ولقزفي الموارن  
 2 اقلم  ا  خ   أْ  ح  يم  ن  ا اظ  ا  ي   ت  جْ ج  رضْ           َدْ ق  ثَ   لم   ْ    د  رخْ  أْ  ح  مْ قو   ا  يْ ي    ي  

 : َََا قول
 و  ا  صْ ي   أ  ه   َْ  ح  ا  يْ الد   ن  أ  ك    وب  في  ي          خ  اح َت   ْ تَ  ا  م  وْ يَ   ؛   ي ك  ل ْ     اح  ا  تَ   

3 
 :  ََا قولَ

 4 ندح الز   أ   ح  ع  في  قْ ث َ   ا  صْ ي ن  دح ت   مج ْ ئ          الى  َ    ي زح ف  ك    ا  يْ الد   د  يم    لا   لا  ر  
أ  ه   ح  ا  الديْ ، لم   ْ    د  رخْ   أْ  مْ قو   ا  يْ ي    ي  :" قول رن الفييئو رخفيأ في الآ دي هرى ا          
لفت  ذايق  اظاائ؛، ا سيل ت  في تج  ين المع وي في اوه  مح و  ، يلم  ."يكف    ا  يْ الد   د  يم   ، و  ا  صْ ي  

اللفر  الا بمي ي ي م المعنى، ري رن تكون  ت ت دمثقد كينت العاب تتحار في ا تعيهاتهي، الا 
ل ،  لائم  لمع يه  ظن شاط الا تعيه  الوضوح اقاب  تلمي ا تع      ي س  الم تعيه   اللفر
 .االمأخ

 لا  ر  "، ا"و  ا  صْ ي   أ  ه   َْ  ح  ا  يْ الد  " ، ا"لم   ْ    د  رخْ  أْ  ح  مْ قو   ا  يْ ي    ي  :" ن  لى الا تعيهات ل   ا        
تسعت  في شعا ربي  تميم اجدت  ك  ا  تارشسيه ياا مي اذا » : زقول  ،" ئ   ي زح ف  ك    ا  يْ الد   د  يم    لا  

 ،تقفيع  أ الزند، اكأن  يصاوللديا رخد ي، ايدا  - ع   يا  ياه اظلفيظ  -ثجع؛ كمي تاى 
في  يي  القسيح  [  تميم مي جير ز  رزوا  يي  ]اياه الا تعيهات ...اجعل  يفكا ايست ين

  5«.االهجين  االسعد  أ الصواب
هرى ال يي قد ا تجيراا رن   نظ   ا تعيهاتا تقد الآ دي رن رزي تميم ر اب في ا 

ثجع؛  لى  ااض االإقسيه، اا فير االوا؛، لإافيت لص ق  زيلإن ين كيي  سوا الى الديا 
يلات تخاج ياه التأا  »الم يعلين رن   ؛ ،  لى  س ؛ الا تعيه  ي اريد  رخد  للدياالق يي 

      6«.ذايقت ، ارن الم يمح  ث هي تؤ ي الى ث ي  الل  ، ااختلاط الكلامعا ا الكلام  أ هاح الش  
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ي جير في الشعا العابي  ق ي هي بملى ا ئوا تعيهات الفييفي  وقف   أ  دي لآاا ت د  ا
كمي لا يقيي في الل    لى الشيذ اال ي ه االضع ف كاللم الا تعيه  اا ير لا »  :ظن   القديم

ي س و رن يقيي ث همي الا  لى ا  د االعيم االمألوف، اياا  سدر ل وي  كي   د السصايي  أ 
 لى    الايأ  يزواخا ال قيا ا ا  الق س ه  ا تعي  يقس؛ الك  1«.الآ دي في الل   ر يتا 

 : الق س قول   ا ا 
 ؛ك  لْ زك   ير  ن  ا ا  ير  ج  ر ْ  ف     رهْ ا          س ح لْ فيى زص  تم  ل م ي  ل    ت  لْ ثق  

2 
» :  قولز عنى في الس ت ال قي  زقصوهيين في ثهين يؤلار هري   تهمي الآ دي  لى  اثع ا 

اف  وضو يت المعيني االا تعيهات الا ا يرات، عْ يَ  الق س بهاا الس ت  أ لم  اقد  يب ا ار  
ظن  قصد ااف رحواه الل ؛ الفيوي؛ ثاكا ا تدا    ايو في  يي  الح أ اا و   االصح 

رااخاه ش ئي ثش ئي، اياا   دي ا ا في ، ات يق؛ ادهه للاييب االانسعيث، اتاا ف ر جيره 
 ي يكون  لى  أ ياا    ايترقم    ترين  م ع نعوت الل ؛ الفيوي؛  لى ي ئت ، اذللم رشد

ح أ رن مي جع؛ ل  ا فيي يمتد ار جيرا  اا ث  للو ط  اادها  ت يقلا في لوض ،   ، ثل  تصا  
تمد  بم زل  ااحد ، مفي ي  أ رج؛ ا تدا ه  ظن تمفيى ا جعل   تي تع  للو ط  ا ين الصلم ا 

تعيهات  أ الحق ق ، الا رقاب  اياه،  االح رن ي تع  للصده ا ين الكلك؛  أ رج؛ لوض
 3«.لشد   لائم   ع ييي لمعنى  ي ا تع ت ل 

فيايق   اثع الآ دي  لى ا تعيهات اظاائ؛، الكأ ياه الااح الدثي    ؛ ياه ال ْ بما 
وةف الل   يا  ،اج  لى ذايق  اظاائ؛يخالاي  ا تعلن اظ ا زي تعيهات ربي  تميمذتخفت ات كأ ا
يأ التز وا  مو  اال دل؛  لى اح  ا تعيهات اظاائ؛ ال. يجع؛ المعيني  ايس  توة في مجيريي

، ز؛ ان  ق ي ي  لى  ي جير في رشعيه اظاائ؛ ا تعيهات ربي  تميمز قد لآ دي الا يكتفو الشعا، 
 ،ا تعيهات ث   ا نقدا ث  ي  لى ر يي  ي جير في القا ن الكايم  أ اوه ز ين    »ي قديي 

 كقوه ربي  ذؤيما أ رشعيه اظاائ؛   4«،لله تعيلىاي وع لاللم ر  ل   تعد   في كتيب ا
 :الهالي
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 اذ  ا  
 
 1 و  ف     ْ تَ   لا      يم  م  ح  ؛  ك    ت   ْ ف  ي        رلْ ي  يه  ف  رةْ  تْ س  ش  نْ   ر      ح ا الم
 -اذا نزلت زيلإن ين اخيلفيت   -كمي كينت الم    » : الس ت زقول  عنى اشاح الآ دي 

 لهي ا ين اظةيثا  ظن ال شوب قد يكون نشست ث  ، اح أ رن ي تع : الح رن يقيه
 ي  رْ الا   ؛  تع  اشْ ا  -:-نحو قول  زيلرفا، ا لى ياا جيرت الا تعيهات في كتيب الله تعيلى،

يس  ش ْ 
كين الش م يأخا في الاري اي عى ث   ش ئي ثش ئي حا يل  الى    حيل  اظالى    ل م ي 2

 ل  الى ال قصين االاحتراع، اكاللم قول  كيل يه التي تشتع؛ في ا  ين  أ اظج يم ثتح
ون  م  رلح     ينْ ا ي  إذ  ث   يه  ه  ال َ       ْ  ح  لخ   ْ ؛ ن  الل ْ  ين  له       ي  ا   :تعيلى

كين ان لاخ الشور  أ ل م ي    3
جع؛ ا رن يتار     اي زه     حيلا ثحيلا كي لد  أ اللحين ا ي شيكلهمي، : الشور يو

 :--ي حا يتكي ؛ الرلام ان لاخي، اكاللم قول  انفصيه ال هيه  أ الل ؛ ش ئي ثش ئ
  ابا      ط  وْ     لم  ز  ه   هينْ ل ْ     م  ص  ث 4   كين الضاب زيل وط  أ العااب ا تعيه للعااب ل م ي

 5«. وذي ثهاا مجاى الا تعيهات في كلام العاب
ك  نرا  تقل دي  تقوم  لى هزط  الخصيئل المشتر  تميم ربي ا تعيهات الى لقد نرا الآ دي 

 أ  يلم الخ يه الى  يلم  هإخااج اوه ززي الصوه  الحق ق   االصوه  المشترك   ظن الشي ا  لزم 
واقع  زالى اوه  تكي ل   ياتسط  ث هي خ يه الشي ا   ده  الواقع اظ بي ، ا أ ثم تتحوه الا تعيه 

ك  ا  ي  ث هي  ا ااز  ظن اياه الصوه  التكي ل   لم ي تفيع رزو تميم تحق قهي في ا تعيهات    .الفني
الآ دي  أ  فهوم   زع د  ا تعيهاتإن ثثم ا أ يقو ه الى  دم الواوه الى الحق ق ، كين 

 قول  ر ي   ،  ؤ ايي رن الشعا ا ي   ذي    را تخ  ؛  قلو   »ال قدي الاي يقوم  لى 
  6«. حق ق ثلازد  أ المشيبه  االم ي س  ا قيهز  ا ير لل

يي قس ح  ايج     ه ربي  تميم التي ثهين ا تعيهات الآ دي ر ي ر ا في ضور ياا الفهين
أ رن يجع؛ للديا  الفييئو كين في  نى    ا تقد رننظ  ك  ا   هياهثغ   ،ازع د   أ الصواب

خيا  لفر   ،     وضعهياظلفيظ التي ا تعملهي في  لى  س ؛ الا تعيه   ظن زعغ و يرخ
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ه  مجمو    أ را ، ثم ه اللفر   أ قس؛الم ي مع ي ن رخدو التي رايهت ا ت ير الآ دي اكأ
 :ربي  تميم قوهكالتي ا تح  هي   تعيهات الا

  َيع  ا   اح ي فيح        ا  يْ الد   ن  أ  ك          ش   ْ     يتح     ْ  ا  فيح  أ  نحْ  يليح  ل              
 1يعح َق  ي الا   ه  اشح و   ح  ي فيح      ح            ََيان  د  لح     ل  ي ا     ي ل  ي   ََري  ا           

 : َََقولا 
 ا   ح اْ ام ت  و  لا    ا   ايتح ي ح ح  للْ             و   ا       د  لا ي  ث   ين     الز   أ  ك                

2 
الديا في اايع، حواش هي الاقيع، يد  ا و   " هرى الآ دي رن ياه الا تعيهاتا 
تااه ك ف قد ث»  :ل هي زقو   لن  ل  ، ا زكلام اظاائ؛  ه أ التكلف اشس   د زع" للحي ايت

يخلط  الح أ زيلقس ح، اا  د زيلا ير، اانمي قسح اظخي و لمي جير ز    تعيها للديا، الو جير 
  3«.في    ياا الوضع را رتى ز  حق ق  ااضع  في  وضع  لمي قسح

ي   في ا تعيهات  ذايق  اظاائ؛ خااج   لى  تميم ربي ب  لى يالآ دي الاي  لكأ  ا
لم ا  ،هي ح ت يا  ي تعيهات  يعجم زز؛ ان   ،فيايق  اظاائ؛ تسعي لالفييئو اجد   أ  وقف  اذا

يعجم رن جع؛ للأييم حواشو  زوايع، الم الديا  الاي هزط  الفييئو الآ دي ا تعيه  ي ت اب 
الاي كينوا ي رمون رشعيهيين  اظاائ؛  ظن   لهي  وجو  في شعا  و  االلحي ايت يد    ،هق ق 

 .يمل هي  مو  الشعا اثن الخصيئل التي
لا يمكأ رن تكون مح؛ شلم حا لو ا تعم؛ لفر  رخدو ثا تعيهات السحتري  ر يا   

 .في شعا ربي  تميم  ه ا كا  يي الاي اجدالتي ر ضست الآ دي 
 : للم  ي جير في قوه السحتريذا  يه 
  ذه   أ   ح  ت  قْ تَ  ر ْ ى      ا  ل  الع   ف  ا   ش  نيح تْ    ل  رزَْ  نْ اح ي ا  ان  ح ا  

 
 4 و   ح د  ع رخْ  ح فييالم

 ين بح  هي اها تهي، الم ي تهجأ ل  في الس ت ا السحتري ا تعيه  الم ي يقش الآ دي 
في  ربي  تميما تعيه   أ ا  رخاى  الحديا   يا  ثم  ،ل ف   رخد يجع؛ الاي السحتري  ا تعيه 
  ر وغ - لى قسحهي  -رن ذكا اظخد ي يه ي »  اهرى ،"ثضازت الشتير في رخد   " :قول 

، اذللم رن العو  الم أ  أ الإز؛ يضاب  لى افحو "ضاز   ي هت   و ا هكوزي :" ظن  قيه 
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لقد خشو     1« .ي ي  أ الصواب قل لا    ق  ث اه  قازت الا تعيه  يي
زقو  الى  مو  الشعا،   ذو ازالتي كينت  ا  اظاائ؛الشعاار  أ المتواها  الا تعيه   لى الآ دي 

 ت قده  أ  حد  ا  ، تدخ؛ في تش  صا  ،ك؛   يثا التأاي؛ ل     ا د  ، تميمربي  ات ا تعيه تعقم ث
  .الخ يل  

  ظن  مو  الى الا تعيه الآ دي ر ي التعق م االتدخ؛ في ا تعيهات الفييئو را ابها 
 هج   أ  هجيت التقمل الوجداني، تمتد ث    شي ا » التعس  الا تعيهي قد يقوم  لى 

   أ حول ، ث لتحين بهي ايتأ لهي كمي لو كينت يو ذات ، ايل و ال  يئ   الشي ا الى كيئ يت الح ي
رن تهتز افتي الوضوح  -في ياه الحيل   -التقل دي  زي الاات االموضوو، ا أ الفيس عو 

؛  سدر الت ي م الم فيقو، ايصسح الحديا  أ الحدا  الصيه   التي لا ي س و رن تاالتمييز، ايخ
   2«.يهي ضازي  أ  ور الفهين لفيس ع  الا تعيه  ذاتهييتجياريي التعس  الا تع

 أ زع د يي االتي رخفي ا تعيهات  ا ااز  تميم  ربي  لى ب ي اكين الآ دي قد 
التي قصديي رزو  - لا ت تهو في السعد الى الم زل  »التي ا  رشعيه القد ير فيالمتفاق   اتالا تعيه 
       3« .، ثيحتفيم، اا تك ا   هياا  ر  يلهيالإزداو االإ ااب زإيثيحتاايي، ارحم  -تميم 

رن   الم ي تسََََ  لََََ  في خضََََين اوهتََََ   لََََى ا ََََتعيهات ربي  تمََََيم، الآ ََََديثََََيت الََََاي لكََََأ 
زيلتمََييز االوضََوح المفيلقََي ، الا تعتمََد  لََى اََوه التشََيز   الضََ ق    الا تعتََد ك ََ   »الا ََتعيه  

انعكََيي اتج ََ د  لتفي ََ؛ الََاات  - زََداهه -زقََده   ََي تعتمََد  لََى تفي ََ؛ الََدلالات الََاي يََو
في ال قََد  الحََديا  يََو تلََلم  الََتي يتسََي ه الا ََتعيه  الشََي ا   ََع  وضََو هي  ظن رهثََع رشََكيه 

ذاثييي  التأا  االتَأاا،  لَى نحَو يفضَو الى تخلَن  عَنى جديَد نَيتج   َأ العلاقَ   المتفي لَ  زَي  
  4«.الفياثي

  ينيلف في ذللم لمي رلفت  العازفو رشعيهيي، ان ا ااب ربي  تميم في ا تعيهات   ع  لم  زأن
 تفا   في تعي لهي  ع الواقع الفني، ثهو لا يايد تكااه الصوه الف    ال مفي   ذات   لى رنيده  

، ي يضعهي في قوالماأخاج الل    أ الا تعميه القديم الثالقدا ى، شعاار التي  رب  ل هي ال
ا  لى هر هين  هيثهمال قي    يرلوث  رأ    زصوه  وريج، ا زااج زي الصوه الحق ق   االخ يل  يا 
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  رحكي جيرت ث تقديايي، الفييئو ثأ يرا تعيهات زعغ هين    ثا ت لن  ل الآ دي الاي
 .حدا  الانفعيهفي رك ايي تتجيار  لما ازع د   أ الموضو   ، ،  ست ا  ث هيال قدي  

 : قوه ربي  تميمذللم ا أ ر  ل  
    ح  ْ ل  اح  تْ يش          ايد  خ   ؛  اْ ا   يْ  ى السَ  يه  ج  

 دح س  اظكْ  و  شْ     ؛  فيْ الم
1 

جع  الى المحم، يايد رن االهير في ال   ه » :زقول ا ل ن  ل   الس ت  عنى الآ دي اشاح 
ان السي حيه ز    ازي االهي، : ثكأن  رها  رن يقوه ،اا؛ الخايد  تجيهيي ال   السي ا

ثعده الى رن جع؛  ،للفظ الم تعم؛ ا يهي في العي  ااقتفيعهمي  أ رن تصل ، ارشسيه ياا  أ ا
السي االوا؛ تجيهيي ال  ،كأن الواوه في تقدياه جاى ال   يايده ثجاى السي ل م ع ، ثجعلهمي 

 يشت ال   المفي؛  شو :  تجيهيي، ثم رتى في المصااو  ال يني ز حو  أ ياا الت ل ط  ثقيه
لمي  ز ت  لى رن تصل   ز ت  زم  ت يق؛ ميذ؛  :اظكسد، ثيلهير ي ي هاجع  الى الوا؛ ري

 ير اري؛ الل   العاز  ، لث ي  عشا الشعاار االس .ثجع؛  ز هي  ش ي، اجع؛ المفي؛ ميش ي لهي
لهي  ؟ رلا ت معون ؟ رلا خااني  ك ف يجيهي السي االهي ؟ اك ف تميشى في  في

ي هه  اال  هج أ الارنت  رن ي د في  و الآ دي  ي تعل قيت ك ؛ ياه البما  2«تضحكون؟
 دم ثهين الآ دي يكون اقد  اتحاي الصدع،ا د زتج م الهوى  ذل ف   في زداي   وارنت ، ا

هي لنرا الى التفي ؛ الاي يمكأ رن يدث في الدلال  اا ي   تشك ه الا تعيه  رن  الم ؛ ي
للألفيظ قد  يزت  خيا  رن الدلال  ال -  ياا الواقع را تعدي؛  لاقيت العلين نرا    تريس  

 د و   زفكا   تفيلع  الى الم تقس؛ الفييئو ا تعيه    ظن  - قوا ديي ال قد المع يهي ىره 
 شدا  الى   أ اظاائ؛ لا ي د   هي، الا يقس؛ ري محيال  ثإن  تفك  الآ دي ر ي ا التجديد، 
  .اظاائ؛الشعاار ف  ي خل  االتملل  أ الموهاث ال قيفي الالى ت عى شعاي  

  :التشاب اه -ج
 وقف الآ دي  أ تشس هيت ربي  تميم ك  ا  أ  وقف   أ ا تعيهات  اذ نرا لم يختلف 

ظن تفيوه الح ي  في   تميم وك الاي نرا  أ خلال  رزالف  أ ذالى التشس    أ   روه ينت
أ ثينصاثوا  »  االايأ هاحوا يأخاان زأ سيب التحض  شعاار ا في ذاع الرا   العصا العسي و
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زعغ التشس هيت السداي  القديم  ه ين اايزتهي، اه ين رلي زديع  في ذاتهي  ذللم رن  ي رلف  
الشي ا السداي  أ  شييد ز ئت  يأخا  أ راايثهي ايخلعهي  لى  شسهيت  قد يجد ث هي الشي ا 

ث عده  أ تللم اظاايف الى رخاى  ،المولد  ي يخيلف ذاق  الاي تأاا زأ سيب الحضيه 
  1«.ع  صاهيسايي ذا 
 : ااف الفايفي  ربي  تميمقوه الآ دي يي اه ر  أ اظ  ل  التفيس ق   التيا 

   مح  ْ ش   ر  دْ ز    ح ت ْ و  هْ  ا  فيح  يله   و  ل  ثَ   ن  أ  ا ك  د  سْ تَ      ل  عْ زش  ا  
 عح ا  فْ الم

2 
يايد " ثلولهي :"اقول  »: زقول  ن  ل   ل   ا  الخفيأ ث  ،زي  ا الس ت  عنى الآ دي اشاح 
 وضع اللسد، ايو  قعد الفيهي  أ الفاي، اذللم : االصهو  ، هي في اهوت   ي تفاع  

، ارنت تااه في ظن ا لد ي يك ياع  رز ضي ل مز ال اج اييه  ث  ستالموضوو  رزدا ي حت شعاه 
الخ ؛ كلهي  لى اختلاف ش يتهي، ال س زيلس يض المحمو  الا الح أ الا ا م ؛، ثهاا خفيأ  أ 

   أ اج  رخا، ايو رن جعل  شعل ، االشعل  لا تكون الا في شعلار ايو خفيأ. ذا الوج 
 3«.ثهو رهح؛، الا يقيه رشع؛ خلق    ثإن كين ةها الفاي رز غ    اذللم  أ   وب الخ ؛

رن الشعا الح أ يو  ي الفييئو في الس ت  أ ثكا   أنفيلن الآ دي في   يقشت  خفيا
في  ايو  ي جعل  يفيلم ،ز  الحق ق قيهب ث   القيئ؛ اذا شس ، ارح أ     الاي يص م 

ى رن  قيهزت  الحق ق  رشد  في التشس   رك ا  أ الا تعيه ، اه ز؛ ان  ت، التشس   الإايز  االمقيهز 
اهو  الفاي  أ الفييئو في المعنى رن جع؛خفي   للماليجم رن تكون رك ا   هي في الا تعيه   

  .تعس  لك ا  هكوز  ز ضير، ايو اف     محمو   في الخ ؛  ظلي تده  لى
الك    اوه  الحق ق  في التشس  ، قيهز   أ  للشي ا زسعغ الانزييحالآ دي قد ي مح ا 
راقع  »الم فين، ا أ ثم ثإن الشي ا اذا  جميح  ضسفيي يكم  العق؛ ايكسح ن يكون  يفترض ر

للملائم  ي اح حي  عقولا، ايجد ه  الائتلاف زي رشد الم تلفيت تسي دا، رن يص م ز  همي شسَ  
 4«.االتأل ف ز  همي  ايسي ا س لا

 :السحتري قوهذللم   يه ا 
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 1  ح ا ح ز ا    ح ْ سش   أْ ي    له   ه  زح             و  اق  فْ بم   ا      مح  ْ يلش  ك    ل   عْ زش  ا  
ي ل لم ا "زشعل :"[السحتري]  ثقيه...»: زقول ا ل ن  ل     الس ت، عنىالآ دي شاح ا 

ثأاضح رن  ذللم "   ا بمفاقو  زه :"ز يضي في ال يا  ، اقيه  لى  وضعهي، ا علوم  رن  رها  
الا رن الس يض في  ،ع ك؛ ح أو ثأتى زشور يف"  لهي  أ شس   ز اا  :" الموضع رها ، اقيه

  2«.ال يا   ريضي ال عف
يقيهب زي الحق ق   كين الس ت الشعاي يعو  الى رن السحتريا جيز  زيلتشس   في  ان

ر ي اظش ير المشترك  في ا  س المتفق  في  » ،تلاف زي اظش ير الم تلف الائ يه، ث وقع االخ
الكو يص؛ الشي ا الى  ،ال وو، ثإلي ت ت ني  أ ذللم ز سوت المشيز  ث هي اق يم الاتفيع ز  هي

تحق ن ياا الاهتفيو ثلازد رن يكون حيذقي،  ق ن الفكا لفي ف ال را  ظن ايقيو الائتلاف زي 
اظج يي، انمي يقوم  لى  شيبه  لهي را؛ في العق؛، ز د رلي خف   لا يص؛ ال هي الم تلفيت في 

  3«.الا الخيا  مأ تقوى   ديين  لكيت الفكا االتصويا
يتم ز  أ   ه  أ شعاار  صاه بمي لدي   أ تميم  زأن رزياكين الآ دي نف   قد شهد 

ي قو  التصويا ثهو التي جعلت  الشي ا الف ل وف، ر تجع؛     رن  تكي    لكيت الفكا التي
 ي ر قفيهين  في  ائا  ايو   التي اد ت ذاع نقي   صاهالف    المسد   يسدو تللم الصوه 

 .شعا حوهالخلاف 
كين ظبي  تميم قده  ذي     لى الت   ؛ جعلت  ي تهو الى ا هاك الاتفيع زي ال م ي  

  يكشف  أ  لاقيت زي تجعلتللم القده  الاي      ثإن الع ياا الكي    اهار اظش ير
تواثقت   ده اظنواو الم تلف  اتألفت  ثم    أ ا ، ها اظش ير لم ي تس  ال هي ر لاث  را  عياا 

  لىفي مجيه الصوه الف    التي ةلت ثيهض  نف هي ا  لى الا تراف زقو  ربي  تميم زفيايق  تسع
 .زقو  ث  تهيال يح  الشعاي  

ثإذا كين التشس     ز    ازي جديد ربي  تميمحيه  يل ديتق ثهميلتشس   اثهين الآ دي  لقد
حيل ، را في شتراكهمي في اف  را لازيلمفهوم القديم يعني  قد  لاق   قيهن  تجمع زي ذاثي 

 ، اقد ياه العلاق  التي قد ت ت د الى  شيبه  ح     »ثإن ااظحواه، رمجمو    أ الصفيت في 
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قتضى الايني الاي يازط  زي الفياثي المقيهني  ان رن يكون الم ت ت د الى  شيبه  في الحكين را
في ك    أ الصفيت المح و  ، شاط رن   أ الضااهي رن يشترك الفياثين في اله ئ  المي ي  را

 1«.يتحقن التفييزن زي اظذااف الخيهج   للع ياا المشيبه 
، ايو للتشس    اديدج ي فهو  في تشس هيت ذايق  اظاائ؛ بخااج   أ  تميم ورزلقد ثاض 

الاي اوه  ت و   تختلف ك يث  بح م التجاز  الشعاي    د الشي ا التشس   في قد يكون  رن 
  ال قي  الى رن التشس    س  زتشس هيت  ا تفييو رن ي  اياا يعني رن .ي ت دم الل   ا ت دا ي مجيريي

لصوه  االصف  ارخاى زيلحيه اقد يكون في المعنى كمي قد يكون تيه  في ا » ،في اله ئ  يكونقد 
، ثإن ر يي  أ العق؛ مى ر يي  أ الحس رق ،  وار ركينت المشيبه  زي الفياثي  لياالفيا 

تحي  را تفي ؛، بمعنى رن  لا االعلاق  التي تازط  ز  همي يو  لاق   قيهن  ر ي ي، ال  ت  لاق  
ح ياا الفياف ذاك كلميت، بح ا يصستجيار  فاط في  لال  ال -  اخ؛  التشس   - يدث

، را تتفي ؛  لال  اظذااف  كون   أ  لال  جديد ، يو محصل  الإيهيمخا، الو  لى  س ؛ لآا
  2« .كمي قد يدث في الا تعيه    لهاا التفي ؛
ربي  تميم، ايو رن الآ دي  أ تشس هيت الآ دي في ضور ياا يمكأ تف    وقف  ا

بهين في يشتثهو ياى رن  يجم رن يشترك الم  لقديماالشعا لااق  الاي هز يه في ك ف  ي ثا   ة؛
اف  را رك ا، ارن تكون اوه  التشس    قيهز  لصوه  الحق ق  را تشتم؛  لى اف   أ 

 .افيتهي

  :و يا     لغامع -3

في اوغ    الشعاار اظاائ؛الل   ا دم الخااج  مي     ق  في ا تعميه اياا  بهي الد  
في   ق قي -خيا  المفيسو ي   هين -الشعاار   ثقد كين ظيلفالعسيهات را ا تعميه اظ

ا تعميلهين لل   في اوهيين ا يري ، اكينت ا ي    سيهاتهين  تفق  ا هار الل ويي االعلمير 
زيلشعا، ثلا ي تعملون  أ اظلفيظ الا رثصحهي ارقابهي الى الت ياه، اكينوا يخضعون لعاف 

دي رخفيير ك    في شعا ربي  تميم  الاي كين ي ت دم ا أ ثم رحصى الآ  .  اظاائ؛ل وي     
 .الل   ا ت دا ي ينيلفي لفياين اظاائ؛
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 : ربي  تميم قوهفي  وارنت   الآ دي ذكاييالتفيس ق   التي ا أ اظ  ل  
 1 يَلاا  ي راْ ي  وهح ز     ي ا  ولهح  س  قَ  ا  ي     س  الص   يْ  ي زَ  ه  و   ز  ه   ين     الز   ين  ق    

ظن الصسي يو »  :ج  ، زقول يفيايق  حجزالس ت  عنى في  الخفيأ  لىالآ دي ا لن 
 .خلاف قسوه، ال س زي ري؛ الل   ا  يينال

زي  ":زوه  ثلعل  ا تعيه ياا الا ين للدزوه ثقيهظلي تقيز؛ الد    انمي ه ت الصسي قسولا: ثإن ق ؛
ا قيزلتهي، ري الايح  المقيزل   ظلي تقيز؛ الصسي، ثكأن  رها  الصسي  ، يايد الدزوه"الصسي اقسولهي

 .لهي
: بمعنى" ريد قسوللم " ع  أ العاب رن   ي ه   ...  هي: ياا  لط   أ التأاي؛   أ اجوه: ق ؛

سي احديي بهاا ت الص   قيزلتهي، اانمي خص  : بمعنى"  اه ريد قسوه  اه  ماا" لا ا  قيزللم، 
 زوه  ظلي : اق ؛، ايو  فيلع الشمسظلي تأي  أ الموضع الاي يقس؛     ال هيه،   الا ين

 ل تهين را كين   مو ي   ل  في كلا هين را  يغ في الو جير ياا. ضديي، رخا  أ رقس؛ ار زا
ل يغ رن ت مى الشميه ريضي قسولا  ظلي تقيز؛ ا  وب را رن ت مى ا  وب قسولا  :   هين

: المعيهض عيهض بم ؛ ياه ياا، الا ي تج ز رن ي وا ي رةأ رحدا يد . ظلي تقيز؛ الشميه
رن  ...: ا  هي  .تقسل ، الم ت فين ز  لم  ي، اي  م الى العاب  الا رن يدث ل       عااث

رن  رها  الاث هييح، ارن  تويين  رالااي، يدللم: اقول ." زي الصسي اقسولهي ا زوهيي رالااي:" قيه
 2«.سي   الص   رن القسوه هيح  

 الل   زي الصسي ايو هيح ذ س  ل    لا تعفو الدييه، ازي الم يقس؛ الآ دي رن يقيز؛ في
الدزوه ايو هيح قوي  شديد  تؤاا في الدييه ثتعف هي  ع الز أ، ازاللم ثإن رزي تميم  ستدو 

، ايو  ي اظاائ؛ الشعاارالاييح زفيايق  ينيلف  لتللم التي رلفهي  ا ت دمزتصاث  ياا في الل   اذ 
 ت، اانمي ذكا الدييه لم تاكا الدزوه التي تعفو   ظن العابلمعنىفي ا أخفيالآ دي يعده  جع؛

رزي ن ياا يعني را ،  ايهيي لا تعفو الدييه الا تمحو أ الاييح التي الاييح الضع ف  كيل   ين ا  يي 
لم يلفت  الا تعميه الل وي في  عين   اياا ثأخفيأ   ،ل ا ت دام اللم يكأ  ق قي في تميم 

  .المتواهث
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 :السحتريقوه زفي ا ت دام الل   اظاائ؛  ذايق صح  لالآ دي ؛     ا 
  1 يب   ا   ي ا  ي  اهح    ع ح زْ ى ه  ل  ي         ثع   م   ح ن   ح  ي يالا   تح س  ي   ااذ  

لتمس ظبي  ك؛ اظ ااه التي قد ت   يهزفييالا امحفي ز ت السحتري المعنى الآ دي نيقش ا 
زي الصسي ا هلهي ال  هي، الا يكون : ها  زي الصسي اقسولهي ري ل  رلعث: ثإن ق ؛» : قولز تميم

زي :"عااف، اانمي يايد الا ين الاي يقع للايح الل    المس، ثكأن  قيهيايد زيلقسوه اههي الم
رتيني الضحيك " س،ااج  المعس  : ري" ي  جيرني  سيي ا س  :"كمي تقوه" القسوه اقسولهي

ثت ت ي حوهار " ظن التعس س االضحلم في الوج ، اقد  ااجه  الضحيك : ري" يك اضح  
ياا لفظ  يئغ   تق ين،    رني  ي هع ي   ؛ ياا في : ق ؛. زع  هي الحوهار: ري" بحوهائهي 

لا ا  وب " ا" الصسي ا قسولهي:" الايح، الا  لم يه في الل  ، الا اجدني في الشعاار رحدا قيه
ظن   ريضي ئين ينفيي هلهي ال  هي، الو رها  الفييئو ذللم لك: ري" اقسولهي، الا الشميه اقسولهي

في كتسهين ذكا الاييح  الايح ل  هي ا شديديي هيح ااحد ، اقد ا تقصى راحيب اظنوار
ذكا رن  هين رحد  ثمي اراايثهي انعوتهي، اا تشهداا زأك ا  ي هعوه  أ رشعيه العاب ث هي  

 2«.القسوه    الصسي
جع؛ الايح  رن  ا تح أ المعنى  ظن الفييئوقوه السحتري لدي الآ يرها  أ   يقش  ا 

 لدييهتد و لرن العاب  أ  ي   لا تعفو الدييه  ظن  هيي ذ س  ل    ضع ف  حا :ن  مي، ري
  .زفيوه السقير االتعم 

ان   ربي  تميم   د حد الا تشهي  زأشعيه اظاائ؛، ز؛ قوهالا يقف الآ دي في نقده ل
في ذللم  تع  ي  ال قدي  ين هري  اثكاه الم فيق   االعقل    ي يدْ الشعاي  د وع  أ الشوايي   
االاي يوات   في    اعوز  كلمي جيرت الم ي س   »حفر ، الاي الض ين ي الشعا يلمحصوه ز

 ،للا تدلاه ز ، اياا   صا  م ن الفيئد  في ال قد التحل لو، اذا  ي   م  الااع ال ل ين
ث حأ . ش ، الا يخفو رن في الا تدلاه زيلشوايد اختسيه لااع ال يقدا وضو    التحل ؛ االم يق
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في  1«ن تفي ع رن نحكين  لى ذاع الآ دي اقدهت   لى التم  ز زي ا  د االا ير  أ الشعا
 .الشعاي  التي يعاضهي  وارنت  زي اظز يت

الشعاار اح   ايم  لى   ؤكدلالآ دي ريضي  التي يقد هيالشعاي     ل  أ اظا 
 :السحتري هو قاظاائ؛ 

ي َوله  س  قَ  ح ح ي  الا   ح يْ زَ   أْ  ح  ت  يْ ي      ي       ا  ي  د  قصْ  أ  هْ ج  ا    ؛  ا قح ي اذ  س  الص   ت  ئْ  ح ش  
2 

يعني الحموه، االهير في قسولهي " هأاج  :"ثقول » : زقول  ى  عنى الس ت لالآ دي ن  ل  ا 
: ، ثقيهزيههي اانمي رها  هيي ااحد  اهييي ،يْ ي يوهملم رن  رها  هي  ح، اياا م  ي الى الايهاجع  

ظن حموه الري  ي توجهت   ري رز ضت يايأ الاهي: سي، ا ي يت القسوهئت الص   ش
: احكو  أ ازأ اظ اابي ، رن  قيه. ينتلفياجهي  هأ الىان الحموه توج   :نحويي،  الم يق؛

  3«. ظن ال فس تقسلهي  سولاَ  ق تْ    القسوه ك؛ هيح ذ س  المس ل   ، لا رذى ث هي، ه ح 
ن  ا :في قول رها    ظن السحتري رن قوه السحتري رجو   أ قوه ربي  تميمالآ دي هرى ا 
،  تسعي في ذللم ذايق  اظاائ؛  لى خلاف ربي  تميم الدييه ت عفوالايح الشديد  التي  يس غ
ر  صاه اذلا ي  لى رن  رك ا شعااخيا  يخفيئ   ؛ رن  ل ين  نيك  يا ثأخفيأ  هيخيلفالاي 

  .ر لمهين زفيايق  اظاائ؛ا  ،رشعيه العاب
في ل  ثا  ار، زيلمعيةل  احوشو اظلفيظرزي تميم خا الآ دي  الل وي اثن المع يه ا 

ا ي رك ا  »: ثتتح  زقول ، اشو رلفية و اتعق د نرم  اح  ،ج ور ن ل ي جعل ايخزيزي   وارنت 
في ري   -  -هع بمي هاي  أ  ما زأ الخفييب  ، ارة  هتجده في شعا ا  ي تااه  أ ذللم، 

كين لا يعية؛ زي الكلام ، الا يتسع حوش  ، الا يمدح الاج؛ الا  ": زأ ربي   لمو لمي قيه ث  
قد  ث ا ري؛ ا . ثلين ياتغ  ي قيل   ما، ارحم رن ي تك ا  ي ذ   ا يز " .بمي في الاجيه

في زعغ، اهكوب زعض    عضالكلام ز  خلاد : اذكااا المعيةل  ايو: العلين  أ ياا قوه  ما
. تعية؛ الكلام انحوهمي مي يتعلن زعض  زسعغ   د ال في ا  .تعية؛ ا اا : كقوللم. لسعغ
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اكاللم ث ااا  عنى حوشو الكلام ايو اللفظ ال ايم  .ارك ا  ي ي تعم؛ في يايأ ال و ي
    1«.ثإذا اه  اه     تهج ي  الاي لا يتكاه في كلام العاب ك  ا

 : ربي  تميمقوه عيةل  المى لقهي الآ دي  يالتي  التفيس ق     ل  اظا أ 
 د  م  الك       م   ْ جح   نْ و  ت   ي   ينْ ل  ثَ        ْ     ي رخ   ين     الز   ين  خ   ي رخ  ف  الص   ين  خ  

2 
ثينرا الى رلفيظ ياا الس ت ايو  سع  » : الس ت زقول  ل  فيةالمعيلى االآ دي رشيه ا 

مده  أ ا خيه ت ا، ا ي رقسح  ي شد  تشسا زعضهي زسعغر ي "    : " كلميت  خايي  قول
رخ ا رخي :" ، اقول "خين اخين ا يت ون:" رلفيظ في الس ت  أ رج؛  ي يشسههي ايو قول 

ظن    لم تجد ل  حلاا ، الا ث   كس  ثيئد  - ع  ي رث ده  أ اللفظ  -ااذا  تأ لت المعنى "
 3« .ن رخي  أ رجل  اذ لم يت ون ج م  الكمديايد خين الصفير رخ خين الز ي

لمعيةل  التي ي قفيون ث هي  ان قصد اكين ال قي  االعلمير زيلشعا يع سون الشعاار زي
في شعاه المعيةل  عمد تي رزي تميم كينلكأ ا ،   هين  ظلين يايدان تعلن الكلام زعض  زسعغ

بي  تميم الاي كين يعية؛ في شعاه  أ   وب ر الآ دييو  ي  د ه ل دل؛  لى  قدهت  الل وي ، 
 .ع المعيني   ض  ي  ل دل؛  لى  قدهه الل وي ، اقدهت   لى ااهار اظلفيظ الك   في المقيز؛ 

ان ياا الاي : ثإن قيه قيئ؛» :  قولز ،بي  تميمالتميي العاه ظالآ دي هثغ قد ا 
 ،بمي يلس هي  لفرسا الكلام زعض  زسعغ، اتعلن ك؛ شت  في ياا الس ت  أ شد  تمرنكات  اذ

الكلام، ال س  أ المعيةل  في اا خيه كلم   أ رج؛ رخاى تشس هي اتجين هي يو المحمو   أ 
 : ير االفصحير لمي اافوا  ي ي تجي  اي تحم  أ ال  ا اال رين  قيلوال، رلا تاى رن السشور

 .ياا كلام  يده زعض   لى زعغ ايأخا زعض  زاقيب زعغ
الم يايداا ز  ياا ا  س  أ ال  ا اال رين، الا قصداا ياا ال وو ياا اح ح  أ قولهين، : ق ؛

 أ التأل ف، اانمي رها اا المعيني اذا اقعت رلفيةهي في  واقعهي، اجيرت الكلم   ع رختهي 
ا ي  لى الإتفيع را التضي ، ح سمي توجس  ق م  : ع يييلملهي التي تقتضو رن تجياهيي   المشيكل

ا       4«.يد ياه  لس  الكلام ارك ا الشعا ا د
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رن الآ دي يفاع زي تشيك؛ الكلام  ع زعض  السعغ في ن ن جم ؛، اتعلن  زاللمنفهين 
  ده، ازي المعيةل  التي  أ الكلام  مو المحايو  ،اظلفيظ زسعضهي السعغ في تجينس اتات م

 . يقصديي الشي ا ل زيأ كلا  
لمعيةل  رن  لم ي ت سفي   أ نراه في اع يه الكأ الاي يؤاخا ز  الآ دي في احتكي   لم

ايو  - لاحر  رزدايي ذا اق  الشعا القديم   لمي ثع؛  ع المعيي  اظخاى، اانمي ا تمد  لى 
 .في شي ا جييلو ايو ري  زأ ربي   لمى -   ما

سع  تتميم كين يت ى رن رزيرثإن الآ دي ه  ،كاه  أ اللفظتا ي ي  حوشو الكلامر ي 
 : قوه ربي  تميمكذللم     تفيس ق    لى  لريقدم ا . ا خيل  في شعاهايتفيلس ، ايتعمد 
 1 اح في   ْ قز س      هْ زد   ي ح اظ    ب  رْ ه      و تلح عْ يَ  ح   اْ ج   ؛  ى ك     ؤْ يَ   اك  د  ز   

الََو   داااتََ ،   ََأا عََنى الس ََت رن الممََداح يََدااي مََو ه اكا ََ  كََ؛ جََاح  جََز اظذسََير  
رك َا  َأ لفَظ حوشَو في ز تَ  الكَأ الفيَيئو حشَد .  كين ذاك ا اح مي ت سس  الداايو ال ي 

في توة ف   ايَم الل َ  ااحشَو اظلفَيظ  ى الفييئو ل الآ ديب ي  أ ثم ا  .جع؛  ع يه  ايسيث
ََََد ا خيلهََََي في  الفيََََيئو تتسعهََََي  رهاج ََََز اظ ََََاابفي  وجََََو   رلفََََيظ احشََََ    ويََََ ، اشََََعاه اتعم 
 .كلا  

 اكا   هَََيلَََفي شَََعا الفيَََيئو  ايهَََي ا حوشَََو اظلفَََيظ زَََيب  لَََو تتسَََعرنَََ  الآ َََدي ذكَََا ا  
، ا  يََي  ريلََس رلََ س، االسجََيهى، اال لََوار: زيظلفََيظ التيل ََ  يلك ََ  اكتفََى زيلتم  ََ؛ لهََا  .الك ََ 
يتعمََ؛ لََ ، الا  الََاي لا القََح   ي ََتهج   ال ََيي  ََأ اظ ََاابي    »الََاي  شََو اللفََظو ح ََأ  ك ََ 

اي لَ س يَو ل تَ  الا  َأ رلفيةَ ، ثهَو  َأ المحَدث الَ  يتفيلس ، اانمي يَأي زَ   لَى  ي تَ  اذسعَ 
     2«.ااظحاى رن ي تهجأ  الا  أ كلا   الاي تجاي  ي ت  ز 

يعنى ا تعميه الل   زفيايق  تؤ ي االاي الل    لى   تح  فتميم  بي ر لى ع م الآ دي يا 
ذايق  تجاب ال    لى  يا  يابح   ،الى التجديد يحو ذم اشي ا كين رزو تميم الى ث ي  المعنى، ا 

و  ي  ثع  الى ا ت دام الل   زفيايق  لم يألفهي الآ دي يالانتسيه ل حقن التفا  الاي ا  يه، ا 
يتح ف الل   ك  ا را قل لا »  اذ هرى رن  ع الل   قف  وقفي  تصلسي  أ تعي ؛ الفييئو الاي ا 

ين في المعيني ااظلفيظ، اانمي ك اقد اجد رن خفيأه. بحكين  ي يد     أ  رز  للتفيوه زيلشعا
، ايو نشأت    د ، خصوايزأن  رتى بمايم جديد، ارن ري  ايم جديد ل  رخفييؤهياهيي 
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ياى رن رزي تميم لم ي أ التجديد، الم ي أ ذاع المعيني اا تعميه اظلفيظ الم ي س ، الاللم  
  1« .كين شديد الوذأ   لى الااع العيم  أ خلاه ا  يئ  رن  ايحم  ايم جديد

 :عة  يمع     إنس ن ي  -4
،  أ رقواه الشعاار  ي يلائمهي ، ثقس؛أ ذسيئع ال فوي   دينتز هي الآاايو التي 

  ظن ال يقد جزر  أ اال قيث  العي  في ذللم  لى التجيهب ال و     ااهثغ  ي ي يث هي،  عتمد
 .هي االحكين  ل هيلا تمع ااة فت  هاد الروايا اظ ز   اتحل 
التي ةهات في العصا العسي و  عقل  ال ز   حوا للاكين الآ دي  أ ال قي  الاي لم  

 لدىقس؛ رن تكون ياه ال ز   ذهيع  ي، الك   لم  اتصا ثيتهين ا يهمت في ت    رذااع ال يي
  .ذايق  اظاائ؛الشي ا المحدث الاي خاج  لى 

 
 :قوه ربي  تميمالموارن  في راه يي التي التفيس ق   ا أ اظ  ل      

 ه  د  ز   هح دح ثْ هح  أْ  ح  هح دح  ْ  ا  فيح  ين  ك  ل    ه  د  ز   ؛    جح  أْ  ح ؛   يجح     فيح  ين  ك    لوْ 
2 

 أ  ج؛ في  يج؛ الم لا يكون » : الس ت زقول  لى  عنى  علقي الآ دي ت يره ا 
يو  ، االعيج؛ رزدااتقديم   لى الآج؛ اي يهه زده؟ اال يي كلهين  لى اخت يه العيج؛ ا

يايد  يج؛  ي  [ الفييئوكأن   ..].  يؤاا  لى ك   الآج؛وب ث  ، حا  ان قل لَالمفيلوب االما 
يكون رثض؛ رن  أ اظك ا المسفيئ، ثمأ شأن العيج؛ رزدا  رشتهو  ع القل  رحم الي  

اظزداه  أ ك؛  ج؛ اذا كين في الخ ، ثعيج؛  الخ  خ   أ  جل ، كمي رن  اظ واض ا
ا شا   ار ،كين خ ا ثقد حص؛ نفع   ظن العيج؛ شور قد اقع ان   أ  ج؛  يج؛ الشا شا  
 ىياج كمي رن  ج؛ الشا  . ثوت ، اهبمي اقع الإخفيع     ىا ج؛ الخ  يخش. ثقد تعج؛ ضاهه

  3«... راال ، اهبمي لم يقع، ثك ف لا يكون العيج؛ زدلا را خلفي  أ الآج؛؟
ب ا حجج  لىا ا ت د انيقشهي  ،اجوه د   لى الفييئو في قوه عنى المالآ دي  ق؛   
ظن العيج؛   ين  تقاح ح   الفييئو  قولرن المعنى في  هرى زعغ ال يي رن  هبمي :  هي   فيق  

  الخلف  ي يو خلف ل ، كمي رن  لا يمكأ رن يتقدم لا يكون رزدا زدلا الا خلفي  أ الآج؛
  انمي ق ؛ ل  خلفا  ا ي خلف  زعده، اهاظ يقتضو رن يكونالت ل ؛ االترت م الم فيقو ظن 
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  أثأزو تميم انمي  رنكا رن يكون العيج؛ زدلا را خلفي   خلف الاي يو قدا   أيين  ظ
  .الآج؛  لى ياه ال س ؛

 لط   أ التأاي؛ را   يلفي   ظن  ل س  »ه ه الاي اح   المعنى ريضي الآ دي  ث  دا 
لى ث حتج زأن ياا را   تميم  أ رن يكون العيج؛ زدلا  أ الآج؛  لى ياا الوج    ع رزو

بمي رها  رن  لا يقوم  قي   في الحيج  ال  ، . زيلتقديم اياا رالى زيلتأخ   أ ذاين الترت م
  1« ثك ف لا يكون اظاه يقوم  قيم ال يني االمقدم  قيم المتأخا؟

  كََينلََو  " :قََيه  رنََلََو   ََتق ين كََين  المعََنى  ااثََترض رن ربي  تمََيم تصََويم قََوه  حََياها 
يَاا المعَنى  َ  قَيئين لكأ   َ؛ ا  ."في ا ده  أ هثده زده لكين  يج؛ قوه زده  أ  ج؛ ثع؛

  .في قوه الفييئو
 م ََن كََين رزََي تمََيم  رن التعلََ لات الم فيق ََ  الََتي تزخََا بهََي الموارنََ  ا الشََااح الواث ََ  تََده  ا
ي ََتعم؛ الل َ  زفيايقََ  ينتلفََ   مََي   رنََا   جََ  المعَيني الم تلفََ ا ر ا ،لو ََيئ؛ اظ ار في الل ََ الفهَين 

ت ال قي  الايأ  جَزاا  َأ ثهمهَي ثَيتهموه زَيلإ ااب ث ؛،   اظاائ      اج المعيني  لى راج  ح  
 .تايَََا ذاقَََ  اااسَََيت نرايتَََ الى   رخفيَََير الفيَََيئو تفي   يقشَََالآ َََدي  َََعى   َََأ ثم  اال مَََوض، ا 

 :  زقوه السحتريا تده  ،ل دل؛  لى  لا   ذاق ا 
  ح يلح ع  ثح  أْ  ح   ح ولح ي زقْ     َْ ف  كتَ  ا  لا              ح ك    أْ  ح  ر  اح ى ا ْ ف  ك     ؛  لح ق   وْ ل  

2 
قوه السحتري الاي   وضع ا و   في سي  ي الك   لم ،ي  د ال ي هزالمعنى  ايصف ا
تميم  ظن   ي  ام المار لا يكتفو  أ القل ؛ حا  ربي في قوه المعنى   فيق ي رك ا  أ المعنى جع؛ 

 ، ثم هجعانيراالفع؛  اْ د   ثيلقوه يفيلم المزيد، ثإن اظقواه لا ت ني  أ اظثعيه ش ئي،
اقيه ان  ..."ه  د  ز   ؛    جح  أْ  ح ؛   يجح     فيح  ين  ك    لوْ " :في قوه ربي  تميم أالخفيالآ دي الى تعل ؛ 

 قيم  في ت ، ارحم الإ ااب  لى هه  زصحت   يقوم ا دهاح رها  رن ياا الممد» : الفييئو
رذلن القوه  مو ي ثلا يده  لى ظن    ثأخفيأ في تم  ؛  ي   ؛ زاكا العيج؛ االآج؛

  3«.الخصوص
ظن    ثل فو ره فيو أ  فهوم ل وي  فيلن الآ دي في حكم   لى ز ت ربي  تميم يا 

زأن ك؛ شور  ص وو لازد ل   أ اوه  اي ولي را  ي ي مى زيلشك؛ االمي   يتركم » ياى 
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ي  أ المي   را اله ولى، ثلا الصوه  ت ت ني في اجو ي ،  هي، اذللم رن العلاق  زي الاا ي اا ق 
صوه ، لكأ المي   الواحد  يمكأ رن تتشك؛ زأشكيه را للالا المي   يمكأ رن توجد زيلفع؛ تسعي 

اوه ينتلف  تتفيات ق مهي تسعي لمي يدث ث هي  أ تأل ف ينصوص، را ن س  زي اظجزار، ثمأ 
 1«.الممكأ رن ند رش ير ك    ي ولايي ااحد  ااوهيي ينتلف 

الفل ف   للعلاق  القيئم  زي ا يئ   اللفظ االمعنى، اان كينت اح ح  في ال را   اياه
ي تق ين زكلام زديع الفظ هث ع، » ظن    لا تصدع  لى الشعا ، ثإليرا ال  ا الكلام العي ي

ل اه     يا ا  ، الا زعد  عيني  ا  أ ا هاكرح يني اتقصا اظثهيم  ،تعجز الخواذا  أ  سيهات 
ج ث يض يج ش  أ    تع ف الا تكلف الا تعجاف في ان جيم محكين الفيسع االصف  ظن  اي

ز؛  ،يأي رح يني  هلا ايشحأ  اات زيلا ز المسهين الاي ل س  أ الضااهي رن ي فا بحد القوه
   2«.زيلإييرث    ىيكتف

يفهين لكأ تصوه الآ دي للعلاق  القيئم  زي اللفظ االمعنى  لى ر يي ثل فو جعل  ا 
ن الصح  الم فيق   الدال   لى انفيسيع القوه  لى  أ ثكا  ر فيلن ث   يح  المعنى ثهمي نقديي ا

راايثي  وااضعاظاائ؛ الشعاار ظن  يو التي يجم  لى الشعاار رن ي تسهوا لهي  الواقع المشييد
 . الم فينريديي العق؛ ا قسلهي العاف ا تس ييي 

 :  مع  ر استة مي ال فظ -5
زينفيسيق  اان جي    نتتصلاين تاف ياهم ،لى حلاا  اللفظ اا تقي ت السحتري ان  م  

ثضلا  أ اضوح  ،اللار ي  ع القوا د التي يقيي  ل هي في الل   اال حو االإ ااب االصاف» 
 3«. ع يه   د الا تعميه زشك؛  لالي  ق ن

للعََاف م الل ََ  ك فمََي شََير زََ؛ ثََاض  ل ََ  الاضََوخ ا ََت دظبي  تمََيم ايجََو ر الآ ََدي  لما 
ال قَي  ا لمَير الل ََ   تفَن  ل هَياتجتمَع ث َ  كَ؛ القوا َد الََتي  َ   اظاائَ؛ ا الََاي الَاي  الل َوي

 ز تَ  التأاايََ  تجَيه  لمََير لا ََتقي   اللفَظ  ع َيه في احتكي َ  الى  خيضََع يو ا ،االعلمَير زيلشَعا
 ََأ القصَ د    ََلا  حااََوا  لَى ا ، الل َ  الَايأ ايتمََوا زتتسَع ر ََلاط الشَعاار ال حويََ  االل ويَ 

 .بهمي اث   عْ الل   ا   ا ا أ ي ي تار رهم    ي اشترذوه في الشعا  أ  لين زيل حو اظخفيير، 
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في احتكي ََ  لهََاا المع ََيه لا ي فيلََن  ََأ ثكََا  رن شََعا المحََداي تك ََا ث ََ  اكََين الآ ََدي 
زيظ ََََيجين، هين في نقََََير ل ََََتهين لاخََََتلاذ لميشَََكا  زََََ؛ ،الل ويََََ  ثح ََََمال حويََََ  را اظخفيَََير 
في »اجل َي في  هار الل َويي ةهَا يَاا ا . الس ئ  العسي َ   لى ظلوان ال قيثيت الدخ ل   هيناتعاض

   1«.  سيهات زعغ رالئلم العلمير  أ ت وي  زيلشعا القديم  ان المحدث
 : ربي  تميمقوه  ت  أ اظ  ل  التفيس ق   التي نيقشهي الآ دي في  وارنا 
 ؛     الع  ا   يب  ص  ي الْ ى    ه      لم  ت ْ اح  ه   أْ ي        ح    ا  ج   عْ ا  ي   لمْ  أ  يْ ه   ير  ش   أْ م  ي لح دح ي  

2 
 لفََظ يََاا الس ََت  سََني  لََى ث ََي  » : زقولََ  ا ل ََن  ل ََ  الس ََت عََنى في  أالخفيََخََا ج ا 

ري راَيثح  ارزييعَ   عيقَد  را " يدي لمأ شَير هيَأ:" ظن  رها  زقول  لك ا   ي ث    أ الحاف 
ا  َ؛ يَاا لا ي َوغ  ظنَ  . يب االع َ؛ َلم  هى  َي الص َ ااي   ان كين لم يَاع جز َي  َأ هاحت

الا يجَََور حَََاثهي  ظلَََي اذا حَََاثت  َََقط   عَََنى الشَََاط،  للشَََاط،الَََتي تَََدخ؛ " انْ " حَََاف 
  3«.ثيخت؛ الس ت ارشك؛  ع يه" لم ياع"ايو الا ين الاي الت  "  أْ    "احاف 

جََوار حََاف  لى قي ََد  نحويََ  في  ََدمااحََتكين في نقََده ايرهََا  ََأ تعل ََ؛ الآ ََدي رنََ  
كَين قسَ؛  لفييئو الاي  اقوه ازاللم يت    عنى ظن حاثهي ي قط   عنى الشاط،  الشاذ   " ان"

   ايََاا لايعََني رن كََلام العََاب خََلا  ََأ الحََاف، زََ؛ انََ .-يََدي لمََأ انْ شََير هيََأ  -: الحََاف
 قَيه الله ي يده  ل   جمل  الكَلام،م  اذا كين المحااف » ريضي افي القا ن الكايم  يك   في كلا ه

-  -:   َََََي   لمْ را َََََف   رنَْ اا فيح ا  تفك  َََََ هينْ  ح َََََ الله   لَََََن  ي خ     َََََ ض  اظهْ ا   اتح و  م  ال   َََََه    ْ ي زَ  ا    ن  ي الا زَََََيلح  م 
ََََا   ََََ   ؛   رج  .ىم    

لم خلََََن ذلََََلم الا زََََيلحن، را  رالم يتفكََََااا ث علمََََوا رنََََ   ََََي   سََََيهك اهََََ ترها    4
 يأ  اح ي الَ ََ  َََأ  ث   :االاختصَََيه قولَََ  تعَََيلى ا َََأ زَََيب الحَََاف. يتفكَََااا ث قولَََوا ارشَََسيه يَََاا ك َََ 

لَين الم يذَم لعَاب تختصَا الكَلام لعح ا: قيه رزو  س َد  .5كينْ ينح يم  اح  د  عْ زَ   م ْ اْ ف  ك  ر   ينْ ه  وي  ج  ا   تْ    و   ْ اح 
في يكتَََف الآ َََدي  الم   6«.ه لهين ركفام زعد ايمينكينيث ق: كأن  رها  بمي رهيد،
في زَيب كَ؛  َي جَير  ى تقصَازَ؛ أ القَا ن الكَايم ثح َم  يلا تشَهي   َزربي  تميم فيأ لخز ين  
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 ا .ال قََدي هفكََا   ََير   ََيقغ لا  ل سفيََ؛ كََ؛  عيهضََ  را  ََي زو زََ  ال حويََونا  ََ ، الحََاف في الل
 :سوي  كقوه شي ا  ا تح  هي  أ الشعا القديم ذكا ر  ل  

 ين       ا   م     لى ح  ي    ه  ل  ض  فْ يَ          ينح    ت ْ  ي لمْ ه   ح وْ  قَ  ي فيح     ت  لْ قَ   وْ ل  
ن ل  ثع تأنس في نقده زأحكيم الل ويي خيا  رالئلم الايأ تتلما  لى ريديهين، كين يا 

ظن الكلام يده  ل  ، ذكا ذللم   "رحد "يايد رحد يفضلهي، ثحاف» : لى الس ت زقول 
   1«.سوي   

ا َي ذ كَين   ا ،شَعازيل ي يلمَكين     أ ثكا  رنلل   ربي  تميم  هنفيلن الآ دي في نقدقد اا 
اجع؛ ث   ينتَيهات للشَعاار، اكَين  ارلف ث   كتسي ،احفر   داا ي  لى هاايت  ش وثي زيلشعا، ا 

؛ في شَََعاه  لَََى  لمَََ  زيلل َََ  ازكَََلام لراَََحيب السحَََتري يع سَََون  لَََى ربي  تمَََيم تعمَََده رن يَََد
  .  ظن  تدااه ل   اظاائ؛ في ينتيهات  الشعاي ررخفييل  لا تكون  ن  أ الواجم رنكيالعاب، ا 
تجازتَََ  الشَََعاي ، ثكَََين ياا َََو  لىا ل تَََ  خَََيلف ذايقَََ  اظاائَََ؛ ارخضَََعرزَََي تمَََيم الكَََأ  

شي ايت  رك َا  َأ  اا يتَ  حَيه المتلقَو، اكَين الشَعاار قسلَ  ياا َون في الل َ  حَيه المتلقَو الَاي 
يَدث في الل َ  ح ويَ    َتقل ، اشَعاه يَاك » ثقَد كَين  قد يكون ل ويي را نحويَي، ر َي رزَو تمَيم

عََ؛ شََعاه ثح  ان  .  ََأ ذاتََ ،  ََأ اكتفيئََ  زااتََ ، الا يََاك بموضََو   را زََأي   صََا خََيهجوزََدرا 
ث  اج  أ التعس  الفيس عو الى التعس  الفني الَاي لم يفهمَ    2«.يتوالد  أ ذيقت  الل وي  الخيا 

 .  أ اظح ين في ك  الآ دي 
ظن اللفظ    ت لهيد  ح    عين هي التي لى  الآ دي  لى ضااه   لال  اظلفيظ  ل  رقد ا 

يصح الفص؛  لى ياا اظ يي زي اللفظ الماكم في العسيه ، » لمعنى، ازاللم لفي رال  ه ز 
ازي المعنى الماكم كاللم، بمعنى رن نرين اظلفيظ في العسيه  زصوه  را زأخاى ي   المعنى، اان 

أخاى  أ اللفظ، زصوه  را قد يمكأ التعس   أ المعنى ز ،زق ت اظلفيظ  لى حيلهي را زيلعكس
ا أ ي ي ت شأ القض  ، . قد يوجد اشتراك زي  سيهتي في  عنى، اان اختلفي في اللفظ: ري

التي ر يلت  دا ا ك  ا، اتحولت  3«.  هي قضييي ثا   ، لع؛  أ رزاريي قض   ال اقيتاتتوالد 
 .اعا  و  أ الم ْ د  لمسْ    عيني الشعاار المحداي ايكشف از ع الآ دي الى  ع يه نقدي يق س 
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 :  ر الس قيامع -6
شيو السحا  أ  اقيت الشعاار في كتم ال قد القديم ، اكين الدا و للسحا في ياه 

، ها عين  ، ااوه  ،ا دى ازتكيهه اازتدا   في ث  ، ار لوز  »القض   تحاي ال قي  ظايل  الشي ا
 قلدا  تأااا ز  ه، ا دى ياا  كينرم   د  لى رحد،ما عاث   ي اذا كين ياا الشي ا لم يعت

  1«.  ا جز  لا   ان اتكيه الشي ا  لى ال اق  ز  : التأا  ا هجيت ، اقيلوا
حي اتص؛ ياا اظ ا  ت  زي الفييئ ي وارناق   ع يها نقديي في ال     د  قد ن الآ دي ياك

اي هيأ  أ ذاك  حا اذا ايه الشعاار» القديم   فيلقي ي س و  لى ا ديد رن يسدر      د  زع  
   2«.ا هج  انضسيذهين في ز يئهين الشعاي العاز  ، القديم، اتضح  دى التزا هين زقوا د الل  

 ا ترثو ارنصيه السحتري ثإن  قد حشدت لهي رنصيها،صو   حوه الفييئ ي الخلمي كينت ا 
يلشي ا زهوه ا ا  ،  اتأل فيي  ييت  زيلشعا جمعي اهاا   يزوا  ل ا  ،ظبي  تميم زيلعلين زيلشعا االاااي 

 لى   ييت  زيلشعا، ارن  اشت ؛  لت ك    للفييئو اخت يهات شعاي   لم، اقد ذكا الآ دي يالع
ا تفييو الآ دي رن يفهين العلاق  زي شعا ربي  تميم االشعا  زاللم، ا ز ، اجعل  اكده ا اض 

« . لى ك اتهي يرك ا مي ةها   ه[  ربي  تميم] الاي خفو  أ  اقيت » رن الى رشيه القديم، ا 
3   

كمي رذ م في » الآ دي رن  لأ يفي م الحديا ث هي قد ذكا ر ي  اقيت السحتري ث
ين رن  اقيت ربي  تميم  تعللا زأن راحيب ربي  تميم ا  وا رن  را؛ الازتداو االاختراو، ثتحت  

 وا يكشف ياا ا ينم   ده حا يده  لى رن  رخاه  أ   ه، ر ي راحيب السحتري ثلين يد  
  4« . ربي  تميم  ي ا  يه راحيب

ج الآ دي  ي رخاه السحتري  أ  عيني الشعاار ا ي ا  رن يخ   ىقتضاالكأ   هج الموارن  
 أ رقسح الم يا  رن يتعمد الشي ا ال قي  ياان رن  ربي  تميم خيا   اذ كين  عيني رخاه  أ 

  . ايجعلهي في شعاه يوان هج؛ ااحد  أ الشعاار ث أخا  أ  عين   
لك   ا  ،رخاه السحتري  أ  عيني ربي  تميم يزيد  لى  يئ  ز تهاى الآ دي رن الاي ا 

ذسع  يأبى ظن   لا ي اعأخا ا يالاي فيسوو المشي ا ال   اقيت السحتريلتخايج  في ر تحا  
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يعمد الى   ا عايحم رخا ا يه ، ز  مي الشي ا لا يأخا المعنى رخا ا يه  هو ث ،ال اق 
  .ا اق   فير المعيني، ثأخاه رخا حيج ال اق  لعجزه  أ ا ت

ي كينت ال اق  الشعاي   أ ر هيت الم يئ؛ التي  ني بهي ال قد القديم، ثإن الآ دي الم  
 فهوم حا ايه ل  ابح وا ث هي بح ي جي ا   أ ريين ال قي  الايأ رح  وا ت ياه ياه القض  

خياي  في ال اق  كتيزي »ف رل  رن   كتم تيهيخ اظ بقد ذكات  ، ا  عنى ال اق  فيجديد 
 يشترك ث هي العاب الا ي  م   تعملهيالتي تكلين ث    أ المعيني " الخيص االمشترك :" هيه

  1«.الى ال اق ، ا ان كين   سوقي بهي
في  دم تقديم الآ دي بمقد   يشاح ث هي  عنى » ياا  أ زي اظ سيب يكون قد ا 

اذ  2«.ت ربي  تميم االسحتري في كتيز  الموارن ال اق  في   ته؛ الفص؛ الاي  قده  أ  اقي
ث   شاح الاي " الخيص االمشترك" كتيز ال يي قد اذلعوا  لى  يرأ رن تحدث  أ ال اق  ايو 

 . واضعهيحد    عنى ال اق  ا 
: اكين  أ  ده الموارن  رن يداثع الآ دي  لى السحتري الاي ر اف  ل   رزو الض ير

»  زاكا الم ااعرزو الض ير لم يكتف ، ا  أ  عيني ربي  تميم  يتاق   ك ا ا  يئ   زشا زأ  لو في 
اخلط  ز   ي ل س  أ ال اع في شور، الا ...حا تعدى الى رن ر خ؛ في السيب  ي ل س    

ل س ا ا  ى ريضي ث   ال اع االمعيني ينتلف   زي المع  ي ت ي م الا تقيهب، ارتى زضاب  خا
 3« .ي يتيج ااحد رن يأخاه  أ  خاالا اتفيع رلفيظ ل س   لهي م يث ه

ارن يد  الإذيه الاي »  ،؛ في  وضوو ال اقيت الشعاي فص  ي رنالآ دي اا تفييو 
تقع ث  ، ارن يضع حدا لهاا الخلط  الكس  الاي لارم  وضوو ال اقيت، االاي جينم ث    

لآ دي زففي ت  اذاق  ك  ان اج  الحن، اتوهذوا في رخفيير يأزييي ال قد ال زي  الم صف، ثأ هك ا
ال ل ين رن الشي ا ان رها  رن ي اع لا يعمد الى الشيئع را المتدااه في المعيني، اانمي يعمد الى 
ا ديد الم ترو الاي يقع  ل   الشي ا ظاه  ا ، لا ظن الشيئع لا ترها ث   ال اق  ثح م  

 4«.ز؛ ظن ال يهع يايد رن يقع  لى ا ديد المستدو
 :قوه ربي  تميم ال اق  قض   ث هيانيقش الآ دي يي اه لتفيس ق   التي ر أ اظ  ل  اا 
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 1 ؛ايح و  نَ   يرح     الد  فيح  ْ   ين ذ  قس  ى     زعح ح  ض    ح لا ح ين ر ْ س  قْ  ح  تْ ل  ةل   قدْ ا      
 ؛يتح ق  تَ   ي لم ْ ه  رنَ   لا    اح  شح  ْ ا    أ   ح     ي  َأل  ك    ا  ح   يتح ي  االا   ع      تْ ي   رق    

 : ن الفييئو رخاه  أ قوه   لين زأ ال دا :قيه الآ ديا        
 َ؛تح  اْ     ؛   ك  فيح        عْ تسَ  ي   أ  ثه   ي     به   قأ  اح ا   ات  ي       ا   َْ الفي      و      قدْ  

 عنى ، ز؛ تعديي الى الكشف  أ الخفيأ في في المعنى ثح م س ين ال اق زيكتف  الم
. ز تيفي اجير ز  " الا رلي لم تقيت؛ :" افي قول  ثأتى في المعنى ززيي  ،» : قولزالس ت الم ااع، 

الشاب : االعل؛ يو الشاب اظاه،: اال ه؛" في الد ير نواي؛":ارخفيأ ريضي في المعنى زقول 
  2«.ال يني االعقسين لا تشاب الد ير، اانمي تأك؛ اللحين

رن ى المعيني  ظن  هر   اق  الشي ا اظلفيظ ز؛ هكز  لى  اقز الآ دي ينتهي لم ا
ايخفولي زت    اظلفيظ حا لا يرها  يالمعيني قده  شترك زي ال يي، الكأ الشعاار يقصدال

 :مي في قوه ربي  تميمك. في  عين هين المعنى الم ااع
 اه  و  ال    ين  ص  ف  ي انَْ م  ل   َْ  ح  ي  ؤْ نَ  ي      ا  ن  ز  ح   أ  مْ فيح ل   ا ح د  يلخ  ك    يف  ا  ر  

3 
 :زقول  ي ااف اظايفيالا 4«قوه المااه الفقع و  رخاه  أ » الفييئو ان: قيه الآ ديا 

  ين  ََلفيْ     َأن  ك  أ  يح ا ح د  بخ     ي    هََسانح و   لى ج   و ح قالو   راا                 
راه  المعنى في  صااو، ارتى في » :ع في ز ت ربي  تميم زقول ا  ا المالمعنى اكشف  أ 

راا الوقو   لى : " ه رشاح ارةها  عنى، لقول ال يني بمعنى  خا يل ن ز  ثأجي ، الا رن ز ت الماا
  5« .ثأزين المعنى الاي  أ رجل  رشسهت الخدا  الملفيو  " جوانسهي 

 اجدث ز ا  احمااهيي، ا لفيين تي ترلوالي زلون الخدا  ال يشسها ن اظايفي االشي ا ف اا
 ااه رشاح ارةهاالآ دي رن المعنى الم ااع في ز ت الفييئو ج  د، الكأ المعنى اظالو   د الم

 . رايث   تشس  الخدا ، ايو راا ال يه   كينتجعل أ رال سم الاي اض ح     ظنارجو 
نقي   صاه الايأ خيضوا  أ ي   اقيت الفييئلفي تخايج  اختلف الآ دي ا المفهوم ابها 

 وه ضع اظ، ثو زي   وضع ال اق  انقد المعنى اظالو االمعنى الم ااع اذْ   في  وضوو ال اقيت
  1«.اازتد ويي اكينوا ال يزقي ال هي وه الى ريلهي الايأ اختر ويي، اظ »ع هجرفي نصيبهي ا 
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يضفياب رح يني الاي  لم  ل   ة   رن  رحيط  لمي ز اقيت الشعاار،  الآ دي لكأا 
الاي ث وه  رشعيها  لم  ل هي ة    رن المعنى المعنى،  في تحديد الشي ا الاي  اع     رزو تميم

  .  هيجير ز  رزو تميم قد   اع 
 :ربي  تميمقوه ا  يه ذللم تخايج  لل اق  في 

  2 فيضح ت   ْ     اهح كْ ذح  أْ  ح  يا  دح  ح  فيح  وا     ل  ح   ا   ْ ح   اؤه  د  ين ر ْ ت  ل  ا           
 :ر شى زييل  يااو رخيه ظ  : رخا المعنى  أ قوه اظ شىهبمي ذكا رن الفييئو ا 

 ا  ر  ت   ْ يَ   ز   ْ يَ   لمْ  انْ ا  ج   ث   ؛  ك   فيح           سح  صْ    ا   يه     م ْ  م  وْ الق   أ     ألا ي                    
 :قوه  اا  الصعيل لمثم هرى رن الفييئو هبمي رخا المعنى  أ 

  مح يئح ال   ؛ ح ريْ  ف  و  ش  ت             از  ترح  اقْ   ون  أ   لا ي   ااد  ع  زَ   انْ ا           
 
 3ار  ت   ْ الم

 :زقول في المعنى الم ااع الخفيأ  خا جال اع في  عنى ز ت الفييئو، ازعد ي زي  الآ دي 
رها    تفيض : تج زأن قيها قد احتج ل  مح. اانمي يو   تف غ"   تفيض:"ثأخفيأ في قول » 

احتراي  أ ايقي   بهين، ثهين ا  ج؛  حيه ا   ظلين رزدا  لى  انمي جعلهين يف ضون في ذكاهث  ، ا 
يين بهاه الحيه قايسي كينت : ري" ح ا حلوا:"رلا تااه، قيه   ،لا يقفيعون ذكاه لشد  الخوف  

   4« ؟ زع د   اهيين     را
رزو تميم الاي ت س   للعلاق  زي  ي حفر   أ القدا ى  نيقد رزاراقد يكون الآ دي 

اهااه اجمع  ارلف ث    أ رشعيه العاب ازي تشيز   عين   بمعيني الشعاار اظاائ؛، اذ كين 
ا و  ظن  شي ا ايحم ا ع  ايسحا  ائمي  م ي يزيد شعاه  ا  ي  أ قصد ااع  الفييئو ي

د را اخترو بهي ث مي رخا را ال   » ي تعالتي ي - أ  عيني   ه  الو اضفيا الى ال اع -قو   
 را رن  كين ي ترجع زعغ  عيني الشعا الاي حفر   ان ا و      5«. أ  عين ا اوه
  .يتهمون  زيل اق ا ز ، التشيز  ث ع سون  للم ل قي  ذ، ث لاحظ اث رها في شعاه

في  زيخت يهات  التي جمعهيربي  تميم ت  لى تأاا ل   شعاي  فيس ق   ر  ل  تراه  الآ دي ا 
 :  هي قول   يوان الحمي  
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   ين     لح      تْ يل  ق   ير  م  ك  الح   تح ين  ي ك  م  ا  
 ا ح ؤ  الف   مح د  خ   أْ  ح  رح اْ الم

1 
رحد زني  ي ا زأ ش سين، :  أ قوه ا عدي زأ ضميمالمعنى  رخاقيه ان الفييئو ا 
 .في اخت يه القسيئ؛ الفييئوذكاه الاي 

 :ا عدي زأ ضميمقيه  
 ولا     ه   وه  ق  بمي يَ   ينح    ع؛ الل  ي     ج  نم   اح  ، ا  ا ح ؤ  الف   ع      ين     السَ   ان  

2 
  ظن  خلط  الخيص  اقي ه ازأ ربي  ذييازعغ  ي  د  يم في ه  ه تما اثع الآ دي  أ ربي  

 .  أ المعيني زيلمشترك زي ال يي مي لا يكون   ل    ااقي
 :تميم ل  ذللم قوه ربي  ح ر ْ  أْ  ح ا  

       كا    تْ يم    لمْ  أْ     تْ يم    لمْ :ليح  ثقيه        ؟أ   ر   أْ  ح  و ح ا     ن  ي شقح ي   تْ تم   رلمْ          
3 

 : أ قوه العتيبي  رخاهرزي تميم رن  ا  ىقد ازأ ربي  ذييا  كينا 
  وه  ش   ْ ي    اي  نشْ  أْ  ح     ثكأن           يتَ      ح    ح ال ْ     ع   يئح ا   تْ    ه    

لا يقيه ث     ااع  ظن  قد جاى في  ي ات  »المعنى اهرى الآ دي رن   ؛ ياا 
 ي  يت  أ : رن يقولوا -اذا  يت الاج؛  أ ري؛ الفض؛ االخ ، ارانى  ل   زي م ؛ -ال يي 
اذللم شيئع في ك؛ ر  ، افي ك؛ ل ين . ف   ؛ ياا ال  ير، الا  أ ذكا بم ؛ ياا الاكاخل  
.»4  

 ع  عيني   ه  أ الشعاار زأن  ربي  تميم يعل؛ ري تشيز  في شعا الم يكأ الآ دي 
ايفا ع زي  ي يعد    ااقي ا ي ل س  أ ال اع  ظن  ،ن يمعأ ال را في المعنىقس؛ ر  ااع، 

في المعنى المشترك زي ال يي، االاي يجاي  لى رل  تهين، كتشس   الح أ »  ونال اق  لا تك
ي تففيأ ال   ال فس زففياتهي  ان رن زيلشمس االسده، اا و  زيل  ا االسحا  ظن ياه المعيني م  

ازأ ربي  ذييا رخفيأ في ا  يئ  ال اق  اياا يعني رن  5«.تحتيج الى الهيم را احو  أ شي ا  خا
 :قوه ربي  تميم ، ا  يه ذللمينالمع  ي ينتلف  ظن الفييئو لى ال اق  

 6 يض      زَ  فيح  ت   ريْ ه   ا   و  ى    َ     َل   رحْ ي الى  ه   َْ  ح  ت  ف  يلتَ  ث   ت  اْ ر  ن          
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 :قوه ك     ى رن الفييئو رخا المعنى  أ اان ازأ ربي  ذييا : اقيه الآ دي
 ا ح و  َ    فيح  را   ْ تَ  ا   تْ ع     ا    اذ        يض  َ    زَ  فيح  ع     دْ ت   ر  لا  نْ  أْ    ا       

ل س زي المع  ي اتفيع الا »  أ ال اع  ظن  ي  عنى الفييئو  ل م ه الآ ديا اا ت
 "لى رحلى  وا اثيلتفت   هي :"ي قيهزاكا الس يض اال وا ، ااظلفيظ    محروه ، ارزو تميم انم  

 وا     هي في : اقد ق ؛ اياا يو الصح ح، يعني شحم     هي،" في ز يض"يعني حدقتهي،
  رها  رن    هي تد ع في ز يض اذا   عت، يايد خديي، ات را في  وا ،    ز يض اجههي، اك  

  ظن ا  ير ال اق    د اختلاف المع  ي لا يجورث  1«. اياا المعنى    ذللم. يايد حدقتهي
لفظ يؤخا الا يعد رخاه اذ اظلفيظ  سيح     محروه ، اال» في المعيني  ال اق  لا تكون الا

 :ا أ ر  ل  ذللم قوه السحتري 2«. اق 
 هو   َ      ا   َْ     ضح اْ الا   ؛   ْ  ح  اك  زسشْ       ح ل  تح    ي لمْ     ه  زْ ا    ير  في  الع   ثإن       

3 
 : أ قوه ربي  تميم   اقن السحتري ارزو الض ير  قيه    ايو الس ت الاي 

 يَا  دح َ     ا  ض  اْ ثا   زا   كين   ي     َ    ذاإث  ض  اْ ه   ا  ي السشْ انم         
4 

. كيلااض  اال ديا  رها  رزو تميم رن السشا  ع الا  » : الآ دي ياا الا  ير زقول د ث    ا
ثل س زي المع  ي اتفيع . هارها  السحتري رن العفيير  ي لم يكأ  ع  زشا كين كيلااض      و  

  5«.روه   لى رحدالا في ذكا السشا االااض، ااظلفيظ    مح
  اذا كينت ال اق  لا تتين الا في المعيني ثإن الآ دي يخاج اظلفيظ  أ مجيه ال اق ا 

اذ  أ الشعاار،  هاار الا ين ظحد الا   ير رن  ح بي  زألفيظ  ان    عر ا  شيو زي الش يظل
عيه شوا ع  لى راذلا   الك ا    زي ازط يال اق  ا  يخاج الفييئو  أ  ائا   أال قي   اجد  أ
حيثرت  اخ يل  ا قل  زيلمعيني ااظلفيظ التي ا تعملهي » قاارات  للشعا الاي  لأ  ، االقد ير

المعيني، ارن ي لم  ل   زعغ رلفيظ الشعاار، الا  هالشعاار، ثل س  ايسي رن تدخ؛ في شعاه يا
عيني في شعاه، تميم قد تعمد ا خيه ياه اظلفيظ اياه الم ،  ان رن يكون رزوال ايم  مي 
 6«.تميم قد تأاا في    شلم  بمي قار  أ الشعا القديم ثأزو
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  وضوو ال اقيت بخضو   فيشااط الم هج العلمو زعغ  الآ ديحقن القد 
في  ها ت ، ا أ اةهيه قدهات   لى   يقش  زعغ القضييي الهي   المتصل  بموضوو  »للموضو    

ج  خا   الآ دي  تيزع   ي ين  ي  كين ثقد  . ؛ اال قديو المزيد  أ التحل ا  ،ال اقيت القايس 
ال قدي الاي يت ياه ال صوص  ا ينم التحل لو أ  اقيت الشي ايأ اتص  فهي، ر ي ال يزقون 

 ،زيلدها   االتعل ن االحكين، االاي يكشف في ا ييي ذللم  أ قده  الآ دي ال قدي  للشعا
اياا لا يقل؛  أ ق م   1« .ثصوه ال اقيتا قيي    التي يسني  ل هي رحكي  ، ثهو قل ؛ في 
رثيضوا ث هي قسل  ا ال اقيت انمي ت يالهي ال قي    ي ت يال  الآ دي في ياا الموضوو  ظن قض  

 .را تعل ن   يقش   ان تحل ؛ راا لوا  لى  واقع ال اع  ،ايدالح
التي  التقل دي  »ض ال قي  القدا ى في  وضوو ال اقيت الشعاي   ل ؛  لى خوْ  ان  

رح وا زتدااه المعيني اتكااهيي، ارن الشعاار  ينخضع لهي الشعا العابي ، ا ل ؛ ريضي  لى رل
يفياقون الموضو يت نف هي، ث أخا زعضهين  أ زعغ  ي ديأ را     ي ديأ  ظن المتقد ي 

، زعديين، ا أ رتى  عنى جديدا اة   جديداجير لمأ ش ئي لم يتركوا ا ا ت اقوا المعيني ا ديد ، 
القاي ، ثم تصفح  ااايأ الشعاار   ميه الفكا اكد  ات ين ز  ك؛  ايم،  أ لإازاه في  س ؛ ا

ا أ ثم تتدخ؛ الص ع  في شعا الشي ا المحدث الاي تتحوه . ا بمي ث هي  أ  عينيقسل ، اتأا  
ح في   ده ال اق  الى ا  ل  للإزداو، زعد ي تأ ؛  واذأ الح أ اال ااز  في رشعيه القد ير ان

 2« .احتاائهي في شعاه
يجيز   لإك    أ ال تيئج ا  تحق ن فيفي  وضوو ال اقيت ح الآ دي ي نكمي يمكأ هاد 

   :رن    هي
 .مصالتع أ نرا الى ال اق  زع دا ا  ، لموا تفييو رن يت ياه الموضوو اثن   هج  -

  .رحكيم ال يزقي لى  لى ذاق  ا  ا تمدالفييئ ي، ا ل اقيت   الموضو    في تخايجالتزم  -
 أ   حفر ي زي  شتها ز   أ الاخت يه اا ي زي التشيز   ي في شعا الفييئو  أ ا  ك ؛   ل   -
 .هي اااختر  عينيالمد  ول  ه في ته يشع أ ري اختزنت  ذاكات  بم ت اا تعين اائ؛شعيه اظر
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أ   اك     ححاا  ،ئ ييفي أ  اقيت الت يال  ال قي  االعلمير زيلشعا  ي ع  لى رك ا ذلا -
 رزو  لو محمد زأ العلار ال ج تيني ، ا زأ ربي  ذييا، اارزو الض ير اظ لاط التي اقع ث هي

 .ا ال اق   لى الفييئ يو ا  الايأ 

 لى ك ا   ي رخاه  »تميم  بي ظ، اشهد رن االم تلف  في المعيني الشيئع هثغ القوه زيل اق   -
 1«.ازدائع  شهوه ينتر يت ك     ، أ رشعيه ال يي ا عين هين

   محروه   لى ر ا  شيو زي ال يي ا ثهو  هرى رن ال اق  تكون في المعيني ز  مي اظلفيظ -
  .ن ايعاثهي العابي  االعجموي فيااح  في الفيا  ي  ظلرحد

انتهج ال س ؛ الاي اكشف  ي ث هي  أ رخفيير، ا ل ميذج الشعاي  التي ت يالهي زيلدها   ا ؛حل   -
 .في اظحكيم لإ اافيق   الخلط  اا

الى ا ديَد الم َترو الَاي  ي اع الشَيئع را المتَدااه في المعَيني، اانمَي يعمَد لا رن الشي ا زي   -
 .ي ديد المستدوأي زيايد رن ي  ظن  يقع  ل   ظاه  ا 

لا ي َاع  ظن ذسعَ  يَأبى ال َاق  ث أخَا المعَنى رخَا ا َيه  أخا ا يرن الشي ا المفيسوو ا ت تج  -
رخََا ا ََيه ، ارن الشََي ا اََيحم الصََ ع  يعمََد الى ال ََاق  لعجََزه  ََأ ا ََت فير المعََيني، الََ س 

 . اق ثأخاه رخا 

  :  ر الب  اعامع -7
 لى الوجو  را ير الخصو   التي اقعت حوه  ايم الفيَيئ يازارت قض   القديم اا ديد   

الا اا ي ي  تسو ي، اشها ز  انفا  بمايم اختر  ، اايه ث   ر» ربي  تميم االسحتري  ظن رزي تميم 
اقَََد هرى  2«.تمَََيم، ا َََللم ال َََيي لجَََ ، ااقتفَََوا راَََاه  َََايم ربي  تمَََيم، اذايقَََ  ربي  :؛ َََحَََا ق
اتكَََأ  لَََى الصَََ ع  السديع َََ   »اشَََعا البخااجَََ   لَََى  َََايم العَََاب في اَََوغ   رنَََ  ها  عياَََا 

عََيني  ََأ مح ََ  التقل ََد اكََين الشََعا العََابي  ي .الموهااََ ، االقوالََم الشََعاي  الََتي  ََسق  ال هََي الشََعاار
التي تلزم الشي ا زفياع  عين  سن رن ا ت د ت  ااها اتكااها، اتفَاض  ل َ   وضَو يت ايزتَ ، 
بح ا يصَسح  ضَفياا لإ َي   اَ ي   المعَيني ال َيزق ، االموضَو يت المكَاه  اَ ي   تسَدا جديَد  

 3« .ينتر  
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ال قَي  اختلفَت  اقد شكلت قض   السديع في شعا ربي  تميم  شكل  خيض ث هي ك َ   َأ
 الفايَن اظاه ىر، ا ه لَ  هجأ  َت خَا  ثايَنا  اا السَديع،بهَ عجَم ثاين زي   نراتهين الى زديع

 لى شعاه نو ي  أ ا َاي المو َ قو الَاي يسعَا  وضفي  لين رن  لم يالسديع رن الفييئو  مد الى 
زَََديع في رن  -ي لآ َََدا َََ هين  ا -الفايََن ال َََيني هرى  مَََيز  الَََ فس، الى رهي ََ  ا جيئس َََ  محسسَََ  

يتج سَون السَديع ا  ونيعاثَ واكَين  أالَاياظاائ؛  ارالتقل د الاي  يه  ل   الشعا  أخااجي  الفييئو 
 .الإك يه     في رشعيهيين
نََ  ا:   لسََديع   ََلين زََأ الول ََد، ا هثََغ رن يقََيهقََد ت س ََ( يَََ 907ت) اكََين ازََأ المعتََز 

              لكَََََايم االل َََََ ، ارحي يَََََا الا َََََوهفي القَََََا ن ا» ازتد َََََ   ظن السَََََديع كَََََين  وجَََََو ا  َََََأ قسَََََ؛ 
-- 1« .اكلام الصحيز  ااظ ااب، ا  يين، ارشعيه المتقد ي 

لَ س شَ ئي جويايَي في ازَداو الشَي ا را اخترا َ ، ارنَ  » ال قي  القدا ى رن السديع  هرىا 
  يعتقََدان رن راََحيزكََينوا يضََيف  ََأ ا ََو الى الشََعا لإك ََيز  شََ ئي  ََأ ا مََيه، را يكََاا  

نَ  يمكََأ   ظالسَديع  َ  لارم للشَعا  َد   شَعا السََديع، االآ َدي  رَا  نقَد ابهَاه ال  2«.يفعلَون
شَعا ا  ،السحَتري  م لَ  فيسَوو اشَعا الى   رَا ال ين الشعا  لَى ر َيي يَاهرن يجو  زدان  اق   

  .رزو تميم  م لا   ص وو
س شَعاه كشَعا اظاائَ؛، ثلَ » القد كين الشَعاار المعياَاان ظبي  تمَيم يَدهكون  َي يفعلَ  

الا  لَََى ذَََايقتهين في حَََي كَََين السحَََتري رقَََاب الَََ هين، ا لَََى ذَََايقتهين، ثأاَََسح مَََ لا للشَََعا 
 ، را لم يفَ؛ العابي  القَديم في اَ ي ت  اهيتَ  الم تلفَ ، الكَأ يَاا لا يعَني رن السحَتري لم يجَد  

 ،لاللم التجديد  ع ر ا أ السدي زيلتجديد، ثديوان  حيث؛ زاللم، اذلم رزو تميم التجديد ااتخا
 3«.ثأاسح ينيلفي ظ يل م العاب، را لعمو  الشعا

في ح يتَََ  ازعَََد حَََوه  ايسَََ    ث ضَََج  احَََداالى الَََوو ربي  تمَََيم بمَََايم السَََديع  ر ىا 
اثيت ، كَين  َأ نتيئجهَي رن اكتشَف ال قَي  رنَ  تم َز  َأ شَعاار  صَاه زأ َلوز  ا ديَد الم َيلف 

 َي  ثعَ  الى المسيل َ   ااايَ ،لإثَااط في ا َت دام ر اات السَديعتميم شديد ا ورز للأاائ؛  ثقد كين
 .الفكاا ميه   ثهو لا ت ت اج الا زيل وص ا س يا تعيهات   ا  يرتجثفي اوهه الف    
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خَا رزَي يؤااظاه الحكَين : ع يه السَديعاحتكي   لم في ينتلفيي كمبحالآ دي خاج قد ا 
صََو  ل َ   ََي جَير  َأ رخفيََير في شَعاه ل ََور يني تمَيم  لَى ك ََا  توة فَ  السََديع في شَعاه، اال َي

انتقيص  أ شي اي  ربي  تميم الاي يعزا ك َ   َأ ال قَي  الفضَ؛ كمي ا ت دا   للسديع، افي الح
، ا َأ ثم  ظ ااتَ فَني يتحوه الى  سَدو زي َت دا   ال  ، ثهو حي يوةفال   في تفيوه شعا السديع

الى الإزََداو في اذََيه المعجََين  يتعمََده اي ََعىاي الََ تمََيم ربي  ةََييا  في شََعاتكََون صََ ع  الثََإن 
  ثتحَوه شَعاه ي القديم ارزدو  ث هَي ا ديَد  ث هجد  » القديم ث ضع رز      تفياث  لس ير قص د  

الى  ََي يشََس  المهََيه  الف  ََ ، يايََد زََاللم رن ي ََزو الإ جََيب  ََأ ال ََي ع، ثكََين  ََأ ا ََيئل  في 
  1« . شيكل يع اا  يي االتصويا االمذللم المسيل   العاز ، االفكا العم ن، ثيلفيس

في شَعا ربي  تمَيم ح َزا يي َي في ايتمي َيت قَد رخَاتي السَديع اال مَوض ةيياتَي كينت  ا
نرَََا الى يَََيتي الرَََيياتي نرَََا  قَََد ن الَََدهي ال قَََدي الحَََديا يكَََ ذااال قَََي  قَََديمي احَََدي ي، ا 

ايََن حضََيه  زا فل ََف  زيلفي ذلََلم تََأاا ن الفيََيئو  ر ى ََأ  رََييا التجديََد، اهر ه ، ا ََد  ف صََ 
زسديعََ  ا ايسََ ،  رث ََد الشََعاالفيََيئو ان : قََيها الفََاي، ثََإن ال قََد القََديم  يزََ  بهََيتي الرََيياتي 

 . ايحم  ايم   تق؛ بخصيئل  قل   ارخاث  اجع؛     
رشَد الع َم اذا الشَي ا قَد يعَيب »   ظن تمَيم اَ عت  ربي  لَى م  َعي ثإنَ الآ َدي  ر ي  

 ،للفيسَََع ا سيل َََ  للقايَََ   ازيلإزَََداو جم َََع ث ونَََ ، ثَََإن تلَََلم مجييَََدقصَََد زيلصَََ ع   َََيئا شَََعاه، 
كَ؛ شَور اذا تجَياره المتجَيار   [  ظن ]  ؛يناج   ه؛ التَأل ف الى  َور التكلَف اشَد  التعم َا 
ََ االى القََسح ح ََ     فاذََي، ا ََي اقََع الإثََااط في شََور الا شََين  ارحََيه الى الف ََي  اََحت  وه ح

  لمتقََدم، را  عََنى احشََو  ََت    لا ذيئََ؛ تحتََ    ََأ لفرََ       ََي ابهََيره، ثك ََف اذا تتسََع الشََي ا
ان يََاا لعََي الخفيََأ، ا ييََ  في  ََور . ثجعلَ  ا ي ََي، اا ََتك ا  ََأ رشََسيي ، ااشََح شَعاه ز رََيئاه

 2«.الاخت يه
ََرََا  حََد  ابهََاه ال      لََى الشََي ا اجت يزََ  ي س ََو  ي  سََ ييا ََد   ع    الآ ََدي  فهو ََ  للص 

 تحََوه الشََي ا الى مجََا  ثضََو  لََى الإزََداو الففيََاي، اتقتََ؛ ال ََج   تضََعف الفيسََع، اتق يظلََ
ايو نرا  قياا   ظن الصَ ع  االفيسَع  َ   ت يقضَي في  مَ؛ الشَي ا، ذلَلم رن  .نيةين للكلام

الفيسََع لا يعََني الان ََ يب التلقََيئو للمويسََ ، اكََاللم الصََ ع  لا تعََني ا هََد االمشََق  اتكل ََف » 
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كلاهمَََي قَََده  ر ائ َََ  يلتقَََو ث هَََي العقَََ؛ ا  االصَََ ع  ذسَََع، الَََ فس ضَََد ذس عتهَََي، ثَََيلفيسع اَََ ع ،
بهَاا يصَح رن يواَف الَ ل زأنَ   فيسَوو ول  زيظاوه االتقيل َد الف  َ ، ا االقاي ، االمويس  المصق

 1«. ص وو  ان رن ي فيوي ياا الواف زأن  ت يقغ را تخل ط  را تشويش في الاؤي 
ت  الشَي ا الَاي يخَيلف  َج » رن  ثَارىه ال را  ال قدي     فيا   لى ثكَا ياه ت اةل  

، اتواََف اََ عت  زََيلا ار   همََي كينََت اََ ي ت  محكمََ ، دخ؛ في كلا ََ  يواََف زََيلتكلفتََاي
 َََور التَََأل ف ازاا َََ  اللفَََظ يَََايم زفيَََلاا  المعَََنى الَََدق ن، » ن ثَََإزَََاللم ا   2«.از َََيؤه  َََل مي

. شَََعاهايف َََده ايعم َََ  حَََا يَََوج   َََتمع  الى ذَََوه تأ َََ؛، ايَََاا  َََايم ربي  تمَََيم في  رَََين 
اح َأ التََأل ف ازاا َ  اللفََظ يزيََد المعَنى المكشََوف بهََير، اح َ ي اهانقََي حََا كأنَ  قََد رحََدث 

لشعاه  يسيج  الم : ث    ااز  لم تكأ، ا ريي   لم تعهد، اذللم  ايم السحتري الهاا قيه ال يي
 3«.يقولوا ذللم في شعا ربي  تميم

ااك َيهه  التج َ سذلسَ   لَى يم رزَي تمَ خَا   رنَ لمع َيه السَديعالآ دي احتكيم  أ نتيئج ا 
  4«. اض ، ثكينت ا يرت  ث   رك ا  أ اح ين ، ااواز  رق؛  أ خفيئ  »جعل  رن     ، ا

 :السحتريقوه  س  الآ دي  ور التجث هي  ا أ اظ  ل  التفيس ق   التي نيقش
 او  ا  فيح ااْ  ك  دح  ي  فيح  يهح للآ   ا           يح   ه    أْ     ا و  ص  ت   ي رنْ     ح ر  

5  
ا  لم  ََأ ال ََميح صََْي   ي رن ي لسََلم  يلََم  ر   ََ» :زقولََ  ا ل ََن  ل ََ  الس ََت   عََنى شََاحا 

  ظن "في يََدك":، اقولََ اار حََيم   ات يلََم   ري ت ََيثس  : فيااوااََْ دك  ايم عََلم   ََ ، اللآ ََيه في يَ َ
  6«.العفيير ال هي ي  م

 :  قولكمي في " تصا و " فر زل سحتريجير ث هي الرخاى ر  ل  الآ دي ثم ذكا  
 7  ح لالح خح  أْ  ح  يهج  ع خ     الو  ا   نح زْ َ            الْ  و  نَ      يرح ج  ا  لْ لح  أ   ْ ا    ص  ت  يَ  
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قسحَي   هَي في الس َت اظاه الَو كَين  رق؛  »  :في ياا الس ت"  أيتصا  " لفر  رى رن ه  ا
" ، كَََين رح َََأ في اللفَََظ اراثَََن  َََأ رجَََ؛ التج َََ س الكَََأ"و المَََزنيتَََداني للا جَََير  ن َََ: " قَََيه
 َأ  َ  تاثَن كد في المعنى  ظن  بمعنى يت يقفيأ ا يتفياحأ، يايد الإ ااو الى الاجير راْ " صا أيت

  1«.الوقوو، ل ده  لى الحاص االشهو للانحفييط ا  عالا تو  
ه ثضَل   َد  الَاي   ا تقسح ث همي تج   َبي  تميم ظه ف الآ دي يايأ الم يلي زآخايأ را 

رن الآ ََدي  عََنيي لاتزي  ََ ، ايََاا  م ََ؛ اظ ََلوب راتج  ََ   ضا ال ََف  ََأ ا ََو، ا ي ََي  ام يضََ
ل للشَي ا رن يكَون زَديعي في ز َت را ز تَي شَايفي  اخ  يَ » ثقَد   ياثغ السديع جمل  ا تفص لا

ااَ ي   ثهَاا لَ س  َأ الإزَداو، ا لَى  ارن يكون ذللم  لى ثفيا  ا ج  ، ر َي رن يكَون قصَد
تََأخايأ رن يكونََوا رك ََا التزا ََي زيلاات ََ ، نرايََ  الآ ََدي ال قديََ  كََين  ََأ المفََااض  لََى الم حََد  

ارشد تأا ا زيلخلجيت االعواذف الداخل َ   ظلَين اذلعَوا  لَى ال مَيذج الح َ  لعمَ؛ القَد ير  َأ 
  2«.الشعاار الايأ  سقويين ا ا تفي اا ا تفي   جم  زيلصوه القا ن   الزاخا 

زعَََدم الخََََااج  ََََأ لََََج الآ ََََدي رك َََا الشََََعاار المفيََََيلسي  ابهَََاا كََََين رزََََو تمَََيم في ةََََأ  
جمَََع في  يوانَََ  الحمي َََ  احفَََظ  َََأ قَََد اظاائَََ؛  ظنَََ  شَََي ا ا يكَََي  يكَََون  يلمَََي زيلشَََعا، ا 

جعلَََ  رك َََا الشَََعاار  عاثَََ  زأ َََيل م القَََدا ى في نرَََين الشَََعا، ثلَََو رح َََأ  رشَََعيه القَََد ير  َََي
خفيَير ز   لى  ااه  َ ه  َأ شَعاار  صَاه لَ جح في تَداهك ك َ   َأ اظ توة ف  ي حبيح  الفييئو 

 . التي رحصييي  ل   ال قي 
الَاي كينَت العَاب تحفَ؛ زَ  ك َ ا  الفيسَيع َأ ب الآ َدي  لَى ربي  تمَيم اك َيهه يكمي  َ
  ا فيََيزن، لم ََيا : ب الضََد، ا انمََي ق ََ؛ه يقََي ََي بمقيزلََ  الحََاف زضََده را  »: ثََ في رشََعيهيي، ا ا  

  3« .رحد الق مي ايحس ، ا ان تضي ا را اختلاثي في المعنى
 : ا عديه و قكزن،  يح  أ خلالهي لفر  ذاض  شعاي    ل  اذكا ر

  يا   الها   فيأن  ي   لابح الكح  يع  س          ذح يْ ا   ه  زيلا   أ  قْ يزح في  ي   ؛   ْ خ  ا  
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شََوك كأنََ  ح ََلم ، االمفييزقََ  رن تضََع الخ ََ؛ رهجلهََي  واضََع ريََديهي حََا  »الهََااي  ا
هي كمََي تمشََو الكََلاب في الهََااي تسصََا  واقعهََي، يايََد رلََي لا تايََد الهََاب ثهََو تت سََت في  شََ 

 1«.  تق   ل 
  في ثهمََََ ي ََََتعي وثهََََرهََََا رن الآ ََََدي  تََََأاا في نقََََده زيلس ئََََ  الََََتي يعََََ ش ث هََََي، يا 

اقََوو   ظن تقيزلََ  اََوه  الخ ََ؛ ايََو تعََدا، مقيزلََ  الشََور بم لََ الفيسََيع بمََي شََييده في ز ئتََ ، ث
 فييزقَ ، ا  هَي ا َتعيه ال قَد  ي َمى، القوائين الخلف    وضع القَوائين اظ ي  َ  في ا َاي را العَدا

 .  في الل    تفييزقي - اذا  تقيزلا -المتضي يأ  ىث م اللفر ،
  :كقول   ،رك ا ث هي رزو تميم  أ الفيسيع ارجي شعاي  تفيس ق    ر  ل  الآ دي ذكاا 

 ق  اح  غ  عْ زَ   ؛  مح ي ْ  ع   ْ الد  ا        رينح  ْ تَ   لمْ ع   ا ح د      ايد  ث   ت   اْ ن  
 
 ا   ْ ؛ الم

   2 مح
ارشََسيه يََاا  ََأ » : زََيلقوه ىكتفََا ي ََيقش  ََي في يََاه اظز ََيت  ََأ جََو   الفيسََيع، ا  الم
  لَى المعَنى جمَيلااقَد رضَفى " ن َات، تَ رين"الس َت اظاه زَياالفيسَيع ةَييا في  3«.ج د رز يت 

ا ََااث   ََأ  تمََيم ربي  ى ََي   ََم  لََه ََين ا ، تتضََح  ظن المعََيني زأضََدا يي يتوضََ حه ، ارا ياهانقََ
 4«.عهييزدق ن المعيني الفي فهي ازد »  الا رن  يأي في الص ع

 مََد ا خَاج  َأ ذسعََ  اذايقَ  اظاائَ؛  اذايتهَيان الآ َدي في  ؤاخََا  السحَتري  لمكمَي 
السديع  ، ز؛ ان  ياى رن رك ا رخفيير السحتري كينت نت ج  تقل َده  الى تقل د ربي  تميم في ر يل س 

 : في قول  يتر أ السح  ل  ذللم خفيا أ ر. شعا السديع الاي اشتها ز  رزو تميم
 ريم    ا   ا  كْ  زح يْ زَ   يمح ال م   وب     ج              شح     ؛  ك    يح  الا    ح ل ْ     ن  ش  ت  

5 
اياا ريضَي  لَط    ظنَ  ةَأ رن اظيم يَو » : الس ت زقول   عنى في ألخفياالآ دي   ل؛ا 

زعَغ  كسَيه الفقهَير " ريضَي ث َ  ي ه  ال  م، اقد  لط   في   ل  رزو تميم، اذكات  في ر يل فيَ ، ا  َ
يَو الَتي لا راج لهَي، : ثرأ  السحتري رن اظيم يو ال  م، ثجعلهي في الس ت ضد السكا ااظيم  " 
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ََكح اانْ  »: زكََاا كينََت را ا سََي، قََيه تعََيلى ََي   وا اظي ََح   رها  جََ؛  ا ََيؤه اللََواي لا ررااج 1« كينْ  ْ ى  ح
 2«.ثتكون زكاا اتكون ا سي   اال  م االسكا جم عي  اخلتين تحت اظيملهأ

لمسيل تََ  في الا ت ََير  ربي  تمََيم  ََده  لََى خفيََألقهي الآ ََدي يتفيس ق ََ  الََتي  ََالأ اظ  لََ   ََا 
 : ربي  تميم قوهالفيسيع  اذلس  ،يعزيلسد

 3 اه      اهح  نحْ زه فيح     أْ  ح ي ا  س  قلْ    تْ ا    ر   ق  اْ ي ثَ  ه  تَْ لق  رذْ  ق   اْ ح   أْ  ح   
ري رزارتهي "  رذلقتهي ثاق  " »: الس ت زقول   عنىفي  أالخفي أ الآ دي  كشفا 

 ،ل فييزن زي الإذلاع ااظ يه" ر ات قلسي :"  أ رج؛ قول " رذلقتهي :" ارةهاتهي، اانمي قيه
يملك  شد  الحم لا ظن القلم انمي يأ اه ا   يعني الفاق ، ايو  عنى ه ير" ر ات قلسي :" اقول 
ثمي كين ي يك حم، ثلين حضا للتو يع؟ ا ي كين  ، ثإن لم يكأ  أ وها قس؛ الفااع،الفااع

 ع  التي ااف الحيه ث هي ضاج  السكير االا تهلاه االزج؛ الاي ذكاه قس؛ الس ت، االقص  الف
 ي  لين رن للفااع لو   اعس ، انيه محاق    د اها ه ا ثجأت  ثلا ي مى    د  فيهقتهين ؟ را  
قت؛ اظ  ، ثيلفااع ر   الحم، اهبمي قتلت  كمي ي  اانمي يو مح   تفيار  لى  .ذللم ر اا الا  لاق 

االفااع يفلم ر ا الحم، اي  و . انمي ل  لو   ثم تا  نيهه، اتخمد اقتي ثوقتي حا  يدهي الحم
 4«.الخل ؛ خل ل  اذا ا تد ز  ر ين

كلمي ذلم السديع    الفييئو نييلى ضعف  عاالآ دي في تخايج  ظخفيير ربي  تميم  رشيها 
لاللم  ،ه ار لاذ يؤ  لى ر اات  ا يهم؛ المعنى الاي يضعف ايف د، ثتك ا رخفي ظن  ياكز

  ظن في شعا ربي  تميم سديع لى الت ديد زآايه ال ت حاص الآ دي  في  واذأ ك     أ  وارن
االس تي اال لاا ، اهبمي  لين الشي ا » يتجياران ث   الس ت الواحد  كينوا  قلي ل  الا  اائ؛اظ

للم الست ، اتعاى     حا لا تؤخا  ل   لفر ، ارزو تميم لا تكي  تخلو قص د  المك ا  أ ذ
أ ال اض  ي لا، را   تع ا ا تعيه  َااحد   أ  د  رز يت يكون ث هي ينفيئي، را مح لا، را  

قس ح ، را  ف دا للمعنى الاي يقصده زفيلم الفيسيع االتج  س، را  سهمي ل  ز ور العسيه  
  5«.هين، الا يوجد ل  يناجتعق د حا لا يفاال
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ذيقيت اللفظ ا ك ونيت  » في ذللم كل  حاا   لى ا ت ااج ك؛ الفييئو ثع ا كين ا 
 1« .صوه  التي ياههي في قص دت  كك؛الصوت   االدلال   في  ن ااحد، لت دم ال

الترك َم زشَك؛ انتشَا  »  حكي َانف َ   ا رزَو تمَيم اياه الص ع  اللفر َ  الَتي شَ ؛ بهَي 
عاه حا ل م ؛ احدى ةواياه الكاى، اكأن  ي ست قدهاتَ   لَى الإجَي    َأ خَلاه في  عرين ش

ي تجمع  أ خلال  ركا  ا ياه الزي   اللفر  ، االخ يه الصوي الاي يعمن ز  الصوه   أ نيح   
  2«. أ الصفيت  أ نيح   رخاى كين  

 ربي  تمََََيمو الََََو  اان رنالمتََََأخايأ  ََََأ ال قََََي  يََََ تجعلََََاه الع ييََََ  الواضََََح  زيلسََََديع ايََََ
هف في كََ؛ يكََين ا ََتجيز  ذس ع ََ  لمََي تم ََز زََ   العصََا العسي ََو  ََأ   ييََ  زيلشََك؛ االزخََ  سَديعزيل

زَََيلتزيي االتراَََ ع،    يَََاه الحاثَََ ه اَََليفَََا  يمكَََأ الح يكَََ  زدايَََ  ح يتَََ ، الا  ثَََاشَََور، ا احتر 
  َََي لكَََ؛  َََي يتصَََ؛ زيلح  اَََوه  ث  َََ  ح  َََشَََعاه  َََأ في ش صَََ   ربي  تمَََيم الَََاي جعَََ؛ يَََي أا  تا 

  .الفيس ع  اثصولهي  م ، اذكا رنواو  اظقمش  ارلوانمْ وين اال   ،  أ ح ا التفيايز االتفْ العسي   
ربي  تميم ك  ا  أ اظحكيم الانفيسي    الش ص   شعا قف الآ دي  أ لقد تضمأ  و 

 لاثني هث ع ذاع  ل شي ا  ويوب ، خيا  رن رزي تميم الموضو    العلم  زعضهي الى ثتقد االتي 
القوا د القديم   الفييئو ، ثتجيار ق؛ ادع التجاز  الشعاي التي تالصي ق  ياضى الا زيلعسيه  

، احياه رن يؤ س لااع ثني جديد لكأ التزام ال قي  الى  عيي   تواها  تكين ث هي ال قي احالتي 
  .القدا ى  مو  الشعا ا مو  الااع حيلت  ان ذللم

لم يكأ نقده مجا   لاحريت  اذ ،نقي   صاه  أ للمعيني هنقدفي  الآ دي تم  زكمي 
مجيلات لهي  لاق  الى تجيار اظ ب  يزا  ي لم  ل هي الانفيسيو االخيذا  ال ايع ، ز؛ ان  ي

اقيثت   ع  زعلوم رخاى كعلين ال فس ا لين الاجتميو ا  يي  أ العلوم، اياا انمي يده  لى 
لا يفوت   عنى  أ  عيني ربي  تميم  ان ا ث ي، شاحي ااثهو يشاح  عيني اظشعيه   ا ق   لاحرت 

اي ي يرها الااع في ا تعميل  الل   اا ي    ي يايد » رن يفص؛ ث   ايعل؛ خفيأه ا اواز  
ز؛ يعو  الى  ، لى ذاق  ثح م»  عتمدفي ذللم لا ي ايو  3«.العسيه       أ  عنى

 دم اايزت  ث مي ياكا  نف   ي تجلو حقيئقهي ث ت ايي  س لا للحكين  لى اايز  الشي ا را
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 1«. أ حقيئن نف   ، اي ي ترها ثفي   اي ق  ا عاث  زيل فوي ت تحن الإ جيب
 لى رن  التوك ديايد   نالا ر ربي  تميم ر لى ز ين رخفيي   الحيح ف تالا يمكأ  
الماجو لهي، را رلي لم تحقن  لى  مو  الشعا لم ت جح ال جيح محيالات ربي  تميم في الخااج »

  ذات ق م  في الشعا، ثقد كينت  عرين محيالات  ضازي  أ الع يي  زيلشك؛ اا ااثي في رايل
   2«.التأنن االتزاين  االزخاف

زيحتكي   الى  عيي  نقدي  توا؛ الآ دي في  وارنت  زي الفييئ ي انقد رشعيههمي لقد 
يئج نقدي  يي   الى نتفي الشعا القديم  ه قو يت  مو  الشعا التي ا ت سفيت  أ نرا  ت تمدا

    :  هي
تميم في ياه الص ع  لا يقف   د حدا  السديع، ز؛ يتجياره الى الفل ف  االفكا  يرزرن   -

 ، ارن شعاه  ضي    ق قكينت  عين   ث ،جده المعتزل  ا لمير الكلام، اذ ا تفي   أ االم فين
رخاث    صيئل ، ابخفي  ق   عين  ، ا وا   لى ذاائفهي ال ي ه  تتضحاصيئل  قل   تم ز بخ

 .ع ائفي ها   تصياياه، اك ا  زد تتضحا

قدهتََ  الف  ََ ، زََ؛ كينََت نت جََ   في رن رخفيََير الفيََيئو لم تكََأ نت جََ  نقََل في شََي ايت  را  -
 .خااج   لى ذايق  اظاائ؛ اذلس  السديع ااك يهه    

 زع َدا  َأ الخلَط القَوه  لَى الواقَع المشَييد عني انفيسيع ت   ال قديرن اح  المعنى في  فهو  -
 ،ا َي تواضَع  ل َ  العَاف ،الى  َي ك َا   َد الشَعاار ال َيزقي ميحتكَزيلاالإحيلَ ،  الف ي  را را

 .ا ي ريده العق؛ االم فين، ا أ ي ي كين الإخلاه بهاا ال  يع ي قط  المعنى في الضعف

ز  مَََي    ظلَََين يخاجولَََي ينَََاج الم َََ؛،كينَََت ج َََد   اظاائَََ؛ في اَََوهيين الشَََعاي ا َََتعيهات رن  -
جََير زََ  اظاائََ؛  ظلََي    تح ََ   اتختلََف كل ََي  مََيا ََ  لائقََ   ََ  كينََت تمََيم   ربي ا ََتعيهات 

 . تجع؛ المعنى  ايسي ا  ي ضي

ََََ  ا ََََهول  الانتقََََيه  ََََأ  عََََنى الى  خََََا، االم ي ََََس  االمشََََيبه  رن ا ََََير يعََََني  - اضََََوح الدلال
 سا زك    أ التصوهات اظا   قد  رزو تميمل ، اكين  االخضوو لتقيل د جييز  يو بم يز  حدا 

 .ثهين اوهه الف    ثأ يرااال قي ،  لدى
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 كَ؛  ييََ ، حي ََ؛ الا َتعيهات الى كََ؛  شَق   ثتواََ؛ زََاللمنَيرو في الإزََداو الى   رزَي تمََيمرن  -
، ات مَََ غ  الى الرفَََا بمفيلوزَََ   َََأ الصَََ ع  ريَََأ ا ت َََف، ابمَََيذا   َََا ثت ل َََ؛ الى تَََو   اللفَََظ

  .رت تأتى ل  اقدهاالإ ااب ث   المعنى 

،  ي قيهب ث   القيئ؛ اذا شس ، ارح أ     الَاي يصَ م زَ  الحق قَ التشس   الصح ح يو رن  -
 .اكين الفييئو يخاج  أ ياا المفهوم ايخضع في تشس هيت  الى  ي تمل    ل   تجازت  الشعاي 

تقل ََد ربي  تمََيم  رن السحََتري يخفيََئ في اظلفََيظ ا المعََيني كلمََي خََيلف ذايقََ  اظاائََ؛، احََياه  -
 .اظخفيير  أ شعاه كلمي  ي  الى ذسع  اذايق  اظاائ؛في ا عت  ازديع ، اتكي  تختفو 

يَي، ثََأخاج اظلفَيظ  ََأ  لالتهَي الََتي اختص ََت ر رن رزَي تمََيم كَين ي ََت دم الل َ  ا ََت دا ي مجي -
زي عية؛ ين     ق ق  في ا تعميل  اللفظ را اوغ العسيه ، اذ كيتكون بهي، ايو  ي جع؛ ل ت  

 .في شعاه  وش الح اظلفيظةف و ايالكلام 



 215  .تحول المعيار النقدي إلى قضية نقدية: المبحث الثالث: الفصل الثاني

 : الثالثالمبحث 
 ةي  د  ق  ة ن  ي  ض  ي إلى ق  د  ق  يار الن  ع  ل الم  حو  ت  

السرقات معيار حديثهم عن معيار عمود الشعر و يرا في ثالنقاد القدامى مدادا ك أسال
الذي نظر  ن إلى قضية نقدية امتدت آثارها إلى النقد الحديثان المعيار هذاحتى تحول الشعرية 
 . نظرة موضوعيةإليهما 

النقد العربي القديم الذي بعض قضايا بين  تواصل جسر سعى إلى مد  يهذا المبحث  و
 النقد الحديث الذي طو ر بعضبين لنظريات النقدية وتطبيقاتها، و لكثير من ال المنطلق الأول مث  

في ميزان النقد الحديث نظرية عمود أيضا ناقش يو خر، لآوعدَل عن بعضها ا تلك النظريات
ول ناتيكما في النقد القديم كمعيار نقدي استمد مقوماته من الشعر القديم،   ت  فَ ظ  تي و  الشعر ال

أصالة ى تحر الذي احتكم إليه النقد القديم ليمعيار السرقات الشعرية  بالدراسة والتحليل
التي  فهم الآمدي للسرقات الشعريةبين وضح العلاقة وي ،عر ومدى ابتكاره وابتداعه في فنهالشا

َ بها النقد الغربي الحديثمفهوم نظرية التناص التي ع  بين و في النقد العربي القديم،  ظهرت  .  نِي
من نتائج  قبلهنقاد على حسن استثمار ما حققه اليقوم  تهموازنفي نقد الآمدي  إن

وهذه النزعة التقليدية التي  .العرف القائم على تقاليد العرب وحياتهم» رتكز على ي، و نقدية
هذه المراعاة التامة للموروث، وما استنه الأقدمون من قيم تركت أثرها العميق في سادت، و 

تحتكم إلى نقدية اري يقوم على معايير يعمتأسيس نقد إلى  يسعى، فقد كان  1«.عمود الشعر
    .قديملشعر العربي الخصائص ا تمعتجاعمود الشعر الذي 

الشعراء النظم على منواله، ثم  ث  أعجب الآمدي بالشعر الجاهلي، فتشبث به وحقد و  
عمود الشعر الذي واستنباط خصائصه الفنية التي جمعها في  نظر فيه، وحاول تقعيد أصوله

التي تفرض  القدوةة منص   في موازنتهل ائالأو  اءالشعر ، فاعتلى احتكم إليه في نقده لشعر الطائيين
لال عن ضال أو يوصف بالبدعة نينقوامن ه و عما سن  حياد أي ، وصار على الشعراء الاقتداء بها

عاشوا الأوائل  نأذهب النقاد القدامى هذا المذهب لظنهم و  هو النهج الصحيح الذي خط  
 .مرحلة النقاء اللغوي، وصفاء الطبع، وجودة القريحة
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ربط نظم الشعر يي ذوالفي النقد، لكن الأساس الذي قامت عليه نظرية عمود الشعر و 
قيمة كل شعر يخالف طريقة الأوائل، جعلها تتحول إلى قضية نقدية  ط منيحإلى مثال سابق و 

ن لها محاولتها الحفاظ على الشعر العربي بين مثم  في النقد الحديث تباينت فيها آراء الدارسين 
 نبربطه إلى الشعر الجاهلي الذي يحمل خصائص الأصالة، وبين مؤاخذ للنقاد القدامى الذي

 منصفة غيرنظرة المحدث ونظروا إلى إبداع الشاعر  الشعر او دجمف أساءوا تطبيق هذه النظرية
 :تولد عنها أمور عد ة منها

 :المنطقية النزعة العقلية -1
إلى عمود الشعر إلى  احتكامهم فيالنقاد القدامى استند بعض الدارسين في مؤاخذتهم 

ديد؛ لأنه سيكون نفي للفرد، وإلغاء للشعر، وتجميد للمذهب، ورفض لكل فتح ج»  هحجة أن
الاحتذاء، وتأكيدا للجوهر العقائدي للطريقة المعروفة، وهذا  تشويشا واختلالا، ودعوة إلى

واضح في عيارات المرزوقي إذ المعنى واللفظ يلتئمان استجابة لنزعة فطرية تتجاوز الفرد؛ لتحقيق 
ر المطبوع إلى تقريب طبع عليها الفرد، فيقصد الشاعتلك النزعة إنما ي   .التجانس والاستئناس

التشبيه خوفا من الغموض والالتباس، إذ يبين وجه الشبه بلا كلفة، والشاعر المطبوع لا يكد 
 1«.وراء المجهول، لذلك تتأتى أجزاء النظم عفو خاطره

والصاحة الاذي يتصاف بالشارف » مفهوما عاماا للمعانى  وادحدقد  ىماالقدد االنقكان و         
وهاو ماا   2«.التمياز والفهم الثاقب، وإصابة الوصف عياره الاذكاء وحسانعياره العقل الصحيح 

يقاادس العقال، فطااالبوا الشااعراء   عقليااة تعتماد علااى المنطاق الااذيتكااون تهم إلى الشاعر جعال نظاار 
فأغلاب الظان أن مساألة عارض  ،( نماوذجيالاواقعي الأ )طلاب الصاد  » بالقصد في الصور، و 

ق حينااا، والعاارف حينااا آخاار كااان لهااا أثاار بااال  في الحااد ماان المعاانى علااى العقاال، ماان خاالال المنطاا
إلى أفااق غااير أفااق الظاااهر و العاارف التقلياادي، فكااان الشااعر تقلياادا محضااا لظاااهر  جنااوا اايااال

رفااض النقاااد القاادامى ماان ثم  و   3 «.الطبيعة من جهة، وطريقة القدماء من جهة أخرى
حالااات دون المعااانى بلغاااة فنياااة  ازياااة  وادمقااا نياااة لااادى الشاااعراء العباسااايين الاااذيبعاااض الصاااور الفن

أنااه فهمااوا منااه الااذي كااذب ماان ال ا، وهااذا يعاانِ عناادهم نوعااالقااول علااى الواقااع المشاااهدانطبااا  
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كانات الصاورة »شاعوري النفساي؛ لأناه إذا وصارفهم ذلاك عان تحساس الصاد  ال .مبالغة غلو و
وضايحه، فنهااا تحقاق الغاياة نفساها تساهم في إقناع المتلقي و التأثير فيه عن طريق شرا المعنى  وت

عن طرياق المبالغاة في المعانى، والصالة باين المبالغاة والشارا والتوضايح صالة وثيقاة؛ ذلاك أن المبالغاة 
تعاد وساايلة مان وسااائل شارا المعاانى وتوضايحه، عناادما ياراد بهااا  ارد يثياال المعانى أو تأكيااد بعااض 

 1«.عناصره الهامة
جعلهم بعيدين عن حقيقة في الشعر الصد   على مبدأالنقاد القدامى  إلحااإن 

لأن نظرتهم إلى الإبداع الشعري ناقصة، فلم ينتبهوا لدور الشاعر فيه، ولم يربطوا بينه  »الشعر؛ 
وقد كان لموقفهم هذا نتائج عديدة، كان لها الأثر البعيد في جمود الشعر . وبين تجربة الشعر

مانه من التعبير الذاتي الصاد ، وعدم العناية حر عر و اوتأخره، منها تقييد حرية الشالعربي 
 2«. باايال، ورفض الاستعارة لكواا ضربا من المبالغة القائمة على اايال

لأنه مستغر  في تحليل الشعر،  » ؛ينعر االشأحد كان الآمدي في غنى عن تفضيل  و
بعنايته في فنون وفي الموازنة بين أكبر شاعرين في العصر؛ فالشعر غاية النظر، وأجدر شيء 

الأدب، ولكنه في بعض عمله التفت إلى التفرقة بين الشعر والنثر، فأقامها على أن الشعر لا 
   3«.يشترط فيه الصد  أو طلب المنافع

؛ الفنية موقفه من المبالغةواضح في تناقض  في قع الآمديو  عمود الشعرتحت تأثير و 
الواقع الفنِ بين الب الشاعر بتحقيق انطبا  يط إذ ؛فهو من جهة من أنصار الصد  في المعنى

 سمع، وأولىدنا من الحقائق كان ألوط بالنفس، وأحلى في ال»  ن كل مالأ ؛الواقع المشاهدو 
دقا في شعره  اعلى الشاعر أن يكون صالآمدي ومن جهة أخرى لم يفرض  4«.بالإستجادة

ها يخرجأن عليه ط تر شا هلكنالمحال، و  حتى يخرج فيها إلىفي أشياء  ةبالغه المنمكله، بل إنه يقبل 
 .النوادرالأمثال و مخرج 
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وفي  ،الفنية لقصيدة العربية التي ترجمت في استقلالية الصورة الىإكان للنظرة الجزئية لقد  
قصيدة ال»لى إ انظرو  للقيم الجمالية في الشعر، إذ النقاد القدامىأثر بال  في مفهوم  وحدة البيت

 من حيث كواا  موعة أجزاء، لا كلا موحدا، 
 
بات لا ك  رَ فالجمال عند العرب هو جمال الم

في هذا  و  1«.بات حين تكون العلاقة بينها حسب مقتضيات العقللمفردات، وهو في المركا
 ه الوحيد تقديم صورة مفردة مستقلة، وإااءه  كان تأثير دون شك في نفسية الشاعر الذي  

لأن الألفاظ والجمل والعبارات في نظر الناقد جزئيات مستقلة يقاس » ؛ المفرد المعنى في البيت
حسنها في ذاتها، ولكن إذا كان جمال الصورة عند القدماء يقاس بفرديتها، فنهن هذا لا يعنِ 

ع لا أام أغفلوا النظر إليها مع جاراتها؛ وإنما كانت نظرتهم إلى هذه الصور  تمعة، نظرة جم
توحيد، أي أن هذه النظرة كانت تجمع بين هذه الصور مع المحافظة على فردية كل صورة 

 2«.واستقلاليتها
لوحدة العضوية في ل هتحقيقعدم ب يمالقد عراالشؤاخذة م نطقيمن ثم فنهنه ليس من الم و

قد االن ةطالبمكما لا يمكن   عنى في البيت المفرد،الم التي بناها وهو يفكر في وحدة تهقصيد
بالنظر إلى القصيدة على أاا كل متكامل يقاس حسنها في ذاتها؛ لأن البيت المفرد لا القديم 

وإنما  ،لا يصد  على القصيدة كلها أو الجزء يمثل القصيدة وما يصد  من أحكام على البيت
ها تمس العذر للشاعر والناقد كليهما؛ لأاما خضعا للذو  الذي مي ز عصر أن يلنطقي الممن 

 الأمر االنقد الحديث لهذقد تفطن و  ،وحدة البيت والذي كان يختزل جمال الصورة الفنية في
 بنيتها فيالفنية صائصها ووقف على أخص خ ،كاملمت ا كل  على أافنظر إلى القصيدة 

  .وظيفتها العامةو 
القواعد  الشعر لتقعيدجليًّا، إذ اهتموا بدراسة القديم في النقد اللغويين ظهر أثر  كما

، ولم ا كانت دراستهم تتم على مستوى البيت إطلا  بعض الأحكامفي ذلك  واواستغل اللغوية
السبب المباشر في النظرة الجزئية للقصيدة  حتالمفرد باهتمامهم بالمفردات والجمل، فنهاا أض  

 » معتداته في موازنالآمدي وقد بدا ، بعدهممن الذين جاءوا الشعر نقاد  كر سها التي العربية
لت في إطاره مساهات من كان قبله من اللغويين الذين ز  بالجانب اللغوي المعياري الذي تناَ 

ن الآمدي ومهما إيمكن القول  ، ومن ثم  العرب أكدوا ضرورة أن تجري الألفاظ على أساليب
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التي أرسى  حاول التوكيد على استقلالية رأيه في دراسة الشعر إلا أنه ظل أسير النزعة التأثرية
قواعدها اللغويون قبله، لكن الذي ميزه عن غيره من نقاد عصره؛ أنه ناقد جمالي احتكم إلى 

 1«.الذو  في كثير من أحكامه النقدية
واضح تأثير معا على الشاعر والناقد الذي فرضته نظرية عمود الشعر الفنِ كان للذو  و 

يفرض على الشاعر عمود الذو  الذي  تزاملبان الناقد ملزما كا ، إذة النقديةركالحفي توجيه 
في نقده لشعر لهذا القانون  الآمدي خضعف، ج في استعاراته عما سن ه الأوائلو ر اا عدم

تناول القواعد القديمة من اعتماد على أصول اللياقة وعلى قانون منتهى الجودة » والطائيين 
كبيرا يكثر اللجوء إليه عندما يجد وعلى ما أشبه هذين من أصول نقدية قديمة وجعلها مقياسا  

الناس مخالفين له في ذوقه، فنهنه قد تجاوز حدود تلك القواعد التي كانت تقف عند حدود 
  2«.المواصفات الشكلية إلى صميم العملية الشعرية

رفضه تلك وعلل  ،الآمدي من استعارات أبي يام رفضذا المفهوم في ضوء ه و
يمكن  لسنن التقليدية المتوارثة عن الشعراء الأوائل، وبذلكا عن الطائي بخروجالاستعارات 

 ةالتدخل في قدر يجبره على ، بل و تعقب الاستعارةإن عمود الشعر يحر ض الناقد على : القول
 . التي عرفها في أشعار الأوائل ويلزمه نمطية الصورة الفنية هتشخيصفي و  اايالية الشاعر

القطيعة بين ث أن تحدإلى طريقة العرب حتكام الا فيالقدامى مبالغة النقاد كادت  و
 في نظمنمطية طريقة  ماالذي فرض عليه أسير عمود الشعرهما صار كليلأن  ؛ المبدع والناقد
إبداع الشاعر  -نزولا عند رغبة عمود الذو   -بذلك صادر الناقد القديم ، و الشعر ونقده

ولكن هذا لا  » ؛شاعرد حرية الانون قي  قتحول هذا العمود إلى فطريقة الأوائل، خالف الذي 
يعنِ أن ثمة تناقضا بين حرية الفنان والذو  العام، فنهن تعبير الفنان عن ذاته، لا يلغي التزامه 
بالذو  العام، كما أن هذا الالتزام لا يلغي فرديته وخصوصيته كفنان، فالعمل الأدبي لقاء بين 

التزام الشاعر العمومية فقط يبقي شعره في إطار  ااصوصية الذاتية والعمومية الذوقية، فنهن
إن التزم ااصوصية فقط خرج لأفضل، مهما كان إبداعه عظيما، و التقليد، ويبقي الأصل هو ا
ظل و         3«.إلى التعقيد والغموض أحيانا
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قدمون التشبيه على الاستعارة، وذلك بتأثير يالذو  نظرية عمود اااضعين لالنقاد القدامى 
والمقاربة في التشبيه، مما ينسجم » طالبوا الشعراء بالإصابة في الوصف فزعة العقلية الاتباعية، الن

مع النزعة المنطقية العقلية من جهة، ويرتبط بالتوافق الشكلي من جهة ثانية؛ لأن الأشكال 
ه الفنية، إنما  فالفنان إذا كان ينشئ أبنيت. البلاغية التقليدية ييل إلى الاتكاء على العقل والمنطق

كان يحكم بناء أجزائها إحكاما عقليا، قائما على التعليل المنطقي الموضوعي، لا على التعليل 
على الآمدي و كان من نتائج التدخل في تشخيص الشاعر أن حكم  1«.الحدسي الشعوري

تي تفهم يفضلون الصورة القريبة المن النقاد الذين ؛ لأنه كان التعقيدو  بالغموض أبي يام شعر
غربية إليهم بالنسبة  ت ظاهرتا الغموض والتعقيدظلالذين من أو استنباط، و دون إعمال فكر 

إليها الشاعر المطبوع الذي يقدم صورا فنية قريبة الفهم واضحة عن العقلية البيانية التي يميل 
  .المعنى

 :ربط الخيال بالوهم -3
سوء فهم  ؛عندهم ل مركز الإبداع الشعريي مث  للعقل الذالقدامى النقاد نتج عن تقديم         

أن  هملأن عيار المعنى عند لما أبدعه الشاعر خارج الطريقة القديمة التي سنها الشعراء الأوائل؛ 
 مل عندهث  الذي م اايال ونهملوهو ما جعلهم ي، يعرض على العقل الصحيح و الفهم الثاقب

فنهن ضعف ملكة اايال »  عليهوالصورة الفنية، و فصلوا بين مفهومي اايال و من الوهم،  اضرب
في  الشعري عند العرب هو أثر من آثار خطابية الروا العربية المشتعلة التي لا تعرف الأناة

الفكر، فضلا عن الاستغرا  فيه، وهو أيضا أثر من آثار ماديتها المحضة التي لا تستطيع الإلمام 
ع اايال إلى أبعد شوط وأقصى مدى، ولقد كان بغير الظواهر؛ مما يدعو إلى الاسترسال م

، أثر كبير في النظر إلى الشاعر على أنه خطيب، وظيفته ( ااطابية والمادية )لهاتين النزعتين 
 2«.حماية ذمار القبيلة والنضال عن أعراضها بلسانه

وسيلة من وسائل  هفعد و  ،نفعيةال مع الشعر وفق النظرة ىماد القداالنقتعامل كما 
 ،لنقدهم يمثل المرجعية الفنية أن نموذج الأدبي الذي يجبالأالجاهلي  الشعروجعلوا من لدين، ا

عليها  اصطلحواو جمعوا فيها خصائص الشعر القديم فأقاموا على أساسه نظريتهم النقدية التي 
قل الع عيارها واالقرب في المعنى وجعلو  ،اللفظفي  الحلاوةو  زالةالجيتطلب  بعمود الشعر الذي
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 عيارها واوجعل الإصابة في الوصفو  ،والاستعمال الطبع والروايةو  الثاقبالصحيح والفهم 
ما وافق هذه ف، التقديروحسن  الفطنة عياره واوجعل المقاربة في التشبيهو  ،الذكاء وحسن التمييز

 .المسترذل الهجينفهو ما خالفها المختار المستقيم، و الشروط فهو 

 : يةتقديم الصياغة الشعر  -4
إلى الشعر في الأقوال التي جاءت في الموازنة والتي نظ ر  فلسفيةالالآمدي نظرة  تر هظ
يتحدث عن الشعر من حيث كونه خلقا ورؤية لم و  ،عللعلى تقوم صناعة ه د  فع، فيها للشعر
ضيرا في تكرار المعاني مادامت »  اهتم بالصيغة ااارجية الشكلية للقصيدة، ولم يرَ و شعرية، 

الاعتماد على الصور بالتالي  اغة مبتكرة، مما أدى إلى تكرار الصور نفسها وتشابهها، والصي
 1«.الجاهزة والثابتة المكررة التي حضيت بنهجماع عام من النقاد والناس

على ما أرساه النقاد قبله من قيم  عر الطائيينشل لكن الآمدي الذي جرى في نقد و
قرن ف ،لشعرالتي تعد من حسن تأليف ا"  ة الصوريةالعل "في توكيدهم على نقدية، خالفهم

بالتخييل؛ ذلك أن التخييل ليس إلا طريقة خاصة في صياغة المعاني أو  »الشعر  هحسن تأليف
في ذاتها من حيث جلالها وهوااا، وأصدقها وأكذبها إنما  الأفكار، ولا تتصل بقيمة هذه المادة

في طريقة الصياغة التي تخيل للمتلقي أمرا من تكمن في الشكل الذي تتخذه هذه المعاني، و 
  2«. الأمور يقضي به إلى اتخاذ وقفة سلوكية بعينها تتجلى في فعل أو انفعال

فكل ما كان » صحة التأليف في الشعر أقوى دعائمه  عد  إلى الآمدي ذهب من ثم و 
 3«.أصح تأليفا كان أقوى بتلك الصناعة ممن يضطرب تأليفه

من بين الأسباب التي حجبت دور اايال  بالصياغة الشكليةمدي الآاهتمام د عوي
، ووقف موقفا مناقضا للخيال من جهة شجع الشاعر على صحة التأليفف في الشعر،والصورة 

من جهة أخرى عندما عد  استعارات أبي يام غامضة وبعيدة، وأاا تحتاج إلى إعمال فكر، 
؛ لأن الذي يشترط الوضوا وقرب المأتى مود الشعرقبح لمخالفتها عحكم عليها بالتعقيد والو 

ا في الظهور كلف الشاعر، وطلبه الصنعة حبًّ تدليل على  ،الصور التي تحتاج إلى تدبر واستخراج
 .الشعراء الأوائل تهمخالفبيانا لفرديته و و 
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 دفعت الناقدفي الفكر النقدي العربي، في الشعر العربي القديم  النزعة ااطابية يرأثت إن
فالشاعر عند العرب يقوم مقام ااطيب، لهذا » إلى الاهتمام بالصياغة الشكلية؛ معا والشاعر 

المستمع أو والناقد يقوم مقام  1«.بتجويد شعره ليحقق التأثير المنشود في الجماعة عليه أن يعنى
فنية الإلى الاهتمام بالصياغة  ها، فهو مندفع تحت ضغطالفنية القارئ الذي يبحث عن المتعة

إن الذو  العربي كان يعجب : يمكن القول وأالشكل اللذين تحولا إلى مطلب جماعي، تزيين و 
 ظهر في النقد العربي القديممن ثم والشكل الفنِ الذي يراعي ذو  المستمع و  ،قةابالصورة البر  

  .أغزل بيت وأمدا بيت
يبحث عن المتعة  لق  مت لأنه صار ؛إلى مساهم في جمود الشعرتحول الناقد القديم  و  

بنهتقان الصياغة وعلى ضرورة تجويد الصورة الفنية  ،واللذة ويلح على شرف المعنى وجزالة اللفظ
يثل أهم الأسس الجمالية  والتي وإخراجها في هيئة مضارعة لتلك التي جاء بها الشاعر الجاهلي

لتي تؤكد على العمق أكثر ا يةأهل التجربة الشعر »  و الفنِ لأنه ركز على الشكلو ؛ في الشعر
؛ لأن الألفاظ الحية والصور الفنية هي التي تقوم زمر من التفصيلات التي لا تترك  الا للإيحاء وال

  2«.بمهمة الإيحاء والرمز، وحيويتها وغموضها وتناقضها يزيد من قوة الإيحاء والرمز
روعة ال اللفظ و جمعلى مقياس الجودة في الشعر النقد القديم قصر على هذا الأساس و 

المعاني وسموها  أماو  ،وجودته في صحة التأليفالقديم العربي  النهجهما تفقاو مالأسلوب و 
، فذلك ترف زائد عن الفنِ وما ينتجه من صور فنية بديعة عتها واايالو لحكمة الإنسانية ور وا

مدي ظر الآ؛ لذلك لم ينمن لذة ومتعة ه لهعلى ما يحققالمتلقي الذي يبحث في الشعر  حاجة
فه اضوغيره من النقاد القدامى في ما أتى به أبو يام من جديد في  ال اللغة الشعرية، أو ما أ

نظرة هي نهنما ف ،ديد في شعره هذا الجإلى واوإن نظر  ،في الصور الفنية ةمن عناصر جديد
 .أبي يام وظاهرة في إبداعقائمة  ستبقىالصنعة ؛ لأن انتقاص واستهجان

 راثوإي بفكرة تقديم الصياغة الشعرية،الآمدي تأثر بين الطائيين  ةنالمواز  قد عكست و  
من نتائج ذلك أن وقف من وكان اللفظ والأسلوب،  لروا الشعرية المطبوعة التي ييل إلى إيثارا
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تكثير الطبقة التي تتذو  الجدة في الاستعارة، وتقبل على » حال دون موقفا استعارات أبي يام 
 1«.طبيعة اايال االا  من إبراز الحياة في صورة جديدة ما يمكن في
لم تلق لها الحفاوة نفسها  بها النقد العربي القديم حفلنظرية عمود الشعر التي لكن  و

نظرة انتقاد ورأوا فيها مصطلحا  دثينبعض الدارسين المحإليها نظر  في النقد الحديث، إذ
ى الاتكاء على صورة المثال على حسب تصور ما، لأنه يقوم عل»  مضطربا يحتاج إلى مراجعة؛

الذي يعد في نظرهم  -وما ينحرف عنه من ملاحظات جزئية يكون ذلك مخالفا لعمود الشعر
 رد إحصاء واهن لما وقع فيه الشعراء من أخطاء تتصل بالعرف العام أو العرف  -

 - العمود -صل بتعريفه تيلابتعاد عنها مما لا يشكل نظرية ما، وذلك فيما لاللغوي،كمحاولة 
 2«. هو الصورة المثلى - الإيجاب -بالسالب، وليس بالإيجاب لبيان نقيضه 

، وعللوا ذلك الشعرفي موضوعية نظرية عمود  يكشكتالإلى دارسون آخرون هب ذ و
بالكتابة في قصور رجال »  بأن هذه المعايير تخضع لعواطفه الذاتية، فقد كان الآمدي يشتغل

أن  - في العصر العباسي -بغداد والبصرة، فنهذا لاحظنا أن هذه المهنة لا تصلح  الدولة في
فيها السهولة والترف والزخرف، وكانت معانيها  يَ وعي تكون بابا من أبواب الرز ، إلا إذا ر  
أن أبا يام لم يكن يهتم بشيء من هذا في   - كذلك-بسيطة سهلة قريبة التناول، ولاحظنا 

إذا عرفنا هذا وأدركنا أن هناك تصادما بين المذهبين، وأول شيء يخطر و كل ما أخذ عليه، 
بالذهن أن يخاف الآمدي على مهنته من كل ما يصادم مذهبه في الكتابة، فدافع عنه، وهو في 

  3«.دفاعه يحط من شأن شعراء المعاني، وفي مقدمتهم أبو يام
دثين في أوساط الدارسين المح قدياإلى عمود الشعر جدلا نالنقد القديم أثار احتكام لقد 

لنقد القديم الذي أوجدها ولم يحسن ا تؤاخذنظرة عمود الشعر نظرية الذي نظر أكثرهم 
سبلا أخرى  يتقويمه للإبداع الشعر » في  لما سلك د الشعر، وأدى ذلك إلى تجميتوظيفها

ق فتحت على ضاعت هباء في متابعات  انية لا طائل من ورائها، فمن منطلق اللغة الضي
الشعراء جبهة أخرى لتساهم في تباعد الجهود الإبداعية وتفتح  الات أخرى للتلاقي الحتمي 
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في تشابك الكلام والمعاني مبعثا لإثارة الحزازات، ويصبح حق السبق  والتصادم المنتظر؛ لأن
 1«.وأفضلية القديم على الجديد حقا مشروعا حتى و لو تفو  اللاحق على السابق

 على شدةيؤاخذ  هكان الآمدي قد احتكم في موازنته إلى عمود الشعر، فنهن  اإذ و
فهوم لم هديدعدم تحللشعراء ااارجين عنه، و  يهتصدمبالغته في الاحتكام إليه، و  و، عليه هحرص
في الشعر  -في نظره  -التي تحققت الفنية أشار إلى خصائصه الشعر الذي عمود لواضح نظري 
 عرااشأن يزعم أنه أحاط بطريقة العرب أو أن يقول أن حد يمكن لأ لاأن  هفاتو ، القديم

في حقيقة الأمر مهما يقال في مسلم ودعبل وأبي يام »  عمود الشعر حرف عننأن ي استطاع
والمتنبي وغيرهم من أصحاب التكلف والتصنع والبديع، فهؤلاء وأمثالهم قد هوا أن يجددوا 

هم احتفظوا دائما بفصاحة الكلمة، وجزالتها وبرونق بالفعل في كثير من الأشياء، ولكن
  2«.الأسلوب ورصانته

صحة إلا لا تكون الشعر أن جودة في نقده لشعر الطائيين على فكرة الآمدي  ركز
تأسيس » عمود الشعر إلى نظرية سعى من خلال ف ،نظمالظ وجمال الفالأة بو ذتأليف وعال

كان لهما الأثر الواضح على عباسيين  شاعرين وازنته بين بم 3«.مفهوم نظري وتطبيقي له
ها ظمعم، فنهاا في النقدية هأحكامظهر بعض التسرع في الساحتين الشعرية والنقدية، حتى وإن 

لة ذات قيمة كبرى لا تقل أهية عن التجربة الإبداعية الشعرية الجديدة يمثلت رؤية نقدية أص
 .للشاعر المحدث

للخوف الذي أصاب  كرد فعلنقد العربي القديم  الفي  نظرية عمود الشعرر و ظهإن  
ورأى أن النتاج الشعري الجديد الذي ظهر في العصر العباسي  ه،الناقد القديم الذي توارث نقد
إذ طرا مفاهيم جديدة اختلفت عن تلك التي ورثها الناقد  ؛القديم يكاد يفلت من قبضة النقد

، أ في بيئة مختلفة عن البيئة العباسية في كل شيءنشكنف شعر القديم الذي ربَّ  ذوقه الفنِ في  
التي اشتملت على خصائص فنية مستنبطة من الشعر عمود الشعر وضع نظرية فسارع إلى 

ماية ذمار لح لم من مخاض القبيلة، ونشأ وترعرع بين أحضااااالجاهلي الذي جاء إلى الع
فسر قد ت و   .ر الجديداتعرضت لهجوم بعض أنص لعربية التيالقصيدة ا
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اصطدام بقايا الحضارة الفارسية الذي ظهر نتيجة هذه النظرية بأاا ترجمة للصراع الفنِ 
والحضارة العربية على المستوى الفنِ، ولا يخفى أن بعض الدعوات التجديدية كانت تحمل بين 

سوى  الظرففي ظل هذا الناقد القديم لا يؤاخذ و  ربي،عالطياتها أفكارا تهديمية للموروث الثقافي 
ث الثقافي العربي لم يكن لهم أي تهديد للمورو  مصادرة إبداع الشعراء الذين ةاولإلى مح ئهفي لجو 

    .حسبالفنِ بطاقتهم الإبداعية الفنية ف  إبداعهموكانوا يندفعون في
دارت عليهاااا حركاااة  تحاااول إلى قضاااية نقدياااةو ي شاااغل النقاااد العاااربي ذأماااا المعياااار الثااااني الااا

مااان القااارن الثالاااث )، فهاااو معياااار السااارقات الاااذي ظااال طيلاااة قااارنين مااان الااازمن ويلاالنقاااد زمناااا طااا
سألة السرقات يجدها لمتتبع ولكن الم. أحد أهم قضايا النقد القديم(  الهجري حتى القرن ااامس

قديمااااة في تاااااريل الأدب العااااربي وفي الشااااعر منااااه بوجااااه خاااااص، وجاااادت بااااين شااااعراء  يااااةطبيع» 
باان  فااةبااين اماارئ القاايس وطر  هاااحظااوا مظاهر لاوالشااعراء جميعااا لمااا نقاااد الجاهليااة، وفطاان إليهااا ال

، وكاان حساان بان ىأبي سالمبن العبد وبين الأعشى والنابغة الذبياني وبين أوس بن حجر وزهر 
 :و يقول 1«.ثابت يعتز بكلامه وينفي عن معاينة الأخذ والإغارة

 2 ريع  م شي ه  ر  شع   ق  افي وَ لا يا   ل  بَ   وا   ق  طَ ا نَ مَ  اءَ رَ عَ الش   ر   أس   لاَ 
أفق أن ذ كان يرى إبالمفهوم السلبي مرتبطا في تفكير الناقد القديم السرقة كان مفهوم  و
 ،عر أن يأخاذ مان الآخارين ماا أبادعوهالكل مبدع؛ فلا يجوز للشويتسع رحب الشعري الإبداع  
الصاور اايالياة »دث في بصماته اااصة في إبداعه؛ لأن السرقة إنما تح أن يبتكر ويظهر بل عليه

، وهااذه بطبيعتهااا معاارض للتجديااد والبراعااة تبعااا لدرجااة ةيااانوالكالظاااهرة في التشاابيه والاسااتعارة 
 العلااوم والفلساافات، فيباااا للااذكي يملتجديااد المظاااهر والمسااتحدثات، وتقااو و العواطااف وأشااكالها، 

دا فائزا بالبراعة في هذا المجاال شاء له فكره وخياله، ويمكن لغيره أن يستغله  د أن يبتكر فيها ما
 3«.الذي لا تحصر أنواعه

بااين مااا يقولااه الشاااعر الراويااة الااذي يحاااكي شاااعره الااذي  النقاااد القاادامىفاار   بااذلك و 
الاتي يعماد فيهاا الشاعراء إلى  وباين السارقة الشاعرية، فيانظم شاعرا يضاارع شاعره، يتتلماذ علاى يدياه

يره ماان غااالشاااعر إلى الاسااتفادة ماان تجااارب  ندعو ياا كااانوام ماان جهااة  ، فاانهاساارقة معاااني غاايرهم
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شاديدة علاى ماا يساتعيره مان محاسابة كاانوا يحاسابونه » ، غير أاام المشهود لهم بالفحولة الشعراء
غاايره، وعلااى مااالا يكتفااي فيااه علااى قريحتااه وقااد أطبااق المتقاادمون والمتااأخرون علااى تااداول المعاااني 

فظاااه كلاااه، أو أخاااذه فأفساااده وقصااار فياااه عمااان بيااانهم، فلااايس علاااى أحاااد عياااب إلا إذا أخاااذه بل
 1«.تقدمه

يسااتغلون موضااوع الساارقات ويترصاادون أبسااط تشااابه بااين معاااني  القاادامىكااان النقاااد   و
مان زاوياة موضاوع السارقات  لىإالشعراء للنيل منهم والانتقاص من قيمتهم، ولكن الآمدي نظار 

يساعى إلى  حد  ذاتها بقدر ماا كاان السرقة فيمختلفة عن تلك التي نظر منها سابقوه، فلم يترصد 
أن يمياز في ثثاه عان أصاالة المبادع باين » إذ رأى أناه ينبغاي علاى الناقاد  إرساء مفهوم جديد لهاا،

د بهاااا أصاااحابها ا وباااين المعااااني اااصاااة الاااتي تفااار  ملاااك مشااااع للنااااس ط اارًّ  هااايشاااتركة الاااتي المعاااني الم
فالآمادي هناا لا ينظار إلى العمال  ؛قار سا د  ، ع  وعرفت لهم دون غيرهم، والتي إذا أخذها السار 

الأدبي علااى أنااه تجربااة تنصااهر فيهااا العناصاار مثلمااا تنصااهر قطعااة السااكر في كااوب الماااء فتفقاادها 
ملامحهاا اااصااة الاتي كاناات لهااا قبال دخولهااا في التجربااة، بال ينظاار إلياه علااى أنااه إطاار تلتقااي فيااه 

 ع شاايئا ماان صاافاتها الذاتيااة با راطهااا في الكاال  تضااي  العناصاار الأوليااة في علاقااات تجاااور دون أن 
عناده إفرادهاا عناد  لَ الذي تتصاادم فياه ماع غيرهاا لتعطاي العمال الفانِ صاورته المتميازة لاذلك ساه  

 هاا إلى أصاولها، وفي ظال الفهام لعلاقاات العناصار داخال العمال الأدبيالسيا  الذي تارد فياه ورد  
 2«.ا عن الصور الكلية للعمل الفنِر  ا مبتو زئي  ا ج  م   فه  لا يمكن للآمدي أن يفهم الإبداع إلا

بالمفااهيم  الناقادالمنطقي أن يتأثر لأنه من  الآمدي؛طبيعية في نقد نظرة النقدية هذه ال و
م الفاان علااى أساااس نظاارة جزئيااة تعتمااد علااى وحاادة البياات، قااي  الشااائعة في عصااره الااتي ت   النقديااة

 أنااه  ااح في هعصاار نقاااد فيااه الآماادي خااالف الااذي وتاارفض أخااذ الشااعراء ماان بعضااهم، ولكاان 
شروط المنهج العلمي في موضوع السرقات الشاعرية، فقاد تنباه لكثارة التشاابه والتاأثر بعض تحقيق 

في أشاااعار ية ظالمتشااامااان المعااااني ه اء في شاااعر والسااارقة في شاااعر أبي ياااام وأدرك العلاقاااة باااين ماااا جااا
في  ت  بَ ترس االمعااني ؛ وهاو أن بعاض القدماء الذين سبقوه لتلك المعاني، وعلل ذلك تعليلا منطقياا

، ثم انعكساات في ماان أشااعار الأوائاال وصاانفة الطااائي بفعاال مااا حفااظ وروى ورت ااب وجمااع ذاكاار 
 .إبداعه الشعري دون قصد منه
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سارقات الشاعرية قبال المعظام ماا قيال في أن يستقصاى السارقة  في باابولم يفت الآمدي 
اف ،الطائيين ةفي دراس وضاا ه كثايرا مان رجع إلى مصاادر السارقات وإلى مان ألفاوا فيهاا؛ بال ووج 

، وبااين مااا لا اه مساروقفيااففار  بااين ماا يمكاان أن يقاال  ،عنايتاه لتلااك السارقات الااتي خرجهاا غاايره
وأكثاروا فياه  طبيقاتاهتؤوا أسااو عياار السارقة لم العناانقاد أطلقاوا د قبلاه النقاوكان رقة، من الس   د  عَ يا  

الشاااااعر  ؤاخااااذكالإغااااارة، والاغتصاااااب، والاسااااتيلاء وغيرهااااا، وهااااي مصااااطلحات تالمصاااطلحات  
توقعاه في إحاراج شاديد، يحو لاه باذلك و شاعر غايره ماع أي ناوع مان التشاابه في شاعره ظهار يالذي 
 .لئيم سار إلى هم في نظر 

أناه كاان موضاوع السارقات عان غايره مان نقااد عصاره في أيضاا اختلاف الآمدي تجلى  و
لا يجعلاون كاانوا أن النقااد والعلمااء بالشاعر   أقر  ، و ا في تخريجه لكثير من سرقات الطائيينموضوعي

 1«.لأنااه باااب مااا يعاارى منااه أحااد ماان الشااعراء إلا القلياال» الساارقات ماان كبااير عيااوب الشاااعر؛ 
قااة نقديااة أشااار إليهااا النقااد الحااديث وهااي أن بعااض التشااابه بااين أشااعار حقي لك تفطاان إلىذبااو 

 . الشاعر عفوا من غير قصد ةالمشابه انيحضر المعتالشعراء يحدث دون إرادة منهم ف
، وراا يكشااف وسااائلها، وعااد  ثثااا واسااعا موضااوع الساارقاتفي النقااد القااديم ث ثاالقااد 

َ ذلاااك دلااايلا علاااى ضااايق  اااال الإباااداع لااادى الشاااعراء   غاااايرهم الاااذين يضاااطرون إلى أخاااذ معاااانيي
لتحويااال المسااارو  إلى  »، بااال ويتخاااذون وساااائل متنوعاااة اويباااذلون الجهاااود الضاااخمة في إخفائهااا

فيااه مبتاادعا، وهااي الزيااادة  لااى الساارقة، ورفعااه إلى مسااتوى يباادومبتاادع أو بعبااارة أخاارى التغطيااة ع
ن أبل ، وعرض المعنى في لفظ مليح على المعنى الأصلي وتأكيده، وكلما ازداد الكلام  تأكيدا كا

 2«.أو ما يعرف بملاحة اللفظ والجزالة والصحة
إن حسن التأليف وبراعاة »  :إليها بقوله تهشار بنهإلى هذه الحقيقة  الآمدي ةفطنتظهر و 

اللفظ يزيد المعنى المكشوف بهاء وحسنا ورونقا حتى كأنه قد أحدث فيه غرابة لم تكن وزيادة لم 
نظاار إلى العماال ي ظاالو  ،عماان ساابقوه في تخرجيااه للساارقات الشااعرية ياازيالنظاارة  ذابهااو  3«.تعهااد
وكأنه ثوب مؤلف مان خار  شاتى فهاو يمياز العناصار الاتي يشاترك فيهاا النااس كافاة مماا لا » الفنِ 

ااوض فيه سارقة  عد  ا ي  يمكن أن يتهم فيه المبدع بالسرقة وبين تلك التي اشتهر بها شاعر بعينه مم  
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دافاع مان ثم  و  1«.وبين ما أضافه المبدع محور الدراسة من جديد بالاعتماد على قريحته مذمومة
هااا لااه أبااوعلي محمااد بان العاالاء السجسااتاني الااذي ادعااى جَ بعااض ساارقاته الاتي خر  في عان أبي يااام 

أن ليس لأبي يام من المعاني ما انفرد به واخترعه إلا ثلاث معان، وكان الآمدي قد رد  علاى أبي 
كثايرا مان أيضاا  الآمادي  رد  و . لأبي يام معاني فريادة وبادائع مشاهورة علي هذا الإدعاء، وذكر أن  

إنمااا هااي في البااديع » الشااعرية  أن الساارقة جهااا أبااو الضااياء بشاار باان يحااي، وبااين  الساارقات الااتي خر  
، مفي عاااداتهالمخااترع الااذي يخااتص بااه الشاااعر، لا في المعاااني المشااتركة بااين الناااس الااتي هااي جاريااة 

إنااه أخااذه ماان : ة فيااه عاان الااذي يااورده أن يقااالا ترتفااع الظن ااوالمسااتعملة في أمثااالهم ومحاااوراتهم مم اا
 2«.غيره

بالمساارو  الااذي يشااهد فيااه  ولم يقنااعالساارقات  باااب فيكااان أبااو الضااياء قااد اسااتكثر  و
يعااد  مااا  ين  وخلااط بااالتأماال الصااحيح بصااحته حااتى تعاادى ذلااك إلى التكثااير في تخااريج الساارقات، 

ولا بين المعنيين تناسب ولا تقارب، وأتى بضرب آخار  » من السر  ليس ما لا وبين  ر  ن الس  م
اد عااى فيااه الساار  والمعاااني مختلفاااة؛ ولاايس فيااه إلا اتفااا  ألفاااظ لااايس مثلهااا ممااا يحتاااج واحاااد أن 

 3«.ر؛ إذ الألفاظ مباحة غير محظورةيأخذه من آخ
بعااض مااا  في تبنيااهكتابااه الضااياء   وأباابهااا افتااتح مااة الااتي بالمقدالآماادي تجلااى إعجاااب  و 

في هااذا  إنااه ينبغااي لماان نظاار» : هلااو قبوذكرهااا في الموازنااة، جاااء فيهااا دون أن يفصااح عاان ذلااك، 
هاذا ماأخوذ مان هاذا، حاتى يتأمال المعانى دون اللفاظ ، ويعمال : الكتاب أن لا ياَع جَال باأن يقاول

شاااااعر ماااااا نقااااال معنااااااه دون لفظاااااه، وأب عاااااد آخاااااذه في وإنماااااا المسااااارو  في ال. الفكااااار فيماااااا خ فيااااايَ 
القااايس وطرفاااة حاااين لم يختلفاااا إلا في  امااارئومااان النااااس مااان يبعاااد ذهناااه إلا عااان مثااال ...أخاااذه

ففااي الناااس طبقااة أخاارى يحتاااجون إلى ...وتجلااد:"، وقااال الآخاار"وتجماال:"القافيااة، فقااال أحاادها
4«.لااة اللفااظ الظاااهر، وهاام قلياالبمنز  وطبقااة يكااون الغااامض عناادهم. دلياال ماان اللفااظ مااع المعاانى

، منهاا ماا ناقش فيهاا السارقة عناد الطاائيين كثيرةتطبيقية  ورد الآمدي في موازنته أمثلة أ و 
 :هقول  رى الأمثال، و ادعى أن البحتري أخذ ةالجاري ةالمستعمل نيامن المع" أبو الضياء"ذكره
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  م  ل  يَح   يت  بي ويَ  
َ
  ونَ ك   يَ تى  حَ     لى الع   وَ  كارمي بالم

َ
 1 هي نامَ مَ  ل  ج   د  ج  الم

 :من قول أبي يام
 2 الميي ان  ثَ طعَ  اا أو   سمََ غير  لي          كن  يَ  م  لَ ؛ فاَ ه  ن  مي  مي و  ى النا  رَ َ    ود  ى الج  رَ جَ 

الذي لم يكان لاه ليعماد  الضياء في ادعائه السرقة على البحتري  الآمدي خطأ أبيبين   و   
هذا المعانِ موجاود في عاادات النااس، ومعاروف في »  ولأن مثل ه شاعر مطبوع، ؛ لأنإلى السرقة

فالان لا : معاني كلامهم، وجار كالمثل على ألسنتهم، بأن يقولوا لمن أحب شيئا أو اساتكثر مناه
اتفاا ، فانهن كاان واحاد : سار ، إنماا يقاال لاه: ولا يقال لما كانت هاذه سابيله...يحلم إلا بالطعام

ر و احتااذاه، فنهنمااا ذكاار معاانى قااد عرفااه واسااتعمله، لا أنااه أخااذه سمااع هااذا المعاانى أو مثلااه ماان آخاا
وبااذلك نفااى الآماادي الساارقة يامااا عاان شااعراء الطبااع، وهااو في هااذا خاضااع لمااا  3.» أخااذ ساار 

 . يليه عليه نظرية عمود الشعر
 :على من رأى اتفا  المعنى بين قول أبي يامفي موازنته الآمدي  كما رد  

َ مَ       بهي  تَ ك  ترَ  ام  اكأي    مَ و  ياَ  ب  ر  وَ           َ مَ وَ  اةي القنَ  ت   4 افَ صي قَ نا  ن م  ر  القَ  ت 
 :وقول البحتري        

َ ا       باَ القنَ  بهي  ال  تخَ  كَ ن  ضَ  ضي ري ع   مَ فيي           َ ناَ ثاَ ا انا  وع إذَ ل  الض   ين   5 اوعَ ل  ض   ين 
ااأ و لاايس » : بقولااه  الطااائيينرأوا اتفاقااا بااين معاانى قاااد الااذيننال أطااخفي رد ه الآماادي د ك 

قاااع؛ فاااذكر ذلاااك أن فا حاااال الطعااان بالقناااا كياااف يصاااباااين المعنياااين اتفاااا  إلا في أن الشااااعرين و 
 َ إذا وقعااات  -مااااا واعوجاجهاااا القيااار ن ومااات القنااااة، وشاااب ه هاااذا انطاااواء الر  ممدوحاااه يقصاااف مَااات 

وهااو المعاانى الااذي  ريفااة العجيبااة،ظوهااذا ماان التشاابيهات ال. ضاالوعهم باعوجاااج – بضاالوع القااوم
ا أنشاااااد البحاااااتري محماااااد بااااان يوساااااف القصااااايدة، وذلاااااك أول اساااااتغربه واستحسااااانه أباااااو ياااااام لم ااااا

 6 .»اجتماعهما وتعارفهما على ما يرويه الشاميون
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على فهمه المخاالف  تدل في باب السرقات بأحكام نقدية كثيرةموازنة الآمدي و تزخر 
قبل أن  اهويتحر  في المعنى فهو يدقق يار السرقة؛لمع فهمهوحسن  ،في موضوع السرقة لنقاد عصره

  .ةالسرق علىيحكم 
ماااا  ردكاااان يااا أن الآمااادي جااااءت مبثوثاااة في الموازناااة إلىالنقدياااة الاااتي الأحكاااام  تشااايرو 

وهاذان المعنياان » : قولاهك،  ااا مساروقةإفيهاا  واالطاائيين وقاالخر جه غيره من النقاد لبعض معااني 
وقولاااه    1«.لالاااف، وهاااا شاااائعان في الكااالام، وجارياااان في الأمثاااجنساااهما واحاااد، ولفظهماااا مخت

إن : يصااااح أن يقااااال -وإن كااااان جاااانس المعنيااااين واحااااد  -فلاااايس » : كااااذلك في موضااااع أخاااار
أحااادها أخاااذ مااان الآخااار؛ لأن هاااذا قاااد صاااار جارياااا في العاااادات، وكثااار علاااى الألسااان، والتهماااة 

مختلفااان؛ والمعاانى واحااد  انفالغرضاا» : أيضاااقولااه  و  2«.ترتفااع عاان أن يأخااذ واحااد ماان الآخاار
 - مثال هاذاو . إنماا زياد كالام، وإنماا عمارو قاول بالا فعال: شائع جار في عاادات النااس أن يقولاوا

   3«.أنه مسرو : لا يقال -مع كثرته على الألسن
أي تناااولا  -واحااد  ماان جاانسن االمعنيااأن الساارقة لا تكااون إلا إذا كااان الآماادي رأى  و

؛ لأن يين في الأمثااال والعااادات وشااائعانجااار نااا و كلم يلفظهمااا مختلفااا و  وكااان -الموضااوع نفسااه 
 .ه بهاذه المعااني دون غايرهالمعاني الشائعة بين الناس قدر مشاترك ولا يجاوز لأحاد أن ياد عي أحقي تا

رف لشاعر بعيناه افي المعنى المبدع المخترع الذي ع   لا تكون إلا» السرقة أن لى إالآمدي نب ه ثم  و
وضاع حاد للتجااوزات الاتي ساعى إلى  وباذلك  4«.تي شاعر آخر فيسر  منه الجدياد الباديعثم يأ

والذي جانب فيه كثيرون وجه الحق وتورطوا في أخطااء يأباهاا النقاد  »السرقة وقعت في موضوع 
النزيه المنصف؛ فأدرك بفطنته وذوقه السليم أن الشاعر إذا أراد أن يسر  لا يعمد إلى الشائع أو 

 5«.ول من المعاني، وإنما يعمد إلى الجديد المخترع الذي يقع عليه الشاعرالمتدا
ااا و كاناات ااصااومة متأججااة حااول الطااائيين فقااد فطاان الشااعراء والنقاااد إلى الساارقة،   لَم 

بعواااا تيت» أخااذواوأحاطوهااا بعنايااة بالغااة، وحرصااوا علااى اسااتخراجها خاصااة في عهااد أبي يااام، و 
كاان طبيعياا أن يخاوض و لذي أوحي به، ويجعلون لها رسوما وأصولا، االبيت ويصلون بين البيت و 
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ماؤثرات عصاره، واعتماد علاى الاذو  قبال الحكام، وهاو بعاض ص مان يل  الذي  1«.فيها الآمدي
كااال شااايء إلى أصاااله، والاااذي يلاااتمس الااادليل ويتجناااب   في هاااذا وَفيي  للمااانهج العلماااي الاااذي يااارد  
المشاترك باين النااس، الاذي يجاري علاى ألسانتهم،  » لمعانى التعميم، فذكر أن السارقة لا تكاون في ا

كتشاابيه الحسااان بالشااامس و البااادر، والجاااواد بالغياااث و البحاار؛ لأن هاااذه المعااااني مماااا تفطااان إلياااه 
الانفس بفطرتهااا دون أن تحتاااج إلى إلهاام أو وحااي ماان شااعر آخاار، كااذلك لا يجاوز إدعاااء الساارقة 

ة إلا في المعاااني، إذ الألفاااظ مباحااة غااير محظااورة، لا تكااون الساارق[  كمااا ]عنااد اخااتلاف المعنيااين
 2«.واللفظ يؤخذ ولا يعد أخذه سرقة

 : ناصالت  علاقتها بعرية و رقات الش  الس  
في  ى كثاااير مااان الدارساااين الاااذين اهتماااوا بالنقاااد العاااربي القاااديم أن الآمااادي قاااد انتهاااىأر 

في موضاااوع  3« ب الياااومإلى حقاااائق يلتقاااي بعضاااها ماااع ماااا ياااراه نقااااد الغااار  »موضاااوع السااارقات 
ه أناااهاااذا يعااانِ و  ،النقااااد القااادامى ىدلااافاااا كاااان مألو بطريقاااة مختلفاااة عماااا  ه تناولااا السااارقات الاااذي

ليشاااير إلى ماااا ظهااار في العصااار الحاااديث عناااد الغاااربيين تحااات مصاااطلح  الأدبيستشااارف المساااتقبل 
حياااث جوهرياااة في الثقافاااة العربياااة سماااة ظااااهرة تاااداخل النصاااوص هاااي » ؛ لأناااه أدرك أن التنااااص

في ذاكاااااارة الإنسااااااان العااااااربي ممتزجااااااة ومتداخلااااااة في تشااااااابك عجيااااااب  تتشااااااكل العااااااوالم الثقافيااااااة
 4«.مذهلو 

لكااان الآمااادي لااايس الناقاااد العاااربي الوحياااد الاااذي أشاااار إلى وجاااود تاااداخل النصاااوص  و
كثاااير مااان المؤلفاااات النقدياااة القديماااة إلى فكااارة التنااااص، ولكااان إذ أشاااارت   ؛فيماااا بينهاااا الشاااعرية

تقتضاااي ذات التقالياااد الشاااعرية، والوقاااوف » الاااتي  بالمقدماااة الطللياااةددة ابتاااداء بمصاااطلحات متعااا
متشاااابك ذكااار الااادمن فهاااذا إنماااا يفاااتح أفقاااا واساااعا لااادخول القصاااائد في فضااااء نصاااي و والبكااااء 

صاااولا إلى الاقتبااااس والتلمااايح والتضااامين والنقاااائض، وو  5«للتفاعااال النصاااي  ةووجاااود ترباااه خصاااب
وتقترب بها مان  وصفاتها التي تبعدها عن المحاكاةيعد عملية فنية لها موانتهاء إلى الاحتذاء الذي 

 . أو الإغارة الأخذ
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ت في موضاوع السارقات حاول خاضالمؤلفات في نقدنا القديم التي من  يرحامت كثكما 
، وساااارقات يللقطربلااااكساااارقات أبي يااااام » : فكاااارة التناااااص دون أن ياااادرك الناقااااد العااااربي ذلااااك

وساااااطة بااااين المتناااابي وخصوصااااه للجرجاااااني، والإبانااااة عاااان ساااارقات المتناااابي البحااااتري للنصاااايبي، وال
وهاااذا لا يعاااد أمااارا غريباااا؛ لأن التنااااص أمااار لا باااد مناااه وذلاااك؛ لأن العمااال الأدبي ...للحميااادي

يدخل في شجرة نسب عريقة وممتدة ياما مثل الكائن البشاري، إناه إنتااج نتااج أدبي لغاوي لكال 
 1«.رة خصبه تؤول إلى نصوص تنتج عنهما سبقه من موروث أدبي، وهو بذ

شااعر أبي  تعليلااه كثاارة التشااابه فيفي موضااوع الساارقات  الآمااديأكاابر دلياال علااى فطنااة  و
دي مااان كثااارة حفظاااه وتدويناااه وجمعاااه  بماااا ترساااب في ذهااان الآمااايمالقاااد ياااام ماااع غااايره مااان الشاااعر

الااذي خااص بااه شاااعر ذلااك أن الساارقة لا تكااون إلا في المعاانى المباادع شااعار الشااعراء الأوائاال، لأ
معاصارة عناد بعاض نقااد الحداثاة » ذكارت دراساات بعينه، وهو ماا تفطان لاه النقاد الحاديث، إذ 

الإيقااع واللفاظ والمعااني أحياناا عيباا يؤخاذ علاى الشااعر، بال  في الغربيين، أام لا يارون الاشاتراك
ر قاد ثقاف أي حوار النصوص في الفان الشاعري؛ لأن الشااع" التناص" يرون أن ذلك ضرب من

فاعتماده عليهاا أمار جاائز مطاروا، ومعاترف باه، فكال  .الشعر ثفظ كثير من النصوص السابقة
شاعر قد درب ملكته على محاذاة غيره ممن أعجب بهم، وقد يكون لكل شاعر أستاذ يقلاده في 

بشخصاايته الشااعرية، ومااع هااذا  ل  قعااوده اعتمااد علااى نفسااه، واساات بااادئ الأماار، ثم إذا مااا اشااتد
 2«.لا ينفصل ياما عمن استوحاهم واختزام في محفوظه فهو

تقاااطع مااع ال إلىالشاااعر  فرضاات علااى القديمااة في بيئااة تعااج  بالشااعرالقصاايدة  إن ظهااور
ساااد لحظاااة فردياااة خاصاااة؛ وهاااي أوج  يجعمااالا فنياااا » القصااايدة  باعتباااار أعماااال أخااارى ساااابقة لاااه

بتياااار اللحظاااات الفردياااة المتراكماااة توترهاااا وغناهاااا وهاااذه اللحظاااة تتصااال علاااى الااارغم مااان تفردهاااا 
نااص  ؛ فكاال  "فاالنص اباان الاانص" الأخارى، وهااذا مااا يسااميه عباد اي الغااذامي بتناااص النصااوص،

لشااعر يتاأثر بتراثاه وثقافتاه أو بآخر أصداء نصاوص أخارى، ولا شاك أن ا هو إناء يحوي بشكل
 3«.عليها شعره ويبنِ
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الاااتي ظهااارت في  علاقاااة السااارقات لقاااد تباينااات مواقاااف النقااااد في العصااار الحاااديث حاااول
ا شااكل قضااية نقديااة دار حااول ، مم ااالااذي ظهاار في النقااد الغااربي الحااديث بالتناااصنقاادنا القااديم 

جساورا باين السارقات و باين التنااص،  د  ال كبير أفارز آراء كثايرة، بعضاها حااول أن يَم اجَ محورها سي 
ديااة الحديثااة، باادعوى أنااه لا سااقاط فكاارة الساارقات ماان الدراسااات النقإحاااول الآخاار  ها بعضااو 

 .بالتناصالشعرية أو الأدبية عموما علاقة للسرقات 
لظهاااور المتاااأخر لمصاااطلح التنااااص في النقاااد العاااربي، وتعااادد مفاهيماااه واختلافهاااا اكاااان  و

أحيانا السبب المباشر في الاضطراب في فهم هذا المصطلح، وبالتالي الاضطراب في بياان علاقتاه 
، وهااااذا التعااااادد في تعريااااف مصااااطلح التناااااص لم يظهاااار في الأدب العاااااربي بالنقااااد العااااربي القااااديم

بااال لقاااي هاااذا المصاااطلح عاااددا مااان الاختلافاااات المنهجياااة وكثااارة التعااااريف مناااذ لحظاااة  ،فحساااب
بتادع االاتي كانات أول مان  - ( J.kristeva ) انطلاقه مع رؤية الناقادة البلغارياة جولياكريستسافا

وذلاك لكثاارة المهتمااين بهااذا  - 4948 و 4944ة بااين ساانتي مصاطلح التناااص في دراسااتها  النقديا
 . المصطلح
الايجااابي إذ يتوضااع في جانااب  هقاارأ في جانباافي التعاااريف يمكاان أن ي   لكاان هااذا التعاادد و

قاارئ في الجانااب الساالبي، فاانهن  إذاالااذي صاااحب هااذا المصااطلح، ولكنااه ماان الثااراء غااير النهااائي 
لا  ، فهاوفهماه »رياف مصاطلح التنااص يعاود إلى ساوء ن هذا  التعدد في تعإ: بعض الآراء تقول

يحياال إلى إسااناد مرجعيااة الكتاااب إلى  الكتااب الأخاارى، ولكنااه يشااير إلى تااداخل الاختراقااات في 
 1«. الممارسات الدلالية

 وهجاا شاديدا يهم في هذا المبحث هو بيان علاقة السرقات الشاعرية الاتي توهجات و ما
النقاااد الغاااربي الحاااديث مااان خااالال عااارض آراء في الاااذي ظهااار في النقاااد القاااديم بمصاااطلح التنااااص 

بعاض النقااد الاذين انقساموا في هاذا الشاأن باين نااف  للعلاقاة ومؤكاد  لهاا، وتقرياب رؤياة الآمادي 
 في موضوع السرقات من رؤية النقد الغربي في ظااهرة التنااص، وربطهاا بأمثلاة تطبيقياة مان الموازناة

 .  بين الطائيين
 في ملاماااح التنااااص في نقااادنا القاااديم سنقااادي الحاااديث أن ياااتلمس الاساااتطاع الااادر لقاااد  
ماا كاان الأقادمون » إلى تبانِ نظارة جديادة تصاحح النقاد  ودعأن ي، و السرقات الشعرية موضوع
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ضارورة إعاادة أن يحاثهم علاى و   1«.الحاافر بلغاة بعضاهم ىقاع الحاافر علاأو و  يسمونه بالسارقات،
اااا تشااكل شاابه نظريااة تحتاااج إلى إعااادة بناااء ماان جديااد، الساارقات الأدبيااة؛ لأموضااوع النظاار في 

ين في إشااارتهم إلى كااون التناااص تبااادل التااأثر والعلاقااات بااذلااك بااأدوات تقنيااة جدياادة،  تهاااوقراء
 .نص أدبي ما، ونصوص أدبية أخرى

الدارساااين دفاااع إن سااابق النقاااد العاااربي القاااديم إلى اكتشااااف فكااارة التنااااص معرفاااة معمقاااة 
الاااذي كاااان  لسااارقاتالمفهاااوم القاااديم لد علااى أنقااااض ياااجدمفهاااوم ياااد فكااارة بنااااء إلى توكالمحاادثين 

يجااادها الباحاااث مكااارورة في يصاااب اهتماماااه علاااى الشااااعر و يهمااال الااانص الأدبي وهاااذه القضاااية 
لث الاذي دعاا إلى ضارورة التميياز االإشارة إلى الفريق الث وهو يدعو إلى .المؤلفات النقدية القديمة
بينهاااا وباااين الحقاااول فيماااا تاااداخل توالحديثاااة خاصاااة في المصاااطلحات الاااتي باااين المفااااهيم القديماااة 
ياتم بالدراساة العلمياة الاتي تقتضاي أن يمياز كال مفهاوم عان غايره ويحصار هاذا  النقدية الأخارى، و
تنااول ت، و ىلة تتناول كل مفهوم على حادصهذا العمل يقتضي دراسة مفو ،  اله لتجنب االط

لغويااة معقاادة  ةأن التناااص ظاااهر هااذا الفريااق لااتي ظهاار فيهااا، وأكااد الظااروف التاريخيااة والثقافيااة ا
وقدرتااه  ة معرفتااهي قااي، وسااع  لتزهااا علااى ثقافااة الميتستعصااي علااى الضاابط والتقنااين؛ إذ يعتمااد في يي

 .على الترجيح
الآمدي الاذي اساتطاع أن يتباين ماا عابر عناه بالسار  في كثاير  أنيدل الرأي هذا  مثل و

لبحتري، بل تجاوز ذلك ليفر  بين ما يقال عنه مسارو ، وماا لا يقاال عناه او من أشعار أبي يام 
 .نه من السر إ

 :ومن أمثلة  ذلك ما ذكر من قول جرير يهجو الأخطل 
 2 الاااورجَ  هم  لي  عَ  ر  لا تكي ي  خَ        م  ه  دَ ع  باَ  ء  شي   كل    ب  سي تح   ازالتَ مَ              

 :فقال نى من جريرن أبا يام  أخذ المعإ: قال الآمدي و
  3 اج ر فَ أو   نقض  يَ  أن   ر  اذي ا يح َ قف  سَ  ش   هَ دَ  ن  ع مي ق  النا   فَ جَ سَ  ب  سي يَح   ن  رَ يا  حَ             
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المعاانى الأول ن اياابإلى ، باال تعااداه ماان معاانى جريااريقااف الآماادي عنااد بيااان الساار   لم و
ايَح    :من القرآن الكريم من قولاه تعاالىوهو المعنى  ارير الذي أخذ منه ج  هم  لاي  عَ  ة  حَ ي  صَا كال    ونَ ب  سي

   1.و  د  العَ  م  ه  
والتشعيب في  بين النصوص نهن معرفة النقد العربي القديم لظاهرة التداخلمن ثم ف و           

معرفة جاءت منصبة على المرسل، إذ أكدت على دور المؤلف ليس فيما  يهو الكلام متعددة، 
في أسماء الحقول النقدية ذاتها، أيضا حظ لايك لكن ذلو  ورد من مقاطع نقدية فحسب،

ووقع الحافر على الحافر وتوارد ااواطر والحفظ الجيد، كلها تعابير أولية انبثقت من  ،فالسرقات
 .يهد عليكو تالالمرسل و بدور التركيز على الذوات والاهتمام 

ما  ارية قد أوجدومعالجة التجربة الشع على دور المرسل في النقد القديم، وهذا التركيز
وهو  ،تجزئة النصوص في إطار التناول الجزئي الذي يركز على اقتباس مابيمكن الاصطلاا عليه 

قد ساعدت غيره من الشواهد الجزئية أيضا، و السائد في أغلب المنقول إلينا، ويوظفه و يصله ب
 . ى هذه التجزئةالقصيدة العربية التي غابت فيها الوحدة العضوية وحضرت فيها وحدة البيت عل

عناية   لصنف اااص من التفاعل النصياأولوا  نقاد القدامىى بعض الباحثين أن الأر و 
أن يقيم نص ما علاقة مع نص آخر محدد، وتظهر هذه العلاقة من خلال  » ذلكو  ،كبرى

 2«.كانت جزئية للنصوص يعود السبب في ذلك إلى أن تحليلاتهمو  البيت الواحد،
أن العناية بالسرقات في النقد القديم يت في ضوء نظرة  لهك  يستخلص من ذلك و

آثار  يقتفونجزئية خاصة لملابسات العصر، فراا النقاد يبحثون عن الجزئيات في النصوص، و 
فسيفساء من » على اعتبار النص الأدبي يقوم الدرس السيميائي الحديث ؛ لأن النص الأول

د القديم كان يسعى في البحث عن المبدع الأول النصوص تتجاور فيما بينها في حين أن النق
بالتأثير  -كما يفعل المبحث التناصي   -ليثبت له حق الريادة وبراءة الاختراع دون الاهتمام 

 3«.التحولي الذي يارسه النصوص فيما بينها 
من الدرس السيميائي الحديث  واالذين اقترب القدامى النقادأهم الآمدي من يعد  و
في الألفاظ إذا كانت مباحة غير محظورة، وإنما السرقة تتحقق  »:السرقة لا تكون أن رأىعندما 

في المعاني البديعة المخترعة التي يختص بها شاعر دون آخر، ولا في المعاني المشتركة بين الناس 
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 236  .تحول المعيار النقدي إلى قضية نقدية: المبحث الثالث: الفصل الثاني

وغير منكر لشاعرين متناسبين من . التي هي جارية في عاداتهم ومستعملة في أمثالهم ومحاوراتهم
ل بلدين متقاربين أن يتفقا في كثير من المعاني لا سيما ما تقدم الناس فيه، وتردد في الأشعار أه

 1«.ذكره، وجرى في الطابع والاعتياد من الشاعر وغير الشاعر استعماله
أن  على إلى تشابه النصوص فيما بينهاالقدامى الآمدي وغيره من النقاد ه اانتب دلي و

 داع الشاعر نظرة سطحيةينظر إلى إبلم يتعامل مع الشكل فقط، و لم القديم النقد العربي 
، والشعر القديمالكريم يتمثل رؤية نقدية مرجعيتها الدراسات النصية للقرآن  وإنما كان فحسب،
جعل الآمدي يشير دون أن فنهن معيار السرقة الذي ثث في مسألة السبق إلى المعاني  ومن ثم  

 كونالألفاظ وإنما السرقة ت لا تكون فيسرقة أن ال أتقوم على مبدالتي  يقصد إلى فكرة التناص
في المعاني المشتركة بين تكون في المعاني البديعة المخترعة التي يختص بها شاعر دون آخر، ولا 

  .كلامهم العاديالناس التي هي جارية في عاداتهم ومستعملة في أمثالهم و 
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  :ةــالخاتم
قامتتالموازواتتتا لملتترلمو فيتتقدوالمالمترتتاتالمو قتتدألمو رتتاالم فتتللم اتتارلمء  تتا لم  ز تت لمو فيتتقدوالم

وظفتتتالماتتتايط لمليتتته  لملموتصتتفهم بلملتتتا فندلمالمتنو تتتب لمويرلمتفتتتنلمتيتتتنلمو تت لممف  هتتت لممف تتت    
ولخصتتزم لمو تتملمقامتتالمذتتز لملماوكاتتت.لمفيتتا دلمنوآلمر تتدتفختتالموج  تتاىلم تتاالم ذتتالموا تت وقرلمل

ولخصتزم لملمه هولآمايلملم ف  تري لم  فاو لمالمءلىلمراائللمالمو  قصبلملأألمتماملم وو  ائهرلمقالمتحز 
ولهتت ولم تتتآلمك تتاىلموازواتتت لملم بمتتف علم فوتتتلمميتت مهاولممتتنلمو  هيتت لمو قفوهتت لمو تتملمب قتتالمو قصتتدلمو ق ااتتت

لرلمو  ائهرلميقُاُّلممنلم هبلمواؤ ما لمو فرايت لمو تملموات  ا الم آلم وت لملترلمو ت وللموو قفتبلمولمولخت  لم
وقتتالم.لمو آلمتختز لمبمزوتز ه لمالمولخصتتزم لملترلمو  تائهر لمولمالمطتقدلمو   تت لموطتقدلمو  تاي و فرايت  لم

لم:و ف ائعلمو  ا ه لرلمو  ائهرلمتحره لمالممزوات هلموا  اعلمولآمايلم
ترفتتت لملاازواتتتت لملموت رتتتللم كرلتتتينلملتتترلمو  فنتتتنلموو    هتتت لمالمو ر تتتايالمو فرايتتت لمو تتتملمبدذ تتتا لمولتتت  -1

لمك لمو فرايتتت  لموتتتتد لملمقوفهتتت و  لموتمقهتتتللمنورهلمالملمارئ تتتاالمو رتتت ارتتتتهلملأاتتتفزىلمو   مهتتت لملتلم؛تز هتتت 
لم.ئهومياولمو فيا دلملقالم د لممحاانلملمهولحفبلم  وق

بلم فتتللمواماوتتف لملتتزذتلممتتنلمو   هقتت لمءلىلممزواتتت لم وط لمو فرتتالمو رتتائ تتنلماتتمزوات تتهلمف علمبمتتورتمتت لم -8
تفتتتاو لمو ر تتتايالمو فرايتتت لموي ختتت لممقتتتاينلملممتتتف علم فوتتتتلميرتتتزملم فتتتللمو  مصتتتهللماتق وتتتالم فتتتللم

لم.يوتهلمفندلمالمو فيقد لممنلمو مي را
لتترلم تصتتارلم ألمتمتتاملم لموجمتت لمرروالمو فتتارلم ه وتتالمالممحاطتت لممتت وهبلمو فرتتانلمالمو  تتائهر تتد لم -3

وذيتتتتنلمواتتتت موارهلم فوتتتتان لمو تتتتملمجمق تتتتالمالمو فرايتتتت لملم تتتته  فكفيتتتت لم تتتتنلمولملمو تصتتتتارلمو   تتتتتري 
لم.ولخصزم لملرلمو  ائهر

و يتدق لمالمواقتا لملمءيلمذصتدلم؛ل دير لممخ فم لم والمكتاآلماتائاولمالم صتدهق ه لمو يدقا لملمتفاو  -4
و فيتتقدوالم ا تت لموا تت  دين؛لملأتتتهلملتتاىلممتتالميقتتدالممفتتهلم ذتتالممتتنلملمميتتاوئويرلميجقف تتالممتتنلمك تتنلم

و فيقدوا لملللمءتهلميدالم آلمو فيا دلمقتالمسيتنلمالماتدق هلمو تدعلمواقترلموايتدوللم طتزنلممتنلمواقترلم
  لم ولمولأممتتا لمو يتتائدلملموايتتدوللممفتته لمكوتتالموا رصتتللمو يتتدق لمو تتملمقتتالمتفتتزآلممتتنلمو فيتتقدلمو رتتاا

لتتهلملقتت لملموهتزلممتتالملتتدرلم متتنلممقاته وتتالمت فيتتالهلموو قتدلم آلمو  رتتارىلمالملهيتت لمو فيتتا دينلميجقتللمكمتتنلم
و  فيتتتالهلملتتترلممقتتتا لمو   تتتتريلمو ألمتمتتتام لمكوتتتالملتتتدرلمكمتتتد لمتفيتتتالهلممقتتتا لم ألمتمتتتاملممتتت لم تتتنهلممتتتنلم

لم تتامفف يوكدتتتهلمولمواتت ردلمالملمو رتتاالمو فيتتقدوالمو رتتاومللملا   تتارلم آلممقتتا لممتتالمذمنتتهلممتتنلمو فيتتقد
لم.هلمنوآلمقصالممفهلىلمطقدلم يدىلمءو 
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ت تتهلمءلىلم فتتد لم آلمو يتتدق لم لمتفتتزآلمء لمالمواقتترلموا تتاعلمواختتترعلمو تت يلم تتد لم فيتتا دلملقهفتتهلم لم -5
 .ي تيلمطا دلمر دلم هيدللممفهلمواقرلمولجايا

 تنلملدو  تهلمو مائرت لمومرارتتهلممفاقفي هلم فيقدلمو  ائهرلممنلمذهت لمو فيتفللمولموا توزآلملماكفيم -6
ؤهلمو  قهتتتا لم؛لميؤكتتتالمي تتتكلموا رصتتتا فصتتتزللمو فيتتتقدي و فرايتتت لمو زووتتت   لمويوقتتتهلموادهتتت لم تتتاهلمو

لم.و ز هلمالممقا لمو فيقدوالمورل  الملا فيقدلمو راا
و فمتتولموواقتتر لم لماتت للممي تت لم فهتت لم فتتللملم فتتلوتصتتبلمط تتاهلمالمنرواتت لم   تتاالمو فيتتا دينلم -7

 ألمتماملموذصدهالمالمق هحلمو ا قار لمولمو   فته لمولمو   تاللمووارالفت  لموتق يت لمي تكلملا فيتزوهالم
  تدالم اتفزله لمكمتد لمالمطتقدلممي ت لموو فيقدلمولجتاهفتلموولأمتزي لمولملمو فدالمو ردرآوا فز  لممنلم

 ألمتمتتاملم  ف تتهلمو  تتاي  لممف تتالماتتزالمتيتت ه لموتقرتتالمتنوتته لمورنوا لم  ماظتته لموتزظهمتتهلمذزطتتتلم
لم.و فلام

وهتت هلم؛لم تتما لمو فاقتتالمو تت يلمي تت ف لمبم وتت لمترتتالمو فيتتقدلمهتتت هاو قتتدأ لملفتتاررلمو فرتتايلم تنَّتتدلم -2
لمووجاتتامووااوومتت لم فتتللمقدواتتتهلم ا تت لمو رتتاالممفتته لملم رووي تتهلمو فيتتقدوتتدور لملمو صتتما لمت ومتتللما

و  خصتتالمالمولملم اء ه تتوا ز تتللمللملا ف تتائعلمو تتملمي ز تت فوتتاالمو فيتتقد لمارارت  تتالململتتيروالمو فرتتانلمو
 لموي تتق لمولميفيت المو تد يلم و تاملمولجوت لملترلمو مفتزآ؛لملأآلمي تكلميمتدللمولج تزنمهتاوآلمو فرتالم

لم. لمويؤنيلمءلىلمو م زرو ق يم 
ت  دلمالململقامالما فيقدلقفواالمو يي للمذ زرهلملرز لمالم صدلمكاآلميقعلملا فرانلمولموا  اعلم آلم -2

لمولأنىلموتحفهتللمتصز ته لموجمقتهلملترلمو ت وللمو متيووق لم فتللمبد  تالمالم  تبلملم  و قفزملمو قدله
 فتتتتللممتتتتالمظ تتتتدلمالمطتتتتقدلم مي مه تتتت لمولج ئهتتتتا لمنرواتتتت لململقتتتت لمنررءيلم لموواواراتتتت لمو فرايتتتت 

و  ت لملم قتا المواو وتز لملم فنبالمو تواتزالملمالمو فيتع لمتقرهتاولملمولمحا رلممنلم فزلمالمو  اي 
ءيمتارهلملتاآلمولمولهتاآلم ات اىلمو  تق  لملم وا قار لمم لمتحايالمو قف لموو  قفه لم فه تالملموادق لمولملقا

لم.و ائهلم ففرانلمو  ينلما رزهففيقدلموا  زع لمولم 
 امللمو  ف لم نلمو فرانلمو  ينلما رزهلموتفاو لمولخصزم لملرلمو  ائهرلمل دير لم ان  لم فبلمي  -11

 فتتتللم ألمتمتتتاملمالمتخديجتتتهلملأ  ائتتته؛لملأتتتتهلموذتتت فبلمالمكتتتللممتتتالم  تتتارلممتتتنلم ذفتتتاملمءلىلممقتتتاينلم
لم.تراي لموا ف   الممنلمو فيقدلمو راالمو  يلميرزملم فللم وزنلمو فيقد
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ترتتاولممزوتتز هالملمطتتقدلمو  تتائرلمقتت لممزقمتتالمواتت الم تتا لملتترلمو فيتتا دين لموذتتاو لم آلميفرتتاولم -11
فبلم ذفامالم ام لمنوآلمتندلم ولمنوآلمتحايا لمسلمآملم فللموازوات لملرلم وفرلمم فيابهرلم لم زلمري
لم.ولمنوآلمو  رهالملا فالمولمو فياها لم وه وآلمو قا لمو  يلميدت هلمهزلمواياوو  
و فند لمولج ئه لمو فيففه  لمتفكلمت و لملمماتند لمتحفهفه لممرارت  لملللملمتفنلمتندتهلمءلىلمو رصها لمير -18

ولج ئهت لمواففيتزر لمالم لهتا لمااقتا لمتهت بلمل تدوىلمو را هت  لمولمءولملم و ملمتزليلموه وامالم فزاآلمولمو را ه 
لم.فرصها  لمءلىلمواقيلمو قاملمو رصها لمنوآلمو فند

ووتخايهتالملمفوقتاينلمو رايمت لمت  هرتهلمو صتارملم   ز هلمو فامللم فيدوطلمتندي لم وتزنلمو فيتقد لمولم -13
لىلمماراتتت لمو   تتت لمءلىلموه وامتتتهلملا فيتتتفللموو رزو تتتبلمو فمنهتتت  لمومهفتتتهلمءكو تتتا لمترتتتاي لمءوتتتا  لم

المواقتتا لموايتت قار لم فتتالم ألمتمتتام لموكمتتد لمو اتت  دونو لململىلمميتتائللمو  خههتتلءلمو تتاملمو   متتا 
لم. فراالىلم مزرلم د ه لمولم اتزي لم لم لاق لملهالملءو ملمكمنولممالم دعلمبهالم

يرلميف تتت لمل طتتتقارلمو  تتتائهر لملتتتللمرطتتت لمءلىلمكمتتتنلممتتتنلمطتتتقدلمو فيتتتقدوالمولجتتتاهفهرلموولأمتتتزيرلم -14
تلم   تللمولأممفت لمو    هرهت لمو تملمووا في المبها؛لملأنهالمتقزنلمالمر يتهلمءلىلم تتر لمو فرتاالمو ف،تزي لموهت

 لملم.لمس فبلمء ه المو فاقا

يرلميي   لم آلم فالم فدهلممنلمولأذفاملمو ملمور  الم تنلملهي تهلممتنلمو ف،تزيرلموو ف تا لمو ت ينلم -15
 الجزولمكمنولممنلمو ر ايالمو فيتقدلمو تململهتالم تف لمم اطتد لملا ف،ت  لمو ا ت لممتالميتا للمالمو صتها  لم

لم.و فيقدي 
للمو فيا دلم فللما ه هلمنوآلمتفف لم ولمتصف  لمو   تلمللمو فيقدلموا  زعلمو  يلميجديلم هه   لم -16

سيتتنلمولملم  فتتللمو تت وللمو متتيلموايتتفحلملتتا قفزملمو ف،زيتت لموو  لا هتت  هتتهلمو فاقتتالمو فرتتالمو تت يلميق وتتالم
لم.رروالمو فرانلمولمو  لا هرلموو قفواالملا فيقدوا موارلم

اقالمءلمو ز تلمو فامللملا  را هالمولأنله لمو ملما رالمو فم اوا فانولمءلىلمتاقشلم   االم ألمتماملم -17
يتفالملما ا تلمااتنَّلمقاتزتتولمالمو ف،ت  لممنلمولأ  تاالم انًولم نلمقفهللم فههلململذص  لم  ولم ا دته

لم. آلمو ف، لم لميرارلم فه الم فل
و صتتات لمولحرهرتتتلمي فتتاو لم؛لملأآلممزوتتق االم تتنلملم  تتفق فتتللم نهتتالمتمتتاململم أتنتتدلمءلىلم تتفق لم -12

 ه تتالمو فوتتا لمي تتز للمييتتقللمءلىلمء دوط تتالمالم ذفتتللمذُفَّتت لمولممانتتتهلم هوف  تتالمطتتفلالممقهفتتا لمولم
تت لم ه تتالممقد  تتهلملتتاادوآلموو ارلتت وو  وتتاملم فتتللم  تتز لم د  تتالماتتفمالم ي  تتز لم ولموام تتزملمبهتتلمو لمو وَّ

 .مانتهلمو ف، لموو مفد تصنلم ات لم ي ا لمولمو فيا دلمءلىلم
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 . ذينلمتصزيدلمو  هارو لمولأنله لمالم  اه لموتصزيدلمولأيووللموو اهاتها -12

لمو  وللموو قفبلموولخت   لمو ف تالمو فرتالمقاملممقاينلمتراي لمت  هره لمالمترالمو فيقد لموجم لملر -81
 .لممنلمو مفيم 
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، الأسس الجمالية في النقد العربي، عرض وتفسير ومقارنة، دار (عز الدين ) إسماعيل  -8
 .1772العربي، القاهرة ، مصر، الفكر 

 إلى القرن الرابع، تاريخ النقد الأدبي عند العرب من العصر الجاهلي (طه أحمد ) إبراهيم  -7
 .1785الطبعة الأولى، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان،  الهجري،

    . 1778دار صادر، بيروت لبنان، ، الطبعة الأولىامرؤ القيس، الديوان،  -10

ر، د، الديوان، المجلد الأول والثاني، دار صا(و عبادة الوليد بن عبيد الله أب) البحتري  -11
 .(ت.د)بيروت، لبنان، 
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، دراسات نقدية في الشعر العربي، المكتب الجامعي (عبد الغفور ) ي ثبهجت الحدي -12
 .2004الحديث، الإسكندرية، جمهورية مصر العربية، 

قدي في إبداع أبي تمام، دار غريب للطباعة ، الموقف الفكري والن(عبد الله ) التطاوي  -12
 .2002 والنشر و التوزيع، جمهورية مصر العربية،

درويش جويدي، المكتبة : ، البيان والتبيين، تحقيق(أبو عمرو عثمان بن بحر ) الجاحظ  -14
 .2000العصرية، صيدا، بيروت، لبنان، 

 .1771لبنان، ، الديوان، دار صادر، بيروت (أبو حرزة جرير بن عطية ) جرير  -15

 :، الوساطة بين المتنبي وخصومه، تحقيق وشرح(القاضي علي بن عبد العزيز) الجرجاني  -16
محمد أبو الفضل إبراهيم ، علي محمد البجاوي، منشورات المكتبة العصرية، صيدا، بيروت، 

 (ت.د)لبنان، 

المكتبة  ،ولىبعة الأطالمحمد الفاضلي،  :، أسرار البلاغة، تحقيق(عبد القاهر ) الجرجاني  -19
 .1778العصرية ، بيروت، لبنان، 

 .1765جمهورية مصر العربية،  ،، من حديث الشعر والنثر، دار المعارف( طه) حسين  -18

، النقد الأدبي عند العرب واليونان معالمه وأعلامه، المؤسسة الحديثة (قصي ) الحسين  -17
 .(ت.د)للكتاب، طرابلس، لبنان، 

 .(ت.د)ادر، بيروت لبنان، حسان بن ثابت، الديوان، دار ص -20

، اتجاهات النقد العربي وقضاياه في القرن الرابع الهجري ومدى تأثرها (الطاهر ) حليس  -21
 .1786بالقرآن الكريم، عمار قرفي، باتنة، 

، دار الوفاء، بعة الأولىطال، الحياة الأدبية في العصر العباسي، (عبد المنعم ) خفاجي  -22
 .2004بية، الاسكندرية، جمهورية مصر العر 

، عبقرية الإبداع الأدبي، أسبابه و ظواهره، دار الوفاء للدنيا (عبد المنعم ) خفاجي  -22
 (.ت.د)الطباعة والنشر، الاسكندرية، 

، أدبية النص، محاولة لتأسيس منهج نقدي عربي، دار غريب للطباعة (صلاح ) رزق  -24
 .2002جمهورية مصر العربية، ، والنشر، القاهرة

 

 .(ت.د)سلمى، الديوان، دار صادر، بيروت لبنان، زهير بن أبي  -25
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، مقالات في تاريخ النقد العربي، مطبعة دار الطليعة، بيروت، لبنان، (داود ) سلوم  -26
1781. 

، تاريخ النقد الأدبي و البلاغة حتى آخر القرن الرابع الهجري، (محمد زغلول ) سلام  -29
 .1772 ية، جمهورية مصر العربية،، منشأة المعارف الجامعية، الاسكندر بعة الثالثةطال

دراسة في التطور الفني للقصيدة العربية في العصر ) ، الشعرية العربية،(نور الدين ) د الس   -28
 (ت.د) .، دار هومة، بوزريعة، الجزائربعة الأولىطال، (العباسي الأول 

، ، مكتبة النهضة المصريةبعة السادسةطال، أصول النقد الأدبي، (أحمد ) الشايب  -27
 .1760جمهورية مصر العربية، 

جمهورية ، مكتبة غريب، مقدمة القصيدة عند أبي تمام والمتنبي، (سعد إسماعيل ) شلبي  -20
 .(ت.د) ،مصر العربية

بعة طال، في معرفة النص، دراسات في النقد الأدبي،(يمنى العيد ) ، (حكمت ) الصباغ  -21
 .1785 ، منشورات دار الآفاق الجديدة، بيروت، لبنان،الثانية

 القرن الثالث، تاريخ النقد الأدبي عند العرب حتى نهاية (مصطفى ) الصاوي الجويني  -22
 .2000، دار المعرفة الجامعية، الاسكندرية، جمهورية مصر العربية، الهجري

، دار المعارف بمصر، جمهورية مصر العربية، بعة الثانيةطال، النقد، (شوقي ) ضيف  -22
1794. 

دار الفكر العربي  ،الطبعة الثانيةلشعري في التراث النقدي، ، المعنى ا( حسن)طبل  -24
 .1778للطباعة والنشر، القاهرة جمهورية مصر العربية، 

نقد الشعر من القرن الثاني حتى  ،تاريخ النقد الأدبي عند العرب، (إحسان ) عباس  -25
 .1772، عمان، الأردندار الشروق للنشر والتوزيع، الطبعة الثانية، القرن الثامن الهجري، 

، ، دراسات في أدب العصر الجاهلي و صدر الإسلام(زكريا )  عبد الرحمان صيام  -26
 .1784ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، 

 
 
  

، في النقد الأدبي، الطبعة الثانية، دار النهضة للطباعة والنشر، (عبد العزيز ) عتيق  -29
 .1792بيروت، لبنان، 
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، بعة الأولىطالفهوم الإبداع في الفكر النقدي عند العرب، م ،(محمد طه )  عصر -28
 .2000مطبعة عالم الكتب، القاهرة، جمهورية مصر العربية، 

بعة طال، الصورة الفنية في التراث النقدي و البلاغي عند العرب، (جابر ) عصفور  -27
 .1772، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان، الثالثة

دار التنوير للطباعة ، ثالثةال الطبعةفي التراث النقدي،  م الشعرمفهو ، (جابر ) عصفور  -40
 .1782، ، لبنانوالنشر، بيروت

مؤسسة نوفل للطباعة،  الجاحظ،مفاهيم الجمالية والنقد في أدب  ،(ميشال )  عاصي -41
 .1781بيروت، لبنان، 

ة ، قضايا النقد الأدبي بين القديم والحديث، دار المعرف(محمد زكي ) العشماوي  -42
 .1777الجامعية، جمهورية مصر العربية، 

، التفكير النقدي عند العرب، مدخل إلى نظرية الأدب (عيسى ) علي العاكوب  -42
 .2000، العربي، دار الفكر المعاصر، بيروت، لبنان، دار الفكر، دمشق، سورية

ل ، المصطلح في التراث النقدي، منشأة المعارف بالإسكندرية، شركة الجلا(رجاء ) عيد  -44
  .2000للطباعة، العامرية، جمهورية مصر العربية، 

 دار سعاد الصباح، الكويت، بعة الثانية،طال، الخطيئة والتكفير، (عبد الله ) الغذامي  -45
1772. 

، شكل القصيد العربية في النقد العربي حتى القرن الثامن (جودت ) فخر الدين  -46
الحرف العربي للطباعة والنشر والتوزيع،  الهجري، دار المناهل للطباعة والنشر والتوزيع، دار

 .1775بيروت، لبنان، 

 ، الديوان، شرحه وضبطه وقدم له علي فاعور،(أبو همام غالب بن صعصعة ) الفرزدق  -49
 .(ت.د)دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، 

، قضية عمود الشعر في الشعر العربي القديم، دار العلوم، الرياض، (وليد ) قصاب  -48
 .1780السعودية،  العربية

، جمهرة أشعار العرب، شرحه وضبطه وقدم (أبو زيد محمد بن أبي الخطاب ) القرشي  -47
 (  ت .د) فاعور، الطبعة الثالثة، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان،  يعل: له
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، في النقد العربي القديم، مكتتبة الأنجلومصرية، جمهورية مصر (عبد الحميد ) القط  -50
 .1787العربية، 

، النقد الأدبي حتى نهاية القرن الثالث الهجري، دار (نجوى )  محمود حسين صابر -51
 .2002، المعرفة الجامعية، جمهورية مصر العربية

المجلد الأول،  الطبعة الأول، ، شرح ديوان الحماسة،(أبو علي أحمد بن محمد)المرزوقي  -52
 .1771 نان،أحمد أمين ، عبد السلام هارون، دار الجيل، بيروت،لب: نشره

، سيمياء النص الأدبي، مطبعة إفريقيا للشرق، الدار البيضاء، المملكة (أنور ) المرتجي  -52
 .1789المغربية، 

دار الجيل للنشر والطباعة والتوزيع،  شرح يوسف شكري فرحات، ،ديوانالالصعاليك،  -54
 .2004 بيروت، لبنان،

الأندلس، بيروت، دار  بعة الثانية،طال، الصورة الأدبية، (ناصف ) مصطفى  -55
 .1781لبنان،

، مواقف في الأدب والنقد، منشورات وزارة الثقافة و الإعلام، (عبد الجبار ) المطلبي  -56
 .1780دار الرشيد للنشر، الجمهورية العراقية، 

، النقد المنهجي عند العرب، ومنهج البحث في الأدب واللغة، مترجم (مد مح) مندور  -59
، دار نهضة مصر للطباعة  والنشر، جمهورية مصر العربية، لانسون و ماييه :عن الأستاذين

 .(ت.د)

، اتجاهات النقد الأدبي من الجاهلية إلى نهاية القرن ( محمد علي عبد الرحمان )منصور  -58
، جمهورية مصر العربية جمهورية مصر العربيةالرابع الهجري، مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة، 

  .(ت.د)

من منظور إسلامي، التطبيقي، ، تجارب في النقد الأدبي (لله عبد ا)منيع القبسي   -57
 .1785الطبعة الأولى، دار البشير، عمان، الأردن، 

، نظرية الإبداع في النقد العربي القديم، ديوان المطبوعات الجامعية، (عبد القادر ) هني  -60
 .1777 الجزائر،

بيدة معمر بن المثنى التيمي ، تأليف أبو ع(نقائض جرير والفرزدق ) النقائض، الديوان،  -61
 .1778دار صادر، بيروت لبنان،  البصري، الطبعة الأولى، المجلد الأول،
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دراسات في النقد الأدبي عند العرب،ديوان المطبوعات الجامعية، ، (عبد القادر ) هني  -62
 .(ت.د)، الجزائر

ن الأصول إلى ، قضية اللفظ والمعنى ونظرية الشعر العربي عند العرب م( أحمد )الوردني  -62
، دار الغرب الإسلامي، بيروت، بعة الثانيةطالالمجلد الأول،  م،12/الهجريالقرن السابع 

  .1780لبنان، 

إلى عصر  الِاتصال و الانفصال من الجاهليةقدي بين نالنص الإبداعي و النص ال -64
تصدر عن قسم  - 2005سنة ( 08)، عدد مجلة الآداب عمار ويس، :لأستاذ، االتأليف

 .الجزائر -قسنطينة  -لغة العربية وآدابها جامعة منتوري ال
 ( الإنترنت: ) المواقع الإلكترونية

65- www.awu-dam.org  http:// 

66- m-adwni.8m.com     http:// 
69- www. alrkoba.com   http:// 

68- http://www.madarat.info    
67- http://www.nizwa.com        

90- http://www.mafhoum.com        
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