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|. Introduction générale

La question des valeurs est devenue le premieri gtue grand projet a
réalisé dans I'ceuvrecontemporaine par le romangiér/’aborde comme un objet
pourdénoncer ce qui est caché et expose au ménps t&anvision vis-a-vis d’un
phénoméne social en s’appuyant sur la réalitéictaom, sa propre expérience, et
son idéologie, comme elle est la maniére avec legigeut s’exprimer a travers
ses personnages les différentes visions qu’elliesispositives ou négatives.

Donc le roman est le genre littéraire dans leqeepérsonnage, en tant
gu’outil privilegie de la création romanesque, tewr construit sa narration pour
comprendre le monde et le donner a voir au leaearfin de pouvoir universaliser
sa ou la pensée d’'un peuple et afficher des védtgame le dit Camus :

« Le roman fabrique du destin sur mesute »

Le romancier fabrique ses personnages selon saéreade pensée, et
comme méme il peut porter un point de vue sur t#$® dont ces personnages ont
établies comme révélateurs de sa vision du mordes & consacre son contexte
d’écriture comme un moyen d’expression de valeurdecritiques.

Ainsi I'objet premier de I'écrivain est comment atber les themes de
littérature contemporaine en obéissant certainesne® et valeurs, sa difficulté
s'incarne dans le traitement d’'un sujet grasans déprimer le lecteuf x Les
visions ont un heureux instinct : elles ne vienmerd ceux qui doivent y croire®»

Ensuite, I'écriture romanesque avec ses outilsiigées, se distingue des
autres genres, telles I'écriture théatrale et méroétique, qui permet donc au
romancier de mettre en place les actions des peaiges, leurs identités, leurs

perceptions du monde et leurs valeurs véhiculées/ars le récit.

! Citation de Camus Albert, L'Homme révolté, 195bpuwée dans le site : www.Site-magister.ceonsulté
le : 5/5/2016, 16 :59.

“Citation d’une interview avec l'auteur, dans : GasBouchibti, Josiane (présentation, notes, cuest:t
aprés-texte), Eric-Emmanuel Schmitt, Oscar et taeleose, Edition Magnard, collection Classique et
contemporains, Paris, 2006, P : 109.

% Journal politique national (Edition 1989), Antoide Rivarol. WWW.dicocitations.com/citations mot-
vision. PhP, 18 :29.



En outre, les valeurs véhiculées dans chaque rauoah des résultats de
réflexion sur le monde quise constituent de facggpligite ou implicite, et que le
romancier puisse transmettre une vision du mondefag®n consciente ou
inconsciente a l'aide des personnages élaborés @evecteurs entre I'espace
social et la production littéraire dans laquell@éesonnage principale évolue.

D’emblée, la littérature francaise contemporainteiat I'universalité, et
occupe une place spécifigue chez ses lecteursusuyiand elle fournit le choix et
la possibilité de connaitre différents stylesl’artiste nous ouvre a son univers, et
il ne tient qu’a nous d'y croire ou de le rejetamame un objet inutile, 'image d’un
auteur dépasse toujours sa pensée, qui deviengnifisinte face a une vision
emotionnelle du monde recue comme une révélatianladensée est limitée, mais
'image absolue. C’est pourquoi il y a bien un piéke, chez un étre
spirituellement réceptif, entre I'émotion qu’il kNt devant une ceuvre d'art et
celle qu'il connait dans une expérience puremeligieuse. »

Mais, ce qui est extraordinaire, c’est le choiXalgkeur Eric-Emmanuel Schmitt qui
se distingue par une spécificité de genre et de dtgcriture, avec un amalgame de
don, d’imagination et de réflexion philosophiques gravaux ont été réalisés sous
unton de plaisir.

Donc, dans le premier chapitre de cette premiéréepalans lequel nous
essaierons de présenter cet auteur et ses diéresiivres.

Tout d’abord, notre choix s’est porté sur son romanOscar et la dame
rose » a l'exclusion des autres, du fait qu'il ddne un champ de recherche
propice et intéressant par rapport a notre trawaus considérons cette ceuvre
comme un roman majeur, un passage de I'habituelle e mystére, vu son role
éducatif, il nous représente une réelle expérielecpassage du personnage heéros
d’'une vie actuelle vers la vie éternelle, ce roneah le produitd’'un changement
radical qui modifie notre perception au monde, ttais choses essentielles qui

change notre vision, se sont : la maladie, I'eetila perte d’'un étre cher.

! _Andei Tarkovski, Le temps Scellé : de 'Enfandewdn au Sacrifice, tard. Anne Kichilov, Charlesdd,
Brantes, Paris : Editions de I'Etoile / Cahierscthéma, 1989. (ISBN2-86642-372-0).
WWW _dicocitations.com/citations mot-vision. PhP,:28.
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Ensuite, ce que nous pouvons dire concernant rbioex, c’est que nous
avions le sentiment d’'un partage de réle que liéewe personnage principal du
récit-la dame Rose- a jouer, c'est le travail asdibc lors de nos visites aux
hopitaux pour enfants, comme étant membre acti$ dassociation « Dounia » de
Constantine pour les enfants hospitalisés.

En outre, le choix de I'ceuvre s’est porté sur kntk intéressant : comment
I'imagination et les valeurs peuvent changer ursgon négative face a une realité
d’amertume telle : la souffrance et la mort d’uriaem qui les empéchent de croire
en Dieu.

C’est-a-dire comment la littérature pése sur ldswa, I'influence du texte
littéraire sur les mentalités.

Ainsi, Les raisons pour lesquelles nous avons cthetsauteur ; d'une part sa
vision optimiste de la vie (I'optimisme moderne)i gupour objectif d’intensifier
notre perception, réveiller notre sensibilité, aner les rideaux d’indifférence
apportés par I'habitude, d’autre part ; sa positamvers la mort et la religion,

comment une sagesse spirituelle nous aide a vivre.

Notre objectif n’est pas seulement effectuer uneeisur la relation entre le
texte et l'idéologie de l'auteur mais, de réaliser travail de recherche qui
permettra d’identifier et d’évaluer les valeurs qumre corpus a véhiculées et leur
renvoi sur l'intention des lecteurs car ces degsare fonctionnent pas en systeme
clos.

Donc, nous pouvons mener notre problématique ar pdet la série de
guestionnement suivante :

L'’ensemble de questions qui traverse notre espriésala lecture de cette
ceuvre, nous a fait réfléchir sur I'impact de vasesur le comportement de I'étre
humain face a son destin : Pour mieux saisir gtereson renvoi, nous allons nous
interroger : comment se manifestent les valeursimges dans le récit ?est-ce par

la maniere de pensée qui peut témoigner d’'unervisipalors par un autre moyen ?



Autrement dit : Comment se manifeste la relatiotneemaleurs et institution
littéraire et valeurs et textualité ?

Notre travail de recherche se donne pour tache addeger la problématique
suivante :

Comment les valeurs veéhiculées dans le texte sestrarsent-elles ? Et comment a
travers les relations entre ses personnages, le anngonstruit-il une vision du
monde ?

L’hypothese qui vienne répondre provisoirement &enproblématique est
comme le suit :

Nous pensons que le roman soit porteur d’'une vidiomonde et recrée tout
un univers de valeurs positives. Eric-Emmanuel Stthimansmet une vision du
monde atravers ses personnages par le regarcpqud sur eux, et par ses rapports
avec eux, cette vision se révelea travers lesioaktes personnages dont I'auteur
est le réalisateur, ainsi il construit une visiontta fait particuliéere du monde.

Le romancier dispose plusieurs moyens pour trarisgngd vision du monde
a ses lecteurs, et Eric-Emmanuel Schmitt fait recau narrateur, a travers lequel il
jette le regard sur ses personnages (positif oatifgg fin d’éclairer les lecteurs.

L'ceuvre constitue un parfait exemple de délibératibe pensée, une
conception de valeurs, une méthode pour réagirdagecombats de la vie.

« Oscar et la dame rose » est le symbole d’'un itanftre la religion et la

pensée. La vie d’Oscar finit au moment ou sa feiit son sommet.

L'objectif de notre recherche sera mener sur unedeétanalytique
sociologique du roman « Oscar et la dame rose trpisieme volet du Cycle de
I'invisible comme nous l'aurons cité dans le prendieapitre.

Notre travail sera divisé en deux grandes partiesme théorique et 'autre
analytique et chaque partie sera constituée de dwapitres.

Au niveau du premierchapitre, nous allons présdigeteur Eric-Emmanuel
Schmitt et ses différents travaux.

Ensuite nous allons convoquer les perspectivesithéss préliminaires de la

sociologie de la littérature tout en s’appuyantlssrtravaux de Lucien Goldmann,



en faisant appel au concept de la vision du mohdews évoquerons la méthode de
lecture du texte selon la conception greimasienag@rogramme narratif.

Nous faisons appel a la théorie de la vision du deopour expliquer
comment le roman est porteur d’une réflexion ploijFsque et pour montrer que le
personnage soit le vecteur d’'une conception du mond

Ensuite, nous allons faire recours a la notion thg@amme narratif pour
éprouver quels procédés le texte rend—il sensisl@adleurs dont-il se réclame.

En effet, pour éviter d’étre limité a une seulerappe, nousnous référerons au
niveau du deuxieme chapitre a la théorie de l'idgi@, pour analyser les liens entre
les valeurs et textualité, et afin de situer d’egnment les valeurs retrouvées dans le
texte ?

Par ailleurs, la deuxieme partie sera subdiviséedenx chapitres, elle sera
consacrée au travail de I'analyse et I'applicaties approches proposées :

Dans le troisieme chapitre nous allons tenter déper la pertinence des
outils proposées dans la premiére partie qui coreceerla construction des valeurs
véhiculées dans le texte.

Concernant le quatrieme chapitre, nous allons teiégaminer comment les
valeurs du texte s’organisent et renvoient a ugeladjie pour mettre en valeurs les
enjeux de la position idéologique dont le lectestrla cible.

En conclusion, nous allons cloturer ce mémoireéeapitulant d’'une maniere

évaluative la validité de I'hypothése proposée.



Premiere partie :

Perspectives theorigues



[I.Premier chapitre : concept préliminaire de la vision

1. Eric-Emmanuel Schmitt, le philosophe de la littératire :

Ce talentueux auteur, dont le nom: Eric-Emmanuehngtt, I'homme
exceptionnel qui fabrique un univers spécifiquemdigination touche a tout en
abordant des sujets faisant fuir la plupart desaraers, il annonce :

« D’abord, ce qui effraie les écrivains n’est pasc@ment ce qui effraie les
gens ; le public me parit avoir des intéréts pluariés, plus profonds, plus
spirituels, plus intemporels que ce que les mediades auteurs a la recherche
d’un succés immédiat ne le croient. »

Ainsi, dans ce contexte il dénonce dans ces pulditades vérités dont elles
pour lui représentent des affirmations, nous ithus$ par un exemple dont il essaie
de les expliquer« Je suis sensible a une chose dont jentends aederp la juste
taille d’'un livre. En tant que lecteur, jestime gua plupart des livres que je
parcours n’ont pas leur juste taille [...] pourqua kritique littéraire continue-t-
elle a éviter ce critere ? Elle se contente géredrant de souligner les longueurs,
mais uniquement quand c’est terriblement flagrant][Je porte en moi cette
conviction que chaque histoire a une densité prapreexige un format d’écriture
adaptée»’

L’écrivain par son désir d’atteindre I'universalit@on nom est inscrit parmi
les écrivains francophones contemporains les pleset les plus traduits dans le
monde entier, grace a ses travaux et prix honoeBgqui ne cesse pas de les
récolter depuis 1993.

Ses piéces théatrales sont jouées dans plus day40ep ses romans et livres sont
traduits en 35 langues.

Raison de plus son intérét aux religions, aux Goest existentielles, a la
transmission des valeurs humaines, spirituellamiterselles est fait a travers son

projet ; se sont ses cing romans qui font parti€gcie de I'invisible :

! |dée issue d’une interview avec l'auteur, dangDRET, Laurence, Eric-Emmanuel Schmitt, L’enfant de
Noé, Edition Magnard, collection Classiques et @oporains, Paris, 2004, P 132.

2 Extrait du journal d’écriture, Concerto & la Méneail’'un Ange, Site officiel de I'auteur : WWW. Exic
Emmanuel Schmitt.com, consulté le : 25/08/201510.8:
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Au centre de chaque parmi les cing romans de ageettenous trouverons la
méme composition du sujet qui aborde une histoue gune enfant et son ami, un
adulte : un enfant se trouve confronté a un autreda et une religion : un univers
d’adulte difficile et compliqué, dont la religioruil sert une source d'aide et
d’exemple sous l'influence de plusieurs facteurs.

C’est-a- dire, la formule du Cycle de I'Invisiblagait comme un méme récit
repére les mémes personnages en proposant comagniissance de foi, une
sagesse spirituelle peuvent nous aider a vivrdague fois la méme histoire mais

d’'une maniére différente qui attire et bouleveeseeflexion.
Selon le dictionnaire de langue francaise, le Cgeléinvisible est une :

«Série d’ceuvres littéraires se déroulant autour da@me sujet, d’'un méme héros.

Cette suite de roman forme un cyele

En conséquence, les romans du Cycle de I'invigdalent un réle éducatif, en
cadence, ils sont porteurs de plusieurs valeugsiestions existentielles sur le bien
et le mal qu’Eric-cEmmanuel Schmitt nous a fait eivtelles : la joie, 'amour, la
vie, la réconciliation, la maladie, la souffrant,solitude, la détresse et la mort,
etc.

«Si tu veux connaitre linvisible, regarde le vigibhvec les yeux grands
ouverts»?, & la suite de cet extrait, nous constatons que pouvoir saisir le gout
et la complexité d’une vie il faut observer atteathent le monde qui nous entoure,
il s’agit d’une vision du monde issue d'une expécie des jeunes héros a la
découverte d'un mystere : la vie, d’'ou vient lergpament radicale de leur point de
vue a la recherche d’une identité religieuse.

« Chaque récit du Cycle de l'invisible » D’apréscEEmmanuel Schmitkaborde

un drame humain et le lie & une religion en mortraomment une sagesse

! Définition tirée des dictionnaires-Antidote, vensiélectronique. )
2 http://www.theatre déinvisible .com/le_theatre/index.html, (citatiorud ami d’Eric-Emmanuel Schmitt :
Bruno Abraham Kremer, directeur du site du thédéréInvisible.
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spirituelle peut nous aider a vivre [...] le Cyde l'invisible propose davantage des
conversations sur les réponses religieuses quénitegions aux religions. »

L’écrivain du Cycle propose dans cette définitiameuapproche religieuse
comme il représente le résultat de ses expériepeesonnelles (transmet son
message par ses porte- parole), un certain cheraimese son idéologie, sa vision
par rapport a ce sujet de religion, dans ses ronsoisnitt s’exprime 'lhumanité, il
s’identifié & chaque histoire la religion qui I'atient. 1l s’agit d’'un trésor de tous
les étres humains en considérant l'invisible dégeadtence comme kénigme du
monde, des choses, des situatiohs

Cette position lui excitait a fonder ce recueilrdeits, dont nous voulions le

représenter suivant I'ordre d’apparition de chacun

Ce fait est bien illustré par Milarepa», est le premier roman de ce Cycle, il
parut en 1997 chez les éditions Albin Michel, unnologue qui traite le
bouddhisme tibétain, un récit philosophique de toesle purification spirituelle
abordant le sujet de la mort, comme il connut ylegpoétique se varie entre trois

identités avec une forme de piéce théatrale.

« Monsieur lbrahim et les fleurs du Coranreprésente la deuxieme partie du
Cycle, sa parution était en 2001, il parle égaldrdame autre religion -I'lslam —.

Le vieil épicier lbrahim qui devient I'ami intime ed Momo, lui fait
reconnaitre le monde selon son inspiration soyfiste conte philosophique qui
relate des aventures dans une souplesse de styl@rmde simple avec un sens
profond, qu’Eric a voulu transmettre ce qui estemmun entre les religions loin

de conflits, c’est '’hnumanité et I'amitié.

«Oscar et la dame Rose parut en 2002, et concerne le christianismerdisieme

récit du genre épistolaire, qui aborde des questedstentielles, ainsi il décrit le

ICitation d’une interview avec I'auteur, dans : GasrBouchibti, Josiane (présentation, notes, questt
aprés-texte), Eric-Emmanuel Schmitt, Oscar et taeleose, Edition Magnard, collection Classique et
contemporains, Paris, 2006, P.109.

*Mayer, Michel, Eric-Emmanuel Schmitt ou les ideggibouleversées, Albin Michel, Paris, 2004 P.154.
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contenu des lettres du petit Oscar a la premiérsopae, et qui correspond un
destinataire invisible. Ici I'écrivain est a la tation d’inventer une nouvelle
perspective au monde, a la vie et a la mort es@iliant de son eéducation d’enfance
et de son propre expérience lors de sa fréquengeligée aux hopitaux
pédiatriques. Il s'agit d’'un roman le plus autobagghique parmi les autres dédié a

Danielle Darrieux.

Son quatrieme livre est intitulé&: L’enfant de No&, sa date de parution était en
2004, il s’oriente vers le judaisme.

Un récit dramatique raconte I'histoire de Josempasé de sa famille, et
recueilli par le pere Pon pour étre sauveé, protégerie et son identité religieuse au
centre des bouleversements qu'a causé la gueneEBEmanuel Schmitt dédié
I'ceuvre a son ami-Pierre Perelmuter qui a vécu ass@ semblable a celui de cet
enfant d’origine juives.

Le cinquieme et le dernier livre d’'un caractereapaftique, dont l'auteur a
cloturer son Cycle en 2009, est de titreLecsumo qui ne pouvait pas grossir
C’est une histoire du jeune japonais Jun,«qsouffre d’'une allergie universeliea
cause de son vouloir de grandir dans tous les s#nsurtout comment il peut
pratiquer la lutte japonaise, le sumo sans avoipdids: « La légereté est une
attitude philosophique®

Le message du maitre de sumo Shomintsu lui tram&f@ia vision du monde,
et lui ouvre ses yeux pour découvrir le lien etdrpensée et le corps en mettant en
bonne position sa volonté.

Le fondateur de cette ceuvre est visé du bouddhmanegil expédie l'idée
gu'il « propose de sortir de la conscience pour donnéh@nme une pensée qui
n'est pas « individuée », mais une pensée cosmtjue

D’ailleurs, au début, ces livres ont été jouéssadne avant d’étre écrits sous

forme de romans, car Eric-Emmanuel Schmitt a I'held d’écouter ses textes

! Eric-Emmanuel Schmitt, Le sumo qui ne pouvaitgassir, Albin Michel, Paris, 2009, P.12.
www.eric-emmanuel-Schmitt.com/Littérature-recitsslemo-qui-ne-pouvait-pas-grossir. htrdritiques : Le
Quotidien(Belgique)- une fois encore,...), consuité 12/04/2016, 12 :39.

% « Je me sens coupable quand je n'écris pas en(iew avec Anne-Sylvie Prenger du journal suisse L
Matin), op.cit., Consulté le 12/04/2016, 12 :04.
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avant de les écrire, ses derniers sont destinadecture en livre qu'a la joue sur
scene.

Tel est le cas de Milarepa» qui était joué a Vidy-Lausanne, puis a Avignon
et Paris. donsieur lbrahim et les fleurs du Coranétait parus a Avignon, a Paris
et ensuite a I'écran. De mémeOscar et la dame Rosesa parution était aux
scenes de Paris, de Prague, ainsi que différeceees théatrales du monde.

Avant d’entamer I'analyse du romanOscar et la dame Roseet le theme
gue nous avons choisi comme piste de recherclagres cette breve présentation
du Cycle de linvisible nous devons tout d’abord lancer un apergue surelae
l'auteur :

Eric-Emmanuel Schmitt est né le 28 mars 1960, awevalioud a Sainte-
Foy-Lés-Lyon, dans la banlieue lyonnaise, dan€fgadement du Rhéne dans une
famille athée, et vivant actuellement a Bruxellesmalien, agrégé de philosophie,
docteur, dramaturge, nouvelliste, romancier, séédiur franco-belge, il est devenu
la référence littéraire francaise sur le marchérmdtional aprés avoir désirait de
vivre sa vocation de « scribe ».

Eric-Emmanuel Schmitt est fils de deux professeaitsées d’éducation
physique puis son pere est devenu kinésithérapelutet champion de France de
boxe francaise et sa mére championne de course thees a pied, son grand pére
était artisan et sa grand-meére femme au foyer.

La musique et le théatre étaient ses plus grandesigns des son enfance ;
son amour vers le théatre est né lors de sa patich a Cyrano, il se met aussitot a
composer, mettre en scéne et jouer ses premieeegspiau lycée, pour lui la
musique est intimement liée a son passé récent s& propre vie actuelle, il
dit : « L’art peut nous apporter ce que la philosopbs impuissante a faire. »

Il passe avec succes le concours d’entrée a I'éomimale supérieure et y
demeure cing années, Il étudie parallelement laiquaset les Lettres, il soutient
son doctorat en (1987) et enseigne la philosophigniversité de Chambéry.

Ses études en philosophie lui avaient transforneoestruit mais 'homme

ne peut pas atteindre I'existence de Dieu, saufidjwéendra le jour ou il était passé
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seul sa nuit mystérieuse d’hiver au désert du fg&tian précisément au Hoggar, il
s’est converti au christianisme. Il dénonce :

« Le surprenant, dans une révélation, c’est quelgraal’évidence
éprouvée, on demeure libre. Libre de ne pas voigues’est passeé. Libre
d’en produire une lecture réductrice. Libre de s’datourner. Libre de
I'oublier. Je ne me suis jamais senti si libre qu'@s avoir rencontré Dieu
car je détiens encore le pouvoir de le nier. Jarmeesuis jamais senti si libre
gu’'aprés avoir été manipulé par le destin car jarpéoujours me réfugier
dans la superstition du hasard" »

Cette expérience« fondatrice » éveille en lui pination littéraire: « Je suis
optimiste parce que c’'est la seule proposition liiggente que I'absurde
m’inspire»®, non loin de son penchant pour la théologie em&aphysique, la

spiritualité pour lui est devenue importante damnsis.

Son génie littéraire illustre ses travaux, parraqgleels nous allons citer :
La premiére piéce d’Eric étdia Nuit de Volognea été créé en(1990) a la Maison
de la Culture de Loire Atlantique et reprise admédie des Champs-Elysées dans
une mise en scene de Jean-Luc Tardieu.

En (1993), la piecele Visiteur qui va étre déterminante dans sa carriere
apres avoir regue trois « Moliéres », et le prixaGmrt pour sa nouvelleConcerto
a la mémoire d’'un angeleux ans plus tard

En(1994), Eric-Emmanuel Schmitt publie son premanan La Secte des
Egoistesqui obtient le Prix du premier Roman. Deux anngles tard, il a deux
pieces a l'affiche Variations énigmatiquestLe Libertin

En octobre (1998%rederick ou Le Boulevard du Crinfprix de I'’Académie
Balzac) est crée au Théatre Marigny.

Eric-Emmanuel Schmitt a également publié un esBaderot ou la
philosophie de la séductiqa997).

'Schmitt Eric—EmmanueI, La Nuit de feu, Paris, AldMichel, 2015.
2 Scmitt Eric-Emmanuel,lse Credo de I'optimisme modernalans Quand je pense que Beethoven est mort
alors que tant de crétins vivent..., Albin MichelriBa2010, PP.105, 106.
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AprésLa Secte des egoisf@994), il revient au roman avétEvangile selon
Pilate(2000),La Part de L'Autré2001),Monsieur Ibrahim et Les Fleurs du Coran
(2001),Lorsque J'étais une (Euvre d’AR002), et bien d’autres travaux.

2. Le concept de la vision du monde :

Pour mener notre recherche, nous envisageons ded@#® dans la maniere
suivante :

En s’introduisant notre partie théorique de nata@dil de recherche par I'approche
sociologique qui marque plusieurs théories, ensissant celles qui donnent plus
de valeurs a notre theme : le concept de la visionmonde et la théorie de
I'idéologie selon Lucien Goldmann influencé par saaitre : George Lukacs.
Ensuite, nous allons présenter la théorie de laatigme narrative selon Algirdas
Julien Greimas pour but de démontrer comment ldsur& peuvent manifester

I'idée du texte.

Notre intention pour ce mémoire dans le premiermitte de la premiere
partie qui constitue le contenu théorique est @sslr un portrait de la notion de
vision du monde de son élaboration (Lucien Goldnann

Pour mettre cette théorie au service de notre rebbeil fallait la présenter
et I'étudier d'une facon adéquate et 'adapter méthogiquement aux besoins qu'il
faut.

Dans ce contexte, il est nécessaire de rappeldgupee auteurs qui ont
marqué I'évolution de cette notion pour bien idiegtises nuances :

Cette théorie est un nouveau concept qui a marguéprésence dans
I'approche sociologique de la littérature a paits années vingt, sa fondation a vu
le jour des elle était base au premier degré sphilasophie de Hegel, elle est née
d’'une série d’idées, d’attitudes et d’action, quérmet de mieux comprendre les
expressions de la pensée des individus :

Le pionnier de cette nouvelle orientation était (ged_ukacs issue de I'école
Francfort, dont Lucien Goldmann était son discigle,dernier est né en 1913 en

Romanie, sa formation progresse entre Autrichayd&aet Suisse jusqu’en 1942, il
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rencontre Lukacs en Suisse ou il s’installe, pehdan préparation de recherche sur
Kant & l'université de Zurich.

Lucien Goldmann a reprend les théories de son enpdur les remodeler a
son usage, il prouve son influence par rapport iaées de Lukacs dont il se
consacre toute une recherche en quittant I'ancienne

Le disciple renomme les concepts de son maitrei aihs structure
dynamique significativex la place ddotalité, Conscience de groupma lieu de
conscience de Classde mémevision tragique du mondeemplacemétaphysique
de la tragédie et la notion dustructuralisme génétiquenglobe les différents
éléments théoriques de son maitre.

Il récapitule les notions fondamentales dans urrages de critique littéraire
intitulé : Le dieu cach&es livres les plus connus :

v Le dieu cachéparue en (1959).

v Pour une sociologie du roma(il964).

v’ La création culturelle dans la société moder(i970).
La notion que Goldmann appelaiision du monde qui a marqué le champ de la
sociologie de la littérature pendent les annéesnbQs la considérons efficace et
pertinentes pour notre travail de recherche.

La vision du monde d’aprés Goldmann est I'ensendele aspirations, des
sentiments, des idées qui rejoint et oppose au miémps différents membres de
différents groupes, méme si certains contenus pedisables qui composent la
combinaison schématique des écrits d’auteurs dentiques. Selon lui cette notion
devient :

« Un instrument conceptuel de travail indispensapbur comprendre les
expressions immédiates de la pensée des individus »

Donc, nous avons la possibilité d’appeler cetteception pakla conscience
collective»,le lien et la juxtaposition entre pensées et cobepoent est alors
rigoureux pour le groupe « a l'existence d'une réalité n'est plus uniguer

individuelle et qui s’exprime & travers leurs cesvse

L. Lucien Goldmann, Le Dieu caché, Paris, Gallima@g9, pp : 21,26.
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La forme littéraire est engendrée par un fait teraploistorique, et psychique
dont la vision du monde répligue a une successamis ticeuvre et dans la sensation
et la perception du monde général par I'auteursiCém quelque sorte une identité
collective cachée et une conscience collective @achutrement dit, I'application
d'une tendance concrete chez les membres d'un grogp’ils les partagent
consciemment et couramment dans leur capacité evmer la réalité du groupe.
Alors c’est une conscience relative ou I'écrivaiggdge un « maximum de
conscience possible » du groupe social auquepaidignt.

D’apres Goldmann, la vision du monde est scientdjoc’est un instrument
objectif de contréle en permettant de départagsséntiel de I'accidentel dans une

ceuvre qui n'élimine aucune ceuvre esthétiquemensigu

Cette naissance était issu de la notion de lacatiin qui a dominé la société
occidentale a I'époque, le style de production tedipte se base sur l'argent et
explique l'individualisme qui particularise la sét@ capitaliste. La chosification qui
caractérise les relations humaines et sociales edammissance a une vision
particuliere d’un monde regnent l'individualisme Btclatement des relations
interhumaines. La littérature qui a su exprimeecsticiéte reifiee est illustrée par
les écrits du nouveau roman qui se déroule dansiivers capitaliste parfaitement
structuré ou ’'homme est dominé par I'argent etdefets, ces derniers remplacent
progressivement [|'étre humain pour devenir eux mémes personnages. Le
nouveau roman diminue les personnages dans unété&aéifiece dominée par le
capitalisme.

La réalité humaine ne se trouve plumrs les structures globales, elle
s’exprime dans la structure et la propriété desetbj$

Le monde réifié ou regne I'argent, les objets etsdaquel le personnage se
trouve moins en moins représentation de littératunene société occidentale, en
littérature, le héros qui évolue dans cet univestsappelé par Goldmanahéros

problématique ptransformer le monde en lui imposant ses idéaukeodésir de

"lbd, PP : 24,28.
2 _Lucien Goldmann, Pour une sociologie du romanisP&allimard, 1964, p 27.
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voir le monde a travers ses proprénspirations est appelé par Goldmann

« Conscience possibleoy «Vision du monde.»

A.Conscience possible :

La vision du monde permise par la conscience plessit un univers construit par
I'écrivain a partir de la réalité, la vision du nunest une représentation de la
société, elle est fagconnée par litinéraire soca®@plogique et culturel de I'écrivain
lui-méme.

La conscience possible est l'intra texte qui njga$ conscience collective, elle est
construite par 'imaginaire et ne peut étre un sempflet de la réalité (fictive a titre
personnel) entre la conscience possible (I'ceuveeliresse des méditations qui
donnent un caché spécifique a la conscience pesg#il un écrivain, la vision du
monde est une représentation du monde, c'est préeist cet ensemble
d’inspirations, de sentiments, d’idées.

La vision du monde d’un écrivain est la productdinne part de ses aspirations
idéologiques, esthétiques et d’autre part, de teg@e historique (I'ancrage), ce que

les sociologues de la littérature appellent:sociabilité»

B.Le concept du héros problématique :

Cette notion était inspirée parles réflexions derGe Lukacs utilisées pour la
premiere fois dans sa théorie du roman influeneélg@hilosophie de Hegel. La
réflexion sur la relation entre I'ceuvre et la stEiest analysée a partir de
I'évolution sociale, économique, structurale dectiolent. Le point de départ de
cette évolution est la société (close), le poirariivée est la société (en crise),
Lukacs remarque dans le type de littérature (I'éedmu’il existe une adéquation
entre 'lhomme et 'univers :I'individu (le moi) éenvironnant (la société) : cette
équation ne désigne pas que cet individu soit passn ame est en quéte
philosophique qui ne connais aucune inquiétudeyraabime qui cause la chute de
cet homme de l'antiquité.

D’apres le maitre de Goldmann, l'univers des seésiatloses est dirigé par la

divinité qui dicte au destin événement heureux alheureux, la communauté grec
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est convenable, il n y a aucun conflit entre laé&@écet I'individu entre le littéraire
et le social.

A un moment donné de l'histoire de I'occident, editarmonie se brise pour
Lukacs I'explication est d'ordre économique, c’lespassage de la féodalité au pres
du capitalisme qui a marqué le XVllle et surtouklXe siecle.

Ainsi, I'épopée va disparaitre petit a petit poader la place au roman qui est le
genre littéraire de la société disloquée.

« Ici du XIXe siécle, la problématique de la forramanesque est le reflet d'un
monde disloqué...'»

La relation harmonieuse entre le héros et le manedaste plus dans la société en

crise, ce dernier se détache du groupe posilever au-dessus de ce qui est
purement humaine®»

Le héros du roman est solitaire a la differencealai de I'épopée qui tombe sur le

collective. L’harmonie entre le personnage et leuge qui existait dans I'épopée

n'existait plus dans le roman quand l'inconnu ilistantre la société et le roman

guand la conception du monde de personnage nesporré plus a la société dans
laquelle il vit, on parle alors du héros problémad.

La caractéristique essentielle du héros probléematigst la quéte ou I'errance

insatisfaite par le monde conformiste dans leduai.iLe héros problématique est a

la recherche d’autre monde ou pourrait se conerétses idéaux(valeurs

authentiques).

C.Le héros problématique selon Lucien Goldmann :

Le héro problématique du roman au point de vue deen est« un fou ou un
criminel, en tous les cas un personnage problématig la recherche de valeurs
authentigues dans un monde de conformisme con$titaentenu de ce nouveau
genre littéraire que les écrivains ont créé dansstiété individualiste et qu’ont

appelé le roman®.

! George Lukacs, la théorie du roman, Paris, Gattims989, P : 65.
2 .

Ibd, p : 65.
% Lucien Goldmann, Pour une sociologie du romanGip, P : 186.
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Donc le héro lutte contre I'oppression du confotmise qu’a donné une nouvelle
image du héros, celui qui reflete la société. La&tgumenée par le héros
problématique, se trace un objectif pour atteindredéale et la subjective faite du
personnage particulier, un étranger dans un unggrsst souvent hostile, la fin de
cette quéte des valeurs authentiques est souvagique a l'image de la

personnalité méme du héros qui est tragique daseli

D.Le concept du héros positif :

« Nous entendons par héros positif un personnagedans l'univers de I'ceuvre,
incarne de maniére consciente par sa pensée eades les valeurs qui régissent
cet univers »

Ce héros adhére aux normes de la societé danslitaguet et réagit face aux
changements possibles, son envie est de changemolele en imposant ses

imaginaires.

Ainsi, au cceur de cette partie nous allons entdandéfinition de la notion
de la sémiotique narrative :

Cette entité est une méthode de lecture du telteaeété élaborée par le
grand théoricien Algirdas Julien Greimas, et eie gour objet I'étude des signes,
leurs articulations et leurs interprétations dassdifférents langages.

C’est au début des années quatre-vingt que la sgoeoarrative prendsa forme
définitive, son objectif est le méme aujourd’hwgavoir expliquer le déroulement de
I'action d’'un texte et d’expliquer de quelle mamidiaction initiale est transformée
en une situation différentes de la premiére sibuati

Cette méthode structurale de lecture considerexte tcomme un ensemble de
signes formant un sens ou des effets de sens gppr&hendent par un certain
nombre de formules tel que le carré sémiotique.

L’'analyse d’'un texte selon la conception greimasgese fut a travers deux
niveau : le premier est appelé le niveau de surfpiea son tour se constitue de

deux composantes qui organisent les éléments teegu@ous citons en premier

! Ibid, p32.
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lieu, la composante narrative qui regle la sucoesst I'enchainement des états de
transformation.

En second lieu, la composante discursive, qui retares un texte I'enchainement

des figures et des effets de sens.

Le deuxieme niveau de I'approche sémiotique naeafui permet une lecture de

texte est le niveau profond : ce dernier se carestie deux plans d’organisation qui
seront placé pour classer les éléments reconntisgrés.

Au coeur de ce niveau, un réseau de relations effeat classement de valeurs de
sens selon les relations qu’elles maintiennentsdeond plan est un systeme

d’opérations, son réle est d’agencer le passagedaleur a une autre.

3. Personnages et programme narratif :

Apres cette bréve apercue sur la théorie de laatigue narrative, nous évoquerons
la notion du programme narratif qui nous permetutiier dans la partie pratique

comment les personnages peuvent afficher un enseamablaleurs dans le récit, et
comment ils accedent a une telle ou telle conduite.

Le programme narratif est issu de la sémiotiqueatiae, qui est employé pour

présenter une action, nous appelons PN la suitatd'@t de transformations qui
s’enchainent sur la base de relation entre le sigjéfction et de sa transformation.

Le programme narratif comporte plusieurs transéiioms articulées,
'enchainement des états et des transformationstitatifs du PN sont réglés
logiqguement.

Un état se constitue d'un sujet de 'action(S2yrebbjet d’état(O), entre ces
deux éléments s’installe une jonction, soit unejaaction(n) ou une disjonction
(u).

D’ailleurs, le programme narratif se compose detrguphases essentielles :
la manipulation, la compétence, la performanceaetanction. Nous commengons
en premier lieu par définir chaque phase en essayasecond lieu de nous référer
a des exemples concrets par I'écrivain au niveda partie pratique.

Tout d’abord, la manipulation est la composantepthgramme narratif et
relative aux modifications du vouloir faire et ou devoir faire, elle est définit selon
Vincent Jouve commexla phase ou sont fixées les valeurs. Sa miseoau |
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permet de préciser ce qui motive le personnagd]egusont les normes qui le font
agir, qui tient lieu de destinateur, et quellestsies stratégies dont on a usé pour le
convaincre.

La manipulation est dite positive quand elle vise fare apparaitre ces
transformations a un niveau suffisant a les maintehie est négative lorsqu’elle les
fait disparaitre ou ils sont a un niveau insuffisatonc la premiere a pour but de
faire faire et la second vise a faire a ne pasire.f

D’apres Vincent Jouve, le personnage est motive dier sa quéte, quand le
texte a dégagé son vouloir et son devoir, c’est&-d est nécessaire pour nous de
relever dans le texte tout ce qui cause cette @uwniv, et c’est ce que nous allons
appliquer dans la deuxieme patrtie.

Le vouloir désignait le désir du sujet et le devee référait aux principes du
personnage et ou aux obligations gqu’il les doivgrsu

La possibilité de déterminer la relation entre sejeobjet est basée sur la
modalité de son désir de vouloir faire, et de semod faire. Ainsi I'action du
personnage peut issue del'opposition d’'une parfutevers extérieur ou d’autre
part, elle obéit a son désir.

De méme cette opposition peut renvoyer au désmueesoin. A fin de
connaitre d’ou viennent les actions du personniagejt savoir I'origine du vouloir
et du savoir, une analyse des éléments de la matigprupar besoin de savoir quel
est I'origine de ces actions suppose une grandatetth au destinateur.

Selon A.J.Greimas, le destinateurest a la fois mandateur (il charge le
sujet d’'une mission) et judicateur (il évalue lamgortement du sujet et le résultat
de la quéte). %

Dans ce sens nous pouvons discriminer dans le lescidestinateurs internes des
externes, et les valeurs absolus des valeursuedattout cela par le biais d’'une
lecture sémiotique qui permet de distinguer le soulaire et le devoir faire. Le
carré sémiotiqgue d’A.J.Greimas nous donne I'ocecad® classer ces éléments de la

manipulation comme :

! Vincent Jouve, Poétique des valeurs, Paris, POFL2P : 67.
2 Algirdas Julien Greimas, Du sens Il, Paris, Lals@983, P : 11.
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DestinatetL Anti destinateL

Non-antidestinateur Non destinateur

Les deux opposants destinateurs et anti-destindsng le récit ont tendance
de résister contre les bonnes et mauvaises valeur.

Dans son ouvragrecits et actionsBertrand Grevais a également appelé le
personnage de I'action par «agent», les six éléneatgent, action, motif, mobile,
statut, réle.»ont représenté comme les composants essentielsctiort de chaque
personnage, les valeurs qui ont motivé les pergmempeuvent déterminer dans le
texte a partir des éléments suivants :

«Motif» qui est le «but de I'action envisagé pagént, le «mobile»est la/ les
raison(s) pour laquelle / lesquelles fait motivar agir I'agent de I'action, le
«statut» est le recours a la fonction statique’atgeht de I'action, et le «réle» est
liéases actes potentiels.

Donc, l'action de dégager tous ces éléments, naarsngt d’évoquer
comment les valeurs se construisent dans le textde définir le lien entre ces
valeurs défendues par les personnages de l'actideue statut occupée dans la
société, en conséquence, la manipulation a pourdeutonnaitre quels sont les
motifs et les finalités du personnage pour att&ndre compétence.

Ensuite, la compétence et la performance sont éesx adomposantes qui
marquent la deuxieme étape de la transformatioracliésns des personnages, ainsi
elle est le moyen a travers lequel nous pouvongreepleurs valeurs dans le
programme narratif.

Nous pouvons définir la compétence par I'étape rgnamme narratif dont
laquelle le personnage peut enfin obtenir«didevoir-faire »et du« savoir-faire »,
et a travers laquelle nous avons acceés pour jugervaleurs, a son tour la

performancepeut se représenter comme l'opératiomd@cute le passage d'un état
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de conjonction a un état de disjonction d'une actiu sujet opérateur ou a
l'inverse. Elle est selon Vincent Jouverenvoyant a I'ensemble des faits et gestes
d’'un acteur.$

Les actions du sujet opérateur sont constituéeguagre modeles qui lui
permettent d’accéder en relation avec son univerde regard, le langage, le
travail, et les relations sociales.»

Selon la conception du Philippe Hamon, ces qudé&ments ont défini en
deux notions essentielles tellesle corps et I'objet d’art»C’est-a- dire tous ces
éléments ont un rapport au monde pour transféervédeurs des personnages
acteurs.

En outre, la sanction est la quatrieme phase dgr@nome narratif aprés
avoir transformé de I'état A a I'état B, relativd’@valuation de la performance, la
sanction esta « phase de cléture ou l'action est interprétieévaluée, elle est,
avec la manipulation, I'autre lieu privilégié de manifestation des valeur$.»

Par voie de conséquence, la sanction est pour t&évaluer les valeurs
acquises pendant la phase de la manipulation ret i@itri par comparaison entre
celle qui sont réalisées et définis, elle est gmirde savoix comment et par qui
est juger I'action du sujet-opérateur »

Le programme narratif organise par le biais degsdre phases le cheminement de
I'action du sujet depuis la manipulation jusqu’aéanction, il met en valeurs ces
transformations que le lecteur va les suivre, llétion du protagoniste peut suive
une voie positive ou négative que le lecteur s’gegians la bonne voie ou il va

prendre la morale

! Vincent Jouve, Poétique des valeurs, op. Cit7,/P:
? |bid, P: 83.
® Ibid.
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Deuxieme chapitre :

Concepts définitoires

de I'idéologie



Deuxiéme chapitre : concepts définitoires de 'iddogie

4. L’idéologie et ses principes :

Elle est née vers les années 60, et est liée anséps philosophiques et
politiques de Luis Althusser. Ses travaux sont iahecture des textes €lémentaires
du marxisme, sa réflexion est rattachée a l'infagedu structuralisme, il propose de
relire les textes fondamentaux du marxisme enagh#nt a ce qu’il s’appelle : la
lecture symptomale.

Cette derniere se fond sur le non-dit du discolitspee ou autre, elle
s’attarde sur le discours latent et illisible, guaus devons le rendre lisible. Sa
premiere tache est de détacher d'une ceuvre Iit¢érae qu'est absent
('appartenance politique) par rapport a ce qujestsent (la phrase), les deux
théoriciens : Pierre Macherey et Renée Balibamapptiqué la réflexion d’Althusser
pour donner naissance a son école de la crititjgedlire.

Althusser utilise deux outils a fin de relire lextes ou bien les discours
fondamentaux du marxisme a l'aide de I'Appareildidgique d’Etat et I'idéologie
a fin de relire les théories de l'idéologie qui gmEvalus au XIXe siecle, mais
Althusser mis au point le concept de L’A.LLE, c’este réalité qui cbtoie I'appareil
répressif de I'état. Les A.LLE sont un ensembleéidités qui se présente sous une
forme d’institutions :

v’ Scolaire, qui peut exercer sur I'éleve : éclaies tiversités entre les écoles
privées et publiques, entre le programme d’enseigmé et les idéologies qui les
transmette.

v Politique, Les partis qui relévent structuraleméntmultipartisme dans les

sociétés occidentales.

v Religieux : se joigne a la religion laquelle eshieélée comme idéologie.

v Juridique : la vérification de sécurité de l'insaciale, le contrdle de lois, de
'armée.

v Culturel : s'intéresse surtout a la culture, lesabearts, et la création

artistique, le sport, etc.

v Familial : touche la propriété privée.
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Alors, lidéologie s’explique selon difféerentes nexes dans différents
domaines, et grace a elle que I'A.l.LE puisse famte, elle représente un ensemble
d’'idées qui a le pouvoir sur la pensée de l'individu d’'un groupe social, les
conditions réels de I'existence régnent I'imagieattes individus, c’est la raison
pour laquelle ils recourent aux rapports imagirsade leurs conditions sociales.

Althusser déclare qu’elle soit la relation imagreaides rapports réels
d’existence, la représentation des idées imaginaiue le monde réel, aussi méme,
la réaction représentative des croyances d'un itdiou d’'un groupe d’individu
par des actions politiques, par des comportemerssudifs, par « des actes
matériels », c’est I'instrument dont lequel ce gr@wsocial ou cet individu utilise et

I'entourage dans lequel il vit.

5. L’idéologie du texte

Dans cette partie théorique nous essayerons auésdqudier la notion
d’idéologie du texte car les valeurs identifiées lga acteurss’ordonnent les unes
par rapport aux autres, pour les examiner, Vindenve a propose trois voies : soit
par le biais du point de vue d’autorité énonciafit par la structure d’ensemble de
I'histoire relatée, ou bien par les indicationdeldure.

Dans ce cas-la, nous choisissons pour I'examemru&iéme et le troisieme
niveau dans lesquels s’enregistrent la fonction ahsainte et la morale de

l'intrigue.
A.Le niveau discursif : I'intention du narrateur

« La fonction modalisante : les porte-parole.

Dans ce niveau, les personnages de tout récitangiderés selon Vincent
Jouve comme des « évaluateurs en puissance », qetes tdche ne peut étre
autorisée pour tout 'ensemble des acteurs.

L'un des acteurs est exploré positif s’il est ptabanent intégré dans le
systéeme textuel, il peut aussi étre considéré comenporte-parole de l'auteur du

texte, il figure une vision de I'ouverture de I'aut sur autrui.
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Selon Susan Suleiman : « Certains personnagestewgatirs raison » - leurs
commentaires (prévisions, analyses, jugements) sanpours confirmés par les
évenements. Un tel personnage fonctionne commeprete veridique, voire
comme porte-parole des valeurs de I'ceuvre. Une daisin tel personnage est
constitué, tous ses commentaires tendront a fonmwio comme des
commentaires « autorisé »

D’apres lui, ce role de porte- parole du narratestr fournis seulement a
certains acteur dans I'ensemble du récit, c’est'est pas forcément que cette tache
soit disponible a eux tous, car les roles que ivéan a distribués, les qualifiés en
acteurs positifs, qui interpretent les valeurs dute par leurs jugements ou
commentaires et méme par leurs actions. Soit ilgom&rsa distance comme un
contre modele, soit sa proximité comme un modelsitihoEt les valeurs sont
estimées essentielles par les évaluateurspour éegecontre sens.

L’appréciation du personnage par la vision du teetdit a travers la voie de
I'évaluation explicite, le narrateur peut donc lasseé en « étre exceptionnel » ou en
« parfait crapule », le portait du personnage d&ts une grande importance dans
'analyse, il sert a présenter les personnagediyp&sient ou négativement par le
biais des connotations des noms, d’analogies etnéésphores.

Le méme cas pour les modes de représentations @onpage, dont la
distance qui permet au narrateur comment rappéeterparoles ou pensées du
personnage, et la focalisation qui approuvait seepiton.

La mise en texte du personnage inclut la notiorcatirage, c’est-a-dire le
contexte immédiat c’est celui quiillustre le conmteonent et le discours du
personnage dans le texte. Le regardmis sur le cdempent de l'acteur de
I'extérieur n’est qu'un résultat d’un point de vaoeené de lintérieur de I'histoire
par une mise en scéne de ce regard. Et 'opposites points de vue entre le
narrateur et I'acteur évoque une sorte de compmarastre les deux visions.

La deuxiéme possibilité d’avoir une évaluation dakeurs ce n’est qu’un par

le biais de celle qui est implicite, I'évaluationxpéicite est apparait

'Susan Ruban. Suleiman, Le roman & thése, tradc.Fraaris, PUF, 1983, Collection Quadrige, P : 202,
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exceptionnellement dans le roman, car les acti@sspgrsonnages refletent leurs
valeurs ce qui permet aux lecteurs de les détermine
La juxtaposition entre les éléments de techniquesprbximité comme

(interférences discursives, adoption du caracténe discours du personnage,
discours rapporté, style indirect libre)et les tbjde la distance, tel (« double
speak », ironie) sont les composantes essentipties rapporter les pensées du
texte par le narrateur, qui par exemple préféra dagon de s’effacer devant ses
acteurs dans le style indirecte libre, ce choixdrémentification des pensées et
points de vue du personnage accessibles pourteute@lors le narrateur participe
a I'idéologie du texte soit par le biais de comrages ou de mettre en scene des

eléments d’évaluation de valeurs, soit par le cldeiXaisser parler I'histoire.
B.Le niveau narratif : Les lecons de I'histoire :

La morale de l'intrigue : 'exemplum :

Aprés avoir identifié I'intention du narrateur, rsomous orientons vers la
morale de I'histoire elle-méme dans la mesure oécleaurait méme I'importance
du degré de l'autorité que le narrateur, il témeigmeffet de persuasion.

Susan Suleiman affirmexil existe un autre moyen de persuasion qui n’'est
pas moins puissant que la voix du narrateur omaisciC’est I'histoire elle-méme,
en tant qu’elle est vécue comme expérience paujen & travers le temps »

L’histoire du récit a pour vocation de tirer unerale comme conclusion de
sa production, soit issue de la réalité (réellecence), soit de la fiction. Vincent
Jouve appelait la morale de l'intrigue par Exempluwatte conception peut se
dégager de toute ceuvre dont lequel un allocuta@deesse son renvoi.

Le récit a I'aide de I'exemplum qu’il a fourni,iflvite le lecteur a réfléchir et
a penser méme autrement, le lecteur attentif smra €n quéte derepérer une lecon,
c’est a partir de deux niveaux que cette moralesgauise révéler et donne a
I'ensemble du roman une valeur.

Tout d’abord, sur le plan local la scene d’'un éegéut influencer le lecteur

sans recours a l'outil de discours, son intérétdests le but de s’adresser aux

! Ibid, P : 91.
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emotions plus qu’aux réflexions, comme elle peaduit une force de conviction et
une fascination de l'art de I'image, I'exemplarilé texte est manifesté par les
techniques qu’un auteur mette au service d’'uneesagui présente par exemple le
jeu sur les figures de styles, le niveau de lantagemouvements, I'atmosphere, etc.

La fonction de la langueur de phrase qui diminugytbme par exemple
renforce le passage d’'une scéne lorsque la langiewette phrase joue sur ce
rythme et influe le temps utilisé dans le texte.

Ensuite, sur ce deuxiéeme degré « global », la raatedsse le cheminement
de l'organisation du texte par le croisement desiplurs voies constitutives que ce
texte contienne, comme la valeur de chaque énamagecpeut pas étre qu'a travers
sa relation avec les autres (parallélisme ou opipo¥iCertaines cohésions,
structures de texte, organisations des séquenassetvenements produisent une
appréhension en elle-méme, sachons que la strudgurbistoire d'un texte soit un
apologue en elle-méme. Donc, 'lhomogénéité du testeplus renforcée lorsque
son opposition a I'origine de la crise domine Isteyne du roman.

L’intérét de la totalité des textes soit de melgrdecteur dans une situation
de crise bouleversante et puis renverse son atteati’'ordre de la situation finale :
la sanction du coupable par exemple.

Soit il s'affiche comme progressiste, la structdre titre a également son
impact, elle peut évoquer une signification a paig sa forme. A.J.Greimas a
proposé une division textuelle a propos du choixrécit pour la succession
séquence- passage. Selon lui, I'histoire se traaweener sur « l'ordre présent
accepté » soit sur « I'ordre présent refusé »réests du premier cas ont un état
initial considéré comme pernicieux, le second ca&s caractérise par la
transformation de I'état initial (mouvais) par yserturbation positif.

Les romans qui ont intégré dans la premiére caiggont souvent des romans
policiers, des récits d’aventures, etc. Et lestsd@partis en deuxieme variété sont
généralement des textes de renouvellement nonnsentesthétiques etqui se

basent sur un ensemble de questions.
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Deuxieme partie ;

L'analyse du corps du

COrpus



VI. Troisieme chapitre : Le carrefour entre personnagesvaleurs et
vision du monde :
1. Présentation des personnages et leurs actions :

La vision du monde peut se manifester dans la mtaxtulittéraire par les
représentations qui varient en fonction des enst#sales, psychiques, culturels,
comme elles peuvent étre issue d’'une idéologie.

Donc l'auteur peut aborder ces rapports entraditide et valeurs, alors il a le choix
de construire un systeme de valeurs surplusiegmfala relation entre institution

littéraire est a étudier selon une double perspe¢tcomment la littérature pése sur
les valeurs sociales (les texte, par leur diffusioftuant sur les mentalités),et

comment les valeurs sociales pesent sur la littegafla chose littéraire étant

modelée, voire définie, par les valeurs d’'un groaipe moment donné).

Autrement dit, comment la littérature influenceslecial, et quels sont les
circuits sociaux qui produisent la valeur littéeatr .Et qui aa son tour un acces sur
la vision de l'auteur et ses personnages romanssque

Donc la question principale qui traverse nos esg@ipropos des approches
gue nous nous voulons appliquer sur notre modestait de recherche est comme
le suit :

D’ou viennent les valeurs que nous avons retroare de texte ?et par quels

procédés ce dernier rend-il sensibles les valeumsitise réclame ?
Pour répondre a cette question, nous pouvons agplidans notre recherche le
programme narratifqui est a 'origine de I'étudenggtique narrative, une méthode
de lectureintra-textuelle. Nous pensons que leswals’inscrivent directement ou
indirectement dans I'ceuvre, et nous pouvons ing@mramotre roman a l'aide de la
méthode sémiotique.

Donc, pour analyser comment les valeurs véhicudams le texte, il fallait
faire appel a la sémiotique narrative de Greimas.

En lien avec la vision du monde exprimée dans earg quel que soit par
I'auteur ou par ses personnages, la foi est togjmaiuse et le seigneur occupe une

place centrale dans I'éthique chrétienne, AvoiradoiDieu, c’est étre a son service,

31



ces idées reflete une idéologie du texte qui iskeida morale de lintrigue du
roman.

Au fil de I'histoire du roman, I'évolution de la sion du monde des
personnages est remarquable, c’est le changemetirnts de vue tout au long des
dialogues entre les deux principaux personnagesaiCet Mamie-Rose.

Le roman est porteur d’'une vision du monde lorsspreauteur le donne une
ame par son regard porté sur ses personnages. l€uidour manifestent des
valeurs positives ou négatives dans le texte. Ggten particuliere du monde est
le fruit de relations que le romancier construireses personnages. Son héro ne se
contente pas d’étre isolé, ses réflexions sontagi@tises, il construit un systeme de
valeurs par une vision du monde qui va étre donméndans I'ceuvre.

Le narrateur en relation avec les personnages xta ®iit sa quéte a la
recherche de fixer une vision du monde qui dépoieh dontexte romanesque
éclaté de themes. En fait, le personnage est Bsmubyens privilégies par lequel la
vision du monde est la maniére qui alimente leswal

Le personnage peut également étre vecteur d’'uranvilsl monde a I'échelle
individuelle, le point de vue ou la conscience duspnnage principale de notre
roman joue sur la notion valeur. La relation deaxdeotions (valeurs-vision du
monde) est relative a l'influence de 'une a I'auémtre lesquelles un personnage et
un narrateur médiateurs.

En d’autre terme, le personnage romanesque agiaigit selon ou contre des
codes d’'une société ou d'une époque donnée, cepuénit par essence étre en
décalage avec les valeurs et les représentaticr@esdominantes, maniere pour le
romancier de les montrer avec efficacitélun des principaux themes
romanesques antérieures est justement l'inadéguatun personnage a son
destin, & sa situation'»

En effet, nous pourrions accéder a cette fonctwmpersonnage a l'aide de
I'étude du contexte social, historigue ou esth&igqlu roman, dans lequel ce

personnage entre en conflit ou se coule aisémest wiamonde de normes.

! Bakhtine. Mikhail, Esthétique et théorie du romRaris, Gallimard, coll. « Tel », 1978.
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Dans notre corpus : « Oscar et la dame rose »,@sdaouve désespéré face
a son destin apres I'échec de son opération, soriedesspoir: « Moi, je ne fais
plus plaisir. Depuis ma greffe de moelle osseuse{.javais fait une erreur. %

Et au méme temps il est optimiste. Le couple déopbphes Oscar/Marie-
Rose, qui s’interrogent et débattent ensemble sdite cmystérieuse condition
humaine, participe au développement de la visiomdaode de chacun.

D’apres de tout ce qui précede nous l'aurons aéatyape par étape sous la

lumiere des outils théoriques proposés dans laipremartie.

2. Personnages principaux : Oscar Rose : /Mamie-

Le petit Oscar souffre d’'une maladie dangereusattéint une Leucémie a
'age de dix ans, séjourné a I'hopital des enfaqts, devient son deuxieme abri
contre cette maladie On fait comme si on ne venait a I'’hépital que pguerir.
Alors qu’on y vient aussi pour mourir.%»

Il destine des lettres a Dieux dans lesquellesdla ses douleurs, il joue au
méme temps le réle du personnage narrateur darécile dans l'initiale de ses
lettres, il écrit toujours gher Dieu», avec la formule du premier prénom personnel
singulier Je». Sauf la derniére lettre, ce personnage narrateuchange pour
mettre a sa place La dame rose, qui, dans la lgtisgorze annonce la mort
d’'Oscar:

«Cher Dieu,Le petit Oscar est mort.»

L’'univers romanesque ou se déroule I'histoire déetuel Oscar est le
personnage principal a double rdle ainsi que soie &dtamie rose ; I'enfant Oscar
est le personnage héros avoue ses douleurs et selstaventures quotidiennes en
destination & Dieu dans treize lettres tout au lende ses douze derniers jours qui
lui restent a vivre.

La dame rose interprete sa fonction comme deuxigengonnage principal,
et se transforme au niveau de la quatorzieme detaiére lettre en personnage

narrateur pour cléturer l'intrigue.

'Schmitt, Eric-Emmanuel, Oscar et la dame RosesPAlbin Michel, 2002, P : 11.
? Ibid, P: 18.
* Ibid, P: 98.
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Un enfant se trouve a son jeune age confrontereamadadie grave telle la
leucémie(le cancer du sang) et loin de ses paetmks sa maison, ne I'empéche pas
de se trouver tout le temps dans le raisonneméatgetestionnement.

Cette maniéere de réflexion est courante chez waighfants qui se sont des
vecteurs de réalités, mais le cas du petit jeuhdotglement exceptionnel, ilest
devenu le héros philosophique apres sa connaisgant®ieu invisible par le biais
d’un jeu qu’a lui proposé sa vieille copine.

L’enfant témoigne un grand courage, il prouve gumhladie n’est pas un obstacle
qui empéche de croire en Dieu, contrairement auwses du corps médical, il le
considére comme :un mauvais malade', et tous les adultes qu’évitent de lui
parler au sujet de la mort et préferent le silence.

L’auteur a ce propos voulait dans cette ceuvre démavi'idée de I'agonie d’'un
enfant qui fait un obstacle face a la croyance :

«J'avais continuellement en téte la phrase de Destki selon qui la
souffrance et la mort d'un enfant empéchent derera@n Dieu [...] Or, il
m’apparut, au fur et a mesure que je réfléchissaisa dix, cinquante ou cent ans
c’est toujours la méme vie que I'on perd [...] Cest’pas la langueur d’'une vie qui
fait sa valeur mais sa qualité?

Une amitié naitre entre les deux, change carrémeentvie ainsi que leur vision du
monde ; d’'une part, le jeu se basesur le profitethps des douze jours,pour vivre
chaque jour pleinement comme c’était dix ans. D&aydart, cette proposition lui
permet de découvrir tous les différents ages deel’Bumain et ses expériences,
d’aprés Schmitt :

«Le couple Oscar/Mamie-Rose est un vrai couple degmphes, I'un enfant,
l'autre adulte, qui s’interrogent et débattent emdde de cette mystérieuse
condition humaine, [...] leur fragilité. Tous les desont en fin de vie. Malgré cela
ou - grace a cela -, ils vont déployer des trésitmimour et d’imagination pour

rendre chaque jour plus riche et plus joyes.

1 .
Ibid, P: 11.
2 Citation d’'une interview avec l'auteur, dans :1@as-Bouchibti, Josiane (présentation, notes, gqreset
apres-texte), Eric-cEmmanuel Schmitt, Oscar et laleose, op. Cit., P: 110.
*Ibid, P: 111.
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Mamie rose lui changeait sa réelle vie qui étageaspeine et pauvre en une vie
imaginaire compléte et riche, comme c’est elledouble sa vie réelle, c’est une
facon de respirer le sujet de sa maladie :

«Mamie-Rose est chrétienne et raconte a Oscar comnse religion lui
permet d’aborder la douleur et la mort. Jamais etle tente de le convertir, elle
témoigne seulement de sa foi. Son but n'est pasfluEncer I'enfant ni de
I'embrigader mais de réfléchir avec lui et, pardelogue, lui donner de nouveaux
aliments pour nourrir sa pensés.

De son part Oscar change la vie de sa copine seeltecpit rendu compte, |l
a une image de confiance en elle :

«[..]] yai vu qu'il fallait vite tirer profit de la sitation.

-Je veux voir Mamie-Rose.
-Mais ou étais-tu passé, Oscar ? Comment te saris- t

-Je veux voir Mamie-Rosg?

L’enfant Oscar se sent différent des autres carelke considérent comme un
enfant normal, ils ne le punissent pas a causa deafadie, étre un enfant se croyait
différent des autres, mais cette variation va damsautre sens, les autres lui
identifié comme une personne étrange, son probfenwtue dans le savoir de tout
le monde de sa mort, mais personne ne peut oser diee la vérité :

«-Mamie-Rose, jai l'impression que personne ne die que je vais
mourir.»*, (leurs parents, le corps médical, ses copains).

Sauf la dame en ros&-Pourquoi veux-tu qu'on te le dise si tu le sais
Oscar ! », Oscar souffre physiquement et surtout moralement :

«Moi, je ne fais plus plaisir. Depuis ma greffe deefle osseuse, [...] jaieu
mal sans crier [...] plus je me sens coupablell est conscient de sa mort

proche : «J’ai compris que je suis devenu un mauvais malaste malade qui

YIbid, P: 109
2 Eric-Emmanuel Schmitt, Oscar et la dame roseCitp. PP: 28, 29.
® Ibid, P: 17.
* Ibid, P: 18.
® |bid, P: 11.
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empéche de croire que la médecine, c’est formidabldais moralement Il se sente
plus mieux et différent des autrui par ses réflegiaet préoccupations dés la
premiere fois qu’il s’adresse Dieu.

Le petit Oscar n'a pas eu la chance d’avoir vivne uie pareille a celle des
enfants normaux a cause de sa maladie qui la recepgonnelle dramatique, en
revanche, il était chanceux plus d’avoir une vieddd® sens, une vie fictionnelle
riche a découvrir son mystere Aujourd’hui j'ai cent ans. Comme Mamie-Rose. Je

dors beaucoup mais je me sens bién

3. Oscar / les parents, et leur conflit :

Les parents d’Oscar l'aime toujours, mais vu quile savent pas le
communiquer sous l'effet de son mauvais état deésdrse sente tout seul et fache
d’eux :« Le docteur Dusseldorf a dit a mes parents qu&jsamourir et ils se sont
enfuis. Je les détestd, H est totalement décu par I'action de passerzadseemps
pour lire des modes d’emploi des cadeaux qui amalmené a chaque visite au lieu
de lui parler sur des sujets qui I'intéressentaursur son état actuel.

Les deux parents ont manqué du courage pour paegeleur fils apres
avoir connaitre la vérité dans un entretien aveioleeur Disseldorf :

« Puis le docteur Dusseldorf a dit :
-Est-ce que vous voulez I'embrasser ?
-Je n'aurai jamais le courage, a dit ma mere.
-1l ne faut pas qu'il nous voie dans cet état, ppwé mon pére.s

lls ne veulent pas avouer la vérité de sa morth@pc’est la raison pour
laquelle Oscar s’éclate en colereEt«c’est la que jai compris que mes parents
étaient deux laches. Pire : deux laches qui meaieem pour un lache °.

Comme il constate qu'«ils ont peur de moi. lls n‘'osent pas me parler et
moins ils osent, plus j'ai 'impression d'étre uronstre [...] je suis devenu idiot

sans m'en rendre compte®

! Ibid, P: 11.
2 Eric-Emmanuel Schmitt, Oscar et la dame roseCitp.P: 97.
* Ibid, P: 30.
*Ibid, P: 26.
® |bid, P: 27.
® Ibid, P: 11.
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Au début son image a lui et aux autres était pes@m«je ne fais plus
plaisir », «un mauvais malade [...] un malade qui éole de croire que la
médecine c’est formidablé

La situation familialequ’a vécue Oscar et le masvatat de santé qui
déclenche son déceés les améne a des pensées pofamdesquelles se développe
sa vision du monde.

Le comportement des autres personnesface a saienéiadttre des redoutes
pour lui depuis qu’il sache qu'il est inguérissable

« Quand le docteur Disseldorf m’examine, le maéirgeeur n'y est plus, je
le décois, il me regarde sans rien dire commeasigis fait une erreuf...] plus je
me sens coupable? »

Personne ne veut plus parler de son cas, le coddicali par échec
thérapeutique est hante de parler de cet enfant :

«Plus le docteur Dusseldorf se tait avec son ceibléés, de la méme
faconpour « les infermiéres, les internes, et Em®mMes de ménage me regarde
pareil, ils ont I'air tristes quand je suis de berirumeur ; ils se forcent a rire quand
je sors une blague, vrai, on ne rigole plus comvaaas

Le destin du petit enfant, est tres difficile a wéace a I'écoulement du
temps, cependant il est obligé de trouver une isolytour gérer cette situation,
cette tache lui parait pénible a réaliser vu lesiffisance d’expérience, le manque
d’indices et de confiance en lui-méme, pendant dgoars ce jeune était donc a la
recherche de comprendre ce monde et de dégagersiume propre a lui.

Une rencontre définitive et exceptionnelle va dririda vie des deux
personnages principaux : Oscar et rose, 'amitievgunaitreles amene a penser
autrement, et leur donne l'occasion pour détermiasrvaleurs humaines en un

moment quand tous les deux ont besoin de stabilité.

*Ibid, P: 82.
2 Ibid, p : 11.
% Eric-Emmanuel Schmitt, Oscar et la dame roseCitpp : 12.
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4. Mamie-Rose :

La dame en rose qu’Oscar I'appelait Mamie-Roseunstvieille femme, et
ancienne catcheuse, qui s’intéresse au travailviodmén s’occupant des enfants
malades a I'hdpital, contrairement aux autres, sdecomporte normalement a
I'égard de la maladie et la mort d’oscar, elle d@sidere comme un enfant normal,
et c’est ce gu’il a voulait exactement Il n'y a que Mamie-Rose qui n'a pas
changé. A mon avis, elle est trop vieille pour @&n Et puis elle est trop Mamie-
Rose, aussi.»

Parmi tous les personnes d’hopital et toutes lemedaen rose, les
comportements de Mamie-Rose étaient déférents adpg@nt sa maniere de
s'exprimer:

«On se promenait dans le parc de I'hopital et allmarché sur une crotte.

-Merde !
-Mamie-Rose, vous dites des vilains mots.
[...]
-Comment se fait-il que vous parliez si mal ?
-Déformation professionnelle, mon petit Oscar. Dansn métier, jétais

foutue si j'avais le vocabulaire trop délicaf. »

Mamie-Rose s’oppose des autres, mais elle n'étt ghanger a I'égard
d’'Oscar.Quand elle était obligée d’occuper I'enfantlgré la difficulté de cette
mission, elle fait preuve d’'une grande affectiontenaelle, tout était changer en
elle, sa relation avec lui se développe pour &reopine, sa confidente de secrets et
elle n’a jamais hésitéde lui donner des conseila,tantation de répondre de toutes
ses questions et réflexions.

Elle essaie avec des histoires cocasses sur latuge® de son ancien métier
de lui faire oublier sa maladie, et de lui faire@aque tout est mortel, Oscar a son
tour prouve une grande curiosité :

« -Et c’était quoi votre métier ?

Ybid, p : 12.
Abid, P : 14.
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-Tu ne vas pas me croire...
-Je vous jure gque je vous croirali
-Catcheuse.
-Je ne vous crois pas ! »
Dans ce passage nous avons limpression par sonosité¢ I'enfant

provoque la dame- rose pour qu’elle raconte pluste@rnois.

5. Le personnage invisible :

(Dieu) représente le personnage, fascinant et alpéle caractére muet,
soutenu le jeune enfant pendant les douze deljpieis de sa vie, c’est sa deuxieme
rencontre mystérieuse. Schmitt lui fait un troisgénpersonnage principal :
« Effectivement Dieu est le troisieme personnagdhilgtoire. », et visiteur dont
Oscar l'identifié en progression :

«Au deébut il n'est qu'une adresse inconnue, d'aitbeu’enfant demeure
persuadé qu'il n’existe pas plus que le Pere Noél

Oscar croyait que le Dieu soit le méme personnalge Pere Noél,un
personnage qui n'a jamais existé, il le considémarme un mensonge fabriqué de
I'imaginaire des adultes pour leurs enfants resages pendant la nuit.

« Puis il devient un confident qui permet a Oscardistinguer ce qui, dans
sa journée, est essentiel»

Le petit trouve que Marie-Rose ait raison, d’apels, croire en Dieu c’est
étremoins seul, loin de toute hypocrisie humainprsposition de lui écrire était la
premiere indication d’'un changement radicale de@sian du monde :

Oscar a l'audace de lui écrire et libérer sa voterieure, il devient capable
de dégager toutes les pensées noires qui aloustissa vie et de lui demander des
choses d’esprit, a ce stade, il commence a distinggl qui est spirituel :

«-0.K. Alors je peux tout lui commander ? Des jeueles bonbons, une
voiture...

-Non, Oscar. Dieu n’est pas le Péere Noél.

« Tu ne peux demander que des choses de I'esprit

39



De conséquence, les explications de Mamie-Rose cpopr des vaoeux,
orientent le jeune vers une vie d’'un nouveau sengweillant sa maturité, et le

menent a bien définir la tache de son Dieu, paguide spirituel :

« [...] du coup, il officie comme un partenaire sgexux, une sorte de sage
qui offre a Oscar I'occasion de réfléchir « aux sd®de I'esprit », et de passer de
voeux d'égoiste & des voeux de plus en plus altsuiste

D’ailleurs, Oscar ne cesser de tutoyer Dieu eblesimliérer comme un ami en
lui demandant de rendre visite en esprit, & chaeptre il lui raconte ses aventures

quotidiennement.

Dans cette analyse, nous allons aborder I'évolutieria vision du monde
des deux personnages principaux : Oscar et Mamse;Ra partir des lettres

retrouvées

L’évolution de la vision du monde d’Oscar :

Comme nous avons déja mentionné dans l'initialeelehapitre que le récit
soit du genre épistolaire de nature exceptionnelegcompose de quatorze lettres,
dont Oscar est le destinateur au cours de treftrzedeen racontant ce qui s’est passé
pendant chaque jour a un destinataire -Dieu- dadresse inconnue.

Contrairement, la forme des lettres n'obéit pas awodes du style
traditionnel, la correspondance s’effectuait erdeix personnages principaux :
Oscar, le destinateur visible et Dieu, le destimatmvisible : «cher Dieu», cette
expressionétait écrite dans toutes les lettres ipotifier le début de chacune.

L'enfant accueille les réponses de celui-ci a travkesprit, dans son
conscient :

«Tu ne peux demander que des choses de I'eSprit»

! Citation d’'une interview avec l'auteur, dans :1@as-Bouchibti, Josiane (présentation, notes, gqreset
apres-texte), Eric-Emmanuel Schmitt, Oscar et faedeose, Op Cit, P : 112.
2 Eric-Emmanuel Schmitt, Oscar et la dame rose, BPC 21.
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Degré zéro de I'évolution :

Dés la premiére page du récit, I'histoire se contegpar lapremiére lettre
d’Oscar, dont il se présente a unDieu anonyrag..] c’est la premiere lettreque je
t'envoie [...] Je m'appelle Oscar, j'ai dix anskJui donne son portait physique:
[...] On m’'appelle Crane d’'GEuf, j'ai I'air d’avoir spt ans » ,ainsi que son état
moral: « je sens bien que je ne fais plus plaisir.»

Il a rédigé ses lettres a la premiere personneigaaizec un registre familier
et considere que I'écriture soit wimensonge qui enjolive. Un truc d’adultesl
dresse par cela une image de son intelligence,ssdiee de comprendre son
entourage, I'écriture pour lui c’est une inventides adultes pour cacher la vérité
derriere leurs mensonges.

Loin des menteries et du silence deux, I'enfanprere une sorte de
sincérité et de franchise par rapport a ce gwiliac’est pour cela il ne cache pas
son age, ni sa situation maladive, ni la descmptie son environnement, ni les
comportements de tous les autres personnages.

Ainsi, il a avoué que son besoin I'oblige d'écrices lettres « je vis a
I'hdpital a cause de mon cancer [...] Seulementé&srjs ¢a, ¢ca la fout mal, tu vas
moins t'intéresser a moi. Or j'ai besoin que tntdresses »et de luiconfessait«
je ne t'ai jamais adressé la parole parce que j@i€méme pas que tu existes. »

L’enfant croix au début que le Dieu de Mamie-Rasssemble au Pére Noél,
c’est la raison pour laquelle il a réagi d’'une fageégative. Or par la suite, il a
commencé sa rédaction, de sorte qu’elle deviersoutagement et unelibération de
pensée,a un personnage invisible qui 'apprécienceran ami, mais dans cette
premiere lettre,il ne savait pas pourquoi écrirgualqu’'un qui n’existe pas, cette
vision va évoluée dans les lettres suivantes.

Le petit héro du récit comprend le silence deseaujui signifie 'échec de sa
greffe de moelle osseuse -Elle est ratée, mon opération »

Alors il a voulait savoir s’il va mourir, et persom renonce de lui répondre

vu gu’ils ont connu la vérite.

Y Ibid, P: 11.
2 |bid, p: 10.
% Ibid, P: 18.
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Mais, Mamie-Rose était différente, elle répond ®iotplement a la question
d’'Oscar: «-Pourquoi veux-tu qu’on te le dise si tu less@scar !»

Ici le petit commence a connaitre qui est Dieuistimuer 'aspect matériel
du spirituel, d’apres les conseils de I'anciennelteuse, en lui adressant des lettres
et des vaeux correspond aux choses de l'esprit,haque fin de journée, cette
suggestion était le premier indice qui s’émane dthangement de sa vision par
rapport & sa vie et son nouveau compagnon vu e’le connait pas. A la fin de
cette premiere lettre il reste inquiet autour dellesse de Dieu.

Degré un de I'évolution :

Dans sa deuxiéme lettre, Oscar commence a demawd&ieu des
explications sur son futur état de samk§aimerais te demander un
éclaircissement : est-ce que je vais guérir?et la réponse va trés vite : il ne va
pas gueérir : « Bravo ! Tu es trés fort. Avant mégue j'aie posté la lettre, tu me
donnes la réponse. Comment fais-tif ? »

Oscar était étonné de deux choses, la nouvelleadem@t proche et la
réponse de son destinataire : L'arrivée des paketitsdpital contrairement a leur
habitude, mit de redoutes pour Oscar qui va lescbiee etépie une conversation
entre eux et le docteurDusseldorf.

D’apres ce gu’il a entendu, Oscar s’enferme danglaard a balais et fache
tout le monde surtout ses parents qui sont enkiis..] ca ne me génait pas d’étre
enfermé dans le noir parce que je n'avais plus &mé voir personne®»sauf sa
Mamie-Rose : « [...] pour l'instant, les visites que fond le plus de bien, ce sont
les vétres. %

Sa rencontre avec elle, lui rend ses derniers joeuseux, avec ses histoires
des grandes tournois et le jeu qu’'a lui proposédehut le jeune fait du chantage
pour Voir rose « Si Vous ne venez pas me Vvoir tous les jours,jéaris pas a

Dieu.»

L Ibid, P: 22.
2 |bid, P: 23.
% Ibid, P: 27.
4 bid, P: 34.
® Ibid, P: 35.
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Dans cette lettre, Oscar commence d’étre moins, seslen fou de ses
parents, il a considéré Dieu comme un vrai amipgut tout lui confié, mais sa
relation avec lui n’aboutit pas au stade de la foi.

Au coeur de cette phase, il voulait connaitre cet @envu, pourtant il ne
savait pas comment une personne invisible et quiémace pas peut lui rendre
visite.

L’'image que le petit enfant ait fabriqué sur ceDgi selon lui, était aussi
en mouvais état de santé et c’est la raison paurelée il ne pouvait pas bouger,
donc il va lui rendre visite a sa facon, une visitepensée

« Raconte tout ¢ca a Dieu et, dans ta lettre, dadadni donc de te
faire une visite
-Il se déplace ?
-A sa facon .Pas souvent. Rarement méme.
-Pourquoi ? Il est malade, lui aussi ?
La, Jai compris au soupir de Mamie-Rose qu’elle vmilait pas

m’avouer que, toi aussi, Dieu, tu es en mauvait>éta

Le dialogue entre Mamie-Rose et le petit maladesenémite au sujet de sa
maladie, mais dépasse au-dela, Oscar, I'enfanin@ujamais entendu parler de
Dieu qu’une seule fois par ses parents, il confirregu’ils y croyaient pas. Eux, ils
croient juste au Pére Nasf, cette affirmation provoquait rose a lui proposg d
croire en Dieu :

«Donc si tes parents qui se trompent n'y croiend, ggourquoi toi, justement, ne
pas y croire et lui demander une visite n,accord avec elle, il a accepté.

A la fin de cette lettre, il s’engage pour vivres ouze jours divinatoires
dont il prouve un grand changement de point de oueil va commencer a
expérimenter tous les différents ages et sa relaivec Dieu et les autres

«A Partir d'aujourd’hui, tu observeras chaque joem te disant que ce

jour compte dix ans

L Ibid, P: 32.
2 |bid, P: 33.
’Ibid, p: 38.
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Donc, il commence a compter son age imaginairdlots voila, Dieu : ce
matin je suis né » et classe chaque age et le dmsa@xpériences : «quand j'avais
cing ans, jai gagné en conscience mais ¢ca n'agpagpour apprendre de bonnes
nouvelles »

En concluant sa lettre pour demander son vceu geotid 'age de dix ans il
invite Dieu pour lui rendre visite en lui donnamteéndez- vous sans poster sa lettre
et savoircomment va se passer la visite en esprit.

Degré deux de 'évolution :

La troisieme lettre présente la troisieme journgg’ietroduit par la période
de puberté d’'Oscas Aujourd’hui, jai vécu mon adolescence [...] Cersge ne
suis pas mécontent d’avoir vingt arfspar ce qu'il a tous les problémes rencontrés
avec ses copains et ses parents.

Il s'intéresse a une fille appelée Peggy Blgec’'est I'enfant bleue. Elle
habite I'avant-derniére chambre au fond du couldir.] Elle a [...] la maladie
bleue, un probléme de sang qui devrait aller aurpans et qui n’y va pas.»

Il voulait I'avouer son amour, mais il a cru quasmpain Pop Corn est déja
'ami d’elle et sa faute avec Sandrine lui risque merdre sa bien-aimée pour
toujours, Oscar doute a la capacité de Dieu quaamdiémandéson voeu du jour : se
marier avec Peggy« je voudrais que Peggy et moi on se marie. desuis pas
certain que le mariage appartienne aux chosesekplit »'

En cas de son impuissanceil va consulter une patsonne capable, le jeune
malade se mis toujours a sa réflexion ce que say(ésprit), par faute de temps,
Oscar a voulais savoir tout ce qui va passer, aiEau il était perplexe : d’'une
part, il prouve une confiance totale a Dieu, nieglas son ami auquel il a raconté
tous ses secrets ?

D’autre part, il a démontré une incertitude surcapacité,sur son adresse,

donc la vision du monde est toujours en évoluti@aismeéseéquilibrée :

! Ibid, P: 38.
? Ibid, P: 40.
* Ibid, P: 42.
* Ibid, P: 55.
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Le petit n'est pas encore stable vu qu’il souffrecause de problemes
d’adolescence, il n'atteint pas le stade de crogdaotale malgré ce compagnon est
devenu I'essence de sa vie.

Degré trois de I'évolution :

Oscar l'adulte, a mis toutes ses attentions suelséion avec Peggy Bleue,
dans sa quatrieme lettre il est marier et subiedseponsabilités familiales< ca y
est, je suis marié. Nous sommes le 21 décembmnggarehe vers mes trente ans et je
me suis marié. Pour les enfants, Peggy Bleue et omoa décidé qu’on verra ca
plus tard.3Ici il exprime sa vision par rapport au sujet defaats, puisque ils n’ont
pas du temps, pour lui a cause de sa mort, et Peggyse de son opération En
fait, je crois qu’elle n’est pas préte.»

Ainsi, il dit: « c’est vrai, c’est pas tout d’avodes gosses, faut encore avoir le
temps de les élevef,>cet extrait représente certaine maturité qu’Oscattribué a
nos pensées, I'enfant demeure plus intelligente @tpérience lui rend plus sage, la
lacheté de ses parents, ainsi son besoin d’ewassférme en refoulement puis en
réaction.

Au milieu de son message,Oscar va se rencontré:Dieu

« Si on allait voir Dieu ?

-Ah, cay est, vous avez son adresse ?

-Je pense qu'il est a la chapelle. »

L’enfant pense que I'adresse de Dieu c’est la diepéne visite pour la premiére
fois avec Mamie-Rose a la chapelle catholique,albouleversé surtout face au
statue de Jésus crucifié a la croix, cette renecaiec Dieu diminuede nouveau la
confiance du petit malade en lui, Oscar se trouger® quand il lui vu dans cet
état, il a cru qu’'une personne porte le nom de Diawas le droit a la faiblesse, il
décrit cette rencontre en pensant a son cas :

« Ca m’a fait un choc quand jai vu ta statue, enfqjuand j'ai vu

I'état dans lequel tu étais, presque tout nu, tmatigre sur ta croix,

avec des blessures partout, le crane qui saigns $esiépines et la

! Ibid, P: 56.
? Ibid, P: 68.
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téte qui ne tenait méme plus sur le cou. Ca miapinser a moi. Ca
m’a révolté. Si j'étais Dieu, moi, comme toi, jeme serais pas laissé
faire. »"

En fin de journée, le petit jeune a construit umage sur le Dieu mais pas

complete, sa représentation mentale était selapli@tion de sa Mamie-Rose :

Il a compris qu’il doit accepter sa mort et la doarice physigue comme
c’étaient de chosesfatales et applicables a tamblede, a I'inverse de la souffrance
morale qu’ilpeut I'éviter, tel le Dieu qui n’éproenaucune peine.

Oscar ne peut pas aboutir a I'idée de mourir saas @eur, mais il saisit la
notion d’avoir une autre vie d’apres son decesa Al de la lettre, une évolution de
son foi commence a émerger dés son renonce a demsor veeu journalier et se
contenter de souhaiter le succes a I'opérationedgy¥Bleue, tout a fait le contraire
a la premiere fois quand Rose lui demandait s’dv@ait conserver des voeux pour
les autres :

« Et tu peux aussi, Oscar, lui suggérer des favpaors les autres

Degré quatre de I'évolution :

A ce niveau, Oscar continue a poser ses questiof®se, mais des
interrogations concernant la foi, cette fois il \@uconnaitre pourquoi le Dieu a
permet aux enfants la maladiePourquoi Dieu il permet qu'on soit malade ?=,
maladie pour Oscar était le symbole de punitiorrrdlyait au début que Dieu ait
comme une personne en vie, et se fatigue c’est galara la fin de la lettre il lui
donne du repos, et ne demande pas pour la deukiésrson veoeu, il écrit :

« P.-S. Pas de veeu aujourd’hui. Ca te fera du reiors outre, I'ancienne
catcheuse I'expligue que la maladie et la mortf pareils :

« -Oscar, la maladie, c’est comme la mort. C’estfaih Ce n’est pas une

punition.»

! Ibid, P: 62.
? Ibid, P: 21.
* Ibid, P: 73.
* Ibid, P: 70.
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Donc derriere chaque état d’évolution de sa visiotamment par rapport a
Dieu, il pose des questions qui a leur tour proeodsa curiosité. Et la dame rose
I'aide pour arriver a certain niveau ou il verra thoses autrement.
A ce moment, Oscar aboutie a I'age de trente, \@itsae que la responsabilité et
les soucis, il a fini sa journée par adopté Mamisdr et connaitre ses beaux-

parents.

Degré cinq de I'évolution :
La sixieme lettre relate a Dieu son expérienceaderice de la quarantaine, Oscar
atteint 'age de quarante ans, et logiqguementirronté de problemes de couple,
il était quitté par sa femme sous les avoues des cgpains : Sandrine et Einstein.
«Qu’est-ce que je dois faire ?
- Qui aimes-tu ?
-Peggy. Rien que Peggy.
-Alors dis-le-lui. Un premier couple, c’est fragileoujours secoue,
mais il faut se battre pour le conserver, si cledbon.»*

Pour en récupérer, Mamie-Rose lui a poussé poer dite a Peggy-Bleue
qgu’il n"aime qu’elle, il constate qu'a cet age t&thumain est confronté a telle
situation et qu’il est fréquent d’essayer de plaidautres femmes.

En concluant sa lettre, Oscar demande a son Diegdanciliation avec
Peggy comme voeu de ce jour, et puisque c’est ld, Noéoulait luiramener un
cadeau, sans rendre compte au début que Noél grirlde I'anniversaire de cet
ami.

Ici, Oscar ne cessait pas de croire que Dieu elbumme, mais vu qu’il soit

une personne plus proche de lui, il va le trait@m@® son ami intime.

Degré six de I'évolution :
A l'avenement de Noél, Oscar est au début de gguigime dizaine, a cette
occasion il apprit a demander et recevoir le pardariait réconcilié avec Peggy et

Ses parents.

! Ibid, P: 79.
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C’est une lette est une réconciliation de Noélt wabord avec Peggy a
I’hépital, tous les deux étaient heureux, et cuida ce qui c’était passé.

Ensuite avec ses parents: il était enfuis de ltabpour éviter de les
rencontrer car il les détester et ne peut plusupporter, ¢a fini de passer Noél chez
Mamie-Rose, a son tour, elle lui conseiller dedasdonner et lui explique que ses
parents I'aime comme il est, mais par peur de ldadma ils ne savaient pas le
communiqué :

« -lls n'ont pas peur de toi, Oscar. lls ont pewrld maladie [...] —lIs
t‘aiment, Oscar. lls me l'ont dit. [...] lls sont g&aloux que nous nous
entendions si bien. Non, pas jaloux, tristes. €gstle ne pas y parvenir
aussi. »

Maintenant, Rose clarifie pourOscar ce que sesnparee pouvaient pas lui
exprimer comme sentiments, et que tout le monde ailourir un jour, méme
eux,«Mais tu n'as pas compris qu’il n’'y a pas que tai gneurs. Tout le monde
meurt. Tes parents, un jour. Moi, un jour.»

Et c’est lui qu'il va passer le premier, il n’a pasdroit d'oublier les autres,
c’est ce qu’il ne peut pas compris, le petit net@uxe qu’un égoiste,

Etre malade, fragileet souffrir de tant de probléme n’est pas une cause
pour oublier les autres surtout ses parents, lertadoremiére visite d’'Oscar a la
chapelle, nous avons remarqué que le Dieu de MRwosen’éprouve aucune
négligence a ses fidélesméme s’il se trouve en ma@tat« [...] il subit la peine
physique mais il n’éprouve pas de peine moraleilcarconfiance $, c’est ce que
Mamie-Rose a voulu faire comprendre a Oscar, laledionet la confiance en soi.

Le petit a finalement va les réconcilié a sa maniédrleur surprit lors de la
rencontre «-Excusez-moi, javais oublié que, vous aus$i, jaur vous allez
mourir »°

Cette expression a changé carrément la relatiae enix, le petit arrive a

leur pardonner et ils se comportent normalementr gmasser ensemble une

! Ibid, P: 84.
2 |bid, P: 66.
% Ibid, P: 84.
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excellente soirée de Noél avec Mamie-Rose, qui,fditi apprendre aussi les
habitudes de cette féte : la messe traditionnelecdtholiques

Oscar consacre son vceu pour souhaiter une borat®mnedjui demeure entre
lui et ses parents et comme cadeau a son Dieusaastconciliation avec euxA
propos, bon anniversaire, Dieu. Mamie-Rose [...] st@géré que, comme cadeau
d’anniversaire pour toi, c’était tres bien ma réairation avec mes parents.»

Le petit a I'air comprendre ce que Rose a propasais il est toujours en
quéte pour comprendre ce que signifie les chose&slerit et I'abstrait « Moi,
franchement, je trouve ca limite comme cadeau. Maldamie-Rose, qui est une
vieille copine a toi, le dit...’» Oscar a encore besoin de guide, il croyait qu'un
cadeau doive toujours étre quelque chose conenetigré il a démontré une grande
intelligence.

Degré sept :

Dans ce degré, I'enfant Oscar demeure philosopiesgs réflexions successives

sur l'esprit, la foi, Dieu, la vie et la mort, ittaint un certain niveau de foi et de

sagesse, ainsi a ce stade il connut ce que sigtgfliesse, il commence se sentir la

faiblesse, et la solitude, a I'age de soixantgrdfere de rester dans sa chambre,
ecrire ses lettres favorables a son Dieu, maisesucar I'écriture est alourdit peu a

peu :

« Ca m’a fait plaisir de revenir chez moi a I'hagit On devient
comme ¢a, quand on est vieux, on n’aime plus voy&gje que je n’'ai plus
envie de partir [...] Je te parle pas plus longtemparce que je trouve le
stylo un peu lourd.3
Dans cette lettre, Oscar a découvert que son [Rsusait une mere appelée

la Vierge Marie ; quand il était chez Mamie-Ros$@&percevait une petite statue en
platre porte les mémes portraits de Peggy-Bleugijedide copine lui expliqué que
c’était un héritage de sa famille depuis plusiggésérations, et comme Oscar était

I'adopter, elle le lui donné :

! Ibid, P: 86.
2 bid, P: 87
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«Mamie-Rose prétend que c’est la Vierge Marie, @&aend’apres ce
gue j'ai compris, une madone héréditaire »

Dans la neuvieme lettre, Oscar était entre « stexdix a quatre-vingts
ans »et obtenait une grande évolution dans sa vie amsi sa vision par rapport a
son Dieu.

Il I'estime comme un créateur de tout, il prend coenexemple le cadeau de
Noél gu’a lui offert sa Mamie-Rose : la petite gasaharienne :

« C’est une plante de Sahara qui vit toute sa wieie seul jour. [...]

C’est un cadeau génial, je te remercie de I'avoiranté. »

Ainsi, dans sa quéte, il a cherché des mots qunteéressait, en lisant des
livres tel le dictionnaire médical avec Mamie-Resé’eggy-Bleue, il se dirige vers
I'impossibilité de trouver des définitions absoluks signification de termes n’est
jamais définitive, comme la vie, la mort, la foi Bteu, car elle appartient aux
guestions spécifiques, a I'esprit comme ses voeux :

« Moi, jai regardé les mots qui m’'intéressaientVie», «Mort»,

«Foi», «Dieu». [...] —Mamie-Rose, jai l'impressionug dans le

Dictionnaire médical, il n'y a que des trucs padiiers [...] Mais il n'y a

pas les choses qui nous concernent tous [...] —ldirf@t peut-étre prendre

un Dictionnaire de philosophie, Oscar. Cependar&ma si tu trouves bien
les idées que tu cherches, tu risques d’étre dé@siall porte plusieurs
réponses trés différentes pour chaque notfon.»

En somme, Oscar constate que sa réflexion surteseshde I'esprit ne serait
jamais a la portée de tout le monde, elle prend woie différente a celle des
sciences, car cette derniere demeure toujoursaiva@eEt sont seules les questions
intéressantes qui restent sans réponse, et n'yuuts des solutions a tout
probleme.

Oscar qui était un jour le petit garcon qui ne adiparler a personne et qui
détestait méme ses parents, au cceur de cet agmamagil se transforme a un

sage, en fait, il a donné des conseils au doctéss@&dorf :

Ibd, P: 89.
2 bd, PP: 90, 91.
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« [...] docteur Dusseldorf. Ecoutez, [...] Vous n®fmas Dieu le pére.

Ce n’est pas vous qui commandez a la nature. Vtmssjéste réparateur.

Faut lever le pied, docteur Dusseldorf, relacherdeession et pas vous

donner trop dimportance, sinon vous n’allez pasuymr continuer ce

métier longtemps. Regardez déja la téte que voes v
Dans cet extrait, Oscar essaie de transmette mestaialeurs aux autres, comme
preuve de ses expériences acquises, sa visiorapport au role d’'un médecin se
limite dans sa mission humaine, son devoir soddenaine de la science et c'est
Dieu qui décide en fin de compte. En terminantecksttre, il était toujours ravi de
la visite de ce Dieu

Dans la dixieme lettre, sa vision se change a ahagucontre, cette fois il
est révolté contre Dieu des Peggy-Bleue a quittépital définitivement,
puisqu’elle était en bonne santé vu le succes degération.

Au sein de son message, Oscar exprime sa profostesse en écrivant une
courte lettre, il dit «<Peggy-Bleue est parti. Je ne t'écrirai pas pamgue je Suis
trop triste. [...] Aujourd’hui, je ne t'aime plus.»S@olére contre Dieu est aussi
exprimée da fin signée seulement par son prénom «Oscaa»| ilabitude d’écrire
des formules d’adoration, ce qui signifié sa maswdoi, sa tristesse d’étre malade,

solitaire et vieux.

Degré huit de I'évolution :

Ce degré est le dernier et le plus intéressangetié enfant pendant les trois
derniers jours pouvait finalement donner un selasvie :

Dans la lettre onze, Oscar commence sa rédactide pamerciement a Dieu
car il a le sentiment qu’il lui rendre visite enngée :« Merci d’étre venu.»¢ette
visite lui rend la foi et la confiance en sei T'as choisi pile ton moment parce
quej'allais pas bien.»il a écrit donc cette lettre pour le réconcitierPeut-étre

aussi que tu étais vexé a cause de ma lettre d’hief

Ibd, PP: 92, 93.
2 |bid, P : 94.
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Il a détecté que Dieu est ’'homme inlassable, gjupffrir un cadeau : sa visite, ou il
a compris que Dieu représente l'esprit, Oscar déeotout cela a la levée de
l'aube:
« |l était tellement tét que les oiseaux dormaiemtore [...] et toi tu
essayais de fabriquer I'aube [...] tu n'arrétais p&est la que jai compris
la différence entre toi et nous : tu es le mectigéble ! Celui qui ne se lasse

pas. Toujours au travail.»

A travers ce gu’il a vu, Oscar a finalement véce arpérience mystique qui
le conduit a découvrir ce qui est essentiel dansida« regarde chaque jour le
monde comme si c’était la premiére fots.»

Ce passage représente une vision optimiste datentation de voir les choses
autrement, une réaction pour comprendre le sens dee, quel est son but, et
d’accepter finalement que cette vie est un myst@efai, plein de surprises &t
nous ne le saurons jamatgoent la foi et le savoir jouent sur le destin.

Mémesi nous en creuse dedans nous ne l'auronsgarhai a toujours quelque
chose a découvrir, c’est un mondeinfini, est I'esisédans la vie c’est «penser que
l'univers était immense, mystérieux, infini, riclte plus de questions que de
réponses...bref, quand nous savions que ne savisns@ael que soit notre age,
c’est toujours la méme vie et le méme temps que perd, a quoi ¢a sert donc la
vie ?, la réponse est donc de savoir quelle ne &eitn, c’est ce n'est pas la
langueur d’une vie qui fait sa valeur mais sa q@aline compter pas combien vous
avez vivre mais comment vous allez vivre, Oscasd®s douze derniers jours avait
une vie compléte merveilleuse plus différente eguxid’avant.

A l'avant derniere lettre, Oscar se sent alesebi€ih sait que sa fin est trés
proche : «[...] jai cent ans. [...] je dors beaucompis je me sens bierd # a
aussisouhaité que son Dieu visite ses parentsgsil dnseignecomment vivre,

comment en bien profiter et que la foi soit la seuqui nous éclaire

1 .
Ibid, P : 95.
2 Citation d’'une interview avec l'auteur, dans :1@as-Bouchibti, Josiane (présentation, notes, gqreset
apres-texte), Eric-cEmmanuel Schmitt, Oscar et laleose, op. Cit., P : 110.
*Ibid, P : 97.
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« j'al essayé d'expliqguer a mes parents que la ¢ietait un dréle de
cadeau : on croit avoir recu la vie éternellé. »

La lettre treize et la derniere, était signée sual@ par son prénom sans
avoir mentionné son habituelle formule de chaguelé lettre, I'enfant écrit sous
un ton tres clair mais le message cette fois gtgtcourt comme s’ il avait tout dit
ou alors il était trop occupé par lui-méme aunpaie ne pouvait pas écrire la
suite , c’est la fin de sa vie :

« Je crois que je commence a moufir »

Il a réfuté lI'idée pour la confirmer et en croygares, la croyance c’est la

flamme qui nous guide, mais le savoir c’est sortggparole.
La vision du monde dans ce roman par rapport aat slg cette mystérieuse
condition humaine est tout simplement traduite gampersonnage héros, ce petit
magique qui nous représente tous, oscar c’esiclamgense de tout le monde en
confrontant les douleurs et les difficultés deiaomme la mort, mais pourqguoi la
peine et ne pas la jgie la vie ?, un rien 'amene, un rien I'anime, dan la mine,

un rien 'emmene.®

L’évolution de la vision du monde de Mamie-Rose :

La quatorziéme et la dernierelettre était écritsignée par la dame-rose, un
épilogue confirme la mort du petit jeune, une histoémouvante montre la
puissance de la foi dans la vie du personnageipahqui essaie de comprendre
une religion a l'aide de son expérienceimaginaireepdu jeu.

L’ancienne catcheuse fait profiter le jeune deecekpérience, c’est celle qui
le guide dans son développement, elle était aussbnnaissante d'avoir lui
connaitre, elle confirme« Merci de m’avoir fait connaitre Oscar. Gréace lai
J'étais dréle, j'inventais des légendes, je m’y gaissais méme en catch. Grace a

lui, jai ri et j’ai connu la joie. Il m’a aidé & wire en toi.»

' lbid, P : 97.

? Ibid, P : 98.

3 Citation de Raymond Queneau, trouvée dans lefitiel d’Eric-Emmanuel Schmitt : WWW.eric-
emmanuekchmitt.com.

* Eric-Emmanuel Schmitt, Oscar et la dame roseCitp.P: 99.
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La dame rose était responsable du développemepetity elle eut un talon
spécial qui lui influencait, ses idées rendentdemiers jours plus doux, écrire a
Dieu était le premier pas vers un changement rejic@me pour elle, sa vie était
changée au cours de deux semaines, elle prend Gmwane son enfant, elle s’est
attachée de tout coeur a lui, il est réciproquerfeder dans sa vie :

La dame rose n’était auparavant qu’une dame vetitégital pour aider les
enfants, son métier comme ancienne catcheuseahaformé en une femme solide
et dure méme dans ses comportements et relatiesdes/autres.

Une telle femme avec untel caractere, ne pouvait sjoccuper d’elle-méme
vu tant de problemes personnels, mais le destiiuqut avec Oscar, change toute
sa vie : «Je suis pleine d’amour, ¢ca me brdle,@nna tant donné que j'en ai pour
toutes les années a venir: »

L’Etrangleuse du Languedoc, dans sa relation rn'gsmais proche d’un
enfant comme I'été avec le petit Oscar, elle dtaijours pour lui sa Mamie-Rose,
et pour les autres juste une dame rogele serai toujours dame rose mais je ne
serai plus Mamie-Rose. Je ne I'étais que pour Qsthoute la période qu'elle a
passé a coté du petit, elle a dissimulé tout I'anmeiu’affection qu'avait le petit
pour elle.

Par son invention du jeu, elle a inventé une ndewdk a Oscar et a elle-
méme, grace a cet enfant, elle a vécu la joie dd\ader pour accéder a une vie
pleine comme tout le monde, éviterle drame dante cee, et dans leur relation
pour qu’il ne se sente coupable du manque le jelgadmort.

Cette relation offrait a cette dame une force peuconsidérer comme un
enfant normal, et finalement elle a retrouvé laxila foi en Dieu. Ses derniers
mots nous laissent penser qu'elle aura continugitige a Dieu Oscar pour le

rendre hommage.

! Ibid, PP: 99, 100.
2 |bid, PP: 98, 99.
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2. L'analyse des actions : personnages et programmarratif :
Dans ce chapitre nous voulons traiter comment sstagasent les valeurs du texte,
pour mettre au point les éléments proposés daparlée théorique, nous faisons

appel aux quatre phases du programme narratif comoune avons déja expliqué :

A.La manipulation :

Aux lumiéres de la définition de cette notion guris avons déja intégré dans la
premiére partie de ce travail de recherche, noutgrens d’examiner comment les
valeurs du texte s’organisent, en premier lieu nessayerons de se référer aux
actions des personnages, qui pour nous il semhbhbeolgen le plus pertinent pour
évaluer le cheminement des valeurs textuelles.

La quéte d'un personnage est motivée par le votdaie (son désir) et le devoir
faire (ses obligations et ses principes), dansnean « Oscar et la dame rose », les
personnages ont confronté a I'opposition vouloavir et vouloir/ besoin, et leurs
actions ont issus de I'extérieur comme elles répahdux aspirations intérieurs :
Oscar, le petit enfant malade, avec son désir éeirget de vivre pleinement, il a
confronté des obligations, comme la maladie, laffeamce, l'isolement, le
traitement, la mauvaise foi de ses parents, le m@dtmour et sa mort proche.

Le sujet opérateur qui est Oscar, confronte a pesition désir/besoin, il aspire a
dépasser les fins de sa condition humaine a ldi@duvant : la dame rose.

Comme il a obéi des la situation initiale du ronaux obligations imposées de
I'extérieur mais au cours des évenements son acdoreder a son désir intérieur,
en dépassant les normes d’une société qui ne aog lh maladie et la mort qu'une
sorte de malaise.

De méme pour la dame en rose, son action étaiébut dui imposée de I'extérieur,
car elle ne voulait méme pas occuper le petit oggasa maladie, bien qu’elle soit
un sujet qui n'obéi qu’a son désir.

La loi de I'hdpital n’autorise pas la visite desmss roses pour les enfants malades
gu’'aux deux fois par semaine, mais I'action de ts{igechantage d’Oscar) poussent
I'adjuvant de changer leur point de vue : le doct@usseldorf a autorisé la visite a

Mamie-Rose pour venir voir Oscar chaque jour.
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Pour étudier la manipulation, nous devons suivsealgions des personnages a fin
de dégager l'origine du vouloir et du devoir. Sefad.Greimas la distinction entre
vouloir et devoir nous oriente de différencier éstinateur mandateur du judicateur,
et le destinateur interne d’externe.

Le destinateur joue deux roles dans ce roman,siarvid’'Oscar par rapport a son
univers et par rapport a ses rencontre avec l'aese un mandateur qui charge
lessujets comme ce petit enfant Oscar et sa cofgndame-rose a unemission : de
lui occuper et comme judicateur, qui évalue les port@ments ainsi les effets des
actions du sujet.

La fonction de Mamie-Rose repose sur le réle dérddsur extérieur qui influence
le sujet opérateur : Oscar, elle lui chargeait d’amssion, I'écriture a Dieu :

«[...] vu que c’est elle qui m’a dit de t'écrire-Si tu écrivais a Dieu,
Oscar ? $, et de vivre chaque jour comme c’était dix arsOui. Un jour : dix
ans.

Le personnage invisible-Dieu par sa fonction damngcit, qui est la confidentialité
pour Oscar, représente un destinateur internéndasne dans la foi du petit enfant,
la foi est la flamme qui éclaire sa voie, elle metles actions de ce sujet tout au
long de I'histoire pour dépasser sa crainte.

Alors les valeurs dominantes dans le roman seafivisn deux parties : les valeurs
absolues, celles qui tournent autour le destin €iit gnfant, et sa relation au
troisieme personnage Dieu. Le drame qu’a vécu Qsmatrlui empécher d'y croire,
son désir de savoir s’il va guérir ou non, lui psersde découvrir une autre verité
c’est la solution & la vie« Il n’y a pas de solution & la vie sinon vivré. »

Donc, la quéte du personnage Oscar est motivedgsmdestinateurstranscendants
(Dieu, destin, morale), tandis qu'’il est en fonotid'observer et d’analyser les

changements de sa vie.

Y Ibid, PP: 12, 10.
2 |bid, P: 38.
% Ibid, P: 91.
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Les différentes instances de la manipulation dansalré sémiotique opposent le
destinateur a linti-destinateur, et nous permetctisser les « bonnes » et les
« mauvaises » valeurs.

La lecture de notre roman « Oscar et la dame ropeésente la lutte du héros
contre la maladie et la mort. Le sujet d’action &sest motivé par la maladie, le
destinateur représente la confidentialité qui isseida foi acquise par le biais de la
religion, elle évoque les bonnes valeurs transmisess le roman, le personnage
principale donne un point de vue interne sur sdowrage (ses parents, sa Mamie-
Rose, ses amis, le corps médicale), a travers gardele monde accompagne
I'aspect de la conscience et du désir.

L’anti-destinateur qui est la mort, empéche Oscarvige comme les autres. Le non
destinateur représente le non religion et la maevigi des parents, qui n’acceptent
pas le destin de leur fils. Le non-anti destinatesir la guérison des autres petits
malades comme (Peggy-Blue).

Le schéma suivant représente le cheminement ddéesnts :

Religion (foi)
Mort
Dieu, Mamie-Rose Osca
Non-mort Non-religion (non foi)
Peggy-Blue

) Les parents d’Oscar
Docteur Dusseldorf

D’aprés les actions des personnages dans le ramoars, pouvons déterminer les
valeurs a travers un portait intentionnel pour cleagersonnage dressé selon

Grevais :
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Le motif dans le roman pour Oscar est de vivrenglgient ses deuze derniers jours,
le mobile se figure dans sa mort proche etdansdestin, que pour lui c’est la
meilleure facon de découvrir le monde et I'Autrenslaun temps precis et peut
méme étre le besoin d’amour.

La disjonction motif/mobile quiconcerne les persages renvoie aux notions : vie
et mort, au début du roman les motifs pour lesg@slgersonnages croient agir ne
refletentpas leurs positions dans le roman, adigremple :

La dame rose était a son état initial- avant saaetre avec le petit malade- une
dame qui a pour objet de s’occuper gu’elle-mémie, \& ensuite répondre a une
mission qui lui permet d’aborder la douleur et lartha l'aide de la religion, cet
état de transformation est contribué a I'évoluties actions de ce personnage apres
sa connaissance avec Oscar.

Ce dernier, pendant son séjour a I'hopital, I'ebfsa croit venu seulement pour le
traitement de son cancer, son état de transformdtaprées I'échec thérapeutique a
changé totalement son comportement et méme san\psiorapport a l'univers, les
lettres adressées a Dieu ne sont qu’une recheeshedlités, qu’elles décrivent son
sentiment de solitude et un mécanisme de défenseifta crainte de mourir.

Les données de cette condition humaine sont aglliiegroduisent un décalage entre
le destin des personnages et leur comportemeitum| crainte...)

Le statut et le réle des personnages dans le rom@®rminent les valeurs
véhiculées dans le roman et de les liées a latsosdis les yeux des actants, pour
en découvrir, nous devons définir par I'analysegcigardle et statue.

Dans notre corpus, l'action humaine de Mamie-Rasmn (soutien a Oscar) est
appropriée a son réle (vielle dame en tailleur rpgieoccupe les enfants malades
dans I'hopital pour passe de bons moments), ledél®amie-Rose est non pas lié
directement a son statut d’ancienne catcheusel|é&ppetrangleuse du Languedoc.
Mais son engagement religieux-humain pour étre dase qui croit en Dieu a aidé

beaucoup le petit pour découvrir la vérité de sa mmche:
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« Mamie-Rose, elle, a la difference des autrestaduin’a peur de
rien, d’aucune discussion : n’est pas une ancienhampionne de
lutte ? >

Suivant le tableau de Grevais, nous pouvons sépesevaleurs portées par les

différents personnages du récit en analysant [gontsaits intentionnels :

Portrait intentionnel d’Oscar :

Agent : Oscar.

Action : analyse les changements sur sa vie, suresgontre avec l'autre ainsi sur

sa mort proche.

Motif : réalité et fiction entre la maladie et laorhqui le pousse a vivre pleinement

ses douze derniers jours, il s’agit de vivre eritua

Mobile : la crainte de la mort.

Statut : petit enfant qui représente tout le mohuigs les ages de I'étre humain.

Roéle : transmission d’'une vision du monde sur Igtidede I'étre humain et sur son

expérience mystique.

Portait intentionnel de Mamie-Rose :

Agent : la dame rose.

Action : aider les enfants malades qui vivent @pital, précisément Oscar, elle lui

redonne le plaisir et 'encouragement.

Motif : 'lhumanisme et le réalisme.

Statut : ancienne catcheuse.

Réle : dame rose et le guide d’Oscar qui est resgdiia de son développement :

(consultation, support, et distraction.)

Portait intentionnel des parents :

Agent : parents.

Action : distante et froide relation avec leur uredils.

Motif : cacher leur faiblesse.

Statut : les parents du petit enfant malade, quii tswjours loin et occupés.

Réle : impuissance, désespoir et manque de comationc

! Citation d’'une interview avec l'auteur, dans :i@ais-Bouchibti, Josiane (présentation, notes, @reset
apres-texte), Eric-cEmmanuel Schmitt, Oscar et laaeose, Op Cit, P : 111.
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Portrait intentionnel du corps médical :

Agent : docteur Dusseldorf et les infirmiers.

Action : fournir la santé et I'aide des patients.

Motif : faire le maximum du possible pour traitees| enfants malades :
(chimiothérapie et opération pour Oscar)

Statut : docteur avec ses infirmiers spécialisessrdaladies des enfants.

Réle : guérison des enfants.

Portrait intentionnel de Dieu :

Agent : Dieu le pere

Action : personnage invisible qui donne des édksements et le réalisateur des
veeux quotidiens d’Oscar.

Motif : guider le petit enfant pour atteindre sa fo

Statut : étre supréme de la religion chrétienne.

Réle : commande a la nature et puissant de tout.

Portait intentionnel de Peggy-Blue :

Agent : Peggy-Blue.

Action : avoir le traitement etprocurer 'amitiélemour a Oscar.

Motif : avoir I'amour et la santé.

Statut : la bien-aimée d’Oscar et patient qui prableme de sang des poumons.

Roéle : fournir 'amitié et 'amour a Oscar.

Nous constatons d’'apres ces portraitsque I'ageoaiQ®e puisse pas acceder a une
vision sur le monde, sur ce qui est essentiel dawg ainsi la rencontre de l'autre,
tous ces actions ne peuvent étre réalisées siasestp n’'ont pas réagi par un motif
qui est le manque de communication avec lui.

Nous remarquons aussi que seul Mamie-Rose qui assumrble(vecteur) qui
correspond a son statut, son expérience des gcanusats de catch, lui a donnée la
force et le courage de lutter contre la maladika ehort du petit enfant, Oscar qui
était perdu et isolé au début du roman est devedee elle un enfant qui voit le
monde autrement, il a pouvait ainsi se réconcifigec ses parents( qui sont

impuissant de communiquer avec leur unique fils).
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Cette analyse donne une premiere impression suidisss défendues par les
personnages, l'action individuelle est valorisée fagoport a I'action collective, a
travers les arguments, le courage qu’avait MamiseRas-a-vis le cas d’Oscar,
change les comportements de tous les personnadgés &’ histoire.

Les valeurs défendues par Mamie-Rose inspiréesaeagligion et sa personnalité,
lui permettent de s’occuper une place centrale tareman :

La foi qu'a prouver cette dame par rapport a I'etim® des parents, la vie par
rapport a la mort, 'amour par rapport a la halPeur juger ses valeurs nous devons

passer a I'étape suivant :

B.La compétence et la performance :
Evaluer les valeurs des personnages est I'un d&ssiles plus importants pour
savoir comment leur hiérarchisation dans le teRte.coeur de ce dernier, nous
pouvons classer les personnages en deux catégor@se premier jugement : les
individus les plus incompétents sont souvent exposénme des contres modeles :
Mamie-Rose, a la différence de tous les autresopeeges du récit et surtout le
personnel médical, a le caractére trop délicat da@dangage plus vulgaire, elle
n'était pas le modele préférer pour eux, sous peunt de vue elle n’était pas la
femme compétente pour la prise en charge du petida qui a besoin du support
et de tendresse :

« Le docteur Dusseldorf avait l'air tres contranmr rapport a ses

collégues de n’avoir aucune autorité sur moi. flra par craquer.

-Qu’on aille chercher cette dame t »
Dans le méme cas les parents d’Oscar ne considérke glocteur Dusseldorf soit le
plus brave homme en médecine contrairement a ilsuiCtscar toujours a l'initiale
de I'histoire doute aux capacités de Dieux ; (pluiridentifier qui est Mamie-
Rose) :

« Dieu, alors il faut arréter d’étre Dieu et pre ta retraite. Je pense

que jai été clair ? $

! Ibid, p: 29.
2 |bid, P: 16.
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(Et lorsqu’il va demander le vceu quotidien) :

«ll est nul, votre Dieu, Mamie-Rose. Aladin, ibdwdroit & trois veaux avec
le génie de la lampe'»
Au fil d’'enchainement des événements, tous cestpaoi@ vue ont été changés : la
compétence de Mamie-Rose de gérer la situationdinal@t le conflit d’'Oscar avec
leurs parents avait porté une grande importance ttamoman. Ce que traduit le
transfert d’'un état négatif a un état positif. Lergpnnage de dame-rose est au
service d’'un programme collectif vu qu’elle a réssscompétence.
De méme, Oscar dans ses derniers jours a pu dégagebonne impression sur
Dieu, il essaye de transmettre son expérience questh ses parents et méme au
docteur Dusseldorf, d’abord il témoigne aux parents

« J'ai essayé d’expliguer a mes parents que éa ¢/était un drole de
cadeau : au départ, on le surestime, ce cadeaucroit avoir regu la vie éternelle.
Aprés, on le sous-estime [...] mais juste un pré&irsAbn essaie de le méritef.»
Ensuite, il dit & son docteur :

« Arrétez les airs coupables. Ce n’est pas desviaiute si vous étes
obligé d’annoncer des mauvaises nouvelles aux fefs/ous n’étes pas le Dieu
pére [...] la téte que vous aveZ. »

La compétence d’'Oscar au départ du roman étaittiwégaar rapport a son
fin : « Certains jours, j'ai envie de lui gueulegsgdus, de lui dire que c’est peut-étre
lui, le docteur Diisseldorf, avec ses sourcils nojus 'a ratée I'opération.*

Le jeune enfant introduit une mauvaise sensati@awis les personnages qui
I'entourent (ses parents et le docteur Dusseldadlf)s’avéraitprogressivement
positif.

Son savoir-faire et son pouvoir-faire représenk@moncordance entre compétence
et performance et estiment la manipulation (lesorzs de son motif (distinguer ce
qui est essentiel dans la vie) qui se mener a é@mpense (seréconcilier avec ses

parents, le corps médical, et le plus importantevtous les ages et atteindre sa foi.)

Y Ibid, P: 21.
2 |bid, P: 97.
% Ibid, PP: 92, 93.
41bid, P: 11.
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Alors, la performance des personnages revoie & lgestes et faits, lanotion du :
corpsdans le roman peut accéder aux points valeargorps est un vecteur par
rapport a d’'une conception du monde, qui joue gtgrénts niveaux :

La maladie du petit Oscar a transformé son cerps m'appelle Crane-d ‘ceut

ce corps soufrant sous l'effet de la chimiothérggtieson ame souffre de
I'isolement) s’oppose au beau corps de Peggy-Blwigros corps de Pop Corne.
Les enfants dans I'hOpital se moquaient de leupnes maladies, alors ils
surnommaient chacun selon les transformations decsops sous l'effet de la
maladie:

« Si on l'appelle Einstein, c’est pas parce best plus intelligent que
les autres mais parce gu’il a la téte qui fait leuthle de volume. Il parait que c’est
de I'eau a l'intérieur.$
Le corps de Mamie-Rose représente la force d'uméeane catcheuse, les corps
d’'Oscar et la dame en rose ont discipliné par laetd’esprit religieux. Tous les
emplois de la notion corps dans le récit, classedpports entre I'aspect spirituel et
matériel. L'expression corps est aussi intégraisdées combats et les grands
tournois de Mamie-Rose

« [...] ca me rappelle mon tournoi a Béthune cerfiarah Youp La
Boum, la catcheuse au corps huilé [...] qui te filaiitre les mains lorsque tu
essayais de lui faire une prisé.»

La dame rose a montré a Oscar comment il peut érolas solution a tous les

problemes en utilisant le rapport entre le corg&sprit.

Elle lui aussi enseigne comment il peut atteindre thoses de I'esprit et les
distinguer des choses matérielles, et en fin rédierdeux aspects pour avoir une
vision complete sur ce monde. En fait dans le cegsnarquent les limites de la
condition humaine et la vérité de son existenckhabit des personnages traduit
plus ce qu’ils ont pu dégager, La visite a la ciapaatholique illustrece rapport,

'image du statut de Jésus était fixée dans la nr@nttu petit garcon qui ne cesse

pas d’en réfléchir : le corps presque nu de jésusfeé avec le regard confiant.

! Ibid, P: 10.
2 |bid, P: 23.
% Ibid, P: 30.
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Un autre exemple qui illustre le rapport entre ¢gps et I'habit : les dames qui
portent des blouses roses pour se faire distindquepersonnel médical dont les
vétements blancs, verts, et bleus, ont tendance paer les petits malades
psychiquement et spirituellement, cette distinctiemvoie aux roles des adjuvants.
La performance de I'acteur Mamie-Rose et d’'Oscavog aussi a un niveau de
langage pour exprimer leur rapport avec le monds, dersonnages peuvent se
déterminé idéologiquement : La situation de commation entre Mamie-Rose et
Oscar (sur la religion, sur Dieu, le pere Noél, s@tier d’ancienne catcheuse) était
dans un registre familier choque parfois le pefitil a aussi écrive ses lettres a
Dieu dans le méme registre (argotique).

Ce choix de registre est créateur d’'un décalage emteau de langue et situation
de communication qui joue sur 'effet comique etrespond a I'état d’esprit des

deux personnages principaux.

C.La sanction :

Finalement, cette étape a permet de comparer leargade la manipulation, et de
voir le jugement de I'action du sujet-opérateur :

La réussite d'Oscar de gérer sa situation et df@eceson destin témoigne comment
une telle sagesse spirituelle peut lui aider &evses derniers jours, par la force de
la foi 'enfant demeure philosophe, il a pu dégagee énergie pour vivre tous les
moments d’age de 'hnomme en affirmant que la vieuasmystere et qu’elle ne sert
a rien, la valeur de la vie est figurée dans saitgu Et 'age n’est qu’un méme
temps que l'on perte.

Comme le note Philipe Hamon dans son ouvrage Teixtdéologie, la situation
finale du roman c’est celle qui détermine la sigaifion compléte a son ensemble,
Oscar décrit dans les trois derniéres lettres gstaetion, il est content d’étre visité
par Dieu a I'age de cent ans, et voulais que ostite soit aussi faite pour ses
parents. Le destin d’Oscar est une réeussite est inort quand il atteint sa foi.
Mamie-Rose a retrouveé a l'aide d’Oscar un sens\aesat elle renforcer sa foi, par
contre la mort du petit jeune est un échec poumpbeents (le fils unique) et le

médecin Dusseldorf (futur réputation de son stadutme grand docteur).
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Le destin supréme du petit héros par son expériemgsique est une réussite
confirme les valeurs portées au niveau de la méatipu, I'échec finalcorrespond
les parents du héros explicitement leur incroyaruedte réussite aux yeux de
certains personnages (médecins, parents) n'esétpas/alidée méme si le héros
tout en ayant raison, la question d’accepter I¢irles$ croire en Dieu était difficile,
chez eux le matérielest plus concurrent que I'es@'est la raison pour laquelle
Oscar a la fin demande :

«P.-S. Mon veceu : est-ce que tu peux refaire @ de la premiére fois
a mes parents ? Mamie-Rose je crois qu’elle conigjih. Et puis Peggy, aussi, Si
tu as le temps...'»
L’échec thérapeutique de I'héros s’oppose a lasitrumystique, cette défaite sur le
plan scientifique ('opération qui était ratée) est réalité un avantage pour son
meilleur futur, le contre modéle qu’avait reprégerd vieille copine de I'héros
(langage et comportement rigides), n'exige pasefiment I'authentification des
valeurs de cet héros.
En conclusion, la situation qu’a vécu Oscar neisja@s forcement une sanction, le
roman dégage une vision positif, méme si le héttmnd une maladie grave et
finalement son destin, il est mort mais pour lui B8 succes : son experience

mystique et le sens de la vie.

D.Incertitudes et contradictions :

Le roman se constitue de différents rangs d’unidersaleurs que de personnages,
I'intelligibilité de ces univers est influencée pas différentes étapes du programme
narratif, qui ont engendré un écart tout au longjadelyse.

Le personnage dans le roman est capable d’attegelrdins sans rendre compte
aux défaites, tous les obstacles (le probleme aiig sBOscar, 'annonce de sa mort
proche apres I'échec de son opération, l'isolementomportement agressif de la
dame rose au début du roman, etc.) peuvent détolakement sa conduite, comme

ils peuvent révéler la performance du sujet.

! Ibid, P: 96.
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Dans ce récit « Oscar et la dame rose », les peages sont distingués en
compétents et incompétents, ceux qui ont considéndme compétents peuvent
echouer dans leur quéte : le docteur Dusseldorfbrane médecin pour enfants
avaitprouvé un échec dans sa quéte.

Ainsi, les parents qui doivent étre la source deditesse, s’enfuient et ne
représentent a leur fils qu'une image de décepfibeimie-Rose c’est celle qui a
occupé leur rdle, donc elle est considérée comnpeigonnage incompétent qui a
reussi.

De méme, le Dieu fils n’avait aucune autorité sarvie d’Oscar vu gu'il était
incompétent, son statut misérable n’a aucune irapoe avant sa croyance.

II'y a simultanéité dans ce roman entre la posiivémotive et la positivité
narrative : (la relation des deux personnages ipaox est sympathique, Mamie-
Rose est une source d’amour et de support pourjosca

Le narrateur a réussit de traité le drame de I etade la souffrance par le choix
de I'hnumour qui a créé un univers imaginatif a prtéal(les surnoms des petits
malades et des catcheuses, le choix deregistiasgiges et du sens), cette structure
produit une intimité entre les personnages quirtefat des valeurs transmises par
le roman (la dame rose, Oscar, le docteur Disd¢letole lecteur.

En conséquence,l’épilogue du texte nous informe lgauvision du monde des
personnages et les valeurs structurées a traweastiens qu’'ils ont dégagées.
L’intimité entre nous et les deux personnages fpawx, nous informe sur leur

expérience dans la vie.

V. Quatrieme chapitre : L’idéologie du texte

3. Les personnages comme porte-parole du narrateur

La fonction modalisante selon Vincent Jouve eséésisr la voix autorisée par le
personnage du récit comme « évaluateur en puissanees personnages des deux
parents du petit enfant malade ont apparient dassptemiéres lettres selon le
narrateur comme personnages positifs (ils visiemt enfant a I’hépital méme s’ils

habitent loin, et de lui ramener pleins de cadedasiant I'ere intéressants), mais ils
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se révélaient dans I'ensemble du texte comme péswmife de deux « laches »qui
s’enfui lorsqu’ils connaissent la nouvelle dela tpoyche de leur fils unique.)
Contrairement, le narrateur a rabaissé la valedewefonction dans le texte, il y a
des personnages qui s’opposent a ce modele : ©sickr personnage que son point
de vue soit convenable a celui du narrateur, setifomdans le texte est comme un
observateur qui analyse les évenements de sonrsiiingeune vision positive sur la
vie malgré sa mort proche.

Oscar est I'objet d’'un traitement textuel qui figuwomme un acteur de volonté et
d’action,il est I'objet de la sympathie du narrateamme il a revendiqué a un statut
de porte-parole du roman. Méme il est un petit mnfe dix ans, il demeure plus
mature qui voit I'entourage et la vie autrement,saige qui enseigne aux adultes,
ces commentaires et analyses interpretent sa éoncomme porte-parole des
valeurs du texte.

Le texte valide le discours de ce personnage f(@siiar), et écarte son contre
modele(les parents) pour éviter de tomber dansiér€ sens. Les pensées du petit
Oscar sont convenables avec la position du textegudOscar a proclamé une
vision positive sur sa situation, et sur son exgwe mystique, il se fait donc le
porte-parole du narrateur. Une autorité problénuaticegne sur le comportement
des parents qui ne peuvent méme venir voir leslyifise met dans une situation de
déception et d'impuissance.

Le regard du texte sur ses personnages se résumind’abord dans I'évaluation
explicite, les jugements que le narrateur a postgdseux pour les qualifier. Le
portait de la vieille dame se révele sur une pastéebolique, le juge positivement,
le rapport a titre d’exemple de son habille avet sarps lui donne une importance
pour son métier.

Ensuite, le mode du texte dont il a représent@éesonnages mise sur les éléments
de focalisation et la distance.

Premierement, nous intéresserons par I'évaluatigiiote, qui va classifier les

personnages du roman en « étre exceptionnels n eparfaits crapule » :
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L'utilisation du nom propre du personnage reflete $efficacité du moyen
d’évaluation, le prénom d’Oscar représente toumdmde, il concerne tous les ages
gu’un étre humain doit vivre et Oscar relate cettpérience dans treize lettres, il
n'est pas peur d’aller vers les autres car il caroat le monde. Ainsi le prénom
« Oscar » renvoie a une haute récompense déceandla peligion. Il signifie le
succes et la force, comme il représente I'aspgheegue et artistique qui I'évalue
positivement.

« Mamie-Rose »ce prénom qu’'Oscar a inventé pouelappa dame rose, en fait
pour la distinguer des autres femmes qui portentastume rose dans I'hopital,
d’ailleurs, son prénom refléte la différence, lanichise, le féminin, la tendresse, la
confiance, et la sympathie.

En ce qui concerne le portait du personnage Os¢sartéte nue sans poil comme
« une crane d'ceuf », son teint pale, le corps togjmince et fatigué€) connote la
souffrance et la maladie qu’a lui causé son careteméme la souffrance de I'étre
humain en confrontant les soucis de la vie.

Le docteur Dusseldorf avec « ses sourcils noison, portait connote I'ambiguité
de la vision du personnage par rapport a son rematdthoses, sa maniere de traiter
les problemes, ainsi il renvoie au secret médical.

Mamie-Rose vu qu’'elle soit une vieille dame, qunserve la statuette de la vierge
Marie dans sa maison, cela signifie le coté stitie I'ancienne catcheuse, (cent
soixante tournois gagnées), sa spiritualité qupmdse a son caractere rigide de
lutte.

Deuxiément au niveau de I'évaluation implicite, pegsonnages du récit comme les
parents d’Oscar confirment leur point de vue par kcte de refuser le destin de
leur fils, ce point de vue met en question la pecipe du narrateur qui renforce la
nécessité de distinguer ce qui est essentiel dangelet d’accepter la mort d’'un
enfant a son jeune age qui parait plus difficileeke d’'un adulte.

Les pensées rapportées par le narrateur dans @ regnbasent sur un convenable
point de vue entre ce que disent le personnageipainOscar et le narrateur, il

s’agit d’'un point de vue interne ou le narrateudiigue ce que sait ce personnage.
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La focalisation interne qui domine le roman, es&geant utilisée comme un fait

cinématographique qui marque la subjectivité, leataur s’identifié au personnage
du petit enfant malade en se mettant a sa place.

Cette pertinence entre le narrateur et Oscar séladopter le point de vue tout au
long du récit dans treize lettres.

A la différence des autres personnages, par exetapie la derniére lettre, Mamie-
Rose devient le narrateur que I'histoire a la finrdman valide sa perception, cette
dame est le narrateur qui joue le réle d’'un destumade la derniere lettre, elle

annonce la mort d'Oscar, et décrit son expérient@muadestinataire, le troisieme

personnage principal : Dieu (le personnage inva3ibl

En conséquence, le narrateur est au service degpgesonnages principaux (Oscar
dans la presque totalité des lettres sauf la finreservée pour I' dame rose. En
utilisant a la fin de cette lettre le discours redi :

« Les trois derniers jours, Oscar avait posé paacarte sur sa table
de chevet. Je crois que cela te concerne. Il ytaa@it : « Seul Dieu a le droit de
me réveiller.

Sachons que le narrateur dans ce récit a emplogi&sdeurs direct et indirect, les
pensées des personnages sont rapportées directemnemdirectement par le
narrateur dans les différentes situations de conwation, lidentité des
personnages se constitue a travers le dialoguammaént celle de Mamie-Rose
dans la premiére lettre :

« Mamie-Rose, je te la présente pas, Dieu, c’esthonne copine a

toi [...]

-C’est quoi votre age, Mamie-Rose ?

-Tu peux retenir les nombres a treize chiffres, ipetit Oscar ?

-Oh !'Vous charriez ! [...]

-Et c’est quoi votre métier ?

-Tu ne vas pas me croire...

-Je vous jure gque je vous croirai.

-Catcheuse.

! Ibid, P: 100.
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-Je ne vous crois pas !

Catcheuse ! On m’avait surnommée |'Etrangleuse aluguedoc. »

Dans le récit,nous remarquons que les marques delitleé comme les
interjections « Oh ! », « Hé », « Hein » et le mivade langue familier expriment la
réaction du petit enfant face aux révélations d#alae rose.

L'’ensemble de dialogues entre ces deux personriagjggogresser la narration et
le développement la situation d’Oscar (par exerngkseptieme lettre représente la
relation d’amitié entre le petit enfant avec Diduacrise de quarantaine) et qui
informe le lecteur sur la situation d’énonciation.

En fin la forme dominante dans le texte est lelparrapportées parce que la
situation d’Oscar évolue par le dialogue avec sdl&icopine et non plus par les
actions et les évenements du récit, les répligeeslgnt sous un mode de question-
réponse entre le petit Oscar qui s’interroge MaRuse et a son tour elle lui
répond.

Cette action nous rappelle a I'approche du langhgatral, généralement la scene
d’'une piece théatrale s’ouvre et se clot sur l@ntet la sortie d’'un personnage, et
ce que nous avons remarqué c'est le méme cas @oletires que le petit enfant
avait rédige, a titre d’'exemple : la seconde lettoeivre sur l'arrivée des parents et
s’achéve sur la légende de deuze jours divinatoires

La technique de recours aux répliques ou aux digegst un incident qui marque
la modification de la trame et I'intervention déeusition.

Les longues répligues entre les deux principauxsgrerages, participent a
I'évolution de leur caractére, surtout Oscar.

Nous pouvons fort de ce critere avancer que la mmsescene du regard interne
mené subjectivement par le narrateur, la réalitépessentée selon son propre
jugement, Mamie-Rose est prend en charge cette tiochaccompagnant le petit

vers 'acceptation de son destin par biais de diado

YIbid, PP : 12, 13, 14, 15
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Le narrateur dans le présent roman utilise un discpropre a lui qui traduit sa
présence et son propre jugement, un lexiqgue évalelades commentaires qui
expriment son degré de certitude.

La certitude apparait dans I'épisode de la dameose, vu qu’elle représente
I'expérience d’'un personnage plus agé qu’'Oscamiesolation car elle est son amie
intime, et la croyance, parmi les fideles de Dieu :

«[...] Je ne crois pas au pére Noél mais je croiPéu. Voila. »

«[...] Etje crois qu’on fait la méme erreur pourVie

« -Je pense qu’elle raisori »

« -Justement. Il y a souffrance et souffrante »

Les citations en haut confirment I'expression ddittele par les termes : « je pense,
je crois » gu’a Mamie- Rose rapportées dans leodiscdu texte, ainsi 'utilisation
des temps comme le futur simple de l'indicatif tridda subjectivité de celui qui
projette dans l'avenir :

«-Tu te sentirais moins seul [...]

- Chaque fois que tu croiras en lui, il existera wuplus. Si tu persistes, il existera
complétement. Alors, il te fera du bieh.»

Le lexique évaluatif peut aussi traduit expliciterhen jugement se valeurs porté
positif :

« Ce sont de braves gens, Oscar. De trés braves>§en

Comme il peut étre négatif Du bluff | ¥, « une décharge a vieilles pensées qui

puent 3

4. Une philosophie de I'ouverture
Comme le roman a mis plusieurs itinéraires resgmasa la transmission du sens
aux lectorats, nous devons les identifiés dansrésgmt champ par le biais de

I'orientation.

Ybid, P: 20.
2 |bid, P: 18.
% Ibid, P: 61.
4 bid, P: 63.
® Ibid, P: 20.
® Ibid, P: 30.
" Ibid, P: 52.
8 Ibid, P: 20.
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« Oscar et la dame roseest un récit qui ne fait pas I'exception des autextes
qui dégagent une morale a leur fin, il dispose d=o1s ensemble d’'une parabole
contenant maintes exempla.

Dans le cadre local, le lecteur peut tirer une nege morale a partir du
cheminement de I'état du personnage principal O8eachangement de I'état du
sujet : de 'enfermementet la solitude au debutédit & cause de la souffrance de la
maladie et la mort, jusqu’a I'acceptation de de destin a la fin).

De celui de Mamie-Rose (I'accompagnement et I'asitian de I'enfant de la
sagesse spirituelle pour dépasser la douleur epradre ce qui essentiel dans la
vie, et 'apparence ne juge pas le comportementpdesonnes), celui des parents
(I'impuissance d’affronter la réalité, dépressi@am panque de foi et du courage).
Celui de Peggy-Bleu (le vrai amour et amitié)

Le texte fournie une réflexion sur le mystere déolasur la condition humaine, et
en particulier le manque qu’a causé la mort, ce st définit dans les paroles du
petit Oscar :

« En fait, je n'ai pas peur de I'inconnu. Juste quzem’ennuie de perdre ce que je
connais.

Le récit a un impact sur son lecteur en lui s'askies par effet d’émotions,
d’'images, de scénes au lieu de les expliqueruil pouvoir de séduction sur lui. Le
narrateur utilise le pouvoir du dialogue, il s’agi rapprochement de l'effet du
cinéma ou d’'une piece théatrale pour que le lecdegede au sens, I'analyse du
narrateur et la description de son entourage, de®pnages et des actions montrent
la vérité d’'un monde matérialiste, ne pense quitade la réalité.) Ainsi I'évolution
d’'Oscar spirituellement et la force de foi (sadutiontre la maladie) montre sa
sagesse : d’avertit les vivants de ce qui les dtetnrau méme temps les invite de
profiter de leur actuelle vie.

Sa relation avec Peggy-Blue et Mamie-Rose montiguiasance de I'amour et la

confiance qui réunit les individus.

! Ibid, P: 66.
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Les histoires de combats de I'Etrangleuse de Latmuieenvoient a la lutte contre
la maladie et la mort, en fait le catch et les dsatournois symbolisent la lutte
contre les problemes de la vie, la vieillesse dwslg sagesse.

Les lettres écrites a Dieu se caractérisent pHet'de ralentissement du rythme qui
donne l'impression du temps suspendu. Alors laédiffice de longueur entre les
lettres symbolise les différences entre les agetadeae de I'étre humain, dans
lesquelles Oscar vécut en imagination cent dix enen réalité elles décrites sa vie
pendant treize jours, et la derniére lettre coredftamie-Rose.

Sur le plan global, le titre du roman est significa« Oscar et la dame
rose envoie a un systeme de valeurs lié au destin eernueéde de la peur de la
mort (foi), le manque et la réparation.

Le manque d’Oscar est réparé par tout ce que MRose a lui fournit : ('amour,
I'humour, 'amitié, la confiance, la franchise, dansultation, le support, et surtout
la connaissance de Dieu (foi)).

Pour Mamie-Rose : ('amour, la joie, la croyance)

Concernant le manque des parents : (le couragerétdnciliation)

D’une autre maniére, nous ne constatons que chdesnpersonnages avait sa
maniére de fuirson manque, en réalité il est dinegl’absence de foi et de sens,
comme illustration : les parents d’Oscar s’enfoitis I'effet de peur et d’angoisse
de la mort d’Oscar, qui accepte son état, et espage sa copine d’améliorer sa vie
pour en vivre pleinement.

En conclusion, le titre exprime unemorale dont &#de prénom « Oscar » désigne
la récompense de tout le monde devant la conditionaine s’ils ont les vrai clés
pour le mystere de la vie et de la mort, contragetia la réflexion : la maladie et la
mort sont des punitions.

Alors, le prénom de « Mamie-Rose »signifie 'accampement avec amour et
confiance, chaque étre humain ait besoin dansesd‘wn guide spirituel qui I'aide
et le confié.

« Oscar et la dame rosereleve du second genre de récit celui de « I'opaésent

refusé » selon la conception greimasienne,dongliwalité est manifesté sur le plan
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religieux et sociologique (relation valeurs et ersidu monde : la vision d’un

malade par rapport aux valeurs humaines et rekg€u

VI. Conclusion générale :

A lissue de cette recherche en sciences de titdralres, ayant pour thématique la
rencontre de valeurs et vision du monde, nous espé&l’avoir réussi a démontrer
'importance des instruments dont dispose le romfax Oscar et la dame rose »
pour faire passer ses valeurs.

A partir de la mise en évidence des outils méthmgigues dans les deux grandes
divisions de ce mémoire, nous avons pu identif@mment se construisent les
valeurs textuelles et de mettre en vigueur le értre la vision du monde selon la
conception goldmaniennes et les valeurs véhiculées le texte d’Eric-Emmanuel
Schmitt.

En premier lieu, nous avons mis l'accent sur laamode vision du monde de
Lucien Goldmann qui s’inscrit dans le cadre deptaghe sociologique, et qui nous
permet d'étudier lintra texte dont lequel les mensages sont vecteurs d'une
conception du monde.

En effet, nous avons situé l'itinéraire des persgas vers un développement de
vision du monde, qui les alimente pour affichemé&ture de leurs valeursdans le
texte, la maniere par laquelle nous avons évogai@ulatre phases du concept du
programme narratif selon Algirdas Julien Greimaga manipulation, la
compétence, la performance et la sanction), a dirdécrire I'orientation du sujet
vers son objet.

Tout d’abord, au niveau de la manipulation nousnavadéfini comment le sujet-
opérateur a effectué une transformation d’'un état autre, ce que lui a motive.
Ensuite,par le biais du critere de la compétenoasravons la possibilité de juger

les valeurs des personnages du texte, et la pafm@mnous a permet de les classer
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par leurs actions, elle renvoie selon Vincent Joaniensemble des faits et gestes
d’'un acteur.

En outre, la phase de la sanction, nous autordistiaguer I'origine de valeurs du
sujet-opérateur et par qui est juger ses actions.

En second lieu, nous avons entamé la notion d'aggeldu texte, qui selon Vincent
Jouve elle est manifestée par plusieurs niveaux, p@ner a bien cette tache, nous
avons choisila fonction modalisante qui s’inscand le niveau discursif, ou I'effet
personnage-narrateur joue le role d’'un porte-pardéms ce cas-la, nous avons
inséré I'ceuvre dans une perspective plus profonde.

Par ailleurs, nous avons appelé la notion de I'eptem ou la morale de I'intrigue
qui est issue du niveau narratif, le recours awore de ['histoire est une
orientation explicitement vers l'idéologie du texeimplicitement vers l'idéologie
de l'auteur, car il s'agit du roman le plus autgpaphique dEric-Emmanuel
Schmitt :

« C’est sans doute le plus autobiographique de tegges. Jai lu toute cette
histoire dans des yeux que jamais. Et j’ai moi-mémaé Oscar, I'enfant a qui I'on
ne parle plus parce que son état de santé fait,deunfant qui souffre du silence de
ses proches, du silence du ciel, des questionsélass sans réponses, mais qui
demeure habité par la joie infini de vivré. »

Nous avons tenté par I'étude de la constructioalémes valeurs de prouver que le
texte soit un porteur de valeurs méme si elles saamifestées contradictoires.
Notre analyse pour dégager les circuits textuegstngu’'une premiére tentative
d’évoquer un autre champ de recherchehors ded’tetxte a fin de bien répondre a
la question que visent ces valeurs et pourquaeg fairdonc elles s’inscrivent dans le
domaine d’étude extratextuelle. En laissant |la \migerte devant autres travaux
dont I'espoir de I'entamer.

Comme nous l'avons évoqué (la notion de vision donde) lors de la partie
théorique, et comme nous avons dégagé le cheminemdns

personnagesprincipaux, le couple figure une imitat (Mamie-Rose) et son

! Citation trouvée dans : http:// commons. Wikimeutig, consulté le 14/05 /2016, & 00 : 50.
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disciple (le petit Oscar) qui présentent par leamportement l'idée du texte,
ledegré du développement dans chaque lettre triadvuigion du monde :

A travers le parcours de la dame rose, elle guiseaOet lui explique le monde (le
mystere de la condition humaine), l'auteur parecetfiation (amiti€, consultation,
conseils) construit une vision du monde qu’'Oscar disciple) va affronter une
expérience a la fin du roman.

Le recours a une discipline religieuse est I'objétude de valeurs manifestées par
les personnages principaux dans un tel roman deapigsage. Oscar représente le
sujet opérateur qui dans son itinéraire se tramsfode I'état d’isolement et
désespoir vers un état de confiance et de foi. IQusert d’'une expérience et une
récompense. Les valeurs représentées par les st@ulr jugées entre positives et
négatives.

Ainsi, le roman est fixé dans un contexte philosgpé qui aborde un drame
humain en relation avec une religion (chrétienne) glualifier comme reécit
d’apprentissage.

Finalement, de ce que nous tirons de ce mémoirgestles relations entre les
personnages invitent a analyser le systeme suellegs personnages ont fondé par
le romancier, ces relations indiquent la conceptiormonde que le romancier et le
monde veulent transmettre.

Donc, nous affirmons que les valeurs du texte tihing@ses au service de la vision
du monde. Donc elle a une influence sur les valgura son tour I'alimente.

La vision du monde d’Eric-Emmanuel Schmitt est égant optimiste et son
ouvrage est considéré didactique et amusant, enem@&mps il reflete sa

philosophie facile, c’est une approche en soi méme.
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Résumé de mémoire

Le présent travail de recherche intitulé « Visianndonde et aléas du destin »est
porté sur I'analyse du corpus littéraire : « Osgtda dame rose » troisieme volet du
Cycle de l'invisible d’Eric-Emmanuel Schmitt. EMése de mettre en évidence le
service de valeurs a ladisposition de lavision dunde.

Pour mener a terme cet objectif, nous avons vaite fecours :

Dans un premier temps a identifier la relationefdrvision du monde qui s'inscrit
dans le cadre de la conception goldmanienne etlesirs intra textuelles selon la
sémiotique narrative d’Algirdas Julien Greimas.

Pour en faire nous avons sensé d’étudier la carigirutextuelle des valeurs
manifestées par les personnages qui sont au mémps ties vecteurs d’'une vision
du monde.

Dans un second temps, nous avons fait appel @lidé& du texte selon Vincent
Jouve, qui reléve une orientation au niveau ndwmlatiexte, ce qui nous a servi
pour déterminer la lecon de morale en fin de |tiist

En conclusion, nous avons validé notre hypothésémmndant dans une conclusion
a la question qui démontre la relation du systeeeadeurs textuelles et la vision
du monde transmise par les personnages.

Mots-clés : vision du monde, valeurs, idéologigspanages.
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Abstract

The present reserch work « Vision the world andviigaries of fate »focuses
on the analysis of the literary work of Eric-Emmah&chmitt: « Oscar and
the pink Lady » third component of the cycle inbisi The study aims at
revealing the importance of values to the worldvi@w carry out this goal,

we wanted to use:

Firstly, we identified the relationship between twerldview that is
part of what is known as the goldmanien concep#ind the intra- textual
values according to the narrative semiotics of rilligs Julien Greimas,

To put the latter into practice, we attempted todgt the textual
construction of values expressed by the charawtbeshappen to be vectors
of a worldview at the same time. Secondly, we stized the ideology of the
text based on vision of Vincent Jouve, which we wianeously used to
determine the moral lesson at the end of the story.

By way of conclusion, we confirmed our hypothesysrbsponding to the
qguestion that demonstrates the relationship betwegystem of text values

and the worldview, which is carried through theomnsof the characters.
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