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المتخّن بعين الحس؛ َوو الهاس وو ِدزكٌ بعين الخّاه.  َوو الهاس وو ِدزك يرا

َأعني في حاه الّكظة. َأوا في الهُم فعين الخّاه قطعا. فإذا أزاد الإنساى في حاه 

ِكظتٌ حّث كاى، في الدنّا أَ في ُِم الكّاوة  فمّهظس إلى المتخّن، َلّكّدٍ 

التكُِهات، َيُ لا بهظسٍ. فإى اختمفت عمٌّ أكُاى المهظُز إلٌّ لاختلافٌ في 

ِهكس أنٌ ذلك بعّهٌ، َلا ِكّدٍ الهظس     عمى اختلاف التكُِهات فٌّ، كالهاظس 

فرلك عين الخّاه بلا شك، َوا يُ عين  -إلى الحسباء في اختلاف الألُاى عمًّا،

 الحس. فأدزكت الخّاه بعين الخّاه، لا بعين الحس
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 ،ثير مف التساؤلاتػالك –ومنو الجزائري–اصر ػؿ في الشعر المعخيػمتضية الػق تثير
بما  ،غةو بتبمور مجموعة مف الافتراضات المص تسمحعديدة،  إشكالاتعمى  ينطو تالتي 

مف جية  تساؤلات تمؾ الأشكاؿؿ مف جية، وبيف خيمتيوجِدُ محددات فعمية بيف أشكاؿ ال
في  و الشعريةمتعمؽ برىانات بنائ، أخرى، وىذا ما يضمر تحقيؽ انفصاؿ عمى مستوى أعمؽ

 داخؿ الإطار العاـ لمنظرية الأدبية. ،تتصؿ بوضعو كخطابالتي ستراتيجيات لاضوء ا

غية إضاءة إحدى ب ،كقضية مصوغاؿ الصوفي خيمتفي ظؿ ىذه التحديدات يتبدى ال
ؤية تختمؼ في منطمقاتيا عف مقاربتو كونو تمؾ الحضرة اعتمادا عمى ر  ،زوايا ذلؾ المضمر

ات ػبوظيفتي تمقي الأشكاؿ، وكذا منح المخموق -كخيػاؿ  - المضطمع صوفيا ،أو البرزخ
الوصوؿ  بواسطتيا، وعبرىػاالتي يتـ  ،طاقة المنفصمة أو المتصمةلو تمؾ اكونوليس  أشكاليا

عبر ما يتوفر مف  ،يا في عالـ الحسكاؿ، أو تأويؿ ما يحيؿ عميػإلى إدراؾ تمؾ الأش
ئِيا  ،ى لممعاني في حضرة الخياؿالتي تُعَدُّ مجرً ، ذاتيا و تمؾ الأشكاؿػوسائط، بؿ ى بتجزُّ

 وانقساميا وقِمّتيا وتكثرىا.

إلا وفؽ ما يستدعيو الوعي بسيرورة ىذا المتخيؿ  ،وىذا ما لا يمكف أف يحصؿ
ىي بمثابة  ،انطلاقا مف استراتيجيات يدةكمفيوـ متكشّؼ في القص ،الصوفي وتحولاتو

يات لمفعؿ القرائي شعريتو، ىاتو  المتخيؿ الصوفي الذي يكتسب مف خلالو ،موجِّ
حركة خصائصو  عمى تنظيـ تفسير كيفية الاشتغاؿ تضمفت كشرط، ةؤسسمالاستراتيجيات ال

 .القصيدة داخؿ

 مف خلاؿ ىذا التصور يطرح السؤاؿ الآتي نفسو:

متخيؿ الصوفي في بعده المزدوج: الصوفي الأكبري/الشعري في القصيدة كيؼ يتمثؿ ال
 الجزائرية المعاصرة؟
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لتتفرع عنو مجموعة مف الإشكالات الأخرى كقضايا متصمة، متعمقة بو كمصطمح 
وكمفيوـ، وبتحولاتو التي تمر عبر محطات مختمفة مف جية أخرى، تتـ معالجتيا وفقا لما 

 تقتضيو سيرورة البحث.

رة البحث في تمؾ الإشكالات، مضافة إلييا الرغبة في مواصمة الاىتماـ ضرو 
بالشعر الجزائري المعاصر، لكشؼ الحجب عف بعض قيمو الشعرية، كانت مف بيف أىـ 

، عنوانا "شعرية المتخيؿ الصوفي في القصيدة الجزائرية المعاصرة"الأسباب الدافعة لاختيار 
ا، مف خلاؿ بعض المنجزات الإبداعية لمشعراء: عثماف لمحاولة ملامستيا، ومعالجة جزئياتي

 لوصيؼ عبد الله حمادي وحسناء بروش.

ىاتو المحاولة فرضت توزيع إمكانات العمؿ عمى فصوؿ ثلاثة، كاف أوليا معنونا 
بػػػػ: المتخيؿ الصوفي بيف النظرية الأكبرية والشعرية، تـ الوقوؼ فيو عمى المتخيؿ الصوفي 

في كؿ مف النظرية الأكبرية والشعرية عبر مراحؿ ثلاث موسومة بػػػ:  مصطمحا ومفيوما،
 المغة، الذات والكتابة.

أما الفصؿ الثاني فقد تمت عنونتو بػ: المتخيؿ الصوفي بيف المغة والذات، فيو كاف 
وتحولاتو الشعرية، انطلاقا مف إيضاح طريقة  -كمفيوـ إجرائي–تتبع المتخيؿ الصوفي 

تحضاره في مقاطع شعرية، تبعا لبعض الاستراتيجيات المرتبطة بإمكانات الاشتغاؿ عمى اس
 وخصائص كؿ مف المغة والذات، ودورىما في بمورة أبعاده الشعرية.

في حيف كاف عنواف ثالث الفصوؿ: المتخيؿ الصوفي ومفارقات الكتابة، توجيا 
، وفقا لما يفرضو نحو كشؼ مفارقات، داخؿ بنية المتخيؿ الصوفي ككتابة، وكيفية تشكمو

اختزاؿ التعارض الدلالي، وكذا تحويؿ السؤاؿ إلى فعؿ كتابة، إضافة إلى التحرر مف الأنا 
والذاكرة والحمـ، كمتطمبات مرتبطة بضرورة التفاعؿ بيف المعطى الصوفي ليذا المتخيؿ، 

 وبيف معطياتو الشعرية.
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مف أىميا: وىذا اعتمادا عمى مجموعة ميمة مف المصادر والمراجع التي 
الفتوحات المكية لابف عربي بكؿ أجزائو، الخػياؿ الخلاؽ في تصوؼ ابف عربي لينري 
كورباف، نقد النصوص في شرح نقش الفصوص لنور الديف بف عبد الله بف أحمد الجامي، 
صدر الديف القونوي وفمسفتو الصوفية لإبراىيـ إبراىيـ محمد ياسيف، وغيرىا كثير لا تقؿ 

 أىمية عنيا.

أما فيما يتعمؽ بالمنيج المعتمد لمحاولة الإحاطة بالبحث في شعرية المتخيؿ 
الصوفي في القصيدة الجزائرية المعاصرة، فقد تـ اعتماد الشعرية البنيوية، إضافة إلى بعض 

 آليات التأويؿ نظرا لطبيعة التصوؼ، وحسب ما تقتضيو الحاجة في بعض المواضع.

ه مف الصعوبات، فإف إخراج ىذا البحث في وبما أنو ما مف بحث يخمو إنجاز 
صورتو ىاتو لـ يكف بالأمر الييف، نظرا لمصعوبات المنيجية والإجرائية التي منيا: تداخؿ 
معطيات الشعرية/التصوؼ وامتداد طبيعتييما، وكذا تعدد كيفيات النظر إلى كؿ طرؼ منيما 

لممتخيؿ الصوفي، أو  مف جية ومف جية أخرى صعوبة حصر الأبعاد الصوفية والشعرية
الانتقاؿ بينيا أو حتى معالجة ما يتقارب منيا بالإستراتيجية ذاتيا، ولعؿ العائؽ الأكبر كاف 
ضيؽ الوقت الذي فرض اتباع أسموب الانتقاء مع المدونات، ومع المقاطع الشعرية مف كؿ 

 مدونة أيضا.

يرة المعرفية تمؾ الصعوبات لـ يكف مف السيؿ تذليميا، لولا المساعدات الكث
والمعنوية، لذلؾ لا يمكف تفويت فرصة تقديـ خالص الشكر، وعميؽ الود لممشرؼ الأستاذ 

 الدكتور عمر عيلاف وكؿ مف كاف سببا في إخراج البحث في حمتو ىاتو.
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 في النظرية الأكبرية:المتخيؿ الصوفي: تأصيؿ ػػػػػ  1

 المتخيؿ الصوفي: برزخية الصورة –أ 

   قائمة ،استنادا إلى حقائؽ معقولة كمية خمؽحكـ الموجودات العقمية عند اليظير 
تتـ أثناء  ،عمى سرياف الحؽ فييا بالصور، وىي علاقة مرآوية بيف طرفي ثنائية الحؽ/الخمؽ

، الانتقاؿ، أو التحوؿ، أو التغير عبر البرازخ، وانطلاقا مف أف الخ ياؿ "لا موجود ولا معدوـ
المرآة: يعمـ، قطعا  ييدرؾ الإنساف صورتو ف في ولا مثبت. كمانولا معموـ ولا مجيوؿ، ولا م

، فيو برزخ فاصؿ 1ورتو بوجو، ويعمـ، قطعا، أنو ما أدرؾ صورتو بوجو"أنو أدرؾ ص
مف  ورا وجوديا، ينطمؽبكونو تص ذا البرزخى تميز التصور الصوفي لممتخيؿ في، بماىيتو
يف المطيؼ المطمؽ ماه، بة، التي لا ىي تطابؽ ولا ىي تعمى ىاتو العلاق    ه مبنيا اعتبار 

و صورة يتـ لطيؼ مطمؽ ولا ىو كثيؼ مطمؽ، إن فالمتخيؿ المدرؾ لا ىو .ؽوالكثيؼ المطم
 تعيينيا لأمر إليي.

   لإمكاف اختزالو  اتجاوز  ، يعدفة عف جوىر المتخيؿ الصوفيؽ الكثاذا النفي لمطمى
     ي ننو ينبلأ، ذلؾ وكم اإنو مختمؼ عف ىذ .ى التضادالكثرة، التعدد، الانقساـ أو حت في
ة الكثيفة بيا نفسو، وىي "الأجساـ الطبيعي ى مفيوـ الحجب الظممانية التي وصؼ الحؽمع

، ما يجعمو غير 2والنورية وىي الأرواح المطيفة والعقوؿ والنفوس وعالـ الأمر والإبداع"
نما يأتي عمى صورتو.  متطابؽ مع ماىيتو ولا يحاكييا وا 

                                                           
الييئة المصرية العامة ،01ط، ابف عربي: الفتوحات المكية، السفر الرابع، تح: عثماف يحي، مرا: إبراىيـ مدكور - 1

 .408، ص 1993القاىرة،  لمكتاب،
، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، 01ط ،01ي حؿ كممات الفصوص، مج النابمسي: جواىر النصوص ف - 2

 .93، ص 2008
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 والانفعاؿ بشكؿ تجتمع فيو الفعالية ،وجودىا صورة تعيش –إذف–فالمتخيؿ الصوفي 
  دة بيف الحؽ وكشؼ الصيرورة في المسافة الممت متعبير عف الحركية،لو  ،لتأكيد الوجود

ذلؾ، "فيي مف حيث ىي ك والخمؽ، وكونو صورة وجب عمى المتجمى لو أف يغدو عارفا بيا
ىذه الحقيقة لعبده، ضرب  – سبحانو –الله  منفية ثابتة، موجودة، معدومة، مجيولة. أظير

وىو مف العالـ ولـ يحصؿ  –مثاؿ، ليعمـ ويتحقؽ أنو إذا عجز وحار في درؾ حقيقة ىذا 
أماـ تجمياتو الأكثر لطافة  3فيو بخالقيا أعجز، وأجيؿ، وأشد حيرة" - عنده عمـ بحقيقتو

 ورِقَّػةً منيا.

تخيؿ الصوفي يمر عبر تحديد المجاؿ مف خلاؿ ىذا التصور المبدئي، يتبيف أف الم
العلائقي المشترؾ، بيف طرفي ثنائية مرتبطة بحقيقة الألوىية لتتـ معرفة الوارد المتجمي، 

 بوصفو شكلا للأمر الإليي.

ىو جرياف  - كما شاء الله لو أف يوضع لممكمفيف مف العباد -ؿ الصوفي يفالمتخ
زء والانقساـ والقمة والكثرة. وجعؿ التج محسوسات في الصور التي تقبؿ"المعاني مجرى ال

محؿ ذلؾ حضرة الخياؿ. فجسدوا المعاني في الخطاب، فتمقتيا بالتشبيو العقوؿ كما تتمقى 
ي، إلى أشكاؿ كصور متحولة عف أمر إلي 4المحسوسات التي تشبيت بيا ىذه المعاني"

ة القميف بتجميمنعكسة مػرآويا في وضع خيالي، متصؿ بالموقؼ الصوفي  ،وصور طبيعية
ى استحالة وكشؼ وضعية الخمؽ في علاقتو بالحؽ كمعرفة مف جية، والإشارة إل ،مفياخ ما

 انتقاؿ ىذه المعرفة في صورتيا مطمقة المطافة مف جية أخرى.

                                                           
 .410، 409ابف عربي: الفتوحات المكية، السفر الرابع، ص  - 3
ط، الييئة المصرية د ، ابف عربي: الفتوحات المكية، السفر الثاني عشر، تح: عثماف يحي، مرا: إبراىيـ مدكور - 4

 .246، ص 1988ىرة، القا العامة لمكتاب،
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و الصور بالحؽ ينفي عنيا صفة القياـ بنفسيا، فيُخيَّؿ أنيا "أمر قائـ اتإف ارتباط ى
 ولا ،تعارضا ولا ،، وليس ىذا انفصاما5ر"ؾ في نفس الأمج عف الحؽ وليس كذلبنفسو خار 
تضادا، إنما ىو اتصاؿ قائـ عمى مأزؽ يوضع فيو المتجمى لو، ينفي عنو كؿ  ولاتناقضا 
واتصالا بالغيرية المنشودة، فيكوف الأمر لا ىو "حؽ  ،ليمنح ذاتو انفصالا عف الإنية ،ىوية

ة والعيف واحدة. فعيف صورة ما تجمى عيف كمو أو خمؽ كمو فيو خمؽ بنسبة وىو حؽ بنسب
، لتتبمور ىويتو مف جديد بتبمور 6صورة مف قَبِؿَ ذلؾ التجمي فيو المتجمي والمتجمى لو"

وتجميا لصورة مف  ،اليوية الصورية لموارد الإليي، فيكتسب وعيو بيا كونو أيضا واردا إلييا
 صور الحؽ.

، مدرجة بيف طرفي تصمة بالوجودة موفيصذه النظرة الصوفية لممتخيؿ كظاىرة ى
بؿ  ،ىو ما يبرر الرغبة في تحقيؽ اليوية، لا رغبة في اليوية ذاتياة الذاتية/الغيرية، يثنائ

 في الحقيقة المنبثقة عنيا.

تحديدا  –كبرزخ بيف المطيؼ المطمؽ والكثيؼ-و ما يجعؿ مف المتخيؿ الصوفي وى
"في عيف  مى حد سواء، فكمما ظير الحؽخرى عللأمر الإليي مف جية، ووعيا بو مف جية أ

عيف اسما حادثا مف أعياف الممكنات، باسـ مَّا مف الأسماء الإليية، أعطاه استعداد تمؾ ال
في  ذه الحقيقةثـ سرت ى ذا عرش، وىذا عقؿ، وىذا قمـ،...ى يسمى بو. فيقاؿ:

رة في الفكر حاض ،ي وبيف الوعي بوة بيف الأمر الإلييفالمفارقة والتراتب .7اص"الأشخ
 .الصوفي

                                                           
 .376، ص 01 جمالنابمسي: جواىر النصوص في حؿ كممات الفصوص،  - 5
دار الكتب العممية، بيروت، لبناف،  ،01، ط 02النابمسي: جواىر النصوص في حؿ كممات الفصوص، مج  - 6

 .15، ص 2008
الييئة المصرية ط، د اىيـ مدكور،ابف عربي: الفتوحات المكية، السفر الرابع عشر، تح: عثماف يحي، مرا: إبر  - 7

 .369، ص 1992القاىرة،  العامة لمكتاب،
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ة ثر الأوامر الإليية تمثلا لمحقيقؽ بإدراؾ أكيؤكد أف المتخيؿ متعم وىذا الحضور
تدركو مما ؿ: "فاعمـ أنؾ خياؿ وجميع ما الطرح الأكبري القائ ،تأكيداما يزيده و  ،المطمقة

رتيا أو صو  ،حمؿ الحقيقة جسدي ذيوال ،8وى خياؿ. فالوجود كمو خياؿ في خياؿ"تقوؿ فيو س
تبعا لروابطيا  ،والمعنى الروحي ،القابمة لمتفكيؾ المزدوج، بيف كؿ مف الوضع الذاتي

 الوجودية.

: ىؿ في ىذه الازدواجية تأكيد لسيرورة التساؤؿمف ىذا المنطمؽ يمكف 
 وصيرورتيا الخلاقة ؟ /المتخيؿ الصوفيالصورة

 تموضع المتخيؿ الصوفيمساءلة علائقية في  –ب 

المطمقيف الكثيؼ  كؿ مف صوفي يأتي نتيجة عمؽٍ في العلاقات، بيفإف المتخيؿ ال
 ىنا - يقة المطمقة إلى موضوع، والحديثوالمطيؼ، تعكسيا حاجة المكمفيف مف العباد بالحق

ب النس ور عند التجمي، واختلاؼُ التبدؿ "والتحوؿ في الصو تعمؽ بيؿ إليي عف أص -
فيي العالمة مف كذا  - واحدة والنسب مختمفػةوالعيف  - والاعتبارات عمى الجناب الإليي

يقبؿ الاعتبارات،  - وىو الحؽ تعالى –ؿ الوجود مف كذا... فمما كاف أصوالقادرة والخالقػة 
تمثػمت في صورة ف، 9ودات مطمقا"في بعض الموجودات، بؿ في الموجة سَػرَتْ تمؾ الحقيق

ي بحقيقػتيا، وآلية تمثميا ، وىو كذلؾ حديث عف إمكانية الوعبرزخيموضوعة في حقؿ 
 .ؿكموقؼ جديد في المتخي

 ، بعد أفدرة عمى التجمييُمنحُ القالذي  ،ر الإلييتقريب للأم وذلؾ لأف ىذا المتخيؿ
مف جية، وتتحدد قابميتو لمتجسد والتصور مف جية أخرى، رة الخياؿ يتـ تمطيفو في حض

 الوجود.فيكوف بذلؾ كحقيقة متقدما في عمقو الكوني التأممي عف 
                                                           

 .381، ص 01 جمالنابمسي: جواىر النصوص في حؿ كممات الفصوص،  - 8
الييئة المصرية العامة  د ط،ابف عربي: الفتوحات المكية، السفر الثامف، تح: عثماف يحي، مرا: إبراىيـ مدكور،  - 9

 .506، 505ص ، 1983 لمكتاب، القاىرة،
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، وبيف التأمؿ الصوفي إف ما بيف تقدـ الأمر الإليي والعمؽ الكوني لممتخيؿ
تحاوؿ مف خلاليا الصور أف تنفمت، لتستعيد حركيتيا وقوتيا، فمزـ الأمر أف  ،الوجودي عمة

"صورة واحدة محيطة بظاىره وباطنو، وأف باطف تمؾ  -في ىاتو الحالة-تكوف الصورة 
ورة المحيطة بالكػؿ مشتممة اىرىا مواز لباطنيا، وأف تمؾ الصوظ الصورة محيط بظاىرىا،

رىا ولا ا صورة مف صور الموجود، لا ظاىعمى كؿ صورة ومحتوية عمييا، لا تشذ عني
ما ىو حي، مرتبطة بما ىو ، لأف المسافة بيف الأمر الإليي والوجود بعيدة ع10باطنيا"
تأتي إبداعا ديناميكيا، فافة المطمقة معا، المطمقة والمط منفمت مف صنمية الكثافة ماورائي

بيف كؿ أمر إليي وبيف الوعي بو، لتسيـ في بناء متخيؿ مرامو تجسيد ىذا الأمر، بإبراز 
 روابطو الكونية الخفية والدالة الأكثر ملاءمة ليا.

قابمة لمتجسد مصدره الحؽ، لو بعداف: بعد  ،متحولةو ىذا التمثؿ كونو حقيقة لطيفة، 
ورة المدركة، يقابؿ في تحوؿ ر الإليي، وبعد حسي متمثؿ في الصمثؿ في الأممعنوي مت

صورا تنوعت "ىي منتيى التحولات الأسمائية؛ فتنوعت المطائؼ  ،الحؽ مف حيث أسمائو
وىي حقائقيا الباطنة مف القوى البشرية والروحانية والطبيعية والأرواح والنفوس العالية 

ة والإمكانية تنوعت المعارؼ أي الأحكاـ الإلييجزئية والكمية... فوالدانية والعقوؿ المفارقة ال
التفصيمية، المستفادة مف كؿ مأخذ، حسب عطيتو في التجميات المظير ليا. فتنوعت 

وؿ التحوؿ الصوري والتح كؿ مف ، فيو بيف11التجميات حسب تنوع الصور الحسية"

                                                           
منشورات وزارة الثقافة العراقية، سمسمة دراسات،  د ط،محمد ياسر شرؼ: فمسفة الوحدة المطمقة عند ابف سبعيف،  - 10

 .169، ص: 1981 الجميورية العراقية،
 مركز نشر دانشكاىي، تيراف، د ط،، محي الديف ابف عربي: التجميات الإليية، تح: عثماف إسماعيؿ يحي - 11

 .261ص  ،1988
   شرح لممطمحات الصوفية الصور، المطائؼ، المآخذ، المعارؼ والتجميات مف منظور القوـ "تنوعت الصور الحسية

التي ىي منتيى التحولات الأسمائية، فتنوعت المطائؼ وىي حقائقيا الباطنة مف القوى البشرية والروحانية والطبيعية 
قوؿ المفارقة الجزئية والكمية، ... فتنوعت المآخذ إذ كؿ شيء، بحسب والأرواح والنفوس= =العالية والدانية والع

خصوصياتو الذاتية والمرتبية، مأخذ. فتنوعت المعارؼ أي الأحكاـ الإليية والإمكانية والتفصيمية، المستفادة مف كؿ 



 

06 
 

معنوي في صورة الحسي، لكف مف يتجمى فيو ال ،تحوؿ إبداعي في مشيد برزخي ،الأسمائي
عاف في ىذا البرزخ لتحديد تجتمالمتاف  مطمقة،الكثافة ال تمؾ مطمقة ولاالطافة ملا تمؾ غير

 القديمة./الجديدةوىويتو  ،ر لمحس، ومنحو دلالاتو المعرفيةملامح ماىية ما سيظي

لظاىر لينسجـ مع الاعتقاد أف ا ىذه الديناميكية تسيـ في تسوية المتخيؿ صوفيا،
فيي تحمؿ مف معانيو  ولا الصورة صورتو عينيا، ،دؿ عمى الباطف، وأنو ليس ىو عينوي

، وأيضا مضموفَ الأمرِ الإليي كصورة أصمية لمكونيا الروحي، ومعنى ما الروحية معنى
وىو بمثابة –وظ اب إلى عالـ الموح المحف"ينزؿ مف أـ الكت ،ى الحؽإلى كمي كمعنالانتماء 

د: قؽ في الشاىى عالـ الحس، فيتحالـ المثاؿ، فيتجسد فيو، ثـ إلومنو إلى ع -ب لمعالـالقم
وىو المرتبة الرابعة مف الوجود النازؿ مف العالـ العموي إلى العالـ السفمي ومف الباطف إلى 

 .المدرؾ 12إلى الكوف" الظاىر ومف العمـ

دُ العلاقات، بيف المطيؼ الم    طمؽ والكثيؼففي حضرة الخياؿ أيف يتجمى تَوَحُّ
طمؽ، وتبرز الروابط لإزالة الالتباس الحاصؿ بيف الحؽ/الخمؽ، في ىذه المسافة البرزخية ػالم

يحدث التمايز بيف وجود الصورة، والخمؽ عمى الصورة، فأما وجودىا فمف "تعينات الوجود 
الخمؽ  دوف انقطاع، وأما 13الحؽ في صور الأعياف الثابتة في العمـ القديـ لا تزاؿ تتجدد"

يجادا، وىذا التنفس ىو نفسو العماء الذي يوجد فيو الكياف  عمى الصورة فمف التنفس "رحمة وا 
لؾ ي بذ، فكاف النفس الرحمان14ا"كاؿ كميا مف ىذا الكياف ثـ يحققيالإليي أزلا، إذ يتمقى الأش

                                                                                                                                                                                     

ذا التحوؿ دوري." مأخذ، حسب عطيتو في التجميات المظير ليا. فتنوعت التجميات حسب تنوع الصور الحسية. فحكـ ى
 .261، ص التجميات الإلييةمحي الديف ابف عربي: 

نور الديف بف عبد الله بف أحمد الجامي: نقد النصوص في شرح نقش الفصوص، ضبط وتصح وتع: عاصـ  - 12
 .103، 102بيروت، لبناف، دت، ص  إبراىيـ الكيالي، دط، منشورات محمد عمي بيضوف، دار الكتب العممية،

 .142لديف بف عبد الله بف أحمد الجامي: نقد النصوص في شرح نقش الفصوص، ص نور ا - 13
منشورات الجمؿ، كولونيا )ألمانيا( ، 02ىنري كورباف: الخياؿ الخلاؽ في تصوؼ ابف عربي، تر: فريد الزاىي، ط - 14
 .236ص  ،2008بغداد، –
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عتداؿ س عمة لاو يتحدد التجمي والتكويف، إضافة إلى أف ىذا النفَ عمة لمخمؽ، وبو وبديمومت
 الوجود وتوازنو، كما أنو أصؿ الروابط بيف الظاىر والباطف.

د فيو وحفي تكونو البرزخي الذي تت ،ةيؿ الصوفي يحمؿ دلالة روحيذا المتخى
ثباتا لإرادة الح رنتيجة لمتدبي ،العلاقات  ،دائمة بديمومة النفس الرحمانيؽ الالإليي، وا 

الصورة الأولى الأصمية النورانية المطيفة فالمتخيؿ الصوفي ليس ، والمتجددة مع تجدده
ورة ما والوعي المرتبط بو، إنو الص المطمقة، ولا ىو الصورة الكائنة في الظاىر مطمؽ الكثافة

ؿ الصوفي ىو في ىذا المابيف، الخاضع صرية، فعمؽ المتخياالعن لطبيعيةبيف النورانية وا
الغيبي، والذي "يكشؼ لمذات الإليية  في وجودىا ،لمنور الإليي الفاعؿ في النشأة الكونية

أي أعياف الممكنات التي تشكؿ المضاميف الملازمة  عياف الممكنات الموجودة في جوىرهأ
دلالتيا الروحية في  فحملاي مذافال يا،وشكمورة عة الصلتتحدد طبي 15للأسماء الإليية"

 الظاىر أو في عالـ الحس.

زمة للاسـ الإليي، يكوف محددا الصورة الخاضعة لمتحوؿ الملا ىاتو ف تمثؿإ
اؿ، فيكوف مف "صورتو إلى رة الخييجة التدبير الإليي عمى مستوى حضنت ،بطريقة قبمية
ر عنو بالفساد في الاصطلاح، وأما نحف فنفر مف ىذه المفظة رى، وىذا ىو المعبصورة أخ

لى التحميؿ والتركيب، فما  ف لفظة التعبيروم كاف تحويلا وما استحاؿ عينو إلى التحويؿ، وا 
، 16ف وتغير الوصؼ"يتجوز في التحويؿ إلى بقاء العير وصفو كاف تحميلا أو تركيبا وقد تغي

المتحكمة في الصورة ذات  ،لإرادة الحؽ وتماـ تمثؿ واستواء الصورة في عالـ الحس إثباتٌ 
المتكشؼ  ،التي تحمؿ دلالة الصورة المتحولة عف الأصؿ النوراني ،الطبيعة العنصرية

 بالنور الإليي.

                                                           
 .243، ص المرجع نفسو - 15
مطبعة جمعية دائرة المعارؼ العثمانية، حيدر  ،01بإشارات أىؿ الإلياـ، طمحي الديف ابف عربي: كتاب الإعلاـ  - 16

 .17ىػ، ص 1362اباد،  
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، ىؿ ىما صورة واحدة؟ أـ صورتاف ا إلى الاستفياـ ىنا عف الصورتيفويؤدي ىذ
 مختمفتاف؟

 المتخيؿ الصوفي: مدارات تفاعمية –ج 

متعمؽ بالمكاشفة عند استشراح أحواؿ  ،إف التعدد والتنوع في الصور الطبيعية
 الوجود كما قاؿ ابف عربي:

 "فإذا استشرحت أحواؿ الوجود،
 وسع الكشؼ والشيود، في

 فكف عمى مطالعة تنوع الصور،
 في عالمي البدو والحضر،

 إذ بتنوعيا لؾ، تتنوع المطائؼ؛
 وبتنوع المطائؼ، تتنوع المآخذ؛
 وبتنوع المآخذ، تتنوع المعارؼ؛

 وبتنوع المعارؼ، تتنوع التجميات؛
 وبتنوع التجميات، تستمر لؾ صحبة الحؽ

 17وشيوده مع الآنات"

لتنوع التجميات في  ،ا تحولت تنوعت بيا المطائؼ، والمآخذ والمعارؼفالصور إذ
ي اء الإليية، لتؤسس لممتخيؿ الصوففتبمغ بذلؾ غاية تحوليا في ىذا التجمي للأسم الحس

 ،مف بدائؿة لما يمكف أف يطرحو ىذا التحوؿ عمى أسس ماورائية، ما الصورة فييا إلا نتيج
واحدية/الكثرة، أو التعدد/التنوع، إذ يربط بينيما ىذا كقيمة صوفية تجسد العلاقة بيف ال

 التصور ولا يفصميما فلا يخمو أي منيما مف الآخر.

                                                           
 .92محي الديف ابف عربي: التجميات الإليية، ص  - 17
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ذا الوصؿ بيف زه مف حيث ذاتو، وىمف حيث صفاتو مشبو في الخمؽ، ومنالحؽ 
لينفتح أفؽ  ي الثنائية متعمؽ باليوية في العالـ، القابمة لمتحقؽ الكامؿ أو الكوني،طرف

وجود لو إلا "في قوة خيالو ما لا  عمى إخراج المتخيؿ، مف خمؽ الإنساف بالوىـ ؿالاشتغا
ذي يجتاز بو ى شكمو الصوفي الخاضع لمتحوؿ، الر، إلكبعد ظاى 18اـ"فييا، وىو الأمر الع

دو فيو الصورة ي في حضرة الخياؿ، كموضع أصمي تبإلى التكويف مابيف العناصري والنوران
فيما تختػمؼ عنيا  ،ورة النورانية مف حيث صفاتياي تتشبو بعيف الصأ كعيف الأمر الإليي؛

 كذات وكعيف.

"بيمتو ما يكوف لو وجود مف خارج  وِ مقِ ث خَ ليكوف بذلؾ متعمقا بالعارؼ مف حي
الحافظة لما خمقت مف العدـ، الناتج عف غفمة مف العارؼ عف إحدى  19محؿ اليمة"

ما غفؿ عف حضرة إلا انعدـ ما خمقو بيمتو الحضرات، التي منيا حضرة الخياؿ، لأنو 
 منيا، إلا أف يبمغ مرتبة تحفظ الصور فييا نفسيا بنفسيا.

إف التصور الثاني الذي تـ بناؤه عمى ما نتج عف تحميؿ التصور الأوؿ، المتعمؽ 
والصورة  - صورة الحؽ –بتركيب وعلاقات طرفي ثنائية الصورة ذات الطبيعة النورانية 

صرية، رغـ اختلاؼ تجمييا في الخياؿ عف تجمييا في الحس، لأف "تجمي انالطبيعية الع

                                                           
   الوىـ قوة "محركة ويسكف القوة الروحانية التي تتقدـ العقؿ في الإدراؾ فتيجـ عمى كؿ شي، وليذا يغمب عمييا الخطأ

ي يقدر ويصور )كؿ إنساف( بنفسو الناطقة المتميزة بالنطؽ النفساني عف جميع الحيواف )في قوة خيالو )يخمؽ(، أ
(الروحانية )ما(، أي شيئا أو الذي )لا وجود لو إلا فييا(، أي في تمؾ القوة الخيالية مف جميع الأشياء التي يريدىا، 

عارفا أو غير عارؼ". النابمسي: جواىر النصوص في حؿ )وىذا( المذكور )ىو الأمر العاـ( في كؿ إنساف سواء كاف 
 .305، 304، ص 01 كممات الفصوص، مج

 .304، ص 01 النابمسي: جواىر النصوص في حؿ كممات الفصوص، مج - 18
 .304، ص المرجع نفسو - 19
 لتي تنبعث مف قمبو عف ")وأما العارؼ( بالله فإنو )يخمؽ(، أي يقدر ويصور في نفسو )باليمة( لا بالوىـ، واليمة ىي ا

أمر ربو وىي قوة الله تعالى قاـ بيا شيء...)ما(، أي شيئا أو الذي مف الأشياء )يكوف لو وجود( ثابت )مف خارج محؿ 
اليمة( حاصؿ ذلؾ الوجود لو مف محؿ اليمة يعني مف قوة الله تعالى التي ىذا العارؼ قائـ بيا وىي منبعثة منو متوجية 

 .305، ص المرجع نفسوالمذكور..."  عمى خمؽ ذلؾ المخموؽ
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 ،20ف حاؿ إلى حاؿ"يتقارب وليذا يسرع إليو التقمب مالخياؿ ألطؼ مف تجمي الحس بما لا 
 ات إرادة الحؽ.فيو مختمؼ مرتبط بالصورة المتحولة في حضرة الخياؿ، نتيجة إثب

ف ببعضيما، وىذا التمييز الصوفي تامتعمق النورانية والعناصرية الصورتافإف 
إنما ىو لتجمية المراتب، والتنبيو  ،نورانية/متحولة/عنصرية :موقؼ فارؽ بيف الصور الثلاثك

 إلى كؿ منزلة بشكؿ منفرد حتى تتضح الحجب الواجب معرفتيا وكشفيا.

 ىؿ تكوف الصورة بيذا المعنى حائلا أو حجابا؟مف ىنا 

ف الحقية، يتعمؽ فييا الخمط بينيا وبي ،ة المتحولةإف المتخيؿ الصوفي أو الصور 
. للأبصار المقيدة بالحس التي "ترى أنيا لا تقبؿ وصفا مف نعوت المحدثات؛ فمما تجمت..

ا عف الدلالة عميو، كاف الػخاص . . . فمػف كاف غني يتبعت الأحكاـ في ىذا التجم رؾالمشت
ة بينيما تمر عبر رابط إثبات إرادة ، ولأف العلاق21ىو الدليؿ عمى نفسو لشدة وضوحو"

 لو الحؽ، فإف عدـ إدراؾ ىذا الرابط أو معرفتو ما ىو إلا سقوط لممتخيؿ الصوفي، وموت
كإحدى مراتب التدبير الإليي، وبالتالي إلغاء لمواسطة بيف الحقية، والصورة والوقوع في حقية 

ناظر مف توىـ عمى ال أو ألوىية الصورة، وذلؾ بجعميا ىي عيف الحكـ بحسب ما يغمب
 .صريةاالعن للألوىية في الصورة

الحس يحجبو الجدار والبعد المفرط  اب، فكما "أفإف نفي دور الرابط إلغاء لمحج
 راف والكفِّ يحجبو شيء إلا ما ذكرنا: مف ال رة ليس كذلؾ، لاوالقػرب المفرط؛ وعيف البصي

اشؼ الذي ينبسط مف حضرة الجود . النور المك . . ؾ. إلا أنو ثـ حجاب لطيؼاه ذلبوأش
                                                           

الييئة المصرية العامة د ط، ابف عربي: الفتوحات المكية، السفر الخامس، تح: عثماف يحي، مرا: إبراىيـ مدكور،  - 20
 .490، ص 1977 لمكتاب، القاىرة،

 .507محي الديف ابف عربي: الفتوحات المكية، السفر الثامف، ص  - 21
 الذي قاـ شراحو فيما بعد بتقريب أفكاره مف المريديف  ،تو المسألة في كتابو فصوص الحكـوقد فصؿ ابف عربي في ىا

 وما 93، ص 01 والميتميف بالتصوؼ، للاطلاع ينظر: النابمسي: جواىر النصوص في حؿ كممات الفصوص، مج
 .بعدىا
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زاحة لو عف موضعو الوجودي 22عمى عالـ الغيب، في الحضرات الوجودية" سقاط  ،وا  وا 
 لممتخيؿ الصوفي ودوره الثنائي حاجبا/كاشفا مف الممارسة الصوفية ككؿ.

ضار روابط إثبات ىذا الإشكاؿ والخمط بيف الحقية وألوىية الصورة، يستدعي استح
إلى ضرورة  ةضافالإوما ينتج عنيا مف تحوؿ لمصور في حضرة الخياؿ، ب ،ةالإرادة الإليي

ب العلاقة بيف طرفي الثنائية، فالحقيقي حقيقي والخيالي خيالي، فلا أو حتمية إعادة ترتي
الوجود شقيف: حقيقي وخيالي. فالوجود الحقيقي ىو الله والخيالي ىو كؿ " كوفيمكف إغفاؿ 

   ، ليذا 23الحقيقة الواحدة كما تتجمى لو بوجيييا: الحقي والخمقي" سواه. وىذا يرجعنا إلى  ما 
    فالخمؽ يدؿ عمى الحؽ، لكف ليس برؤية أو بتوىـ رؤية الحؽ بشكؿ كامؿ، أو كمي حمولي 

صرية أو حتى في شكميما الأرقى المتمثؿ في صورة افي صورة طبيعية، أو صورة عن
و الظاىرة مف حقائؽ العالـ وصوره، وأنشأ صورتو الإنساف الكامؿ، رغـ أف الحؽ أنشأ "صورت

 الباطنة عمى صورتو تعالى.

رؽ بيف ، فف«كنت عينو وأذنو»وما قاؿ « هت سمعو وبصر كن»ولذلؾ قاؿ فيو 
      بما تجب معرفتو، أف ظاىر الصورة الأرقى ما ىو إلا شكؿ مف أشكاؿ  24الصورتيف"

مرورا بإرادة الحؽ وفاعميتيا في  ،س الرحمانيلانيائية التحوؿ والتعدد، عمتيا النف ،كثيرة
 الصور بيف البرازخ. 

لغاء دوره ودور الروابة قتؿ المتخيؿ الإف قضي   فالمتعمقة بالتفريؽ بي طصوفي، وا 
مقية، تعميؽ لميوة بيف الظاىر والباطف، والخمؽ والحؽ، ونفي لبعد وعالـ صوفي الحقية والخ
ثَّؼ في لطافتو. لكونو بيف عالميف؛ أحدىما كثيؼ كثافتو وتك "تمطَّؼ فيعْدٌ برزخيٌّ بأكممو، بُ 

 ة والكثافة، في صورة واحدة.و يظير بحكـ كؿ مف عالمي المطافؼ. فيوالآخر لطي

                                                           
 .468، 467ابف عربي: الفتوحات المكية، السفر الرابع عشر، ص  - 22
 .450، ص 1981دار ندرة لمطباعة والنشر، بيروت، لبناف،  ،01ـ: المعجـ الصوفي، ط سعاد الحكي - 23
 .99، ص 01 النابمسي: جواىر النصوص في حؿ كممات الفصوص، مج - 24
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  رة، صورَ الأمور الخيالية، لأف الخياؿػيخرجو العقؿ ببرىانو. أي؛ يخرج العقؿ بالفك
تي تنتج في الفكر صورا؛ عمى حسب ببرىانو. وىي الدلائؿ العقمية ال مف جممة البرازخ

 مقتضاىا.

لى غير ما ظير في العقؿ، لأف ويعدلو الشرع، بقوة سمطانو. أي؛ يصرفو الشرع إ
       كف لمعقؿ ـ يحكـ عمى كؿ صورة ومعنى. فمذلؾ؛ لػي، فمو الي الإليط بالوحرتبرع مالش
اشتغالا عمى استحضار و  ،خمقا بالصورة في ىذا البرزخ ، ما يعدـ أيضا25"رع، مجاؿي الشف

 الموجودات والحكـ فييا.

ري، والتمايز بيف أصنافو صو ػالخلاؼ حوؿ التمثؿ ال في صؿالأودة إلى عبالو 
حولة في عالـ الخياؿ/صورة ورة متخيؿ متلنظرية الأكبرية، صورة نورانية/صة في االثلاث

اللاىوتية  -تتابعا–رية صرية، المتناسبة مع العوامؿ المصنفة في المدونة الأكباأو عن طبيعية
والممكوتية والناسوتية، فأما "الحضرة الناسوتية فيي حضرة الروح حيف التجريد وىي طور 

 التروحف الإنساني مع بقاء الرسـ الآدمي.

أما حضرة الممكوت فيي عالـ الروح حيف التجريد فتأخذ الصفة الممكية ومجاؿ ىذه 
 الحضرة السماوات السبع.

جبروت )اللاىوت( ومجاليا السماء السابعة إلى الكرسي وىي ثـ أخيرا حضرة ال
حضرة فيض الأسرار الإليية وظيور أسماء الله وصفاتو بأسرارىا وأنوارىا وفيوضيا 

تندرج تحتيا جميع المقامات  ،، ىذه الحضرات الثلاث بما يتجمى فييا مف عوالـ26وتجمياتيا"
 الواقعة في درجة الإحساف.

                                                           
، 1999 دار الأميف، القاىرة، ،01يوسؼ زيداف: ابف عربي، الجيمي، شرح مشكلات الفتوحات المكية، ط  - 25
 .202، 201ص
 .328، ص 2006دار المتوف، الجزائر،  ،01 يكة: التصوؼ الإسلامي مف الرمز إلى العرفاف، طمحمد بف بر  - 26
 .عالـ الجبروت: عالـ الأسماء والصفات الإليية" 
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ني لمتخيؿ الصوفي كصور متحولة، ىو الأساس بيف النورابيذا المعنى يكوف ا
ثبات التوسط صري، فالتمثؿ الصوري فاوالعن   ي برزخ الخياؿ سعي إلى تحقيؽ التناسؽ، وا 

  ددط بالتعلإزالة كؿ لبس يستدعيو التفكير في تواصؿ مباشر لمخمؽ مع الحؽ، فيما يرتب
صرية اكوف فييا الصور العنة، كعممية تتمقي الواردات الإلييكذا و  ،في الصور   والتحوؿ 
لأف نشأة صورة قائمة مف العناصر "تؤوؿ إلى الاستحالات البعيدة ذلؾ اس، ىي الأس

ات ييا : مف معدف، إلى نبود فوالتعب . وكمما نزؿ الموجػب والقريبة فيعبر عف ذلؾ بالنص
، فإف لو الوىـ.  ... - كاف التعب أقوى في آخر الدرجات –إنساف إلى  إلى حيواف، إلى 

 وىذا ما يطرحو الوىـ. 27ولا شؾ أف الأوىاـ تمعب بالعقوؿ كتلاعب الأفعاؿ بالأسماء"

بعكس ما يطرحو توسط الخياؿ مف علاقة تحؿ فييا الصور، القابمة لمتحوؿ وتمقي 
صرية في العلاقة السابقة لإعادة االمعاني والتحولات مف الأسماء الإليية، محؿ الصور العن

بيف الصورة النورانية  ،في وجود روابط -مف صور برزخية–عناصر التمثؿ البيني  ترتيب
 والصورة المتحولة مف جية، وبيف الصورة المتحولة والصورة العنصرية مف جية أخرى.

ثر حسي ينشأ عنيا أ -كإطار مرجعي–إف ىذه العلاقة في طبيعتيا الصوفية 
قيقة، امتداد يقدمو الشيخ الأكبر لموليِّ ر كامتداد ظمي لمحمشيود مف صورة عنصرية يظي

 ǃمقاـ ذاتؾ، مف حيث وجودؾ، ترَى ما أشرؼ نسبتو - ǃيا ولي –في قولو: "فانظر 
فوجودؾ وجود الحؽ. إذ الله ما خمؽ شيئا إلا بالحؽ. وبميؿ الشمس عنؾ يمتد ظمؾ. فيي 

ما بعدت عنؾ نبيتؾ نؾ، وكممعرفة تنزيو. جعؿ الحؽ ذلؾ دليلا لتعتقده. فإف الشمس تبعد ع

                                                                                                                                                                                     

 عالـ الأمر وعالـ الممكوت وعالـ الغيب: ىو عالـ الأرواح والروحانيات لأنيا وجدت بأمر الحؽ بلا واسطة مادة ومدة
 . ينظر:ممؾ وعالـ الشيادة: ىو: عالـ الأجساـ والجسمانيات، وىو ما يوجد بعد الأمر بمادة ومدة"عالـ الخمؽ وعالـ ال

 دار المنار، القاىرة، ،1ط تح، وتؽ، وتع: عبد العاؿ شاىيف، عبد الرزاؽ الكاشاني: معجـ اصطلاحات الصوفية،
 .124، ص 1992

الييئة المصرية العامة  دط،ماف يحي، مرا: إبراىيـ مدكور، ابف عربي: الفتوحات المكية، السفر السابع، ، تح: عث - 27
 .227، 226، ص 1981 لمكتاب، القاىرة،
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ؾ لست مثمو ولا ىو مثمؾ. إلا أف يحجبؾ عف رؤيتيا. فيو التنزيو المطمؽ الذي إلى أن
 ، ىذا الوجود الظميُّ يحمؿ صفتيف محددتيف صوريا بالمعنى والحس.28ينبغي لذات الحؽ"

، وأما  أما الصفة المعنوية فباطنة بما فييا مف الإرادات الإليية والمعارؼ والعموـ
    ةحامم ،ا برزخية الوجوديا أيضس وما يتصؿ بو، وىذا ما يجعمة بالحرة مدركة فظاىيالحس

 تستجدى بو  ،، فتكوف بذلؾ صوريا بَيْنًاخصائص طرفي الثنائية الحس/المعنىفي ذاتيا 
 الناتجة عف العلاقة التي تربط بيف الأعمى والأدنى. والتعدد والتجدد في المعارؼ ،الكثرة

صوفي يتجمى بما فيو مف طاقة ذاتية، تتمثؿ في القدرة عمى "ظيور إف المتخيؿ ال
ف صورىا. صور أسمائو في الأكواف التي م الوجود المسمى باسـ النور، وىو ظيور الحؽ

، طاقة خفية صادرة عف مصدر إليي 29وذلؾ الظيور ىو نفس الرحمف الذي يوجد بو الكؿ"
ف والمتضاديف، ليذا كاف ضرورة مفيالمخت حمعذا التجمي، وفي حقي، ىي الأساس في ى

 لإعادة ترتيب العلاقة بيف الطرفيف، وفؽ ما تقترحو خصوصية العلاقة بيف الحقيقة وظميا.

عادة ترتيب العلاقات بينيما، تمنح  جمعقدرة ىذه الطاقة في ال بيف كؿ طرفيف وا 
قولبة الحقائؽ  في حضرتو مف عالـ الحس، وظيفتيا الصوفية في ا الخياؿُ ميَ بِ الصور التي قَ 

صريا للإدراؾ الحسي، لتكوف بذلؾ مثؿ اومنحيا صورتيا المناسبة، المجسدة والمُظيرة ليا عن
تأبى طبيعتو إلا أَفْ الوجود والظيور، فالوجود "لا يمكنو إلا أف يكوف موجودا، والظيور 

                                                           
 .56ابف عربي: الفتوحات المكية، السفر السابع، ص  - 28
  أخذ المتخيؿ الصوفي جمعو بيف الحس والمعنى مف حضرة الخياؿ التي ينشأ فييا، كونيا عالـ فيو مف الضيؽ ما ليس

إلا بالصورة. ولو راـ -ف يقبؿ أمرا مف الأمور الحسية، والمعنوية، والنسب، والإضافة، وجلاؿ الله، وذاتوفي وسعو "أ
)الخياؿ( أف يدرؾ شيئا غير صورة، لـ تعط حقيقتو ذلؾ. لأنو عيف الوىـ، لا غيره. فمف ىنا، ىو ضيؽ في غاية 

أقرب شيء إليو. فإنو مف الحس أخذ )الخياؿ(  الضيؽ. فإنو لا يجرد المعاني عف المواد أصلا. وليذا كاف الحس
ابف عربي: الفتوحات المكية، السفر الرابع، ص  .الصور. وفي الصور الحسية يجمِّي )الخياؿ( المعاني. فيذا مف ضيقو"

أخذت مف الحس الصور العنصرية المناسبة  ،التي ىي المتخيؿ الصوفي ،. والصور المتحولة داخؿ ىذا الخياؿ418
 معاني التي تتزؿ في كؿ وارد إليي.لقبوؿ ال

 .174عبد الرزاؽ الكاشاني: معجـ اصطلاحات الصوفية، ص  - 29
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إنما لمتجمي في آف والوجود تجؿ وشرط ػوالوجود يتجمى بوصفو ظاىرا، إنو م يكوف ظاىرا
، ليكتمؿ الشكؿ المعرفي لتمؾ 30ذلؾ" يتقدمو بشيء ولا يتأخر عنو كمف حيث إنو لا يتجمى

 طرفي كؿ ثنائية قائمة، وكذا ترتيب كؿ العلاقات القائمة بينيا. تماىيالصور بعد 

لاكتماؿ ىو شكؿ ي، حيث يكوف ىذا اصرية ىي اكتماؿ للأمر الإلياالعنورة فالص
رية، بما يحقؽ صانتقاؿ مف النورانية إلى العنناصر عممية الاط بيف عأو الراب ،العلاقة

أنو "نسخة مف  ،ؽَ عمى صورة الحؽلأمر، ليدرؾ الإنساف كونو خُمِ الماىية الوجودية ليذا ا
ىو، عمى الحقيقة، نسخة جامعة باعتبار أف فيو شيئا مف السماء بوجو ما، ومف  العالـ. بؿ 

اف، عمى الحقػيقة، يع الوجوه. فإف الإنسػلا مف جم ومف كؿ شيء بوجو ما الأرض بوجو ما،
: إنو  . ولكف يقاؿ فيو ماء ولا أرض ولا عرش: إنو س . لا يقاؿ فيو مف جممة المخموقات

يشبو السماء مف وجو كذا، والأرض مف وجو كذا، والعرش مف وجو كذا... فبيذا الاعتبار 
لصورة الواقعة ، وىذا ما يجعؿ ا31ء"يكوف نسخة. ولو اسـ الإنساف، كما لمسماء اسـ السما

 ومف كونيا المادي. ،أكثر اتساعا مف المضاميف العقمية –كرابط- في محيط الاكتماؿ

إف ثنائية الصورة/المعنى يمكف أف تقابميا ثنائية الحقيقة/ظميا، والعلاقة بينيما ىي 
المعرفة أو المضموف منح الظؿ أفقا بأكممو ليتحرؾ فيو، بما يعطيو القدرة عمى احتواء ت التي

"الصورة: صفة القير، ليتحقؽ الاكتماؿ فيو، فمف  ،المتعالي، المتمثؿ في الأمر الإليي
وصفة الأنوثة، وصفة القابؿ العادؿ،  وصفة المطؼ وصفة الاعتداؿ ومنيما صفة الذكورة
ف ف النزوؿ، ومنيا: عيف الذات، وعيومف المعنى: عيف الإحاطة، وعيف الاستواء، وعي

فات، وعيف الأسماء ... ويصير مطمقا... ووافيا بشكمو وصورتو ومعناه، وىو النور في الص

                                                           
 .124، ص 1984عاطؼ جودت نصر: الخياؿ مفيوماتو ووظائفو، دط، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر،  - 30
الييئة  دط،مرا: إبراىيـ مدكور،عثماف يحي،  محي الديف ابف عربي: الفتوحات المكية، السفر الثالث، ، تح: - 31

 .328، ص 1985 المصرية العامة لمكتاب، القاىرة،
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أو  ،ذا الوجود الجامع، ليتجمى بي32شكمو، وفي الظيور في صورتو، وفي الوضوح في معناه"
يرتقي بو مف الوعي بالذات إلى الوعي بالآخر، بشكؿ يسمح لو بإدراؾ ىذا المضموف 

العقمي، لأنو يحتوي آليات العقؿ  مكافأعمى مف مستوى الإ عمى مستوى روحي ،المتجمي
ى تبياف المفارقات بالأمر الإليي، كونيا قادرة عم ويتجاوزىا، اعتمادا عمى الصورة المتعمقة

ة ثابتة، بؿ متجددة بتجدد ا يحيؿ عمى أف الاكتماؿ ليس قيمة خفيوالجمع بينيا، وىو م
 الصور.

روحة المد أو الامتداد لمصورة الأصمية أو تأكيد لأط -سبؽ مما-يؿ الصورة ف
 نموذج الصور؟

 الحاجبتخيؿ الصوفي: حدود التجمي الكاشؼ/بينية الم –د 

الخياؿ  بوصفو انتماء إلى ،معالجتيا المتخيؿ الصوفي سبقت التي تمنح القضايا
ؿ المعاني المجردة في قوالب حسية ويعمو بالمحسوسات فيجردىا مف المنفصؿ "الذي ينزِّ 

يا، يصغر الكؿ ويستحضره في جزء متػناه الصغر، ويكبر الجزء حتى يرقى بو إلى كثيف
 ، سبقا وتأكيدا عمى الوجود، والأىمية والوظيفة الصوفية/الوجودية المعرفية.33المطمؽ"

تأكيد عمى الانتماء إلى "عالـ وسط ىو عالـ  ،تحولةإف الػمتخيؿ الصوفي كصورة م
ميات ... إنو موطف التج والأجساـ المطيفة والمادة اللامادية الأفكار والصور والتمثيلات،

د ، وتأكي34والمشيد الذي تقع فيو الأحداث الشيودية والحكايات الرمزية في واقعيا الحقيقي"
ئؽ وظلاليا المتموضعة العلاقات القائمة بيف الحقا إلى دأيضا عمى موقؼ روحي، مستن
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 كقيمة متعمقة بالأمر -التتابع الزمني في عالـ الحس يدا عفبع–في المراتب الوجودية  بةرتّ مُ 
إلى  ف المستوى الأعمى، ترتيبا راجعا إلى الصورة الحية المتحركة مبالوجودي والمعرفة الإلي

ما ، في ىذا الشكؿ الكوني "ل-كامؿالعالـ/الإنساف ال–ؿ كوني المستوى الأدنى، في شك
في ظيػورىا مف العماء بمرتبة الألوىية التي كانت الذات وجودا محضا ... كاف ليا أف تمر 

 تعطي الحقائؽ حقيا في الظيور...

     بالتجمي الإليي  مرىوفا العيني فانتقاؿ الموجودات مف وجودىا العممي إلى وجودى
،  35ـ"واسطة بيف الذات الإليية والعالفي البرزخ الذي ىو  ،في المراتب والحضرات الإليية

ئية ؿ بيف طرفي ثنافة في أفقو لتأكيد ىوية الحاصر اءات، وتظير المعؿ فيو الانتمأيف تتباد
          وفية، المحكومة بما بيف الخفاء والتجمي مف جدؿ مؤثرالأنا/الآخر مف الروابط الص

 في التعددية واليوية.

ا الأوامر الإليية الثابت ور فييتتبم ،دراؾ المتخيؿ الصوفي تجربةف القوؿ: إف إيمك
التي "ىي كالمحؿ الذي يتعيف بو الفيض الوجودي الكمالي.  ،المراتب الوجودية في تعينيا

نما ىو محؿ معنوي يتحدد شكمو مف خلاؿ  وىذا المحؿ ليس محلا حسيا لو وجود مستقؿ، وا 
مجموعة مف أحكاـ الوجود والإمكاف، وىي الأحكاـ التي يعدىا القونوي شروطا لتحديد شكؿ 

بتصوره  التي يتشكؿ بيا الفيض الكمالي ،36بتة أو الحقيقة العممية"أو شكؿ العيف الثا القالب 
لتنتػقؿ مف كونيا معنى أو  ،ي بو دوف أف يتشكؿ ىذا التصور بوالذاتي الداخمي، المتجم
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 -بذلؾ–تجتمع فييا فدلالة معرفية كونية، إلى كونيا وحدات ذات صور تجسد كينونتيا، 
 الصورة والمعنى.

الذي –اىا عنما يتضمف اتصاؿ الصورة بم ،ية فييا مف العمؽى إستراتيجماعتمادا ع
ذه خمؼ آليات ى ،يو الأوامر الإلييةلإيجاد سياؽ تتخفى ف -وريمكف تسميتو بالمتص
ؾ الصورة "مف حيث رى، لتكوف بذلة، وتتجمى في شكؿ ما مف جية أخالإستراتيجية مف جي

  لا مف جيتيا وممتصور، مف حيث ىت والتفاضؿ. ولددات والتنقلات والتحولاىي، جميع التع
ف كاف لو شيء مف ذلؾ كمو، لكف بأوؿ ولا نعت ولا اسـ ولا رسـ ولا حأف لا وصؼ  د، وا 

ف والثبوت وشبو ذلؾ. دية والجمع والسذاجة والسكو ورية إطلاقية، فمو الاطلاؽ والأحمرتبة ص
ف ع –إذف–ديث ، فلا يمكف الح37د قياميا بو"ف حيث يفسث ىي لكف مف حيم ولمصورة، لا

ا الشرط ىو ما يمنح ذالمعنى في غياب الطرؼ الآخر، وىورة/طرفي ثنائية الص د مفواح
إلى وضعية، أو حالة تتعمؽ في عموميا بقابمية المتخيؿ الصوفي للانتقاؿ  القضية أىمية
ي لمصورة، والتي تحمؿ المعنى الخفي المرتبط بيا، بشكؿ لا يمكف فكو ولا الكماؿ العقم
 لؾ.يصح كذ

لو  - قبؿ الانتقاؿ إلى حالة الكماؿ -إف المتخيؿ الصوفي مف ىذا المنطمؽ 
وؿ "مف أشكاؿ وجود العيف شكلاف مف أشكاؿ التعينات الوجودية كعيف ثابتة، أما الشكؿ الأ

ىية غير متصفة في العمـ الإليي الغيبي، وفي ىذه الحالة ينظر إليو عمى أنو ما الثابتة
ينا ثابتة أو ماىية متصفة بالجعؿ أو ىوية، لثػاني فيو المسمى عكؿ ابالجعؿ، وأما الش

فالقونوي كابف عربي يقصد بالماىيات  -ف مف أحواؿ العقؿ الإليياف ذىنيتاىما حالتتاوكم
، إنو 38ة"ليويات التعينات في الذات الإلييالصور المعقولة لحقائؽ الموجودات، ويقصد با

عيف كذا جمعت بيف عيف ثابتة متصفة بالجعؿ، و  إعلاف مسبؽ عف ىوية حقائقية وجودية،
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بالجعؿ، يتيدد وحدتيا الاتصاؼ بالثنائية، فتأتي وساطة أحكاـ الوجود    ثابتة غير متصفة
 والإمكاف، لتحديد الشكؿ الذي يمغي الثنائية لصالح الوحدة بيف اليويات والماىيات.

 يا؟ما أىمية وساطة المتخيؿ الصوفي بيف ىوية الصورة وماىيت

، أـ ىي تأكيد لوحدة الصورة صؿ بيف المطافة المطمقة والكثافةىؿ ىي حد فا
ثباتيا؟  وا 

      وقؼ، مف حديث عف المعنىيَنْتجُ المتخيؿ الصوفي عف لعبة التحوؿ في ىذا الم
صرية، التي لما أكمميا الله اية والعنانبما يصمو بالحديث المتعمؽ بالصور النور  -يالروحان-
ف ما ىي عميو. فتكوّف عف الصور وع ور بحسبتجمى لكؿ صنؼ مف ىذه الصأرواح " بلا

ر الصور ؽ تعالى الأرواح، وأمرىا بتدبيىذا التجمي أرواح الصور. وىذه المسألة الثانية. فخم
ذا مف ى 39ور بأينيات ليذه الأرواح عمى الحقيقة"جعميا غير منػقسمة ... وليست الصو 

لمتخيؿ الصوفي مف وصؿ ووساطة بيف الصور الجسدية، جية، ومف جية أخرى عما يُنتجُ ا
التي تجمى ليا الحؽ بعد فييا، والحاممة لمصور المعنوية، وبيف الصور الحسية المتضَمَّنةِ 

أف أحدث "الصور الجسدية الخيالية بتجؿ آخر، بيف المطائؼ والصور؛ تتجمى، في تمؾ 
عيف، وتتجمى الصور الحسية حاممة ية والنارية ظاىرة لمانالصور الجسدية، الصور النور 

، فمف حيث طبيعة ووجود كؿ منيما، فياتو 40لمصور المعنوية، في ىذه الصور الجسدية"
 الأخيرة ذات طبيعة شكمية شيئية، عكس المعنى وعدـ قابميتو لمتشكؿ والتشيؤ.

ف المتخيؿ وُّ كتإيضاح  متمثلا في بيف المختمفيف الموجودة ليكوف اليدؼ مف العلاقة
 عية، ونموذجيا الروحاني المتعاليمف حدود تجمي المعاني في الصور الطبي حدواك ،لصوفيا
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ف الناظر ية "كالنور بالنسبة إلى حجابو عغير المقيد بإدراؾ حسي، والذي ىو لمصورة الطبيع
 في الزجاج يتموف بمونو، وفي نفس الأمر لا لوف لو...

ف قمت إنو اج صدقت و خضر لخضرة الزجت: إف النور أفإف قم شاىدؾ الحس، وا 
 ليس بأخضر ولا ذي لوف لما أعطاه لؾ الدليؿ صدقت وشاىدؾ النظر العقمي الصحيح.

، لذلؾ فالصورة 41فيذا نور ممتد عف ظؿ وىو عيف الزجاج فيو ظؿ نوري لصفائو"
 رغـ أنو مف غير طينتو. ،لممعنى كالضوء المنتشر في الزوايا لمسراج

مسافة مف صور يتجدد فييا  ،صريةافي والصورة العنفالمسافة بيف المتخيؿ الصو 
 .والتحوؿ والتنوع ،الحديث عف الوحدة والكثرة، بالنظر إلى قدرة الأصؿ عمى التعدد والاتساع

"فعالـ الطبيعة صور في مرآة واحدة؛ لا بؿ صورة واحدة في مرايا مختمفة فما ثـ إلا حيرة 
ئلا بينو وبيف تشكمو، إضافة إلى مخالفة ، وىذه القدرة ىي التي تقؼ حا42لتفرؽ النظر"

 الإدراؾ الحسي.

إف حضور الصورة المتحولة بمحتواىا كفعؿ ظاىري، حتمية تثبت مكانتيا المعرفية 
بغض النظر عف حركيتيا، فانقطاعيا عف الإدراؾ الحسي انقطاع رمزي، لا يمغي فاعميتيا 

 .مؼ، في حضرة أو في برزخ مختمؼمختالمتمثمة في قابمية ديناميكيتيا للاستمرار في شكؿ 
 ،ىبيعة مف تجمي حضرات الحؽ تعالفكؿ "معقوؿ ومحسوس صورة ظاىرة في مرآة الط

د وس الصور والطبيعة والنظر الواحوؿ والمحسعقـ كؿ شيء، فالما يعمد ممبما يري   والمتوج
دىا، وؿ والمحسوس ىو الصور وحوالصور حاجبة لمطبيعة فالمعق ف معا.ى الشيئيعم عواق

مفة والطبيعة في غيبو لصور مخفية، ويشبو أف يكوف كؿ معقوؿ ومحسوس صور مخت
اىرة دة، فالطبيعة ظؽ عمى الطبيعة الواحي الحوات الإليية مف تجمطظاىرة في مرايا الخ

ة، فالمعقوؿ والمحسوس ىي التجميات الإليية التجميات الإليي ي مراياف    ءيورة كؿ شبص
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. والإدراؾ الحسي نظر الواقع عمى الاثنيف في آف واحد، 43قائمة بيا"مع الصور الطبيعية ال
 يحار فيما ىو ناظر إليو ما بيف طبيعة متغيرة، وبيف تجميات إليية بصور ىاتو الطبيعة.

      ية للأمر الإليي متغيرة، أو معناه أنيا ورة النورانس معنى ىػذا أف عيف الصولي
ليست الصورة عينيا، ولكف الأمر متعمؽ  -الخياؿرة ومنيا حض–في الحضرات والبرازخ 

 .يصورة التي تحمؿ معنى كؿ أمر إليو الخر، وتغيرىا نحلآؤية مف برزخ باختلاؼ الر 
وضع مرتبتو مف الحاؿ  وع في ديناميكيتو، كمما كافلمموض ؿفكمما ضاقت الرؤية ولـ تمث

 .عنو بعزؿ الصورة عف الحس رؾ المكانة المعرفية، وىو ما يمكف التعبيي إقصاء لتمالإدراك
 ة تشكؿ المتخيؿ الصوفي.فالقضية ىنا متعمقة بطريق

تؤسس ىذه الآلية لتَشَكُّؿ المتخيؿ الصوفي كصورة متعالية، لصورة الأمر الإليي 
ددة سيا، والقابمة لمتمثؿ في صور متعالظاىرة بنف -التي يتجمى عمييا الحؽ بنوره–النورانية 

ضرتيا مف الحضرات، فالشيء "الظاىر في نفسو لا يتجزأ ولا متكثرة عنيا فيما دوف ح
وتجزئو إنما يكوف بتفاوت في نفسو، وكذلؾ لا يتقدر؛ لأف نسبتو  ءيتبعض لأف تبعض الشي

ي، صورة لمروحية، وار، فعمى ىذا يكوف النور الحقيقفي الجزء نسبتو في الكؿ، كأجساـ الأن
قوة ظيرت بيا في نفسيا وفي نَفَسيا وقوة تظير  اف:صورة لمنورية، فعمى ىذا لو قوت والروح

فيي لا كؿ ولا بعض، ولا يمكف لدليؿ ولا لبرىاف أف يصؿ إلى معرفتيا في  44بيا غيرىا ..."
 مف الصورة. المجردة ،حالتيا

  إف تجسد صورة الأمر الإليي النورانية المطمقة، متعمؽ منذ البدء بأوؿ ما خمؽ الله 
لييا مف "أجساـ الأرواح الم مكية الميَيَّمة في جلاؿ الله، ومنيـ العقؿ الأوؿ والنفس الكؿ... وا 

بكؿ ما تتصؼ بو، وىو ما يجعؿ  45انتيت الأجساـ النورية المخموقة مف نور الجلاؿ"
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نموذجا أكثر تعاليا مف غيره مف النماذج، فيو عند  -في متخيؿ صوفي-وجودىا البرزخي 
للاستدلاؿ الحسي ولا لمبرىنة العقمية، "لكف تصؿ إلى  الصوفية باب غير خاضع كمدْرَؾٍ، لا

قبولو العقوؿ، إما بالعناية الإليية، أو بجلاء القموب بالذكر والتلاوة. فيقبؿ العقؿ ما يعطيو 
التجمي ويعمـ أف ذلؾ خارج مف قوة نفسو مف حيث فكره وأف فكره لا يعطيو ذلؾ أبدا. فيشكر 

، الذي يخضع لقوة باطنية منفصمة عف 46بيا مثؿ ىذا"الله تعالى الذي أنشأه نشأة يقبؿ 
امعة بيف وحدتيا مف متصمة بحقيقتيا الج – الاستدلاؿ الحسي والبرىنة العقمية-الاثنيف 
سبؽ -مف جية أخرى، إضافة إلى غياب الوعي بالحجاب، كقضية  كثرة صورىابيف جية، و 
، مادامت الغاية كشفو أو وكضرورة تتحقؽ بيا مستويات إدراؾ صورة ذلؾ الأمر -طرحيا
 تجاوزه.

إقصاء الصورة عمى مستوى الخياؿ المنفصؿ، استسلاـ لموىـ كطاقة متصمة 
 ،درِؾ، ليمارس كؿ إنساف الوىـوحالة حسية يجتمع فييا طرفا ثنائية المدرَؾ/الم .بالإدراؾ

مف  ج صورا تكوف بكؿ بساطة جزءافي خدمة ممكة التمثيؿ؛ وىو ينتوف عندئذ "الخياؿ فيك
فعميا، « موجودة»؛ فتمؾ الصور «وىما»الخياؿ المتصؿ. لكف ىنا أيضا فالتمثيؿ الخالص 

ورة كعيف ، أما تمثؿ الص47والوىـ يكمف في أف يخطئ المرء في تحديد صيغ وجودىا"
ويؿ ليا في إطار الخياؿ المنفصؿ المرتبط بالعارؼ، حيف تح إلا ىوفما لممتخيؿ الصوفي، 

ة اليمة التي تكوف، بتركزىا، قادرة عمى خمؽ الأشياء، والقياـ "يكوف الخياؿ في خدم
قمب العارؼ ما  projetteبتغييػرات في العالـ الخارجي. بعبارة أخرى بفضؿ الخياؿ، يعرض 

انعكس عميو )أي ما ىو مرآة لو(؛ والشيء الذي عميو يركز قوتو الخلاقة، وتأممو المتخيؿ 
، وىو أيضا اشتغاؿ عمى 48ارجيا ومنفصلا عف الذىني"يظير مف ثـ باعتباره يمتمؾ واقعا خ

                                                           
 .414، 413 ص ابف عربي: الفتوحات المكية، السفر الرابع، - 46
 .281ىنري كورباف: الخياؿ الخلاؽ في تصوؼ ابف عربي، ص  - 47
 .281، ص المرجع نفسو -48



 

33 
 

التي  ،وتخميصو مف الوىـ كقوة محركة تسكف القوة الروحانية ،التجاوز بالعقؿ إلى الغيبي
 تسبؽ العقؿ وتتقدمو في الإدراؾ. 

    إف الإقرار بالرابط بيف الوحدة والكثرة، ينتج عنو بالضرورة إقرار بالتحوؿ الحاصؿ
يؿ صور كونية كاممة/كمية ذات وجود بيني خلاؽ، يصؿ بيف الحؽ في الصور، لتشك

والخمؽ وذلؾ بوساطة مف المتخيؿ الصوفي الواقع في حضرة الخياؿ، والتي تمنح بدورىا 
لمصور ديناميكيتيا، وفاعميتيا بيف الوسطيف الروحاني والطبيعي، لتثبت ىذه القضية وجود 

 ثرة الصور في الوسط المدرؾ حسيا.وضامف لمتعدد وك ،الخفي كأفؽ فاتح ومنفتح

   ح الانفتاح لصال ،عف وحدتػيا -ؽللأمر الإليي المطم -ورة النورانية الص ىخمتت
نييا. فيناؾ الحجب عدد الحجب "بتعدد التجميات، أي تتعدد أسماؤىا ومعاتوت ،عمى الكثرة
وف الحجاب عمى كي الأرواح؛ وقد ييعة، والحجب النورانية التي ىي ىي الطبالظممانية الت

لا فإنيا في ذاتيا لا يمو حجاب الألوىيىيئة إنساف، في كف أف تحتجب ... ىذا علاوة ة، وا 
، فيي تتكوف مف 49ور ىي عبارة عػف حجب تحجب وحدتو أو نوره"عمى أف العالـ وكؿ الص

ة والروحانية، التي تتوالد مف تجميات الحؽ عمى الأسماء، ليذا فالصورة الصور الطبيعي
كرابط ممتد بيف الإليي الواحد،  ،عمى الصورة المتحولة تعتمد في تجاوز وحدتيا رانيةالنو 

 والخمقي المتعدد الكثير.

مكونيا الخفي رة بيذه الصورة، ورمزيتيا المعرفية، والعمـ بيا، وبإنيا كماىية مستم
ؿ لا المتعمؽ بالمتخيؿ الصوفي في حضرة الخياؿ، وبالخياؿ المنفص ،يومحتواىا الماورائ

 ورة الطبيعية، وبيف حياتيا البرزخية.و الوىـ الذي يمثؿ حائلا بيف الصبالخياؿ المتصؿ، أ

الجمع بيف المعنى الناتج عف  -صوفيا–يمثؿ المتخيؿ الصوفي عاملا يتمثؿ 
صرية المتكثرة بيا، إذ تبث االصورة النورانية الواحدة، غير القابمة لمتمثؿ بذاتيا، والصورة العن
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كاؿ يا لقوة الحس، فتغدو بذلؾ "الأشمف ذاتيا في الثانية ما يمَكِّف تجمييا مف خلال  الأولى 
ي ماىيتيا لا في استقلاليا متوالية والفانية التي تجد فالمجلاة الظاىرة والكثيرة المتعددة، ال

ن الوىمي ف ظيور لؾ لا يعني الخمؽ شيئا أقؿ مر فييا وبيا، لذا في الموجود الذي يتمظيموا 
وسة، يا المحسكناتيا أولا ثـ في أشكالي صور الموجودات، في أعياف ممؽ الباطف، فالح

في وفرة مف الصور القابمة  50رى منذ الأزؿ"ف خلاؿ تجدد وتواتر يتـ مف لحظة لأخم وذلؾ
 لحمؿ أثر ذلؾ المعنى.

ىاتو الوساطة في طرح المتخيؿ الصوفي كرابط، أو عامؿ، متعمقة بمسألة التمثؿ 
فمف  .تنزييا لو عف الممكف ،لإثبات نفي الكثرة والتشبيو، وكؿ مقاربة كمية لمحؽ ،والتجمي

عدد في ىذا فيو "عمى ضربيف. تجميو مف نفسو، في نفسو، لنفسو. ولا  ،حيث تجميو لنفسو
رؤيتو نفسو بنفسو رة، حالة مرآة ذات الواحد بحكـ المغاي ـ العدد. فإفولا رؤية بحك   التجمي 

محتجبة في حجاب القرب  ، لـ تتعيف بؿ ىي مستجنة في صرافة وحدتو.وفي نفسو لنفس
وتجميو لنفسو فيما يتعيف بصورة القابمية الكمية الجامعة، بحكـ المغايرة مف وجو، -المفرط. 

 51ف. لرؤية نفسو"فتجميو عمى كلا التقديري –طباع. انطبعت فيو محاسنو الجمة أتـ الان
سبة بيف شيء، وىذا ما يرفع المنا إلىالمستندة حقيقتُيا  استنادا إلى ذاتو ووحدانيتو غير

ف في أي حاؿ مف الأحواؿ حدُّه بشمولية، أو بكمية في صورة إليية، الحؽ والخمؽ، إذ لا يمك
 ،واللامحتواة ،ددةمادامت ىي اللامح ،طبيعية واحدةصرية أو اأو روحانية، أو عن

 في كؿ ظاىر ومظير.  واللامتشكمة، وىي القائمة 

و التحوؿ مف ديناميكية ثما يحد -تعمؽ بو رابط الوساطةالم-وفي ينظـ المتخيؿ الص
ورة النورانية المطمقة، للأمر الإليي فيما مُمَكِّنة لانتشار جوانب مف الصيؿ، الفي التفاص

صري أو الطبيعي المُدرؾ مف اؽ معيا مف الأشكاؿ، لمتمثؿ في العالـ العنليا أو يتوافيُختارُ 
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وانبساطو فييا،  ،وات العارفة، وذلؾ بإرادة الحؽ "مف حيثية ظيوره في عموـ القابمياتقبؿ الذ
والنقص، فلا يفتقر إلى مف حيثية ذاتو. فإنو مف ىذه الحيثية الذاتية، لا يقبؿ الزيػادة  لا

وره إنما يكوف بقدر الاستعدادات القائمة بحقوؽ مظيريتو. ومسمى العقؿ بحكـ متمـ. وظي
 ى الكؿ، وىو الكؿ: فمذلؾ جعمو متمما وحده.اشتمالو عم

و بنسبػة كونو )العقؿ( أولا ومبدءا لكؿ كائف، صار مجمع بركات الوجود المتعينة وى
القائمة والسارية فييا،  ،والمعينة لتمكيف كؿ ذات عارفة مف معرفة صورة الله ،52لمظيور"

 قدـ بفكرة تطرح وجودف مف التفي الموجودات، ىذا القياـ والسرياف رابط آخر، يُمَكِّ كذا و 
      بما يتجمى لو مف الواردات  ،المتخيؿ الصوفي، كضرورة مُمِحة لبموغ العارؼ درجة الانتشاء

 ليرتقي بيا في سمـ المراتب سعيا في طمب الحقيقة المطمقة. ،الإليية

ؽ خمالديناميكي، المتغير القابؿ ل ذا المتخيؿ الصوفي الممتد بيف الحقية والخمقية،ى
يا أو تمثيلا تشبي ،حيؿ معو تثبيت صورة عقميةمعاني جديدة مع كؿ نفس رحماني، يست

 ولا ىي تتنكر بالوىـ. ،لمحقيقة المطمقة، فميس ىناؾ ما يشبييا ولا يمكف تمثيميا حسيا

 لمعنى وما يناسبو مف صورة بيف ا ،إف الصور المتحولة نتيجة التركيب الثنائي
رآوية لتعكس مفيوـ المتخيؿ الصوفي، في إطار علاقة بيف مُنِحتْ صفة الم ،طبيعية
تبقى موجودة في عالـ خاص بيا، ومف ثـ أف « المنفصمة»كوف "ىذه الصور  .خياليف

القادرة « الحضرة الذاتية»ليا طبيعة « حضرة » الخياؿ الذي فييا يتـ إنتاجو إما مف خلاؿ 
، 53الذي يمكنيا مف التجمي"« ريالمظيجسدىا »لأرواح، وعطائيا دوما عمى تمقي المعاني وا

فتُدرَؾُ بعيدا عف الخضوع لمخياؿ، كمَمَكةٍ متصمة بالفاعؿ، مما يجعؿ تحققيا لا يتجاوز 
 يُوجِده الوىـ.  المستوى الذي
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الذي تخضع فيو  -الخياؿ المنفصؿ–وى الوجود الوسط إنما يكوف إدراكيا في مست
مميَّزيف مختمفيف ومتغايريف، بيف صورة ذات وجود الصور لجدلية رابط المرآوية، الجامع بيف 

اليوية  ،تولد صورة متحولة تحدد شكميتيا وخصيصتيا المرآويةصري، ومعنى اطبيعي أو عن
 الموضوعية لمموجودات في عالـ الخياؿ مف متخيلات صوفية.

ف سيا لمصور، عمى خمؽ مداخؿ بيفي عك –واتى–ؿ الخصيصة الػمرآوية تشتغ
   ة، سعياالربط والفصؿ بيف طرفي الثنائيويي عتمادا عمى فاعميتيا عمى مستػالحؽ/الخمؽ، ا

            و في مرآة الخمؽ ف خلاؿ رؤية الحؽ لتجميات أسمائإلى رد الكثير المتعػدد إلى أصمو، م
إلا  -تبعا لذلؾ-مف جية، ورؤية الخمؽ لنفسو في مرآة الحؽ مف جية أخرى، رؤية لا تكوف 

      ادة ياؿ، التي تؤدي بدورىا إلى الأمر الإليي الآتي "مف الذات إلى الإر عبر حضرة الخ
 ف القدرة إلى القمـ، ومف القمـ إلى العقؿ والعمـ، ثـ يأتي مف العمـ ومف الإرادة إلى القدرة، وم

داء ودعاء، ومورد ودواء وداء، ويقينا ويمينا، ون إلى اليد وينقسـ عند ذلؾ ويصير دينا ودنيا،
في  فتكوف لو انطلاقا مف ىذا الانعكاس المرآوي وحدة في الذات، وتعدد وكثرة ،54" ...

ا الصور والمعاني مف اشتغاؿ المرآوية، لتمر مف خلالي دعيتنتقؿ عبر مداخؿ تست .التجمي
 إلى الأدنى ومف الأدنى إلى الأعمى. لأعمىا

لبسيطة أو المركبة، صرية ااديناميكية المتخيؿ الصوفي غير المتعمقة بالطبيعة العن
ولا بالطبيعة الروحانية، نتاج إدراؾ حامؿ لدلالة صورية فعمية، مرتبطة مرآويا بصورة الأمر 

 الإليي المطمقة، المتجاوزة التشبيو والتمثيؿ والتمثؿ:

ػرعمـ التوالج عمـ الفكر يصحبػػػػػػػػػو           عمـ النتائػػػػػػػػػػػػج فانسبػػػػػػو إلى النظػػػػػػػ  
 ىي الأدلة إف حققت صػػػػػػػػػػػػػورتيا           مثػػػػؿ الدلالة في الأنثى مػػػػػػع الذكػػػر

في عالـ الصور« كف»عمى الذي أوقؼ الإيجاد أجمعو           عمى حقيقة   
 والواو لولا سكوف النوف أظػػػػػيرىا           في العيػػػػػف قائمة تمشػػػي عمػػػى قدر
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55وفػػػػي توجيػػػو فػػػي جػػػػػػػػػوىػػػػر البشػػػػر     وف فػػي فمؾ      ػوجود الكفاعمـ بأف   

ىذه الديناميكية في التوالد مف جية التعدد والكثرة، غير الخاضعة لمحس في كؿ 
   تتعطؿ ذلؾ أنياغير خاضعة أيضا لممقاربة بآلياتو،  -مف ىذا المنظور-تعيناتيا وشؤونيا 
 عف إدراؾ المحسوس الكثيؼ، في مقابؿ المطيؼ المطمؽ.في أحاييف كثيرة 

بناء  –الأكبري عمى وجو الخصوص–إف الممارسة التصويرية في بعدىا الصوفي 
ى، مف عالميف مختمفيف، ومتمايزيف في صورة تجؿ تدريجي، تجتمع فيو الصورة والمعن

مستوى عالـ الخياؿ، يدركيا الخياؿ دوف وسائط، كونو طاقة إدراكية لممتعالي الموجود عمى 
"تمؾ الطاقة المتخيمة أو الخياؿ الخلاؽ... إنيا باعتبارىا  -أيضا–أو حضرة الخياؿ، كونَيا 

، وفي «الوظيفة الملائكية لمموجػودات»المحسوس، ىي التي تممؾ سمطة إعلاف  تحوؿِ  ممكػةُ 
حتى واقع الصورة وـ بحركة مزدوجة: فمف جية، تتنزؿ الوقائع الروحانية فيي تق .ىػذا السياؽ

... ومف جية ثانية، فتمؾ الصورة نفسيا وبالرغـ مف أنيا مفصولة عف العالـ المحسوس، 
و بيا ليست بغريبة عنو وذلؾ أف الخياؿ إذا كاف يقوـ بتحويؿ المحسوسات فذلؾ لكي يسم

صرية كشكؿ مجرد مف ا، فيقبؿ الصورة العن56ر القابمة لمفساد"إلى صيغتيا المطيفة وغي
 لاتو ووظيفتو الحسية، بحثا عف مشروعية ليذا النوع مف الصورة.مدلو 

الصور  -في حضرة الخياؿ-تجعؿ الديناميكية اللامنقطعة لممتخيؿ الصوفي 
 ،متعمقا بذاتو مف جية ،المفصولة عف عالـ الحس، متحولة بشكؿ دائـ تحولا بينيا
وظيفية في منح المعاني صػورا وبالمتقابميف الحقية/الخمقية مف جية أخرى، ليجسد شموليتو ال

ويرى «. العمـ في صورة لبف، أو عسؿ، وخمر، ولؤلؤ "» ذات طبيعة حسية، فيتجسد 
الدَّيف في »ويرى «. القرآف في صورة سمف وعسؿ»ويرى «. الإسلاـ في صورة قبة، وعمد
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، ليثبت بيذا عكسيا 57«"الحؽ في صورة إنساف، وفي صورة نور»ويرى «. صورة قيد
نما لفاعمية التحويؿ عمى مستوى أعمى  ،لممعاني، عدـ خضوعيا لقوانيف الحس المرآوي وا 

 مف منطؽ العقؿ.

فالمتخيؿ الصوفي كواسطة يتمقى معطى إليي، ليولد المعاني منو فيبثيا في تمؾ 
الصور التي تنعكس عف الصور النورانية، ىذه الصور تتمتع بديناميكية وحياة، كما أنيا 

قابمية كؿ مرآة، فإف ىاتو المرايا ل ا، ولكف لأف تجمييا لا يكوف إلا وفقعيف في الوقت نفسو
التي تسع الصور، لا تسع بالضرورة ماىية المعاني المبثوثة فييا بالذات، فالصور ذات 

صرية البسيطة والمركبة، تفتقد القدرة عمى استيعاب كؿ المعاني التي تبثيا االطبيعة العن
يي فييا، أثناء عممية التحوؿ في حضرة الخياؿ، وىو ما يجعميا الصورة المطمقة للأمر الإل

 تعجز عف استيعاب ماىيتيا.

ي التحولات المحيطة بالمتخيؿ الصوفإف كؿ ىذه الدلالات، والوظائؼ، والمفاىيـ و 
تجعمو ممكف الوجود "سواء أجبنا بطمب أـ بتحد، لأننا لـ نعد نممؾ خطاطة لمواقع الذي 

ر عف القوانيف يات المحسوسة، بمفاىيمو التي تعبوسيط بيف عالـ المعطسيترؾ المكاف لعالـ 
ر للأرواح لا يبمغو لحد الآف غي ةيا، وعالـ روحاني عبارة عف مممكالقابمة لمتحقؽ تجريب

ا واللاواقع، فكؿ ما ع القابؿ لمضبط تجريبيس ثمة مف درجة وسيطة بيف الواقالإيماف ... لي
ي سيتـ اعتباره مف إبداع الخياؿ، أي منتوجا لتمؾ الممكة الت لسمعة واة والرؤيؿ البرىنلا يقب

رية الأكب –ة وفية الصوى النظريعمى مست ، ليتحوؿ بذلؾ58تفرز تحديدا المتخيؿ واللاواقع"
ػيا، تخطى حاجز الثنائيات عد متكامؿ طبيعيا وميتافيزيقى بفي الػخياؿ، إل – خاصة

نائية الحؽ/الخمؽ، سعيا لتفعيؿ العلاقات والروابط التي اللامتناىية الناتجة أو المنبثقة عف ث
ة الطبيعية في عالـ الحس، وبيف المعاني المتنزلة ػتقيـ جسر انتقاؿ بيف الصورة ذات الطبيع
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ا الدائـ في إطار أفؽ تحولي ؿلخياؿ، ليقوـ ما بينيما مف تفاعفي حضرة ا مع كؿ أمر إليي
 عمى مستوى كؿ المراتب.

 المجاورة الممكنة :وفي وأنساؽ الشعريةالمتخيؿ الص/ 2

 التمفصلات النسقية لكتابة المتخيؿ الصوفي –أ 

 ،بعد ىذا التصور حوؿ المتخيؿ الصوفي ومتعمقاتو في بعده الصوفي الأكبري
محتوى يمكف الحديث عنو كقيمة مضافة إلى الشعرية، إضافة ينتج عنيا بالضرورة 

ف –مف أنظمة ومقومات ضرورية  ،المُرَكّبيف بيف جمعمشتركا، يقوـ عمى تنظيِـ ما ي وا 
إحداىما لا يعكسيا الشاعر إلا  ،لخمؽ إطار موحد تجتمع فيو تجربتاف -كانت غير الكافية

، وتجاوز وقائع ومعطيات 59"إذا بمغ درجة التغمغؿ في عالـ الغيب ونظر إليو وفيو ومنو"
خرى، نزوع جوىره تجسيد "لمسافة ليحقؽ معرفة حقائؽ عالمو الأكبر، والأ المادية،العالـ 

توتر باىرة بيف الذات والآخر بيف المحظة الحاضرة والزمف الأبدي، بيف المكاف القائـ الآف 
، ىذا 60والمكاف الآخر ... حيث تموب الذات في شوقيا وابتياليا وعظمة عذابيا وقمقيا"

الحسية، والمعنى  النزوع الذي يؤجؿ مشروع الاكتماؿ ويجعمو رىيف التواصؿ بيف الصورة
 عمى مستوى حضرة الخياؿ.

     صدؽ ػي ا،واحد كلّا  أف يكوفيتشكؿ بواسطة ىذا المحتوى المشترؾ ما يمكف 
عمى محوري الثنائية الشعرية/المتخيؿ الصوفي معا، فيستعصي عندىا حصر أي 

تماىي معو، بالوجود، سعيا إلى التوحد بو وال ةالمتعمق ،المحوريف تتحدد فيو دلالة ارتباطيما
ذلؾ أف "القضية حيف تكوف قائمة عمى عنصريف، فميس مف المنطقي أف يذىب التفكير 
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إلى أف عنصرا واحدا منيما، ىو العنصر الحاسـ، لأف ما يحتاج وجوده العنصريف، مف 
في إطار جدلي، يتولد  61الضروري أف يكوف قائما عمى التفاعؿ والتزاوج والتمازج بينيما"

 قوـ عميو كؿّ مف الطرفيف في كؿٍّ واحد.عنو تنظيـ ما ي

ورغـ السعي إلى الابتعاد عف الوقوع في فخ الغموض، إلا أف العمؽ المفاىيمي 
لمشعرية، وكذا المتخيؿ الصوفي، ومنابعيما الماورائية المتصمة بالإنساف والعالـ، فرضا 

ا التي "تخضع تحولا يمكّف مف رصدىما في ثنايا الكتابة الشعرية الصوفية، وتعقيداتي
ف كانت تظير بشكؿ ظاىري عمى مستوى  لقوانيف دلالية معرفية خاصة، فيذه الكتابة وا 
البنية السطحية فإنيا تخفي بنية عميقة لا مرئية تحمؿ أبعادا رمزية لا يمكف فيميا إلا 

في سعييا نحو ما يبقى في دائرة  ،62بإرجاعيا إلى السياؽ العاـ لمتجربة المعرفية الصوفية"
 ةليفو مجتمعيف ت ،لاحتماؿ، وىو ما يجعؿ مف طرفي الثنائية الشعرية/المتخيؿ الصوفيا

جراء لفض المكنوف الجوىري لموجود. ،لتقريب ما يفوؽ التعبير  وا 

وبسبب تفاعؿ عناصر كثيرة يتجمى المحتوى المشترؾ، في شكؿ يبدو مف خلالو 
     و الرمزية، ذلؾ لأف التجاوز لوجود بدلالتا التي تحمؿمتجاوزا مرحمة تجسيد القصدية، 

تشتغؿ عمى فىػذا المعنى وتمقيو لمذات،  فَ كَػوِّ تُ لكونيا مرحمة أخرى  ،إلى الارتباط بالمغة
فيـ ذاتيا في إطار الصراع بيػف ما ىو خفي، وما ىو ظاىر في الآف ذاتو، ىو تقريب 

ي يصورىا رؤى لا لتجربة تصبح "رؤيا تتسع دائما لقراءات عديدة؛ وتصبح العوالـ الت
ف خلاؿ المغة المتداولة بيف الناس... فالمغة روحية م ،نيائية عمى الرغـ مف أنو يصوغيا

عمى الرغـ مف تقيدىا بالحسي، وعمى الرغـ مػف تقيد الصوفي بالبنيات التركيبية والنحوية 
سعى لمغة العربية. فاتساع الرؤيا الصوفية نابع مف طبيعة الموضوعات والعوالـ التي ي
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المنفتحة  63إلى تصويرىا، ... ومػف ىنا فإنيا تتسـ باللامحدودية وباتساع الرؤيا" الصوفي
 عمى الروحي والخاضعة لو.

إف تحقيؽ اليدؼ الأمثؿ مف تأمؿ القصيدة، كونيا نص يجمع بيف الشعرية 
دوف أف يكوف لأي منيما الدور المحوري في نقؿ صورة التجربة، "لكنو الصوفي،  والمتخيؿ

لا ينقؿ التجربة كتجربة، لأف الاسـ ليس ىو عيف المسمى، فالنص لا ينقؿ حياتية التجربة 
الصوفية ككؿ، بؿ يقوـ بعممية استنساخ لمصورة وبثيا مػف خلاؿ وحدات المغة كنص 
صوفي يقػوـ بتوزيع تجربتو عمى خريطة النص، ولا يجعميا في مركز واحد يمكف التوقؼ 

، ما يجعؿ مف تمقي ىذا النص كوعي شعري 64لمعبة النصية"عميو، أو تفكيكو لموصوؿ 
خالص، تأسيسٌ لاغترابو، وتيميش لعناصره فوؽ الجمالية، المتعمقة بالمعرفة التي يبقى 
بحاجة إلييا كي لا يفقد انتماءه، وكذا تمقيو كمعرفة خالصة اغتراب أيضا، وتجاىؿ 

المعرفي مستمد مف الاتساؽ / الشعري لذلؾ فشكؿ الأفقيف .للانتماء الشعري لمقصيدة
 والانسجاـ بيف مقوماتيما.

يشكؿ المتخيؿ الصوفي في اتصالو المنفتح عمى الشعرية، طريقة تعترؼ 
بالمحتوى المشترؾ بيف قطبي الثنائية المتخيؿ الصوفي/الشعرية، بما يكفي لشرح صيرورة 

"في تجميات ليست  ،الصور والدلالات، بيف مشاىدتيا والإصغاء إلييا، في غيبيا المرئي
إلا شرارات تشير إليو. ذلؾ أف ىذا الغيب يختمؼ عما نسميو المجيوؿ. المجيوؿ قابؿ 
لممعرفة، في ذاتو لكف ىذا الغيب لا تستنفده المعرفة، أو لا تحيط بو كميا. كؿ ما نعرفو 
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تتحرؾ في مداه الرؤى، التي تتأسس عمييا  65في ذاتو، فيظؿ غيبا"   منو صور، أما ىو 
 شعريتو كشفا وتعبيرا.

 وينطمؽ ىذا التعارض في شعرية المتخيؿ الصوفي، بيف الغيب/الحضور انطلاقا 
وطريقة في آف واحد، و"ىذا مما يدفعو، باستمرار، إلى أف يتقدـ فيما  ،مف كونو مضمونا

      وراء المعروؼ. وفي تقدمو يتجدد، باستمرار لكي يظؿ حاضرا أبدا، متييئا لكي يتابع سيره 
فيما يتعمؽ  -دلاليا وفنيا–لمحد مف انشطاره المرجعي معرفيا وشعريا  ،66في طريؽ الكشؼ"

 بالضبط والاستعماؿ، ىذا الانشطار ناتج عف الانتماء المطمؽ لمكثيؼ أو المطيؼ.

 عتبة التحقؽ الإمكاني لممتخيؿ الصوفي ػػػػػ المغة: ب

ا صوريا، متتَبّعا في كوف ىذا ما يجعؿ مف الجانب المغوي لممتخيؿ الصوفي أثر 
التجربة  منفتح عمى تطورات ،يختمؼ مف نموذج علائقي إلى آخر، يتميز كمشروع متغير

قامة جسر  بالاحتواء عمى نوع مف العمؽ، الساعي إلى نفي الػتضاد بيف الثنائيات، وا 
ما  ىوو  علائقي بيف العلامات المغوية وما لا تحتويو، ولكنيا تحيؿ عميو كونيا تحمؿ أثره،

 وحاملا للأثر في الوقت عينو. ،يمنحيا تنوعا بيف كونيا أثرا

ىكذا يدخؿ المتخيؿ الصوفي أثناء تحولو في صراع مع الشعرية، يقاوـ أثناءه 
فقداف خصائصو، التي تضعؼ عند الانتقاؿ مف الإدراؾ بعيف الخياؿ إلى الإدراؾ بعيف 

ورأتو لا تختمؼ عميو التكوينات، ولا  الحس، فإذا "أدركت العيف المتخيؿ، ولـ تغفؿ عنو،
رأتو في مواضع مختمفات معا، في حاؿ واحدة، والذات واحدة لا يشؾ فييا، ولا انتقمت ولا 
تحولت في أكواف مختمفة، فيعمـ أنيا محسوسة لا متخيمة، وأنو أدركيا بعيف الحس لا بعيف 

ة تجعمو يعبر عف كمييما بطريق ،، لذلؾ فخمؽ محتوى مف قبيؿ المزاوجة بينيما67الخياؿ"
                                                           

 .140دار الساقي، بيروت، د ت، ص  ،03الصوفية والسوريالية، ط أدونيس:  - 65
 .65، ص 1989دار الآداب، بيروت،  ،02أدونيس: الشعرية العربية، ط  - 66
 .413، ص الرابعابف عربي : الفتوحات المكية، السفر  - 67



 

43 
 

كمرجعيتيف لمنص الشعري بشكؿ متوازف، يحتاج إلى تشكيؿ المغة عمى أعمى مستويات 
التي يخمقيا التعارض المرجعي بيف المستوييف  ،التكثيؼ الدلالي، لمحفاظ عمى المفارقة

 المعرفي والشعري.

ة وصؼ يكوف إعاد ،وعمى مستوى إعادة الأفعاؿ المغوية خمؽ المتخيؿ الصوفي
في إطار تجربة "تأخذ مشروعيتيا عبر الرفض والمساءلة، بساطيا السحري المغة التي  لو

تتجاوز حدود المكاف والزماف، وتتجاوز العادي والمألوؼ لتنشئ عالما جديدا مداه الرؤية 
الصوفية القمقة المطمئنة، الثابتة المتحولة، المستسممة الرافضة، تجربة ثورية ضد كؿ 

خضع المتخيؿ ي ، لا68بات في طرؽ التفكير والإبداع والممارسة والإنجاز"عناصر الث
 ،في شكميا العادي الذي لا يجمع بػيف المشاىػدة ،الصوفي فييا لمجرى الأفعاؿ المغوية تمؾ

ووصؼ ما تمت مشاىدتو، بؿ بإمكاناتيا المتعمقة بالتكثػيؼ والتركيب وتقديـ متخيؿ لغوي 
ومرجعيتو المعرفية القابمة دلاليا لمتجديد بيف ممكنات  ،يةمتميز بقوتو الإيحائ –حسي–

 واختلاؼ أو مغايرة الشعرية. ،المتخيؿ الصوفي

والحاؿ أف شعرية المتخيؿ الصوفي تصوير، يوىـ وباستعماؿ المغة أف الشكؿ 
ىو ذاتو الأصؿ، الذي تـ الكشؼ عنو  - لممتخيؿ الصوفي في قالب شعري -المعاد خمقو 
ىو "الحد الذي لا يستطيع الخياؿ أف  ،ىذا التصوير الشعري الحسي كسمة بعيف الخياؿ،

يتجاوزه بما أف أجزاءه مستمدة مف عالـ الحس. وعمى الرغـ مف سعة الخياؿ وقدرتو عمى 
كجوىر لو، وكإجراء  69لا عيف لو في الوجود، إلا أنو وقؼ عند عيف التصوير" الإتياف بما

عيف الحس مكانة مرجعية، توازي المكانة المرجعية للأصؿ، ب المدرَؾِ  لإعطاء ىذا المتخيؿِ 
إلا أف ممارسة ىذا المتخيؿ الصوفي لمرجعيتو، ممارسة في حدود إمكانات العلامات 

ما في عالـ المطافة في قالب  ولبةَ تتطمب ما يفوؽ قَ  ،المغوية، فيما شعرية ىذا المتخيؿ
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خيؿ الصوفي المدرؾ بعيف الخياؿ ونشاط الصورة لممت ،لغوي، إلى إسقاط ذات الحركية
 عمى الشكؿ المغوي ذاتو.

ب المتخيؿ الصوفي الخاضع للإمكانات الشعرية لمغة، أىميتو سيكتمف ىنا و 
المرجعية مف نشاط الأصؿ فيو عمى صعيد التشكيؿ التصوري، وكذلؾ عمى صعيد 

يؿ الذىني حيث التجديد الدلالي، ذلؾ أف "البنية التصورية تقترح وجود مستوى واحد لمتمث
لييا. ويتميز ىذا المستوى بنظاـ فطري  ترسـ روابط التوافؽ مف المعمومات المحيطة وا 

التي تمنح نشاط الأصؿ في المتخيؿ الصوفي الشعري،  70لقواعد سلامة البنية التصورية"،
 ،القدرة عمى البناء الداخمي، ليحوؿ بدوره ىاتو القدرة إلى تكثيؼ في العلامات المغوية

 ررا مف معناىا السطحي.متح

ثـ يفتح النص الشعري مسافة، يتفاعؿ فييا تحرر العلامات المغوية مف المعنى 
السطحي، مع النشاط الدلالي المتجدد القائـ بتجدد وتعدد الأصؿ، مع دلالتو في عالـ 

لموساطة بيف قوة المتخيؿ الصوفي الأصمي، التي تحفز الصور وتدفعيا نحو  .المطافة
مات المغوية، وبيف الشعرية التي تغري الصور بيذا التقمص، فتتجاوز رسـ تقمص العلا

"الصورة والتقاط مدياتيا ووضع حدودىا بوصفيا كيانا تشكيميا منتييا ومحسوما، بؿ تسعى 
إلى رعايتيا واستمرار رفدىا بما تحتاجو مف أدوات النمو والصيرورة والاستكماؿ والترميز 

وير عممياتيا التشكيمية والرؤيوية وصولا إلى بناء القصيدة والأسطرة، كي تستمر في تط
، ليتـ التأسيس 71عمى النحو الجمالي المبتغى الذي تقترحو معطياتيا وتوفره إمكاناتيا"

لممحتوى المشترؾ بيف الفاعميف المتخيؿ الصوفي/الشعرية، بعيدا عف محاولة إقامة الفروؽ 

                                                           
راي جاكندوؼ: عمـ الدلالة والعرفانية، تر: عبد الرزاؽ بنور، مرا: مختار كريّـ، د ط، دار سيناترا، تونس، ص  - 70
73. 
ائر منشورات الاختلاؼ، الجز  ،01، ط -سيمياء الداؿ ولعبة المعنى  –محمد صابر عبيد: شيفرة أدونيس الشعرية  - 71

 .128، ص 2009الجزائر،  -العاصمة



 

45 
 

ف جية، وكعناصر مييمنة في ىذا النص مف كمرجعيتيف لمنص الشعري م ،المتعمقة بيما
 جية أخرى.

 ،وينشأ المحتوى المشترؾ بيف قطبي الثنائية المتخيؿ الصوفي/الشعرية نظريا
بالتوافؽ بينيما، فيما يعرض الجانب العممي شكؿ ىذا التوافػؽ مف الخارج، مقابؿ الاشتغاؿ 

العلامات المغوية لتعدد  في العمؽ عمى المغايرة والاختلاؼ، المذيف يمثلاف شرط تقمص
ف المفردة والجممة المكونة لمنص بمعنى  الدلالات وتجددىا. تعدد وتجدد متصؿ "بآلية تكَػوُّ
آخر الرجوع إلى التجربة الصوفية المكونة لمغة التصوؼ، لأف المغة ىنا تكونت مف 
منظور صوفي خاضع لسمسمة مف الاستعدادات والممارسات الخاصة، فالنص ىنا لا 

كػوف بعد إجياد عقلاني وتخطيط إنشائي مسبؽ بؿ مف إجياد/استعداد روحي وراء النظر يت
، بما يمكِّف الفعؿ المغوي عمى مستوى التغيرات الدلالية، مف الانتقاؿ بالمتخيؿ 72العقمي"

الصوفي مف عالمو الذاتي المدرؾ بعيف الخياؿ، إلى عالـ التمثيؿ المغوي المػدرؾ بعيف 
 يقيف وجوده الشعري في النص. -مف خلاؿ تمؾ التغيرات–مؾ الحس، وبذلؾ يمت

 المغة بيف الشعرية والمتخيؿ الصوفي: سقوط الندية –ج 

وظيفتيو المعرفية  كؿ مف ر الثنائي لشعرية المتخيؿ الصوفي، بيفػإف المظي
استجابة انفعالية عمى مستوى المغة والفكر، ومعادؿ تعبيري لما لا يمكف في  ،والشعرية

رَحُ بشكؿ يستنفدىا ػلتو أف يأخذ صورة قضية حسية، إنو مثؿ القصيدة "لا تفيـ ولا تُشْ دلا
سْتَنْفِػدُ ما تنطوي عميو. فما لا يوصؼ لا يدرؾ. اللا ػنيائيا. ما يُفيـ منيا يُضيئيا، ولا يَ 

إدراكية تتطابؽ مع اللاموصوفية. ىكذا يجد كؿ قارئ في القصيدة الواحدة قصيدتو 
لممتخيؿ الصوفي كتابة شعرية، وليذا لا  73ذا ىو الشأف في الكتابة الصوفية"الخاصة، وى
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يؿ ػجدوى في مثؿ ىذا الموقؼ مف الحديث عف إمكانية وجود تطابؽ، بيف شعرية المتخ
 لغوي، وبيف كونو محتوى معرفي صوفي خالص.  توى انفعالي ػكمح ،وفيػالص

المنطقية ليذا المحتوى عف البنية  -أيضا–ومف جية أخرى لا يمكف الحديث 
الانفعالي المغوي، لأنو لا يمكف أف يتخذ شكؿ قضية منطقية، بعد انتقالو مف وضع 

كدلالة  –ضاؼ إلى ذلؾ تداخمو يإلى وضع الإدراؾ بعيف الحس،  ،الإدراؾ بعيف الخياؿ
 مع الدلالة الشعرية في شكمو الانفعالي المغوي.   - معرفية

 -في فمسفة الشعر–عالي لغوي، يمكف أف يكوف فالمتخيؿ الصوفي كمحتوى انف
تعبيرا ميتافيزيقيا أو تعبيرا ميتافيزيقيا شعريا، بالنظر إلى ما في النص مف علامات فاصمة 
بيف شعريتو ولاشعريتو، فحضورىا "إلى حد يتعذر عنده الفصؿ بسيولة بيف الموضوع 

لا تحمؿ في طياتيا سوى  وشعرية العمؿ مف حيث كونيا -الكتابة–المكوف لمعمؿ الشعري 
المكونات الضرورية لمشعرية. أقوؿ الضرورية ولا أقوؿ الكافية... يعني أف الكلاـ عمى 
تماىي الشعر مع فمسفتو الخاصة، في ىذه الحالة، ىػو، بالإضافة إلى كونو كلاما عمى 

 74"تماىيو مع طبيعتو غير المستقرة، كلاـ عمى تماىيو مع المكونات الضرورية لمشعرية
وكونو ميتافيزيقيا، ورغـ دلالاتو المعرفية، إلا أنو يختمؼ في أسموب كتابتو عف كونو 
شعريا، كما أنو لا يخضع للأحكاـ الجمالية ذاتيا، التي يخضع ليا في حالة تحولو إلى 
تعبير ميتافيزيقي شعري، ورغـ ىذا الاختلاؼ، إلا أف كلا منيما يبقى في حدود التعبير 

 ا.الانفعالي لغوي

إف التأكيد عمى المظيريف الماورائي والحسي لممتخيؿ الصوفي، مقولة فاعمة 
وسعي إلى المماثمة بينيما، كسببيف فاعميف بطابعيما المعرفي، لإقامة ترابط تركيبي بينيما 

 كفعميف عممييف متعمقيف بذات.
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قائـ  كأنو ولعؿ وضع الفعميف العممييف في شكؿ متجانس ضمف نظاـ معيف، يبدو
تركيبيا ودلاليا، لتشخيص  -القارئ–مى سمسمة مف الوسائط، معدٌّ لأف يوجو نحو الآخر ع

ومف ثمة تقريبيا شكلا ومعنى، بأفضؿ حالات "الجاىزية والكفاءة وشحذ  ،بعض الأفعاؿ
آليات العمؿ لمباشرة التوغؿ في جسد النص... عمى النحو الذي يؤلؼ الحقوؿ المتداخمة 

ءة بحيث يتماثؿ النص نفسو بوصفو مجموعة مف الدواؿ التي لمنظرية الشاممة لمقرا
إعطائيا دلالاتيا المتجددة، التي تتماىى فييا وسائط الفعميف، فيصعب الوقوؼ  75ينبغي"

 عمى حدود كؿ فعؿ مستقؿ.

بتعارضيا  ،ىذا التداوؿ التركيبي/الدلالي يمثؿ مسافة تتواجو فييا معايير الطرفيف
ي مستوى التمثلات المعرفية والشعرية، كأنساؽ تسري ضمف وانزياحاتيا، حيث تكوف ف

المتمثؿ في الشكؿ المغوي، أو نظاـ ذو قابمية لتعويضو مف الأنظمة  ،وسائط النظاـ القائـ
 الدلالية المتجددة والمتعددة.

إف تقمص الوحدات المغوية دور الوساطة في نقؿ المتخيؿ الصوفي، مف حالتو 
الحسية، يضعيا في مواجية مباشرة مع بنية فيمية، قائمة عمى فؾ  الميتافيزيقية إلى الحالة

رموز دائرة الإمكاف الوجودي لعالـ الخياؿ الصوفي، والتي دائما ما تكوف "مسكوتا عنيا 
تقض مضجع الذات في سريرة التشكؿ الفني، وتفرض ذاتيا بشكؿ مف الأشكاؿ أثناء ىذا 

تفاصيؿ الدقيقة المممومة في ثنايا الذات المضمرة التكوف الجنيني لأف قانوف البوح يخترؽ ال
مف خلاليما تبعث دلالات ىذا  76والمصرح بيا، آنذاؾ يصبح الوعي واللاوعي توأميف"،

المتخيؿ الصوفي، دوف مراعاة الروابط المنطقية بيف الألفاظ ومعانييا، كونيا تمثؿ استعادة 
 بزمف القػوؿ. غير المرتبط ،لشكؿ مختمؼ مػف أشكاؿ الوجود المدرَؾ
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خمؼ التكوينات  -الناتج عف عدـ الارتباط بزمف القوؿ-فتموضع الاضطراب 
الشعرية لموحدات المغوية، سعي لتثبيت دلالة شكؿ الوجود عمى المحور الزمني لمقوؿ، أيف 
يتحوؿ بذلؾ المتخيؿ الصوفي، مف لازمنيتو إلى فاعميتو الزمنية في إطار "واسع جدلي... 

صمة التي تحدثيا الأشياء، وىي في حالة عبورىا، ترسخ داخؿ الذات، فإنيا فإذا كانت الب
قابمة وحدىا لمقياس في تمثميا الحاضر، إذ لا نقيس الأشياء التي مرت. وبذلؾ، يفقد 

تمرر في المستقبؿ « نية حاضرة »أو « قصدا»المعروؼ معناه ليصبح « الحاضر»
« فالحاضر الثلاثي» ستقبؿ، وعميو الماضي، وذلؾ بتوسيع حجـ الماضي وتقميص الم

يمثؿ معادلا مجازيا لممعنى الحقيقي الذي تحيؿ عميو أزمنة الماضي، الحاضر 
، واعتمادا عمى تحريؾ إمكانات المغة عمى مستواىا الإشاري، نحو الصور 77والمستقبؿ"

عمى  المدركة ليذا المتخيؿ الصوفي، يتـ بناء علاقات بينيا وبيف الصور المغوية، الدالة
الانتقاؿ مف المتخيؿ الصوفي إلى ما يقابمو مف فعؿ لغوي تخييمي، مؤىؿ للاقتراب مف 

 حدود عالـ المطافة.

   مف ىذا المنطمؽ يمكف الحديث عف شعرية المتخيؿ الصوفي، في سعي القصيدة
قائـ عمى وحدات المغة، أيف  –يجمع بيف الشعرية والمتخيؿ الصوفي–إلى تجسيد نصي 

، الأقصى، المكاف الذي تعثر فيو المغة عمى النفَس، حيث "تكتشؼ الق صيدة القصيَّ
القصيدة ىي ذاتيا ولا ذاتيا في آف. إنيا تعطي، لمف يواجيونيا، إمكانية أف يروا في لمح 

داخؿ أنساقيا، وتسيـ في تكويف الرابط الضروري بيف  78البصر أقصاىا لتختفي"
يجاد ىما إيجادا لغويا تتقمص فيو المغة عمؽ الأفكار، المجرديػف؛ الفكر والوعي الشعري، وا 

متجاوزة الإشارة إلييا وتأطيرىا مف الخارج، ومحققة الوعي الشعري عف طريؽ فاعمية 
 أنظمتيا الديناميكية.كذا و  ،مجاليا العلائقي
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 العلائقية/الدلالية: رىاف الإنتاجية المغوية – د

مؤسسة عمى أنساؽ اليؿ الصوفي، لعؿ العلاقة بيف قطبي الثنائية الشعرية/المتخ
تنطوي عمى معرفة  ،ذات طابع ماورائي متعمؽ بالروح، الذات، الصورة، الكوف، الوجود...

 ،ذات ماىية تأصميا: المغة، الرمز، الإيقاع، الالتفات البصري... بوصفيا إمكانات إشارية
ليحصؿ "ما يجعمػنا لما ليا مف قدرة عمى أف تُدخِؿ المتخيؿ الصوفي في تجربة مع الشعر، 

بداؿ يتحقؽ بيف الدواؿ والمدلولات، يتخطى فييا الشعر إنتاج  إزاء عممية تحويؿ وا 
الماوراء، أي إف الخطاب الشعري يصبح -الخطاب/المغة إلى فاعمية إنتاج يوظؼ المغة

الجامع بيف ىاتو المتعمقات، ففي توحد ممكناتيا  ،79مقروءا مف داخؿ بنية الشعر نفسو"
عمى خمؽ القصيدة الشعرية، بما ىي فعؿ معرفي لو مف الوعي بذاتو ما يكفي  القػدرة

ليتجاوز كونو شكلا، أو جوىرا، أو مضمونا أو انعكاسا لصور خارجية، ويتأسس كوسيط 
 الثنائية الشعرية/المتخيؿ الصوفي في ذاتيا. –ىاتو–طبيعي لمعلاقات بيػف قطبي 

الموجود  ،الصوفي في بعده الماورائي ىذه الخطوة باتجاه الانتقاؿ مف المتخيؿ
الحاضر في المغة، دوف أف يؤدي ذلؾ التداخؿ بيف الغائب  حسيبشكؿ ما، إلى ال

داخؿ القصيدة تفسير لما "يعترييا مف غموض أثناء  ،كتجربة -شعريا–إثارة لو  والحاضر
نقميا كما نقميا، لأنيا تجربة تومض وتغيب، ولا يجد الصوفي طريقة ناجعة لمقبض عمييا و 

ىي، وليذا يستعير لغة الإشارة والرمز لنقميا مبيمة كما عاشيا، فطبيعة ىذه التجربػة 
، بعيدا 80تقتضي الإخفاء والغموض . . . فالغموض ىو عامؿ مشترؾ بيف المغة والتجربة"

– حسييجعؿ المتخيؿ الصوفي رىيف الماورائي المحض، أو ال ،عف كؿ تمثؿ خارجي
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ل ،المحض –المغوي غاء نموذجية القطب الواحد في تشكيؿ أسس الدلالات، والميؿ نحو وا 
 تستجيب لموعي بالمسافة بيف محور الحضور ومحور الغياب. ،تشكيؿ دلالات أحادية

وينشأ الوعي بالمسافة بيف المحوريف عف "علاقات تقوـ بيف العناصر الحاضرة 
قات في طبيعتيا ووظيفتيا معا وأخرى تقوـ بينيا وبيف العناصر الغائبة. وتختمؼ ىذه العلا
عمى ذلؾ المدلوؿ، وىذه « يدؿ»... علاقات الغياب علاقات معنى ورمز، فيذا الداؿ 

الحقيقة تقتضي أخرى... أما علاقات الحضور فيي علاقات تصوير وتكويف، حيث تترى 
وتتآلؼ  -لا رموزا–الأحداث وتشكؿ الشخصيات فيما بينيا مجموعات متقابمة متدرجة 

، فإحالة المغة عمى المتخيؿ الصوفي في محور الغياب 81ممات داخؿ علاقة دلالية"الك
كأثر متمقى، يجعؿ منيا أثرا لو، أما عف إحالة المغة عمى الشعرية عمى نفس المحور، فتتـ 

 أساسا تبعا لغياب الآخر.

 فيما يتـ عمى محور الحضور بسط تغييرات، يتداخؿ فييا المتخيؿ الصوفي 
حسب قدرة الذات عمى الوعي بالمختَمؼ بينيما، ودرجة تحكميا في ىذا  ،والشعرية

فلا يُؤخذ المتخيؿ عمى أنو واقع باسـ التغير أو التحوؿ، ولا الشعرية  .الاختلاؼ وضبطو
عمى أنيا أداة تحويؿ ىذا الواقع، بؿ كوف كؿ منيما تعديؿ لموجود بتغيرات أقؿ شمولا مما 

 ت خاضعة لمعلاقة الضدية بيف الحاضر والغائب.سبؽ، لخمؽ تجربة في صميـ الذا

نيا منبع، كما إ :فيمكف القوؿ ،أما فيما يتعمؽ بما تقدمو القصيدة لممتخيؿ الصوفي
لشعرية  ،أنيا استعماؿ مخصوص لإمكاناتيا وتقاناتيا، في تحويؿ وتجديد الطابع الدلالي

       المتفاعؿ ،الانتماء إلى الخمؽ يْ محورَ  ىذا المتخيؿ الصوفي، نظرا لما تتميز بو مف انفتاحِ 
مع عناصر "لا مركزية عمى مستوى منظوماتيا المؤلفة كميا، فيي تغادر فكرة البؤرة 

وتنفتح عمى بنية مكانية متجوىرة، حية، متحركة. لأنيا لا « المركزية»الدلالية أو الإيقاعية 
كلاـ، بؿ الكتابة/المكاف، تخمؽ تقاليدىا الجمالية مف طاقاتيا عمى التمظير في الصوت/ال
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شكلا  -بذلؾ– ، لتصير القصيدة82فتغيب فييا الروح المنبرية وتتفكؾ واحدية الأسمػوب"
يكوف فيو المتخيؿ الصوفي قوة مرجعية، تقؼ عند حدود الإيضاح المعرفي، وتكوف 

تو لا تتجاوز حدودىا الجمالية، ليتخطى كؿ منيما انشغالو بذا ،الشعرية بدورىا قوة مرجعية
ويخمصو مف ظمية الإدراؾ،  ،ما يُفقِد الموضوع خصوصيتو المرجعية .واشتغالو عمى ذاتو

 والتي تعرضو عمى مسرحيا الذىني عمى مشاىد داخمي. ،ويخرجو مف التبعية المطمقة لو

وىو ما يجعؿ مف القصيدة حالة نموذجية، لاحتواء أثر كؿ مف المتخيؿ الصوفي 
صدرت عف التقاطع بيف ما شوىد بعيف الخياؿ، وبيف ما تقولو ، ونظرا لكونيا معا والشعرية

 المغة بإمكاناتيا.

عمى تجاوز استعماؿ انزياح  ،قدرةالبيذا تمنح القصيدة المتخيؿ الصوفي 
العلامات المغوية، استعمالا يخمؽ فوضى في المعنى، إلى الاستعماؿ الذي ينظميا داخؿ 

يرة العودة ىػذه ىي المجاؿ الذي تنشأ فيو إطار "العودة مف الأعماؽ إلى الآفاؽ فمس
ذا لـ تكف ىناؾ مطابقة وعلاقة بيف التجربة الصوفية وبيف التعبير عنيا،  المغة/النص، وا 
لما ظيػرت لغة خاصة بالمتصوفة جاءت لتمثيؿ واحتواء التجربة في إطار لغوي/نصي، 

خمؽ  83قت إمكانية"لأنو لو كانت التجربة الصوفية خارج نطاؽ التعبير عنيا لما تحق
المغوية دلاليا، لا عمى صعيد السطر الشعري  علاماتتتوافؽ فيو المسندات، أو ال ،مجاؿ

 فقط، بؿ عمى صعيد القصيدة ككؿ لتحمؿ في ثناياىا إمكانية القراءة.

    واليدؼ مف ىذا الإجراء، ىو تحويؿ قضية البحث في شعرية المتخيؿ الصوفي
المعنى عمى المستوى السطحي والبسيط، إلى الاىتماـ  مف الاىتماـ بالمعنى، وتغير

 المكثفة معرفيا وشعريا. علامات المغويةبالتطور الدلالي لم
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 ،المغوية في مجاؿ استعماليا المخصوص المنظـ علاماتإذف فالعمؽ الدلالي لم
يبشر بدلالات جديدة خارج الإسناد الانزياحي، الذي يحكمو التعارض، وىو  ،يقدـ وسيطا

وبديلا الأبنية  –يجعؿ مف "البنية الدلالية مجموعة فرعية مف الأبنية التصورية  ما
وتذىب وجية النظر ىذه إلى أف  -التصورية التي يحصؿ التعبير عنيا بالمفظ فحسب 

( مباشرة بيف البنية النظمية والبنية  maps قواعد التناسب سترسـ روابط تَناسب )
التحرر مف قيد الصيغة مع المغوية، يتوافؽ  علاماتلم ، لإقامة تنظيـ دلالي84التصورية"

تفصؿ بيف  نوعية التي تخمؽ مسافة ،ؽ وأحكاموطالبصرية لممعرفة، حتى يتـ ردـ ىوة المن
 مف المفاىيـ. فتُخمؽ الصور وتقترب ،ىذه الدلالات

 يدخؿ  ذلؾ أنوليبدو بعدىا أف المتخيؿ الصوفي بالنسبة لمقصيدة يشكؿ مضمونا، 
ر عممية إدراؾ لغير المتشابو مع الحسي، انطلاقا مف "العلامة المغوية ككػؿ في إطا

ومعرفة حدود الميتافيزيقا أو مركزيػتيا المغػوية أو  –التصوؼ–منطوقا كاف أو مكتوبا 
المغوسية يطمح إلى خمخمة النظاـ لمعرفة لعبتو وأسسو الاستراتيجية ... إنيا الأثر الذي 

الكبيرة والمعاني المفتوحة الدلالة إنو الأثر الغائب الحاضر  يجرجر وراءه الاختلافات
 ،، ما يجعؿ منو دلالة بارزة85لعوالـ المطمؽ أو لمقيمة الميتافيزيقيا المركزية لا المتمركزة"

كونيا  ،أو في الفضاء الصوري لمكممة ،قبؿ أف يكوف صورة مدركة حسيا في شكميا المغوي
التي تعد أقؿ حركية مف ناحية المعرفة الصوفية مقارنة تشكؿ ما ىو مركزي في القصيدة، و 

 بالأصؿ، وأكثر حركية مف الأصؿ فيما يتعمؽ بالتداعي الشعري في عالـ الحس.

 الذات وتمفصلات التوتر الصوفي/الشعري – 3

 الذات عتبة أولى لتحوؿ المتخيؿ الصوفي –أ 
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فاعمية  ،صوفي شعرياإف الثبات الكتابي والتلاشي الدلالي في كتابة المتخيؿ ال
ومف  ،ذاتية تجعمو مستمر الحضور استمرارا لا نيائيا، يضمنو مف جية استمرار الوجود

جية أخرى قدرة العلامات المغوية "عمى التحوؿ عمى مستوى المدلوؿ لكي يصبح بدوره 
تشير إلى مدلوؿ آخر فيما يعرؼ بالتحوؿ الدلالي في أنماط المجاز  ،علامة مف نوع آخر

 تمفة.المخ

  وىذا التحوؿ الدلالي لا يحدث في العلامة المغوية في حالة إفرادىا، ولكنو يتحقؽ 
مف خلاؿ ىذا التركيب الذي يكسب العلامة دلالة لا تكوف ليا في حالة إفرادىا. وىذا 

الاجتماعية « الانباء»التحوؿ الدلالي أيضا ىو الذي ينقؿ النص المغوي مف وظيفة 
 ،، متحررة مف الوقوؼ عند الدلالة الواحدة86«"أدبية » خرى ويجعمو يحقؽ وظائؼ أ

حضورىا في فضاء التمقي، وليذا تسعى إلى جعؿ كذا و  ،وىيمنتيا عمى قراءة القصيدة
خضاعيا لما يتـ الكشؼ عنو أثناء  ىاتو الدلالة متعالية عبر الممارسة الحدسية لمغة، وا 

يا دائما بما ىو آت أو مؤجؿ، وبما يرتبط زمن ،لغوية حية علاماتالتجربة الروحية، ب
 الأصؿ كمعطى غير حسي مُتمقى فقط مف قِػبَؿ خصوص العارفيف.مع يتلاءـ 

إف تَضَمُّف المغة لممتخيؿ الصوفي تجسيد لو مف حيث تناىي دلالتو، الموازي 
يراىف  ،الذي يتضمف بدوره المغة كحدث إنسانيو لتناىي الكتابة الشعرية عند حدود الحس، 

 ،متخيؿ الصوفيػعدد العلاقات، وما يمكف أف تحققو مف قراءات تحاوؿ الإمساؾ بالعمى ت
انطلاقا مف كونو معرفة، ووصولا إلى كونو كتابة شعرية، ولا يحدث ذلؾ إلا بإدراؾ 

عمى مستوى المكاشفة كتجربة حدسية، بعيدا عف  ،العلاقات التي ينبني عمييا ىذا المتخيؿ
 .تجارب العقؿ ووعيو المنطقي

                                                           
المغرب،  -المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء  ،07نصر حامد أبو زيد: إشكاليات القراءة وآليات التأويؿ، ط  - 86

 .87، ص 2005



 

54 
 

كتابة المتخيؿ الصوفي شعريا محوا لو، وتوجيا نحو  مف ذا التوازي ىو ما يجعؿػى
 ،الجيؿ بو، رغـ كونيا أداة لنقمو مف الإدراؾ بعيف الخياؿ، إلى الإدراؾ بعيف الحس

ر كائنا لا محددا ولا نيائيا، ييندس ػإلى "علامات تنتج شعرية كي يصبح الشع ليتحوؿ
الداخمي ويخترع شكمو مف توتره وتأزمو الآني وانعكاسو تناسقو مف حساسية تناقضو 

المرآوي في منطقة التمقي، ويبعث حركتو الدائبة القمقة مف سكونو الوىمي، وفيضا مف 
ىي ما  ،، ما يوجِد مسافة توتر87إشعاع يخمؽ نظاما في الفوضى وفوضى في النظاـ"

كأنساؽ محدودة  ،النظاـخاضعة لمبداية، والنياية، والفوضى و  يحوؿ القصيدة إلى لا
التي يتطمبيا  ،ولا لمترتيب البنائي لمعلائؽ المنطقية ،الإمكانات تعيؽ التطور والتحوؿ

 عبر وحدات المغة. -حتى لا نقوؿ تمرير المطمؽ–تمرير صور المطمؽ 

       قائـ ،إلى فعالية ذاتية معطاة كوعي ،وىذا ما يحوؿ كتابة المتخيؿ الصوفي
نومينولوجية القائمة: "لننظر قبؿ أف نفكر، لنلاحظ قبؿ أف نجرد في إطار عمى القاعدة الفي

النظر، لنصؼ الموجود ىناؾ في العالـ أو في داخمنا كما يتكشؼ لنا في ذاتو، وليس كما 
نراه... مف وجية نظر عقمية أو عادية. لننظر إلى الموجود ونوضحو دوف أف نطمؽ عميو 

   ، فعالية تختمؼ عف السائد مف الكتابات88بتة أو مطمقة"حكما مسبقا وفؽ مقاييس نظنيا ثا
 في المدلولات، وثباتيا، وتغيرىا، وتحوليا وكذا طبيعتيا خصائصيا.

والقوؿ أف كتابة المتخيؿ الصوفي شعريا فعالية ذاتية، ىو تأكيد عمى كونيا 
قرار ببعد  وأبعاده الروحية والمعرفية مف جية، ،ممارسة تنظيرية، موسعة لمنشاط الداخمي وا 

قائـ عمى المقاربة المغوية لدلالات الصور، وتداعييا انطلاقا مف  -ليذا النشاط–وظيفي
حضرة الخياؿ في لحظة مكاشفة، ضمف إمكانات الكتابة واتساعيا لاحتواء التقابلات 

في تفاوتيا وتعددىا، كونيا مكوف "جوىري تتأسس عميو الخطابات  ،المفاىيمية لمممكف
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تأويمية باعتباره نسقا يظير ويختفي، يحضر أو يغيػب، لكنو يسكف التواصؿ الفكرية وال
وبناء المعاني. وبما أف أنظمة التواصؿ والاستدلاؿ تنبني عميو، فمف اللازـ إيلاءه الأىمية 

، عمى كؿ مستويات الخطابات التي 89التي يستحقيا حتى تتأتى معرفة أسراره وجمالياتو"
 .تمتد بيف التمقي والتأويؿ

  ىذا التقريب الذاتي لممتخيؿ الصوفي، وقوؼ عمى أبعاده في مختمؼ الحالات
عادة نظر في تكوف تركيبتو العلائقية، لملامسة التعدد والتغير في بساطة تشكمو المعرفي         وا 
مف قصيدة إلى أخرى، وحتى في بنية القصيدة الواحدة، التي أسسيا الاشتغاؿ عمى الكتابة 

 التداعي الحر ليذا المتخيؿ كبنية مركبة.بالموازاة مع 

  مف حيرتو "بيف واقعو الذي اإف حالة توتر كامنة في ذات الصوفي، تجسد جوانب
يشده نحو الأرض وبيف تطمعو إلى الأفؽ الأعمى... إف النص يصور بدوف مواربة رؤيا 

ات الصوفي لحالة الوصوؿ، ولكف ىذا الوصوؿ لـ تكتمؿ ملامحو بعد لأف جراح الذ
. ليذا يكوف 90الناجمة عف انقساميا بيف الرغبة وبيف الواقع مازالت تمقي بظميا عمى الروح"

مف حيث  ،سعي الذاتية في الكتابة الشعرية الصوفية، احتواء لتقابلات المتخيؿ الصوفي
 بنائوتفاصيؿ  -رغـ عمميا بالكميات–ىي اختبارات لمسارات القصيدة التي تجيؿ 

 الصور وثبات الجوىر، وتعدده قبؿ التحوؿ وتحولو إلى ذات أخرى. مف تغير ،العممياتي

قوانيف تتفاعؿ بتفاوت فيما  -في القصيدة-ىذه التفاصيؿ المتعمقة بصورة الأصؿ 
بينيا، حسب ما يقتضيو تجاوب الوحدات المغوية مع إنتاجية الصور الدلالية، وقدرتيا عمى 

ؿ مف كونيا المطيؼ، إلى كوف كثافة أف تسع مدى تكثيفيا المتولد عف ضرورة التحو 
 .الكتابة الشعرية، لمتأسيس لكتابة ذاتية متحررة مف تعالي ومركزية القصدية والمرجعية
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فالقصيدة كنص لغوي لا تَكُوف "في حالة ثبات ماداـ المدلوؿ في حالة تغير دائـ 
بيا نفس ، ثابتة، بؿ يصي«المعرفة » وخمؽ جديد ... مف ىذا المنطمؽ أيضا لا تكوف 

 « المعرفة»و« الوجود»التوتر الذي يكمف في موضوعيا. وىذه الحركة الدائمة المتوترة في 
           في كؿ ،لتحرر التصوؼ فُ كِّ مَ لتحرر الكتابة، مثمما تُ  91ىي التي تمكف"« النص»و

 ،مف الكونيف، وما يحيلاف عميو مف دلالات عمى الذاتية في التصوؼ والكتابة الشعرية
يتجاوز حدود آليات الإدراؾ  ،ا ناتجا عف كوف المتخيؿ الصوفيرً حرُّ ية فييما، تَ وفرد

عمى  ،وتخضعيا لمنموذج ثقافيا كاف أو دينيا ،الخارجية والداخمية، التي تستبد بيذه الذات
 .حساب شعرية الكتابة

 الذات/المغة: عتبة ثانية لتحوؿ المتخيؿ الصوفي –ب 

الو مف مطمؽ المطافة إلى الكثافة، يمر عبر ذات إف المتخيؿ الصوفي أثناء انتق
ثنائية  ،عارفة تتمقاه، بما يمكف أف يجعؿ مف الذات/المتخيؿ الصوفي المتجمي كمعرفة

 ،لخمؽ الكتابة الشعرية كفضاء خلاؽ ،الدواؿ بالمدلولات -العلامات المغوية-تجتمع فييا 
 ،تمييزىما -يكف مستحيلا إف لـ-بحيث يبدو صعبا  ،مف خلالو وجود كؿ منيما يستمر
وؿ أبعد ما تكوف عف ػإلى التعقيد الناتج عف العلاقة بينيما، فيي "بيف الداؿ والمدل بالنظر

البساطة فالداؿ الذي يستخدمو المرء، حتى قبؿ أف يدخمو في علاقة مع المدلوؿ، ليس أمرا 
نما ىناؾ معناه الظاىر، وتضميناتو الكامنة،  وىناؾ ظلاؿ واضحا محدد المعالـ، وا 

المعاني التي يكتسبيا مف خلاؿ الدواؿ المترادفة أو شبو المترادفة معو، ثـ ىناؾ كذلؾ 
علاقتو بالدواؿ الأخرى داخؿ وخارج النص، وىناؾ عشرات الأبعاد الأخرى لمداؿ في حد 
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وذلؾ بالنظر إلى كونو حالة غير  ،92ذاتو. أما المدلػوؿ فيو الآخر غاية في التركيب"
 ثابتة.

لا ينفصلاف عف الذات ككياف غير  ،كتابتيا المعرفة والتكوف الجنيني لشعريةِ ف
ورغـ ذلؾ فالأمر يختمؼ بالنسبة لكتابة المتخيؿ الصوفي شعريا، لأف كونو في  .مادي

، عالـ الذات، لاحؽ لكونو في حضرة الخياؿ، لكف ذلؾ لا يمنع الكونيف مف التماىي معو
رار وجودىما السابؽ في حضرة الخياؿ، أو جوىرىما يمتمكاف بعضا مف أس لأنيما ىذا

 الثابت فييا.

دوف التميػيز -إف إمكانية تماىي الذات العارفة مع ممكنات حضرة الخياؿ 
، «الأنا»بشكؿ أو بآخر، وتحقيؽ ذلؾ "مشروط بتحويؿ  ،متعمؽ بما ىو متاح ليا -بينيما

في نياية الرحيؿ تنتيي و «. غريبا»الجزء المغترب في الذات، والذي يعاش بوصفو 
نسانا كاملا. وىنا تتـ وحدة التماىي، بيف الإنساف « الغربة» ويصبح الصوفي واحدا، وا 

انطلاقا مف المتخيؿ الصوفي بما ىو صورة أصمية تارة، وبما  ،93الكامؿ والوجود الأحد"
لا  -ولأنو مطمؽ– ىو متخيؿ صوفي تجمى كمعرفة تارة أخرى، فالمتخيؿ الصوفي الأصمي

مع نسبية الذات، فيما شكمو المعرفي المدرؾ مف قِبَميا والمتحدد في  يمكنو أف يتماىى
نسبيتيا، يمكنو ذلؾ بشكؿ مف الأشكاؿ، لأنيا تحقػّؽٌ تنفتح لو الكتابة الشعرية كبعد لا 

 نيائي متجدد.

       فالذات العارفة الكاتبة صارت "مسافة بػؤرية أو انػفتاحا تتجمع عنده، تنػويعة
مف الخطابات التي يختمؼ بعضيا عف بعض اختلافا مستمرا لا نياية لو، ومف ثـ لـ تعد 
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ولكنيا اتصمت  ،94الذات مصدرا مستقلا بنفسو يتولى عرض الظواىر عرضا ذاتيا"
فاتػخذت مف أشكاؿ العلاقات علاقات ذات ترابط  ،بممػكنات حضرة الخياؿ قبؿ الكتابة

 ،لتوليد بنيات يجتمع فييا الكمي بالجزئي ،بالجزءكعلاقة الجزء بالكؿ/الكؿ  ،عػكسي
وجزئية الذات وكمية الكتابة مف  ،كمية الذات وجزئية المعرفة مف جية. والجزئي بالكمي

ي خمؽ كفعمَ  ،جية أخرى، كمتعاليات تجربة تتيح ممارسة العارؼ لمتحويؿ والتغيير
 ة.عارفة إلى ذات عارفة كاتب ، مف ذاتيؤسساف للارتقاء بالذات

تتشكؿ التجربة الكتابية لممتخيؿ الصوفي  ،في ظؿ ىاتو العلاقات المطروحة
شعريا مف شكميف مف أشكاؿ الإمكانات: المعرفة كشرط سابؽ، وفعؿ الذات في تحويؿ 

في إطار الاستعماؿ المخصوص لموحدات المغوية  ،ىاتو المعرفة إلى صورة حسية
مكاناتيا "قانوف لمولادة الدائمة ولمتجدد الدائـ في حركة ػػ ػػػعمى مبدإ التحوؿ ك  اعتمادا ،وا 

 مرئي. خلاقة يتمازج فييا الخياؿ والواقع، الغريب والأليؼ، الخارؽ والعادي، المرئي واللا

ىكذا تتبادؿ الكائنات في التحوؿ ىوياتيا فيما تتغير وتتجدد: يموت جسد لكي 
، فالذات 95ي صورة أخرى"تأخذ روحو جسدا جديدا، ويغيب شيء عف صورتو لكي يظير ف

تعد محطة الإدراؾ الواعي  ،اوفاعؿ في كتابتي -بذلؾ التحوؿ–كمتمؽ لممعرفة الصوفية 
 لطرفي الثنائية المعرفة الصوفية/الكتابة وخصائصيما.

  يكوف لا ،نسقي واحد ىذا الموقع البرزخي ينفتح عمى إمكانية توحيدىما في كؿٍّ 
، بؿ عمى تفاعميما كمعطييف لمتحولات التي تتجدد الآخر عفعمى تعالي أحدىما  انبنيم

وتمحي فيو الحدود بيف متعمقات  ،وكعمتي إيجاد لما تنحؿ فيو التناقضات ،بتجددىما
 الثنائيات: النسبي/المطمؽ، الكثيؼ/المطيؼ، الكؿ/الجزء ...
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وبيف  ،وفي إطار شبكة العلاقات التفاعمية بيف كؿ مف المتخيؿ الصوفي كمعرفة
        الكتابة الشعرية، يكوف تفاعؿ الذات والمعرفة سبباكذلؾ و  ،ذات عارفة كاتبةالذات ك

ووقوعيا بالتحديد في نطاؽ الحس المؤدي إدراكو إلى إدراؾ  ،في حصوؿ الكتابة الشعرية
وجزء مف بناء الكتابة مف  ،دلالات المعرفة مف جية، والذات كفاعؿ في تحويؿ المعرفة

ي ػا بيف الوعي واللاوعػا بحالة مػف وأحيانػا "بالمابيػموصوفة أحيانجية أخرى، لتكوف حالة 
أو ما بيف الحمـ واليقظة أو ما بيف السكر والصحوة، أو ما بيف الواقع وما خمؼ الواقع، 
لكف ىذه الأوصاؼ والتسميات لا تضبط حدود ىذه الحالة المصاحبة للإبداع ولا تحددىا، 

 ،تتمثميا كتابة منظِّمة لمتجربة 96يف، في تركيبة واحػدة"وتجمع بالتالي بيف بعديف متناقض
نما بالكشؼ  -نسبيا–مف خلاؿ استعماؿ الصور في أطر غير مرتبطة  بحالات شعورية، وا 

حسب ما ذىب  –التي تحدث بعد زواؿ الصفات البشرية  ،ا مف الحالاتموالتجمي وغيرى
 وحموؿ الصفات الإليية محميػا. - إليو القوـ

يمكف  وما، ت ىذا يحدث لتوترىا أثناء سعييا إلى جمع أجزاء المعرفةحضور الذا
وفراغات ترسـ حدود التداخؿ داخميا، وفعالية لمعلاقات  ،ينتج عف ىذا التوتر مف فوارؽ أف

 العكسية الموجودة بيف الكؿ والأجزاء.

يخمؽ مف أشكاؿ  ،وىذا الدور المتمثؿ في التجميع ومؿء الفراغات بالنسبة لمذات
 ،ات لغويةعلامالمعرفة إلى  مركزىا شكلا داخؿ الكتابة الشعرية، مف أجؿ تحويميا صورَ ت

ظيار أبعاد تجربة تتداخؿ الذات فييا مع صور  ،دالة عمى وحدات قابمة لمتشكيؿ الدلالي وا 
 المعرفة في شكميا الأوؿ.

   فإنيا تدرؾ كنو العلاقات العكسية  ،ومف خلاؿ وقوعيا عمى معطيات التوتر
ىذا المجاؿ مف الكتابة الشعرية  -عف المتخيؿ الصوفي-وحدود تداخميما، ليتشكؿ حينئذ 

المتمحورة وفقا لياتو الرؤيا عمى "إنشاء معاف مركزية في النص، أما انتشار  ،الإبداعية
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 -الأثر –المعنى فإنو يتمخض عف الاتساع الدلالي، أو متوالية الداؿ الذي ىو في حالة 
يحمؿ  –الصوفي مف ضمنو–، ... عمى اعتبار أف النص الديني داؿ عمى أثر آخر
فمف خلاؿ الحضور العميؽ لكؿ مف الذات والمعرفة عمى  97("، الله مركزية واحدة ىي )

 ،نيا تمظيرات حسية لممتخيؿ الصوفيإ :التي يمكف القوؿ ،مساحة مف الطاقات الدلالية
 ،تربط بينيا علاقات عكسية ،ةفي شكؿ صور متعدد -لمذات العارفة-المتجمي كمعرفة 

لتتمكف مف إعطاء دلالاتيا شكلا وقدرة  ،ما بينيا مف فراغات العارفةُ  تملأ الذاتُ 
 التي تمنح ىذه الحسية لممتخيؿ الصوفي. ،ات المغويةعلامال تمؾ داخؿ حقؿ ييف،تنظيم

عبر –مف ىذا المنطمؽ يقوـ تصور المتمقي وتأويمو لما يتمقاه في تجربتو حسيا 
بيف البنية المعرفية والبنية الذاتية، ليبمغ حدود  ،ليذا المحتوى المشترؾ -لقصيدة الشعريةا

رسخت وترسخت في أبعادىا  ،معرفتيما المتلاشية في بنية الكتابة الشعرية كرؤيا صوفية
لتغمب عمييا النسب وتفنى فييا الصور، فتتحوؿ نصا  ،الدلالية التي تمحي فييا الحقائؽ

طقو، وناطقا في صمتو. فيو يستخدـ المغة لا لكي يعبر بالكممات، فيذه "صامتا في ن
شارات. المغة ىنا  -عاجزة  نما لكي يعبر بما يقدر أف ينسج بيا مف علاقات ورموز وا  وا 

جوىريا مجازية. إنيا تخرج ما تفيده الكممات عف موضعو مف العقؿ، إلى ما لا يمكف فيمو 
 يو خمفيا.غير محدِّد لما تخف 98إلا تأويلا"

والمحاطة  ،وكأف ىاتو الصور اتحدت بالصورة الواحدة المدركة في القصيدة
 ،ومعرفة الذات مف التجمي في عالـ الحس ،بسرَّيف تدنو مف خلاليما معرفة المعرفة
لتصبح المعرفة عمى ىذا المستوى قد اشتركت  ،فتتلاشى خصائص كؿ منيما فػي الأخرى

تستنير مما ينتج عف  -كمحظات–التي بدورىا  ،شعريةمع الذات تحت مسمى الكتابة ال
 اجتماعيما.
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 التماىي الصوفي/الذاتي/المغوي: رىاف التحقؽ –ج 

ويخفت ضوء حقائقيا خمؼ  ،تستقر الصور بعد شفافية الإطلاؽ في كثافة النسبية
وعلاقاتيا الجزئية الشعرية، بمحدوديتيا كػ"معطى مادي محدود  ،ات المغويةعلامحجاب ال

الياجس الشعري معطى روحي غير محدود، ومف الطبيعي أف تعجز المغة بوصفيا كذلؾ و 
، ورغـ ذلؾ تتحقؽ المعرفة الصوفية في 99عف احتواء الياجس العصي عف التحديد"

عمى قياـ تمؾ العلاقات  ،بما يدؿ عمييا مف آثار تحددىا العوامؿ الوصية ،الكتابة الشعرية
تحتوي  ،والدلالات إلى مدركات حسية ،لصور إلى دلالاتالعكسية المشتغمة عمى تحويؿ ا

خفاء ىذا التعارض  ،عمى ما يكفي مف العمؽ لإخفائيا -في تراكيب–توترات الذات  وا 
 العلائقي بيف كؿ مف الذات والمعرفة.

    فالمعرفة الصوفية والكتابة الشعرية بعيدتاف عف المتخيؿ الصوفي، وعف تحريكو 
لكثافة، إنيما "حقلاف متقارباف في عالـ معرفي واحد، ىو عالـ مف كونو المطيؼ نحو ا

الروح القابع خمؼ مظاىر العالـ الواقع، عالـ التجاوز والبحث عف الحقيقة بأدوات معرفية 
يصدراف عف  -الشعر والتصوؼ–لا يقبميا المنطؽ المألوؼ والعقؿ العادي، إنيما معا 

 نيائية، وكما يتفقاف في الرؤية يتفقاف في رؤية روحية لمعالـ، رؤية إشراقية حدسية لا
التي يتحقؽ عمى مستواىا تماىي صور حضرة الخياؿ مع  100الأسموب... وطريقة الترميز"

وبالتحكـ  ،ات المغوية، وكذا الإحاطة بيا كميا، كيقيف تتمسؾ الذات بكينونتو المعرفيةعلامال
ات علاملموجود خارج ىاتو الالعلاقات المنشئة لو داخؿ الشعر. فلا يمكف إدراؾ افي 

ف ما يبدو إدراكا ليا، ما ىو إلا اقتراب أو إدراؾ إ :المغوية مف صور، بؿ يمكف القوؿ
 لدلالاتيا ليس إلا، وليس إدراكا ليا في ذاتيا ولا في تحولاتيا.
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الخياؿ الصوفي ىنا "ىو الداعي إلى الرمز وىو الواضع لو بربطو مع ما ىو 
لمرموز لو، ثـ فؾ الرمز لغير واضعو أو لممتمقي وىي عممية أصؿ أو بحقيقة الأمر ا

ة ما يرمز إليو، صمة لا ػيمعب فييا الخياؿ الدور الأكبر بإيجاد الصمة بيف الرمز وحقيق
مف اعتماد الخياؿ، سواء كاف الرابط بحثا في المعقوؿ أو المحسوس أو     مناص ليا 

مف حيث كونو معبرا إلى الحقيقة ويحتاج الغريب عف العقؿ وعف الحس معا. ثـ إف الرمز 
إلى فؾ فيو إذف خياؿ، ومف ثـ كاف كمو خياؿ في خياؿ، بالمنطؽ الفمسفي الصوفي 

. لذلؾ مف الميـ التشديد عمى الانتقاؿ الحسي وفصؿ المعرفة عف صورىا، 101الأكبري"
تي يعني عدـ الخروج مف الحالة الروحية ال -مع استحالة نقميا –لأف حضور الصور 

تتمقاىا أثناءىا الذات، بكؿ ما تحتويو دوف إضافات، سواء مف الذات أو مف الكتابة 
الشعرية، فيبقى المتخيؿ الصوفي عمى مستوى القصيدة يتحدد مع تموضع الذات في 

بالنظر إلى مستوى العلاقات التي تنشأ بينيا وبيف المتخيؿ الصوفي، الذي  ،معادلة الوجود
ليتوحدا في فعؿ  ،ب بينيما كقطبيفييف المعرفي والشعري، بما يقرِّ يشبو الحمـ عمى المستو 

 نصي قابؿ لمتبميغ قائـ عمى التفاعؿ الدلالي.

  ي عمى منح المتخيؿ الصػوفي انعطافة خارجية، يترؾ ػوليذا يشتغؿ الانتقاؿ الحس
ف تكوف وبيف شكميا الأوؿ فراغا تممؤه الذات، لتعدو التجربة كميا أ ،مف خلاليا بيف صوره

ىي نفسيا؛ أي أف تكوف قادرة عمى تكثيؼ نفسيا، مف خلاؿ ما تحممو مف إمكانات وكذا 
 ما تمنحو الكتابة إياىا.

مف ىنا تختمؼ كتابة المتناىي عف كتابة اللامتناىي، والنسبي عف المطمؽ 
والكثيؼ عف المطيؼ، فكتابة المتناىي متناىية، وكؿ كتابة تتصؼ بصفة ما تكتبو، وىذا 

أيف يتدخؿ  ،لا يكفي، بؿ يفترض تحولا موازيا يراىػف عمى المغة -بالطبع–تحوؿ الفاصؿ ال
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"الشعراء في تغيير أشكاؿ العلاقات بيف الكممات والأشياء، وتبعا لذلؾ بيف الكممات 
اتيا أبعادا علاممف جية، والاشتغاؿ عمى إعطاء  102والكممات، وبيف الأشياء والكممات"

 دلالي المعتاد مف جية أخرى.دلالية خارج بعدىا ال

 ،ت جوىرىا، كصيغ لفظية وخطيةعلاماشرط ىذا الاشتغاؿ ىو ألا تفقد ىاتو ال
وىو ما لا يعني الدخوؿ في كتابة مختمفة فحسب، بقدر ما يعني التورط في المغة مف أجؿ 
كشؼ طاقاتيا في جمع ما لا يمكف جمعو، وتقريب ما لا يمكف وصفو، وتحديد المطمؽ 

 مف المخالفات.   وغيرىا

وما ينتج عنيما مف علاقات وقوانيف، تقديـ ما  ،لذلؾ فإنو عمى الصور والذات
ف كانت محددة ومحدودة–تحتاجو المغة مف التجسيدات   ،وممارساتيا لتبرر تفجرىا –وا 

وعمميا عمى "الغوص في أعماؽ الذات والوجود، والكشؼ عف أبعادىما. ويمتمئ ىذا 
      لمفاجئة، والتوترات المتضادة، المتعانقة، بحيث يبدو النص كأنو يتدفؽ التفجر بالإشراقات ا

، لكف 103رح الذات، في صور تتداخؿ وتتخارج، تتقارب وتتباعد، خارج كؿ سببية"سعمى م
حري  -المتخيؿ الصوفي شعريا–في كتابة  ،ىذا التبرير يمثؿ بطريقة ما نمذجة لممتعالي

 عالي.بيا أف تكوف متحررة مف ىذا الت

   يتجاوز النشاط التمثيمي لممتخيؿ  ،إف الاشتغاؿ عمى المغة في ىذه الكتابة
ووقوفا عند المفيوـ كأبعد  ،واحتجابو خمؼ الفعاليات الذىنية مف إدراؾ وتصور ،الصوفي

 ،ما يمكف الوصوؿ إليو، وليس ىو أقرب ما يمكف أف تقع عميو المغة مف المتخيؿ الصوفي
كنسؽ فكري، سابؽ عف عممية الكتابة الشعرية، بقدر طمب  بؿ بقدر ما ىو مطموب

التحرر مف مطمؽ فاعميتو، لتتحقؽ "بما ىي مفارقة، عمى أنيا مرقى عاؿ في مدارج 
الكتابة. تحصيؿ ىذا المرقى، بالإشكالات المتولدة عنو، لا يتسنى إلا لمعابريف نحو 
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ييز بيف كؿ مف تنوع وتعدد ، في ضوء التم104الأقصى، ونحو المتممص واليارب والمنفمت"
الكتابات، بيف تكثيؼ المطيؼ وتحويمو إلى مدرؾ حسي، وبيف تجريد المحسوس إلى شكمو 

 الذىني.

  –في القصيدة–التي تمثميا  ،إف تحويؿ المطيؼ المطمؽ إلى حالة مف الكثافة
         العلامات المغوية، وما تحيؿ عميو مف دلالات، لا يكوف إلا وىذا المطيؼ في حالة
مف الخروج مف ذاتو والحموؿ فييا؛ أي في حالة مف التغير المستمر، والتحوؿ الذي لا 

 يستقر عميو مفيوـ.

تعبيرا عف المتخيؿ الصوفي، وليست  ،ذلؾ ما يجعؿ مف العلامات المغوية تمؾ
إضافة إلى أنيا قاصرة عف تمثؿ المطمؽ –تيا علاماالمتخيؿ الصوفي ذاتو، لأف المغة ب

 ،ليا مف الانشغاؿ بنفسيا وبتحولاتيا عف ىذا المطمؽ، ما يخمؽ فجوة أخرى -يالنسبيت
وشكلا آخر مف أشكاؿ المغايرة مع المتخيؿ الصوفي، فجوة عمى ما يتعمؽ بالمتخيؿ 

تخترؽ قوانيف لعبتيا القائمة عمى  ،وما يحدث فييا وليا مف تحولات ،الصوفي
نغلاؽ البناء المغوي، الذي تحكمو قواعد المعبة للانفراد بالمفظ بعيدا عف ا ،المفظ/المعنى

 وتفرضو علاقاتيا.

كعناصر ضرورية –إف حموؿ أثر المتخيؿ الصوفي وأثر الذات ومعطيات الكتابة 
في تشكيؿٍ مف العلامات المغوية دوف غيرىا مف الإمكانات، يجعميا خارج  -غير كافية

التمثؿ، ولا عمى الدلالة عمى ذاتيا. الذىف متعمقة بالمغة، قائمة بيا، لا قدرة ليا عمى 
ويجعؿ ذلؾ التشكيؿ المغوي متعمقا بمستويات "مف التمثيؿ الذىني تكوف فييا المعمومة التي 
تؤدييا المغة منسجمة والمعمومة الآتية مف الأنظمة المحيطة مثؿ الرؤية، والسماع غير 

المستويات، يكوف مف  المغوي، والشـ والشعور بالحركة، وىكذا. إذا لـ توجد مثؿ ىذه
                                                           

المغرب،  –المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء  ،01، ط -الكتابة عند النفري  –خالد بمقاسـ: الصوفية والفراغ  - 104
 .232، ص 2012



 

65 
 

فإف  ،، وكوف الأمر ىكذا105المستحيؿ استعماؿ المغة في الإخبار عف المدخلات الحسية"
المتخيؿ الصوفي في القصيدة الشعرية نسبي الوجود والإدراؾ، في حيف أف قيمتو الدلالية 

 يمكف الكشؼ عنيا فقط ضمف المغة وصيرورتيا اللامنتيية.

لمتخيؿ الصوفي، بعد اتحويؿ  ،اتيا في المقاـ الأوؿمعلافممغة القصيدة الشعرية و 
في معطيات الكتابة -الذىف، وانحصاره كذا تدرجو في فضاءات المعرفة، والذات و 

إلى حالة مف التحديدات الحسية المختمفة المدركة بالخياؿ، ففي نياية الأمر  –الشعرية
ة، إنتاج آخر لدلالات إلى أف كتابة المتخيؿ الصوفي شعريا في القصيد يمكف الذىاب

 الفعؿ الصوفي وتداوؿ لتجمياتو كمعرفة قابمة للإبلاغ.

  وتنقمو مف كونو المطيؼ  ،فالدلالات وتحولاتيا التي تقرب المتخيؿ الصوفيوعميو 
ات المغوية، فتشكؿ علاموتتقمص بدورىا ال ،إلى الكثيؼ، إذ يتقمصيا في اختلافيا وتعددىا

 ذا المتخيؿ وشعريتو في القصيدة.الموضوع الأساسي لمبحث في ى

والدلالات  ،ات المغة المتجاوزة لممعانيعلاموىذا الموضوع الكامف في صورة 
ومف  ،المحددة والمودعة فييا مسبقا، إلى تمؾ التي ليا مف الطاقة الإيحائية والحدسية

 مف خلاؿ العمميات غير الظاىرة، المنظمة لصيرورة ،القػدرة ما ينتج ىذه الدلالات
وآليات  ،والتصور الذىني لمفيوميا ،وصور المعرفػة ،والذات، العلاقات القائمة بيف الأصؿ

ىذا الامتزاج بيف أثر المتخيؿ والمغة وتحولاتيا وفؽ تشكيؿ معرفي محدد، و  ،الكتابة
الصوفي والحسي في عمؽ دلالتو إلغاء لممسافة بينيما، لإدراؾ شكؿ مختمؼ مف أشكاؿ 

عمى تحقيؽ ذاتو العارفة، في تجمي ممكنات حضرة  ح العارؼ القدرة التي تمن ،المعرفػة
 الخياؿ كونيا أساس الاتصاؿ بالمطمؽ في تعدد واختلاؼ تجمياتو.

 كتابة المتخيؿ الصوفي: غواية المطافة/حجاب الكثافة – 3
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 العلائقية وتحقؽ الكتابة الشعرية –أ 

س ازدواج القطيعة مع روح أف يمار  ،يمكف ليذا البناء الفعمي لممتخيؿ الصوفي
اـ ابة كنظػليتمثؿ داخؿ الكت ،مف جية أخرى الشعرية الكتابة يةومع نمط ،العصر مف جية

وبالمدلولات  تارة،وبالشعرية  تارة،كأفؽ تجتمع فيو صور حضرة الخياؿ بالمغة و  ،مختمؼ
كذا و  ،ات المغويةعلامجدد العلاقات عيد المغايرة مع كؿ مف الأخرى، لتُ  تارةالحسية 

 التمثلات والصور الذىنية والأشياء.

كعالـ حضرة الخياؿ  ،إف كتابة تجربة في عالـ غير معيف وغير ثابت اليوية
 الصوفي، لا تكوف "قبؿ العودة مف التجربة. ما يتحصؿ، في التجربة، يتحقؽ مف خارج 

ي الرؤية حقيقة القوؿ. وعندما تُستعادُ، لا تكوف ىي ذاتيا، دوف أف يعني ذلؾ أف لمتجربة ف
 نفلات أيضا. عندما تُستعادُ معمومة أو أنيا أصؿ واضح المعالـ. فحقيقة تجربة الرؤية الا

يتضاعؼ انفلاتيا. فلا يتحصؿ مف كتابتيا إلا الأثر، الذي تسيـ المغة في بنائو بكؿ 
لبعد وا ،خارج القبؿ قائـ ،مستمر التجدد، دائـ التجمي عالـ في ر بياػفيستق ،106احتمالاتيا"

أو حتى  ،والوقت، في كتابة شعرية تتجاوز استقصاء الواقعي، أو الذىني، أو الوىمي
اىي، الفاصؿ بيف الصور مع الغيبي في حركيتو وتعدده اللامتن لتتيح التواصؿ المثالي

 والكاشؼ لغامض علاقات الموجود بالوجود والكثيؼ بالمطيؼ. ودلالاتيا

تأسيسا لعلاقات أخرى  أف يكوفات، لا يعدو ػىذا التجاوز لشكؿ مف أشكاؿ العلاق
بيف المتخيؿ الصوفي والكتابة، للانتقاؿ بو مف ميتافيزيقيتو إلى فيزيقيتو، انتقالا واع 

التي لا تستنفذ  ،بالتساؤلات المركزية لممعرفة والكتابة الشعرية، بما يخضع لحقائؽ المعرفة
 وطاقات الكتابة المتجددة والمتغيرة.
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    فتراضات تمؾ الا فاعميةعبر يؿ الصوفي شعريا لا تتحقؽ إلا فكتابة المتخ
كونيا البداية المطمقة التي تحتاج باستمرار إلى حرية غير مشروطة، وقدرة خلاقة  ،المغوية

عمى إعادة كتابة ىذا المتخيؿ في أثر كتابي، بما يتجاوز الإنية ويعمو عمى صوت قداستيا 
ا مف خارج كؿ مفاضمة ض "استيعاب علاقة التجربة بأثرىالمرتبط بالوجود الواقعي، ما يفر 

تقصُرُ الأصؿ عمى التجربة وتنظر للأثر بوصفو نسخة ناقصة. ذلؾ أف للأثر  ميتافيزيقية
خصوبتو واحتمالو الذي يعَدِّدُ مسالؾ الأصؿ ويسمح بإعادة كتابتو. مف ىنا يكتسي الأثر، 

  ف خلاليا كونو إعادة لبداية خالدة أزلية لا ، يتجاوز م107بما ىو موقع تأويمي، أىمية بالغة"
مجموع ما يجعميا نيائية، ليفتح الأفؽ أماـ المغة، فتحقؽ شرط دلاليتيا كنظاـ، وتحدد 

عمؽ منطمؽ  مف تمنحيا قابمية إنتاج صور دلالات المتخيؿ الصوفي، ممكنة مف قوانيف
 الوساطة المغوية اللاحقة لوجود تمؾ الصور.

في يسبؽ وجوده في عالـ المطافة كتابتو الشعرية، التي تمثؿ إف المتخيؿ الصو 
شكلا مف أشكاؿ تجميو، بما تمتمكو مف سمات عمى المستوى التصويري، فيو حقيقة "مفردة 

نما توجد في عالـ ثابت معقوؿ، ولكنيا في عالـ الوجود الحسي لا توجد مفردة  أبدا، وا 
ركب ػإضافات ونسب وصفات حيث تت و عالـ تركيب، عالـػوجودات ىممركبة. عالـ ال

فَ الموجودات: كؿ موجود في عالـ الكوف يتكوف ػالحقائؽ المفردة مع بعضيا البعض ل تكوِّ
التي ىي حقيقة مفردة  -يف عمى أقؿ تعديؿ، إذ يحوي بالإضافة إلى ذاتو ػمف مقدمت

ة بكتا، كما تحمؿ ال108جممة أوصاؼ.." -عمى صيغتيا المجردة أبدا معنوية، ولا توجد 
الشعرية مف الإمكانات ما يجعؿ خصائص المتخيؿ الصوفي ممكنة الإدراؾ حسيا، ىذه 

فِ تَ و الخصائص التي تتحوؿ بدورىا إلى عناصر تتماشى  القصيدة كنظاـ لغوي، يسمح  كوُّ
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بتحقؽ المتخيؿ الصوفي، في إطار تلازـ النشاط الشعري لمغة والصور الممكنة لو 
 ودلالاتيا.

طار كتابة المتخيؿ الصوفي شعريا متحررة، تتجاوز حدود التعبير فالدلالات في إ
كما ىي في حضرة  ،صورالمغوي، ورغـ ذلؾ فحضورىا وارد في غياب الدلالات المحققة لم

  ركا بيف كؿ ػمنطؽ الكتابة عنيا وعف الصور، ليمنحيا وجودا مشت يفرضو الخياؿ، حضور
  –الصوفية–لمتعمؽ بمعطيات الحقيقة مف العارؼ وغير العارؼ، بيف خارج الكتابة ا

 .دلالات بالقابمية للإدراؾ الحسيالحدسية، وبيف داخميا أيف تتعمؽ المفاىيـ وال

فيكوف بمكونات "صوتية ودلالية وأيقونية ضمانا لانسجاـ الرسالة. ومف ثـ، تعتبر 
بدالي لمغة... تأويمية تتـ عمى مستوى البعديف التراكبي والاست-ذه الظاىرة عممية تشييديةػى

 داخؿ طبقة مف الوحدات الدلالية. فكؿ مقوـ يتحدد بعلاقة داخؿ استبداؿ معيف؛ أي
وتتوزع ىذه العلاقة بيف علاقة التماثؿ بالنسبة لممقومات العامة وعلاقة الانفصاؿ بالنسبة 
          ئـ لممقومات الخاصة. لكف ىذه العلاقات تنقؿ تشاكلاتيا الممكنة إلى المستوى التراكبي القا

    لذلؾ تمتد  109عمى المتواليات، إذ تسقط عميو خصائص التكافؤ والمشابية واللامشابية"
        ات المغوية لدلالات الصور علامكتابة المتخيؿ الصوفي شعريا، لكسر حاجز تبعية ال
و الصور، وحصرىا في دلالات اتمف جية، ومف جية أخرى لتخطي السعي إلى عقمنة ى

 اصفة لمادتيا دوف شكميا، ليكوف بذلؾ وجودىا ككتابة شعرية غير مقصود.جزئية و 

 ،وقصدية سعي العارؼ الشاعر إلى تجاوز عقمنة المتخيؿ الصوفي في كتابتو
مردىا إلى أف الكتابة الشعرية تجرد ما لا يمكف تجريده، فتحوؿ المدرؾ فقط بعيف الخياؿ 

 ،ذاتيا، وخصائصيالوؿ فقداف الصور إلى مدرؾ بعيف الحس، لينتج خلاؿ عممية التح
في منافستيا مع خصائص الكثافة وعالميا مف جية، ومع خصائص الكتابة  ومكانتيا

 .رىالشعرية وممكناتيا مف جية أخ
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إنيا "تنصب عمى القمب دوف قصد كإحدى حالات الغيبوبة أو التحميؽ في عوالـ 
     ث ػلحالة تتـ عممية الربط والبحروحية تجريدية غير مرتبطة بالواقع المادي، بعد ىذه ا

عف دلالات لتشكيؿ النص الصوفي لنقؿ تقرير وجداني )لمعالـ الصوفي( إلا أنو يتـ بفعؿ 
( حيث يختمؼ  الشكؿ المتغير وفؽ رؤيتو ىو، وىذا ما نسميو بمسألة ) للإنشاءقصدي 

ا وذاؾ ، وبيف ىذ110وؼ لآخر قياسا لعمؽ التجربة أو درجيا"ػالنص الصوفي مف متص
ات المغوية، علاميضيع تحقؽ حقيقة ىذا المتخيؿ في الزحاـ، الناتج عف الانفجار الدلالي لم

البعيد أصلا عف احتواء المغة إلا مف قبيؿ الإشارة والرمز،  ،والابتعاد عف أصؿ الدلالة
 المنتجيف لأبعاد ىذا الأصؿ.

الشعرية، التي متطمبات الكتابة  ،ومما يزيد مف صعوبة تحقؽ المتخيؿ الصوفي
مو والاختلاؼ نحو تغييره، وتحوي -نسبيا–تتجاوز الحاجة إلى الوقوؼ عند تحقؽ الأصؿ 

لة، أي بصفتو ىيولى قابمة لمتشكيؿ عمى أنحاء لا  عنو كونو "حقلا لمفاعمية الإنسانية المحوِّ
لعارية" رادة اػػ"الفػحصر ليا. إف ما يبحث عنو... ىو المعادؿ لما يسميو عمماء الفيزياء ب

(nakedsingularity التي تمثؿ، في نظرىـ، خرقا أو ثقبا في النسيج الزمكاني لمكوف ) 
، ومف ثمة تنعكس أبعاد 111حيث ترفع كؿ قوانيف الفيزياء ويصبح كؿ شيء ممكنا"

ؽ مف المطافة إلى ػعمى انتقالو غير المطم ،بما يدؿ في ىذا الانعكاس ،المتخيؿ الصوفي
بما ىي إرادة لكشؼ  ،ووضعيا الممتد بيف الجانبيف ،شفافية الكتابةإلى  الكثافة بالنظر

 العلاقات الواصمة بينيما.

انفتاح لفضاء يتحقؽ فيو المتخيؿ الصوفي  -المتضمف تدخؿ الكتابة-ىذا التحوؿ 
 الأصمي، فتأثير الزمف  -المطيؼ الصوفي–بشكؿ مختمؼ عما ىو عميو في وجوده 

تحويؿ لو إلى تركيب علائقي متماسؾ  ،ذا المتخيؿكعنصر مف عناصر الكتابة في ى
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ات المغوية، بطريقة تتجاوز علاماستعماؿ ال استراتيجيةمف حيث بساطتو ، تخمقو  الطبقات
 ،لا تحمؿ ذات البعد لممتخيؿ الصوفي ،ات في ذاتياعلاممجرد التعبير عف كوف ىذه ال
مميات الفاعمة العاممة عمى ه كحالة، إلى كونو بنية مف العبما ىو حاضر يتجاوز وجودَ 

 التحقؽ شعريا.

       المتخيؿ الصوفي، فيما يعمدورة وفي ىذا الإطار تحتفي الكتابة الشعرية بص
إلى الخفاء والتجمي كاشتغاؿ لا يقولو، بؿ يخمقو في المسكوت عنو، فالخفاء في ىذه 

 إشراقا وسطوعا كمما ازدادت الشمسالكتابة يعني "تخفيا مف شدة ظيوره لتمكف رؤيتو. ف
 »ؽ فييا، أي خفيت عف العيف. وبيذا المعنى، نفيـ القولة الصوفية: ػقمت إمكانية التحدي

بحيث  رىاػبمثابة غيمة رقيقة شفافة تست ىكذا تكوف الصورة«.  دة الظيور، الخفاءػومف ش
، حيث يتـ إبعاد الأبعاد والدلالات منذ البداية عف 112«"يصبح مف الممكف النظر إلييا

خفاء طريقة تركيبيا ،المباشر  ؾالإدرا  حتى تتاح لمعبة فرصة الاستمرار والديمومة. ،وا 

في فرض ىيمنة التصوؼ كنسؽ  ،بذلؾ تنجح الكتابة الشعرية لممتخيؿ الصوفي
    ات المغوية وجودا حدسيا، لا تؤمفعلامدوره عمى البرض ؽ يفػدة، نسصيى القمعرفي عم
جاوز وجودىا في نظاـ مادي ثابت يصور تمؾ البنية ، ويتبالإطلاؽ الحسي مف خلالو

ة كشفية خلاقة، تحررىا مف كونيا رىينة الحضور ػة لواقع مادي، ويزودىا بطاقياتالعممي
 الواقعي لتمؾ البنية، فالتحرر يمنحيا فضاء أوسع لا تحده خصائص الزماف والمكاف.

       الواحدة، التي تحيؿ التحوؿ والمغايرة إقامة لاختلاؼ الدلالات داخؿ البنيةإف 
ؿ تمثيمو الذىني ػعمى الأصؿ الممتد في كتابتو الشعرية بيف الثبات/التلاشي، وفي نق

مكاناتيا مف حالة ىيولى إلى حالة تثبيت بال ،الخاضع لعمميات التنظيـ مغة الشعرية، وا 
ليا ا مف جية، ذلؾ أنو لا يمكف "الحديث عف الأشياء إلا إذا كاف ػاتيعلاموخصائص 

تمثيؿ ذىني مف خلاؿ عمميات التنظيـ تمؾ. ومف ثمة يجب أف تيـ المعمومات التي تنقميا 
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المغة العالـ المسقط... ولا يقوـ العالـ الحقيقي، حسب ىذه المقاربة، إلا بدور غير 
، ومف جية أخرى فتح لمتلاشي في تعدد القراء، واختلافيـ واختلاؼ تأويلاتيـ 113مباشر"

 ىا.وقراءاتيـ وتعدد

لا يمكف إدراكو كما  ،بيذا يتبيف أف المتخيؿ الصوفي في حالتو المطيفة مطمقا
يُدرِكو مف تجمى لو مباشرة بالحؽ، لذلؾ فالمطموب في القصيدة ليس دلالاتو أو الاقتراب 

 مف حدوده دوف السعي إلى إدراكو في ذاتو انطلاقا مف البحث في:

 ؟تجمى؟ أو لماذا عما تجمى

ت العارفة، فلا يبقى منو في وعائيا الحافظ إلا ما يمكف أف يكوف فيو يتجمى لمذا
تمنحو استعدادا يتييأ  ،أثرا دالا، ثـ تحدث في مستوى الذات كبرزخ تحولات عمى ىذا الأثر

يمكف مف  ،بو لتقمص صورتو الحسية، فيصبح بذلؾ المتخيؿ الصوفي مفيوما إجرائيا
مو إلى كتابة، تتداخؿ فييا الأبعاد الصوفية خلالو رصد الاستراتيجيات المتبعة في تحوي

 لياتو الصورة الحسية، بأبعاد الدلالية والعلائقية، فيبحث بدلا عما؟ ولماذا؟ في:

 كيؼ يقاؿ ما تجمى؟

دوف أف يكوف المبتغى مف ذلؾ البحث في المعاجـ، والدوائر الصوفية عف 
كف المبتغى ىو البحث في دلالات العلامات المغوية، ومف ثمة إيصاليا بعضيا ببعض، ل

كيفية القوؿ عبر تحديد الاستراتيجيات وآليات الاشتغاؿ عمييا، وىو ما سيتضح مف خلاؿ 
 الفصميف الآتييف.
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 عتبات التحقؽ الإمكاني لممتخيؿ الصوفيػػػػػ  1

 التمثؿ بقوة المغة –أ 

 واحد فضاءاف يتمايز كؿ ،يؿ الصوفي وشعرية كتابتوػالتجمي المغوي لأثر المتخإف 
عف الموضوع الذي  ،منيما عف الآخر، ذلؾ أف الكتابة تتمثؿ إنجاز المغة بشكؿ خاص

مردّ الاختلاؼ إلى تعدد رات بشأنو، لأنو ينتسب إلى الاختلاؼ النّتوج. ليس "تباينت التصو 
نما إلى غموض ىذه المنطقة البيّف مف انطواء المغة عمى أسرارىا الذاتية وعمى  التصورات وا 

ما  .، ورغـ ذلؾ فوظيفة كؿ منيما متعمقة بوظيفة الآخر114أسرار ما تحيؿ عميو في آف"
وبؤر التوتر  ،مطمؽ المطافة إلى الكثافة، عبر بوابات التحولاتمف  يسيؿ عممية الانتقاؿ 
 مثؿ ووضوحو، وشدة عمقو.المتحكمة في حجـ الت

 توزيع صفات الأشياء  -في القصيدة- المغوي لأثر المتخيؿ الصوفي مثُّؿولا يعني الت
تنبآت غير  ،عمى مسمياتيا، بقدر ما يعني تضميف صورة الأثر المغوية المُتمقَّاة المنجزة فعميا

 وُ فُ الذي تقِ  ،يستدعيو الموقؼ البرزخي ،منجزة بعد، لتتحوؿ إلى تصميـ لوجود فعمي
لتوليد شعرية لا  ،وخمؽ توازف بينيما ،واستشراؼ الدلالات ،العلامات المغوية بيف نقؿ الصور

 يكوف فييا أحدىما طاغٍ عمى الآخر.

 ومف خلاؿ ىذا الطرح يمكف التساؤؿ:

 المتخيؿ الصوفي؟ ىؿ المغة ىنا ىي
 كيؼ يمكف فيـ المغة في ظؿ استخداـ المتخيؿ الصوفي ليا؟

الضرورية غير  ،بعيدة عف دراسة العناصر الأخرىأف لا تكوف دراسة المغة يمكف ل
ى عم –في ىذا الإطار-الكافية المكونة لمشعرية، ففي بنيات القصيدة تكشؼ عف قدرتيا 
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زؿ عف ىاتو العناصر، ففي ػا ذلؾ في معػيتأتى ليممارسة الخمؽ الإبداعي، ولا يمكف أف 
 غيابيا عنيا تفقد قابميتيا للاستعماؿ بالشكؿ الخلاؽ لمشعرية.

 يمكف تممس بعض الملامح في ىذا المقطع الشعري:

 الأسطورة ما تحاوؿ درءه بأكثر مف اعتقاد
 الفمسفة أف تعيد تشكيؿ المعنى بمعنى ما لف يكونو حتما..

 طئؾ المُّغَة في أكثر مَرَّاتؾ خطأ/لغَة..الشّْعر أف لاتخ
 115الحقيقة أف لاتخطئؾ نفسؾ وأنت في طريقؾ إلييا.

 ،يؤسس لإقامة علائؽ ممتدة بيف المطيؼ المطمؽ ،إف المغة ىنا مبدأ :يمكف القوؿ
وعالـ الكثافة، و"مع أنيا تنوب عف العالـ في تعبيريتو مف خلاؿ ترميزه، فإف الرمز ىو 

، إلا 116الـ"ػـ العػـ المغة لفيػح ضروريا فيػـ، لذا أصبػدد الأبعاد لوضعية الفيػػالاختراؽ المتع
عمى مستوى يقؼ عند حدود الشعر،  ،مع أثر المتخيؿ الصوفي بشكؿ متناغـ  أنيا تتواصؿ

رغـ أف ىذا التجاوز يُعرقؿ مسألة التحقؽ في  ،فيتجاوز بذلؾ شرط المنطقية ومعيارية العقؿ
كُنُوُ مف  ،لا يمنع مف التَّمثُّؿِ فيما يمكف أف تحتويو العلامات المغويةالكثافة، إلا أنو  ما يَمِّ
 التحقؽ شعريا.

 بيا في السطر:فالاعتقاد في الشعرِ أنو متعمؽ 

 أف لا تخطئؾ المغة في أكثر مراتؾ

مف أثر  -في ىاتو الحالة–بما تجسده  ،تأكيد عمى أنيا جزء لا يتجزأ مف منظومتو
يدة، فالعلامات المغوية لا تصؼ ػالتي يتـ تبيُّنيا في القص ،ي كأحد الممكناتالمتخيؿ الصوف
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قتو كما ىي معطاة في حضرة   ولا عف حقي ،ولا تكشؼ عف كينونتو ،ىذا الأثر في ذاتو
تتمحور حولو شعريتيا  ،إنما تكشؼ أنيا في ذاتيا موطف لممتخيؿ الصوفي كممكف الخياؿ،

 ومنيا شعرية القصيدة.

 قوؿ الشاعرة: أما في

 تُرْجِئُ )الأنثَى( الّتي
 دُوفَ التّبَاريح/ الخبَايَا

دَ مَا تأنّثَ في رُؤَاؾْ..  كَيْ أُوَحّْ
 أَوْ كَيْ أبَُعْثر مَا تأنَّثَ 

 في انْحناءاتي وَأشْيائي وَخَوْفي
 مِفْ حَوَاسٍ أو وُجُوه
117أَوْ حَكايَا.. )مفْ سِواؾْ(..  

يفترضو اشتغاليا  ،تكز عمى المغة كوضع دلاليوعي مر  ،يتكوف حوؿ المقطع الشعريف
مف المطافة المطمقة إلى عالـ  ،كوسيط منفتح عمى ما يستدعيو انتقاؿ المتخيؿ الصوفي

ممتدا  ،حكايا( ئ، الخبايا، رؤاؾ، انحناءاتي)ترج افة. فيكوف وجوده في العلامات المغويةالكث
دلالات المباشرة لياتو العلامات بيف حضرة الخياؿ والمغة، في شكؿ نشاط غير مرتبط بال

حاضر في: الذي يحيؿ عميو ال ،بالإشارة إلى الغائب -في عموميا–المتعمقة  ،المغوية
المستعممة في إطار الربط بيف طرفي الثنائية  ،أشيائي، وجوه( )الأنثى، أبعثر ما تأنث

 الغائب/الحاضر.

     لقدرة عمى التصرؼ فيو بؿ يتعداه إلى ا ،الأمر لا ينتيي عند ىذا الحضور والربط
 التي تمثؿ شاىدا عمى تجاوز مطمؽ المطافة إلى الكثافة. ،د، أبعثر(ترجئ، أوحمف خلاؿ: )
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 في حيف يمكف القوؿ: في المقطع الشعري الآتي:

 مستوٍ في البياض الخمؿْ 
 مُمْعِفٌ في الفَرَاغاتِ قبؿَ الحُدُوثِ وبعدَ الحُدُوُثْ 

 ما رَديفًا لإمْعَانِيا في المكُوثْ لـ يَكُف في النُّشُوءِ تما
 لـ يكف ذاتَوُ 

 قبؿ أف، يَعْتَريو المَمَؿْ 
 118كاف شَيْئًا عَدَاهْ 

ىو في حقيقة الأمر اشتغاؿ عمى  ،ف الاشتغاؿ عمى المتخيؿ الصوفي بيذا الشكؿإ
ف بيو  ،مف خلاؿ العلامات المغوية والتشكيؿ العلائقي الممتد فيما بينيا ،أثره في عالـ الكثافة

    البناء الإشاري ليا: )مستو في البياض، ممعف في الفراغات، لـ يكف في النشوء، كاف شيئا 
إلى "بنية  ،وما يتعمؽ بيذا التشكؿ مف تحولات ،عداه(، وىذا ما يُخرجو مف تشكّمو الغيبي

تتشابؾ فييا العلائؽ وتتفاعؿ لتنتج الأثر الكمي الذي يتفتح عمى العمؿ الفني ويضيء 
ليبمغ درجة الخمؽ الإبداعي الشعري، الذي يستدعي الجانب المنكشؼ مف  119"أبعاده

 وبيف بؤر التوتر اللامتناىية. ،في عمؽ المغة  المتخيؿ الصوفي

الفاعمة في الكوف  ،بؤر التوتر اللامتناىية ىذه تتجمى مف خلاليا الحركية الجوىرية
وتمرر دلالاتو عبر  ،الحسالشعري، والقادرة عمى أف تأتي بأثر كؿ متخيؿ صوفي إلى 

فتجعمو ممكنا: )قبؿ  ،التي يقؼ عمى عتباتيا ما يأتي مف ناحية الغيب ،العلامات المغوية
الحدوث وبعد الحدوث، رديفا لإمعانيا في المكوث، قبؿ أف يعتريو الممؿ(، إنيا مرتبطة 

رديفا،  بعد، قبؿ،يحيؿ عمى إمكافٍ ثنائي تفصؿ طرفيو الروابط: ) ،بالبرزخية كإجراء فعمي
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ىاتو التشكيلات العلاماتية والعلائقية بدورىا  ة بيف الدلالات/العلامات المغوية.قبؿ( الواصم
كونيا مادة ليا، ولكف تجعميا ممكنة مثمما  -ليس كما اتفؽ-بما تحمؿ  ،تتمقاىا الشعرية

 تجعؿ ىي أثر المتخيؿ الصوفي ممكنا.

 أما ما يرد في قوليا:

 انْفِلاتًا حَيْثُ تُومِي إليوِ 
 ببعضِ شبيوٍ 
 وشبوِ بياضٍ 

 وألؼ اشتباهْ..
 يتكور في خيطِو الوثني

 يتَتَعَنْكَبُ فيو المتاهْ 
 120ويصير مُيايَأَةً 

في ىذا  .الصورة الحسية لأثر المتخيؿ الصوفي في تجاورىا مع الشعريةفمتعمؽ ب
 ،متطابقيف تأسيس لعلاقة بيف حديف غير ،(يريتكور، يتعنكب، يص، الامتداد بيف )تومئ

والكمي  ،مفرغيف مف رواسبِ ضرورةِ التطابؽِ مع الواقعِ، مف خلاؿ التفمت مف التماىي التاـ
يتكور في د )مع الغيبي المُركَّب )ببعضِ شبيوٍ، وشبوِ بياضٍ، وألؼ اشتباهْ(، والتوقؼ عن

ؼ مما يقع في نطاؽ لمثبات عمى الكثي ،بُ فيو المتاهْ، ويصير مُيايَأَةً(ػيتَتَعَنْكَ  يخيطِو الوثن
دالة عمى منفتحيف بعناصرىما عمى الإنصات لنداء  ،مف علامات لغويةس المشترؾ الح

الكاشفة لكؿ ما لو قابمية لمتجمي  ،وذلؾ مف خلاؿ العلامات المغوية ، وتوالد عوالمو.الوجود
 في ضوء القصيدة.
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از فييا أثر وحدوثيا في كؿ مرة يجت ،إنو صراع قرب وبعد عمى كشؼ عناصر الوجود
 ،التي تحمؿ ما لا يمكف قولو مف جية ،ما عتبة التحوؿ، لِتَحفَظَوُ المغة بصفة انغلاقيا

"تماما كمف يظؿ يدور  القارئوتشتغؿ عمى تييئتو لما ىو شعري مف جية أخرى، ليبقى 
كونيا إنصات لما  ،، خضوعا لما تقوـ عميو كتابة القصيدة121حوؿ أسوار المغة ولا يدخميا"

و العلامات المغوية خِفيةً كنداء لحقيقة الوجود، المشروط ظيورىا بالقدرة عمى إخفاء تقول
مستمر التجدد  ،مف قوتو كحجاب، لتتمظير في شكؿ منفتح غير نيائيوالتفمت  ،المقدس

كذا و  ،تقابلا وتفاعلا، يخمقو التناسب المنشود بيف كؿ مف إيحاءات المتخيؿ الصوفي
 حتوييا وتمنحيا القدرة عمى التمثُّؿ في القصيدة كفضاء شعري.الأشكاؿ الكثيفة التي ست

 كما يتأكد عبر المقطع الشعري:

 كَيْؼَ اليَقيفُ و ىَذَا الكُؿُّ يَنْسِفُنِي
 شِكّْي احْتِرَاؽٌ وكُؿُّ الكُؿّْ أَوَّاه
 يَبْسٌ تَشَكَّؿَ في ثَغْرِي فَبَعْثَرَه

وح في شِقَّيْوِ سَوَّاه  و اسْتَوْرَؽَ الرُّ
ّـَ ىَسْيَسَةٌ ىَ  مْسٌ لييبٌ زَفِيرٌ ث  

122لَفْحٌ حَسِيسٌ كَأفَّ النَّار عَيْنَاه  

ؿٌ بعد الوجود الروحانيأ عمى -يُعنى  ،إلى وجود لغوي ،ف المتخيؿ الصوفي تَحوُّ
كيؼ اليقيف، شكي احتراؽ وكؿ بالدلالة المستندة عمى العلامات المغوية القمقة ) -مستواه

الد المغوي، واتساع مداه نتيجة التكاثر والتو  ،تمفصؿ في الوعيوالتي تؤسس ل الكؿ أواه(.
 ينسفني، أوَّاهُ احتراؽالدائرة في مدار تفاصيمو ) ،عمى المتشابو مف العلامات المغوية المنفتح
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كرابط يصؿ بيف كؿ مف  -في القصيدة–فبعثره(، ما يُسَيِّؿُ مف ميمّة استخداـ ىذا التشابو 
 لالات كإمكانات تسيـ في ترجيح الشعري منيا عمى الروحاني.عبر الد ،الحاضر والغائب

     ب ػتقوـ بسح ،بؿ وتتطور القضية لتبمغ درجة منح تراكيب علامات لغوية قوة رمزية
نحو تراكيب متعمقة ىي الأخرى برابط التشابو )كَيْؼَ  ،ما تحيؿ عميو مف دلالات غيبية

وح في ػاسْ و  (، في مقابؿ ) رَاؽٌ وكُؿُّ الكُؿِّ أَوَّاهػي احْتِ اليَقيفُ وىَذَا الكُؿُّ يَنْسِفُنِي، شِكِّ  تَوْرَؽَ الرُّ
ّـَ ىَسْيَسَةٌ(، فتنفتح سبؿ التجاوز مف مجرد الإحالة عمى   شِقَّيْوِ  سَوَّاه، ىَمْسٌ لييبٌ زَفِيرٌ ث

مما  ،إلى كونو الكثيؼ نحو ما ىو أعمؽ مف ذلؾ ،ما مف كونو مطمؽ المطافة انتقاؿ أثر
عمو "يمس الوحدات والعناصر النصية، قابلا بالخضوع لمقبمي والمعقد فيما ىو المحايث يج

، دوف أف يتطمب 123لمنص، كنص مفرد، والمنفمت مف كؿ ضبط، يحتؿ مكانة اللامفكر فيو"
كمحاولةٍ لعرض حقيقة المتخيؿ الصوفي مف جية،  ،حركة تأويمية مباشرة ةالأمر القياـ بأي

لا -التي تعد عنصرا مف عناصر بنية القصيدة  ،ورتو اللاعقلانيةولا الخضوع لنمط صير 
مف جية أخرى، سعيا لحفظ التوازف القائـ في المقطع الشعري بيف  -يمكف نفييا أو إغفاليا
 وما يمكف اعتباره شعريا. ،ما يمكف اعتباره معرفيا

 قوة المغة استراتيجية التجمي -ب 

إشارية مضمرة تَمُدُّ  طاقةٍ ب ،تناظريةلحظة  ديتوليراىف المقطع الشعري الآتي عمى 
تبة ذلؾ أنو لا يمكف أف تكوف لو "المر  ،المطيؼ المطمؽ والكثيؼ ،برزخا بيف الوجوديف

لكوف الإضمار أو الطي الكلامي صفة جوىرية مف صفات  الأولى في سمـ الحضور والبيف
 .124كؿ تواصؿ طبيعي"

 يقوؿ الشاعر:
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 آه .. يا وردة السيو
 جزة الخمؽغني لمع
 وابتيجي

 ثـ صوغي نشيدا تردده الكائنات
 وتشدو بو الريح في شغؼ وغنجْ 

 آية ... مف لواعجيا
 125ىذه الشطحات وىذا الأرجْ !

)الغناء لمعجزة الخمؽ، وصوغ نشيد تردده الكائنات، وتشدو بو  إف الرىاف عمى أف
تحريؾ العلامات  مف خلاؿ ،الريح( محاولة لمعودة إلى الوجود المتاخـ لمتجمي الحسي

 .المغوية بشكؿ زئبقي نحو الكينونة، فتأتي )وردة السيو، وتشدو الريح، آية ... مف لواعجيا(
 ،يخفي التعارض بيف ما ىو لغوي ،ما يجعؿ القصيدة تخمؽ في بنيتيا العميقة تركيبا مغايرًا

فسيا وتكويف بناء ن -ىاتو القصيدة–لتعيد  خَيَّؿٌ في حضرة الخياؿ الصوفية،وما ىو مُتَ 
الوعي بكؿ مف الحقيقة وتموضعيا في اللازمني مف جية، وبالمغة شعريتيا، بما يتوافؽ مع 

 واختزاليا لذاتيا مف أجؿ تكثيؼ شعريتيا مف جية أخرى.

وبيذه الاستراتيجية المعتمدة عمى الروابط  ،ات المغويةعلامإف التجمي في الحس عبر ال
وردة السيو... )لو مسمى  –ىنا–ر المتخيؿ الصوفي يُوجِب معاينة لمسمى ما، ووحده أث

 ،... مف لواعجيا ىذه الشطحات وىذا الأرج(، وىذا شكؿ مف أشكاؿ الاشتغاؿ الصوفيآية
يمكف  ،عمى السعي إلى تثبيت أثر كؿ موجود روحاني، وكؿ موجود ليس مف جنس الأثر

اخترقت مجاؿ  ،قصيدةالقوؿ أنو غريب عف المسمى، وبيذا فيو حالة غير معينة داخؿ ال
التي فقدت قدرة البرىنة عمى ما تحيؿ عميو، وكذا القدرة  ،وتمبست بعلاماتيا المغوية ،المغة

يجاد تأسيسات لمسمياتيا.  عمى خمؽ دلالات وا 
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 فتؤشَّر في ىذا المقطع:

 آه .. يا قارئي !
 لا تقؿ: عبث كؿ ىذا السفرْ 

 عدت مكتنزا بالمعاني
 ومحتشدا بالمظى والمطرْ 

 لمرايا ترفرؼ حوليا
 البروؽ تطوّقنػػػػي

 126وتفيض عمى مقمتي ألوؼ الصورْ 

لذلؾ  جراء يسبؽ عممية التوالد الدلالي،كإ ،تباع الإقصاء مع كؿ دلالة قبميةة احاولم
الناتج عف  ،يبدو أف العودة مف )كؿ ىذا السفر( ليا وقع سكوف عمى ما بعد الاضطراب

ففي )لا تقؿ: عبث كؿ ىذا  ،ف متخيلاتي متجربة كشؼ ما في حضرة الخياؿ الصوف
ويبدأ الانتقاؿ مف  ،التي تنتيي عند بدايتيا التجربة الروحية ،السفر( إقرار بياتو السكونية

ضافات، وعالـ صفات وأحواؿ وحقائؽ مفردة تتركب"ػ"عالـ علاق ، 127ات وعالـ نسب وا 
 ،( في شكمو الكثيؼ المحدودؿَ اللانيائي بشكمو المنسحب مف )المرايا، ألوؼ الصورلِيُستقب

وِ مف قِبَؿِ العلامات المغوية المتوافقة معو دلاليا )مكتنزا بالمعاني، ترفرؼ حولي،  الموجَّ
التي يتجمى فييا تثبيت أثر المتخيؿ الصوفي بعد تشتيت  تطوقني، تفيض عمى مقمتي(

 ماىيتو ومادتو الأولى.

يدة إلى شكؿ متحرر مف الدلالة ػقصإف العودة بإجراءات شعرية المتخيؿ الصوفي في ال
بما تدؿ عميو العلامات المغوية  ،المباشرة، يمنحيا شكلا لغويا تنخرط بو في المطمؽ

)المعاني المرايا، ألوؼ الصور(، وذلؾ لمسماح لمعلامات المغوية باختراؽ دلالات الصور 
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حسب  تكثرىا،عمى تجسيدىا في مغايرتيا و والانفتاح  ،لكؿ أثر متخيؿ صوفي ،المتعددة
 مى امتداد جسد القصيدة.التفاعؿ الدلالي لكؿ علامة لغوية ع

 قوؿ الشاعر:مف خلاؿ أما عممية إدراؾ أثر المتخيؿ الصوفي 

 أو نبرة ىي
 كؿ العصور وكؿ السلالات

 كؿ العناصر والأبجديات
 تنصير الآف

 128في ىذه الفكرة المغمقوْ !

لمحسوس خارج القصيدة، وخارج دلالات تمر عبر التشتيت الواعي لتفاصيؿ الوجود اف
  ىذا الأثر لممتخيؿ الصوفي نفسو، ىاتو التفاصيؿ التي ينحصر نشاطيا في حدود العلامات 

ليعمؿ  ،المغوية )العصور، السلالات، العناصر، الأبجديات(، ىي السرّ الذي يُخْرج الدلالات
ة علائقية، شبكة تجمع مف خلاؿ إقامة شبك –شعريا–بعدىا عمى تثبيت الأثر في الحس 

الكؿ في بنية قائمة عمى نظاـ فعمي مركزه )تنصير الآف(، لِيَؤُوؿَ إلى الفيـ المقابؿ لكؿ أثر 
تـ تثبيتو لغويا )في ىذه الفكرة المغمقة(، التي يختفي خمفيا سر الانصيار الكامف في تقرير 

 التفاصيؿ المشتتة.

  -في شيء مف الكثافة–ينقمو  ،رائيىذا التجمي والخفاء لممتخيؿ الصوفي كحضور إج
ر ويجزئ لكي المتمردة عمى المسبقات الدلالية، إنو "يحمؿ وينش ،إلى صورتو الحسية المغوية

... تجربة ناقصة مجزأة شكلا موحدا منسجما يمنحيا حيوية تديـ بقاءىا يخمؽ مف جديد،
مف خلاؿ  ،ود بتفاصيمو، إنيا كتجربة إحالة عمى بداية الوقوؼ عمى تشكيؿ الوج129وتأثيرىا"

لا يمكف أف يؤدي  ،العلامات المغوية، ففي ظاىرىا يبدو تشتيتيا مف منطمؽ لا واعٍ وفوضوي
                                                           

 .42عثماف لوصيؼ: قالت الوردة، ص  - 128
 .45النقد العربي الحديث، ص  بشرى موسى صالح: الصورة الشعرية في - 129



 

84 
 

في أي حاؿ مف الأحواؿ إلى النفاذ نحو الباطف بدلالاتو الخفية، فيما ىو في حقيقة الأمر 
متقي ظلاؿ أيف ت ،يسبؽ عممية صير الكؿ )في ىذه الفكرة المغمقة( ،اشتغاؿ تفكيكي واع

 -نتيجة لذلؾ-لقاء منفتحا عمى قوؿ الممكف فتتوالد  ،المتخيؿ الصوفي بعناصر الشعرية
 الدلالات مف كؿ تعانؽ بيف الأشياء ومسمياتيا.

 في الأسطر الشعرية: كؿ أثر لممتخيؿ الصوفيوقد يندرج 

 فأومأتِ لي
 كاف بيف يديؾ كتابْ !

 ىذه أنت ! وانقشع الغّـ عنيّ 
 130ولاح شيابْ 

و مف كمسمى مؤطَّرٍ بالمغة لو قابمية احتواء أكثر مف دلالة، ما يسيـ في تمكين 
 ،المغاير لبعدىا الشعري، كونو دائـ التجدد والتعدد ،ي في القصيدةتأسيس بعده الروحان

في ماىيتو  ،يؿ الصوفيى المتخواستثارة دلالات جديدة يسميا الحياد، فلا يمكف أف تنُسب إل
رة الخياؿ الصوفي، ولا يمكف كذلؾ أف تنتمي إلى ما تنُتِجوُ القصيدة التي تكونت في حض

 ،بإمكاناتيا الخاصة الخالصة، ففي )أومأتِ لي، كاف بيف يديؾ كتابْ( انفتاح عمى إمكافٍ 
نتيجة كونيا لاحقة  ،فاقدة سيطرتيا عمى المسار الدلالي ،تضطرب فيو العلامات المغوية
 يؿ الصوفي.لموعي بما تحتويو مف أثر لممتخ

رغـ ىذا السبؽ لأثر المتخيؿ الصوفي في الوعي عف التمثُّؿ الحسي مف خلاؿ 
إلا أنو لا تتأتى لو البرىنة عمى ىذا التمثُّؿِ، ولا عف شعريتو في القصيدة ،العلامات المغوية

فتعود "إلى مستوى التنزيؿ مف العمـ إلى الكتابة  ،إلا بتنازؿ المغة عف خاصيتيا الإبلاغية
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، لتتضمف دلالتو 131ي المحظة التي لا يتوفر فييا زماف لقوؿ شيء ما عف شيء ما"وف
وتمنحيا صفة التعالي عف كؿ دلالة أخرى، وبيذا التنازؿ تمنح المغة  ،الروحانية الخالصة

لياتو الدلالة الروحانية، أيف  -فيما تحتويو-لتراتبية الدلالات   اتيا الأولويةعلاممف خلاؿ 
كوف تنازؿ المغة عف خاصيتيا الإبلاغية يدخؿ ضمف  ،سقو الإشاري والرمزييأخذ توظيفيا ن

 ؿِ.ػوتراتبٍ وظائفِيّ تػَػتَّبعيا في التَّشكُّ  استراتيجيةِ تمظيرٍ 

 المتخيؿ الصوفي بيف المغة وأبعادىا العلائقية –ج 

كوف شكمو الحسي  ليس ،قلا عف المغةػلا يمكف النظر إلى المتخيؿ الصوفي مست
ف  ،، ليكشؼ مف خلاليا عف ذاتوكذلؾ مصمَّـ مف علاماتيالأنو و بؿ  فقط، منيا مكوَّ

 قوؿ الشاعر:في حدودىا، في  يتحرؾلو 

 فأنا شاعر أليمتو البروؽ
 فألقى عمى قدميؾِ مزاميره

 وأنا آية تتمظّى ..
 132أنا جرس يتشظّى ..

الحدود، مف الانفلات والتحرر مف ىاتو  نحورغـ ذلؾ إلا أنو يبقى دائما في سعي و 
خلاؿ فتح ىامش يجتاز بالدلالات انتياءات أثر المتخيؿ الصوفي عند حدود العلامات 

نحو تشكيؿ علائؽ تنفتح بيا ىاتو العلامات  (،المغوية )أنا شاعر، ألقي عمى قدميؾ، أنا آية
، ف التوجو الإحالي لػ)أليمتو البروؽانطلاقا م عمى آفاؽ جديدة لعالـ ينشأ الدالة، المغوية
بدء  ،مزاميره، آية تتمظى، جرس يتشظى(، أيف تتآلؼ فييا حركة كؿ المقومات ألقى...

 وانتياء بالصور التي تنُشِئُ تحولاتُيا كؿ تمؾ الدلالات. ،بالعلامات المغوية
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والتي توظؼ ما بيف فِعْمَيْ الخفاء  ،ىاتو الحركة النافرة نحو ما وراء الحدود المغوية
جاؿ "الذي تكوف فيو المعمومة المغوية وغير المغوية متناغمتيف، والبنية لفتح ىذا الم ،والتجمي

ىي المؤىمة  ،133الدلالية، وىي المستوى الذي تؤسر فيو صوريا خاصيات الجمؿ الدلالية"
كسِبو القدرة عمى وتُ  الوجود الحسي، في حدود الفِعمَيف لمنح المتخيؿ الصوفي إمكانات

فتاح بملامحو عمى الغيبي مف خلاؿ العلامات المغوية، والان ،الانغلاؽ الخروج مف حالة
أو تقرير مدى  ،ولذلؾ فالمغة ليست مجرد واسطة لوصؼ المتخيؿ الصوفي أو التعبير عن

اتساع المجاؿ الذي يمكنو أف يتحرؾ فيو بأثره ودلالاتو، بؿ ىي اشتغاؿ عمى جعمو يتجمى 
 في المغة وبالمغة. بما تمنحو لو مف ميزات تحولو إلى حالة تحدُثُ  ،حسيا

 أما في المقطع الشعري:

 و أنا شاعرٌ ..
 دفتري مف شرارْ 

 و دمي ظامئٌ .. والقوافي
 134في فمي جمّنارْ 

عمى  ،المجاؿ الروحاني ىو الفاعؿ في التغيُّرات الحاصمة لممتخيؿ الصوفي يكوف
مية الخمؽ فيو مستوى تحقؽ التصور المغوي لو، فالمتحقؽ في "عالـ دائـ التغير والتقمب، وعم

متغيرٌ في مستوى التحوؿ إلى أثر، ثابتٌ في مستوى التحوؿ إلى علامات  ،135دائمة وأبدية"
ينطمؽ مف التحقؽ الكمي في حضرة الخياؿ  ،وىذا الانتقاؿ في الوجود بيف التصورات ة،لغوي

)أنا غوية في القصيدة، فػإلى التحقؽ الجزئي في كؿ مرحمة تسبؽ التمثُّؿ كعلامات ل الصوفي
دفتري، دمي، القوافي، فمي( مميئة بالحضور، واقعة فوؽ سطح الاضطراب  شاعر
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ث في ىاتو حدُ يَ وثابتة في استيعابيا لمدلالات المتحققة فييا، فيما يتحطـ كؿ ىذا لِ  ،الإمكاني
 مف شرارنتيجة اتصاليا بالنقاط المتتابعة بعد )شاعر..(، وكذا ) العلامات المغوية تمفصؿٌ 

بيف الثبات نتيجة الوقوع فوؽ سطح الاضطراب الإمكاني واحتواء الدلالات،  ،نار(ظامئ، جمَّ 
 رغـ التكثر الدلالي. ،وبيف المغايرة نتيجة الفراغ الحاصؿ في جوؼ العلامات المغوية

 ،إف القصيدة باتباعيا ليذه الاستراتيجية تتحوؿ إلى فعالية منتجة لعناصر شعريتيا
ددىا "مف حيث أنيا تجدد صورىا وعلاقاتيا، ػوفي، إنيا تجالتي مف بينيا المتخيؿ الص

وتجدد المغة مف حيث أنيا تنشئ علاقات جديدة بيف الكممة والكممة، وبيف الكممات 
وتتحدد  ،ينتيي انفتاحيا ،أو تقريب أو تمثيؿ لو ،، فيي ليست مجرد توصيؼ136والأشياء"

ا لا تقوؿ ذاؾ المتخيؿ بؿ تفتح معو وكأنيا تقولو، إني ،معالميا مع أوؿ تشكيؿ صوري لأثره
في مجاليا العلائقي بيف عناصرىا الضرورية غير  ،يتحقؽ مف خلاليا أثره شعريا امسارب

 الكافية.

 يبدو في قوؿ الشاعر:

 منذ دىر وأنا أضرب
 في ليؿ المتاىات .. وأخبطْ 

 جبيتي تنضح شعرا
 وحروفي ...بالصبابات تُنَقَّطْ 

 137ميّتا جئتؾَ .. آهٍ !

علامات لغوية فقدت  ،ف )منذ دىر وأنا أضرب، جبيتي، حروفي بالصبابات تنقط(كأ
الواقعة تحت سطح  ،قدرة خمؽ الدلالات وتوليدىا، فيبدو أنيا تستقبؿ وجية الإرادة

بلاغية.الاضطراب الإمكاني، الخاضعة لما ينتج عف ىذ ىذا  ا التوجو مف حدود لغوية وا 
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حاصمة بعيدا عف  ،ينشأ في لحظة تأمؿ لموجود التشكؿ الدلالي الحاضر في القصيدة
، وتخمؽ نوعا مف الاضطرابالوسائط أو الروابط التي تمنحيا القوة لاختراؽ سطح ىذا 

والغائب حيث يختفي المغوي والزمني، وىو ما  ،التناظر بيف الحاضر المغوي الإبلاغي
 ،كة علائقية مف الروابطاستدعى )ليؿ المتاىات..، تنضح شعرا، ميتا جئتؾ.. آه( لتكويف شب
تحيؿ مف خلالو عمى  ،التي تشتغؿ عمى جعؿ المغة تتموضع تموضعا برزخيا بيف العالميف

 ذاتيا وعمى أثر ما تـ تمقيو.

ويضعيا في موقؼ يبدو فيو  ،ىذا الاشتغاؿ الذي يفكؾ الوحدة الكمية لمعلامات المغوية
في القصيدة، فالعلامة المغوية كداؿٍّ  يفيأف استخداميا ينفذ مف ناحية التعدد والتكثر الدلال

نما ىناؾ معناه الظاىػليس ر، وتضميناتو الكامنة، وىناؾ ػت "أمرا واضحا محدد المعالـ، وا 
ظلاؿ المعاني التي يكتسبيا مف خلاؿ الدواؿ المترادفة أو شبو المترادفة معو، ثـ ىناؾ كذلؾ 

رات الأبعاد الأخرى لمداؿ في حد علاقتو بالدواؿ الأخرى داخؿ وخارج النص، وىناؾ عش
، ىذا ما يجعؿ وجودىا متعمقا بالدلالة عمى مسماىا؛ أي أنيا تخرج مف وضع القدرة 138ذاتو"

التي تسمح لأثر المتخيؿ الصوفي بأف يُكتَبَ وأف يُقرَأَ، وبذلؾ الخروج مف  ،عمى الإحالة
ف استخداـ شعري خالص أنو مف غير الممكف الحديث ع -معناه– القدرة عمى الإفياـ، ذلؾ 

 ،ولا مف أجؿ الدلالة عمى مسماىا ،استخداما مف أجؿ الدلالة عمى ذاتيا ،لمعلامة المغوية
 ع عناصر أخرى زمنية ولا زمنية.ي مشراكيا في تشكيؿٍ علائقإبعيدا عف 

 وأما ضمف المقطع الشعري الآتي:

 رفقاً .. وأمانًا
 فأنا الصّبُّ .. أنا الشاعرٌ ..

 الآفاؽ .. والأحرؼ ترعؼْ !ناري تفتح 
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 مف حفيؼ السعؼ الأزرؽ
 139مف رفرؼ نخؿ خمفو يمتدّ رفرؼْ 

   ومف الاستراتيجية المتبعة ،في قراءة تجمي المتخيؿ الصوفي شعريا مف لغتو يبدو أنو
       العلامات المغوية )رفقا، أمانا، أنا الصب( "بوصفيا نظاما دالاتكوف ؿ عمييا، ي العمف

بُؤَرٍ لمتوالد الدلالي  ،140عرفي يرتبط بغيره مف الأنظمة الدالة ولا ينفصؿ عنيا"في النسؽ الم
غارقة في اللازمنية في ذاتيا، لازمنية  ،لما تتميز بو مف برزخية تصؿ بيف الحاضر والغائب

التي تنبني عمى مستوى الروابط بيف تراكيب  ،في الضآلة الحضورية لمعلائؽةٌ متخمِّق
تعوضيا مف جية نقاط  والتي ،مى مدى الثلاثة أسطر الأولى المتتابعةالعلامات المغوية ع

ية نتيجة اتصاليا ومف جية أخرى غارقة في ما ينشأ مف روابط لغو  الحذؼ تعويضا  رمزيا،
الأحرؼ ترعؼ، مف حفيؼ السعؼ الأزرؽ، خمفو يمتد رفرؼ(، التي تفرض  بػ)تفتح الآفاؽ

ر الروابط المتعمقة بطرفي ثنائية وجودىا الشعري بما يخمؽ توازنا في حضو 
 الحضور/الغياب.

مف  داخمو بما يحممو ،ىاتو الرؤية لمغائب وىو يخرج إلى عالـ الحس مف تمقاء ذاتو
طاقة غيبية تمنحو القدرة عمى التَّمثُّؿِ كخاصية أساسية، وشرط لاقتحاـ العلامات المغوية 

ا، فيما تستمر ماىيتو بيف تجؿ واحتجاب لتُدرَؾَ دلالات أثره حسي ،ليتخذ منيا جسدا يتمثمو
رٍّ لا يُستنفذ ولا يتـ استكناىو، ويبقى كؿ ما يقاؿ عنو تأويلا عمى تأويؿ عمى تأويؿ؛ أي ػكَسِ 

بعد تأويؿ المتصوؼ لصور المتخيؿ الصوفي إلى أثر، وتأويؿ ىذا  ،تأويؿ مف الدرجة الثالثة
ليأتي دور القراءة في الدرجة  ،ات لغويةالأثر الناتج عف التأويؿ الأوؿ وتحويمو إلى علام

امتزاجا بيف جماؿ/جلاؿ،  -ريةفي بنيتيا الشع-الثالثة، ذلؾ ما يجعؿ مف العلامات المغوية 
 رغبة/رىبة... لأصؿ لا يعرض. شؾ/يقيف جيؿ/معرفة،
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 يأتي قوؿ الشاعر:

 مف دمنا المرّ تنبجس الكممات 
 وتسطع شمس الوجود

 فتنساب في جسد البشرية
 141الشعاعات تمؾ

لقوة الكشؼ الصوفي بانتياء  -وذلؾ–عند الرغبة في التجمي قبؿ الشعرية نزولا  
المتعمقة بما "ليس موضوعا خارجيا، يُدرؾ  ،المرحمة اللازمنية مف وجود المتخيؿ الصوفي

العيف  رى الصوفيمف خارج، كالعقؿ أو المنطؽ،... فيذه الآلة المعرفية تشبو، كما ي بأداة
، وبداية 142ؽ في الشمس لكي تراىا فيعمييا البريؽ والتوىج، إنيا تزيد الرائي جيلا"التي تحد

مرحمة الخمؽ الزمني لأثره في بنية القصيدة، أيف تخرج الصور مف اللالغة لتأخذ دلالاتُيا 
ت فراتوِ التي تنتجيا الحركة الكونية لمعلاماػمظيرَىا المغوي الإشاري، المغمؽ المتعمِّؽِ فَّؾُ شِ 

فتنساب في جسد البشرية( بقابمية بنيتيا العلائقية لمخروج  )مف دمنا تنبجس، وتسطعلمغوية ا
تشتغؿ  ،مف حالة الانغلاؽ والتشفير الوجودي، وذلؾ عبر علامات لغوية أخرى كوسائط

وىذا ما  بيف النسبية الحسية في شعريتيا.و  ،عمى إقامة التوازف المطموب بيف المطمقية فييا
كتوثيؽ  ،بجس الكممات، تسطع شمس الوجود، تنساب ... تمؾ الشعاعات(في )تن تجمى

 لدلالات ىذا المتعالي الغيبي.

بؿ في ماىيتو التي  ،إف شعرية المتخيؿ الصوفي حسب ىذا التصور ليست في ذاتو
يستمدىا أساسا مف العلامات المغوية، والتي تمثؿ بدورىا مادة تشكمو قبؿ تحوليا إلى قصيدة 

في مجاؿ تبدأ فيو دورة تجتمع فييا المتفرقات، لتتجو بيا القصيدة كوسيط بيف  واندماجيا
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مف أجؿ حَبْؾِ رُؤى  ،انطلاقا مف تسمية المقدس ،ومطمؽ الكثافة نحو الآتي ،مطمؽ المطافة
 تتوالد مف أبعادىا دلالات آثار كؿ متخيؿ صوفي.

 ي:لكف في المقابؿ يبدو أف المغة وجدت نفسيا في المقطع الشعر 

 ىوزْ  أبجد
 ماذا أكتب عنؾِ 

 وماذا أتخيّؿ
 143أو أَتوسّؿ .. أو أرمزْ 

أو تفسير المعرفة  ،عاجزة عف التعبير عما تجمى مف صور في حضرة الخياؿ
ي فيما يقابميا مف ػ"إسقاط المعانػػالمتَضَمَّنةِ فييا، مف غير إمكانات نظرية واضحة تتعمؽ ب

، فتجمي 144"امتلاء" الأصوات بالدلالات"وعمى النظرية أف ترصد كيفية  صور صوتية
الصور لممشاىدة بعيف الخياؿ يختمؼ عف تجمييا كدلالات تحيؿ عمييا علامات لغوية سواء 

أـ استُخدمتْ مفردة، ففي )ماذا أكتب عنؾ( اعتراؼ بيذا العجز عف  ،كانت في تركيب
 ولا يخضع لتركيبيا ولا لمنطقيا. التعبير عما ليس بقضية

يا غير قابمة لموصؼ ولا تخضع لقوة العلامة المغوية، أمّا )وماذا أتخيَّؿ، ما يجعمىذا 
 ،فتأكيد عمى عدـ القدرة عمى الإمساؾ بالصور أو إعادة مشاىدتيا ،أو أتوسَّؿ، أو أرمز(

نظرا لما يطرأ عمييا مف تحولات وتغيرات في موضعيا مف جية، ومف جية أخرى إثبات 
التي  ،تخضع لمنطؽٍ ما أماـ تجربة التجمي العينية ،عف قضايالفشؿ ما يُتَوسؿُ بو لمتعبير 

يمكف القوؿ: إنو لا يعدو أف  لا تقؼ عند حدود القضايا المنطقية الموصوفة، وحتى الترميز
حسب ما ذىب –المختمفة  ،ادعاء لتقريب أثر ىذا اللاموصوؼ مف الناحية الصوفية يكوف

 عف غيرىا كؿ الاختلاؼ.  -إليو القوـ
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ستخدـ العلامات المغوية كوسيط يَ  ،إف المتخيؿ الصوفي اللانيائي :يمكف القوؿلذا 
 نيائي مُشفّر بدء بنظامو التأليفي، ووصولا إلى خمؽ نظاـ دلالي تتمايز خصائصو العلائقية

لا نيائييف  ،مف تركيب إلى آخر، ما يُمَكِّفُ مف الحصوؿ عمى تعدد وتنوع دلالييف والتركيبية
بدوره بشكؿ كمي مع تلاشي خصائص النظاـ  -ىذا التعدد والتنوع–ليتلاشى في كؿ تركيب، 

 التأليفي وخصائص النظاـ الدلالي في المحتوى المشترؾ.

 في قوؿ الشاعر:الإشكاؿ العميؽ المطروح بينما 

 يا امرأة تستحّـ بسحر الجنوب
 وتعبؽ بالمجد والصمواتْ 

 عمميني قراءة لغز الوجود بعينيؾ
 طى الحقيقةآه .. وأف أتخ

 145كي أتوحد بالحؽّ 

 مف ناحية الكشؼ أو التعبير عنو لا ،يرتبط بحقيقة المغة وعلاقتيا بالمتخيؿ الصوفي
      أو حتى الدلالة عميو، بؿ بالجوىر المتعمؽ بخروج الصور "العصية عمى التدجيف والتكييؼ

الصور المطيفة ، إنيا 146مع المحسوس الواقعي، ... مف حيث أنيا تشير إلى ما يتجاوزه"
بشكؿ لا تعتمد فيو عمى المغة ولا عمى  ،الخارجة مف حضرة الخياؿ إلى عالـ الكثافة .مطمقا

–وىو ما لا يصح  ،غيرىا حتى تكوف ىي ذاتيا، وىو ما يسمى عند الصوفية القياـ بالذات
 عمى المخموؽ بأي شكؿ مف الأشكاؿ. -عندىـ

إلا  ،يمكف أف يتحقؽ في صورة كثيفة لا ،إف المتخيؿ الصوفي وبالنظر إلى طبيعتو
وقد كاف لعامؿ آخر دور في ىذا التحقؽ، والحديث عف المتخيؿ الصوفي في القصيدة 

كعامؿ يقوـ بدور الوساطة بيف العالميف، ففي  ،يستدعي بالضرورة العلامات المغوية
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ذا الوجود إنما يستوفي لغز الوجود فكرة الجوىر، وى ،)عمميني قراءة لغز الوجود بعينيؾ(
المغوي لمجوىر لا يمكف فيمو مف حيث ىو نفسو الوجود المطيؼ المطمؽ، لكنو تحقُؽٌ في 

 الكثافة لممقومات الجوىرية لمصور في حضرة الخياؿ.

ولا ىي المنحى الحسي المرتبط  ،فكوف ىاتو الصور ليست المطمؽ القائـ بنفسو
ة والحيوية والوضوح إلا أنو يتجرد مف ىذا طبيعة الصورة ذاتيا وقدرتيا عمى الإثارة والفاعمي"ب
ذا ما أصبحت الصورة تراكما لمحسوسات لا تربطيا سوى مك و إذا ما أصبح غاية في ذاتو وا 

ات المغوية )تستحـ ، ىذا ما يجعؿ شكميا المطمؽ يشتغؿ مع العلام147العلائؽ الشكمية"
والإنتاج اللامتناىي  ،تَّمثؿِ عمى إنتاج دلالة قابمة لم ،تعبؽ بالمجد والصموات(بسحر الجنوب 

لا ينتيي عند )أف  ،لِأفُؽ تُشكِّؿُ داخمو دلالات الصور والعلاماتِ المغويةِ محتوى مشتركا
و، قائـ ىا إلى )كي أتوحد بالحؽ(، ىذا المحتوى جوىري في ذاتخطاأتخطى الحقيقة(، بؿ يت

 ية كؿٍّ منيما.ومستقؿ عف جوىر  ،ورة/العلامات المغويةبخصائص طرفي الثنائية الص

 بنية التقاطع المغوي الصوفي –د 

     كمنظومة  –داخؿ القصيدة–وية والصور ػات المغعلامإف خمؽ خصائص خالصة لم
المتفاعمة لإنتاج ىاتو  ،مف القواعد، إنما ىو أمر متعمؽ بضبط المتغيرات الدلالية

مة لوصؼ تجربة التي يُفترض أف تستجيب لاستيفاء الشروط اللاز  ،الخصائص المشتركة
 المتخيؿ الصوفي في القصيدة بالشعرية.

ستكوف نتاج تفاعؿ علائقي بيف  ،لذلؾ فإف أية سمات جديدة تدخؿ عمى القصيدة
أو  ،المتغيرات المستخدِمةِ ليا، ولف يكوف ىنالؾ مؤشرات لتحديد مستوى أمثؿ لكؿ بنية

، عمى ىذا الأساس تكوف تشكيؿ مشترؾ خارج العلاقات القائمة بيف شروط المتغيرات تمؾ
"ذات صفة مركبة تطرح مقترحيا الجمالي الأوؿ عبر العناصر المؤلفة لمصورة المرئية 
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المباشرة، في حيف ترتبط بنسيج خفي يؤلؼ صورىا غير المرئية وىي عادة تمثؿ البعد 
 لأنيا تتعالؽ بأخرى ،، وىاتو العلاقات الخارجية بدورىا ليست مركزية148الجمالي المقصود"

لمعمؿ في إطار ما يتطمبو المتخيؿ  ،داخمية تشتغؿ معيا عمى تأسيس افتراض جوىري
 تتطمبو كتابة القصيدة.ر ما الصوفي لمتَّمثؿِ شعريا، وفي إطا

 ويبدو ضمف نسؽ المقطع الشعري الآتي:

 عمميني النبوغ
 براءة حرؼ اليجاء .. وعذريّة الكمماتْ 

 ىا ترامى بيَ الوجد حتى أتيتؾ
 149الصباباتِ مغتسلا ب

    ياـ المتخيؿ الصوفي بالعلامات المغوية ػناتج عف ق -كجوىر–وى المشترؾ المحت أف
عمى أساس الشعرية كَمِيزة لو تدؿ  ،قابِؿٌ لمتّعيُّف بيف الجوىريف غير المتناىييف ،في القصيدة

 ؿ:عميو دلالات عدة كؿ مرة، فمف خلاؿ تراكيب مف قبي

 عمميني
 عذرية الكمماتو راءة حرؼ اليجاء .. ب

ذلؾ أنو لا ف آلية تغييب جوىر كؿ مف الصور والعلامات المغوية، يكوف الإفصاح ع
  يمكف أف يكوف المقصود بػ)براءة، عذرية( في كؿ مرة المعنى نفسو مف )حرؼ اليجاء
الكممات( عمى التتابع، فبيف كؿ علامتيف لغويتيف )براءة حرؼ اليجاء( و)عذرية الكممات( 

لا لكاف )حرؼ اليجاء، الكممات( غير مقصوديف بوصفيما مدركفرؽ دلالي  يف لا متناه، وا 
لؾ لا يكوف دور العلامات وعمى ذ ،كاف لغيرىما أف تدؿ عميو )براءة، عذرية( أو لما حسييف
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مجرد وصؼٍ لأثر المتخيؿ الصوفي، بؿ يتعداه إلى الاشتغاؿ عمى  -في القصيدة– المغوية
 ميو، فتكوف بذلؾ جسدا لو.التكثير الدلالي للإحالة ع

تسعى إلى فرض  –لغوية–ىاتو المتغيرات وطريقة تفاعميا مرتبطة بمتغيرات أخرى 
تأويؿ لتتمكف مف الاشتغاؿ عمى مستوى البنية الشعرية لمقصيدة، شروط تجعؿ  ،شروطيا

ؿ كالية معنى تمثراءة المعقد يتجو ضرورة إلى اكتشاؼ إشلخارج مف نظاـ القؿ القراءة ا"فاع
وية/الدلالية ػلتقريب تمؾ الخصائص المغ 150مقولة الخطاب النصي وتعكس فمسفتو"

جراءٌ يصح عمى كؿ متغيَّر يرتبط بيذه العلاقة أو بأخرى   مثؿ الإسقاط والربط–المشتركة، وا 
مع العلامات المغوية في القصيدة مثمو مثؿ الدلالة، كأثر المتخيؿ الصوفي،  -الإحالةو 

ي تستخدـ المغة وخصائصيا في التمثؿ تال ،تابة وغيرىا مف المتغيراتالذات، الشعرية الك
 المتصؿ بيا عمى أكثر مف صعيد. ،الشعري

 يقوؿ الشاعر:

 آه .. مف أيما زمف تدفّؽ ىذي الرؤى النبوية
 مف أيّما لغة تتصادى العناصر مؿء الطبيعة

أو تمتحْـ ؟!
151 

ىذا المقطع الشعري سيتجو  مف خلاؿ ،يبدو كأف البحث في شعرية المتخيؿ الصوفي
مف شأنو أف يكوف مركزيا في صناعة شعريتيا،  ،نحو محاولة تحديد عنصر داخؿ القصيدة

 :فالمرور عبر

 آه .. مف أيما زمف تدفَّؽ ىػػػػػػػػذي الرؤى النبوية
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ىذي )عمى الأرجح يؤدي إلى دلالات الصور التي لا تقبؿ الانكشاؼ في الحس، 
وره في إطار الإدراؾ المتعمؽ ػالتي يمكف أف تقع ص ،كؿ الأزمنةكجوىر ىارب مف  (الرؤى

التي تحيؿ عمييا العلامات  ،بيا، تؤدي إلى الغموض الذي يفصؿ بيف الصور ودلالاتيا
 :المغوية، ىذا الغموض المرتبط بالصور يتحوؿ أيضا مف خلاؿ

 ى العناصر مؿء الطبيعةمف أيما لغة تتصػػػػػػػػػػاد
 ؟ !أو تمتحـ

  التأسيس لمفصؿ بيف المغة وما تحيؿ عميو دلالات، ما يوضح أف استحضار كلا إلى 
       لخمؽ ما ىو ضروري لشعرية القصيدة  ،مف المتخيؿ الصوفي والعلامات المغوية كعنصريف

إنما ىو تحديد لجوىر شعرية المحتوى المشترؾ بيف  إستراتيجية التقاطع ىاتو، اعتمادا عمى
نمطا مف محاولة المرور عبر مسارب التجديد الدلالي مف عالـ الصورة بوصفو  ،المتقاطعيف

 س.ػإلى عالـ العلامات المغوية والعك

وما ينتج عنيا إثبات لنفي  ،ىذه التفاعلات بيف مجموع العناصر السابقة المتقاطعة
تعالي المتخيؿ الصوفي عمى شروط قياـ شعرية القصيدة، ليصبح ىو ما تخمقو القصيدة 

ؿ القضية مف شعرية قصيدة المتخيؿ الصوفي إلى شعرية  بنفسيا فرضا لحقيقتيا، ما يحوِّ
المتضمنة  ،المتخيؿ الصوفي في القصيدة، ليكوف بذلؾ في خدمتيا كنسؽ مثؿ بقية الأنساؽ

"جميع وسائؿ التواصؿ التي ليا مرتبة المغة. وىي بذلؾ تشمؿ الأنساؽ المغوية وما بعد 
دراج حقؿ مف  ىذيف النمطيف مف الأنساؽ يشترط أف تستعمؿ المغة أدلة ذات المغوية، وا 

لبناء وتشكيؿ ىاتو الشعرية، وىو ما لا يعني أف  152بيا"يقوانيف لمربط بينيا في بنية ليا ترت
في سبيؿ تحويؿ المتخيؿ الصوفي مف لطافة حضرة  ،تضحي القصيدة بعناصر شعريتيا
 الخياؿ إلى كثافة العلامات المغوية.
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ممكف تحت  ،ث عف المسارب الممكنة إلى المتخيؿ الصوفي في القصيدةإف الحدي
 :التي تحيؿ عمى دلالة ىذا المتخيؿ نفسو غطاء المغة ذاتيا

 ركضت .. ركضت ألاحؽ طفلا تضرّج بالشعر
 ثـ توغّؿ في الظممات العميقوْ 

 ووقفت كئيبا ..
 تيجّيت حرفيف مف ليبٍ قُدُسِي  

فيروؿ نحوي وقاؿ: سلاٌـ !
153 

مف  لا يعتمد فقط عمى ما تمنحو إياه ،المتخيؿ الصوفي مف حيث ىو قائـ بالمغة إف
ات المغوية ػبؿ يتجاوزه إلى منع العلام و مع المحسوسات،تمثُّؿ في عالـ الحس وتماىي

كما ىو في تجميو الأوؿ في حضرة الخياؿ، وىي  ،دة لو مف وضعو مرأى البصرػِ المجسّ 
ر الأكبر بإيجاد الصمة بيف الرمز وحقيقة ما يرمز إليو، صمة "عممية يمعب الخياؿ فييا الدو 

لا مناص ليا مف اعتماد الخياؿ، سواء كاف الرابط بحثا في المعقوؿ أو المحسوس أو 
 في:، فكاف تتبع ىذه الآلية 154الغريب عف العقؿ وعف الحس معا"

 ركضت.. ركضت ألاحؽ طفلا تضرج بالشعر
 ثـ توغؿ في الظممات العميقة

 :ب، إلى أفحتجالإدراؾ اليارب مف الصور الموغمة في الا كسعي

 تيجيت حرفيف مف ليب قدسي

فتجمى أثر الصور مف خلاؿ الدلالات التي يحيؿ عمييا حرفا الميب القدسي حيف 
 )ىروؿ نحوي وقاؿ سلاـ(، فتـ إدراكو مف حيث ىو إمكاف لكينونتيا.
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  لموقوؼ عمى ملامحيا وبنائيا ،وىذا التوجو إلى البحث في عمؽ بنية لغة القصيدة
ر ػعمى بقية العناص -في تشكيؿ القصيدة–لشعرية متخيؿ صوفي متحقؽ بعيدا عف الييمنة 

الأخرى، فالمغة بذلؾ تكؼُّ "عف الاحتفاظ بعلاقتيا المباشرة والمألوفة مع الأشياء، وتسعد 
عؿ ذلؾ داخؿ ، فيي وحدىا قادرة عمى ف155بطقس التسمية الذي يتأسس في تجدده المستمر"

إضافة إلى قدرتيا عمى تحديد نمط وجود كؿ أثر متعيف الظيور في عالـ  ،الوعي بالكتابة
الحس ومنحو أبعاده، فأثر المتخيؿ الصوفي كمسمى تتجمى دلالاتو في شكؿ العلامات 
 ،المغوية التي يخضع وجوده الحسي ليا، ليتوفر ليذا الأثر شكلا يتخذه داخؿ القصيدة

 وجود محسوس محدود يُفقِدُهُ تجاوزُ حدِّهِ ىويتَوُ.إلى حوؿ فيت

 مف خلاؿ قوؿ الشاعر: تدرَؾ في حضرة الخياؿفور ػالصأما 

 ىُوَ الوَحْؿُ مُمتَدّّ إلى الَأعناؽْ،
 وصِرَاط مستقي ْـ
 أَدَؽُّ مف الشَّعْرة،

 و أَحدُّ مف لُغة السكّْيفْ !!
؟ )...(  أَيفَ المَفَرُّ
ْـ ىَوَاءْ،  ما فوقَكُ

ْـ ىواءْ !ما  تحتك
156 

        بمعاينات تختمؼ عف المعاينات العقمية لممحسوسات، وكما التزـ الصوفية بإخفاء
ر ىاتو ػاء ما تحيؿ عميو مف أثػبإخف -اػعمى نحو م-التزمت المغة  ،ما عاينوه عف العامة

التي  المعاينات بيف علاماتيا وبنياتيا، لذلؾ فجرياف المتخيؿ الصوفي إنما يكوف في المغة
في -مف خلاؿ )ىو الوحؿ، وصراط مستقيـ( كوضع لمصور  ،تحدد مقتضيات الإمكاف
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توصيفيا عمى أنيا محسوسات، بؿ ومحاولةٌ لتأكيد ذلؾ بوجو ما عبر  -حركيتيا الداخمية
 ط مستقيـ، أحدُّ مف لغة السكيف(.صرا بالامتداد )إلى الأعناؽ،

 ف الصور، وتحولاتيا،والتفاعؿ بي وينبغي عمى العلامات المغوية احتواء الحركية
بنقاط الحذؼ التي تَتْبع )أيف المفر  ، حتى تبمغ ذروتياوتجسُّدِىا والدلالات التي تحيؿ عمييا

سياميا بالفجوة التي تخمقيا بيف العلامات المغوية كحيز، وبيف الصور في تحولاتيا  )...(( وا 
مقطع الشعري، ىاتو الاستراتيجية التي كحركة لإيضاح الاستراتيجية المتبعة في إخراج ىذا ال

 ر عبر:تستم

 ما فوقكـ ىواء
 وما تحتكـ ىواء

دوف أف يكوف أحدىما ىو  ،والمسافة البرزخية الرابطة بيف الطرفيف المافوؽ/الماتحت
 الآخر، ولا أف يكوف ما بينيما ىو أحد الطرفيف ولا كمييما.

     الصوفي كتابةً لغويةً/دلاليةً فإف كتابة المتخيؿ  ،بداعيداء الإمف خلاؿ ىذا الآ
إلى حقؿ الكينونة  ،اشتغاؿ عمى الخروج بالمغة مف حقؿ الأداء الإبلاغي والتواصمي ،شعريةً 

التي يكؼ فييا الشعر "عف الانشغاؿ بالإخبار  ،والماىية للإسياـ بفاعمية في تكويف الكتابة
عمى إمكانات لا نيائية تتجاوز  والتقرير ليسعد بغموض مشدود إلى الرؤيا، يتغيا فتح المغة

 ،يتداخؿ فييا المغوي والروحاني، فيكوف بذلؾ المكتوب تجؿ محسوسو  ،157بيا محدوديتيا"
 يؤسس لرؤية كونية عميقة فاعمة لا ينبغي أف تُفيـ حقيقتيا إلا في ضوئو.

 بينما عبر ىذا المقطع الشعري:

 )...( كنتُ أَعْبُرُىا بِشِفاىي
قتياوأَلُوذُ ساعَةَ شِيْ   
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متْ.  بالصَّ
 وأَعُودُ أَكتبيا حَرْفًا .. حَرْفًا

158وَأُوَزّْعيا شَلّالًا تَدْريجِيِّا  

 ور في:فعؿ العب يبدو أف

كنت أعبرىا بشفاىي)...(   

 يمنح الصورة الغائبة صفة الحضور في المكاف غير المعيف، الذي يخرجيا رغـ ذلؾ
خياؿ المطمقة، إلى الكثرة والتعدد بذاتيا مف الكثرة الخاضعة لمتحوؿ في لطافة حضرة ال

العلامات المغوية، ىذا  -في القصيدة الشعرية-س الذي تحكمو ػالدلالي في كثافة عالـ الح
نما يتولد عنو اتصاؿ بزماف غير معيف أيضا مف خلاؿ  ،الخروج في المكاف لا يقطعو وا 

 ع:الارتباط العلائقي م

 وألوذ ساعة شيقتيا بالصمت

صورة كونيا "واحدة مف أبرز المقومات الفنية لمقصيدة، بوصفيا الجزء رابط يقيـ لمإف ال
دة، الذي لا يمكف أف ينفصؿ أو يتخمخؿ توازنو مع الأجزاء ر فنية في بنية القصيالأكث

 ،ة الشكؿ الحسي الواحدف رتابالذي يمنحيا ديمومة الانفلات م ،شكميا الزمني 159الأخرى"
 ،يز الذي يتقاطع فيو المكاف والزماف في صورتيما الفعميةىذا التم دلالي.إلى تميز التجدد ال

لتوليد صورة مف العلامات  ةتتابعممف )أعبرىا بشفاىي، ألوذ ساعة شيقتيا(  المتعمقة بكؿ
لا تنقطع دلالاتيا نظرا لطابعيا الذي يحمؿ مف المكاف والزماف صفة  ، التيالمغوية

 اللاَّتعيف.
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نتيجة الاشتغاؿ عمى استراتيجية التقاطع بيف  ،تعيفىاتو الصورة المتولدة عف صفة اللاَّ 
    تتكرر في نفس المقطع الشعري، فبيف فعؿ العودة الزمني  ،المكاف والزماف المتصفيف بيا

تقبؿ الصورة التميُّز كونيا  ،في )وأعود أكتبيا(، وفعؿ التوزيع في المكاف )وأوزعيا شلالا(
رغـ التكثر والتجدد الدلالي  ،حو تبقى فيو ىي ذاتيالامكانية ولازمانية، بؿ برزخية عمى ن

 الذي يحيؿ عميو شكميا المغوي.

ىاتو الاستراتيجية المتبعة لتحقيؽ ىذا التميز في الخمؽ الشعري والحسي لمصورة 
أثر المتخيؿ الصوفي والإحاطة بأثرىا ودلالاتيا، إنما ىو السعي إلى محاولة الوقوؼ عند 

كأساس تقوـ عميو  ،اللامتوقع والغائب الحاضر في الوقت نفسوكونو ذلؾ  وتحديد موقعو
ذه "الوحدة بيف العلاـ المرئي والعلاـ غير المرئي، ىي ػكتابة المتوقع والحاضر دلاليا، في

، لتكوف بذلؾ 160س الجمالية في الكتابة الصوفية"ػيف ػػػػػػػػ وىي واحدة مف الأسػوحدة النقيض
إلى البنية  ،لحاضر كتابة تتجاوز مستوى البنية المغويةالكتابة الشعرية ليذا الغائب ا

المغوية/الدلالية الشعرية كمستوى أعمؽ؛ أي بما معناه كتابة دلالة أثر المتخيؿ الصوفي 
 كتابة شعرية.

 ولكف في:

 عُمُرٌ يتوسَّد الصَّخر والمَرَايَا
 يَقرأُ "الجَفْرَ" وَرِؽَّ الوُجود.

 يتنزّؿ أقوالا /
 خَطَايا /

ما مَجْيُولا... /كتاب 161ا مُنَجَّ  
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يفسر عمى نحو ما الأفؽ  ،الشوؽ كفاعؿ جوىري في ىذا المقطع الشعري يتضح أف
       إلا أنو  ،ذي تتجمى فيو كثافة المتخيؿ الصوفي، ليس الشوؽ ىو صورتو في حضرة الخياؿػال
مف علائؽ وما ينتجو  ،يحيؿ عمييا مف خلاؿ ما يطرأ عميو مف تحولات -بالمعنى الواسع–

 الذي يتوسد الصخر والمرايا: تتوالد فييا الدلالات وتتجدد، فالشوؽ
 يقرأ الجفر ورؽَّ الوجود

والا/يتنزؿ أقػػػػػػػ  
 خطايا

الجوىر         ذلؾ بوصفو ،في أفؽ لا متناه يُفيـ تمثمُّوّ وقيامو في الشيود مف خلالو
 -لغويا–و الإضافة تجعمو غير قائـ ىات أفعاؿ )التوسد، القراءة، التنزؿ(.يُضاؼ إلى  الذي

ويُدرؾَ كغير قابؿ لمتعيف متى ما تـ  ،بذاتو، وتبَيِّفُ حاجتو إلى أف يضاؼ ليتجمى في الحس
بط علائقية بيف الفاعؿ ذلؾ في إطار ىاتو الأفعاؿ، أو حتى في حالة تحوليا إلى روا

التي ليا  ،، كتابا منجما()الصخر والمرايا، الجفر ورِؽَّ الوجود، أقوالا، خطاياالجوىري و
 قابمية التعيُّف متى ما ارتبطت دلالاتيا بالشوؽ والأفعاؿ التي يُضاؼ إلييا.

التي لا تتـ "عشوائيا أو  الإضافة تمؾ كتابة المتخيؿ الصوفي شعريا اعتمادا عمى
إلى الجواىر القابمة  ،162عمى طريقة الشعراء دوف ضابط موضوعي بؿ عمى العكس"مزاجيا 
 ،تتجاوز الارتباط الشكمي بخارج القصيدة وملامحيا ،ف والمشارَكةِ بيف فعميف أو أكثرلمتعيُّ 
 ية، وبنيتيا العلائقية، وكذا متعمقاتيافعاليا التشاركلأ ي يحددىا توزيع العلامات المغويةالت

إطار آلية الكشؼ في  ،العلاقات القائمة بينو وبيف مساءلة الذات والكتابة الشعرية لو عمى
 في تعددىا واختلاؼ أبعادىا وصمتيا بمسائؿ الوجود.شعري لكينونتو  ال

  :المقطع الشعريأما قوؿ الشاعر 
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 ىُو ذا عِطرُىا كَامِفٌ في المَعَانِي
 يَتَيَجَّى حُروؼ المّْيف
163يَخْتمِي في ضَمِير السُّكُوف  

ممييا التي ي ،يتجو لغويا نحو ذروتو لتحديد ما يحيط بػ)عطرىا( مف أسرار التكثيؼ
الاشتغاؿ علاماتيا عمى آلية استدعاء ىاتو الػ)ىا( الغائبة، فنداء الخروج عف قوانيف المطافة 

يوجب الالتزاـ بما تمميو الروابط  ،المطمقة والكثافة المطمقة إلى برزخية الحضور/الغياب
ي المتجم ،المغوية والبنى العلائقية، كونيا الإضافة التي يحتاج إلييا المتخيؿ الصوفي

 نو قائـ شعريا في القصيدة.: إحتى يمكف القوؿ للإدراؾ الحسي

متعمؽ بكؿ مف )كامف، يتيجى، يختمي( كأفعاؿ  ،ىذا )العطر( الذي يحيؿ عمى الػ)ىا(
ضمير  روؼ المِّيفمع )المعاني، ح -عمى الترتيب-يتسؽ جوىر دلالاتيا عمميا  ،مركزية
في ليتجمى انطلاقا مف انشغالو بتكثيؼ نفسو التي تفتح الأفؽ أماـ المتخيؿ الصو  ،(السّكوف

قا ولا طابو متوننظرا إلى عدـ ك ،لغويا، ولعؿ اتصالو بػ)ضمير السكوف( يفسر باقي الروابط
رى أو المتعارضيف بطريقة أو بأخ ،يف( المتطابقيفمي، حروؼ الؿ مف )المعانع كا ممتعارض

بؿ يأتي ليحيؿ  ،صورة ذاتوضمف ىذا الإطار يعمف عف نفسو كبديؿ ليس بوصفو أثر ال
 عمييا ككينونة غائبة مرتبطة بحدث اختلاء عطرىا في ضمير السكوف.

يأتي ىذا الانفتاح       ،في الوقت الذي تطفو عمى السطح تحديات المغة بشكؿ مثير
عمى "إلغاء التمييز بيف المغة المجازية والمغة الحرفية ليحؿ محمو التمييز بيف لغة مجازية 

، ليُحمِّؿ 164عانييا عف طريؽ العادة والتقميد ولغة مجازية لـ تصبح تقميدا بعد"تجوىرت م
 ،شعرية الشعر اكتناؼ المغة، وكذا تأسيس معنى متعمؽ بالعلاقة بيف وجود المتخيؿ الصوفي
 ،والمغة التي تحتويو، كونو يتجمى مف خلاؿ ماىيتيا بوصفيا وظيفةً ومعنى عاما لمشعرية
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ليا القدرة عمى كشؼ المطيؼ وحفظ أصالة المتخيؿ في غيبيتو  مف مقوماتمكو لما تم
 وتجميو.

 إف الكتابة في سياؽ خمؽ قوانيف تصنع فرادة القصيدة مف خلاؿ شعرية المتخيؿ 
ليتجمى كؿ ما استعصى عميو التجمي ويُستدرج متعمقة بفتح الآفاؽ  ،كتابة إمكانية ،الصوفي
نتقؿ مف حالة التعالؽ التاـ معيا إلى حالة التماىي وي ،مف ىالة القداسة المحيطة بولينفمت 
ما ييدد ، فلا ىو قدسي ولا ىو نابذ لمقداسة، بؿ في وضع برزخي مميد لتحرره ،الجزئي

 بانشطاره واندماجو في الآخر إلغاءً لحده النيائي.

 ػػػػػ الذات أفقا برزخيا لتحولات المتخيؿ الصوفي 2

 إمكاف التوازي في أفؽ الذات –أ 

 تتطابؽ وضعية الذات في كتابة المتخيؿ الصوفي مع الذوات الأخرى في باقي لا
الكتابات، فيي تختمؼ في تفاصيميا ومنطمقاتيا، بما يُسيـ في تحقيؽ أبعاد ىذا المتخيؿ       

لتخمؽ برزخا يمتد بيف  ،في مرحمة ما، إنيا ذاتٌ عارفة تتماىى مع التجربة التي تعيشيا
تتولد فيو تحولات يستضيء بيا أثر المتخيؿ الصوفي، في  ،الحسحضرة الخياؿ وعالـ 

 استعداده للانتقاؿ مف مطمؽ المطافة إلى عالـ الكثافة.

 ففي ىذا المقطع الشعري:

 الإلوُ الذي يعْتَمي الوَقْت
 مُذْ رَغْبَة مُوغمَوْ ..

 مُنْذُه ..
 والسَّمَاوَات عفْ كُمَّتي

 مُقْفمَوْ ..
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 مُنْذُه .. وأنا
نا ..ىَاىُ   

 لحْظَة .. مُيْممَوْ ..
........... 

 الإلَوُ الذِي يرْتَدِي رَغْبَتي
نَني رَغْبَة أسْفمَوْ ..أكَ   

ْـ ىُنا ..  كَ
 كُنْتُ .. لَوْ 
ْـ ىُنا ..  كَ

165صِرْتنُي عِمَّة الخمْخَمَوْ ..  

تنبني عمى تعددية دلالية  ،تراتبية الإشكالات التي يعالجيا المقطع الشعري يبدو أف
 المتخيؿ الصوفي وتمثُّمِو الحسي. التي تتقمصيا الذات بيف أثر ،يا تسمسؿ التوسطاتيطرح

كف        مم –يخضع فيو لتحولات تسيـ جزئيا في ىذا التحقؽ-فمروره عبر الذات كمَسْربٍ 
 ومف خلاؿ العلامات المغوية )عف كُمَّتي، منذه .. وأنا، يرتدي رغبتي، كأنني رغبة، كنت ل

التي تكشؼ عف الذات المانحة لصور ىويتيا الذاتية، وتُظيِر تعدد دلالاتيا  ،صِرتني عمة(
 الصوفية كجزء مف تحوليا الشكمي بعد تجمييا في حضرة الخياؿ.

     المنبثقة  ،يأتي ىذا التحوؿ مف الصورة إلى الدلالة في إطار الإقرار بالبرزخ الذاتي 
 ي الآف نفسومع بيف الشيئية وعدميا فو "يجىي عينيا، كون -الصوفي–عف تأكيد وجودىا 

ت المغوية )الياء في ، وذلؾ لِمَا تحيؿ عميو العلاما166بحكـ توسطو بيف العدـ والوجود"
 ،الياء في رغبتي، كأنني، كنتُ، الياء في صِرْتنُي( مف تأكيد عمى ىوية الذات كمَّتي، أنا
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ييئتيا لإنشاء بنية علائقية التي تتمقى ىاتو الصور مف حضرة الخياؿ، ومف ثـ تشتغؿ عمى ت
مف  )مقفمة، لحظة ميممة، رغبة أسفمو، عمة الخمخمة(بيف و  مف جية، تصؿ بيف الصورة

التي تمنحيا شكلا محسوسا في عالـ الكثافة، رغـ أنيا لا تنتمي إلييا دلالات  ،جية أخرى
الذي  ،لتأمميأو بالأشياء ولا بالأفعاؿ، إنما تتموقع في حدود الخطاب ا ،متعمقة بالأشخاص

 يقارب نمط أثر المتخيؿ الصوفي وتحولاتو مف منظور ىوية الذات.

إلى تجنب  ،تدفع صياغة مقاربة تحوؿ أثر المتخيؿ الصوفي الخاضع لنمط الذات
     التي تعتمد تكرار النسؽ الذاتي المولد لمبنيات العلائقية، فالصور في تحوؿ دائـ ،البساطة

لتخمؽ أنماطا صورية  ،اتو الصيرورة تنتقؿ معيا إلى برزخ الذاتيةلا تتجمى بعينيا مرتيف، وى
 قوؿ الشاعرة: فيفتوازي ما ىو موجود في حضرة الخياؿ، 

 لا تقْتَرؼْ كؿّ السّمَاءْ 
 دَعْ لي أنَا ..

 كَيْ أشْربَ التَّمْوِيو
 مِفْ ذاؾَ الشّبوْ..

 فأنَا ودرْويشِي سَواءْ ..
الأنَا مُنْذ المّيَالي الألْؼ في نَزَؽِ   

 وأنا أحَاوؿ أفْ أرَسّْخَ عَادتي
167أوْ عَادَة الأشْيَاء  

ح بدائؿ ليا في كؿ مف )ذاؾ فتـ اقترا ،غير جاىزة لمتكراروردت الأنماط الصورية 
ولكنيا تحولات تحدد خرائطيا )دع  ،درويشي، عادة الأشياء(، إنيا ليست ىي عينيا الشبو
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وتصوغ معالميا  ،ء، أحاوؿ أف أرسخ عادتي(التمويو، أنا ودرويشي سواأشرب لي أنا كي 
 عمى التأويلات المتعددة. الجديدة المنفتحة

   ىدفو بموغ مستوى -عمى امتداد الديواف–في أكثر مف مقطع  ىذا التوازي المتَّبع
ور تُميِّزُ بيا الذات العارفة الص التي ،انطلاقا مف اليوية الذاتية ،يؤسس لدرجة مف الشعرية

تجمى "كؿ منيما في الآخر عمى نحو يسمح بتبادؿ دوري لمجمؿ في سياؽ العلاقة المتمقاة، لي
ولا ىي اختزاؿ لو في مجرد وىـ، بؿ  ،، فلا ىي بذلؾ متخيؿ صوفي168بيف الفعؿ والانفعاؿ"

في سعي ىذا  -كمسافة برزخية فاعمة-نتيجةٌ لتحوؿ حاصؿ بسبب تدخؿ الذات جزئيا 
مؽ المطافة إلى عالـ الكثافة، والإسياـ في انتقالو مف مف مط ،المتخيؿ الصوفي إلى الخروج

دد، الذي يتـ في المكاف اللامح ،عيف لممتجمِّيتالصورية إلى الدلالية عبر ىذا التحوؿ اللام
أو بما سيؤوؿ إليو أثرىا  ،مقارنة بما كانت عميو الصور في حضرة الخياؿ مف تعدد صوري

 .يفي العلامات المغوية مف تجدد وتعدد دلال

لا  ،ي يختمؼذي تتولد عنو شعرية المخيؿ الصوفورغـ ىذا التوازي إلا أف التراتب ال
خضوعا لاعتبارات إثبات المكانية والزمانية أو نفييما، بؿ اعتبارا لآلية الإدراؾ التي تتعيف 

سواء صوريا أو ذاتيا أو دلاليا مف إدراؾ بعيف الخياؿ، أو إدراؾ بعيف  ،حسب تموضع الأثر
دراؾ بعيف الحس. الذات  وا 

 إف الذات في الأسطر الشعرية الآتية:

 كَافَ كأْسَانيا مُر ا
رَّافكَافَ سِ   

 وَوقتيمَا الغِيَابْ 
 وَالكشْؼُ دُوني
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169حِينمَا قَدْ غيَّباني  

ليا القدرة عمى التمفصؿ بما تمنحو إياىا ثنائية الحضور/الغياب، إذ يصُوغ حضورَىا 
     (ابْ ػوَوقتيمَا الغِيَ ، رَّافكَافَ سِ وماىيتيما في )كَافَ كأْسَانيا مُرٍّا، إدراكُيا لمكأسيْف بطبيعتيما 

)وَالكشْؼُ دُوني،  إنما يصوغو تغييبيا عف الكشؼ ،في حيف غيابيا أو بالأحرى تغييبيا
ما مف جية، الذات سِرَّ مُرِّ الكأسيف ووقتيحِينمَا قد غَيَّباني(، إنيا تأشيرة التوسط بيف إدراؾ 

 تجمي دونيا حيف خضوعيا لتأثير خواصّيما الأساسية مف جية أخرى.وال

عبر  ،ى خمؽ مفارقة المرورمنو عم في ىذا التمفصؿ الذي تشتغؿ الذات انطلاقا
برزخيتيا مف حضرة الخياؿ إلى عالـ القصيدة، ميؿ عف الخواص الأصيمة في كؿ مف 

مف أف  -ىاتو الذات-حيث تتمكف  الصورة الخيالية وأثرىا المتمثِّؿ لغويا، ووعيٌ بيا مف
ف كانت -بيا، لو معاييره التي تديف لعلاقاتو المختمفة  د كيانا جوىريا بيوية ذاتية قائـتوجِ  وا 

مع الصور المتموقعة في حضرة الخياؿ مف جية، وتمؾ المتمثِّمة حسيا في  -متقاطعة أحيانا
وتأممو  و الخلاقةو قوتشكؿ علامات لغوية مف جية أخرى، أو فيما يركز العارؼ "عمي

، ما يؤكد المرور عبر 170ؿ يظير مف ثـ باعتباره واقعا خارجيا ومنفصلا عف الذىني"ػالمتخي
ووسائطيا التحويمية التي لا تتوقؼ عند الاكتفاء بالتشكيؿ العلائقي لدلالات  ،مسرب الذات

التي تمنحو شكمو  إلى الإسياـ في تحديد العلامات المغوية أثر المتخيؿ الصوفي، بؿ تتجاوزه
للإحالة عمى  ،الحسي، وكذا الروابط العارضة التي تقوـ بدور شرط استعماؿ علامة لغوية

 نيا تابعة لمتعيف المغوي لأثر المتخيؿ الصوفي في القصيدة.إ :يمكف القوؿ ،دلالات

 دينامية الذات وخصوصية المتخيؿ الصوفي –ب 
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نحو  ،لـ المطافة عبر مسرب الذاتمف الصعب أف تتجاوز الصورة المتمقاة مف عا 
عالـ الكثافة دوف المحافظة عمى بعض خصائصيا الأصمية، لمقاومة "السمط في شتى 
تمظيراتيا، ما دامت السمط تتوجو نحو محو الذاتي والمتفرد، وخمؽ كائف كما تريده لا كما 

ية المجسِّدة ، وحتى لا تميؿ كمّية إلى تبعية تعينات العلامات المغو 171يريد ىو أف يكوف"
إف التصرؼ الذاتي فيما  :والمتعمقة بالإحالة عمييا دلاليا، بيذا المعنى يمكف القوؿ ،لأثرىا

مما  ،يرتبط بالاستفادة الأنسب ،يحفظو وعاء الذات العارفة بعد كؿ عممية كشؼ أو تجؿٍّ 
في انتقاليا وتسيـ  ،التي تمنح تمؾ المحفوظات ىويتيا الذاتية ،يبرر استعماؿ الرؤية الذاتية

 يمكف تممسيا مف خلاؿ قوؿ الشاعرة: ،لات إلى شكميا الحسيو بعد جممة تح

 في مَقَاـ الغَيّْ غَفْوا
 ىَاىمَا دوفَ اليبَاء ..
 يغْزِلَاف الوقْت غَزْلا

 يمزِجَاف الغَيْب بالأسْرَار مَزْجَا
172ىَاىمَا بيْني وبينَيُمَا سَرابْ   

استراتيجية الاستفادة مف مبررات الرؤية  ري،الشع يختزؿ النسيج الشعري ليذا المقطع
واستعماليا مف خلاؿ توصيؼ ىاتو البرزخية وتحويلاتيا الضمنية، فالصيغة الشعرية  ،الذاتية

بالتحقؽ دوف اليباء في مقامية  -غير مغمؽ–)في مقاـ الغيّ غفوا، ىاىما دوف اليَبَاءْ( إقرار 
الحركة  خيؿ الصوفي المتجمي، ولا مجاراةلمتغير القادرة عمى استيعاب تحولات ا ،الذات

والوعي بالتحولات الحاصمة بيف  ،الفعمية لو، ىذا ما يبدو مف خلاؿ تغييب فاعمية الإرادة
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للانتقاؿ إلى عالـ الكثافة، التي يدؿ عمييا منح دور )غزؿ الوقت( ؤ والتيي ،مطمؽ المطافة
 لتراتبية.كونيما عمى الصعيد نفسو مع الذات فيما يتعمؽ با ليما

     وصولا إلى الفاعمية ،ت(ىما( يمتد إلى ما وراء )غزؿ الوقػ)ػػػىذا الحضور الطاغي ل
)الأسرار( ػػؿ صوفي، بػفي مزج )الغيب( المتعمؽ دلاليا بحضرة الخياؿ وما فييا مف متخي

ف كاف الارتباط في مثؿ ىذا المقطع الشعري مؤجؿ ،التي ترتبط بالذاتية بسبب التغييب  ،وا 
ونفي مرجعيتيا كفاعؿ تقولو العلامات المغوية، فاعمية الغزؿ والمزج كَسِمتيف  ،لمسبؽ لمذاتا

ويثبتيا تكرار  ،يمَكِّف لشعريتياف ،يشتغؿ عمى )الوقت، الغيب والأسرار( ،بُعْدٌ تحويمي ذاتي
يحتفظ  ،في )يَغْزِلافِ الوقْتَ غزْلًا، يَمْزِجَافِ الغَيْبَ بِالَأسْرَارِ مزْجًا( -وتوكيد لفظي– مزدوج

 بنوعيتو داخؿ أنظمة البنية الشعرية.

إف إبراز المغايرة كَسِمةٍ "تثري الوظيفة الشعرية وتصدـ مخيمة القارئ وتحرضيا 
يا العديد مف للإسياـ بإعادة إنتاج النص وتأويمو، وىي قاعدة عمؿ ذىبية تشتغؿ عمي

 ،كونيا مسافة برزخية ،تمحؽ أثر المتخيؿ الصوفي في مرتبة الذاتية ،173النصوص الشعرية"
ؽ عمى المستوييف الخيالي مطمؽ المطافة والكثيؼ، تقُابؿ تراتبيا التحق ،تفصؿ بيف وجودَيْوِ 

 ،الحاؿتأكيد عمى اليوية الذاتية لمموجود عمى تمؾ  ،وبالتالي فالخضوع لعناصرىا والمغوي.
باؽ في وعائيا المنتمي إلى مستوى ىو في  ،كبعد جديد يستدعيو رىانيا عمى تأويمية كؿ أثر

 ؼ.آف لطيؼ/كثي
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عبر منحو  ،معالجة الاشتغاؿ عمى تييئة أثر المتخيؿ الصوفي لمتَّمثؿِ الحسيإف 
 :عمى طولو ىويتو الذاتية في ىذا المقطع الشعري

 قَدْ مسَّني الفَيْض بِضُر  
عَا بالكَأْسِ ضُرَّافارفَ   

 وأنَا والسَّاقيَاف
 دُوننَا الكَأْسَاف سِتْرا

ا ظلا  أتَانيسً ىَاجِ   
 أترؾِ الأحواؿ رَىْوا ..

 شَيْوَة الطُّيْر
 استُحِمَّتْ في كَيَاني..
 وأنَا مَازلْتُ مشْدُودا
174إلى الكَأْسِ ارتِشَافَا ..  

وىذا ما يشير إليو التصرؼ  ترتبط بالفصؿ بينيا وبيف القدرة عمى الفعؿ والتممؾ،
ومكانة  ي يحافظ عمى وحدة التماثؿ الصوفيالذ ،المغوي في )قد مسَّني الفيض بضر(

كفعؿ يُبررىا المجوء إلى استعماؿ )قد مسَّني، بضر( لمتعبير عف  ،اختلاؼ دلالات الفيض
ما فاعمية إن ،والإحالة عمى الفاعؿ الحقيقي، لا فاعمية القياـ بفعؿ المَسِّ  ،نفي الفاعمية

الفعؿ )قد مسَّني(، أو مف يرغب في حدوث فعؿ معاكس يرفع  السمطة في مف يقع عميو
ا(، ىاتو الرغبة الذاتية ىي أكثر ما تقوـ عميو عؿ الأوؿ )فارْفَعَا  بالكَأْسِ ضرَّ تأثير الف

مقي، مع أثيرات السمطة في المتوع تمالتي يقيميا ىذا الفعؿ الناتج عف مج ،العلاقات التراتبية
الشكؿ القابؿ لمتشظي الدلالي المتحقؽ مع و  ،مف الأصؿ الذي أتاحو الفيض مف جيةكؿ 

 لغويا بعد تجاوزه مرحمة اكتساب ىوية ذاتية مف جية أخرى.
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التي يبدو أنيا فتحت أفؽ التماىي  ،بقدر ما يبدو الأمر مبررا بسبب تعدد التأثيرات
ووظائفيما، مع البنى والوظائؼ المستقمة لمعلامات  أماـ التحولات الطارئة والبنى العلائقية

المغوية )دوننا الكأْسَافِ سِتْرا، شيوة الطّير، استُحمّت في كَيَاني(، التي لا يبدو أف فييا سعيا 
حتى أف )شيوة الطير استُحمّت في كياف( الذات،  ،لمقاومة التممؾ والميؿ نحو السمطة ذاتيا

أو في ىويتو الذاتية المكتسبة مف خلاؿ )وَأَنَا  ،في الأثربقدر ما يصطدـ بالتحوؿ الحاصؿ 
كإحالة تثير إشكالية الييمنة عمى الروابط القائمة بيف  ،مازِلْتُ مَشْدُودًا، إِلَى الكَأْسِ ارْتِشَافَا(

 قوة الذات وفعؿ السمطة.

مرتبط بقوة ذاتية تمنح  ،إف حدوث فجوات نتيجة الاشتغاؿ عمى الشعري في القصيدة
قوؿ  التي تقوده إلى غايتو، ىاتو الحركية تتحدد ،ةيأثر المتخيؿ الصوفي طاقة لإنتاج الحرك

 الشاعرة في ىذا المقطع:

 نُقطَةٌ واحْتِمَاؿ أنا
 لاحْتِماؿ تَدَحْرجَ فِيو

 احْتِمَاؿ ...
 قَد أَصِير احْتِمَالا
 وَقَدْ لا أَصِير ..

 قَدْ نَصِير مَعا مُطْمَقا
كَثِير .. لاحْتِمَاؿ كَثِيرٍ   

 قَد نَصِير ىُنَا أو ىُنَاؾ
175قُبَيْؿ احْتِمَاؿ قَصِير ..  

                                                           
 .38ناء بروش: لمجحيـ إلو آخر، ص حس - 175



 

003 
 

العلامتيف المغويتيف )احتماؿ، مطمقا(، ويبدو أنيما تسيطراف عمى النسؽ مف خلاؿ 
عف  ى العلامتيفدوف إمكانية فصؿ إحد -والقصيدة ككؿ–الدلالي لممقطع الشعري تناوبا 

بسبب التشظي الدلالي الذي  ،ا إلى التلاشيكوف انفصاليما يذىب بكؿ منيملالأخرى، 
 سيحصؿ معيما منفصمتيف.

ُـ الوضع الشعري عمى  ،ىذا الانتقاؿ بيف الاحتماؿ/المطمؽ مف طرؼ لآخر  لا يسِ
حساب دور الذات في منحيما دورىما الحَرَكِي، الذي يتأكد أنو متولد عف التحوّلات الحاصمة 

)نُقْطةٌ واحْتِمَاؿٌ أَنَا، لاحتماؿ تدحْرَجَ  تماؿ( مف حيث ىيػػػ)الاحفي برزخ الذاتية، أيف ترتبط ب
كات، نتيجة تعدد الحر  ،فِيوِ احْتِمَاؿ(، ما يطرح علاقتيا بػ)الاحتماؿ( عبر الانتماء إليو بالقوة

وَقػَدْ لَا  حْتِمَالًا،قَدْ أَصِػيرُ ا اؿٍ تَدَحْرَجَ فِيوِ، احْتِمَاؿف )احْتِمَػاؿ أَنَا، لِاحْتمَ التي تَولَّدت ع
ياتو ب إلى المحتمؿ وارتباطُ ىذا الانتماء ،فانتماؤىا لاحتماؿ تدحرج فيو احتماؿ أَصِير(.

مكانية تحققيا، تكويفٌ ليوية ذاتيا ، وكذاالمطافةِ  الاحتمالية مطمقةِ  وتييئةٌ ليا  ،بالصيرورة وا 
المُجَسِّدةِ ليا  ،عالـ الحس كثافةَ العلاماتِ المغويةِ  -القصيدة–لمشاركة الموجودات في 

 لتنتمي إلييا بالفعؿ.

الذي "لا يمكف  ،تشتغؿ الفجوة الطارئة عف الانتقاؿ مف الاحتمالية إلى الإطلاؽ
في )قَدْ نَصِيُر مَعًا مُطْمَقًا( عمى  ،176نعطيو نوعية معينة" أف التعبير عنو ولا يمكف وصفو أو

زَةِ شعريا، تمؾ التي تمنحو أولوية إلحاؽ ما كاف متحققا بالقوة بالعلامات المغوية المُنجَ 
بالنسبة  ،إلى ما يتميز بو مف مفارقةِ المطافة بالنظر ،حضورِ تَحقُّقِوِ بالفعؿ عمى تحققو بالقوة

مما  ،إلى ما لا يزاؿ لطيفا مف جية، وما يتميز بو مف كثافةٍ بالنسبة إلى ما ىو كثيؼ أصلا
و)قُبَيْؿ  ،)قدْ نَصيرُ ىُنا أو ىناَؾْ(يرٍ كَثِيرْ(، و)لاحْتِمَاؿٍ كَثِ تحيؿ عميو الصيرورة المطمقة 

احْتِمَاؿ قَصِير( كأجزاء تـ إلحاقيا بػ)قدْ نَصيرُ مَعًا مُطْمَقًا(، ولأف ىذا التَّمثُّؿ المغوي والانتقاؿِ 
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فإف ىذا المُحتوى  ولا ىويّة أثره في الذات، ،مف القوة إلى الفعؿ ليْس ىو المتخيؿ الصوفي
لتختص بو بدلا عف ذلؾ دائرة الحركة الدلالية لمعلامات المغوية  ير وحركية الذاتيةيَفقد التغ

 وبنياتيا بتعددىا وتجددىا الدلالييف.

    إف التقاطع الشعري بيف الاشتغاليف الذاتي والمغوي عمى ما يتعمؽ بالمتخيؿ الصوفي
 مف خلاؿ الأسطر الشعرية الآتية:

 مَفْ يُسَوّي المَدَار ...
 أُرَتّْبَ كَيْنُونَتِيكَيْ 

 في اليُبوط ..
 مِفْ عَمَى ىَامش الوَقْت

 أَو حَتْمِيَات المصِير
دَ شَكْمِي وَذَاتي  وَأُوحّْ
فْراطَيَ المَّيْسَوي  وَا 

 177كَيْ أُعَطّْؿ ىَذا المسَار

ز بيف نوعيف عمى )مَفْ يُسَوّي المػدََار(، كتساؤؿ وجودي ينتيي بالتميي لا يتوقؼ
ت  التَّمثُّؿ الحسي لأثر المتخيؿ الصوفي حسب ارتباطيا، سواء باليوية مف دلالا فمختمفي

الذاتية الناتجة عف حركة الذات ونشاط عناصرىا التي تييئ لاختيار صورتيا الحسية، أو 
وبنياتيا  -كصورة حسية لياتو اليوية الذاتية–باليوية الجوىرية الناتجة عف العلامات المغوية 

"إذ إنيا تنيض عمى توىج دلالي  ،صرىا الضرورية لتوليد الدلالاتونشاط عنا ،العلائقية

                                                           
 .41 ،40 حسناء بروش: لمجحيـ إلو آخر، ص - 177



 

005 
 

، أو لخمؽ شعرية ىاتو البنى، ولكف ىذا التقاطع يمتد إلى 178ة"ػمستمر ومباغتة دلالية مفاجئ
 الجدوى الشعرية مف ىذا التمييز.

تتواجو اليوية الذاتية واليوية الجوىرية لدلالات العلامات المغوية في ىذا المقطع  
بفعؿ التعارض القائـ بيف اليويتيف، والمتجمي مف خلاؿ استمرار الانتماء إلى  ،شعريال

الحس عف طريؽ التحقؽ الذي لا يمكف اختزالو في إحداىما دوف الأخرى، وىو ما تؤكده 
الإحالة العكسية لمبنية الشعرية لممقطع منذ بدايتو، فبعد التساؤؿ عف )مَفْ يُسَوِّي المَدَار( 

لتتصؿ بالجوىر عبر )كَيْ أُرَتِّبَ كَيْنُونَتِي، في  ،لات مف ارتباطيا بالآخرتتحرر الدلا
اليُبُوط(، ىذا الجوىر الناتج عف اشتغاؿ عامميف مف عوامؿ تحقؽ اليوية الجوىرية في 

ت(، أما ثانييما ففي )حَتْمِيَّاتِ ػالوقت في )مِفْ عَمَى ىَامِشِ الوَقْ  :أوليما ةالعلامات المغوي
 العامؿ الأوؿ. -الوقت–ير( كعامؿ استشرافي تتجدد بو الدلالات المكتممة في حدود المَصِ 

د  ،في حيف تتصؿ ىاتو الدلالات بالذات  عبر خمؽ فجوة مف خلاؿ التوجو نحو )وَاُوَحِّ
فْرَاطِي المَّيْسَوِيّ(    والاقتراب أكثر  ف تباعد أوسع عفِ التحقؽ الجوىري،لتعيي ،شَكْمِي وذَاتِي، واِ 
تصؿ الرغبة فيو حدَّ التوْحيدِ بيف )الشَّكْؿ والذّات(، لتمكيف  ،مف اليوية الذاتية بشكؿ نوعي

 ،الموازي لمصورة أو الأثر مف التخمص مف الازدواجية ،ىذا الشكؿ أو الموجود الشعرِيّ 
ليكوف السطر الشّعريّ  ية خاضعة لحركيتيا ونشاط عناصرىا،والتحقؽ في منزلة الذاتية كيو 

ؽ الجوىري لتعطيمو كمسار مرتبط نحو التحق ادورانيّ  اتعيّن ،ير )كَيْ أُعَطِّؿَ ىذَا المَسَار(الأخ
والتحقؽ فيو إما  ،المدار في )مَفْ يُسَوّي المَدَار(، لإعلاف الانتماء دلاليا إلى برخ الذاتب

 بالقوة أو بالفعؿ والانسحاب مف ىذا المدار المفْرَغ.

 ؼ ووىـ الاختلاؼمركزية الذات: الائتلا –ج 
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 ،إف مركزية الذات وامتداد روابطيا نحو كؿ مف حضرة الخياؿ والعلامات المغوية
بما يُمَكِّف  ،تُعَمؽ دلالات تحقؽ أثر المتخيؿ الصوفي في القصيدة، وتتصرؼ في شعريتيا

دد الوظائؼ، ىاتو المفارقة مف النظر إلى تمؾ المركزية كمفارقة تحيؿ عمى وجود برزخي متع
وروابط متعمقة بعدـ التمييز بيف  ،عمى ىذا الإقرار بيا مف خلاؿ بنياتٍ علائقية تغؿتش

الشكميف الذاتي والمغوي، وكذا مف خلاؿ تأكيد تصرؼ الذات في ما يُحفَظُ في وعائيا مف 
 ة.وقبؿ تمَثُّمو في شكؿ علامات لغوي ،بعد تجميو في حضرة الخياؿ يالمتخيؿ الصوف

 القوؿ: إنو في المقطع الشعري: وانطلاقا مف ىذا يمكف

 وأنا الميّت الحيّ 
 كنت أصوغ السديـ نجوما
 وأرسؿ في العتمات البدورْ 

 يا دـ الكوف
 179يا .. يا دمي أجّج العشؽ نارا ونورْ 

الحديث عف المركزية كمفارقة تسعى "وفؽ ىذه الرؤية التكوينية إلى إنشاء معاف يبدو 
إنو يتمخض عف الاتساع الدلالي أو متوالية الداؿ ار المعنى فة في النص، أما انتشمركزي

 ، كما تعمؿ عمى تعميؽ الدلالات لخمؽِ 180داؿ عمى أثر آخر" -الأثر–الذي ىو في حالة 
البُعدِ الشِّعريّ في ىذا المقطع، حديثٌ منذ السطر الأوؿ )وأَنا الميّت الحيّ( عف حضوريف 

مف مقدرة عمى إيجاد عالـ خاص بو  مع ما لكؿ منيما ،متمايزيف لممتقابميف الميت/الحي
جيء بو لتأدية وظيفة الإحالة  .ككياف، فالميّت كمفيوٍـ متعارضٌ مع الحيّ محدودُ التأثير

عمى الجانب غير الفاعؿ مف الذات، ذاؾ الجانب العاجز عف أداء دور تعميؽ دلالات 
نحيا العمؽ وم -الذي يمر عبر ىاتو الذات-لأثر المتخيؿ الصوفي   الصورة المغوية 
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لتوسيع المداخؿ القرائية لشعرية المتخيؿ الصوفي في  ،الكافي في حضورىا العلائقي
 القصيدة.

بسبب إمكانية قبولو استدعاء دوره  -ضمنيا–أوسع مف الميّت  نطاؽأما الحيُّ ففي 
الحركي عبر الفعؿ في السديـ وفي العتمات، المتجمي مف خلاؿ السطريف الشعرييف )أصوغ 

  أُرسِؿ( إنما  أصُوغُ نجوما، وأرسؿ في العتمات البدور(، فاختصاص الذات بالفعميف ) السديـ
  ؿ ودورة حياتيا التي ابتدأت قبؿ تشكُّ  ،فيو استمرارية لصيرورة كؿ مف )نجوما، البدور(

القائـ  ،ىذا الحي عمى أُفُؽٍ ىو برزخو الذاتي شتماؿىويتيما الذاتية مف جية، وافتراضٌ لا
اصره التي تشكّؿُ الجزء الفاعؿ مف الكوف الذي يحتويو أُفؽُ ىذا الحي، والمُعَبَّرِ بنشاط عن

ج وعف كونو جزء مف الذات بػ)يا دم ،عنو بػ)يا دـ الكوف( ي(، أما فاعميتو فقد وردت )أجِّ
 ،العشؽ نارًا ونورْ( تناسبا مع فِعمَيْ )أصوغ السديـ نجوما، وأرسؿ في العتمات البدور(

حسب ما تمميو مركزية الذات  ،ؿ ليما شعْريا بسبب قابمية دلالاتو لمتشظيوكفعؿ معاد
 كاستراتيجية تتحكـ في عمقيا وأبعادىا الممتدة في القصيدة.

في تشكيؿ شعرية المتخيؿ  ،يمكف أف يؤدي الاىتماـ بتوسيع الحقؿ العممي لدور الذات
عمى مستوى العلامات  ،يتياإلى ما ىو أبعد مف المجاؿ الضيؽ لفاعم ،الصوفي في القصيدة

المغوية، ذلؾ أف بعضا مف الفعاليات التي تحدث عمى ىذا المستوى الذاتي تدخؿ في إطار 
ي إدراؾ الأشياء عمى بعد مناسب مف أجؿ أف ى المستوى المغوي، رغـ أنيا "تعناللامقوؿ عم

لبنى يكوف دورا تضطمع بو ا ،، ليذا فإف إظيار ىاتو الفعاليات181تظير موضوعيتيا"
دالتيف عمى ىوية أثر المتخيؿ  -أو أكثر–العلائقية القائمة بيف كؿ علامتيف لغويتيف 

 قابمتيف لمتشظي دلاليا. ،الصوفي

 مف خلاؿ قوؿ الشاعر:
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 أي لغز أنا؟
 أي أسطورة بالردى ترتط ْـ

؟  وتظؿ تسافر مف رحـ لرحْـ
 كـ رسمت الخرائط

 كـ بت أطعف ليؿ العد ْـ
 كـ كتبت الشموس

 شكؿ الكواكبوأعطيت 
 182شكؿ البحار وشكؿ الدي ْـ

 : الانفتاح الذي يثيره ارتباط الذات منذ البداية بالإلغاز في يبدو أف

 أي لغز أنا؟
 ورة بالردى ترتط ْـػأي أسط

؟(  وتظؿ تسافر مف رحـ لرحْـ

وىو  ع في محيط ىذا التساؤؿ.تيتـ بكؿ ما يق ،سعي نحو الترتيب لعلاقة شموليةفيو 
إلى المتخيؿ الصوفي مف حالتو المطيفة ا مع الحركات التي يفترضيا انتقاؿ ما يتطمب تنسيق

باقي بنية إضافة إلى ما تقوـ عميو مف علاقات جزئية في  ، عبر الذات.حالة الكثافة
يا بمغز البحث عف ػالأسطر الشّعرية، انطلاقا مف )الخرائط( كعلامة لغوية مرتبطة دلال

وتفتح  ،إلى رحـ، والتي تنتمي إلى علاقة الشمولية مف جيةالمسافرة مف رحـ  ،الأنا أسطورة
 .مف جية أخرى مجالا لعلاقة أخرى تحتوي فعاليات ذاتية مغايرة

الديـ(  الشموس، الكواكب، البحارعلاقة الاحتواء ىاتو تجعؿ مف العلامات المغوية )
أطعف، كتبت  مترستحيؿ عميو دلالات الأفعاؿ ) ،التي تقع في ظمّيا تنفتح عمى نشاط فعمي
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بيف اليوية الذاتية لأثر المتخيؿ الصوفي  لإحالة بدورىا كبنية علائقية تصؿأعطيت(، وا
والتعدد والتجدد الدلالييف لِتَمثُّميا المغوي، تُمثِّؿ تركيبيا علاقة حضورية تربط شعرية ىاتو 

لائقي دورة مف بيف بشعرية ىذا التّمثُّؿ المغوي، ما يجعؿ مف تراتبيما الع ،الذاتية  اليوية 
تتشارؾ مع  ،دورات كثيرة ومختمفة تسِـ الطابع الشعري لممتخيؿ الصوفي في قصائد أخرى

 ىذا المقطع استراتيجية الكتابة.

 ،كف أف تتمركز كؿ التفاعلات العلائقية في ىذا المقطع الشعري حوؿ عمؽ الذاتيم
حالة الآخر إلى "بوصفيا المرجعية الأساسية لتحديد أىمية كؿ ش ىاتو الذات يء وقيمتو وا 

ياؿ، ، إضافة إلى كونيا محطة تتغير فييا ملامح ما يرد مف حضرة الخ183مكوف ىامشي"
 قبؿ أف يصير إلى شكمو المغوي في مثؿ الأسطر الشعرية الآتية:

 أنا في الأرض
 لكفّ كؿ السماوات تيوي عمى ركبتيّ 

 وتسجدْ !
 آه .. ىؿ كنت خالقيا
 أـ تراه حنيف العناصر

 تنزع نحوي
 لأذكي شراراتيا الغاويات

 184فلا تتجمّدْ ؟

ىاتو التفاعلات بيف الارتباط بالوجود )في الأرض( مف جية الذات، وتعمُّؽِ البنية  
راه حنيف وتسْجدْ(، )أـ تُ  يّ العلائقية لمتراكيب المغوية )لكف السماوات تيوي عمى ركبت
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جية البنية الشعرية بالإحالة عمى تنزع نحوي، لأذكي شراراتيا الغاويات( مف  العناصر
وانفرادىا بفعمية تحقؽ المتخيؿ الصوفي في عالـ الكثافة، ووصايتيا عمى  ،فاعمية الذات

ية السطحية الدلالات وارتباطاتيا العلائقية مع العلامات المغوية، تحدث نتيجة كوف البن
ؽ( رة الذات عمى )الخمتدور في فمؾ قد ،ياللأسطر الشعرية المتصمة علائقيا ودلاليا ببعض

 :خَمْقي وفعمي احتمالييف يحيؿ عمييما التوتر القائـ في ادوران والفعْؿِ المحتمميف

 آه .. ىؿ كنت خالقو

عا التحقؽ الشعري لممتخيؿ فلا تتجمدْ(، إذ يتوقؼ عمييما مكذلؾ في )لِأذكي...و 
والتصرؼ لفاعؿ يرى  كفعؿ في الإيجاد ،رغـ أولية الخمؽ عمى الِإذكاء المقطع،في الصوفي 

 بما لو مف قوة خيالية. 185"في ذاتو الحؽ وما أوجد ويحصؿ بذلؾ عمى قدرة الإيجاد"

عف  ىنا يختمؼ ،والحاؿ أف القوؿ بالتمركز التفاعمي لمعلامات المغوية حوؿ الذات
ودورىا في ىذا التّمثُّؿ بالشكؿ الذي تـ طرحو، فالتمركز ىنا لا يُقصد  ،القوؿ بييمنة الذات

ة، وبيذا لا يمكف الحديث عف وجود تعارض مع الييمنة بقدر ما يقصد بو المشارك   بو
رى ولا عف درجة حضور أي منيا مقارنة بالأخ ،ولا مع العلامات المغوية ،حضرة الخياؿ

 ار الذات بكؿ مف الخمؽ والإذكاء.التحقؽ، وىو ما يمغي فاعمية الدلالة عمى استئث  عند 

 ،التجميات والتحولات الطارئة عمى موجودات حضرة الخياؿ فالذات متعددة بتعدد
ومتنوعة بتنوعيا مف ىاتو الناحية؛ بمعنى مشاركة ذوات أخرى ليا في تمقي التجميات وآلية 

رغـ الاختلافات بيف كؿٍّ منيا وبيف كؿ تجؿ وآخر، ومف ناحية أخرى التأكيد عمى  ،كشفيا
والنشاطات الطارئة في برزخ الذات لا تحدث  ،أف الطاقات الفاعمة في الذات أيضا مشتركة

تشكِّؿ وِحدة  ،نتيجة اشتغاؿ ذاتي خالص، بؿ نتيجة انتماء ىاتو الذات إلى منظومة تفاعمية
 خاصة لكؿ عنصر وعامة ليا مجتمعة، شرطُ إنتاجيا تمركزُ المشاركة لا تمركزُ الييمنة.
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 كة ىاتو في السطر الشعري:ار تتضح وحدة المشو 

 ف السماوات تيػػػػػػػوي عمػػػػػػػػى ركبتيّ، وتسْجدْ لكػػػػػػ

 وكذا في:

 أـ تُراه حنيف العناصر
 تنزع نحوي

      ر( اوات، العناص)السم العلامتيف أيف يتجمى المتخيؿ الصوفي في تعبير كؿٍّ مف
    تتوفر فييا  ،في مرحمة السعي المبذوؿ لمتجمي لذات عارفة ،القائمة بالحؽِّ  ،عف ذاتيما

     تيوي عمى ركبتيّ روط الكشؼ مف داخؿ كياف حضرة الخياؿ، لترتبط بعدىا علائقيا بػ)ش
لتأكيد  ،ؽِّ المتعينة فييانحوي(، فتحيؿ عمى الذات المُعَبّر مف خلاليا عف صفات الح   تنزع

ف برزخيتيا، فعالية اتصاؿ ال يأتي بعدىا دور تجسيد الفعالية الذاتية في ذات بالحؽِّ وتَكوُّ
      لتتجسد عمى إثرىا اليوية الذاتية لأثر المتخيؿ الصوفي المحفوظ في وعاء ،تو البرزخيةىا

المتعمؽ بدلالات )ىؿ كنت خالقيا، لأذكي شراراتيا(، ما يفتح أفؽ التعالؽ باشتغاؿ  ،الذات
في رحمتو مف  ،عمى أف تتييأ لتكوف الجزء المحسوس لممتخيؿ الصوفي ،العلامات المغوية

مطافة المطمقة إلى عالـ الكثافة، إنيا صيرورة تحتوي العلاماتُ المغويةُ تحولاتيا عالـ ال
 وبنياتيا العلائقية والدلالية.

 بينما في قوؿ الشاعر:

 أُحْدِسُ الآف أني أرى ..
 موجة تتلألأ

 تجرفني .. فأغمغـ منجذبا ليواىا
 وما ىو إلا أف انغمست ميجتي

 في قرارة فيضٍ 
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 مف النور
 .. والأغنيات

 186غصوف ترفرؼ حولي

لتتحقؽ فيو غاية  ،دينامية أثر المتخيؿ الصوفي مرتبطة بدينامية الذات العارفة تكوف 
    داخؿ برزخ  مف 187التحوؿ "دائما في المظاىر أي: يظير بشكؿ ثـ يتغير إلى آخر تدريجيا"

رة عمى حتى بعد تحقؽ اليوية الذاتية لو في شكميا الحسي، كضرورة لإثبات القد ،الذات
ولا إلى بنيتيا التكوينية، وىذا التميز يضع حدودا  ،عف إضافة الغير إلى معناىا القياـ بعيدا

    بيف اشتغاؿ  ،ليبقى الطابع الخاص بكؿ ذات بيِّنا وفاصلا ،واضحة بينيا وبيف ىاتو الغيرية
قابمة عمى منح أثر المتخيؿ الصوفي المتجمي ىويتو الذاتية الخاصة ال ،خصائص كؿ منيا

 لمتَّمثؿ الحسي.

   التي تتمكف مف خلاليا الذات مف وضع بصمتيا  مسألة الاستقلالية النوعية ىاتو، 
في التشكيؿ الفعمي لميوية الذاتية، مرتبطة بمدى الحضور  ،عمى البنيات العلائقية المؤثرة

السطر  ذأخي، لذلؾ دىالتستمر وتحافظ بوجوده عمى وجو  ،الحسي لمشكؿ المغوي الذي تتمثمو
 الشعري:

 موجػػػػػػة تتػػػػػػػلألأ

ىذا الشكؿ كرابط أصمي بيف الممارستيف الذاتية والدلالية، رابط ناتج عف النشاط 
 :التفاعمي ليا كفاعؿ في أفؽ الحدس

 أحدس الآف أني أرى
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      ر متاح خاضع لمفعؿ في )تجرفني(، والذي يدخؿ بدوره والتصرؼ في الأنا كعنص
  ا، انغمست ميجتي(ػتحيؿ عمييا )أغمغـ منجذب ،ة مع ما يميو مف تحولاتفي شبكة علائقي

ب ىذا التوازي التجمي لمذات قصد إدراؾ خباياىا. فيتناس فتبمغ بو مبمغا يوازي ما تمنحو طاقة
 التي تدؿ عمييا )قرارة فيض ،ؿ المغوي لميوية الذاتيةػالموضَعةُ المتميزة في مدار التمثُّ مع 

يختزؿ درجات متفاوتة مف الاحتواء لياتو  ،ترفرؼ( في فضاء شعري الأغنيات، غصوف
 البنى العلائقية.

بالنسبة لممقطع  ،مف ىذا المنظور تصبح البنية العلائقية التي تنشئيا الدينامية الذاتية
الشعري مركز ثقؿ فاعؿ في مقاومة انقسامو الدلالي، لتحيؿ بذلؾ العلامات المغوية عمى 

تيا المتجددة، وبيذا بدلالا -وعمى وجودىا النشط المتعدد الذي لا شؾ فيو-اليوية الذاتية 
بيف اليوية العينية واليوية الجوىرية بدرجات حضورىا وفعاليتيا في خمؽ  فإنيا كوسيط

 تؤطر القصيدة وتمنحيا يقيف وجودىا الشعري. ،قوانيف

 المتخيؿ الصوفي في برزخ الذات: بيف الغواية والتيميش –د 

      رورة لنوع ة، تشكيؿ بالضرية في القصيدتأكيد عمى الخمؽ الذاتي لممفارقة الشعإف ال
ة المغوية  التي تنبني عمى أسس بينذاتية، لذلؾ فالوحدة الظاىرة في العلام ،مف الازدواجية

ف "تنظر إلى الوضع باعتباره كلا موح دا، بحيث لا تميز بيف المراحؿ المختمفة التي تُكوِّ
ما ىي إلا مجرد مرحمة أولى في  ،التي تُجسّد اليوية الذاتية لممتخيؿ الصوفيو  ،188الوضع"

اه تشكيؿ ىاتو الضرورة، ىذا وييدؼ الاشتغاؿ عمييا شعريا إلى نفي إمكانية تعميؽ ػاتج
بيوية أثر آخر في نفس العلامة المغوية المجسِّدة لو، مف  ،اليوية الذاتية لأثر متخيؿ صوفي

وفؽ خصوصيات ذاتيا ومجاؿ  ،في إطار أكثر مناسبة لبناء كؿ ىويةأجؿ شعرية تُطرَحُ 
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، كما يتضح في قوؿ الشاعر في بنياتيا العلائقية البينية كمرحمة ثانية مف مراحؿ المفارقة
 ىاتو الأسطر الشعرية:

 ليس يدركني أحد ..
 ميجتي تتخطّى المدى

 والكواكب بيف يديّ أىدىد أوجاعيا
 أصير الماءَ 

 ثـ الغناءَ 
 أفيض المعاني عمى الكائنات
 189وأرسـ للأرض دورتيا العازفوْ 

مف خلاؿ الوضع الاستراتيجي لما  ،تتجسد التقاطبية البينذاتية في ىذا المقطع الشعري 
 :بعد القضية المطروحة في

 ليس يدركني أحد ..

ا التمييز بينيا وبيف حضور نتيجة الحضور الطاغي للأنا إلى درجة يصعب معي
)ميجتي  عبروى ة عمى الفعؿ نفسيا عمى ىذا المستد ىذا النفي تفرض القدر فبع الذات.
أىدىد، أصير الماء ثـ الغناء، أفيض المعاني، أرسـ للأرض(،  ،الكواكب بيف يدي ىتتخط

مف حيث كونيا تمتد بيف السعي إلى ترجمة الكوف الداخمي في شكؿ حقائؽ مف جية، 
بواسطة حالات مف خارج الوعي الذاتي مف جية  وكونيا تحديدا لغويا لمتكمٍـ معيّف داؿٍّ 

 أخرى.

، التي مف المفترض أو الواجب أف تعّبر    والواقع أف ىذا المتكمـ إنما ىو صوت الأنا
      لممتعيف الإليي الوارد في شكؿ متخيؿ صوفي، فيما يبقى الفعؿ  ،خضوع المطمؽعف ال
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لأثر -الأرض( كتمثُّؿ لغوي ليويات ذاتية الماء، الغناء، الكائنات،  ،في )المدى، الكواكب
ؽ النشاط الفعمي في بغية تحقي ،بما تنطوي عميو مف حركية مرتبطا بالذات -متخيؿ صوفي
 ما تحتفظ بو.

التي تنتج  ،ىاتو الفعالية القابمة لمتمييز الوظيفي بيف اشتغاؿ الأنا بطبيعتيا الواعية
، بقدرتيا عمى 190بيئة الداخمية لمعقؿ ومعارفو""عمما بالذات مف داخؿ الحاوية الجسدية أو ال

أو بذاتيا الأناوية ، وبيف  ،تحقيؽ التفاعلات الدالة عمى حالات مف خارج الوعي الخاص بيا
لحموؿ ية اقابم ليا بمنحو ىوية ذاتية ،اشتغاؿ الذات عمى تحقيؽ تييئة أثر المتخيؿ الصوفي
الساعية إلى ترجمة ىذا النشاط  ،يةفي شكؿ علامات لغوية، فتكوف بذلؾ مقاصدىا الصوف

 خارج وعييا بذاتيا مف حقائؽ. يقع وما ،الذاتي أبعد مف مقاصد الأنا

لمخروج عف إرادتيا  اسعي -صوفيا–إف في رغبة الانسحاب مف الذات نحو عالـ الحس
كشفيا أثر المتخيؿ الصوفي، بما يتوافؽ مع  في السيطرة عمى دينامية ،وفاعميتيا المطمقة

د ف أبعاػأبعادىا ع في مؼػة لتجربة جديدة تختحاب خطوة أساسالخياؿ، ىذا الانس بعيف
   المتاح  -عمى ىذا المستوى-في إطار الذاتية، فالابتعاد عف التحديد المعرفي اليقيني  التجربة
نحو مستوى تحققيا المغوي الذي لا مجاؿ فيو لميقينية، اقتراب مف مجاؿ مرتبط  ،صوفيا

اتجاه الوعي الذي إلى مواضيع تبتعد في  ،التي تحوؿ اليوية الذاتية لميقينيات ،بالاحتمالية
 يبمغ أسس حقيقتيا عمى نحو غير مباشر.

 في المقطع الشعري الآتي:

 ىا أنا أصعد مف ىاويتي البمياءِ 
 كي ألقاؾ غراّءَ .. وىيفاءَ فتيّوْ 

 وأنا عاشقؾ الأكبر
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 ىا جئت لألقي بيف أيديؾ
 لنقيوْ قرابيني وباقاتي ا

 191فخذي واحدة منيا ولا .. لا تنكريني

 :السطر الشعري الأوؿ انطلاقا مفالاستراتيجية تتجسد تمؾ  

 ىا أنا أصعد مف ىاويتي البمياء

نحو الوجود المختمؼ  ،الذي يحيؿ فيو الفعؿ )أصعد( عمى استمرارية التميز والتحوؿ
 ،الاحتمالية في اتجاهلمتخيؿ الصوفي تتجو باليوية الذاتية لأثر ا التي منذ بدايتو )ىا أنا(،

ليمقى ىويتو الجديدة )غراء .. وىيفاءَ فتيوْ(، ولا يكتفي بذلؾ بؿ يميز أثناء التحوؿ بيف 
 :والإحالة عمى البعد الآخر في مف خلاؿ تغييب البعد الذاتي ،التحققيف الذاتي والجوىري

 وأنا عاشقؾ الأكبر

وارتباطيا بالتعدد والتجدد الدلالييف  ،حتماليةكصمة عمى صعيد الميؿ المطمؽ باتجاه الا
 بعيدا عف اتجاهِ الاختزاؿ النيائي ليا.

نظرا لحضور البعد  ،لا شؾ أف الرغبة في التحوؿ والخروج ضرورة تفرض نفسيا 
الصوفي في التجربة الحاصمة شعريا، وىو ما يستدعي ضغطا عمى علامػات لغوية "إلى 

فية ممكنة، مما ينعكس فعميا عمى تخصيب قوتيا التعبيرية مؿ مف حدود تكثيػأقصى ما تحت
ثراء عمقيا الدلالي" لتنسجـ مع اتجاه التحوؿ وشكؿ التحقؽ، كضرورة أخرى تحيؿ  ،192وا 

أو تعمية الازدواجية البينذاتية المجسِّدة لتعطيؿ صيرورة  ،عمى دلالاتيا دوف الوقوع في تمويو
 افة، وليذا كاف في السطر الشعري:الـ الكثإلى ع ،ومسار الانتقاؿ مف مطمؽ المطافة

 ىا جئْتُ ألُقي بيف أيْديؾِ 
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لما في ظاىر )قرابيني، باقاتي  ،شتغاؿ الفعمي عمى الرؤية بعيف الحساقتراب مف الا
أو عمى حقيقتيا المتجمية لمذات،  ،ة( المطروحة كبُعدٍ يوازي رؤية الأشياء في ذاتيالنقيا

)فخذي  تغاؿ وبيف فاعميتو حائؿ، يتمثؿ فيؿ بيف ىذا الاشولتحقيؽ ذلؾ شعريا دوف أف يحو 
وتأكيد  ،استمرار اشتقاقي لدلالات )قرابيني، باقاتي النقيوْ( ،منيا ولا .. لا تنكريني(   واحدة

 الانسحاب مف اختزالية المنظور اليقيني إلى تعدد وتجدد المنظور الاحتمالي.

   تحدث  ،المتخيؿ الصوفي في برزخ الذات يبدو أف مقاربة التحولات التي تطرأ عمى أثر
اليوية و  تتميز بو اليوية العينية، في إطار تعارض مفترض، نظرا لمتجاذب الحاصؿ بيف ما

الممتد بيف وجوده اليقيني  ،اليوية الجوىرية مف خصوصية ليذا المتخيؿكذا و  ،الذاتية
لاىتماـ بيذا التعارض، بقدر يعني اووجوده خارج إطار الوعي المباشر بحقيقتو، لكف ىذا لا 

إلى تأسيس نسؽ تُزاوج  -مف خلاؿ برزخية الذات كمنطقة تقاطع وسطى-ما يعني السعي 
فيو بيف بعض خصائص اليويتيف المطيفة المطمقة/الكثيفة، فتتشكؿ ضمنو ىوية معطاة 

 ولمكثافة كجوىر لغوي. ،طمقة كَعيْفلمّطافة الم

 مف خلاؿ قوؿ الشاعر:

 اؼ ىذه الموجة ترمينيآه ! مف أي ضف
 إلى فيروز عينيؾ .. ومف أي زمفْ ؟!

 كمما قمت أصمي لمتي أعبدىا
 ينبجس النور بقمبي

 كمما غنيت سمراء المحيّا
 يتجمى الله لي فييا

 193وتنجاب غشاوات الشجفْ ..
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 ػري الأوؿ:يتييأ منذ السَّطر الشع 

 آه ! مف أي ضفاؼ ىذه الموجة ترمينػػػػػػي

شكؿ   (،ية في حيرة نتيجة أزمة تموضع )مف أي ضفاؼ ... ترمينيأف اليوية الذات
استفيامي "لا يؤدي إلى أي جواب قاطع، ذلؾ أنو في ذاتو مجاؿ لصراع التناقضات الدلالية 

قلاؽ لا عامؿ وثوؽ وطمأنينة"ػ... وى لا  إنيا حالة حيرة .194و، إذف، معرفيا عامػؿ قمؽ وا 
تنتمي إلى حضرة  -إلى ىنا–وىو ما يجعميا  ،وىرولا مع الج ،فييا مع المطمؽ ماىيَ تَ 

ومف جية أخرى تمنحيا  تمنحيا إياىا روابطيا العرفانية. التي ،الخياؿ فقط بأسبقيتيا
ماءىا إلى عالـ الكثافة، لكف وتجسداتيا الموضوعية انت ،العلامات المغوية بإحالاتيا الدلالية

الذي كاف يشغمو  ،اؼ( ىي الحيزضفة مف )الضف ةيد الوجية سيعيف عمى تحديد أيتحد
حو التي ترمييا ىاتو الموجة ن ،قبؿ أف يتحوؿ إلى تمؾ اليوية الذاتية ،المتخيؿ الصوفي

 ا.ضفة غيرى

ـ لاستراتيجية تحققيا جزء متم ،إف اقتراف العلامات المغوية بالإحالة عمى جية معينة 
 نّيت( يرتبط بػ:غواتصالُيا بالأنا في )كمّمَا قمْتُ أصَمّي، كمما  شعريا.

 يتجمى الله لي

    التي تطمب التكثيؼ مف خلاؿ تمثميا  ،موضوعية اليوية الذاتيةاستكمالا لمتطمبات 
 المرتبطة أيضا بػػػػ: (ؿ )التي أعبدىا، سمراء المحيّافي شك

 يتجمى الله لي فييا

شكمو فيختار  ،ف أثر المتخيؿ الصوفي بعد اكتسابو ىوية ذاتية يطمب النسبيةلأذلؾ 
ويمنحو تمؾ  ،مطمقيتو ماالمغوي ليتجسد فيو، كوف وجوده بيذا الشكؿ يستنفذ عمى نحو 
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في –ؿ القصيدة الشعرية، وبيذا فإف سيرورة اليوية الذاتية ػليحيا بيا داخ ،النسبية بتماميا
فّة( التي  ،نحو التشكّؿ كجوىر لغوي -المقطع الشعري إقرار بأف حضرة الخياؿ ىي )الضِّ

 قبؿ أف )ترمييا الموجة( نحو ىاتو الضفَّة. ،ميوية الذاتيةل اضعكانت مو 

 أما في المقطع الشعري الآتي:

 معذرة .. آه ! معذرة إف ىتكتُ الستارهْ 
 ووىبتؾِ مف أضمعي جمّنارهْ 
 فأنا شاعر أليمتو البروؽ
 فألقى عمى قدميؾِ مزاميره

 وأنا آية تتمظى ..
 أنا جرس يتشظى ..
 195والياسميفْ !وأغنية تتوضأ بالدـ 

 مع بدء كشؼ الحجب في: 

 معذرة .. آه ! معذرة إف ىتكتُ السّتارة

حسب ما يستدعيو  ،تبدأ بالضرورة صيرورة الذات العارفة نحو التلاشى شيئا فشيئا
داعـ الختيار الاالاستعداد الروحي لكشؼ المتجمي، حتى لا تبقى منيا سمة تجعميا مركز 

إلا بقدر ما تتطمبو معرفة الآخر، والاستثناء في )ووىبتؾ مف  ،أو لحركة ذاتية حرة ،لإرادةٍ 
المغوية مما تحيؿ عميو العلامة  ،استبعاد مف النفي ليذا القدر المطموب ،أضمعي(

في الاستعداد لتمقي  ،إلا أف ىذا لا يكفي لمحديث عف فاعمية الذات العارفة )أضمعي(.
 ى منحو ىويتو فيما بعد.وحفظ أثره للاشتغاؿ عم ،تجميات المتخيؿ الصوفي
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المقترنة بالشكؿ في )فأنا  ،ى قرارٍ باختزاؿ الأناوـ عمىذا ما يستدعي استراتيجية تق 
واستبعاد التجسيدات الموضوعية الاشتقاقية التي تديف  ،شاعر، أنا آية، أنا جرس، وأغنية(

     ليتبيف أف  (.قدميؾمف )ىتكت الستارهْ، وىبتؾ ... جمّنارهْ، ألقى عمى  ،بوجودىا لياتو الأنا
ومف بنيات علائقية إنما ىي الأصؿ  ،ما تبقى مف علامات لغوية مفردة كانت أو مركبة

 والنشاطات الفاعمة عمى كؿ المستويات وفي كؿ ،والقطب المرجعي لكؿ ىاتو التحولات
مف  التي تمنحيا دلالاتُ كؿ ،الأطر، فػ)أليمتو البروؽْ( نموذج لمركزية المرجعية الخاصة

في  -التي لا تعني بالضرورة إرادة الفعؿ-)الإلياـ، البروؽ( لمذات، وكذا القدرة عمى الفعؿ 
 بحفظ الأثر ومنحو ىوية ذاتية. ،حدود برزخيتيا

التي تستجيب  ،مف ىذا المنطمؽ يبدو أف برزخ الذاتية ىو موضع التوليفات الفعالة 
وىرية، في الاشتغاؿ عمى أثر كؿ متخيؿ لمقتضيات أدوار يمعبيا طرفا الثنائية العينية/الج

        قائمة  ،صوفي حاصؿ في ىاتو البرزخية، ما يجعؿ منيا تقاطعا بيوية غير خاصة
 ،عمى الاشتقاؽ مف الدائرة الافتراضية المكتممة عند طرفي حضرة الخياؿ مف جية

ارَقة "بيف المفارؽ وجودُىا ىذا مُفَ  جَ ذ يمكف أف يُنتِ ػوالعلامات المغوية مف جية أخرى، عندئ
بأىمية حيوية بالغة التأثير ... خاصة في تركيز المغة وتكثيفيا لمحصوؿ عمى -والمفارؽ

 ،، تتمثؿ في ىوية ذاتية بإحداثيات وتضمينات196حالة شعرية ضاغطة سيميائيا ورمزيا"
 مغايرة لمفضائيف المطمؽ والموضوعي.

 خصوصية الذات ودينامية المتخيؿ الصوفي -ىػ 

حفاظا عمى  ،دُ الذات بيف الحالات المختمفة التي تحتفظ بيا لممتخيؿ الصوفيتُوحّ 
التي  ،و الكثافة المنشودةػكأَىّـ العناصر التي تضمف استمرارية صيرورتو نح ،طاقة التحوؿ

عمى "ذلؾ النظاـ غير المتناىي مف التجميات والصور التي تنطمؽ مف حقيقة   تحيؿ
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 –أو غيرية– . لذلؾ تخمؽ وجودا إضافيا197ىي التي تشكؿ نواتو" واحدة ػػػػػػػػ ميتافيزيقية
قرارا بكوف ىذا الآخر ليس مجرد مقابؿ لياتو الذات ،توسيعا لأفقيا ولا ىو قائـ بالموازاة  ،وا 

وضبط حدود التداخؿ بينيا وبيف  ،معيا، بؿ ينتمي بطريقة منتظمة إلى تكوينيا الخاص
غاليا عمى إنتاج ػما، إضافة إلى التأثير في اشتػر فييدوف أف يتحوؿ ذلؾ إلى التأثي ،الأنا

التي لا يتحقؽ لممتخيؿ الصوفي شكمو الحسي دوف أف يرتبط بيا بعد  ،اليويات الذاتية
 و.انفصالو عف مطمقيت

 مف خلاؿ قوؿ الشاعر: 

 نتوىج كالشمع
 والنار ضاربة في الحنايا

 نتحرّؽ
 نبكي ونبكي ونبكي
 فتنيمر الأبجديّوْ 

 ـكالبراع
 ينمو الرجاءْ 

 198والقناديؿ والنفحة النبويّوْ 

 ، واضحالتوحيد بيف حالات المتخيؿ الصوفي المُحتَفَظِ بيا في وعاء الذات يتبيف أف
 كفعؿ فيو استحضار لسيرورة تحوؿ لا لاستحالة  ،منذ السطر الشعريّ الأوؿ )نتوىجُ كالشمع(

فالتمفصؿ الدلالي الذي وقع نتيجة الذات ىي ذاتيا وغيرىا في آف، لذلؾ ىاتو واحدة، كوف 
 رار في السطر:التك

 نبكي ونبكي ونبكي
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لتغيير حاصؿ عمى مستوى كؿ مف الذات والآخر معا، لأف )نبكي( بالنسبة  بديؿٌ 
وبالتالي لا  .لمذات إحالة عمى أف ما يحدث داخميا يحدث أيضا خارجيا؛ أي أنو انفصاؿ

فيكوف بالنسبة لو إحالة عمى اتصاؿ،  ،خرأف يحدث فقط داخؿ ىذا الآ -بالمقابؿ–يمكف 
منيا، ويدرؾ في  التي تتخمص الذات ،مف الحركة عينيا -كشرط ضروري–لأنو يتخمص 

 السطر الشعري: ت عينو ما تدركو الذات مف نتائج ىذا الانفصاؿ مف خلاؿالوق

 فتنيمر الأبجدية

 دةُ بيف الذات والآخر.ما تتضمنو الرابطة المُوحِّ إلى  نظربال ،كتحصيؿ حاصؿ )لمبكاء(

انفتاحا  ،ىذا التوافؽ بيف الذات/الآخر يَفترضُ خطوة أخرى في اتجاه التوحيد المنشود 
 المغوية )كالبراعـ، ينمو الرجاءْ وِ العلامات تراتيجية شعرية، وافتراضا تُجمّيعمى فيمو كاس

عي، ذلؾ ي فراغ موضمية لا يمكف أف تحصؿ فبما فييا مف فع ،والقناديؿ والنفحة النبويّوْ(
  ة( في شكؿ اليوية ، ونتيجة لفاعمية )انيمار الأبجديلحركة )البكاء( عمى تَحقّؽٍ  اشتغاؿأنيا 
 كمية لممقطع الشعري وعلاقتو بباقي مقاطع القصيدة.الالتي تحيؿ عمييا الدلالة  ،الذاتية

نحيا يقينا ما يم ،كونيا ليست كثيفة خاضعة لمحس ،تتمتع الذات بالفرادة في وجودىا
   تقطع بو رحمة المشاركة التي تواجييا في برزخ الذاتية، كحالة تفرضيا تارة سنف حضور

ا "ىي التي ليس ليا ىوية )الإنية( أو حقيقة فالأن أخرىوتارة أخرى ضرورة وجود أنا  ،الأنا
وازاة ، فتسير بالم199أنا تصبح أنت بالإتحاد أو بالحموؿ"عنده تحيؿ إلى اللاأنا، وىذه اللا 

 عناصرالبأف يسيطر عمى  ،ولربما حاوؿ ىذا الآخر أف يحؿ محؿ الذات ذات.ر المع مسي
مف وجود  المنشود، ويشتغؿ عمى أف يكوف الفاعؿ الأوؿ في تحقيؽ اليدؼ ،برزخ الذاتية في

 ا.الذات وبرزخيتي
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 كما يتبيف مف خلاؿ قوؿ الشاعر: 

 ... ماذا بوسْعِيَ أف أكوف لوْ أَكُوف
يا سَيّْدتي بكَفّْؾ الجبَّارِ : وأنْتِ   

 الجَيْرُ والمكْنُوفُ؟؟ ...
 حاممة لِعرْشِوِ/
 نَاقِمَةً لِيَمْسِوِ/
200لرجْحَة المِيزَاف/  

 و الذات في بداية المقطع الشعري ومنذ السطر الأوؿ:ؤاؿ الذي تطرحيمثِّؿ الس 

 ... ماذا بوسْعِيَ أف أكوف لوْ أَكُوف
ثُّؿٍ كتَم ،ذات التعدد الوظائفي المتعمؽ )بكفّيا الجبّار( ،ردَّة فعؿ عمى فاعمية الآخر

 تباط:لسمطتو إلى حدود التوالد الفعمي الواقع بيف ار  لغوي ليوية ذاتية، وامتدادٍ 

؟؟ ... الجَيْرُ والمكْنُوفُ   

بقدرة ىاتو الكؼ عمى الفعؿ، وبيف )حمميا لعرشو، ونقميا ليمسو، ولرجحة الميزاف( 
 ضيا عمى تحفيز البعض الآخر.كانفعالات يشتغؿ بع

الميزاف(  العرش، اليمسىذا ما يحدث بالنظر إلى مركزية الذات المؤثرة في كؿ مف )
ة الانفعاؿ، الذي مصدره ذلؾ ومضاعفة التحفيز وحدّ  ،والتي تستدعي ضرورة المشاركة

 الآخر 

في عممية  مف التسارع في نوع سببتتشَكّؿ مفارقة ت ،ىذا لأف مضاعفة حدة الانفعاؿ تمؾ
      مف المعطيات، وىو ما يتضح مف خلاؿ إلغاء تداعي التحولات الكبير التحوؿ ليذا الكـ

 في الأسطر الشعرية المتتابعة:
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/وِ ػػػػػػػػحاممة لِعرْشِ   
 نَاقِمَةً لِيَمْسِوِ/
/لرجْحَة المِيزَاف  

تجمع بيف  كتقنية ،، واختزاليا عبر استخداـ الشرطة المائمة )/(الكثير مف التفاصيؿ
 بعد تكثيؼ كؿ رابط داؿ عمى تحوؿ. ،والفاعمية الشعرية ،الفاعمية الدلالية

المتشكمة حوؿ الآخر وحضوره بالقوة  ،في ىذا الكوف الشعري المشحوف بالتفاعلات
ينشأ حوؿ الذات في برزخيا ىالة مف القداسة، نتيجة الشبكة العلائقية التي تنسجيا  ،وبالفعؿ

تارة  وبيف رغبتو في اكتساب ىوية ذاتية تارة، ف أثر المتخيؿ الصوفيحوؿ ىذا الآخر، بي
وكذا )الحمؿ، النقؿ( عمى مستوى  ، المكنوف(،باستعماؿ قدرة السيطرة عمى )الجير أخرى،

، فميا أحكاميا في الحيز الذاتي، ولكف لأف الذات العارفة بيدىا أمر ىاتو اليوية الذاتية
 عمى ما يتعمؽ بوجودىا في: ديدِ التش إذ يمنحيا مجردُ  برزخيا.

 ... ماذا بوسْعِيَ أف أكوف لوْ أَكُوف

شاط الفعمي وقدرتو عمى استيعاب الن ،مدياتيا الاختيارية لأبعاد أفؽ اشتغاليا انفتاحَ 
ومتطمبات استكماؿ  ،ر مف ناحية، وعمى احتواء أثر المتخيؿ الصوفيوالانفعالي ليذا الآخ

 مف ناحية أخرى. طمقة نحو عالـ الكثافةسيرورتو مف عالـ المطافة الم

-وتتكثؼ مف أوؿ دَفْعةٍ  ،لا تنفصؿ اليوية الذاتية لأثر المتخيؿ الصوفي عف الذات
تحدث نتيجة التداعي الانفعالي، ىاتو  -نحو الشكؿ المناسب ليا مف العلامات المغوية

عمى  ،متخيؿ الصوفيذات اشتغاؿ خاص بالنسبة إلى سيرورة ال ،الحالة المتعمقة بيذا الأمر
منح الأولوية لتقرير الذات عمى تقرير الجوىر، كما مُنِحتِ الأولوية مف قبؿ لتقرير العيف 
ف كاف يطرح أسبقية الذات عمى الجوىر، إلا أنو يمثؿ في  عمى تقرير الذات، وىذا التقرير وا 

تخيؿ صوفي، ميوية الذاتية لكؿ أثر ملالوقت ذاتو آلية تصور عممية خمؽ الذات العارفة 
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خاضع لتأثيرات  ،ليصبح اليقيف في معرفتو عندىا شبو يقيف ،عبر إدخالو نطاؽ الذاتية
 لذات قبؿ أف يؤوؿ إلى الاحتمالية.يضبطيا تصور ا

 يتضح في قوؿ الشاعر مف خلاؿ ىذا المقطع الشعري:

 ىوًى بِنَفْسِؾَ 
 يَيْوَانِي ... فَأَىْوَاهُ ...
 وَطَيْؼُ عَرْشؾَ يَمْقَانِي

 فَأَلْقَاهُ ...
 وما احْتِجَابِي

 ورَاءَ النّور إلا ىوًى
 بو التّنَاىِي تَدَنَّى

201صَوْبَ مَحْيَاهُ.  

 ذ:ي في المقطع الشعري منيأتالتداعي الانفعالي لمذات  

 ىػػػػػػوى بنفسؾ

كإعلاف عف صفتو التي تربطيا باليوية الذاتية قبؿ تحوليا إلى جوىر، فالعلامة 
انطلاقا مف ارتباطيا بيا بالعلاقة  ،وجود الفاعمية في برزخ الذات المغوية )ىوى( تحدد

 المتجسدة في السطر: العكسية

 ييوانػػػػػي ... فأىػػػػػػػواه

مثميا مثؿ  ،نظرا لضرورة خضوع ما تحيؿ عميو كاؼ المخاطَب في )بنفسؾ( لقوانينيا
ؿ المحاؿ ممكنا، يػوؿ إف فعمو الخاص ىو تحو أي موجود في ىذا البرزخ الذي "يمكف الق
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، ولمدلالة عمى استمرار ىذا التداعي جيء برابط أخر بيف 202والغريب والخارؽ مقبولا"
(، والذي ينبني فَأَلْقَاهُ ...، ؼُ عَرْشؾَ يَمْقَانِيػػْ وَطَييتمثؿ في )المقيا( الظاىر في ) ،الطرفيف

يا كآلية لملامسة وكذا لتفعيم ،لتأكيد ضرورة التداعي ،بنفس استراتيجية الرابط )ىوى(
 الاشتغاؿ عمى الشعري في ىذا المقطع.

تيديد لمسار تحوؿ المتخيؿ  يافي ،تعي الذات أف استمرارية ىذا التداعي الانفعالي 
لذلؾ تدخؿ بو مرحمةَ منح الأسبقية  ة تحققو في عالـ الكثافة.وتعطيؿ لعممي ،الصوفي

بدء بالعودة إلى إنياء الحالة  ،ؽفتسعى إلى التقدـ في عممية التحق ،لمجوىر عمى الذات
دخالو نطاؽ الجوىرية بمنحو صف ،الأولى ة موضوعية يقربيا المتعمقة برابط )اليوى(، وا 

 السطراف المتتابعاف:

يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوما احْتِجَابِ   
وًىػػػػػػػػػػػورَاءَ النّور إلا ى  

لذاتية لممتخيؿ الصوفي، يا مف الكثافة ما يمكف أف يكوف فاتحة الانتقاؿ باليوية ال
عبر إقرارىا  ،ىاتو الكثافة التي تتجمى مف خلاؿ ما )لمنور( مف قدرة وفعالية عمى الذات

 ،)بالاحتجاب( وراء النور كآلية لفعؿ الحجْب، ومف ثـ تمر بو إلى مرحمة التحقؽ النيائي
صَوْبَ ، اىِي تَدَنَّىبو التّنَ إلى درجة ما يدؿ عميو ) ،بتقميص المسافة بيف الذاتية والجوىرية

باكتساب ىوية  ،(، ىذا التناىي صوب مَحْيَاهُ بموغٌ لذروة التحوؿ في برزخية الذاتمَحْيَاهُ 
 وي.في الشّكؿ المغ واستعداد لمتَّمثُّؿ ،ذاتية

عمى  ةممشتغليات الالآتختمؼ باختلاؼ  ،مية برزخية الذات بدلالاتػتتصؼ فاعو 
شاملا تستدعيو ضرورة الفصؿ بيف حضرة  ا مبدءأثر المتخيؿ الصوفي، كوني تحولات
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دوف أف يتحولا إلى نقيضيف أو متضاديف، وكما اتضحت دلالة التمييز  ،الخياؿ وعالـ الحس
 .وكذا مطمؽ الكثافة فيما سبؽ ،زٍ عف مطمؽ المطافةػِ لمتميّ  ا إيجادفي ىاتو الفاعمية كوني

 بالنظر      تحظى بو الذاتية  الذي ،ستتضح دلالة أخرى تؤكد ىذا الاختلاؼ والتنوع
رغـ  ،إلى إمكاناتيا وقدرتيا عمى تفعيميا رنظبال، و مف جية إلى أىمية الدور المنوط بيا

 .مف جية أخرى ة، التي تتوسط عالمي الخياؿ والحسطبيعتيا البيني

 ففي الأسطر الشعرية الآتية مف قوؿ الشاعر:

 أنيض مف ذاكرة
 الأوجاع ...
عرأُمنّْي النّفس بشِ   

أ مف إبريؽ،  لـ يتوضَّ
 لـ يركع في مِحراب

 البوحْ 
203أو ييتؾ أستار النّور  

صوفي "لا يمكف أف ينفصؿ بالتأكيد        منع الذاتية انقلاب أثر المتخيؿ اليبدو أف  
   سواء بإعادتو  ،204عف سمسمة التحولات والانحناءات والانكسارات في تجربة الحداثة العربية"

ة المطمقة بعد دخولو برزخيا، أو بنقمو إلى الحس دوف خضوعو لما يحولو إلى طبيعتو المطيف
مطافة، رغـ كونيا غير الكثيؼ ويمنحو ىوية ذاتية مجردة مف مطمؽ ال ،إلى قابؿ لمتحديد

ىذا الاشتغاؿ الذاتي دلالة عمى الحفظ المتعمؽ بنظاـ سيرورة التحوؿ مف ىكذا  تماما.
 ة مف خلاؿو الدلالع في إطار ىاتاؿ عمى تمني ما يقشتغانقلاب، ويتجمى ىذا الشكؿ مف الا

 السطريف الشعرييف المتتابعيف:
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أ مف إبريؽ،  لـ يتوضَّ
 لـ يركع في مِحراب

 :الشعري إضافة إلى السطر الأخير مف المقطع

 أو ييتؾ أستار النّور

       كحالة مُحْتواة ،نفي )التوضؤ مف، الركوع في، اليتؾ( بػ)لـ( عف الشعر أيف يتجمى
 في برزخ الذات.

    عند خضوعو لفعؿ كؿّ  ،ىذا النفي المتعمؽ بفاعمية ما يمكف أف يؤثر في ىذا الشعر 
مف )إبريؽ، محراب البوح، أستار النور(، إنو بطريقة ما حفظ لو كأثر مف أف تدخؿ عناصر 

       ذاتية لو كيوية  كمقومات في تكويف ماىيتو المتعينة في التمني، وحفظٍ  ،ىاتو المؤثرات
       ولا تخضع لمنفي أو لفاعمية أخرى ،قد لا تتصؼ بياتو الصفة ،عف ىويات ذاتية أخرى

 في دائرة ىذا الشكؿ مف الاشتغاؿ.

 برزخ الذاتية/تشظي الوحدة –و 

بفعؿ استمرارية التوالد ذو  ،إف برزخ الذاتية رغـ ما يحدث فيو مف تحولات ومف دينامية
كات الانتقالية، إلا أف فيو مف الثبات ما ينتيي بالجمع بيف المطافة البعد الوظائفي لمحر 

إلى درجة لا يبدو ليذا البرزخ وجود، كأف الوجييف المتقابميف  ،المطمقة والكثافة المطمقة
ؿ عالـ قائـ بما ىو عف ىذا التقابدوف أف ينشأ  ،المذيف يتوسطيما ينطبقاف عمى بعضيما

نتيجة تجمي  ،ز بفاعميتو فيما يُحفظ في وعائو مف آثارػميمف الخصائص، مت مشترؾ بينيما
لا حركة، لا تحوؿ، ولا كشؼ كذلؾ موجودات حضرة الخياؿ عمى الذات الفاعمة فيو، وكأنو 

 يييئيا لمتجسد فيما يُدرَؾ حسيا. ليا مف الاستقلالية ما ،ة ذاتيةعف ىوي

 في قوؿ الشاعر:
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 لاترىقني الأحواؿ
 الطّْيفُ والماءْ 

ار واليواءْ ...النَّ   
 كانت بدايتيا،
 كانت نيايتيا.

205مف حمَإٍ مسْنوفْ   

عمى مستوى الحضور  ،فعميا عبر مراحؿ تبتدئ بتكثيؼ دلالي تتجمى صفة الثبات 
( ىدوء نتيجة تأويلات عديدة لا ترىقني الأحواؿالصوفي لمذات العارفة، حضور يطبعو في )

إلى عدـ ثقؿ ما تجميو ىاتو الأحواؿ مف أقربيا التمرس عمى الأحواؿ، إضافة  ،مطروحة
ىذا الشكؿ مف التصوير الصوفي، لكف الأىـ أف ىذا مع معرفة إلى غير ذلؾ مما يتناسب 
عمى  هداعتمفي ا ،أكثر شمولية يمكف القوؿ: إنو التكثيؼ كاف تمييدا لتكثيؼ آخر

 المتتابعيف: دعائية في السطريف الشعرييفاستحضار العناصر الأربعة تتابعا بطريقة است

 الطّْيفُ والماءْ 
 النَّار واليواءْ ...

ولا بأفعاؿ تدؿ عمى النشاط الفعمي  ،أف تكوف مرتبطة بروابط لغوية دوف وتوظيفيا
المفترض لممتخيؿ الصوفي، الضرورييف لضماف استمرارية مسار التحوؿ  ،والتفاعؿ العلائقي

ف بنيات علائقية تمنحيا شكميا ىاتو الطريقة بما تحيؿ عميو مف دلالات وم أو لأثره.
ة مع انتياء السطر تسيـ في التكثيؼ الدلالي الكبير، خاص ،الموضوعي وتربطيا ببعضيا
و التي تختزؿ الكثير مما يمكف أف يقاؿ عف علاقة ىات ،(الشعري بنقاط الحذؼ )...
 ذات العارفة مف جية أخرى.، وبالمف جيةالعناصر الأربعة بالأحػواؿ 
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  المقطع  ىذا في نياية يفالاختزاؿ والتكثيؼ الدلالي تغاؿ عمى كؿ مفالاش ستمري 
بما يثبت عينيتيا خارج ما يمكف أف يكوف برزخا  ،ةعري، بالإحالة عمى العناصر الأربعالش

 وبيف جوىريتيا في ىاتو العلامات المغوية التي تحيؿ عمييا، خصوصيةٌ  ،بيف ىاتو العينية
 ي السطريف:تمتد بيف البداية والنياية ف

 كانت بدايتيا،
،اػػػػػػػػكانت نيايتي  

ا. يويتيا الذاتية المفترضة المغيبة دلاليل لاثيميكوف ت كإطباؽ تاـ عمى ما يفترض أف
الذاتية غير القابمة  المسافة عمى مستوى ،ة المتبعة في تحقيقياوذلؾ بالنظر إلى الاستراتيجي

 ( عمى مستوى الكثافة.وفْ مف حمَإٍ مسْنلمتعييف، وفي التشكيؿ المغوي )

يتحوؿ المتخيؿ الصوفي مف خياؿ البدء "الذي ىو مصدر وجود الكائنات والتنزلات 
إلى ذاتية التكويف  ،206الإليية يحتوي في شكمو الخطي الغراماتولوجي عمى ظاىر وباطف"

ليكوف في حالة نشأة داخمية تنزع نحو التحقؽ بإمكاناتيا الخاصة، بؿ  ،عبر مسرب الذات
. الذي سيتواجد بو يتجاوز بياتو النشأة سمطة الخارج في الاختيار النموذجي لمشكؿ الملائـو 

وىذا عف طريؽ خمؽ عوامؿ فاعمة متعمقة بما تستوجبو اختيارات الذات  عالـ الحس.
ومركزيتيا، شرط أف  تكوف تمؾ العوامؿ الفاعمة غير ذات صمة بالعوامؿ الفاعمة في مرحمة 

مف  ،في المرحمة التي بعدىا، وفقا لما توجبو الذاتية مف الانغلاؽ وكذلؾ  ،ما قبؿ الذاتية
بالشكؿ الذي  ،حيث كونيا برزخية لا غنى ليا عنو للاشتغاؿ عمى أثر المتخيؿ الصوفي

 تفرضو حاجة إخراجو إلى الحس.

 وىذا ما يمكف تممّسو مف خلاؿ قوؿ الشاعر:

 ما في الجُبَّةِ 
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 عاقبة البدْءِ 
كيفْ )...(وخاتمةُ السّْ   

 خيَاؿٌ ... في خَيَاؿْ 
 سُؤَاؿٌ في خَيَاؿْ 

207خَيَاؿٌ في عَمَاءْ )...( ؟؟ !  

خلاؿ مف  ،تتحكـ الذات في القوانيف الفاعمة في حدود برزخيتيا داخؿ المقطع الشعري
في  بلحس ييدؼ التركياؿ، فمف جية اعالـ الحس وعالـ الخيحديف مف جانبي  وضع

 السطريف الشعرييف تتابعا:

 ما في الجُبَّةِ 
 عاقبة البدْءِ 

 لمفاعمية مف ىاتو الناحية، وذلؾ بإخضاع الموجود المعبَّر عنو بػ)ما  إلى تحقيؽ حدودٍ 
ة خارج فة، مف أجؿ إضفاء خصيصلقوانيف )الجبة( كعنصر تـ انتقاؤه مف عالـ الكثا ،في(
في التشكيؿ الشعري لما ىو فاعؿ غير ذاتي  ،ث عف حالة مف الاستعماؿة  تسِّوغ الحديذاتي

 لمموقؼ.

 جية الخياؿ فَتَرِدُ الإشارة في سطريف آخريف متتابعيف ومتصميف:أما مف  

 وخاتمةُ السّْكيفْ )...(
... في خياؿ خيَاؿٌ   

إلى الوقوؼ عند الخياؿ كحجاب لا يمكف أف يُكتَبُ كما ىو في حقيقتو، فيو كحضرة 
وكذا يستعصي إخضاعو لقوانيف برزخ  ،سيمتنع عف الانتقاؿ إلى الح ،تتجمى فييا الصور

                                                           
 .141عبد الله حمادي: البرزخ والسكيف، ص  - 207



 

042 
 

وبالضرورة لقوانيف عالـ الكثافة، ليذا كاف التعبير عف كونو حدا لمذات مف ناحية  ،الذات
عما ىو عميو مف ناحية الكثافة، وىو ما دؿ عميو الاستعماؿ  مختمفا ،المطافة المطمقة

ؤاؿ في السطر الس..(، وتارة برة بنقاط الحذؼ ).مرتبطة تاالالمتكرر لمعلامة المغوية )خياؿ( 
 الشعري:

 سُؤَاؿٌ في خَيَاؿْ 

وكذا قوانيف حضرة الخياؿ التي  ،لتعكس العجز عف تقريب عيف المتخيؿ الصوفي
تمتد فاعمية الذات  ،(خَيَاؿٌ في عَمَاءْ )...(( و)عاقبة البدْءِ تتحكـ في صيرورتو، فما بيف )

 أنو وقوؼ عند عتبيا.التي يحيؿ ىذا العجز عمى  ،وحدودىا البرزخية

يتخمؿ ديمومة الحركة وصيرورةَ المتخيؿ الصوفي الباحث "عف منفذ لمخروج مف عالـ 
 –أحيانا–، نحو عالـ الكثافة 208الداخؿ إلى عالـ الخارج، مف عالـ الغيب إلى عالـ الصحو"

، توترا يختمؼ عمقو باختلاؼ درجة الحضور أثناء المعالجة الذاتية لأثر المتخيؿ الصوفي
وخيارات ذات  ،لإيجاد حموؿ ،ىذا التوتر يخمؽ فجوة تحتاج إلى نوع مف النزوع نحو الممكف

أبعاد شعرية تغطي الغياب المتسبب في ىاتو الحالة، نزوع رغـ ما يحيؿ عميو مف نفي لقدرة 
ما يستدعيو التكثيؼ الشعري ليوية المتناسبيف مع  ،عمى الحضور والاستحضار     الذات 

، مفةتفيو تأكيد عمى قوة حضور مخ -في الوقت نفسو–يؿ الصوفي الذاتية، إلا أنو أثر المتخ
 عمى مؿء الفراغ بوصفيا فاعمية مانحة لاختيار القوالب الحسية لياتو اليوية.تشتغؿ      

 ىذا ما يتجمى مف خلاؿ قوؿ الشاعر: 

 أنا غائب في الجَوْؽِ 
 وفي موكِبِوِ المجرورْ 

اسِرةٍ تَحْمِمُوُ أكْتاؼُ سَم  
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 مف ورَؽٍ.
 وحْدِي وصيِيؿٌ يَرْكَبُنِي،
209مَمْحَمَةٌ لـ تَرْسُ سفائنيا  

 ر عنو تصريحا في السطر الأوؿ:إف الغياب المعَبّ  

 أنا غائب في الجَوْؽِ 

     وما تحممو  ،استخداـ )في الجوؽ( عبرمحاولة إثبات الحضور ضمنيا  مف رغـوبال
لمحاولة إخفاء  ،ابؿ فييا )الأنا غائب( بػ)الأنا موجود(ة يتقف دلالات الوجود، إلا أنو كمفارقم

يرورة التوتر الحاصؿ عمى مستوى حركة وص الناتج عف ،الفجوة التي يخمقيا ىذا التعارض
     اختيار واحد مف الحموؿ الكثيرة الممكنة لمؿء الفراغ المتأتي  تـ استدعاءالمتخيؿ الصوفي، 
 مف ىذا الغياب.

ف حدث ىذا التلازـ  ،يتلازـ فييا الفعؿ الحاضر والفعؿ الغائب فكاف لابد مف فاعمية وا 
 تيجة ربطو دلاليا بما:ن

سماسرة تَحْمِمُوُ أكْتاؼُ   

ومنح ىاتو  ،ده مف ارتباطو بفاعؿ حقيقيقبولو كفعؿ صادر عف ذاتٍ بعد تجريفيتـ 
      بقدر ما ليا  ،ة(، ىاتو الحركة الأساسية لتعطيؿ اتساع الفجو مف ورَؽٍ  سَماسِرةٍ الفاعمية لػ)

وتشكيؿ رابطيما بالفاعمية الغائبة، بقدر ما ينحصر  ،مف الحرية في اختيار الفعؿ وفاعمو
مف وضع لمخروج  ،بمجرد ما يتحقؽ اليدؼ مف استخداميا كاختيار مؤقت ،دورىا ويتقمص
 ؿع، وىو ما يتجمى مف خلاأف تستعيد الذات السيطرة عمى ىذا الوض إلى ،يالتوتر الحرك

 السطر الشعري:

،وحْدِي وصيِيؿٌ يَرْكَبُنِي  
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المتفؽ دلاليا  ، مرتبط بحضورىا المثبت ضمنا في )في الجوؽ(،كفعؿ متعمؽ بالذات
والخروج مف وضع التوتر  ،إذا تمت إعادة الصياغة بعد الاشتغاؿ عمى مؿء الفراغ ،وتركيبيا

(، لمعودة باليوية الذاتية لأثر بُنِيوحْدِي وصيِيؿٌ يَرْكَ ، أنا غائب في الجَوْؽِ بيذا الشكؿ )
 نحو التمثؿ في عالـ الكثافة. ،المتخيؿ الصوفي إلى المسار الطبيعي لحركيتيا وصيرورتيا

بعد ىذا الرصد لمسار المتخيؿ الصوفي في برزخ الذات يبدو أف القصيدة الجزائرية 
يدة، قد طورت في سعييا إلى فتح آفاؽ قرائية جد –مف خلاؿ ىاتو النماذج-المعاصرة 

مجموعة مف الاستراتيجيات المجسِّدة لتبمورٍ مفيوميٍ جديد، يتغيَّا توسيع الوعي بالذات، 
لتحقيؽ الانفصاؿ عف السمطة المفيومية، التي ظمت تشتغؿ عمييا في كتابتيا كمفيوـ مقابؿ 
ف لمنفس، دوف أف تكؼ عف استعماؿ ذلؾ المفيوـ كميا، إنما كاف استحضاره في إطار تبيا

التحولات الطارئة بيف محدودية الذات/النفس، ولا محدودية الذات العارفة، التي تمنح ىذا 
المتخيؿ الصوفي ىويتو الذاتية القابمة لمتمثُّؿ، في شكؿ علامات لغوية تتولد عف تزاوجيما 

 عمى مستوى القصيدة   أبعاد، توسـ بالشعرية كونيا ىويةَ مغايرة لكتابتو.
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 :الثنائية اتػػػػػ اختزاؿ التعارض 1

نما ىي إف الدلالة في القصيدة كنص شعري "ليست في معنى  افتراضي مسبؽ لو وا 
محصمة مجمعة لكؿ وسائمو الإشارية والمجازية وتكنيكو في التعبير والرمز، مف ىنا تصبح 

لمقوؿ ذاتو وتصبح دلالة الشعر الكاممة معادلة  اطريقة القوؿ جزءا جوىريا وعنصرا مكون
طرفي  يتولد التعارض الدلالي نتيجة صدمة تختزؿ فجوة ممتدة بيف .210فحسب لمقصيدة"

مف أجؿ نقميما إلى المستوى الشعري، فيسير ىذا التمثؿ  ،ثنائية متعمقة بالمتخيؿ الصوفي
بالموازاة مع التمثّؿ المغوي لممتخيػؿ  ،المتعارض دلاليا عمى المستوى الشعري الثنائي

 .الصوفي

ما مني تمثؿ بيف التّمثُّميف مف الناحية التكوينية، فكؿ العميؽ يحدث ذلؾ رغـ الاختلاؼ
التي تشتغؿ عمى  ،مف خصائص تقنية مختمفة عمى مستواه عف خصائص الآخر يتكوف

تأسيس مقتَرَحِوِ الشَّكْمي، حيث يصير ضمف حدوده جزء مف النشاط الشعري لمقصيدة، ىذا 
-تسيـ في منح طرفي الثنائية  ،وتتخذ فجوة التعارض الدلالي ىاتو أشكالا ترتيبية متباينة

 تتحرؾ فيو تحولات خصائصيا التكوينية. ،أُفُقًا أوسع -لصوفيالمتعمقة بالمتخيؿ ا

 تعارض الثنائيات التقابمية المغوية –أ 

 :قوؿ الشاعرمف خلاؿ 

 ىَا ىُنَا يتسمَّؽ الإغْرَاءَ 
 جَانِب المُمكف والمُسْتَحِيؿِ،
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 يذْرع بَسْمة الطقُوسِ 
 ومُفردَات الشؤُوف ...

 تُسرجُ ىِمَّة البُروؽ
وَاةِ مف جَمْرِ الدَّ   

211تَتَيجَّى مَجَاىِؿ التَّنْزِيؿِ ...  

مرتبط بمحددات ثنائية  ،يبدو أف الاشتغاؿ المركزي فيما يتعمؽ بفجوة التعارض الدلالي
تمييزا قائما بيف  ،لممتخيؿ الصوفي، إذ يمثِّؿ التقابؿ النوعي لطرفي الثنائية الذكورة/الأنوثة

فيف عمى مستوى ا )مفردات و ،لنشاط الشعري بكؿ مف ىو/ىيالدلالات المتقابمة لممُعَرَّ
فاعؿ  ،ويمكف تجاوز البحث في البنية العلائقية لمطرؼ الأوؿ بيف كؿ مف )ىو( .الشؤوف(

)يتسمؽ( و)الممكف والمستحيؿ، بسمة الطقوس( مف جية، ومف جية أخرى بيف ذات المقوـ 
عميو فعالية الفعميف  الذي تدؿ ،وارتباطو بالنشاط الفعمي ،كمحور داؿ عمى المتخيؿ الصوفي

 .)يتسمّؽ، يَذْرع(

   التي تحيؿ  ،لطرؼ الثاني مف الثنائية فيمكف تجاوز بنيتو العلائقيةفيما يتعمؽ باأما 
عمى الاستخداـ التقني لخصائص )مفردات الشؤوف( عمى المستوييف المغوي والذاتي، القائمة 

الذي تفتحو  ،في الأفؽ التفاعمي عمى ما تنتجو )ىمة البروؽ، جمر الدواة، مجاىؿ التنزيؿ(
 فاعمية الأفعاؿ )تسرج، تتيجى( في برزخ الذات.

 ،ىذا التجاوز يأتي لمتركيز عمى التعارض القائـ بيف الذكورة/الأنوثة كطرفي ثنائية 
وبيف العمميات التقابمية الناشئة بيف عناصرىما النصية وخصائصيما الدلالية، فقد تـ إسناد 

ى العمميات المجراة، عمى الأسطر الشعرية الثلاثة الأولى التي اقتضت الحضور الذكوري إل
يذرع(، الخاضعيف  ،استخداـ الفعميف )يتسمَّؽ ،الإحالة الدلالية فييا عمى ىذا الذكوري )ىو(
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لإنتاج مركَّب دلالي موحد ينفتح  ،لسمطتو كفاعمَيف في كؿ مف )الإغراء، بسمة الطقوس(
 :يما     في السطر الشعر  عمى

 جانب الممكف والمستحيؿ

عمى التحقيؽ الفعمي  ،بما يحيؿ عميو مف تشخيص كاؼ لقدرة ىذا الحضور الذكوري
لمجمع بيف )الممكف، المستحيؿ( في ذاتو، وذلؾ انطلاقا مف دلالة الانغلاؽ والانحجاب 

متولدة عف  ،التي يمارسانيا كفعؿ ينسحباف بو نحو منطقة توترو  ،المستخمصة شعريا
يمكف أف يقاؿ  -تقريبا–، والشيء ذاتو لو غاؿ المتعارض في الأسطر الشعرية التاليةالاشت

بنياتو العلائقية مع بيف فيما بينو وبيف فاعمية فعمو )يذرع(، و  ،عف البناء الشعري ليذا الػ)ىو(
 )بسمة الطقوس( كأفؽ.

ة/الأنوثة، فإنو أمَّا فيما يتعمؽ بالأنوثة كطرؼ ثاف مف طرفي الثنائية المتعارضة الذكور 
يتجمى وفؽ مسار خَطَّتوُ )مفردات الشؤوف(، كتمثُّؿ لغوي مرتبط بيوية ذاتية لأثر متخيؿ 
صوفي، ىذا الموضع في غنى عف الخوض في تفاصيؿ سيرورتو ومحطات تحولو، ذلؾ أنو 
سعي نحو تشكيؿ دلالة مركبة قادرة عمى تحديد محيط الأنوثة المفترض، انطلاقا مف شبكتو 

 ،لائقية ومحركاتو الفاعمة، لذلؾ تأتي مشروعية ىذا التحديد بالفعميف )تسرج، تتيجى(الع
ىمة  كونيما مرتبطيف علائقيا بػ) ة،لمييمنة عمى صورة الأنثى الفاعمة، كفعميف دوف فعالي

القدرة عمى  ،مجاىيؿ التنزيؿ( عمى الترتيب، دوف أف يعني ارتباطيما العلائقي ىذا البروؽ
 ة الفعميف الداليف عمى الحضور الأنثوي لػ)مفردات الشؤوف/ىي(.تحقيؽ فعالي

ذلؾ التعارض الدلالي  ،بالاشتغاؿ عمى ىاتو الاستراتيجية -شعريا–يختزؿ ىذا المقطع 
المنسحبة عمى الذكورة  ،الناتج عف فجوة قائمة بيف الفعالية الدلالية المتحققة لممتعمقات

ة، وبيف ارتباط فعالية متعمقات الأنوثة كطرؼ ثاف كطرؼ أوؿ مف الثنائية الذكورة/الأنوث
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لمثنائية بالاحتمالية لا بالتحقؽ المطمؽ، وفقا لتجميات فاعمية كؿ منيما مف خلاؿ الروابط 
 الدلالية والبنى العلائقية التي تصؿ بيف عناصره كؿ طرؼ.

 :قوؿ الشاعرفي حيف  

 وتنغمسُ الشمسُ في عسؿِ البحرِ ..
خدّيؾِ  كاف الغروبُ ينقّط  

 بالنمشِ المستديرِ 
 وكنتِ مضرّجة بالغوَى ..
 آه ! يا امرأةً مف نبيذٍ وجمرٍ 
 لماذا أحبّؾِ أكثرَ عند المساءِ 
 لماذا تصيريف أجمؿَ حيف أُريؽُ 

212عميؾِ قواريرَ أغنيتي ؟  

الاشتغاؿ عمى عنصر الزمنية فيو كنسبة "متوىّمة الوجود، لا موجودة، لأف  عديمكف 
ح عنو السؤاؿ بػ"متى". و "متى" سؤاؿ عف زماف. فلا بد أف يكوف كؿ شيء تفرضو يص

، إنو في ىذا المقطع الشعري منفصؿ عف الإحالة المباشرة 213الزماف متوىما، لا وجودا"
عمى أثر المتخيؿ الصوفي في مرحمتيو الأولييف، كوف ىذا الأخير مُعَرَّؼٌ في كؿ مف حضرة 

لا يمنع  ،ف تَمَثّمو الحسي في شكؿ علامات لغويةالخياؿ وبرزخ الذات باللازمنية، إلا أ
الاشتغاؿ شعريا عمى الزمف، وتحويمو إلى نموذج لو قابمية اكتساب القدرة عمى توليد تعارض 

نتيجة صدمة تختزؿ فجوة ممتدة بيف معرّفيف زمنييف، ليكونا طرفا ثنائية ذات روابط  ،دلالي
يف حدثيف أو أكثر يمتد الزمف عميقا في أو اللاتوافؽ ب ،تحدد حدوث التوافؽ ،علائقية
 تكونيما.
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، ينتظـ طرفا الثنائية الزمنية الماضي/المستقبؿ كصفتيف مقترنتيف بالعلامات المغوية
ذلؾ أنيا تصور حسي ليوية ذاتية ما، فارتباط كؿ مف )الغروب، أنت( بفاعمية التعييف 

لذاكرة معطاة  ،ا مدخلا تصورياالزمني الماضي لػ)كاف، كنت( عمى التوالي، إنما يُدخِميم
مف أجؿ التثبيت الدلالي لتعينو، لذلؾ فػ)ينقط  ،كحدث يستوجب توالدا لمعلامات المغوية

نتيجة اقتراف  ،خديؾ، مضرجة بالغوى( كخاصيتيف لمفعؿ الزمني، تحيلاف عمى دلالة التحوؿ
كرابط واقع في  لاتصالو بػ)الغروب( ،الداؿ )ينقط( بدينامية مستمرة الحدوث في الماضي

إطار فعالية )كاف( مف جية، واقتراف )مضرجة( بػ)أنت( الواقعة داخؿ الإطار والسياؽ 
 التحميمي نفسيما مف جية أخرى.

كطرؼ  ،يستدعي الماضي بالضرورة المستقبؿ ،ولإنتاج تعارض دلالي مف فجوة زمنية 
الزمني في )أحبؾ ثاف مقابؿٍ لو ومنتج دلالي، ىذا ما يتضح مف خلاؿ تحويؿ العنصر 

  مع تجدد الحدث الناتج عف الحصوؿ ،إلى أثر تخيمي مرتبط بتجدد حدوث الفعؿ ،تصيريف(
الممتد في المستقبمية نتيجة ىذا التجدد، وىو ما يتوافؽ مع العلائؽ  ،في إطار الحاضر

عند الدلالة عمى التجدد في )بيف الممتدة بيف الدلالة عمى المستقبمية لػ)أحبؾ، تصيريف(، و 
وتَكرّر فعؿ الإراقة، إنما ىما مُعطياف  ،المساء، حيف أريؽ عميؾ(، فتعدد المساءات وتجددىا

 فاعمية تعييف المستقبؿ لزمنية الأفعاؿ ودلالاتيا. ، فيستمرارلامف خلاليما تتجمى دلالة ا

     الناتج  ،ىاتو الفجوة الظاىرة ىي اشتغاؿ عمى استراتيجية اختزاؿ التعارض الدلالي
عف التقابؿ الثنائي لمخصائص الزمنية، والمتجمي مف خلاؿ المختَزَؿِ بيف الدلالة ذات التوجو 

كحدث ثابت في المدخؿ التصوري الزمني لمماضي، رغـ  ،الخاص والواعي بالذاكرة المعطاة
الدينامية الناتجة عف استمرار فعاليتو في الروابط الناشئة بينو وبيف خصائصو مف جية، 

مقترف بتعدد وتجدد الحدوث الفعمي المتعيف  ،لة التي تنطوي عمى أثر تخيميوبيف الدلا
 والممتد دلاليا في المستقبؿ مف جية أخرى.، زمنيا

 :قوؿ الشاعربينما في  
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 الوَقْتُ رؤْيا
 يَسْتَمِذُّ العَارًفُوفَ بِوَقْتِو
 فَمْتَعْصِري المّذَّاتِ 
 يَا زَرْقَاء خَمْرا
بكَأْسِو وَلْتَصُبّْي مَا صَببْتِ   

 وَلْتُسْقِينيَا ىَذِه المّيْمَة أمْرا
 كَافَ كَأْسَانِيا مراّ

 كَافَ سِراّف
214وَوَقْتَيُما الغِيَابْ   

 ،يمتد بيف التواجد في برزخ الذات والتعيّف في شكؿ علامات لغوية فعؿ الخمؽ الشعري
ذا المتعيّف لما يتعيّف مف المتخيؿ الصوفي كبعد تشخيصي لو، فتفعيؿ البعد التشخيصي لي

، ىاتو الممكة 215إنما ىو "دليؿ الممكة الخالقة التي تستمد قدرتيا مف ... سعة الشعور ودقتو"
أو بغيرىا مما  ،المشتغمة عمى الانتقاؿ بالمتخيؿ الصوفي مف التواجد في برزخ العمـ بالذات

 ؿ مف:إلى التواجد العيني المعموـ بيا، وىو ما يجع ،ىو دوف المعرفة عف طريؽ الحواس

 الوقتُ رؤيا

متعمؽ  -منفصؿ عف إيحاءاتو الزمنية-فعؿَ خمؽ لما فيو مف إخراجٍ لػ)لوقت( كداؿّ  
كونيا "عمـ أىؿ الباطف الذيف ينظروف بنور الله فيدركوف  ،بالمتخيؿ الصوفي مف الرؤيا
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حاء ى الإيمبما يقوـ بيف )الوقت(، والاشتغاؿ ع تمؾ ، وتتأكد فعمية الخمؽ216الظاىر والباطف"
 :السطر الشعري التالي في   الزمني 

 يَسْتػَػػػػػػمِذُّ العَارًفػُػػػػػػوفَ بِوَقْتِو

تتجمى مف خلاليا فعمية الخمؽ بالإخراج مف الإدراؾ غير  ،مف تَحقّؽٍ لو كمفارقة 
ذات الدلالة الرؤيوية  ،الحسي إلى الإدراؾ الحسي، وتتعارض فييا دلالة صورتي )الوقت(

وذات الدلالة عمى الزمف الواقعي في السطر الشعري  ،السطر الشعري الأوؿفي   الصوفية 
 الثاني.

لمدِّ أفؽ ملائـ يتولد فيو  ،إضافة إلى فعؿ الخمؽ تـ الاشتغاؿ عمى فعؿ الكشؼ 
التعارض الدلالي الناتج عما بيف طرفي ثنائية الخمؽ/الكشؼ مف فجوة، فالكشؼ بما ىو 

فإنو استعماؿ مخصوص  ،217ا ورائو مف معاف وأسرار""رفع الحجاب والاطلاع عمى كؿ م
مرتبطة في ىذا المقطع الشعري بما تميد لو  ،مف أجؿ بموغ غاية مخصوصة ،لطاقة ما
 السطر الشعري:فاعمية 

 فَمْتَعْصِري المّذَّاتِ 

 وكذلؾ: 

 وَلْتَصُبّْي مَا صَببْتِ بكَأْسِو

بما يحيؿ عميو مف دلالة  ،ففعؿ )العصر( المؤثر في )المذات( كمفعػوؿ غير حقيقي
متصؿٌ مباشرة بدلالة )الصب في الكأس(، وما يمكف أف يتييأ بفعميا لمدخوؿ في مرحمة 

قوؿ  لبموغ الغاية بعد الانتياء إلى ،تحولية يتـ فييا اكتساب تمؾ الطاقة المخصوصة
 :الشاعرة
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 وَلْتُسْقِينػػػػػػػػػػػػيَا ىَذِه المّيْمَة أمْرا

 ،شؼ سواء كاف معنويا أو صوريا في باقي أسطر المقطع الشعريةكضرورة لحدوث الك
 أو في أسطر أخرى تنتمي إلى القصيدة ذاتيا.

كاف نتيجةَ ممارسة  ،ف توليد التعارض الدلالي بيف الخمؽ/الكشؼإ :بيذا يمكف القوؿ
فة الذات العارفة لفاعميتيا، المتأرجحة في برزخيا بيف كؿ مف إخراج )الوقت( كداؿ عمى معر 

    غيبية إلى شكمو المدرؾ حسيا، وبيف رفع الحجاب عف الوجوديف المعنوي والصوري لإدراؾ
 انطلاقا مف الطاقة  ،عبر الإدراؾ بما فوؽ الحسي ليا كحقيقة ،ما يتعمؽ بيما مف معرفة

الناتجة عف الدخوؿ في مرحمة تحوؿ قائمة بالتفاعؿ بيف )عصر المذات، صبيا بالكأس، 
 وبيف الدلالة الكمية لأبعادىا الدلالية الجزئية. ،سقييا أمرا(

 الدلاليةتعارض الثنائيات التقابمية  –ب 

فتَرض مسبقا في إطار الإنتاج الثنائي التقابمي لمتعارض الدلالي، تتابع طرفيف يمثؿ يُ 
  ذلؾ أنيما  ،محتوى الطرؼ الآخرمع المحتوى المخصوص لكؿ منيما ما يتعارض دلاليا 

     توى يشكلاف ثنائية تقابمية، يتصؿ طرفاىا بناء عمى اشتغاؿ آلية لا تقوـ عمى ىذا المس
عمى الانتقاء العشوائي لمعلامات المغوية الدالة، إنما عمى انتقاءات مخصوصة منتجة 
لفجوات قابمة لمتحقؽ شعريا، عبر الاختزاؿ التعارضي لدلالات طرفي كؿ ثنائية يمكف إثبات 

 ماتيا.التوزيع الافتراضي لمقو 

 :في قوؿ الشاعر 

 حُبْمَى الَأغَاني والمعاني
 وأَسْرار الحرؼ مواعيدٌ 
 تحِفُّ إلى المّقاءْ ) ...(
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 كانت فاتِحَتي عَيْناىا
 وبقايا ضَفِيرةٍ 
يحْ   يركبيا الرّْ
 وفَضْؿُ مودَّةٍ 

218يَسْكُنيا الجَميدْ ) ... (  

عمى تحيؿ  يا،المقطع الشعري ثنائية يتقابؿ طرفاىا دلال ىذا تتشكؿ عمى طوؿ
تعارضيما علامات لغوية وبنيات علائقية، لذلؾ فإف الإطلاؽ/الانقباض تأتي كافتراض ليذا 
 ،التعارض المنشود، بدء بالعلامات المغوية )الأغاني، المعاني، أسرار الحرؼ مواعيد(

لإنتاج الجزء الأوؿ مف المفارقة، بما تحيؿ عميو مف دلالات عمى النمو والتدفؽ الفاعؿ 
منشاط الداخمي، خروجا بيا مف ىوياتيا الذاتية إلى حالاتيا الكثيفة، التي تتعمؽ بدلالة ل

لارتباطيا العلائقي بالمقوميف )حبمى، تحف إلى المقاء(، فكؿ ىاتو العلامات  ،الامتلاء
المغوية المتصمة علائقيا مف حيث ىي إحالية، يمكف القوؿ: إنيا تنطبؽ عمى مجموع 

 ي عمييا التصور الافتراضي للإطلاؽ كطرؼ أوؿ مف طرفي الثنائية.الخصائص التي ينبن

 ،يمكف الانتقاؿ إلى الانقباض كطرؼ ثافٍ، داؿّ  ،فيما تثبت افتراضية الإطلاؽ 
ثباتا ليذا يتبع التقابؿ لية اختزاؿِ الفجوة الدلالية، وا  لآ اوفق ،مفترضٍ لإنتاج تعارض دلالي

 كؿ مف معطيات ي عَيْناىا(، لتشتغؿ جزئياتو عمىالسطر الشعري )كانت فاتِحَت الثنائي
 :السطريف الشعرييف المتتابعيف

 بقايا ضَفِيرةٍ 
يحْ   يركبيا الرّْ

 معطيات السطريف: وكذا

                                                           
 .140، 139خ والسكيف، ص عبد الله حمادي: البرز  - 218



 

056 
 

 فَضْؿُ مودَّةٍ 
 يَسْكُنيا الجَميدْ )...(

الذي تحيؿ عميو العلامتاف  ،مكانات الدلالية بيف دلالة الرحيؿ شبو الكميالإفتتوزع 
)بقايا، وفضؿ(، ودلالة الضياع التي تتعمؽ عمييا الممكنات الإحالية لكؿ مف المغػويتاف 

)يركبيا الريح يسكنيا الجميد(، ليمتد عبر الجسر العلائقي التفاعمي بيف المتقابلات الأربع، 
 ما يولد دلالة كمية متصمة بالتصور المفترض للانقباض كطرؼ ثاف لمثنائية المخصوصة.

ة الإطلاؽ/الانقباض ليا القدرة عمى أف تضبط الاشتغاؿ عمى آلية بيذا يتعيف أف ثنائي 
والتدفؽ الفاعؿ لمنشاط الصوري  ،التعارض الدلالي، وتختزؿ الفجوة المتولدة بيف دلالة النمو

مف جية ، ودلالتي الرحيؿ شبو الكمي والضياع الباعثتيف معا  الداخمي الباعثة عمى الإطلاؽ
 .مف جية أخرى عمى الانقباض

 :قوؿ الشاعر في حيف يبدو في 

 جمالؾ يغري فضولي
 جمالؾ يوحي إلي بأشياءَ مبيمةٍ 
 آهٍ ! يوحي بماىية الحؽ .. بالنبض كيؼ يسافر في
 الأرض
 يوحي بسرّ التنسّؾ فيؾ
 وسرّ الغواية واليذيافْ 
 فكرة الله في الكائنات الصغيرة

219حمحمة الخيؿ .. في ميرجافْ   
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 استحضار ،في ىذا المقطع الشعري في ثنائيةكطر  حضور كؿ مف الحؽ والخمؽ 
اتو المجردة عف كؿ وصؼ ونسبة، بيف خصائص تجميات الحؽ "لا مف حيث ذلما  يتقابمٌ 
  بيف الخصائص التكوينية لمخمؽ في تحولاتيا الصوريةكذا ، و 220مف حيث ألوىيتو لمخمؽ" بؿ

 ـ الكثافة، لذلؾ فإف ىذا وعال ،وبرزخ الذات العارفة ،المستمرة بيف عالـ المطافة المطمقة
نتيجة تعارض في  مسافة توتريولد  ،خصائص الطرفيفالمتصمة بمدلالات لالحضور 

مثنائية لكطرفيف  ،النسبي/المطمؽ الوجوديف المرتبط بكؿ مف ،الاشتغاؿ عمى الاستحضار
 عمى المستوى الشعري. تقابميةال

ت المغوية المترابطة نصيا يُستحضَر المطمؽ مف خلاؿ الاستخػداـ الإحالي لمعلاما 
)يوحي إلي بأشياءَ مبيمةٍ، يوحي بماىية الحؽ، يوحي بسرّ التنسّؾ فيؾ(، ويوحي المحذوفة 

 :الآتي الشعري السطر في بداية

 وسػرّ الغوايػػة واليذيافْ 

عما ليس بمطمؽ مف الناحية الدلالية،  الانفصاؿلخمؽ فاعمية تُمكّف المطمؽ مف 
كمفيوـ داؿ عمى "أف الوحي تمقائي يحصؿ  ،تمت الاستعانة بالوحيولإبراز ىذا التمفصؿ 

، ما يسمح لحصػولو 221لمموحى إليو مف ذاتو دوف واسطة؛ حتى واسطة الكلاـ والتعبير"
القائـ بالإشارة دوف العبارة أف يحتفظ بصفة الإطلاؽ، بعيدا عف التقييد النسبي لمعبارة وما 

لاؿ العلامات المغوية )بأشياء مبيمة بماىية الحؽ، ما يتجمى مف خ ىو عمى شاكمتيا، ىذا 
بسر التنسؾ(، المرتبطة نصيا بػ)الوحي( كرابط لغوي مف جية، وبمفيومو كإشارة تحيؿ عمى 
ذات المشار إليو مف جية أخرى، لتتولد في مثؿ ىذا التكثيؼ الإشاري دلالة كمية عمى 

فصؿ عما يتصؼ نالوحي كطرؼ ممف خلاؿ  ،التجميات المطمقة لألوىية الحؽ عمى الخمؽ
 بالنسبية.
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فإف تجمياتو متعمقة بتقييده  ،أما النسبي كطرؼ ثاف مف طرفي الثنائية المتعارضة دلاليا
، وقد تجمى       "بقيدِ أف يكوف معو شيء فيو عيف المقيد الذي ىو بو موجود، وبدونو معموـ

، وىو ما 222ـ في ذاتو"في صورتو، فأضيؼ إليو الوجود فإذا سقطت الإضافة فيو معدو 
يمْكف التدليؿ عميو انطلاقا مف العلامات المغوية )الكائنات الصغيرة، حمحمة الخيؿ .. في 

 ،لما يدؿ عمى أعياف ثابتة بما يمكف أف يسمى شيئا ،ميرجاف( التي تحيؿ عمى تقييدٍ صوري
ثؿ الإضافة نظرا لوقوعو تحت القدرة عمى الإدراؾ الحسي )الكائنات الصغيرة(، أو بما يم

 إلى الشيئية الػ)حمحمة( إلى )الخيؿ(، لمدلالة عمى ىذا المطمؽ القابؿ لمتقييد.

   دلالة الإضافة إلى الشيئية تتحقؽ نسبية الموجود، ليتحوؿبيف بيف دلالة الشيئية و إف 
ة يإلى معدوـ في ذاتو، بناء عمى العلاقات المستنبطة مف الاشتغاؿ عمى الدلالات الأساس

 النسبي.لمفيوـ 

بيذه المزاوجة بيف دلالات الإطلاؽ إلى حقيقة حاضرة مع كؿ شيء، وبيف دلالات  
يا، تحمؿ الثنائية المطمؽ/النسبي خصوصية ذلؾ يأو ما يمثؿ إضافة إل ،التقييد إلى الشيئية

  الفجوة التي تتسع بيف  تمؾ التعارض الدلالي، لتحقيؽ صدمة يمكف مف خلاليا اختزاؿ
      ة تشتغؿ عمى منح المتخيؿ الصوفي شعريتو داخؿ القصيدة، والتي تتجمىكآلي، الطرفيف

 مف خلاؿ ىاتو المقاربة المقطعية.

    لفظا ىمار و حض يكوف لا ينبغي تصور الضدية في كؿ طرح ثنائي لطرفيف متقابميف، 
ي تجمع كؿ أو لفظا ودلالة معا، فالثنائيات تنبثػؽ صفاتيا عف الروابط العلائقية الت، أو دلالة

 .طرفيف مف: تضاد، تناقض، إضافة، اتصاؿ، جدؿ، تفاعؿ ... إلى غير ذلؾ مف العلاقات
ىاتو العلاقات المتشكمة ىي التي تتمكف مف خمؽ الفجوات الدلالية وغير الدلالية، وتحديد 

 امتداداتيا وأبعادىا عمى امتداد القصيدة.
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 :قوؿ الشاعرفمف خلاؿ  

 ضِدّافِ مِنّْي
..يَا أنَا   

دُّ ..  والضّْ
دَّ ..  يمحُو الضّْ
 كَيْ يَتَمَايَزَ 

 المَعْنَى حيَالَوْ..
 وأَنا محوْتو ..
 .. مَا أَنَا ...

 مَا صِرْتُ مَعْنَاه ..
223ولا مَعْنَاي  

     كطرفي ثنائية متقابميف ،تتجمى أىمية الاشتغاؿ عمى التعارض الدلالي بيف أنا/ىو 
ية وعوامؿ تولدىا بالتعرؼ عمى ىذه الأبنية وتحديد في "تتبع كيفية إنتاج الدلالة الشعر 
أنا محوتو،  ،. يتبيف أف الأنا المصرح بيا في )يا أنا224رموزىا لإدراؾ كيفية قياميا بوظائفيا"

ما أنا( إضافة إلى حضورىا كضمائر متعمقة بالعلامات المغوية )مني، صرت معناي(، ىو 
وح، ذلؾ أنيا تتموضع في مستوى لا أصؿ كؿ تجربة حية، وكذا الوضع الثنائي المطر 

 تنتمي فيو إلى ما ىو مف أجؿ ذاتيا، كونيا خارج البعد المدرؾ شعوريا. 

ففي كؿ مف )مني، أنا محوتو، صرتُ( تتضح دلالة الحضور الأناوي الخالص. 
المتعمقة بالقدرة عمى إظيار ما ليس بأنا في أصمو، ىاتو الدلالة التي تنبني عمى روابط 

متصمة بحركة تأممية  ،بيف تمؾ الدواؿ، وبيف )ياء مني، ىاء محوتو، ىاء معناه(علائقية 
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تجعؿ مف )الأنا( بدلالاتيا ودورىا الفاعؿ عمى ىذا المستوى، ذاتا عارفة، مؤثرة فيما يوجد 
 مانحة إياه ىويتو الذاتية. ،في حافظتيا

   مثنائية حاضرا مف خلاؿفي مقابػؿ ىاتو الأنا وكثافتيا الدلالية، يظير الطرؼ الثاني ل 
 :دلالة السطر الشعري ما تحممو

 ضِدَّافِ مِنّي

والضد منيا )ىو( مع  ،عمى التواجد الثنائي الجامع بيف كؿ مف تمؾ الأنا الإحالةمف  
 :دلالة السطر الآخر ما تحممو

 يَا أَنَا ..

       الأنا ىاتو مف إحالة عمى ىذا الػ)ىو( لاقترانيا بالنداء، اقترانا دالا عمى اغتراب 
ودالّا كذلؾ عمى تموضعو ىو، في مستوى الانتماء إلى ما ىو مف أجؿ ذاتو.  ،عف ذاتيا

 :الأسطر المتتابعة كونو جزء مف الشعور، ىذا ما يتجمى مف خلاؿ اقترانو بفعؿ المحو فيل

 والضد..
يمحػو الضد..   

كي يتمايز   

 :السطر الشعري إضافة إلى

 وأنا محوتػو

 :قوؿ الشاعرة نا المذوتة، رغـ ارتباط فعؿ المحو بالنفي فيمف قبؿ الأ

 .. ما أنا..

 :قوليا وكذلؾ
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 مَا صِػرْتُ مَعْنَاه ..
 ولا مَعْنَاي

حالة المعنى عمى الأنا تارة  وعمى اليو تارة أخرى، لتقُابِؿ الحركة النيائية لػ)ىو(  ،وا 
 الحركة اللانيائية لػ)أنا(.

ف الأنا/ىو، يختزؿ فجوة ناتجة عف تعارض بيف دلالة ىذا الحضور التقابمي لكؿ م 
عمى الفعؿ في ما ينتمي إلى  الخاصة القدرة تمؾ الحضور الأناوي الخالص، الذي يمتمؾ

المتعالي عف الانتماء إلى الشعور مف جية، والارتباط بدلالة المحو لإثبات  ،برزخ الذاتية
 كة شعوريا مف جية أخرى.عمى مستوى الانتماء مف أجؿ الذات المدرَ   الوجود

 ػػػػػ تحويؿ السؤاؿ إلى فعؿ كتابة: 2

يأخذ السؤاؿ كتابةَ المتخيؿ الصوفي عبر أفؽ منفتح عمى توليدىا لكؿ ما ىو غير 
معمف عنو، أو معمف عنو بشكؿ غير كاؼ، يبعث عمى الشعور بالانيزامية، فالسؤاؿ "حيف 

ر عف مقاصده بالرضى والقبوؿ، يتموضع بيف الضرورة والإمكاف يحوؿ الخطاب السائ
أنساؽ دائمة، وأنظمة متقاربة، تنفتح عمى الاستمرارية والتعدد بعيدا عف  225ويباشر مقاربة"

 .كؿ سعي إلى الانغلاؽ والاكتماؿ

 السؤاؿ وتوالد الأنساؽ –أ 

بواسطة التكثر  –مف دلالات–الاشتغاؿ عمى السؤاؿ كاستراتيجية بديمة عما يتكّوف إف 
نجاز غير مكتمؿ، ولا ينبغي لو أف يكتمؿ، وتتحكـ نسبيتو ىاتو في إدارة الآليات، وي إػالمغ

 التي بيا يتـ التشخيص الدلالي لاختلافات بإمكانيا أف تمنح التساؤؿ إمكانو الشعري.
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 :في قوؿ الشاعر منذ بداية المقطع الشعري

ْـ تَسْرِقُنِي  يّسْرِقُنِي العُمْرُ .. أَ
 عَيْنَاؾِ ؟

ْـ يَنْيَبُنِييَغْمُرُنِ  ي الطَّيؼُ .. أَ  
 لُقْيَاؾِ ؟

 ... ما أَشْيَى أَفْ تُدْفَفَ في صدْرِ امْرَأَةٍ 
 مفْ غَيْثْ ،

 وتَبُوح بالسّْرّْ إلى السرّْ 
 وَتَذُوب في مِعْرَاجِ القُبْمَةِ 

 حَتَّى الَأعْمَاؽْ ؛
226تَقْتَاتُ مف الجَسَدِ المَحْظُورِ   

ضات التي تنتمي إلييا المنظومة الدلالية لمعلامات يبدو أف كتابة السؤاؿ تسبؽ الافترا
 :في السطريف الشعرييف المغوية، لذلؾ تبدو تركيبتو

ْـ تَسْرِقُنِي  يّسْرِقُنِي العُمْرُ .. أَ
 عَيْنَاؾِ ؟

  كبنية ترتبط فاعمية )يسرقني( فييا بأنماط مف الدلالات ذات الملامح العامة، لتتعارض
    وتارة أخرى ،المنبنية عمى الإضافة تارة إلى )العمر( ،لمفاعؿمع التحديدات غير الحقيقية 

نيا تييئة لتمثّؿ المتخيؿ الصوفي، إ :إلى )عيناؾ(، ىاتو التحديدات المعطاة يمكف القوؿ
وتمكينو مف التموضع بشكؿ غير مألوؼ، ما يسمح لو بتكثيؼ ذاتو مف خلاؿ قدرتو عمى 

 يكوف يو الذاتي والجوىري، وىو ما يمكنو مف أفالفعؿ فيتمفصؿ بذلؾ وجوده ىذا بيف تحقق
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مع الدور الذي تَمبَّسوُ في البنية الكمية ليذا السؤاؿ المطروح مف جية،  -ببساطةػ-  ياتماىم
وقابمية انفتاحو  ،إلى ما تقتضيو وضعيتو مف ضرورة أف تستمر ملازمتو للاحتمالية إضافة

 مف جية أخرى. عمى الأفؽ غير المتناىي مف التحولات الدلالية

     تطابؽ الف ػرغـ ما يبدو م ،ينمو السؤاؿ كبنية ويتطور الاشتغاؿ عمى بنيتو التركيبية
 :معطيات السطريف الشعرييف في الظاىر بيف

ْـ تَسْرِقُنِػي  يَسْرِقُنِي العُمْرُ .. أَ
 عَيْنَاؾِ ؟

 :معطيات السطريف الآخريف وبيف

ْـ يَنْيَبُ  نِييَغْمُرُنِي الطَّيؼُ .. أَ  
 لُقْيَاؾِ ؟

  فالعلامات المغوية في الشكؿ الثاني مزودة بالقدرة عمى التحكـ في فاعمية السؤاؿ، وفؽ
ما يقتضيو عمقو الدلالي ومركزيتو، و"ىذا كمو ممارسة لغوية صحيحة ومشروعة، بؿ إنيا 

مف خلاؿ  تضحالسؤاؿ الشعرية، وىو ما  227ممارسة ضرورية لأنيا تحقؽ إحدى وظائؼ"
سيادة الفعؿ الواحد، إلى استخداٍـ لفعميف اثنيف )يغمرني، ينيبني( مف أجؿ طرح أكثر  تجاوز
ا ونشاطا. ىذا التعميؽ الفعمي استدعى ضرورة التحديث في النظاـ المتصؿ بالفاعؿ، قعم

ت الاستجابة عبر ػالحركة المتسارعة المنبثقة عف الفعميف في بنية السؤاؿ، فكانمع ليتناسب 
إخفاء الروابط بيف كؿ مف الفاعميف )الطيؼ، لقياؾ(، بدء بنقاط الحذؼ مف  الاشتغاؿ عمى

جية، ومنح كؿّ واحد منيما دور ملازمة أحد الفعميف عمى صيغة )يغمرني الطيؼ، ينيبني 
أيف  ،والإشراؼ عمى مراقبة حركتو مف جية أخرى، عكس ما حدث في السؤاؿ الأوؿ  لقياؾ(
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في مراقبة حركة الفعؿ )يسرقني(، ما كاف سببا في الحد  اشترؾ الفاعلاف )العمر، عيناؾ(
بيف الأنساؽ في الأسطر الشعرية  مف اتساع أفقيا رغـ دور ووساطة نقاط الحذؼ الحاضرة

 .الأربعة

كاف لو دور التأثير في عمؽ التشكيؿ الكمي  ،تطورُ فعؿ السؤاؿ عمى ىذا المستوى
مف إحالة الفواعؿ عمى وقوعو  ،تبط بالسؤاؿلممقطع الشعري، وذلؾ عبر الخروج بالحدث المر 

في الازدواجية، بيف الإدراؾ غير الحسي )يسرقني العمر(، والإدراؾ الحسي )تسرقني 
أماـ اللاحسية  -في السؤاؿ الثاني–عيناؾ( المتّبعة في بناء السؤاؿ الأوؿ، إلى وضعو 

تحوؿ إلى ارتباطِ أكثر مف الصرؼ لممدرَكيْف )الطيؼ، لقياؾ(، إلا أف ىذا النمو سرعاف ما ي
نمط فعمي )ما أشيى، وتبوحَ، وتذوبَ، تقتاتُ(، بفاعمية الضمير )أنت( مف ناحية، والإظيار 
الكمي لمروابط المغوية )صدر امرأة، معراج القبمة، الجسد المحظور...( بيف الطرفيف مف 

، فيتحقؽ ناحية أخرى، والتي تممؾ تمؾ الخصائص العامة أيف يجتمع الحسي باللاحسي
وكذا المجوء إلى الاستخداـ ، بذلؾ كسر رتابة عممية النمو، عبر تعدد وتكثر الفواعػؿ
 الإشاري المكثؼ لنقػاط الحذؼ وقدرتيا الكبيرة عمى الاختزاؿ.

 :قوؿ الشاعرةيؤسس التعارض التقابمي بيف طرفي الثنائية )النقيض/الأنا( في 

 حِيف النَّقِيض يُذَيّْؿ
يضْ المعْنى النَّقِ   

 وأنَا الشَّبيوُ ..
 أُرَاوِدُ المعْنَى

 الشَّبِيوَ.. فَأيُّنَا..
 يُفْضى

 إليو بنَقْصِو..
 أَو أيُّنَا لَيْسَ 
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228اكْتِمَالَوْ.. ؟  

، في السطر لنمطيف مختمفيف مف المعطيات التي تتناسب مع الجدؿ القائـ حوؿ الطرح
 :الشعري المتكوف مف اجمع بيف أسطر ثلاثة

فْضى إليو بنَقْصِو ؟فَأيُّنَػػػػا يُ   

لانتقاؿ مف القبوؿ إلى السؤاؿ، في "القبوؿ رضى وطمأنينة، في التساؤؿ تمرد اصيغة 
عمى محاولة إبراز ارتباطو  -مف جيةٍ –، فالنقيض كطرؼ أوؿ ينبني تعينو 229ورفض وشؾ"

لاؿ كونو فاعلا في تحديد تمثُّؿِ ىويتو الذاتية في عالـ الحس، وذلؾ مف خلبعامؿ الزمنية، 
العلامة المغوية )حيف( كرابط داؿ ومعطى أوؿ، يتوافؽ استخدامو مع متطمبات توليد دلالة 
 ،يمكف التمييد بيا للارتباط بمعطى آخػر، ىذا المعطى المفترض ينبغي أف يتعمؽ بالنقيض

بما ينتج عنو مف تحديد مختمؼ لتمثمو الحسي، وىو ما تـ الاشتغاؿ عمى تػقديمو انطلاقا مف 
السطر  )يُذَيِّػؿ(، وعبر فاعميتو التي تحمؿ إمكانية تمثيؿ شكمو في ارتباطيا بدلالة الفعؿ

 :الشعري

 المَعْنَى النّقِيضْ 

كمعطى آخر يُمكِف لقدرتو امتصاص فاعمية )النقيض يذيؿ(، وما تحيؿ عميو مف 
تصور ذاتي لصورتو وشكمو المفترض، الذي يصح أف يستقؿ كطرؼ أوؿ بصيغة السؤاؿ 

 ذا النحو: حيف النقيض يذيؿ المعنى النقيض، ىؿ أفضى إليو بنقصو؟عمى ى

إف اتباع ىاتو الاستراتيجية في التعامؿ مع أنساؽ وأنظمة أوؿ طرفي الثنائية 
في معالجة ما يتعمؽ بالطرؼ الثاني؛  -كذلؾ–المتعارضة النقيض/الأنا، يَفترِض اعتمادىا 
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، بالنظر إلى ما يفرضو الإطار الخاص ببناء أي الاشتغاؿ بطريقة تناظرية عمى إمكاناتيما
 :التي يجسدىا السطر صيغةالفعؿ السؤاؿ الذي تـ إخراجو ب

 فَأيُّنَا يُفْضى إليو بنَقْصِو ؟

ف اختمفت  عف  -في شكميا الخطي نوعا ما-لذلؾ ارتبطت الأنا أيضا بمعطيات وا 
سبقتيا، وىو ما يبدو مف التي ارتبطت بالنقيض، إلا أنيا أدت الدور ذاتو لممعطيات التي 

خلاؿ التخمص مف الرابط الداؿ عمى الزمنية، والإحالة عميو بنقاط الحذؼ )..( رغـ اتساع 
ومف ثـ تقمص الشكؿ المعطى لصياغة الطرؼ الأوؿ، عبر وضع فعالية  ،أفقيا الدلالي

تباطيما بكؿ مف في مقابؿ فعالية )أُرَاوِد( بامتداداتيما الزمنية نحو المستقبؿ، وار     )يذيّؿ(
)النّقيض( و)الشّبيو( عمى التوالي، بوصفيما متقابميف في ذاتيما، لتحصؿ بذلؾ المشاركة في 
بنية السؤاؿ مف خلاؿ توقع دلالتو عمى الأنا، بصيغة: أنا الشبيو .. أراود المعنى الشبيو، 

 ىؿ أفضى إليّ بنقصي/بنقصو ؟

ودور كؿ  ،قة بكؿ مف النقيض/الأنايتماشى ىذا التطابؽ شبو التاـ لممعطيات المتعم
وفؽ متطمبات إخراج اليوية الذاتية  ،منيما في كتابة السؤاؿ، مع تنظيـ خاص لمعطياتيما

حسية، وىو ما استدعى الاشتغاػؿ بطريقة للكؿ منيما كأثريف لممتخيؿ الصوفي في صورتيا ا
يؼ سعي ىاتو )الأنا( عمى تحويؿ دراماتيكية الصراع الداخمي، إلى محاولة لتوص   تناظرية

نحو إدراؾ النقص حياؿ )المعنى( وتوضيحو، مف خلاؿ خمقيا  -التي تحيؿ عمى الذات-
الشعري )لمنقيض( في شكؿ حسي محدود زمنيا، فاعميتو مف فاعميتيا، وخمعيا ىّـَ طمب 

الذي يحيؿ بدوره عمى المطمؽ عميو مف أجؿ التحولات الدائمة، التي  ،التوحد بػػػ)المعنى(
 :الشعرية عمى إجابة لمسؤاؿ في صيغتو   منع في كؿ مرة الحصوؿت

 فَأيُّنَا يُفْضػى إليو بنَقْصِو ؟

 بإحالتيا عمى النقص، أو في صيغتو البديمة:
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 أيُّنَا لَيْسَ اكْتِمَالَوْ.. ؟

 في إحالتيا عمى النقص بدلالة عكسية.

والشعرية، فتأتي بترددىا  إف كتابة السؤاؿ لممتخيؿ الصوفي تنتظـ فييا أنساقو الصوفية
 : مف خلاؿ قوؿ الشاعروارتباكيا بشكؿ أعمؽ، وىذا ما يتجمى 

 آه .. يا أستاذتي في الحب !
 كيؼ استبدؿ الإنساف

 ىذا الزنبؽ الزاىي .. وأىداؾ كففْ ؟
 ولماذا رغب الأحمؽ

 ىذا الزمزـ البمسـ –عف نبعؾ 
 وامتصَّ عصارات العفف ؟

 الشمسأوَ ما كنت التي صمّت ليا 
 وىامت بسناىا في المحيطات السُّفف ؟

 أوَ ما كنت التي إف بسمت تجثو المحف ؟
 وأنا العاكؼ في دينؾِ 

 والساىر في ديرؾِ 
 230لا يغشى مآقيّ .. وسفْ 

مف خلاؿ عدد مف الصيغ التي تمثؿ شكؿ ىاتو الكتابة، وجوىرية السؤاؿ فييا ليبدو 
 -مبدئيا–سئمة التي تظير المغايرة بينيا التتابع الفعمي لعػدد مف الأ جميا كمممح عاـ،

يحيؿ عمييا اختلاؼ أدوات الاستفياـ تارة، وكذا اختلاؼ الأنماط مابيف سؤاؿ  ،بوضوح
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 231وتساؤؿ واستفسار... تارة أخرى، إنيا "تتداخؿ وتتخارج، تتقارب وتتباعد خارج كؿ سببية"
ذا التوزيع، أو ما يمكف خمؼ ى ةدوف الوقوؼ عند تحديد واضح لمممح مف ملامح المختفي

نو محمي مف ناحية بكثرة الأسئمة ىاتو، ومف ناحية أخرى بالشبكة العلائقية الممتدة إ :القوؿ
 التي تصؿ بيف أطرافيا المغوية والدلالية.

 :مف المقطع يميد السطر الشعري الأوؿ

 آه .. يا أستاذتي في الحب !

 ،ستراتيجية معينةلا المكتوب، وفقلبداية تشكيؿ النمط التساؤلي الداؿ عمى تعييف ا
عمى الاستخداـ الخاص لكؿ مف )كيؼ،  –في البداية–يتوزع مضموف التساؤؿ مف خلاليا 

     لماذا( كنمطي طرح لاستشكالات يثيرىا الارتباط بالعلامتيف المغويتيف عمى التوالي )استبدؿ
لأنموذجيف المطروحيف ف إجابات متعمقة بكؿ مف اػلتكويف نسؽ ينبني عمى البحث ع ،رغب(

عمى صيغة: كيؼ استبدؿ الإنساف ىذا الزنبؽ الزاىي؟ وكذا: لماذا رغب الأحمؽ عف 
 نبعؾ؟.

كمعطى  ،( الزنبؽ، الزمزـ ر المتخيؿ الصوفي في )ػإلى ىنا تبدو بمورة كتابة سؤاؿ أث
 عمى ىاتو الشاكمة، بسيطةً تخمو مف حس المفارقة، إلى أف ترتبط بما يقابميا )كفف،

في البنيتيف التركيبيتيف المتموضعتيف بعد اكتماؿ الصيغة الأولية  ،عصارات العفف(
).. وأىداؾ كففْ، امتصَّ عصارات العفف( عمى الترتيب، أيف يتولد مف  المفترضة لمسؤاؿ

الاىتماـ بنمط الإجابات.  حساب عمى ،منطمؽ ىذا الاستنادِ احتفاظ كتابة السؤاؿ بالأولوية
 تجسده الصيغة الافتراضية الموحدة لكتابة السؤاليف: وىو ما يمكف أف

 كيؼ استبدؿ الإنساف الزنبؽ بكفف والزمزـ بعصارات العفف؟
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وكفف/عصارات  ،ليتبيف أف استخداـ الثنائيات كيؼ/لماذا، استبدؿ/رغب، الزنبؽ/الزمزـ
ه العميؽ العفف ما ىو إلا تنويع عمى المستوى السطحي لبناء السؤاؿ، في حيف أنو في مستوا

 يمكف الحديث عف تطابؽ في البنية التصورية لكتابة السؤاليف.

ىاتو الاستراتيجية التي تمنح كتابة السؤاؿ شكلا تصوريا معينا، تـ تأكيد الاشتغاؿ 
عمييا في كتابة سؤاؿ الجزء الثاني مف المقطع الشعري، وذلؾ مف خلاؿ استخداـ )أَوَ مَا( 

لإنشاء صيغتيف  ،عمى الارتباط بالمتكرر الآخر )كنتِ(بشكؿ متكرر، كنمط تساؤلي قائـ 
تنبني كؿ واحدة منيما عمى ما يخمؽ مفارقةً، تكسر ىذا التوافؽ البنائي لمعلامات المغوية في 
علاقتيا بالأخرى، فأكد حضور دلالة اليقيف في )صمّت ليا الشمس وىامت بسناىا السُّفف( 

 عف السؤاؿ الثاني في ،المرتبطة بتحقؽ شرط ماعف السؤاؿ الأوؿ، وحضور دلالة الاحتماؿ 
 :السطر الشعري

 إف بسمتِ تجثو المحف

تمؾ المفارقة الكمية التي ينبني عمييا انفتاح أنساؽ كتابة السؤاؿ واستمراريتو بيف 
 اليقيف/الاحتماؿ عمى المستوى الدلالي.

 

 السؤاؿ/أنماط التشكيؿ –ب 

والعممية ... إذ إف السؤاؿ ىو الذي يقرر نظرا لكونو "مف أىػـ المسائؿ الثقافية 
تختمؼ التي تسبقو عف التي تتبعو، ىذا الاختلاؼ  ،وتوسُّطو مجموعة معطيات 232الإجابة"

نو، ليدخؿ عمى نحو استثنائي في دائرة مف  ىو ما لف يجعؿ السؤاؿ يحافظ عمى نمطية تكوُّ
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ات، فيتجمى ذلؾ مف خلاؿ المعطي ات حاصمة عمى مستوى تمؾنتيجة التأثر بتغير  ،التحولات
 مجموعة مترابطة مف السياقات الممتدة في اتجاه كؿ منيا.

 :قوؿ الشاعريحدث أف يتطور مسار كتابة السؤاؿ مثمما ىو الحاؿ في 

 حبيبتي لمَّوزِ في عينيؾ 
 لوزتاف:

 لوزة لمرَّعْشوْ /
 وفَاتِنَوْ ودىْشوْ /
 متى حبيبة العُبور
 يَكُوف لمتَّوَسُّؿ

اسْتِجَابوْ ... ؟رَحَابَة   
 أنا وعرْشؾ المُقاـ

ٌـ ... / أَزَلِيَّةٌ .. /حِكَاية. /  تَقَادُ
233عِبَادهْ... /  

 تتخذ العلامة المغوية )لوزة( كمعطى مف تموقعيا في الأسطر الشعرية التي تسبؽ 
المنغمس في أنماط الغموض  ،أشكالا افتراضية عمى درجة استثنائية مف التحقؽ ،السؤاؿ

متحرؾ في العمؽ التشكيمي لكتابة  ،نظر إلى توظيفيا النوعي كمعطىبالذلؾ الشعري، و 
 :مف خلاؿ الأسطر الشعرية الثلاثة المتتابعة السؤاؿ

 متى حبيبة العُبور
 يَكُػوف لمتَّوَسُّؿ

 رَحَابَة اسْتِجَابوْ ... ؟
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تكرار المنتمي إلى منظومة ال ،ما يُدخِميا في حالة مف الدينامية أو الانتشاء الشعري
والتنويع المغوييف )لموز، لوزتاف، لوزة(، إضافة إلى الإحالة عمى المعطى ذاتو فيما يتضمنو 

 :السطر الاختزاؿ بعد حرؼ الواو في

 وفَاتِنَوْ ودىْشوْ /

التي يجسدىا  ،ىذا الترابط بيف التكرار والتنويع عمى )المّوز( في تعمقو بالبنية التصورية
ة، فاتنة ودىشة(، يجعؿ منو قيمة تقػوـ عمى التضاـ بيف قيمة تمثمو الثنائي )لوزة لمرعش

إيحاءات المممح العاـ )لموز في عينيؾ لوزتاف(، وبيف خصوصية المنظومة الدلالية المتولدة 
وىو ما يكفي ليقيـ تحققا احتماليا لكتابة  .و)وفاتنة ودىشة( ،مف )لوزة لمرعشة(  عف كؿ 

 ر بيف الرعشة، الفتنة والدىشة.سؤاؿ متعمؽ باستجابة توسُّؿ العبو 

ىذا عف حركة المعطيات التي تسبؽ السؤاؿ، وتحقّؽ بذلؾ أشكاليا الافتراضية في 
نو معطيات لاحقة لمسؤاؿ، فيبدو أف توزيع إمكاناتيػا إ :عمؽ تصوره، أما عما يمكف القوؿ

المؤثرة  ،ماليةاشتغاؿ عمى أبعاد الأوجو الاحت فيو عمى طرفي الثنائية )أنا/عرشػؾ المقاـ(،
بالإضافة إلى  ،مسؤاؿ، ودخولو في إطار صيغة مختمفةلي ائبنال النمط عمى نمو وتطور

توضيح المفارقة بيف كتابتو ىاتو وكتابتو الأولى، لذا كاف لابد مف استخداـ )تقادـ، أزلية، 
نقاط بيف طرفي الثنائية بشكؿ مطمؽ، مقترنة بالأبعاد الدلالية ل  ةً حكاية، عبادة( مشارك

المتطابقة بعد كؿّ مف الإمكانات المذكورة لمعطيات ما  ،/( )... ةوالشرطة المائم الحذؼ
 تختزلو الثنائية.

آليتاف  -بيف معطيات ما بعد السؤاؿ-ولأف المشاركة الدلالية والتطابؽ الخطي 
إنو كما تـ افتراضو، ف السؤاؿ المرتبطتيف بما قبؿ ،متعارضتاف مع آليتي الترابط والتنويع

ينبغي عمى كتابة السؤاؿ أف تتحرر مف الاكتفاء بالرغبة في التعيف المحدود بيف )الرعشة، 
الفتنة والدىشة(، وبيف روابطيا العلائقية المحدودة بػ)الموز(، وتتييأ للانفتاح عمى تكثرٍ حامؿ 
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مف جية،  لترابط الحر بيف العلامات المغويةبا ، المتعمقةلاحتمالات تثيرىا الأبعاد القرائية
 :في السطريف المتتالييف عمى ىذا النحو ،ونقاط الحذؼ والشرطة المائمة مف جية أخرى

 تقادـ .../ أزلية .../ حكاية ./
عبادة .../   

مع لمحفاظ عمى الأنساؽ والأنظمة المنتجة لديمومة السؤاؿ، عمى نحو يتناسب 
 بات.التي يكوف فييا وجيا لوجو مع الإجا ،المواقؼ تمؾ التخمص مف

إغراءات الشعرية، لما مع أف ينتج كتابة سؤاؿ تتوافؽ  -كاستراتيجية–يمكف للارتباؾ 
فلا ريب إذا أف التصور  .لو مف طاقة تضميمية تفتح الأفؽ رحبا أماـ لاتحديد نمط السؤاؿ

العاـ لبنية كتابة السؤاؿ في ىذا الإطار، يحتاج إلى الاشتغاؿ الخاص عمى الافتراض 
الأحداث المتداخمة، التي تتولى بمعطياتيا المغوية تأكيد "تفاعؿ كافة الأبنية  التسمسمي لتمؾ

يمنح المتخيؿ  يمكنو أف ، وخمؽ حِس تفاعمي234المؤسسة لخمؽ الدلالة الكمية"    الداخمية
أف يحقؽ في لحظة انتقاؿٍ  -مف خلالو-الذي يمْكِنو  ،الصوفي ذلؾ البعد الكتابي التساؤلي

 حوؿ المنشود.وتغيير مشروعَ الت

 :قوؿ الشاعرة كما سيتضح مف خلاؿ قراءة

 ما خَطْبُيَا يا سَامِريْ ؟
 بَصُرَتْ بمَا لـ يَبْصُروا
 تمْؾَ التي مَدَّتْ جَنَاحًا

 في الشَّفَؽْ...
 قَدْ كَادَ يَغْمُرُىَا الشَّفَؽْ 
ْـ تَزَؿْ بَيْف  ىِيَ لَ
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 المدَافِفِ تَسْتَرِؽْ 
 سَمْعًا وجَفْنًا

وِ لِئَلاَّ كَيْ تُدَارِي  
 والبَحْر يَكْشِؼ مَوْجَو

 كُلاِّ فَكُلاَّ ...
235رَغْبَة أف يَتَجَمَّى ..  

إف الإشارة إلى الارتباؾ كواحدة مف استراتيجيات كتابة السؤاؿ، تفترض منذ البداية 
وجود صوت يتحرؾ مع تفاصيؿ المسألة، وىو ما يتجمى منذ السطر الشعري الأوؿ الذي تـ 

شكالاتيا:الاشتغاؿ فيو عمى   بمورة القضية التساؤلية وا 

 ما خَطْبُيَا يا سَامِريْ ؟

عمى امتداد  ،إنو صوت السائؿ المتشكؿ تنوعا وتحولا في فصوؿ العلامات المغوية
مصمٌّـ عمى أنو  ،المقطع الشعري، والتي تتمثّؿ الكتابة مف ناحيةِ كوف كؿ سطر شعري

ؼ وائتلاؼ وظائفييف بيف عناصرىا تمييد لمسطر الذي بعده، رغـ ما فييا مف اختلا
 :السطر الشعري في التكوينية، فلا شػؾ أف 

 بَصُػرَتْ بمَا لـ يَبْصُروا

بيف قدرة  قابؿٌ إحالة عمى شكؿ مف أشكاؿ التمركز والانسحاب نحو الداخؿ، كونيا تَ 
لانيزامية  ،عمى التفاعؿ في لحظة التجمي، وبيف عدـ تفاعؿ غيرىا -بعيف الخياؿ-الذات 

 يف الحس أماـ ىاتو القدرة.ع

وىكذا فإفّ )بَصُرَت( كمقوـ داؿ يمكنيا أف تحيؿ عمى شيء مف السؤاؿ المتعمؽ 
مف الإحالة  يةانتقال بنية 236بػ)خطبيا(، وتميد عبر "فاعمية الإبداع، أي القدرة عمى تركيب"
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تتضح المباشرة عمى ما يرتبط بالإجابة، إلى التمويو والتضميؿ، فمف خلاؿ )تمؾ، ىي( 
استراتيجية الارتباؾ عبر تغيير اتجاه الأحداث التسمسمي، وذلؾ بالتحوؿ نحو الإحاطة بتمؾ 

لتصبح امتياز الفعؿ الكتابي لمسؤاؿ، ومنحيا مركزيتيا عبر ربطيا بفاعمية الأفعاؿ  ،الذات
نَػاحًا، الموزعة عمى سبعة أسطر شعرية كاممة، تمثؿ الأىـ فييا التراكيب: )تمْؾَ التي مَػدَّتْ جَ 

ْـ تػَزَؿْ ... تَسْتَرِؽْ ... كيْ تػُدَارِيوِ(، بدؿ الاستمرار في ممارسة تكييؼ  قَدْ كَادَ يَغْمُرُىَػا، ىِيَ لَ
 ما يتطمبو الانتظاـ في التوجو نحو تحديد الإجابة.ل اوفق ،المعطيات

 بنية الارتباؾ لا تتوقؼ عند ىذا الحد مف التضميؿ، بؿ تتبمور أكثر في الأسطر
 :بدء بالسطر الشعري ،الشعرية الثلاثة الأخيرة

 والبَحْر يَكْشِؼ مَوْجَو

:ووصولا إلى السطر   

 رَغْبَة أف يَتَجَمَّى ..

   إنو موقؼ استطرادي تنوحد فيو رغبة البحر في التجمي، مع ما ينبغي لو أف يرتبط 
 :في صيغتو المباشرة عمى نحو ما بالعودة إلى البحث عف إجابة لمسؤاؿ

ا خَطْبُيَا يػا سَامِريْ ؟م  

 :بيففياتو الرغبة المتولدة عف التلاقي بيف ما يكشؼ عنو )موج البحر( و 

 بَصُرَتْ بمَا لـ يَبْصُروا

في برزخ الذاتية، تجعؿ مف تحويؿ المتخيػؿ الصػوفي إلى كتابة سؤاؿٍ بمقوماتيا 
لممساءلة  وعناصرىا، فعؿ اشتغاؿ عمى تدوير المعطيات الشعرية بشكؿ تخضع فيو
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بسبب التمويو الذي يفرضو الارتباؾ عمى المنظومة الجامعة بيف العلامات  .المتكررة
 دلالاتيا داخؿ القصيدة. ، وبيفالمغوية

 :في قوؿ الشاعرأما 

 الطبيعة تيتزّ مف صبوة
 متفجرة .. متحوّلة

 والدنى تتجدّد
 والنواميس يَسْمَسْفَ لي

 مف أنا الآف؟
 أي ألوىية تتبجّس

 لايايَ؟مؿء خ
 أية روح بكؿ الدنى تتوحّدْ 

 237وترفرؼ بي في أثير

مف منطمؽ إشكالي إلى  ،يستند في إطار تحويمية المتخيؿ الصوفي إلى كتابة سؤاؿ
آلية أو أكثر مف آلياتِ تحديد ما يطرأ عمى ىذا المتخيؿ، سواء في حضرة الخياؿ أو في 

 ،لتعامؿ مع كؿ معطى خطيبرزخ الذات، وذلؾ بيدؼ بمورتو وفؽ ما تقتضيو ضرورة ا
مف خلاؿ ما  ،ىذا مف أجؿ تبسيط كيفية الخروج بإشكالية كتابة سؤاؿ .يمثِّؿ صورة حسية لو

يتضمنو ىذا الاستناد مف اشتغاؿ، باتبّاع استراتيجية ما لكشؼ كيفية اشتغاؿ استراتيجية 
 أخرى أو أكثر.

   لمتعدد الأوجو أو المركبضمف ىذا التحديد لنسؽ تكويف كتابة السؤاؿ، يقوـ السؤاؿ ا
 :في سطر يتوسط المقطع الشعري
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 مف أنا الآف؟

الشعر لا و  ،منطؽ التصوؼ عمى افتراض الإجابة التي تحيؿ عمى )أنا ىو(، لكف لا
، يقؼ 238"الذي تظير منو، بيف الحيف والحيف، بارقة ما، ... يظؿ خفيا، بعيدا لا يدرؾ"

ف جية، ومف جية أخرى تفرض طبيعة السؤاؿ حائلا دوف التعاطي معو عمى ىذا النحو م
انطلاقا مما تـ طرحو في المقطع الشعري، وىذا ما  ،التركيبية ىاتو تقصي أجزائو المكونة لو
 تحيؿ عميو الأسطر الشعرية الأخيرة:

 أي ألوىية تتبجّس، مؿء خلايايَ؟
 أية روح بكؿ الدنى تتوحّدْ 

إلى ضرورة  -في الواقع-فإنيا تؤشر  ،نوعوحيف تثُار إشكالية ثنائية الأوجو مف ىذا ال
السؤاؿ بيف السؤاؿ الجزئي )أي ألوىية تتبجّس، مؿء خلايايَ؟(، و  كؿ مف إيجاد الرابط بيف
بػما يقدمو المقػطع  ،وكذا التعامؿ مع )أية روح بكؿ الدنى( في علاقتو معو ،الكمي )مف أنا؟(

 مف معطػيات. في كميتو الشعري

تحتمؿ التمييد لذلؾ منذ البداية فيما  ،عري بتجزئة لمسؤاؿ المركبإف اختتاـ المقطع الش
 :اف الشعرياف المتتابعافيطرحو السطر 

 الطبيعة تيتزّ مف صبوة
 متفجرة .. متحوّلة

فالطبيعة بما ىي صورة حسية لمتخيؿ صوفي، تـ استحضارىا في نسؽ مرتبط بفعؿ 
ى مستوى ما، إلى حالة أخرى عمى الداؿ عمى الاستعداد للانتقاؿ مف حالة عم ،الاىتزاز

مستوى آخر، يحدث ىذا في إطار الوسائط والعلاقات التي تتصؿ بنقاط الحذؼ )..(، وتمتد 
نحو العلامة المغوية )متحوّلة(، التي ىي  تحديد بالضرورة لاستراتيجية ىذا المتخيؿ لمقياـ 
                                                           

 .67الشعرية العربية، ص  أدونيس: - 238



 

077 
 

بيعة، المرتبط بالشرط بعممية الانتقاؿ، فالتحوؿ يؤكد عمى الحضور الوظيفي لاىتزاز الط
ف لمسؤاؿ الكمي  :في السطر الشعري العاـ المكوِّ

 مف أنا الآف ؟

كتحقؽ جزئي لأحد شروط كتابة  ،المتعمؽ عمى مستوى برزخ الذات بالقدرة عمى الفعؿ
 السؤاؿ.

في تكويف   عمى استراتيجية مختمفة الذي لو علاقة بالدلالة أما السطر الشعري الآخر
 فعؿ كتابة السؤاؿ فيو: جزئياتمغاير لجزئية ثانية مف التحقؽ الى عم الإحالة، تمؾ

 والدنى تتجدد

   نوعا  ،إفّ بيف )الدنى( في ىذا السطر الشعري وبيف )الطبيعة( في السطر الذي قبمو
        التشابو الوظيفي، فكذلؾ )الدنى( مثمما  نوعا آخر مف ، وكذايفمف التقابؿ والتناظر الجزئي

    ة( تَمثُّؿ ليوية متخيؿ صوفي، يقود بالضرورة إلى تحديد العلامة المغوية ىي )الطبيع
      ، فالتجدد يستمر في الدلالة عمى الفاعميةات المتبعةستراتيجيكإحدى تمؾ الا)تتجدد( 

   ذات لم، مف خلاؿ قدرة ىاتو الصورة  الخيالية المتجددة عمى التجمي والتكرار المختمؼ
 (ما، والتي بدورىا تحقؽ جزء مف )مف أنا؟صوفية الخياؿ في لحظة مف حضرة  ،عارفةال

 عبر تمؾ الفاعمية.

الذي "يجمع في سياؽ  ،وىكذا تتجسد كتابة السؤاؿ الكمي )مف أنا؟( في جزئو الأوؿ
 :، مف خلاؿ السطر الشعري239واحد بيف المكتمؿ والمحتمؿ معا"

 أيّ ألوىية تتبجّس مؿء خلايايَ؟
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     فعؿ التحويؿ ب القياـ عمى العارفة/الكاتبة قيا بوظيفة قدرة الذاتعبر الارتباط علائ
المتجسد في السطريف  عمى مستوى برزخ الذاتية مف جية، ومف جية أخرى في جزئيا الثاني

 :المتتابعيف

 أية روح بكؿ الدنى تتوحّدْ 
 وترفػرؼ بي في أثير

  ؿ التي ليا قوة التجدد مف خلاؿ وظيفة قدرة ىذه الذات عمى إدراؾ صور حضرة الخيا
 ي تجمياتيا.ػف

 الحمـ.الكتابة مف الأنا/الذاكرة/تحرر ػػػ  3

 أ ػػػػػ التحرر مف الأنا:

   تحرر مف كونيا تو  ،تجاوز حدود الأنات أف يمكف لكتابة المتخيؿ الصوفي شعريا
كؿ تجربة معيشة تجربة شخصية، عبر التفمت مف فاعميتيا  مف قطبا يجعؿ ، أومركزية

كمتكمـ مف جية، وكذا عبر عدـ الإحالة عمييا بشكؿ مباشر أو غير مباشر مف جية 
فيي "التعبير النصي عف إنتاجية الشفرات والقواعد التي تميزىا، وىو تعبير... يؤدي  أخرى،

 -المباشرة وغير المباشرة– ف، ىاتاف الاستراتيجيتا240إلى ما يسمى بالبيانات الجمالية"
، رغـ ما بيف الاستراتيجيتيف مف نقاط الأتييفة المقطعيف الشعرييف تتضحاف مف خلاؿ قراء

لعؿ أىميا كوف الأنا ذاتيا تشتغؿ عمى تأدية دوري المخاطِب/المخاطَب، انطلاقا مما  ،تلاؽ
سواء كانت علامات لغوية أو دلالات  ،تدؿ عميو مختمؼ الوسائط المحددة لياتو الأنا

 بما تدؿ عميو بعيدا عف الأنا وحضورىا. ضمنية، فتكوف بذلؾ الكتابة مرتبطة

 في قوؿ الشاعرة:
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 ىَالػػػػػيْػػػػػػػمَػػػتػَػػاف مػػَرَّتػَػا
وحُ   والرُّ

 في غَمْوائيا
 متبَاعِدهْ..

 ىَالػػػػػيْػػػػػػػمَػػػتػَػػاف تولَّتَا
وح فييِمَا واحِدهْ..  والرُّ

 يا سيّْدِي
 يا سيّْد الشَّيَوَات..

........... 
241روحٌ بارِدَهْ.. ! لِممَوْتِ   

ؿ بشكؿ أو بآخر بالدلالة ػمتص ،ـ أف الحضور المتضمف للأنا في وضع كيذاػرغ
ومف  ،ؾ لا يمنع إمكانية الاشتغاؿ عمى التخمص مف تأثيراتياػكمية لمقصيدة، إلا أف ذلػال

 ، أو عمى فاعميتيا.كداؿ عمييا ،قدرتيا عمى تحويؿ كؿ معطى علاماتي إلى مدارىا

 ر الشعري الأوؿ:فمنذ السط

 ىَالػػػػػيْػػػػػػػمَػػػتػَػػاف مػػَرَّتػَػا

يبدو أف تغييب المشيرات العامة عمى حضور الأنا يدخؿ ضمف التحضير لتشكيؿٍ داؿ 
 الية:تعمى سواىا، ولذلؾ كانت الأسطر الثلاثة ال

وحُ   والرُّ
 في غَمْوائيا
 متبَاعِدهْ..
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ية واحدة في كؿ سطر، كما تـ تعميؽ باستخداـ علامة لغو  ،أكثر تكثيفا واختزالا
والضمير المرتبط بػ)غموائيا(،  ،دلالات العلامات المغوية بعضيا ببعض بواسطة )و، في(

لتحقيؽ الانتماء إلى ما يقع خارج كؿ محدِّد ليوية  ،إلى الاستنجاد بنقاط الحذؼ  ضافةبالإ
ة لتمؾ الأسطر الثلاثة ذلؾ مف أجؿ استمرار فاعمية تعميؽ الخواص الأساسي   الأنا، كؿ

 المتتابعة بالسطر الشعري الأوؿ:

 ىَالػػػػػيْػػػػػػػمَػػػتػَػػاف مػػَرَّتػَػا

 ومف أجؿ حفظ المسير عمى نفس المسافة مع الأنا يأتي مطمع المقطع الثاني: 

 ىَالػػػػػيْػػػػػػػمَػػػتػَػػاف تولَّتَا

تَا، تولَّتَا(مطابقا لممطمع الذي سبقو، فرغـ الاختلاؼ التنويعي ب إلا أنيما  ،يف )مرَّ
عمى استمرارية  يدتأكلم دلاليا ومتقاربتيف إيقاعيا، كعلامتيف لغويتيف تـ انتقاؤىما متوافقتيف

ر للأسطر ؿ مف )الميمتاف، الروح(، إذ تضمف بذلؾ التحضييا بكؿ الكتابة في ارتباطكُّ تش
الكمية بعيدا "عف كونيا أداة تستمد  رى التقدـ بالدلالةومف جية أخ الشعرية المقبمة مف جية،

عما يمكف أف يحدثو إدخاؿ ما ، 242"«والإفياـ الإبانة»ماىيتيا  مف مدى تحقيقيا لوظيفتي 
فيتولد بذلؾ شكؿ مف أشكاؿ  ،نحو الأنا -ولو ضمنيا-يدؿ عمى نسؽ جديد قد ينسحب بيا 

 صيرورة ىاتو الدلالة في القصيدة. فيالمؤثر  ،تمركزىا

الاستراتيجية المتمثمة في الدوراف بالعلامات المغوية في مدار ما يرتبط اتباع ىاتو 
 بالدلالة الكمية المتعينة منذ بداية القصيدة يتواصؿ مف خلاؿ:

وح فييِمَا واحِدهْ..  والرُّ
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وحُ فاصؿٍ بيف الحدّيْف  ،)الروح( كمعطى متكرر المقوـ أيف كاف المجوء إلى استخداـ الرُّ
وح كمفارقة متولدة بيف متعارضيف، نتيجة إحالة كؿ منيما عمى لحظة ، واحِدهْ  متبَاعِدهْ/الرُّ

خمؽ المفارقة ضمف شروط معينة فتح لممجاؿ  في تختمؼ معطياتيا وممكناتيا، لكف ،معينة
 :السطر أماـ الأنا لمتحقؽ ككائف محدد اليوية في

 يا سيّْدِي

 ف ناحية النداء )يا( م مف خمؼ أداة ،حاضر بصفتيو كمُخاطِب يسبقو صوتو المرتفع
متصمة بالمنادى )سَيِّدِي(، المستخدَـ  ،كعلامة لغوية تحيؿ عميو (الياء)ومف ناحية أخرى في 

ى مغاير ػوجِدٍ لمعطػم ، دائرٍ في فمؾ مركزية الأنا،ضمف وضع خطابي لنسؽ جديد ،دَالاّ 
روري العمؿ عمى ؾ كاف مف الضػلتحوؿ إلى جزء أساسي مف الدلالة الكمية، لذلى إلى ايسع

–نو يتجمى : إإبطاؿ فاعمية تمركز الأنا والعودة إلى حجبيا مف جديد، وىو ما يمكف القوؿ
 :المتتابعيف مف خلاؿ السطريف الشعرييف -فعميا بطريقة ما

 يا سيّْد الشَّيَوَات..
........... 

الأنا  بقاء الصوت المحدد ليوية أف رغـ ،الاتصاؿ )بالشيوات( عوضا عف الياء نتيجة
حاضرا خمؼ أداة النداء )يا(، إلا أف ىذا الحضور الأناوي الطاغي لا يمبث أف ما يزاؿ 

نقاط الحذؼ )..........(، لمخروج بالقصيدة مف  كامؿ مف شعري في سطر ،يختفي كميا
كمعطى سابؽ يسيـ في الاندماج مف  ،تـ الاشتغاؿ عمى العودة إلى )الروح( .مدار الأنا

 :المتجسدة في السطر لمعطيات الأخرى في إطار الدلالة الكميةجديد مع باقي ا

 لِممَوْتِ روحٌ بارِدَهْ.. !
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لترتبط دلالتيما  ،وخمؽ بنية علائقية بينو وبيف كؿ مف )الروح، باردة( ،عبر تكراره
لمدلالة عمى ما ىو  ،بدلالة باقي العلامات المغوية الدالة بعيدا عف الخضوع لمقتضيات الأنا

 تجربة خاصة بيا.متعمؽ ب

 أما في قوؿ الشاعر:

 لا يتّسع القمب لمخموؽ )...(
 لمنور مساحات لمسّفر الآتي

 لموحشة عاقبة لمعودهْ 
 يتممَّكيا التوقير

 ومصباح النّور مع شفة
 الإغفاء )...(

 يرتسـ الولو المشْدوه
 تنقاد لمممكة العشّاؽ )...(
 ما دوف المّوح بدايتُيا ،

243ا ...ما دوف الجرح نيايتُي  

كشكؿ مباشر مف أشكاؿ حضور نزعتيا  ،إف غياب العلامات المغوية الدالة عمى الأناف
 ، بينما يبقى حضورىا المتضمف كسمطة ىو أوؿ الدلالات عمى تحرر الكتابة منيا ،المركزية

  ككياف  بما يحممو مف تصورات ،في بعض الإحالات التي ليا قابمية منحو شكلا محددا
 ؿ معطى حامؿ لإحدى ىاتو الإحالات.حرر منو بتحرر دلالات كخاص، ارتبط الت

 :ابتداء مف السطر الشعري يتجمى ىذا الشكؿ مف أشكاؿ الحضورو  

 لا يتّسع القمب لمخموؽ )...(
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عمى  -الذي ينتمي إليو- ورغـ توفر النسؽ طر،)القمب( في ىذا الس مقوـ إف
ددة والمختمفة، إلا أف ارتباط البحث الخصائص اللازمة لتوليد سمسمة مف التساؤلات المتع

، "عمى أساس أنيا توظيؼ لشفرات عديدة الأسئمة أنماط بمركزية الأنا يفرض نمطا معينا مف
تتكوف منيا بنية خاصة جديدة، ويصبح التحميؿ عاجزا إف اقتصػر منيا عمى شفرة واحدة 

وؽ ؟ قمب مف لا يتَّسع أي قمب لا يتَّسع لمخممثؿ:  ،244دوف إشارة ولو مقتضبة إلى بقيتيا"
ب( فييا عمى ػيحيؿ انتماء )القم ،ة في فضاء كمّيػعف إجابة قائم لمتعبير وذلؾ لمخموؽ؟

وة قمرتبطة بمعنى ما بال (أنا أخرى)أو  ،ذاتو (أنا المتكمِّـ)خارج التعييف، سواء كانت  (أنا)
 المفترضة للأنا كقطب يُشخْصِف كؿ تجربة.

قة، مف خلاؿ السطريف الشعرييف نا ضمنيا بنفس الطريىذا وتستمر الإحالة عمى الأ
 الييف:المتت

 لمنور مساحات لمسّفر الآتي
 لموحشة عاقبة لمعودهْ 

ر الآتي، عاقبة العودة( بالفضاء الخاص لمسّف) المغوييف عبر ما يجسد تعمؽ المعطييف
مة يمكف أف لأسئ ،مف خلاؿ الدلالة الضمنية عمى إجابة تحيؿ عمييا -عمى تنوعيا-بالأنا 

 : عودة مف ؟وكذاأي سفر أو سفر مف ؟ تدور حوؿ الموضوع في ىذا الإطار: 

 :استحضار الأنا بشكؿ أو بآخر في ميما كانت الإجابة فإنيا لف تخرج عف سياؽ يتـ
       ذلؾ كاف لابد مف الاشتغاؿ عمى تحرير الكتابة ػمخاطِب/مخاطَب، فاعؿ/منفعؿ ...، ل

فيما بقي مف أسطر –عبر التركيز عمى ترتيب المعطيات  ،مف حضورىا الضمني ىذا
ف الذي تقوـ بو العلامات المغوية م ،حسب وضع خاص يخمصيا مف الدور نفسو –شعرية

 مة، ضمائر منفصمة ... نحو الأنا، وىذا الترتيب ىو ما يوزعضمائر متصمة، تعابير منفص
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جُرْح(، ال ،دوه، مممكة العشّاؽ، المَّوْحمشْ )التوقير، مصباح النّور، الولو ال العلامات المغوية
ية كؿ مف )يرتسـ، تنقاد تغييب الأنا عف الاستئثار بفاعمكفواعؿ يتناسب استخداميا مع 

 ،وبالتالي يكوف عزؿ كؿ ىاتو الأسطر الشعرية عف السطريف الأوليف تيا(.نياي بدايتيا،
 طيات مف تحديدات ىويتيا.وتحرير تمؾ المع ،منتِجا لمقدرة عمى الحد مف فاعمية الأنا

 :التحرر مف الذاكرة ب ػػػػػ

تضغط الذاكرة بثقميا عمى القصيدة كونيا تستحضر ما أصبح مف الماضي، بطريقة ما 
عمى اختلاؼ أشكالو الصورية والانفعالية لذلؾ الموجود المختفي؛ أي تختمؼ عف كونيا رؤيا 

يتمثؿ لو الغيب في شخص ينقؿ إليو فييا "ينكشؼ الغيب لمرائي، فيتمقى المعرفة كأنّما 
، وىذا الحضور المختمؼ، الذي يرتبط فيو الماضي بالحاضر أو بالمستقبؿ، 245المعرفة"

ا يوَلّد كيانا قابلا يُحدثُ مفارقة يتميز فييا ما كاف عما ىو كائف، وكذا عما سيكوف، ىذا م
، أو تذكر تأثيره في الذات في الدلالة الكمية لمكتابة، انطلاقا مف تذكر شكؿ الماضيلمتأثير 

 في لحظة محددة.

إمكانية الحضور المزدوج ىاتو، تتجمى مف خلاؿ التصنيؼ الفعمي لممعطيات بما 
 إلى التمثُّؿ الحسي، ليويات كؿ أثر لممتخيؿ الصوفي. انتمائيايتماشى مع 

 فمف خلاؿ قوؿ الشاعر:

 آه!
 يا كَوْثَرَىَا العاشؽ

 يا نير الغزؿْ 
 يوْ والمحوف الصاف

                                                           
، دار الساقي، 07ط  ،، الأصوؿ1، ج- بحث في الإبداع والإتباع عند العرب -الثابت والمتحوؿ أدونيس:  - 245
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 أييا الفيض الإلييّ الطّيُورْ 
 رقرؽ الخمرة فوؽ الرمؿ
 رقرقيا .. ودعني أغتسؿْ 

 فيؾ
 مف رغو السيوؿ الطاميوْ 

 والرسوبات
 وما أورثني الكاىف

 246مف طيف وقشّ وقشورْ 

     بتيا المعطيات ، ليست ضرورة تثور الذاكرة بما ىي إخلاص لمماضييبدو أف حض
يستعيد في سمسمة مف المعطيات  ،لمتخمص مف كؿ تصور سعي –أحيانا–أو تنفييا، بؿ ىي 

يتجمى مف خلاؿ  يمكف أف ىذا ماو بُعدىا الفعمي في مثؿ ىذا المقطع الشعري،  مكوناتِ 
في مقابؿ ما ينتمي منيا إلى ما يتعمؽ  ،وّف الذاكرةمكف أف يدؿ عمى تفعيؿ ما يكتغييب ما ي

مف )كوثرىا، نير الغزؿ، المحوف بحدود حسية ليوية المتخيؿ الصوفي الذاتية، فكؿ 
 .الأولى الستة الشعرية سطرالصافية، الخمرة( علامات لغوية موزعة عمى الأ

 ،ليتحقؽ وجودىا الشعري ،أبعادىا الدلالية الصوفيةتجتمع العلامات المغوية مع 
لعدـ  ،ة عمى الذاكرةلدا عف الإحاي لممتخيؿ الصوفي، بعيكمعطيات دالة عمى تمثؿ حس

التي يمكف أف تنسحب بالتوجو العاـ لممقطع الشعري نحو الماضي، عف  ،يا بفاعميتياارتباط
 أو غيرىا مف التمثيلات الحاضرة لمموسوـ بالغياب. ،المباشر بزمنية الأفعاؿ تصالياطريؽ ا

 سرعاف ما يطرأ تحوؿ عمى مسار المقطع الشعري انطلاقا مما في السطريف الشعرييف:

 رقرؽ الخمرة فوؽ الرمؿ
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 رقرقيا .. ودعني أغتسؿْ 

 ،المتصؿ بػ)الخمرة( لتوليد دلالة ،أيف يظير أوؿ استعماؿ فعمي مف خلاؿ )رَقْرِؽْ(
 –مبدئيا–رار والارتباط بنقاط الحذؼ )رقرقيا ..( كتُظير صيغةُ الإلحاح بالت مبمتعمقة بمط

رقا ، يستحيؿ بو "خالاشتغاؿ عمى منحو شكلا مغايرا يستدعي امماستعصاء تحققو، 
يتعمؽ فيو بقدرة الفعؿ ، و 247لمقتضى العادة  وعمى غير المألوؼ لطريؽ الحس والنظر"

نير  كوثرىايُمَكِّنو مف التعمؽ بكؿ مف ) ،)أغتسؿ( عمى تشكيؿ ارتباؾ عمى مستوى أعمؽ
المتتالية الشعرية المكونة مف  الغزؿ، المحوف الصافية الخمرة( مف جية، وبالمعطيات في

 :الأخيرةالأسطر الأربعة 

 مف رغو السيوؿ الطاميوْ 
 والرسوبات

 وما أورثني الكاىف
 مف طيف وقشّ وقشورْ 

لينشأ عف ىذا الارتباط العلائقي  التي تقع تحت فاعمية الارتباؾ مف جية أخرى.
رغو السيوؿ، بوعة عف عممية تذكرية )و بأنو صور مطلما يمكف وَسمُ  ،حضور تمثيمي

في صيغة تخطػت بيا التحقؽ عمى  ،، قش، قشور(ما أورثني الكاىف، طيف الرسوبات
يؿ ره أف تحبت عاستطاع ،اصوع خوضقؽ كممستوى المسافة الزمنية للأفعاؿ، إلى التح

يات الدالة عط، بينيا وبيف المعمى تحوليا إلى ظاىرة حاصمة عمى مػستوى المفارقة الضمنية
 شعريتيف ترتبط أولاىما لتختزؿ المشيد الكمي في استحضار صيغتيف عمى المتخيؿ الصوفي

 :المتجسدة في السطر الشعري

 يا كَوْثَرَىَا العاشؽ
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وتنويعاتيا المتعددة والمختمفة بمعرفة المتخيؿ الصوفي، في حيف الصيغة الشعرية الثانية     
 ففي السطريف:

 رقرقيا .. ودعني أغتسؿْ 
 فيؾ

 وَّع عف:ف حضور صوري يتنوما يدؿ عمييا م تربطيا فاعمية الػفعؿ )رقرؽ( بمعرفة الذاكرة

 مف رغو السيوؿ الطاميوْ 

 كدلالة تذكرية لمسطر الشعري.

 بينما في قوؿ الشاعرة:

 ريحَانَةٌ ...
يْتُوف  يَتَرَاقَصُ الزَّ
 خَمْؼَ ظِلَاليا ..

وْء الطَّريْ ...  والظؿُّ والضَّ
 يَتَيَدّلَافِ كَجَدْوَليْف
فَاؼ ..  عَمَى الضّْ
 كَغَفْوَتَيْف عمى

.. كَقَطْفَتَيْ  الوجُوه  
 شَوْؽ نَدِيْ ..
 الوَقْتُ وقْتٌ ..
 والمدَى ..

 يمتَدُّ في .. غَمْوَائِيَا ..
 لَمَّا تبَدَّتْ ... صَيْوة
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 المعْرَاج .. تَرْفُؿُ 
248في الجُسُور .. بِغَيّْيَا ..  

)يتراقص الزيتوف، الظؿ المتمثمة في  الحضور الفعمي لبعض التييؤات الصورية يتجمى
كأبعاد تحمؿ تمؾ الرمزية مف "الحياة السابقة عمى الشكؿ، الحياة التي لـ  ،يدلاف(والضوء يت

، منذ البداية يتيح بوضوح رصد ظاىرة السعي إلى التحرر مف الذاكرة .249يتحدد شكميا بعد"
وفي في القصيدة، فياتو التييؤات بطريقة أو بأخرى تتوزع كآلية تؤسس لشعرية المتخيؿ الص

، لتحقؽ شكلا مف أشكاؿ ككؿ دةة بيا عمى أغمب الأسطر الشعرية لمقصيات المتعمقالمعطي
الييمنة القائمة عمى الفصؿ بيف حضوريف، حضور في عمؽ الذاكرة يمتد بيف السطريف 

 :المتتابعيف الشعرييف

 ريحَانَةٌ ...
يْتُوف  يَتَرَاقَصُ الزَّ

ومنح  ،ي الذاكرةالمشتغميف عمى بدء استرجاع صور )الريحانة( مف ماض وما بعدىما،
 (، وما يتصؿ بياف، كغفوتيف، كقطفتي شوؽوليْ دْ جَ ميتيا إمكانية الاستمرار مف خلاؿ )كَ اعف

 ،كمعطيات متعمقة بقدرة الفعميف )يتراقص، يتيدلاف( عمى الامتداد في الحاضر والمستقبؿ
 في الدلالة عمى المباشرة أو اليقينية.  دوف الوقوع 

سطر يتـ التمييد لو ابتداء مف الأ ،خ الذات العارفةفي برز ف الثاني حضورأما ال
 :الشعرية الثلاثة المتتالية

 الوَقْتُ وقْتٌ ..
 والمدَى ..
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 يمتَدُّ في .. غَمْوَائِيَا ..

يرتبط تعيف التجميات الحسية لميويات الذاتية بأبرز مظاىره، وىو الاستقلاؿ عف 
لإيقاؼ انزلاقو نحو  ،واستعماؿ نقاط الحذؼعبر تثبيتو بالتكرار  ،الدلالة الزمنية لػ)الوقت(

الارتباط بدلالات ما بعده مف المعطيات، ومف ثـ فتح الأفؽ أماـ )المدى( كمعطى مغاير 
. فتتصؿ بنية الأسطر السابقة ببنية ما والارتباط بػ)الريحانة( ،للامتداد خارج زمنية )الوقت(
 :بعدىا لغويا ودلاليا عمى صيغة

 والمدَى ..
في .. غَمْوَائِيَا .. يمتَدُّ   

 لَمَّا تبَدَّتْ ... صَيْوة

مرة أخرى لمنح تمؾ )الريحانة( إيحاءات مختمفة تشكؿ ىويتيا الجديدة، التي تتجمى في 
 تعمقيا بما في السطريف الآتييف مف معطيات:

... صَيْوة لَمَّا تبَدَّتْ   
 المعْرَاج .. تَرْفُؿُ 

نة( بُعدىا الذي يسيـ في فرض أُطُرِ الكتابة البنية )صيوة المعراج( تمنح )الريحاإف 
ر توسطيا بيف لحظة  راا عمى كؿ المكونات والخصائص، نظرا لاستمومقوماتي ،الشعرية
لحظة الذات التي تولد صورا بيف التي تستحضر الماضي كصور أو كانفعالات، و  ،رةالذاك

لغاء بيا إلى الذاتيةحسية ليوية أثر المتخيؿ الصوفي، ىذا يعني أف التحوؿ قد انتيى  ، وا 
 :ما في السطريف الشعرييف ىذا الأخير ما يمبث مرة أخرى مف خلاؿبعد الذاكرة، و 

 المعْرَاج .. تَرْفُؿُ 
 في الجُسُور .. بِغَيّْيَا ..
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 ، وقدرتو الفعؿ )ترفؿ( إمكاناتوكذا ب،  أف يعود إلى الارتباط بذاكرة المكاف في )الجسور(
ي المعراج( لما )تبدت(، وفاعميتو في الانتقاؿ بيا مف ماضعمى تقريب صورة )صيوة 

 والعبور بيا إلى المستقبؿ. ،رة إلى حاضرىاالذاك

 :التحرر مف الحمـ ج ػػػػػ

ىو بذلؾ مكمف لترسبات الذات الباطنية "و ،يتكوف الحمـ في الطبقات الدنيا لموعي
تخفتي خمفيا عوالـ تممؤىا  ،، فيحضر بوصفو خالقا لعلاقات متداخمة250"بإيحاءاتيا الكثيرة

وبيف المعطيات  ،مصدر تنافر بيف ممكناتو مف جية –في القصيدة-تجعؿ حضوره  ،دلالات
       كؿ بنيةٍ لغويةٍ تحيؿ  داخؿالدالة عميو مف جية أخرى، ليتولد عف ذلؾ عدـ استقرار 

فة أيف بشكؿ جزئي أو كمي، نظرا لمتعارض الحاصؿ بيف الذات العار  ،عمى متخيؿ صوفي
أو حالة  ،النفس أيف ينشأ الحمـ كظاىرةبيف تنشأ اليوية الذاتية ليذا المتخيؿ الصوفي، و 

 خاصة عف النشاط النفسي، وكذا بيف آليات اشتغاؿ ودلالات كؿ منيما.

 فمف خلاؿ قوؿ الشاعر:

ٌـ يَسْرِقُنِي في النَّو ْـ  حُمُ
 أعُودُ بِقُبمةٍ في اليميفْ 

 !! ومَجْمَرَةٍ في الشّْمَاؿْ 
 يَتَجَاذَبُنِي طَيْؼُ لُقْياىا عمى خِمْوَهْ 
 فَاَنا العاشِؽُ الموعُودْ 
 وما دُونِي اليَوَاءُ 
                                                           

مف ديوافتعرج في العماء بغمّياة تصريحا وتمميحا في القصيدة المعنونة بػ "ػػػػػػقسنطين حالة عمىالمقصود بيا الإ ": 
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 والظؿُّ الممدودْ 
 وعذَابُ الُأغْنياتْ )...(
 الزَّادُ قميؿْ 
 وصحراءُ العُمر .. موعِدنا

 251المَقِيؿْ )...(

أفكار ارتبطت يتعمؽ الحمـ منذ البداية بنشأة مجموعة مف الصور، وتحوليا إلى 
بحدوثيا عمى مستوى حالة النوـ تصريحا؛ أي في غربة عف حالة الوعي واليقظة منذ السطر 

 الشعري الأوؿ:

ٌـ يَسْرِقُنِي في النَّو ْـ  حُمُ

   مة بعمؽ النشاط توى مف الطبقات الدنيا لموعي، المتصمسال ىذا لكف الانتماء إلى
مف قدرة إمكانات سرقني(، الحامؿ دلالة التحرر النفسي ينتفي بمجرد ارتباط الحمـ بالفعؿ )ي

بمعنى خروج الحمـ عف التمثؿ وفؽ ما يقتضيو الاشتغاؿ اللاشعوري عمى  النوـ عمى الفعؿ.
 ما ىو مخزف فيو.

كونيا متصمة  ،لذلؾ فإف الكتابة الشعرية لنوع الصور وشكؿ إدراكيا ستكوف مختمفة
 يمكف أف لا وىي الحالة التي ،و الرؤيويةبمصدر آخر غير النفس، ليكوف الحمـ في حالت

عف إحساسات عضوية أو خارجية بؿ عف اتصاؿ النفس بالممكوت أو بالعقؿ الفعاؿ "تنشأ 
ذا ثوىي قد تحدث في النوـ وفي بعض حالات اليقظة. فإذا حد– ت أثناء النوـ فيي رؤيا وا 

لياـ اؿ ييد صور حضرة الخي، إنيا محاولة لمعمؿ عمى تق252"حدثت أثناء اليقظة فيي وحي وا 
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متمثّلا  ،ا شكلاؽ منحيس عف طريعمى الذات العارفة، والسعي إلى تثبيتيا في الح تجميةالم
 ،ورى تطابؽ ىاتو الصفي مجموع العلامات المغوية )قبمة، مجمرة، طيؼ لقياىا( الدالة عم

 ة عمى وجو تعينيا في برزخ الخياؿ.ات أعيانيا الثابتوانعكاس

 ة في السطريف الشعرييف المتتابعيف:ثـ إف فعؿ العود

 أعُودُ بِقُبمةٍ في اليميفْ 
 ومَجْمَرَةٍ في الشّْمَاؿْ !!

      بؿ بحالة إدراؾ مف الذات العارفة بما يتجمى  ،ليس مرتبطا بحالة اليقظة مف ذلؾ النوـ
يف و الارتباط الفعمي بوالعودة بو مف عالـ الخياؿ إلى عالـ الحس، وىو ما يحيؿ عمي ،ليا

 الشماؿ(. اليميفر عف تموضعيما في )، بغض النظف )قبمة، مجمرة()أعود(، وكؿ م

تحيؿ بعض المعطيات في المقطع الشعري عمى حضور شيء مف إضافة إلى ىذا 
ونقمو مف كونو مُدْرَكا خياليا  بة المتخيؿ الصوفي،سياـ في كتاالموظؼ للإ ،النفسيالنزوع 

 :رية الآتيةالشع إلى كونو مُدرَكا في الأسطر

 يَتَجَاذَبُنِي طَيْؼُ لُقْياىا عمى خِمْوَهْ 
 فَاَنا العاشِؽُ الموعُودْ 
 وما دُونِي اليَوَاءُ 
 والظؿُّ الممدودْ 
 وعذَابُ الُأغْنياتْ )...(

فالمعطيات المغوية )طيؼ لقياىا، أنا العاشؽ، الظؿ الممدود، عذاب الأغنيات( رغـ 
، إلا أنيا واقعة في نطاؽ يسمح ليا بالاشتغاؿ عمى دلالاتيا السطحية المتعمقة بالوجداف
أثره، ومف ثمة العودة حفظ رة لي، وذلؾ بأخذ دَورِ الذاكمعالجة كؿ تجؿّ لممتخيؿ الصوف

 :مف خلاؿ السطريف ؿ صور أو انفعالات عند الضرورةفي شك لعرضو
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 وصحراءُ العُمر .. موعِدنا
 المَقِيؿْ )...(

ور المنعكسة، التي الانفصاؿ عف مصدر الص عمى ففي السطريف الشعرييف دلالة
ا المسافة المنبثقة عف شساعة الامتداد في التركيب )صحراء العمر(، وكذا دلالة تحيؿ عميي

التي تقوـ بدور الذاكرة،  ،إرجاء استحضار صور الأثر المُحتػَفَػظِ بو في المعطيات المغوية
ما يستدعيو خفوت النشاط الحسي لتنشط قوة وفؽ  ،ففي )موعدنا المقيؿ( ارتباط بيذا التأجيؿ

 الذاكرة.

 أما في قوؿ الشاعر:

ْـ . .  والنخيؿ يياجر عبر الأساطير عبر النغ
 كنت أركض بيف النخيؿ

 وأصدح مف نشوة
 تتدلّى عمى جبيتي السعفات

 مزامير مف شبؽ . . وأل ْـ
 والمرايا . . المرايا تسربمت سجْسَجَيَا

 ْـ  غبَشا . . وحُمُ
 ؿ قاتمتي . .كنت أسأ

 253فجأة حاصرتني عطور بدائية

كمعطى  ،تتوالى في التداعيات الحممية بفعؿ طاقة استحضار متصمة بفاعمية )كنت(
 :الشعري مركزي متموضع في بداية السطر

 كنت أركض بيف النخيؿ
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اط بالأفعاؿ ورية، عف طريؽ الارتبلو القدرة عمى استدعاء صور مف الذاكرة اللاشع
ة مف نشو  بيف النخيؿذات الصمة المباشرة بمنح العلامات المغوية ) ،تتدلى()أركض، أصدح، 

( أبع ْـ التي تتلاءـ ومقتضيات تحويميا إلى كتابة  ،ادىا النفسيةعمى جبيتي، مف شبؽ، وأل
ؿ المتعمؽ بالتداعيات المتفرعة عف فعؿ الكينونة ة شعرية. ىذا التفصيؿ والتسمسحممي

–حرير الكتابة مف الانتماء إلى حالة الوجداف والانفعاؿ ما ىو إلا محاولة لت ،)كنػت(
ي في ، التي يمر عبرىا المتخيؿ الصوفوالانتقاؿ بيا إلى حالة التصورات الحممييف -النفسييف

 تجمياتو عمى الذات العارفة.

 ليبتدئ التحوؿ في السطريف مف:

 والمرايا . . المرايا تسربمت سجْسَجَيَا
 ْـ  غبَشا . . وحُمُ

الأفؽ التصوري لمعلامات يء بػ)حُمـ( لتجسيد الانخطافة نحو الكشؼ عف حيث ج
مف  ،ة ذات الأبعاد النفسية، والذي يحوليا إلى مُدْرَؾ تابع لما يتجمى مف حضرة الخياؿالمغوي

ات مف حالتيا النفسية يمؾ المعطػا لَأحكاـ الذات في برزخيا، فتخرج تػناحية إخضاعيما مع
، التي "لا نسبة فييا ولا تعقؿ ولا أيف ولا كيؼ تصورات غير المكتسبةالمكتسبة إلى حالة ال

مثميا مثؿ اليوية الذاتية  ،الناشئة عف قدرة الذات عمى الفعؿالتصورات  ،254ولا رسـ ولا وىـ"
انطلاقا مف كونيا الذي يحمؿ  ،وفي، لتتمثّؿ فيما بعد في عالـ الحسؿ الصلأثر المتخي

 نيا الحامؿ لدلالة الوجداف أو الانفعاؿ.لا مف كو  ،الدلالة الخيالية

 )كنت( في السطر الشعري: المغوي يتكرر استخداـ المعطى

 كنت أسأؿ قاتمتي . .
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   في بداية السطر لكنو فاقد لمركزيتو السابقة، أيف تتوقؼ فاعميتو –أيضا–متموضعا 
ف مف خلالو يمك مة المغوية )أسأؿ( مف تكثيؼ،عمى التأثير في )قاتمتي( بما تُولّده العلا

 إلى موقؼ مميز يميد للاشتغاؿ عمى إنتاج ،ما معا عمى صيغة )أسأؿ قاتمتي(يتحويؿ تركيب
زؿ تفاصيؿ ىاتو الفكرة ، التي تختروري لنقاط الحذؼ )...(فكرة حممية، لولا الحضور الض

 :ما ىو موجود في مف أجؿ الانتقاؿ بيا عبر

 فجأة حاصرتني عطور بدائية

( كمعطى مركزي لو القدرة عمى تشكيؿ  فجأة إلى مستوى الذات، ذلؾ أف ) مف مستوى الحمـ
بيف تمؾ الفكرة الحممية المنطبعة في النفس مف جية، وبيف شكميا التصوري  ،جسر علائقي

ة أرقى مف جية أخرى. ىذا الشكؿ المحدود بما تحيؿ في برزخ الذات كمرتبة حدسيالمنطبع 
في تجريد الأمر المتنزؿ ثـ الحضرة العممية "قائـ  ،صرتني(عميو دلالة العلامة المغوية )حا

حالتو عمى الصورة المثالية المنطبعة في النفس أزلا كي يعػمما لح ود إلى معدنو ػؽ بو وا 
يالي فيو مف ر الخة الأم، أيف يمكف أف تتميَّز حقيق255"تبى المراالأصمي قبؿ مروره عم

 ؿ المدرؾ حسيا.ػثُّ معني بالتّم)عطور بدائية( ال تفصيؿخلاؿ ال

مف خلاؿ الاعتماد عمى ىاتو النماذج الشعرية، ومف خلاؿ الملامح القرائية ليا، يتبدى  
أفّ مَدار كتابة المتخيؿ الصوفي في القصيدة الجزائرية المعاصرة، وفقا لمجموعة مف 

ما تابات الشعرية، بالمرتكزات انتقؿ إلى طور يجعميا تتحقؽ، كمنجَز يرقى في مدارج الك
مف ملامسةٍ لمتحكـ فػي الاستراتيجيات، وتطوير لمتقانات التي تتوافؽ نوعيا مع  تسنى ليا

 ممارسة الفعؿ الكتابي.

ويبدو أيضا أنيا تنيض عمى استيعاب متطمبات المزاوجة بيف أحكاـ المعرفة الصوفية 
ت المغوية وكتابتيا، وكذا أحكاـ الراىف الشعري، لتوليد ما ىو أبعد مف استيعاب العلاما
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المحدود لمدلالات العرفانية، والتنامي المستمر للأبعاد الشعرية في كؿ علامة لغوية دالة، 
وىذا ما لا يمكف أف يحدث دوف وعي بالتصور النظري لفعؿ الكتابة الجامعة بيف تمؾ 
الأحكاـ، ىذا التصور المنبني عمى التجاوب مع ما تتيحو مجموعة مف الاستراتيجيات 

 ببعض قضايا الكتابة.المتعمقة 
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اتضح في ضوء ىذا البحث أف شعرية المتخيؿ الصوفي في القصيدة الجزائرية 
تحققت مف خلاؿ بعض النماذج، كمنجزات تـ التحاور  -بما ىو مفيوـ إجرائي-المعاصرة 

كفعؿ، انطلاقا مف الوعي معيا قرائيا، في إطار الكشؼ عف التييئة لممارسة كتابة القصيدة 
بيا، وكذا بالتصورات المتباينة للاستراتيجيات المختمفة، وبتطوراتيا مف عصر إلى عصر، 

 ومف تجربة إبداعية إلى أخرى.

فنشأة المتخيؿ الصوفي كمفيوـ ممتدة بيف تصوريف صوفي خالص وشعري، أما 
كبرية في الخياؿ، يبدو      الصوفي الخالص فوفقا لممعطيات المطروحة في ثنايا النظرية الأ
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أنو يتجمى عمى ذات العارؼ كصورة، مع التحولات التي تطرأ عمييا في مستوى حضرة   
الخياؿ، ومف ثـ تختفي بعد الخروج مف الحالة التي يحدث فييا التجمي، ليبقى في الوعاء 

تيارىا لو عمى الحافػظ لمذات العارفة مف تمؾ الصورة أثر، قابؿ لمتماىي مع أية ىوية يتـ اخ
 ىذا المستوى.

وىذا التماىي يحدث نتيجة تحولات تطرأ عميو وفقا لإمكانات وطاقات كؿ ذات 
عارفة مقارنة بأخرى، ليكوف لأثر المتخيؿ الصوفي ىذا ىوية ذاتية تتميز بقابميتيا لمتجسّد، 

لى وضع     والتمثّؿ عمى مستوى عالـ الحس، فيحدث بذلؾ الانتقاؿ مف وضع المطافة المطمقة إ
 الكثافة، عبر ىاتو المراحؿ الثلاث كمحطات كبرى.

في حيف التصور الشعري ليذا المتخيؿ الصوفي بعد أف اتضح الجانب الصوفي 
الخالص منو، والمتعمؽ بتحولات الصورة في كؿ مف حضرة الخياؿ، برزخ الذات وعالـ    

مف المغة، الذات والكتابة الحػس، فإنو يمتد أيضا في أفؽ مف الإضاءات، المتصمة بكؿ 
كعناصر تسير بالتوازي مع التي سبقتيا، لتتأسس انطلاقا مف إمكانات، وخصائص كؿ      

  - في القصيدة –منيا استراتيجيات يستند إلييا فعؿ منح الصورة الحسية لممتخيؿ الصوفي 
ويات الثلاثة       ذلؾ البعد الشعري، المركب مف مجموع التحولات والمفارقات الطارئة في المست

معا، ىاتو الاستراتيجيات المزودة مف الناحية الإجرائية بما تحتاج إليو مف تجاوزٍ لمفاىيميا 
المألوفة، مف أجؿ مسايرة وتيرة المغايرة، التي تتميز بيا التحولات والمفارقات مف نموذج 

 شعري إلى آخر، ومف تجربة شعرية إلى أخرى.

في مقاربة شعرية المتخيؿ الصوفي      -اتو التصوراتانطلاقا مف ى-وكانت المغة 
مف خلاؿ نماذج شعرية جزائرية معاصرة، حالة نموذجية يتمثُّميا ىذا المتخيؿ، تبعا لما 
تفرضو مجموعة مف الاستراتيجيات التي تتحكـ في حركة ىذا التمثّؿ، وتسمح بالاقتراب منو 

الصوفي الخالص فيو، مع تحولات العلامات بما يمَكِّنُيا مف الاشتغاؿ عمى تكييؼ العنصر 
المغوية ومتطمبات تموضعيا لمجمع بيف الإحالتيف: السطحية والعميقة، وكذا تماىييا مع 
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الإبدالات التركيبية، الخاضعة لحكـ الاختلاؼ المميز لكؿ نموذج عف غيره. لذلؾ فالمغة 
ي في عالـ الحس، وتصور لطريقة بإمكاناتيا تحػقّؽٌ فعمي لميوية الذاتية لأثر المتخيؿ الصوف

ف لـ يكف ىذا المممح في  ؿ فيو إلى ما يشكِّؿ مممحو المحسوس، وا  استجابة المطمؽ والمتحوِّ
 ذاتو ىو الغاية، منذ البدء لمتجمي ولا لمتحوؿ.

أما الذات فقد كانت محطة ىامة في رحمة انتقاؿ المتخيؿ الصوفي، نظرا لبرزخيتيا 
اؿ مطمقة المطافة، وعالـ الحس مف جية التعيف الصوفي الخالص وامتدادىا بيف حضرة الخي

، أما مف جية تعينو الشعري، فقد كانت برزخيتيا حاضنة لتبموره، أيف يتييأ لمخروج    لممفيوـ
إلى حياة القصيدة المتجددة والمجيولة، وفقا لما يتطمبو ىذا الخروج، وىاتو الحياة مف 

تجعؿ ىذا التعيف إمكانا شعريا، وتمنحو بعده العلائقي، تحققات عميقة للاستراتيجيات التي 
الذي يحفظ بو كونو الإشكالي، بعيدا عف تعقيدات تمركز الذات/النفس، واختراقيا لكؿ الأبعاد 
بشكؿ يُفقدىا خصوصياتيا، ذلؾ أف الذات العارفة ىي مرحمة وسطى، تتغير ملامحيا مف 

مميا بإمكاناتيا عمى تجاوز الاحتكاـ إلى عارؼ إلى عارؼ آخر، ومف حاؿ إلى حاؿ، ما يح
 كؿ مف العقؿ والمنطؽ، في الارتباط بالمتخيؿ الصوفي مف خلاؿ أثره

لذلؾ فتجاوز الذات ليذا الاحتكاـ انفصاؿ عف المعموـ مف الروابط، واتصاؿ عميؽ 
بالخفي منيا وبالغامض، كضرورة يفرضيا تفرد ىاتو الذات بقدرتيا عمى الفعؿ الواصؿ بيف 
مطمؽ المطافة والكثافة، تمؾ القدرة التي تتولد عنيا طاقات يتـ بواسطتيا تشغيؿ المتخيؿ 

 الصوفي، كمفيوـ إجرائي بدلا مف أف يكوف مدلولا أولا في القصيدة أو دالا.

الذي  -ذلؾ–ولـ يكف تحقؽ المتخيؿ الصوفي عمى مستوى الكتابة أقؿ جرأة مف 
ذاتي، فقد تجاوز التصورات والمنجزات المفاىيمية حدث عمى كؿ مف المستوييف المغوي وال

 - عمى تعدد خصائصو –المتعمقة بفعؿ كتابة النسبي كالأنا، الذاكرة والحمـ، إلى ما يبني 
ىوية فعؿ كتابة المطمؽ المنفصؿ، مف خلاؿ ما تطرحو إشكالات مفاىيمو الإجرائية 

 الغامضة واللامحدودة.
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ة بيف المتباينات في كؿ مف التجربتيف:    كما أف ىذا التحقؽ استطاع المزاوج
الصوفية والشعرية، نتيجة الوعي بالاستراتيجيات المتصمة بكشؼ جوانب مف أسرار ىاتو  
الكتابة، كالاشتغاؿ عمى تطويع ممارسة كتابة السؤاؿ في بيانات الكتابة المعاصرة. لتتماشى   

ور عبر مراحؿ متعددة ومختمفة.  مع التحولات الطارئة عمى المتخيؿ الصوفي، كمفيوـ تبم
إضافة إلػى ما يمكف أف يوصؼ بالاختزاؿ المرتبػط بالتعارض الدلالي، الحاصؿ نتيجة الفجوة 
المتولدة عف التقاء اليوية الذاتية لأثر المتخيؿ الصوفي، بالعلامات المغوية التي تمثؿ شكميا 

 الحسي.

اءة بعض زوايا ىاتو الآفاؽ وأخيرا يمكف القوؿ: ما ىذا البحث إلا محاولة لإض
المستشرفة لفعؿ كتابة المطمؽ، مف خلاؿ شعرية المتخيؿ الصوفي في القصيدة الجزائرية 
المعاصرة، ويبقى الموضوع خصبا، وفي حاجة إلى مزيد مف الجيد والبحث لموقوؼ عمى ما 

 تزخر بو ىاتو القصيدة مف أبعاد شعرية صوفية.
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قصيدة يعالج البحث إشكالية تتمحور حوؿ الأبعاد الشعرية لممتخيؿ الصوفي في ال
ضاءة زوايا المضمر النصي المتعمؽ بما تراىف عميو لبناء شعريتيا     الجزائرية المعاصرة، وا 
في ضوء استراتيجيات حداثية تختمؼ منطمقاتيا الكتابية في تمقي المتخيؿ الصوفي، ومنحو 

 تجسيدات كتابية وفؽ ما يستدعيو الوعي بو، وكذا ما يتوفر وسائط.

ف الوقوؼ عمى البعد المفيومي والمصطمحي لممتخيؿ فكاف لابد في البداية م
 الصوفي في نظرية الخياؿ لابف عربي، انطلاقا مف المغة، مرورا بالذات وانتياء بالكتابة.

ي حركة المتخيؿ الصوفي وتحولاتو الشعرية في بعض ومف ثـ الانتقاؿ إلى تقص
ات المغة والذات، ودور النماذج المختارة، باستخداـ بعض الاستراتجيات المتصمة بمتعمق

 إمكاناتيما في تشكيؿ شعريتو.

وبعدىا وجب التوجو نحو عمؽ بنيات المتخيؿ الصوفي لمكشؼ عف المفارقات التي 
تكوف شعريتو، وفقا لما تفرضو تقانات التعارض الدلالي، وكذلؾ تحويؿ السؤاؿ إلى فعؿ 

، والتحرر منيـ جميعا، نظرا لما كتابة بالإضافة إلى ضرورة الخروج عف الأنا، الذاكرة والحمـ
 يتطمبو التفاعؿ بيف الصوفي والشعري في تجسيد القصيدة.

وكاف كؿ ىذا اعتمادا عمى الشعرية البنيوية وبعض آليات التأويؿ لتحقيؽ المبتغى 
 والوصوؿ إلى النتائج في النياية، وىذا ما تقتضيو طبيعة الجمع بيف الشعري والصوفي.
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 The research deals with a problem centered on the poetic dimensions of 

the mystical imagination in the contemporary Algerian poem, And the 

illumination of the corners of the textual incarnation of what you are betting on 

to build poetry in the light of modernist strategies differ from the beginning of 

the written receipt of the Sufi imagination and given written embodiments as 

required by awareness, as well as available media. 

 In the beginning, it was necessary to identify the conceptual and 

conceptual dimension of the Sufi imagination in the fantasy theory of Ibn Arabi, 

from language, through writing to write. 

 And then move on to investigate the movement of mystical imagination 

and poetic transformations in selected models, using some strategies related to 

language and self, and the role of their potential in shaping their hair. 

 After that, the depth of the structures of the mystical imagination must be directed to 

uncover the paradoxes that from  the poetry , as well as the transformation of the 

question into a written act, as well as the need to depart from the ego, memory 

and dream, and to liberate them all. The embodiment of the poem. 

 All this was based on the structural poetic and some mechanisms of 

interpretation to achieve the desired and reach the results in the end, and this is 

required by the nature of the combination of poetic and mystical. 
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