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دورية تعنى بقضايا  اللغة العربية 

 وترقيتها

 يصدرها المجلس الأعلى للغة العربية.

ينشر فيها المجلة منبر حر، وليس كل ما 

 .ا بالضرورة عن موقف المجلسمعبر  

 
 

 قواعد النشر

 

  التقيد بالمعايير العلمية والأكاديمية

 كالتوثيق..  : المتعارف عليها

  أن تكون الأعمال أصيلة لم يسبق نشرها

 من قبل.

  ترسل النصوص مرفقة بقرص مسجل باسم

رئيس المجلس أو رئيس التحرير على 

 العنوان المذكور أدناه.

  أن توضع الهوامش والمراجع في آخر

 المقالة. 

   المقالات التي ترد إلى المجلة لا ترد

 إلى أصحابها نشرت أم لم تنشر.
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 كلمة رئيس التحرير

 

 

 مختار نويوات أ.د.

 

عهدنا المجلس الأعلى لل غة العربي ة 

 الت مكينغايات في مجال سب اقا إلى ال

 المحافظة على صفائهاولل غة العربي ة 

ما زالت التي بتنقيتها من الشوائب 

 ترقيتهاعلى و، شينها منذ سبعة قرونت  

إلى مصاف  الل غات المعاصرة التي فرضت 

تعريف أهلها وعلى عال م، نفسها على ال

يحيون وإليها وم غْناهُم بها أن ها هوي تهم 

 . عندما يؤُمُّ كلٌّ ملجأ هيلجؤون 

ثري ة بنتائجها  ي ةل  وْ لتقيات وطني ة ود  م

 علمي ة دقيقةتعريب لمصطلحات ، ووأغراضها

، لصيقة بالعصر وبحياتنا اليومي ة

ض مختلفة غراالأومنشورات عديدة مختلفة 

، ومسابقات تُنظَّمُ ويُش ج ع أصحابهاالفنون، 

وما  أحياء وأموات وتكريم لعلماء مبر زين

 جلس.اشتهر به الممم ا إلى ذلك 

في هذا السياق نظ م الملتقى الأخير 

بمحاور ثري ة "  بعنوان " التخطيط الل غوي  
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رجو ل نبمستقفي تخدم الل غتين الوطني تين 

 هذه المحاور أن يكون قريبا وأن تجد

وفي هذا  المساعي الحميدة التي تحقِّقها.

أن أبدي رأيي السياق أيضا خطر ببالي 

التي  في المعاجم العربي ة المتواضع

الثقافي   لاهتمامناوفقا نتصف حها يومي ا 

. في أداء مهام ناالمعرفي  ولما يشغلنا 

إلى وكثيرا ما نجد أنفسنا مضطر ين 

الر جوع إلى المعاجم المعاصرة ثنائي ة 

لوجود ما نبحث عنه غة أو ثلاثي تها الل  

وما يلاصقنا محسوسا كان  بل مم ا يحيط بنا

أنفسنا أيضا  وكثيرا ما نجد. أو مجر دا

ما أمكننا  نحاول تعريبهافي لغة غيرنا 

 ةألسنبما يوافق  ذلك أو الن قل إليها

هم تفكيرهم وأذواق   وطرائق   أهلها

 هم. وميول  

وكانت لغة قدماء العرب أقرب إلى 

وعلى معارفهم بيئتهم وأدل  على حياتهم 

 .عرهمومشا

مهم خير دليل على ذلك لا كانت معاجو

 أوثقُ  لهما إلا  تجد فيها، على س ع تها، 

إلى درجة التقديس . أحب وها بهم الصلات

 إثرائهافي ووتفانوا في خدمتها 

في شت ى ميادين حياتهم باستعمالها 
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وشهد لهم بذلك القاصي وبالت أليف بها 

أستاذ والد اني حتى قال ريجيس بلاشير 

 بجامعة السوربون ةداب العربي  اللغة والآ

لغته : " لم أجد من الأمم من خدم 

   كالعرب".

الأستاذ هنري لاوُستْ وحضرت ذات يوم درْس 

الذي خلف ماسينيون على منصبه في 

، وكان موضوع محاضرته الكوليج دي فرانس

" كتاب ي "منهاج السن ة يفجاج الْح   دراسة  

لابن لابن تيمي ة و" منهاج الكرامة " 

فلم ا لمعروف بالعلا مة الحل ي . المعل م ا

وكان  ،فقصدني رآني جالساأنْهى محاضرته 

يعرف اهتمامي الشديد بالمذاهب الشيعي ة 

عن ابن ، وتجاذبْنا أطراف الحديث آدابهاو

تيمي ة والعلا مة الحل ي  والشريف الر ضي  

إلى أن   المعتزلي   والقاضي عبد الجب ار

لن قة أمثال أولائك العمالقال لي : " 

" القاضية بهذه الكلمة . يعودوا إليكم"

 .مقْ " حكم على المعاصرين بالْعُ 

ء لغتهم جيلا بعد جيل دو ن القدما

 ،لش املواهتموا بالخاص  بموضوع واحد وبا

بالمترادفات وبالمؤتلف، و لمتضادوبا

وبالاشتقاق في الأعلام  ،والفروق بينها

ب وبالمعر   ،، وبالأصيل وقواعدهوغير الأعلام
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كثير مم ا ذكر  . وغير ذلك كثيروالد خيل

 حاجي خليفة في كتابه " كشف الظنون"

  ."ملحقاته"مم ا نطالع في و

وزابادي ب"قاموسه المحيط" وجاء الفير

ف مدخل، بمداخله البالغة مئة وست ين أل

وعدد مداخله وابن منظور ب"لسان العرب" 

ونقتصر على هذا . اوثمانون ألفمئة 

خل فيه. ذلك أن  يره داالمعجم لأن  غ

ل فين العرب يذكرون مراجع هم لأن  المؤ

ولأن  الأمانة العلمي ة الل غة تقتضي ذلك 

وكان ذلك عادة متأص لة في تفرضه. 

 والمحد ثين المفس رين منهم ينل فالمؤ

والمؤر خين وأصحاب ين والفقهاء والأصولي  

الجوهري  في والأدباء. لذلك نجد  المعاجم

يصف الجاحظ وابن قتيبة " الص حاح" 

مراجعهما  ذكر لعدمبأن هما حاطبا ل يْلٍ 

ولذلك  الل غة.أل فا في التاريخ و فيما

من المصحف كانوا يحر مون القراءة 

من إن  "الت صحيف" ويقول الجوهري  مباشرة. 

 والت صحيف اللَّحن.المصحف" 

على ويعيب المعاصرون ومنهم أحمد أمين 

 بذكره الصيغ ابن منظور تضخيم الل غة

الل فظ الواحد  الكثيرة في العربي ة

والل هجات فيه والدلالات  دةوجموعه المتعد  
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وما إلى ذلك  االمتضاربة أحيان المختلفة

ره في حيرة من أم رئايجعل الق مم ا

والحقيقة أن  مضطربة تقريبي ة.  والل غة  

. ذلك انيفرض واقعمي ة والالأمانة العل

كالعربي ة لهجات فالعامي ة الجزائري ة 

ودلالات مختلفة في كثير من الأحيان . يقال 

وفي غربها " " ماكلْ شاربْ " في شرقها 

" وفي جاي"كالي شارب" ويقال في سطيف 

تلمسان " ماجي". كلٌّ يجتنب تحقيق الهمز 

لسطيفي  أم آ. فأيهما الجزائري بطريقته

" ليس لها نفس ؟ و"يشيخ عليكالجزائري  

. فبأي  عل ة أصقاع الجزائر في كل  الد لالة 

والكل  دون الأخرى تثبت لهجة أو صيغة 

أو . وكيف تفهم الناطقين جزائري  

المبدعين والمؤل فين بلغة لم تثبتها في 

 ؟معجمك

ترتيبهم ويعيب المعاصرون على القدماء 

لا ح س ب  الحروف كما المداخل وفقا لجذورها 

ة العربي ة جامع ن. والطريقةيفعل الغربي و

أما الطريقة  ما يجمعه جذر واحد.لكل 

هو بين ما  فلا ترى فيها العلاقةالغربي ة 

 ,caital, capitaineمن أصل واحد مثل 

décapiter, capitation, capiteux, 
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capon, capet, cape, chapitre,   وهلم

  جر ا. 

ث في المعاجم ولا يُجْل بْ علينا بأن  البح

يكون صعبا ن ما صعب. إ العربي ة عن الألفاظ

 على من لم يبلغ مستوى الأساسي  الثاني

 كالإب ة  والْم ق ة  واللُّم ةوفي كلمات قليلة 

 قاعدةب متعل قةالوالفئة من الن اس، 

وجدتُ أن  معظم المثق فين  واحدة صرفي ة

عرف لا تتي من الباونها. ووجدت من طيجهل

تبحث عنها في مثل أسماء  ادلالة اسمه

ولا  مٍ سْ يَّلُ إليها أن ها جمع ا  الهمزة ويُخ  

معنى لتسمية البنت بالاسم مجموعا؛ إن ما 

 أُبْدلتْ  ءُ ماسْ هي من وسم  والص فة منها و  

 سامةفيها الهمزة من الواو. والو  

نص ت المعاجم على  والجمال أليق بالمرأة.

ووجدت من تكتب اسمها بالألف عوض ذلك. 

 مثل آسيا ظنًّا منها أنها اسمالهمزة 

القار ة المعروفة مع أن ها من أسا الجرح  

)تأسو الجراح  وهي آس ي ة   يأسوه فهو آس  

 (.المعنوي ة

، ومنها عيب المعاجم العربي ة المتأخ رة

بقيت محافظة على أن ها  " لسان العرب"

قبل القرن الثالث  فتر  متن العربي ة كما عُ 

ما وأنها لم تساير عصرها. فلا تجد فيها 
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عصرها. ولو د و ن ظ الحضارة في جد  من ألفا

جديد ابن منظور مثلا ما دخل العربي ة من 

في عهده في مختلف الفنون المستحدثة 

واقع تطو ر العربي ة وقبل عهده لعرفنا 

  ولما فاتنا الكثير منها.

وعيبها كذلك أن ها كثيرا ما تخطئ في 

ه عربي ا وهو أجنبي . اشتقاق اللفظ. تعدُّ 

لبحوث الل غوي ة دركته اإن ما است

  المعاصرة.

بغير نعيش عصرنا  نحن العربزلنا وما 

 "ألفاظ الحضارة"نستعمل من و لغة عصرنا

بصلة بل هو بلغة  لغتنا ىإل يمت  لا   ما 

كان من و من أخذنا عنه الاسم والمسم ى

ولو م و ه  ،يحكمنا ويمنعنا من تعلُّم لسانه

 ويناصب لساننا العداء علينا الحقائق،

ا لا سي ما في الجزائر حت ى ظن  جهار

نسي و أشق اؤنا أن نا فرنسي و الجنسي ة فر

مع  وآيةُ ذلك أن ني كنتُ ذات يومالل سان. 

عبد المجيد حن ون بجامعة   وزميلي أخي

 لأساتذة لأشرحفتناولتُ الكلمة  القاهرة

 أسباب زيارتنا وما كدتُ  الأدب العربي  

بلا حدُهم فوهُ بجملة أو جملتين حت ى صاح أأ

 أنعم علينا بأنالذي : " الحمد للّ  تحر ج 
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يخاطبنا جزائري ا بآذاننا  اليوم  نسمع

 فالحمد للّ  على ما أنعم.". بالفصحى
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 ات؟يتعليمية أم تعليمأ
 

       أ.د.عبد الجليل مرتاض    

 )ج.تلمسان(

 اذا التعليمية؟ـلم

تعدد التعلعميةيدد لالليتع يدد ملي يل دد ل

تعةشدديعيالتعلددتلت لةددالمددديلتعةدد تع ل

سيهل  ل ةيلتكل خرىلع ئيتلا برت جلل ي لتع

ترموي لميعغ لفتلتوصيللتعةعمو يتلا ةي ل

عب عىلتعطي ة ع لإ ديل ل،  لتع ةيلع  للع

لنلددي جل رةددر لفددتلتجيلمدديتلإيجيميدد ل

فتل سيبلتعةعر ةتللتلامل مي :لتعلعمي تعحق

للتعماغويلمخيص .ل،معي  

لالاح ل ة ل يع ل دن لتعلبميغلعمةعيعفل

طوع ل ع ليقمالل  لتعخ س لاللجي  فتل  ع

لتل ديتع جودل  لليةرم مقلاللل ييبل ط لم لش لل لح لغ

فتل ضرلع ل ررل صبحلام صصلتعاذيلا دذتلتعلخ ع

 رتحمه،للععمنيلع لنكونللتعميةنيلمجةيا

نيلإنل  لي يرًتلإذتلقم بيعغي لمر ق لف 

سيعلهل فتلادتءلع ح ل ي لنيج ق لتعمية طري

تهل ي لا يملتلا ذ فتلتعلرمو ق ل لهليف لطمب

لىلت ديملح يغللتلإف ديع لتعلبم تهل  لآنلذت
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يلل عرف ل لعولمينل  لاجودلتعة عسي لعمةً

لعي  للخيص .

مىل علال لع يغ،ل ديع لتعلبم جل،لإنل  ا

 لاللم لتعةي تني لتعةةيعس لتعفعمي تعلجر

تسلغنتلايةيلتسلغنيءلع لتعلعميةي لتعلتل

تزلادنيلميعطرت قلتعلبميغي لتعةةكن للفتل

ل،لحسبل سلوييتلتعةلمقي ل،تعوقالتعةنيسب

لتنددواالتعةددوتدلتعلددتلنريدد لانلنبماغددديل

إيي م،لمللإذتلاعطيالتعطريق لتعلبميغي ل

مديلاعطيالضةنييلتعرسيع لتعلتلنرغبلتوصي

للدلنلعنيءلمبيرلللالنفوعلالل مل.

إنلتح يددد نيلعمطرت دددقلتعلعميةيددد ل

ديل ال نودالتعلعي للم لتل سب لتع تعةني

تلأ ي ي للللتعص تع للتعطيعبلينبغتلانلتح

 حوعلترمويلالل شرلالمرني جلقبلللفتلمل

ج نيل خر،للإلالل عىلتلآ نهلإ ف لملمقي تعةجيز

سنيلن ل شييءلدلنلس لل لع لانف عىلفلتلأ فيتلإ تلاعل

ي ،ل سمطلنيلتعلرمو حال ة ل ولت شعوعلم تع

غيرلانل يليؤسفلعهلانلتعبرت جلق لتلغيرل

فتلعشري لل رتت،للتعةوتدلتلب للميسلةرتع

ترموي للتح  لفتلتعوقالتعاذيلعملنلسيءلل

يوً يلعمىل سلوىل  لاسن لإعيدملتعنظرلفتل

 ي يا ل لع حلوىللتعبرت جلتعلعميةي لشكلالً

 ذهلتعةيد للتعطريق لتلأمررلنجيع لعل عيس

اللتمدد لمدددي،لحلددىلملنةدديلتعةددوتدل
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دي ي للطرت ق جيلالتعلعمية ي ل  لنتعلبميغ

ةلل ةيل ك ح ل ند ملللت يينل الانل  لوتز

لتلآخر.

فتل ق ً يل شللًتل ل غال لتلمم ع لللتع لت

نظريدد لتلإعددلامللتعلبميددغللحلددىلتععمددومل

ي ل ت ق  اللتعلطبيق لتلت ع لللتع م لت ت

فتل صيللتعةعر ديلطرت قلتعلو عالفي لتنو

 شواق لتةكا لوسي للسةعي لمصري لع يب للم

تعةلمق لاللتعةلعمامل  لتسليعيبلتعةعرف ل

لتملسيبلتعةديعتتلفتلاقصرللقالغيعبًيل يل

ليح ادلسمفًي.

 ...؟ملسانيات تعليمية أم تطبيقية أ

سيط ل ة لتعب عيسل  لفي   ل ذهلتعكم ل

مسددالتعةوضددواللتشددعيبهلإحيعدد لعمددىل

جةيددالتعنظريدديتلتعماسدديني لتعلعميةيدد لم

،للتعنظري لةديلتعماسيني للتعلرموي ي في 

لتعلطبيقيددد ،للتعنفسدددي ،للإلالدخمنددديل

سنيللعمىل وضوعنيل شفقلعمىلانفي  لي يتلن 

نىل ذتل عيسل ع دي،لل عيعجل ن سوفلن نيل ان

تعةوضوالمةعزللع لمللنظري لميخلصيعل ذتل

ح ل سيني ،للن عىلع ةيلإ شر بلدت  نىللن نلة

يددوم،لسيصددبحلعندديلنظريدد لعسدديني لفددتل

انلنجلزئلملح لعميةني،للعك لقص نيل نيلت

تعمسدددينييتلتعفدددرعي لتعةلنيفسدددي :ل
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تعلعميةيدد ،للنظيرتددديلتعلطبيقيدد لعمددىل

ضدةي،ل ررل  لتعيع ةيلام عرغمل  لتلاقيد ت

سينييتل صطمحلتعما عىل  شيع لإ ك للعلدلإ لع

ي ل نتل ذهلفتلللتعلطبيق ق ،للاليع تعوع

صلل ك لتعف ل تخملينللالية تينل  ةيل يد اند

جيًيللحقميًيللمي تغوجيًي،لفدةيلميندةيل ند

ةيل ضوحلمملي  ني،للتعو ةوضل  بيدلانلتعغ تل

 نددي ،للعغددملانلتعمسددينييتلتعلطبيقيدد ل

مةفدو ددديلتععدديملاسددبقل دد لتعمسددينييتل

ح ت ةيل فإنلإ خص،ل ديلتلأ ي لمةفدو  تعلعمية

ي ل سيح لتعبي تغوج سودلتع سلطيالانلت لالت

دلنلتسلحضدديعلتلأخددرىلفددتلغيعددبلاحددوتلل

ي ي ،ل ذتلميعنسب لعلعميملتععةمي لتعلقم

تعماغيت،لا يلميعنسب لعمعةمي لتعلعميةي ل

لنعكس ي لتةي ي،للتععي  ،لف صبحلتلآ يثلت ح

ح  ي،للإلال سي   لل ي ل سينييتلتعلعمية تعما

فةدديذتلعسددىل دد ع لتعرييضددييت،لتععموم،ل

ةيد ل صنالم صيد،...لانلي ليعيخ،للتلاقل لتع

لتعماسينييتلتعلطبيقي ؟

شيع ل سلدلاعل ذهلتلإ يلللال يتلا ع ال رلمً ت

ق ع ضه،لم ص دلعر ح لم ضوالتعاذيلن ل  لتعةو

يعلبددرلا ددرتللتقعيددي،للإقددرتعًتلل ددي

 وضددوعيًي،لمددلنلتلانسدديي للعتءلتعةنددي جل

تعلعميةي لتعح ير لغيرل ةك لفتلعجيع للال
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تسةحلعنيلملرميزلامررلعمىلفوتصلل  ل ذتل

نجرؤلاننيلسوفلقالتعةوضوا،ل ذتللاليعنتل

عجلتعمسددينييتلاشددييءلخدديل عمددىلتخددللا

 يلفتلتلأ رلاننيلنعلرفللمر لدي،لعك لمل

سيني ل ني جلتعما خيذل  صعوم لتت صوعنيلم مق

لتطبيقيًيلععلاجل ذتلتعةوضوا،لممديلنظريًيل

ضرمديلتععي  ل سينييتلمل ديلتعم ل  لا ة

لتعنظريدددد للتعوصددددفي للتعليعيخيدددد ل

لطبيقي ،...إعخ.لتعةقيعن للتعل

هلل  لحس لحظلتعماسينييتلتعلعميةي لان

نيلانل يلع صبحل ليحً ي لا نلعماملا ن ع لالل

تعةلصددم لملحدد للعغدد لعمددىلاحدد لتعوجددوه

صعوم ل صيعل  لتع ملل سيني ،ل ني جلتعما تعة

ح لدلتعةندجي ل يلم ةكينلانلنةيزلمي لتع

لاخددرىلل،ايلنظريدد لعي دد مددي لعسدديني ل

للصفي .

ي ل سينييتلتعلعمية طيعالتعما س ل ل  لح

ايضًدديلانلاصددبحلعمبحددثلتعمسددينتلمشددلىل

شكي يلا صفهلعمةً شةوعتلمو مونتل طيمال عهل

يلعفقهلتعمغ ل يلمذتتهللالمغيره،لخلافً قي ةً

ظلال عذيل حوللي لل رلالًت ضي ع ل دودهلتع كرا لج

غ ل شر لميعما صلل بي ييتللالتل فتلللللل عط

سينتل كونلتعما عذتتدي،لإنل ذتلتع ديلل ذتت

ع ع تع لغ عةتليتع ك ل سيطعًيللالية تلا رًتل
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كره،لعك لتطب يقهلعمىلعسينتال بل ئلانلين

نبل عتلجوت م ال  لانليرت ديللا غيتلمر ل تعما

 عين ل  لخصوصي لمللعغ لاللشجر لعغوي ل

عمىلح  ،لمةعنىلانل ني ل ي ولعيماليةك ل

انلينسحبلعمىلجةيالتعماغيت،لل ي ولخيصاللال

شيمد ل غيتل ل غ لاللع ررل  لع ع للام ي

لاعل  .

 ما يفيده المدرس من اللسّانيات

غدد ل دد للععددلل دديليفيدد هل دد ع لتعمال

نبل بينليتعجي ةو لجين شكلل م سينييتلم تعما

تعنظريلتعاذيليبموعهلعمملتعماسين،لل ندجهل

عمةتليقفلعن لتعوصفلتع قيقللأمني لتعماغ ل

فتلضوءلنظري ليملزملمديلتعبيحثللتعجينبل

سي ل دملتعة ع قتلتعاذيلي ةتللتعلطبي تععم

جلتعةرمي  مىل يلله،ل ند كزلع ةتليرت تعمي

حو ةولتعل صحيبلتعن سةيهلا صوللي يمتلميلأ

ل  ميملتعريم كللتع ييعتلع ديل ع ،لليعلبرلن

غ ،...للمةيلانل  فلتعة ع لعيسل صحيحلعما

ميمل ةيل ولتع سينت،للإن حثلتعما  ولتعب

تعماغدد لايلميفيدد لتسددلعةيعديلتسددلعةيلالً

صحيحًي،لفإنلتع ادلتعنظرييتللالتدةهلمق عل

غ ل دي،...لإنل  ع لتعما ةهلتطبيق لال يليد

سددينتل رتبطًدديليجدد لنفسددهلميعبيحددثلتعمال

منظري ل ي،لإنهليخليعل  لسي رلتعنظرييتل
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تعلرموي يلله يليرتهل في تلفتل دن
(1)

لأنلل

تعصعوم لتعلتليةك لانلتوتجهل عمملتعمغ ل

سيني ،ل ديلع ررل ن سيكوعوجي لام صعوم ل

فتل ي هلإلال سينييتللالتف بيعلانلتعم ميعل

ةيد ل عرضلتع فصل خللق ةيلد ح لد،لمم طي ل  ن

ةلعمم،للأ ديلعم عيسلا يملعلبميغ ممل نلتعةع

لهل ةيل دة سب،لإن غ لفح يغلتعم ة لتبم  د

نهل غ ،لإ يهل ذهلتعم ة ليوجاهلإع مقلم تلع

طر لتعميملتعمغيتل تعةلعمم،للعذتلعيدتلي

إعددىلتلاعلةدديدلعمددىل عطيدديتلتعمسددينييتل

سي ،ل سينييتلتعنف ي للتعما مىللتلاجلةيع ع

غ لتعلتل تععلاق لتعلتلترمالتعةلعمملميعما

طهللميلأغرتضلتعلتليلعماةديلفتللسطهلل حي

يد فلإعيديلعي  ل  لتعمةهلعغ ل يي
(2)

ل.

 المتعلم والاكتساب

ح دل ةلعممل  غ ل  لتع سيبلتعم إنلتمل

ملطددوعللسدديطر ل لق  دد لعةجةوعدد ل دد ل

تعنةددواتتلتعةلليمعدد لتعلددتلتسددةحلعددهل

يةك لانللتعصيرلعتتمةةيعس لتعماغ ،لل ذهل

تحماددللجو ريًدديل دد لنيحيدد ل دديدتي :ل

ع مملت سينييتللع فيلألعىلنفسلتعما عوعتثت،ل ت

لعمقلملح ي لتعسةيتلتعخيص لممغ لتعطفللت

لتصف لمصرت  لتعحيلاتلتعلزت ني ،للتنةي ل

حيلاتل دذهلتع ليمالع ع لمل غ لتعةلنيل تعم

برًتل كونل عل ديلانلي كلل ن ك لع لتلية تع
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صمت،للا يل م  تلاللا سينتال ظيملع صف لن م

يرتبال عوعتثت(،لف عنفسلت مملت رينتل)ع تع

ملسدديبلتعماغددويلفددتلملح يدد ل كيندد لتلا

ق ل صرفيتلعلا ظي فللت سيرلع لتععي  لعو تع

تعةحدديا،للتفسدديرهلتعخصوصددييتلموسدديط ل

برًتل سيرلع ،لايل عل فتل ذهلتع مهل تكي 

جزا،ل سةي للالتل سي لج ح  لنف ةلعمملمو تع

ل يلي لقلعك للجدلتلتعنظرل يتي لمريرًتل يلم ل

نتل فيعةلعمملتعةع سيئًي،ل يً تل ح ادتي لتح   

غ للتعكلامل ي س ل خ ملفتل يد لدعتسلديلميعما

تلعماددقلميعماسددينييت،لمددللخصوصددييتديل

ح ل قاللت فتلل ي لتلحمالل شكمي للتعوظيف تع

ظيم،ل سب لعمن سيني لميعن ظرلع د لن   للج

سهلمع ل عوعتثتل ولنف عنفسلت مملت ملنلع يل ةً

يعينتلصعوم لتعةندجلفتلتحميمه
(3)

ل.

سينييتل فتلتعما عرفل دوعل يلي  عللظ لع

ي ي للتعلحويمي لتعح ير لميعقوتع لتعلوع

اعدديدلتلاعلبدديعلإعددىلتلإشددكيللتعاددذيلظددلال

 طرلحًيل نذلا ٍ لمعي لحوللدعتس لتلاملسيبل

تعماغوي،للإعىلانليربالتععكس ،لفإنلعغلنيل

عتلان كونلنظي ًيلآعيًيل  لل  لتعطبي ت

تععيدتتلتعلتلتنةولمنةوانيلمفضللسيرلع ل

حول سلوييتلتعن شعوعي،للا يل  ي لتعلا تعلقم

نوعوجييللعمملتع لاع لفميساللتعصرفللتعفو

ع ل قيل سبديللاح ضع لنكل صطلاحيتل وت إلالت
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تعماغددد لتعطبيعيددد لعلصدددحيحلتعدفدددوتتل

غ لتلأمل فتلع شوا  ل ي لتعة صيللتعمغو لتعةحي

لخمفيلع لسمفلاللاصيغرلع لاميمر.

عىلانل شيرلإ ق لتلن عذيلتنل سكتلت شو 

تعنظري لتعسمومي لمش  ،للمبرت ي لقوي ،ل

 م لميملسيبلتعماغ للاليرفضلتعنظرييتلتعقي

للعةمي لتعلةرانللحسب،لملليق املعنيل  لخلا

مىل حرزلع سينلي فيدهلانالتلإن م يلالً  حيل طر

ل ذتلتلاملسيبلمنيءلعمىلتعق ع لتعفطري .

ل ةدديلعددوحظلنليجدد لتعظدددوعلعمقوتعدد ل

س ل فتلدعت ةرلع،ل سلوجبالتع ي لت تعلوعي 

ع ل ظيتلمحرًيل ع ل لاح سيب،ل  ل جةو تلامل

سي ي لتعسينلك برلتعبن ةلعمملع غ لتع  لعم

تعة لندد لتعةكواندد لنظي يًدديلالل دد لخددلالل

غ ل ليجلتعم يللإن ب لتجريبيً حيلاتلتعةرتق تع

ف ل ع ل خلم نيلحي ع ل  يرلانل ذهلتعحي يغ

مميًيلع لتع عتس لتعماسيني لعمغ لتعرتش ،ل

لأنل يلعاينيهلانل ذهلمينالتشةللتعمجوءل

ي ل ن لتعنظي  سينتللتعةقيع ح  لتعم فتلتع

ع ةللتعةقبو ع لل تلعمج يرلتعةقبو  ل  لغ

،لMétalinguistiqueدعتسدد لي يليعسددينتيل

س ع ل ذهلعي كرللالتعحي ع لف يل ب لمميً غري

بلل قللق صعب لإذللالي ع ملل سب،ل فلللح تعط

مموغهلتعخي س للتعسيدس لانلي طمبل نهلانل
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يحكملفيةيلإذتلمينال ذهلتعجةم ليةك لانل

ي ل صعوم لانلنع ررل قيل،للتلأم قيللالللالت ت

ميعنسب للءيء لتنطلاقيل  لتلأدتتكوي لتعكف

عمطفددللقييسدًديلمفعددللذعدد لميعنسددب ل

عمرتش ي
(4)

. 

 هي التعليمية؟ ما

 ددتلتعلعميةيدد ؟ل دد لتعصدد فللعكدد ل ددي

تعغريبدد للتعجةيمدد ل عًدديلانلنجدد ل ددذهل

تعكمةدد لفددتلاحدد لتعةصدديدعلتعمغويدد ل

تعلرتثي لعن ني،لإذلقيللامولتعقيسملعب ل

تعرحةددينلمدد لإسددحي لتعةمقددبلميعزجدديجتل

سال337) حولعي مللتعن قوللاللالًإنلع  د(:ليا

 وجبدد ،للإنةدديل ددتل سددلنبط لالضدديعًيل

شييءل ب لعلأ مللتعةوج سالميعع قيييس،للعي ل 

تعةعموع لمدي،لعيسل ذتل  لتم لتعطريق،ل

لعمللتعنحولمع ل ذتلعمىلثلاث لاضرب:لعملل

تعميةيدد ،للعمددللقييسددي ،للعمددللج عيدد ل

نظري ي
(5)

ل.

لمدديعرغمل ةدديلفددتلتعضددرمي لتعرددينتل

لتعريعددثل دد لضددبيمييتل يليفيزيقيدد ل

صلل شريلانلي قللم مىلايلع صعبلع سفي لي لفم

إعيدةددي،لفددإنلتعضددربلتلألللضددربلعمةددتل

مال فتل ط مفل يللعدل كيدليخل شرلا،لللالي  
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نصددهل دد ل صددطمحيتلميععمددل،للتلألضدديا،ل

كيعل عضلتلأف فتلم جيءل ةيل قيييس،لع لتعة

ص  مللا سكي ،ل نتل يلقتعشو  قول،لإ كملتع

يً تل يلج ةالفدةً ص لفد بيعتت،للخي  ذهلتعع

ب ،ل يرلتعةوج م لغ ب ل  لتعع م لتعةوج تعع

إلالمع لتطلاعتلعمىلقضيييلعسيني ل عيصر ل

 رددللتعةدديفو لعسددينت،للتعسدديي لغيددرل

لتعمسينتللغير ةي،لل ذتل وضوالآخر.

سينييتل عىلتعم عودلإ حي لن نيل دملان تعة

تلاصدددطلاحي لنجددد  يلتفيددد نيلانلممةددد ل

DIDACTIQUEيرل جً ت،لل ر ل ة لح ي جوعجلمم جاحل

ة ل سيخل  لتعكم عىلتسلن ديلإ نينلعودت  و

ي ل عيعضللDIDAKTIKتلأعةين صيغالميعل لتل تع

علصددوعليتعمسددينييتلتعلطبيقيدد لعلعمدديمل

ديل ع لم غيتيلعم لا مىلمتعم ضللع شكللاف

صيت،ل ع دلتلاخلصي شلر لتعةل عللتعة تعلفي

ممل غوي،للع عنفسلتعم مملت سينييتللع ميعم

شيع ي تغوجيي،للعلإ ةيا،للتعب ديلتلاجل  لم

يرًت،للامررلشةولاً،لالل عمىل  طةحلامررلتنظ

Plus abstraiteامررلتجريً تل
(6)

ل.

 ماذا تعني التعليمية ممارسة؟

مينةيليرىل ص علعسينتلتصطلاحتلآخرلانل

ةينت صللتلأع ي ملي لذتتلتلأ ة لتع  نتلمم لتع
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غيت،ل ميملعم لتلت مة سلتعلع سي للتع مللتعو

ملنل ذتل سه،ل قالنف فتلتعو لرفل نهلي ع لعك

تعةصطمحلي ع الاح لتعةصطمحيتلتلأمررلع بسً ،ل

عضل تردالم يه،لل ج تلالًلتنيزعًيلف ررل لتلأم

عىل سببلإ سي لتع سيني لتعفرن صيدعلتعم تعة

مونل ذهلتعكمة لعملتنلشرلتنلشيعًتللتسعًيل

فددتلفرنسددي،لمينةدديل ددولفددتلتعبمدد تنل

في يمل عب س ل  ن ت،ل فتلم ديلل ة لع تعةليخ

شيعلتعةللخرلاس دملفتل لنوع ،لل ذتلتلانل

بثل ذتلتعم ل ثمل يلع لوته،ل مال ح انللسلب لخ

تنلقددللإعددىلتعبمدد تنلتعةغيعميدد لمحكددمل

لتنلةي ديلتعمغويلمي تغوجييللعسينيًي.

إنل فدوملتع ي ملي لفتلملل  لإيطيعييل

ممل ملل  لع ةيد ل فوعًتلع سرتل رتدفل لسوي

غوي،ل عنفسلتعم مملت ي تغوجتللع عنفسلتعب ت

لوجيي.مينةيلي م لبسلفتلممجيكيل التعبي تغ

لشدديئًيلفشدديئًيلتبمددوعل فدو ددهلعيعنددتل

سينييتل شيمد لعم ةيد ل  ج لم ةيلتوت اين

لتعلطبيقي ،ل يعاتلمةرحملي :ل

قالل-(1 فتلل ةلل لتلتج ةيد لتع م لتع  رح

سةيتل حال يوملت عرفلتع صيعلي ح ل يل لت

لتعمسيني لتعلطبيقي .
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 رحمدد لتعمسددينييتلتعلددتلتسددلجيبلل-(2

عمرغبدد لتعةندجيدد لتع قيقدد ،للعطرت ددقل

مي سيني لتع ةيد لتعم عللتع غيت،لمج ملتعم

تعةق ا دد ل دد لتعمسددينييتلتعلطبيقيدد ،ل

عنفس،ل مملت ق ل  لع ملل نبر قيل  لع تنطلا

سلعةم ل ي تغوجيي،لل   ةيا،للتعب مملتلاجل لع

ليع ،ل مللتعةخ ة لعمع ييتل لا  يللتقن اندجً

ةوجز تتلٍ ني جللتع ع تدلتعة عىلإ ل فض ي لإ

تعةةك لتسلعةيعديلفتلتعقسم
(7)

ل.

عضلت ي لم سيني لانل ذتللتف عيجملتعم عة

تعةفدوملفتلفرنسيلينزالفتلتسلعةيعهلإعىل

 دديليددرتدفلإحدد ىلتعطرت ددقلتعةندجيدد ل

صفلديل غيت،لم ميملتعما فتلتع ي ل تعبي تغوج

مدد لعمسددينييتلتعلطبيقيدد ،لاللةال دديد ل ك

ةوال ةيد لتغطاتل ج ي لم سينييتلتعلطبيق تعما

تعةقيعمدديتلتععمةيدد لعلعمدديملتعمغدديت،ل

يب قىلتعلرم كوانل مل سلن تتلللت مي لتعة

تعةخلمف للتعماسينييت،للعمملتعنفس،للعممل

تلاجلةيا،للتعبي تغوجيي
(8)

ل.

م لي للت ب ل ي  للتعةل تخ قيتلتعوط  لتععلا

  مي لتع ي ملي لل يليلصللمديلعمىلتعنحو:
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 بين المنهج والمنهجية

  :المنهج -1
ي ل ح لتعبيين مىلتعمو قفلع علال  لي لع

س ةندجيلتع مرليتع ج لىلذ ع ل سيءلل يمق ليل

قال خرى،للتعوت تيع لا ي يل تيع ،لليتعةندج

عهل غيتل ميملتعم ي تنلتع فتل  ةندجل انلتع

جً ت،لتلأ رل فينل يينل خلم قل،ل عن مىلتلأ ع

تعددذيلجعددللتسددلعةيعهلغيعبًدديل دديليكددونل

غي ضًددي،لفدددولحيصددلل سدديعتلالل حدديللاتل

ملل سقلعع ةوال لني مىل ج س لع ي ل ؤس عقلان

Principesسي ،لل سيني ،للنف ضييتلع اللفر

 منهجية
 منهج

 بيداغوجيا

 PROCEDESأساليب )أنساق(
 تقنيات

 بيداغوجيا لسانيات

 علم النفس علم الاجتماع

 قسم

 تعليميـة لغـات
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ح اد،ل ملدتءل  فل  يلل ي ،للمف لمي تغوج

لا يلتخلييعلتعةندجلفينجملعنه
(9)

ل:لل

تعلح ي للأ  تفل قصود :لفدملإجةيعتلل-

لاللفدملتحميمت؟

لانلتؤخذلمعي لتلاعلبيعلعمل:لل-

ع ،ل ل-(1 ةياللدلا ق لمإج سينييتل لعم ع

لمدد لعلتععنيصددرلتعةدديفو لعسددينتلفددتل

 تع لاع ،...

عن ل-(2 مملت يلمالع سطلهل فسلتعاذيلموت

سماةيتل ييتلالل  برل عط نىلع إدعت لتعةع

  ق ا  ،ل سلوييتلد جلتعةعنى...

ميدد تغوجييت،لليددرتدلمددديل ندديل ل-(3

ميعنسددب لعمةددندجلتعةسددعىلتعةعددرلض،ل

 تلاسلفديم،لتلاسلقرتء،لتلاسلنبيط،...؟

 ددذتلإعددىلجينددبلتعلح يدد للأسدديعيبلالل

طرت قللتقنييتلي رتعىلفيديلانلتكونلامررل

سيل ي لت ييعتتلتعلقن عيلعخ يل  قًيللتنيغةً

للتلأ  تفلتعةرصود .

ل ددالذعدد للاليةكدد لتعحدد يثلشددرعًيل

Valablementجيلدعددد لي دددنلMéthodeإلالل

ني ل لاء  ل كونل  ن  يلي مي للAdéquationع

ييت سيعيب،للتعلقن ملللتلأ ل،تلأ  تفللتعع

يرلاناهلي ل مىللد لش  لغ قيتلع ظملتلأل فتل ع طلل خ

ضيي بيدئ(للتعفر ملل)تعة شكاللتعع لتلت تلتع

إلالا  التعةندج،لاللعمىلتلأسيعيبلتعلت،لإنل
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بيدئل ع ل  صي ل،لت نجمل جردلح ك ل  عملت

ت م ل ةسللأنلتكونل وض ح ،لاللعمىلتعلقنييت،ل

قلل ص لتلأ ييتلتةراللتعح حي لانلتعلقن فتل

مقلي ندجيل ك لانليط ةندج،للية ي لعم ا ة

سلن ل مىل  ضيلع ليبل وجز(للManuelاي )اللم

غوجيدد لمي مدد ،للعكدد لالل جةوعدد لمي ت

مدديعنظرلإعددىلتلاعلبددي لتعاددذيليددنجملعدد ل

تع لالاتلاللتلاشلرت لتعمفظتلعدذهلتعكمة ،ل

سلعةيلل ع لت رلل ذهلتعحي فتل  ضلل ة لتلأف ف

سلن ل صوصلManuelي  دذتلتعخ يلاليد ع   ي،للم

رل:ل ب ل  صطمحيتل رم سةال  يرًتل يلن مر

يتعةددندجلتعسددةعتلتعبصددريي،ليتعةددندجل

ندجلتعسدددددةعتلتعشدددددفدتي،ليتعةددددد

 تعلكي متي...إعخ.



 أتعليمية أو تعليميات ؟ 

 

 27 

 :  المنهجية البيداغوجية -2
،ل( تعةندجي)لميعنسب لعمةفدوملتعرينتل

يجددبلانلنةياددزلتعنظريدد لتعلددتلتدد ع ل

ي  ل ي ،للتح  سن لطبيع ييتلتععي  للأع لتعة م ك

ديلاللتحلةيع للتعةةك  للتعقوتع  للشكل ل ديلقبوع 

تعةندجي للل،  لجد ل ذهلتعةمكييت للتوضيح ل

ع ل ق امل جةو لتلت شيفلتع جرتءتتلتمل   لإ

لتسلنبيطلقيمم لعةسيع  لتعمسينتلعلح ي ل

ينلٍس لم لتعضوتمالاللتعقوتني لع ل
(10)

ل.

خرى،ل في يملا ي ل  يالتعةندج ةيلاعط لعم

ص ييتديل فتلق ني جل يللعة ديلتحم ديلان  ن

Dans leurs finalitésللعممدي،ل،

ديليل ذتل سيعيبديللتقنييت سيقديلاللا لان

يمد لغنيا لإعىل جلذ لتعلحميلليةك لانلي نف ل

عةخلمفلتلاخلييعتتلعكلللتح ل  لتعةني ج،ل

ح لدل فتل د ل قفل ذهلتعةجيم شريط لالالت

ملل ييت،ل سيعيبللتعلقن قيعنلعلأ جردلتعة تع

يكرا لاسيسيلعمىل جةوالتععمللتعلتلتكوانل

مل يرل ني جللتبر ي لعمة سسلتعنظر  يللتلأ

يصناللجودهي
(11)

ل.

لتلت ل في يملتع مىلق لس لل  ل ذهلتعة الع

يضًيلانديل جةوع ل  لتععمللاللتعةندجي لا

ع تدل ضملتلإ لتلت ضييتلتع بيدئللتعفر تعة

عةدددندج،للتغدددذيلفدددتلتعوقدددالنفسدددهل
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لتل ي (لتععي  لتع ييل)تعةندج تعةيلودلعوج

دل يلعمىللعش للا لض لو ليكة ل  فديلفتلانلت ة ل

تعلقصتللتعبحثلطريق لقيدع لعمىلانلتجعلل

ي ،لل تل فلمررلفعيع ررل غيتلام ميملتعم تع

تكدديزتتللالتسددلغنيءلعددديلتعلةدد لعمددىلتع

عندي،ل نديلتتخيذ يلتعمسينييتل  لجينبل

عنفسل مملت س ،للع ةيد لتعة عا خصالتع  يلي

ممل ج ت،لع نيدعل ي تغوجيي،لل  لتع لتعب

تلاجلةددياللمددلل ددذهلتععنيصددرلتلخددذ يل

ةيد ل يفلتع ي لعلكي ي لتعبي تغوج تعةندج

تعة عاس لميعجةدوعلتعد ف،لل ذتللالينسينيل

موتزمللتلأ نذمرلتع ي لانل دز لتعلكنوعوج ج

ةيعل سديلللإث سخير يلعل ك لت ر لتعةة تعح ي

لعةللتعة عا للتعةلعم م.

خذ يل لتلتل ةوتدلتع ملل يد ل  لتع فتل ل

جيحل ديللإن سن تلع ي ل ي لتعبي تغوج تعةندج

قومل جبلانلن موي،لي يغلتعلر ي لتعلبم عةم

يميخلبدديعتتللنرتقددبل دديليكددونل نددديل

سيلقًيل ديلل كةالالًلCompatible ل ةيلمين في

ددديلمحيددثليكددوانل جةوعدد ل يلودلعوجيدد لع

عوجتل سيل ل يلودل ج لت سك ،ل رلاللاليو  لةي

سينليمي لتلاخل فتلع ديل سماملم سبقي ل  يعللأ

سن  ل ن لتعة  عىللAttribuéeشفدتللتعةكي إ

قف،ل يغل) و سينتلعملبم ةيفو لع صرلتع تععني

شيرل ةيلا يلع ييت...(،للخلافً ميت،لإيةي  حر

مي  سجيم(ل سيل ل)تن ج لت فلاليو يه،ل لإع
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سلوحي ل  ل غيتل  مىلع ةرنلع ةوذجلعمل تعن

 Duتعلكييفيا للSkinnerنظري لسكينر

Conditionnementلفرضدددييتلتعماسدددينييتلل

ليل غ ،للأنالمم ع لتعما حوللطبي ي ل تعلوعي 

تعناظددرليلددي لت شددرمين لنةدديذجلعسدديني ل

يInconciliablesل  لنيفر
(12)

ل.

ضوعتلالل فيلتلح مرل  ل وتدلتل ل يلذ 

يلإعىلجينبلتعع ي لتعلعميةي لا ر لغييمً ةم

ةتل ميعةندجلتعلعمي صيرل ع ىلتعب بولل  ق

ع لعوت لل تعاذيلينويلتلاعتكيزلعميه،لفضلالً

يلعيسلميعضرلع ل اخرىلق لتفرضلعميهلتوجدً

انليلرددلفتل ضةهلاللتعنفوعل نه،لفدني ل

طبيع لتعطرفلتلآخرلتعاذيليلعي لل عهلمشكلل

 بيشددر،لإنددهلتعةددلعمم،لل نددي لتعوسددال

ةيعتلتعال جنسلتلاجل ني ل يه،لل  ةللف ذيليع

تعوسيم لتعلتلل تعةيد لتعلتلي عاسدي،للثةال

ليخليع يلسمفًيلعلبميغلعسيعلهلتعلرموي .

 بين الكفاءة والوسائل

إنلتعوسي للتعلتليةك لانلتسلعةلليجبل

انللالتخضددداللحسدددبلإعدددىلتلإ كينددديتل

لتعلجديددزتتلتعةليحدد لفددتل ؤسسدديتنيل

نيل ي ،لل رتمز نيلتععمة ي لل خيمر تعلعمية

علددتلتسددلخ مل نددذلفلددر لقصددير لادلتتلت
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تكنوعوجيدد لعلعمدديملتعماغدد ،لمددللإعددىل

مفيءتندديللقدد عتنيلتعفي قدد لفددتلعددلاجل

تععةمي لتعلعميةي لمدذهلتلأجدز لتععيعي ل

خي ل كونلتلأ  تفلتعةلو لىللالت ي ،لح تعفعيع

فددتلل دد لتحدد يثلتعوسددي للتعبي تغوجيدد 

تععةمي لتعلعميةي لعكسي ،للعرمةيلسمبي ل

سي ل ل مىلنف قولل ذت،لع نيلتلألل،لن عي م

حثل مزلم خيمرلل رت مملانل  ح لنع نتللن تقل

عددوتزملتكنوعوجيدد ل لطددوع لجددً ت،للعكدد ل

لي يع  ردلد يلتعبي تغوجتلاقلل  ل ردلدل

لتل ي لتع سي للتعب ت  ن يلل ردلدلتعو لزي

مددينلجيمندديليسددلعةمديلفددتلتعسددلينيتل

للتعسبعينيت.

كونل نطقيي ل الانفسني،لفإنهللاللحلىلن

ع يت ج ل سيني لو ي لع غ لنيلنظر ص لميعما خي

ن ،للال بيع لحزي ةوتد،للمع اللغير يل  لتع

ي ل ي للمي تغوج ع ينيلطرت قلترمو ج ل تو

ق لانل دي،للتعل ديللمفيءت فتلادت  طوع ل  ل

عىل جالإ جالاللل يلير شرلير سببلتعةبي تع

وتعدلةدلتعةيدي ،للتععتعةوتلنفصيملمي تلا

عىلتفلقيعلسيحلنيلتعلعميةي لإتعبشري ،لل

عىلت ةلز  للقصاييتإ ص  لتع شفلم ي لتك حقيق

تعماذي ليسودتنلتعخطير،للتعطريقلتعةس لدل

ديل كلل رتحم ي لم سيتنيلتعلعمية يل ؤس حيعيً
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قيمل ييتللتلأع مىلتعكة قوملع ضحالت لتلا تع

عردتء لتعلتلممغال دلنلتعلفيتلج يلإعىلت

مىل نيلع ةيلمين ديلفي فحلميم دي،للط ذعلت

ي ،ل ني جلتعبي تغوج برت ج،للتعة سلوىلتع  

كوي كللتع عيد لتعل ع لوي للإ ،...لا يل

م ل حرج،للاتعديك ح اثلللال ي لف لتعبي تغوج

فيؤلل يلدت الن دتعليرىلمصيصًيل  لتعل

ديي،لل يلدت التلأ وعللال مىلحيع ةينلع عق

نيل دي،لل يلدت ال نظو ل عىلاعميم سن لإ ت 

مللفين للاخرىلإلالتعلرموي للالت بض ال مي ل

ج ل فتلحي ديل ي ،ل الان ةيتلا ي  ملر ي

ديل  لعيج عيد لتعناظرلفي عىلإ س لإ م لل ي

جةيددالجوتنبدددي،ل ددالنبددذلتعدد خلاء،ل

للتعفضوعيي لع ل حيطدي.

ل  لتعةدملتعاذيللاليحليجلإعىلتفسيرلانل

قتلطرت سلنيل نب فتل ؤس ي ل نيلتعبي تغوج ق

لتعلعميةي لعمىلتعندجلتعاذيلتلابعهلحيعيًي،

إذللالمدد ال دد لتعلفكيددرلميدد تغوجيًيلقبددلل

ي لإصلاحي ل سلوعد ،لتلإق تملعمىلاي لعةم

لعك لتعذيلنرتهليح ثلعكسلطبيع لتلأشييء،ل

ي ل ي لتعبي تغوج ع لانلتععةم عىلذ ضفلإ ا

جبل لتلي ي،لتع ص تع لدت ةً فتلتع كونل انلت

ملل مي ل سبيتل ي ل ني كونلعةم غتلالاالت ينب

إصلاحللإصلاح،لمللتكونلحيضر لل سلةر لعبرل
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طوتعل شييل الا يي لتةي ديلتعحقيق عجيلات

سل عتلتعلقويملفتلتعلعميم،لعلقوي مل يلي

ي ل ني جلتععةم جيد لعة سي للإ نهل  لتح حي

تعلبميغيدد لحسددبلخصوصددي لمددلل دديد ل دد ل

سلرتتيجي ل ضيهلت فقل يلتقل ةوتد،للل تع

لتعوتير لتعلنةوي لفتلتعبلاد.
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 التحليل البنوي لصيغة النفي

 "ظاهرة السلب عند ابن جنيل لسانية  دراسة "
 

 د. رشيد حليم
 ــالمركز الجامعي 

 ــالطارف 

C 

نوع  ية   أداءت غة العرب في الل في   الن

نوع  ساليبهابت صل  إذ،  أ قف التوا لم ي

توظيذذف  آليذذةبهذذ ا السذذلوه فيهذذا  نذذ  

في ،  الدوات برة  ن الن ية المع بل النحو

يتحراهذذا سذذل ا العربيذذة ةريقذذة  ا يذذة 

مت لم  صوتية  ال ية  ستخ ام بن خلال ا من   ،

جاه . قيض للإي طرف الن لى ال لة   عرف  دا ي

  ن   لماء الصرف بالسلب.

ق م   ن   ال عره م خاةبون ال أدرك المت

خصيصة التواصل باستعمال البنية اللغوية 

ه ما  رفت سالبة ، ك ية ،  اال سن الجنب الل

هذذ  فذذي ارخبذذار ، وإظهذذارا تذذوفيرا للج

للطاقذذة التعبيريذذة ل لسذذن ب يفيذذات 

التبليذذذل السذذذريم و المح ذذذم ، ففذذذي 

سوابق  ضاف ال مثلا ت ية  عض الا جليز في ب
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ية  بات اللفظ ية المرك ير  ن البين للتعب

 knownالسلبية ،  حو:معلوم وغير معلوم 

-  un known-  بتسبيق المركب الصوتي

(unف خرى  ةرق أ ية  ش يل ( وللا جليز ي ت

سية  فا الفر  ما  ر سالبة ، ك صيغة ال ال

ه ه الخاصية  الصوتية المورفولوجية مثل 

charger  ومعناه حمل و  سه بالفر سية

décharger  أي أفرغ وهو المعنى الض ي

 للفعذذذل ،تجلذذذى بزيذذذادة السذذذابقة

صرفية) غة   lexème ) (dé  )ال سير الل وت

اللغتذذذين   لذذذى ةريقذذذة   اللما يذذذة

 préfixeة باستعمال السابقالوربيتين،

(mib)   و   ( ver)   لل لالة  لى المعنى

    "تفاهم "المشتققولهم في  النقيض  حو

  verstahen م تفاهم  النفي منه : أما  

و في الفعل     mibverstahenفيقابله :

الفعل  و kaufen ك لك اشترى يترجم 

 verkaufen :يقابله "لا يشتري" المنفي 

ماذ ناك   في وه سلب  ظاهرة ال خرى ل ج أ

سية ية والفر  ية  الا جليز سم  واللما  لا ي

 البحث لتناولها جميعا.

يقوم غرض السلب  لى استخ ام صيغة    

صود ،  نى المق فاء المع صنا ية ري صرفية 

وذلك بتحوير الصيغة المجردة إلى مزي ة 
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ها  في أول صوتية   حولات  ضافة م  في أوبإ

غة الش فوية خاصة، وسطها ، تتجلى في الل

وهو أكثر المنظرين  -ول لك قال ابن جني

:"لا بذذذ  مذذذن شذذذرحه وإبا تذذذه -لذذذه

وذلذذك لارتباةذذه بعلذذوم ، (1بالاشذذتقاق")

قا ،  هر  ط صوت ويظ سان الثلا ة : ال الل

 والصرف  سخا ، وال لالة جامعة بينهما.

كما يأتي مصطلح السلب في اشتراك لفظة 

ضادين دون  يين مت لى معن لة   ح ة لل لا وا

عض  عه ب مة ،و أرج ية ال ل في بن ير  تغي

غوي أو  طور الل مل الت لى  وا ماء إ العل

ما  جي ك خالف الله لى الت ئكإ تاه  بنب ك

هذذذ( وهذذ ا لذذي  206الضذذ اد لقطذذره )ت 

ني بالسلب تغي   ر بناء موضو نا ، إ ما  ع

في أول  صوت  يادة  ية بز ح ة المعجم الو

فظ  ضمن  أوالل حث  ن رج المب سطه، وي في و

  لم الصرف. 

ني  بن ج شاف ا من اكت لي   ضوع  ه ا المو

كذذان لذذه فضذذل التمثيذذل  وإ مذذا، فسذذه 

ها  حث فأرجع سبقية الب ما أ يل ، أ والتحل

هذ( 377ابن جني إلى أستاذه الفارسي  )ت

، معترفا بفضله في إدراكه تلك المسائل  

هنا أبو  لي اللغوية العويصة ، قال :" ب  
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ذكره و أمن ه ا الموضم  لى ما -رحمه الله–

 . ( 2)بسطه ؛ لتعجب من حسن الصنعة فيه"ا

 :مفهوم السلب -1 

غة -* ها  : ل سين وفتح ش ي  ال الس لْب: بت

طاه  في الخ عروف  فظ م للام ، ل س ان ا وإ

طف  نى الخ ل ارج بمع صيح وا بي الف العر

، ل بسر ة ومهارة ، والفعل منه سلبوالنش

ي   في الجمهرة:"  أ و سلب ، قال ابن در

يره  جل وغ بسأسلبا الر سلَبا  فتح -ذ لبه 

سلْبا فهو سليب ومسلوه ) -اللام ( وقال 3و

هذ( السين واللام و الباء 395ابن فارس )ت

أصذذل واحذذ  ، وهذذو أخذذ  الشذذيء بخفذذة 

معنى آخر ، وذكر ابن منظور  (4 )واختطاف

سل ما فال سلب   ب  هو    ،ي ستلاه   و الا

ختلاس  ) لة        ،(5الا لى دلا نى   و المع

و  نوة   لى غير وجه حق الا تزاع  لطفا أ

د لا  ليه  تضمن لفظ السلب ما،ومن  مة 

نى النفي،     ما  المعاجم الق يمة   مع

ن أن المعجم  الوسيط  حين بي   إليهأشار 

، ومنذذه قولذذه  (6السذذلب يعنذذي النفذذي )

ل كر الح يم: في ا عالى  ا  )) ت ا أَيُّهَ يَ

هُ إِنَّ ا تَْمِعُوا لَ لٌَ فَاس رُِبَ مَث لَّذِينَ النَّاسُ ض

وِ  ا وَلَ وا ذُبَابً نْ يَخلُْقُ نْ دُونِ اللََِّّ لَ دْعوُنَ مِ تَ

يَئًْا لَ  لذُّبَابُ ش لُْبهُْمُ ا هُ وَإِنْ يَس وا لَ اجتَْمَعُ



 "دراسة لسانية لظاهرة السلب عند ابن جني"التحليل البنوي لصيغة النفي 

 

 29 

هُ ضَ  تَْنْقِذُوهُ مِنْ وبُ يَس بُ وَالْمَطلُْ (( عُفَ الطَّالِ

حج  في،  73ال لى   نى   ق رة ،و  و المع ال

يز ستحالة والتعج بن  طالا قال ا في ،  ية 

وَإِنْ يَسلْللُبهُْمُ الللذُّبَابُ شلَليئًْا لَ )) شذذر 

, و بذذ أ تعذذالى بنفذذي ((يَسلْلتَنْقِذُوهُ مِنْللهُ 

من  قات  قل المخلو هم أ ترا هم ، وخلقَ اخ

تة  عالى  اب له ت صفة  تراع  يث إن الاخ ح

نى  ح  ، و  ها أ شركه في به لا ي صة  مخت

هو  يز و ية التعج يه غا لل ف ل ي ب بالمر ا

ل باه و سلب ا مر  ما أ شيء م ستنقاذ    م ا

 .( 7يسلبهم )

 :اصطلاحا-*
 : مفهوم السلب في علم الكلام -أ

لم يتضح مصطلح السذلب فذي كثيذر مذن       

معاجم العربية الق يمة ، وت اوله  لماء 

بل  في مقا نى الن جاهال لام  بمع ،  اري

هاو ي  كر الت قة  أنوذ ن  المناة سلب   ال

 يجاهاروال لاميين يطلق  لى النفي مقابل 

قالوا  جاه،  ما  اري يراد به ق   سلب  و ال

 إيجاه بوت ، فثبوت الشيء  الثبوت واللا

سلب ) نه  قاؤه   جا ي (. 8، وا ت قال الجر

ومن ذلك  ،(9:"السلب هو ا تزاع النسبة")

رآه المعجم الوسيط : سلب القضية  في  ما
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سبة ها الن سلب  في خال أداة ال (   10) بإد

. 

 

 

 :  العرب للغويينمفهوم السلب عند ا – ب

لم يؤصل  لماء العربية الوائل لظاهرة     

، وإ ما مثلوا لها السلب في كتب النحو 

ص ين  غة ، قا تب الل من ك صنعوه  ما  في

دلالته في  ارشارة إلى النفي ض  ار بات 

 .و الع   و الض  والنقيض

ومن النحاة السابقين ال ين  كشفوا  ن 

ال ي مثل  هذ(180ه ه الظاهرة ، سيبويه)ت

في صرف الفعل  لى أصل الصيغة:) لها 

من ذلك  ،فَعَل( بمعنى النسبة إلى الشيء 

يا، فهو قوله  ن العره:ق ت  ينه وق 

به العين من  ير بات الق ى وهو ما ترم

ق  يا  ينه إذا أزلا : الذى، وقالا العره

د الفعل ور  أ  ، ف (11الق ى وأخرجا  نها )

صور لغوية أخرى  كا( وهن12 لى وزن فع ل )

شرحا ه ه  المسألة  في كتب النحو والصرف

لشافية ( وا13ما ورد في المقتضب )  حو

 .(15وهمم الهوامم ) ،( 14)
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شارة  في ار لىوي  تي  إ فات ال عض المؤل ب

ستقل  سجيل م ظاهرة بت فردت ال ويم ن  ، أ

  لالية:الصرفية المعاجم الأن أوسمها ب

 (16)كتاه الض اد لقطره-*

فعلذذا وأفعلذذا  لبذذي حذذاتم   كتذذاه-*

 ( 17)السجستا ي

 إسذذحاق لبذذي كتذذاه فعلذذا وأفعلذذا  -* 

 (18الزجاج)

حث  ية مبا ماء العرب عض  ل ضمن ب ما  ك

ص رت  ق   ظاهرة و  ه ه ال نى ب قة تع مراف

لبواه لغوية أخرى، وا تقيا من أشهر ما 

 كتب:

في-* س يا  بن ال صلا  ا باه "  إ طق ،  المن

يه ب يت لم ف يأما  ما  لا م يه فع ت لم ف

  (19العامة بفعلا")

 أفعلافعلا و  علب في الفصيح في باه "-*

  (20باختلاف المعنى " )

ية -* سر العرب غة و قه الل في ف عالبي  الث

تقذذاره اللفظذذين واخذذتلاف "ي بذذاه فذذ

 ( 21المعنيين")

باه "فعلا  وأفعلا  -* في  وكتب الجواليقي 

سلب  ح هما ي ون لل فين أ يين مختل بمعن

(22 ) 



 "دراسة لسانية لظاهرة السلب عند ابن جني"التحليل البنوي لصيغة النفي 

 

 32 

فرد -* يه أ لق  ل ستقلا أة صلا م سي ه ف بن  ا

 ( 23"فعلا و أفعلا باختلاف المعنى ")

دراسة تطبيقية لنماذج صرفية  في باابي "السلب عند ابن جني،  -2
 . "الاسم و الفعل

لا شك في أن الح يث  ن ظاهرة السلب لم    

ضح  به  إلاتت في كت ني  بن ج صله ا ما أ في 

( و 24سذذر صذذنا ة ار ذذراه ) الشذذهيرة،

صائص )25صف )المن ق م  ( ،26( و  الخ و 

في    فه الن في مؤل ته  من تطبيقا صورا 

( 27المحتسب في توجيه القراءات الشاذة )

. 

 : مفهوم السلب عند ابن جني -أ

سلب  صطلح ال يف م في تعر ني  بن ج ب أ ا ي

من تح ي  أصل الوضم  في اللسان البشري 

 لذذى صذذيغة التواصذذل الموجذذب لا  المؤسذذ 

 امذذة  ه ار سذذا يالمنفذذي  فذذي الخطذذا

صة بي خا لم  والعر قال :"ا  عل  أن،  كل ف

سم  أو عل  مأخوذا نى  أومن الف يه مع ف

لى  هم   في كلام لك  ضم ذ فان و عل ،  الف

 .(28") إياهمعناه لا سلبهم  إ بات

مهم في  ملية  إمب  إلىيشير ابن جني 

وهذذو تأسيسذذه  لذذى  ار سذذا يالتواصذذل 
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يرين فذذي التبليذذل ، الول اأسذذلوبين مغذذ

ثا ي ق جاه  وال لى اري لى ائم    قائم  

النفذذي ، ول ذذن بتوظيذذف أدوات مسذذتقلة 

ته ،   يق فائ  هو ملتحق حروف و حا  صنف ت

النفذذي أو أدواتهذذا فذذي كتذذب النحذذو 

ية في    ،العرب سة  قة  مأ و ه ه الطري و

جميذذذم اللسذذذن العالميذذذة ،وتعذذذرف 

 .   négativeبذ:

الثبذذوت و –ولتمثيذذل هذذ ين النذذو ين 

في بن-الن قام ،  قال ا لك  لك قو جني:وذ

الجلوس  ر باتالقيام  وجل   ر باتفه ا 

طلاق  ك لك الا  طلاق و بات الا  لق ر  ، وينط

ومنطلق :جميم ذلك وماكان مثله إ ما هو 

ترى  ها، ألا  عا ي لا لنفي ه ه الم بات  ر 

ا ك إذا أردت  في شيء منها ألحقته حروف 

النفي فقلا: ما فعل ولم يفعل ولن يفعل 

لك)ولا تف حو ذ في ( 29عل و  حظ  . والملا

رى أن  تح ي ه لمعنيي الثبوت و النفي ، 

ني  بن ج ه ين ا شرحه ل من  جا بين  ص   ق  ق

 :السلوبين

هم و - يتم الف يث  ت اولي ح هامجا ب   ارف

ستعمالين  سلوبينه ين لبا ما ال ثر ل ه  أك

  ملية التواصل.في  اشيو 
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جا ب تعليمي وذلك أن السلوبين يتمتعان -

وابط تأصذذيلية فذذي كذذل كتذذب النحذذو بضذذ

العالمية ، مم التنبه  لى ما يتمتم به 

 كل لسان بشري من خصائص .

ذهب إليه في ه ه القضية أغير أن ال ي 

لى  نا   ق  أحال ني  بن ج ية،هو أن ا اللغو

مسالة مهمة تتصل بنشأة ال لام البشري ، 

فق  كشف  ن أولية الاستعمال اللغوي  ن  

صر  يث يقت ةب ح طريقتين لا التخا لى  ال  

ه ه  ما . و لث له صلية القا  ة ال ا توا

يب و أن ابن تشمل جميم اللسن ال و ية، 

في ذلك سبق  له ال ها و ه ف إلي ني  ما ج ،ك

ه ف إلى مبتغى  لمي آخر حين خصص النفي 

  بوسيلة أخرى هي  : السلب  

د ابذذن جنذذي ماهيذذة ظذذاهرة السذذلب حذذ   

له:"  همبقو ستعملوا  إ  ه ا ا ظامم   ألفا

الضامنة  السماءومن  الفعالمن كلامهم من 

لمعا يهذذا فذذي سذذلب تلذذك المعذذا ي لا 

 ه  ق  بابا في أوالواضح  ،(30إ باتها)

من  صائص  صرفية أالخ سالة ال ه ه الم جل  

ل لاليذذة لي شذذف للبذذاحثين  ذذن أغذذراض ا

ما  ظاهرة ،و م ه ه ال ضمنها  سا ية تت ل

 توصلنا إليه في متابعتنا له ا الغرض:
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صل ظا إن-* ية التوا في  مل سلب  هرة ال

قل  طور الع عل ت شأت بف ما   غوي إ  الل

 .ار سا ي 

إن اسذذتخ ام تركيذذب السذذلب فذذي الداء  -*

اللغوي هو اقتصاد في الجه  ؛ والتعليل 

ت اول  أن في الم في   يأتيمن ال لام الن

، ف ثذذذر المعروفذذذة  الدواتبتوظيذذذف 

بزيادة السلب فهو النفي  أمااستعماله ،

صوت ح ة  ية و مة  الثلا  ية ال ل في بن ية 

صيغة  لى  قة   عل( لاح عل ))ف سط (أف حو ق  

سط إذا   لأو ،جار إذا سطية، ق لى   و و  

ج  إذا  ام حو ه وتهج   إذا  ،وزن فع ل  

 .و ذهب  نه النوم سهر

ال ال  السلوهه ه الظاهرة الراقية في 

يذذ ركها إلا الخذذوا  مذذن لا السذذلب   لذذى 

ناس نين  ،ال ئة المتم  هم ف غة و من الل

ية ، ها التعبير عارفين بطاقات ضافة  ،ال إ

إلى مسالة لسا ية أخرى في غاية الهمية 

 بسط الح يث فيها  ،أشار إليها ابن جني

ف أ ه إ ما  :"قال ،تهمقول  بع ما   كر

السلب  كثر فيما كان ذا زيادة من قبل أن

هو  ل ي  صل ا بات ال لى إ  حادث   نى  مع

ى زائ ا  هو اريجاه فلما كان السلب معن

يث  ما أن التأ  للام ك عين وا فاء و ال ال
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 لى الت كير احتاج لما كان معنى ةارئا 

إلى زيادة في اللفظ  لما له كتاء ةلحة 

ما  مراء ]...[ ك شرى وح في ب مة  وأل وقائ

أن التعريف لما كان ةارئا  لى التن ير 

احتاج إلى زيادة لفظ به كلام التعريف في 

 .(31الغلام والجارية )

من  ضره  ه ا ال غرض  ني  بن ج بط ا ق  ر ل

حث  في الب فة  ية معرو ضية لغو في بق الن

صلية و  ضية ال هي ق بي ، و غوي العر الل

الفر ية .فق  رأى أن اريجاه في التواصل 

ية  ية التبليغ في العمل صل  هو ال غوي  الل

وقذذاي  هذذ ا المبذذ أ بنظيذذرين همذذا : 

يشغل كل منهما إذ الت كير و التن ير  ، 

لق ا في ال لام ،المنط في لرئي   ما الن أ

بأسلوه السلب فهو في المرتبة الثا ية ، 

ه ا جا ب ،  ب أ الول، لى الم فرع   هو  و

ن السلب لا يع و أن إأما الجا ب الآخر ،ف

ستعمال  في ا ئة  ي ة و ةار ظاهرة ج  ي ون 

بنية معجمية مفردة ت ل  لى مبتغى النفي 

ستقلة قة م هي ةري في الداء           ، و

لا تتع ى  لاث صيل فعلية  كا ا قليلةوإن 

سما ية ، سماء وردت  عض ال سية ، وب  قيا

، فإ ها  تغني  ن تركيب النفي المعروف 
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يث  من ح له  ية)فائ الول ن لا تعاد ( 32ات

 . التواصلي  جاز الغرض إفي 

 : الاسم و دراسة تطبيقية لنماذج صرفية  في بابي الفعل -ب

 نذذ ما تحذذاول ال شذذف  ذذن النمذذاذج 

التطبيقية التي جاء بها ابن جني لتحليل 

ظاهرة السلب ، سواء في كتابه الخصائص ، 

تر في م أ صنا ة ار راه، ي لك اءسر  ى 

في  عالم  ه ا ال يه  سار  ل ل ي  سلك ا الم

تزم ةريقة سيبويه  ه ا المبحث، إذ لم يل

صنيف  صفه في ت ب أ و ما  عره ، وإ  كلام ال

سم من المركب الثا ي وهو الفعل وأرجأ الا

وتسنى للباحث  إلى ما بع ه دون تعليل ، 

مي ،  لنهج العل ه ا ا في  جة  جاد الح إي

فعلذذى ةريقتذذه المشذذهودة ، سذذارع إلذذى 

صيل  ق م  ياس ، ف منهج الق لى  يل   التعو

–فع ل –السلب القياسية الثلاث وهي :أفعل 

ه ا  في  سمته  ستأ   ب ما   هو  تفع ل، و

 التحليل.

 السلب في الأفعال:-1
 :  صيغة أفعل-أ 

صيغة أفعل  أنذكرت كتب الصرف العربي 

 ،( 34ومتع ية) ( 33وهي قليلة) ترد لازمة
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يرة  عا ي كث مم م لة فيج يث ال لا من ح ما  أ

 يفي  السلب . مشتركة ، منها ما

وهو مرجعنا - قل ابن جني في الخصائص 

مجمو ذذة مذذن  -السذذاس فذذي هذذ ا التطبيذذق

–هي: جم  أفعال أربعةالفعال ما تع اده 

في. - ىق-ش و في خ سم  عل وسأتو يل الف تحل

الول دون غيذذره مخافذذة ارةالذذة ، مذذم 

نا  ضن  لي لم ي ني   بن ج يه أن ا التنب

 بشرحها .

ه ه-ج-)ع-* قم  في  م( ت ية  مادة المعجم ال

عره  لة كلام ال هامل لا يان  ارب ض  الب و

طاه 35) في خ ية   صة لغو يان خصي ( والب

 العره .

في -  ستتاره  حوه : ا يب  و  جم الزب ذي  

 العجم 

 جمة الرمل :يستعمل اللفظ لما استبهم -

 منه  لى سال يه فلم يتوجه لهم

  ضضته إذا جما العود :-

 استعجما ال ار :لم تجب سائلها-

صر ، لن - هر و الع صلاة الظ ماوان:  العج

 القراءة فيهما غير جهرية

 العجماء :يراد بها البهيمة -
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صحون - ل ين لا يف هم ا عره، و ير ال العجم:غ

 بالعربية

جم( -* هو )أ  سلب ف ستبهام لا ل نى الا مع

 ومنه كما ذكر ابن جني إ باته

  (36) أوضحتهبينته و  إذا جما ال تاه أ-

 صيغة فعّل:-ب

صل فار أو لىبي معنى)فع ل( اال مان  إ  

ورد فيها ما دلا  ما أهملوق   (37معان )

تثبيا رغم ما  ،(38 ليه في معنى السلب) 

سلب  لة ال في دلا ناه  سيبويه مع تاه  في ك

 (.41( وشر  الشافية )40( و المفصل )39)

 ق  ابن جني بابا في الخصائص  نو ه 

فظ إ" ساس الل شباهم عا ي") أ و  ،(42الم

لمذذح المطابقذذة بذذين الصذذيغة وبينتهذذا 

من  ير  في كث ية  يةال لال صادر و  أبن الم

التي ت ل  لى ، منها صيغة "فع ل"  الفعال

وقط ذذم  الت ذذرار و الت ثيذذر  حذذو كس ذذر

حمله من دلالة  لى ي ولم يشر إلى ما.(43)

 السلب .

 وفي ه ا الضره ،ذكر ابن جني مثلين،

ضته مرض نه مر  ته.  وم نه  ق  ي ق ى وم ، و

في  سيبويه  قال  سلب ،  لى ال ي لان   ما  وه

أي جعلتذذه مريضذذا،  أمرضذذتهمذذر ض وتقول:
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( ، 44ومر ضذذته أي قمذذا  ليذذه ووليتذذه )

نه بالمواساة وولاية المريض هو التخفيف  

متابعة  لاجه ليزول  نه ال اء. قال ابن و

بات جني: ها ر  صريف )م ر ض( إ  نه ت "وم

مريض  هو  مرض و مرض ي حو  مرض ،   نى ال مع

قالوا :  هم  ضىَ،  م إ  ضى ومرا مارض ومر و

تى  ضه ح من مر ته  جل أي داوي ضا الر مر 

 .(45أزلته  نه أو لتزيله  نه )

ل: صيغة-ج حويين  تفعّ عض الن شار ب لى أ إ

طاوع  ية م ه ه البن جيء  في م سلب  نى ال مع

وتحرج  ،)فعل( حو : تحو ه أي تجنب الحوه 

 .( 46تجنب الحرج )

لوزن  ه ا ا لى  لين   ني فع بن ج كر ا ذ

قال ومن ذلك تصريف ، (47) ،تا  م وتحو ه،

ث م( أين وقعا ر بات معنى ار م   حو  أ)

بات،  م  لى إ  ما دل   هو  يأ م ، و أ م 

  .(48ترك ار م ) صاغوا تأ م أي

 :الأسماءالسلب في -2

اهتم ابن جني بموضوع السلب كظاهرة من     

ما  له  في تحلي جاوز  في ، وت ظواهر الن

سطره اللغويون من قبله ، وضم السلب في 

ضوع ،  ه ا المو يزة ل ضافة مم سماء كإ ال

ته ق  وج  سلب -قال:" و ص  ال في –يق ضا  أي



 "دراسة لسانية لظاهرة السلب عند ابن جني"التحليل البنوي لصيغة النفي 

 

 41 

عل ") لى الف ية   ير الجار سماء غ ،  (49ال

ي   سماء تف من ال ني مجمو ة  بن ج كر ا وذ

 هذذي ها سذذتة أسذذماءدمعنذذى السذذلب و ذذ 

-( 51)لاةئالم ذذ–(50) اك :التوديذذة ،الس ذذ

ساهر صر  ( 53)لةالنا-( 52)بطنم  -ال وسنق

 التحليل  لى الاسم الول تمثيلا .

وز ها تفعلة ، من ودى بمعنى  : التودية-

سيلا ه  لوادي ل شتقاق ا نه ا جرى وم سال و

عود ي صَر لى  (54) ،قال ابن جني التودية ل 

صيل  لبن  ن الف نم ال قة ليم لف النا   ،خ

وهي ، لتوقيف اللبن من الضرع فصارت سلبا

 .(55) رزالة الوَدْي لا ر باته

 

  خاتمة :  

بعذذ  هذذ ه المتابعذذة العلميذذة التذذي 

سلب ، حيث سعينا   إلىسير اها لظاهرة ال

غرض  لى ال ها ،  م ركز ا   يف ب التعر

ل ظاهرة ا ه ه ال من  صور  سة  هو درا رئي  و

ها منظ   ما حلل ها ك صل  الولر بن جني،لي ا

لى  مي إ مل العل ما ه ا الع ص   مه بر ختا

 توصل إليه من  تائج .
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آليذذة مذذن آليذذات  أسذذلوه السذذلب يعذذ -1

ية   ي ة  و  قة ج  قي ، وةري صل الرا التوا

 في استعمال النفي 

سان  -2 لوم الل ظم   غرض مع ه ا ال مم  يج

، الصذذوت و الصذذرف وال لالذذة ، العربذذي 

 إضافة إلى  لم الاتصال .

يعتبر السلب خصيصة لسا ية ل ثير من  -3

س يةالل شهيرة ، الا جليز ية ال ، ن العالم

الفر سذذية   واللما يذذة إضذذافة إلذذى 

العربية ، مما ي شف  ن م ا ة ه ه اللسن 

 في خارةة التواصل العالمي .

ب ذذل أبعادهذذا ظذذاهرة السذذلب  تجلذذا -4

الصذذرفية و ال لاليذذة  لذذى يذذ  كبذذار 

جاج  سيبويه و الز ق مهم  غويين ، يت الل

 وابن جني والزمخشري وغيرهم.

فات -5 في مؤل سلب  ضوع ال يل مو صر تحل اقت

سابقين  ني–ال بن ج عل -  ا ا باه الف لى   

و فع ل –المزي  بحرف واح   لى وزن"افعل 

" 

ني -6 بن ج صل لا ير المف ضل التنظ جم ف ير

ه ا الم شر   ل ي  يا ،ا شرحا واف ضوع   و

 ود مه بالاستشهاد من معجز ال لام وفصيحه.
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إن الج ي  اللغوي ال ي ق مه ابن جني  -7

ظاهرة  ثه  ن  هو ح ي ضوع  ه ا المو في 

السذذلب فذذي السذذماء و قذذ م بذذين أيذذ ي 

ثيلا  ع دة تم ية مت ماذج لغو باحثين   ال

 له ا الغرض.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الهوامش والإحالات
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قيق حسين هن اوي، ةبعة دار تح ، راهسر صنا ة ار -1

 . 36،  1، ج1985قش، دم1، طالقلم

صائص -2 جار   ،الخ لي الن م    يق مح عة دار تحق ، ةب

   . 75،    3ال تاه العربي، بيروت ،ج 

 . 289،  1 ةبعة دار صادر ، بيروت ، ج ،الجمهرة -3

، تحقيق  ب  السلام محم  هارون ،  مقايي  اللغة  -4

 . 92   3ج  ةبعة دار الف ر ، بيروت ،

، بيروت ،  3العره ، ةبعة دار صادر ، ط لسان   -5

 . 471،  1 ،ج 1999

قاهرة ،ال -6 غوي بال مم الل سيط  مج جم  الو ، المع

 . ه-ل-س مادة :

تحقيق  ب  الشافي محم  ، ةبعة ، المحرر الوجيز  -7

 360 ،  6ج ، 2001، بيروت 1دار ال تب العلمية ط

.   

ر ال تذذب ، ةبعذذة دا كشذذاف اصذذطلاحات الفنذذون  -8

 . 629،  3العلمية ، بيروت ، ج 

الابيذذاري ، دار  إبذذراهيم، ، تحقيذذق التعريفذذات -9

 . 160  ،  1985، بيروت ، 1ال تاه العربي ، ط

 . (ه-ل-س،مادة )  المعجم  الوسيط  -10

، تحقيق  ب  السلام محم  هارون ، ةبعة ال تاه -11

 . 58، 4الخا جي ، القاهرة ، ج

شري–  12 لالزمخ في   صل  يق ،  المف ية ، تحق م العرب

شر ، ط مار للن عة دار   ق ارة ، ةب صالح  خر    ،1ف

 . 280 مان،  

يمة ، ةبعة  الم ظ،تحقيق محم  الخالق  المقتضب -13

 78 ، 1تب ، بيروت ، ج ال

يق  -14 شافية ،تحق جب، ال بن الحا مان، أا م  العث ح

 . 21،  2ةبعة م ة ، ج  
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سيوةي ، -15 ممال مم الهوا م ه مم الجوا شر  ج م ، في 

سالم  عال  ب  ال هارون و   م   سلام مح ب  ال يق   تحق

 . 210 2 ،ج1987م رم ، ةبعة مؤسسة الرسالة ، بيروت

ستنير،  -16 بن الم م   ض ادمح تاه ال نا ك يق ح ، تحق

 .1984، الرياض ، 1ح اد ، ةبعة دار العلوم ، ط

،تحقيق حاتم السجستا ي،كتاه فعلا وأفعلا  أبو -17

 . 1979خليل العطية ،البصرة 

لا -18 لا وأفع تاه فع جاج، ك سن الز ج  ح يق ما ،تحق

 . ال هبي ، ةبعة الشركة المتح ة للتوزيم ، دمشق

صلا  المنطق -19 س يا، إ بن ال سلام ا ب  ال يق   ،تحق

، ومحمذذ  شذذاكر ،ةبعذذة دار المعذذارف محمذذ  هذذارون

 . القاهرة

صيح -20 لب ، الف منعم  ع ب  ال شر   شروحه ،   ، و

 جية ، القاهرةخفاجة ،المطبعة النموذ

تحقيق الثعذذالبي ، فقذذه اللغذذة وسذذر العربيذذة، -21

شق  مة ، دم عة دار الح  بواه ، ةب -402  سليمان ال

407 . 

دار ال تاه العربي الجواليقي، شر  أده ال اتب ،-22

 230 ت(-، بيروت )د

، تحقيذذق لجنذذة التذذراث  ابذذن سذذي ه ، المخصذذص-23

عة دار  بي، ةب ياءالعر يروت إح تراث ، ب  ،  15، جال

2-54 . 

 . 36، 1سر صنا ة ار راه، ج -24

 . 75، 3، جالخصائص -25

صف،  -26 يق المن عة  تحق طا ،ةب قادر   ب  ال م    مح

 . 264، 1999، بيروت 1دار ال تب العلمية ، ط
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سب -27 ها ،  المحت ضا   ن قراءات و اري شواذ ال في 

ياء  نة إح عة لج ماء ، ةب من العل يق مجمو ة  تحق

 . 73،  2ج ،التراث،القاهرة 

 . 48،  2، ج م ن ،ج ن -28

 . 75 ، 3الخصائص، ج -29

 . 80م ، ن ، ج ن،   ،  -30

 . 80م ، ن ، ج ن،   ، -31

صطلحي -32  ب ل م ية  صطلح الفائ ات ستعمال م ضلنا ا ف

ية  ية و الت اول ئ ة أدق ؛البراغمت صطلح الفا لن م

ثرة  لى ك ضافة إ م كورين ، إ صطلحين ال من الم لة  دلا

 بين  وام الناس  وخواصهم  . هاستعمال

  . 58،   4سيبويه ، ال تاه، ج  -33

دار ال تب العلمية شر  الشافية، ي ،ذالاسترابا -34

 . 91،  1ج، بيروت ،

 . 61الزجاج ، فعلا وأفعلا ، -35

صائص ،ج  -36 ع ها ،،75،  3الخ ما ب بن  و ظر ا وين

 . 385،   12منظور ،اللسان  ج

يوان الده،  -37 يق اد ئة تحق مر ، الهي تار   م  مخ ح

 . 380،  2ج ،1978القاهرة  1المصرية العمة ط

 . 381م ن ، ج ن،  -38

 . 62،   4ال تاه ، ج  -39

 . 281المفصل ،   -40

 . 94،   1شر  الشافية ، ج-41

 . 152،  2الخصائص ، ج  -42

 . 155م ن ، ج ن  ،  -43

 . 62،  4ال تاه ، ج  -44

 . م ن ،ج ن،   ن-45

 . 281لمفصل ،   ا -46
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 . 78،  3الخصائص ، ج  -47

م ن ،ج ن،   ن، وينظذذذذر الخليذذذذل ، كتذذذذاه  -48

 وإبذذذراهيم،تحقيذذذق مهذذذ ي  المخزومذذذي ، العين

 250،  8ج  ،1988السامرائي، ةبعة الا لمي ، بيروت ،

. 

 . م ن ،ج ن،   ن -49

 اك للجو الس  اك :يعني الضيق ، وقالا العره الس  -50

 وإزالةسلب  ف أ ه،  الرضالسماء و وهو الهواء بين 

 . 378لما في غيره من الضيق ، ينظر الخصائص ، ج

 الخرقة في ي  النائحة تشير بها .المئلاة:-51

 . بطَن :ضامر البطن ، خميصهالم  -52

 . النالة:ساحة الحرم وباحته-53

 . 384،  15ابن منظور ، لسان العره،ج-54

 . 78،  3الخصائص ، ج  -55
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 مصطلحال وإشكالية النسويةالنظرية 

 عصام واصلد.
 )اليمن( 

 :توطئة

بعع  لليجمععالكثير عع للععحلكث عع  ر ح

لظه تثلح كةلكثنسويةلقدلكث دكي تلكلأوثىل

عندلبدءلوتحديدكللفيلكثق  لكثت سالعش ،

لح وثةلول،وع  لخلاق لوعيلكثم أةلبذكته 

ل،كثظلعععللكثعععذعليقعععالعل هععع لإزك عععة

لفيلزلحلبدأتل،ه وكثمص دركتلكثموجهةلنحو

س وكةلف ه ن دعلب ثم صوكتلت يةل،كلأ ل،وكثح 

إلالأ للنم طه،أثغ ءلصورلكثتم  زلبشتىلإو

ه قيلث كةكثتغ   لكثحق  ثللي دأللذهلكثح 

ش يحل ق  لكثع لحلكث لثلكلأخ  ل فيلكثر إلال

يدك، سويةللتحد ك تلكثن بدأتلكثح  ندل ل ع

تل منهجل،ب ثتي شيللكثم س  لل،وكثت ثذعلي ك

لحلكلأ لةل فقلجم ي رو ضحةلف ث ؤىلل،كثوك وك

وكثمحععددةلفععيلسعع  ق تل  عع لل،كثمععرط ة

ثععللأطلععقلعل هعع ل»للضععب بةلأول  ةمععة،

)لوبععدتلبوصعع ه لFeminism)كثنسععوية)ل)

)أسلوب لفيلكثح  ةلكلاجتم ع ةلوكث لس  ةل
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لىلتصح حلوضالكثنس ءل وكلأخلاق  ت،ليعمللع

كثمتععدنيلكثععذعليحععأللععحلأعع  لكثمعع أةل

س  هةلكث فيللوكج ه ل)...)،ل)و ب ةلويحقِّ 

 Genderكثذكوريةلأولكثتح زلكثجنوسيل

biasكثذعلأث لفيلكث ن ةلكثرق ف ةلبشيللل

«ع م)
(1(

ل.

ج ءل لحلله روظهو لةل جةل تم ةلثجم نت 

كثمصععع دركتلوكثمم رسععع تلوكثت ككمععع تل

سخته ل ه لور س همتلف  تيل كلإيديوثوج ة،لكث

قوىلوأط كفلدين ةلوس  س ةلوفي يةلأتى،ل

نة،لوكث ي ،لوكثموكط صع دلكث  لىل بة،لع يت 

لةل م أةلجم هتلكث ثخ،لإذْلوكج بدكع...لإ وكلإ

لحل ه لرد  ل تيل   ت ص دركتلكث لحلكثم

كثزلح،لوظلتلتتلق ه لدو لأدنىلردلل  أ ل

يب لحلق  تىلز  
(*(

هذهل هلل ك  ل بذثكل ،لو

ظ مل فيلت ي كلكثن رلل سيليتم كةلكلأس  كثح 

؛لكثذعلNeopatriarchyكث ب ي كيل)كلأبوع)ل

هعع لأسععللث يعع ةلكثععذكتلوكنخعع لب نم ط

نةلكثذكت ة،ل ظ ملكثه م ك سلن عددة،لو كثمت

صليل ظ ملتوك نهلن ش لع خ ،لون وتح  دلكن

ق ةللعلىلسللله ليللحلكلأعلىلإثىلكلأدنىل

وكثعيل،ليقوملكثمحورلكثتوكصليللحلكلأعلىل

نوكهيل ل لوكث لىلتوج هلكلأوك نىلع ثىلكلأد إ
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وكثتسلأ،لويقوملكثمحورلكثمع كلل)كلأدنى)ل

  ععذلعلععىلكثتلقععيلكثقعع ةللعلععىلكثتن

ق ش سل للدو لن وكثت
(2(

جلل رللكث  قدلل ،لو

دورلكثم سععلللععحلأعلععىلولرلععتلكثمعع أةل

ي ل ثكلف عحلذ ش ل نى،لون لحلأد ستقِ لل كثم

كثتم  زل)كثجنوسي)،لكثق ةللعلىلكثتم  زل

كلاجتمعع عيلوكثرقعع فيلوكثتعع ريخي
(3(

بعع حلل

نهل نتجلع نث)،لف لذك لولر ش عل) جنللكث  كث

ي رةل ثدعوكتلكثمت سوع،لوك ي لكثن ثورةلكث 

جل،لإلالثت س وكته لب ث  م أة،لول ي لكث ح 

ه ل بدتلوك ن ه ل أقللن فيل رورةل هذهلكث أ ل

بوع،ل ظ ملكلأ لوكزلثلن ظ مل لقلن يدلخ ت 

لم ثللثهلفيلكثسلبة،ليس  للعهلجن  لإثىل

يهل لىلت ي  مللع قه،لولاليع نب،لولاليخت  ج

وتقويضععهللععحلكثععدكخل،لولاليسعععىلإثععىل

تعديلععه،لوتي   ععه؛ل تععىليتععوكءمللععال

الكثمنبقي،لبشيللتع دلف هللتبل  تلكثوكق

كثحقوقلثلنس ء،لوتسودلروحلكثمس وكةلب حل

كثقب عع ح،لوخلععقلكثتععوكز لبعع حلكثقععوى،ل

وإنم ليقوملبعمل ةلكثحلولللحله،لكنظ مل

ص كعل عةل لقلنز ثىلخ سعىلإ بديل،لي ه محل ل

لحتعععدملبععع حلقب عععيلكثجعععنللكث شععع عل

)كث جععللكثم أة)،لوتحويععللكثقضعع ةللععحل

مععذك ،للصعع درةلثلمرنععثلإثععىللصعع درةلثل
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بلل صلللق  هيلكلأ م أةل ثةلكث غدوللقو فت

قدل بذثكل هيل صل،لو هولكلأ جلل ثةلكث  لقو

ه ل لل،لثين ي لحلكثخ عحلل شفل ستب عتلكثي ك

ثللتستبالتصح حه لل لثللت تيبلن للآث ةل

هيل هذكلف ضه ؛لوب ج ءتلثتن ه تيل مالكث كثق

ضه،ل ب حلكثتقل دعلولالتقو س رلكث ي رلل ت

تلوتقالفيلأ كلكثه ل ةلكث ي يةلكثتيلج ء

ه  صلالثمح ربت أ
(4(

ي ةل لىلف قوملع ه لت ؛للأن

هيل ثى،لف رللكلأو ل لل مللتم  غ ء،لوكثب كلإث

يةل نتلكلأبو فيل  حلك  جل،ل جودلكث  مللو تب

ه ل لىلإثغ ة مللع م أة،لوتع جودلكث مللو تب

تم ل ،لأولتحويله لإثىللج دلك ةحلل دعل

عةل»ت با،ل بةلبب   س ثةلل ت  هذهلكثم و

سويةلكث كل كةلكثن هدكفلكثح  ح للب   ةلكث

يةل لةلكثم  ه للكلاجتم ع ةلكثتقل د ثخلخ

كثق ةمععةلعلععىلكثتم  ععزلكثععوظ  ي،لبعع حل

ثوجي...ل س سلب و لىلأ م أة،لع جللوكث كث 

لمعع ليهععددلبعع ثعودةلإثععىلكثععدورك لفععيل

ب  ل ع ءل ه ،لف لاد قةلكثم   ةلذكت كثحل

كلأنرىلهيلكلأصلللاليختلفلتم ل لعحلكلادع ءل

«ب  لكث جللهولكلأصل
(5(

ل.

أعع  يحلأبععول" حلوقععدلدععع لذثععكلكثبعع

ثدعوكتلكثتيلتقوملل"كثنج  إثىلأ لتتهللك
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بتميعع حلكثمعع أةلعلععىل سعع  لكث جععلل

كةل هذهلكثح  سذكجة،لوكث دكة ة؛للأ ل -ب ث

ه  هةلنظ  ص   ةٍلل-لحلوج ع دةل ثىلإ سعىلإ ت

وهععيلإععع دةل»ثلععذكتلوعلاقتهعع لبعع نخ ،ل

صودل قوى،لوكثمق ق تلكث ستلزملتغ   لعلا ت

س   لىل  س ءلع ي حلكثن ثةلتم لث لللح و

كث جل،لفهذكلط حلس ذجلبدكةيللاليغ  للحل

توكز ل ع دةلكث هولإ صودل أ ئ .لكثمق ل ل كلأ

ق ت هذهلكثعلا «ث
(6(

لتلل تيلظ هةل-كث لحلوج

ق ةمةلعلىلجدث ةلكثم كزلوكثه لشلل-نظ ن 

قدل عللت  رلكثن ل لج هول لة،لو ت ةلطوي ث 

ظ ه كتل عحلل رقل ثذعلكن  سيلك مل1968كث  ن

ه ل ثىلت ي ي هدفلإ صبل»ي ضالن هولت  رلي و

حددل تيلت لةلكثرن ة ةلكث س للنظو ع ن هلك

لع ثللكلايج ب ةلب ثسل  ة،لوكس لكلان ص لل

ن كل يو له خ ،لبح ثللالي ثذكتلوكن ب حلك

ثدةل لة،للو بللذوكتللختل ة،للت  ع خ ،ل آ

«بذثكللع نيلجديدة
(7(

ل.

سويةل" صبلحلكثن ث رلل قدلأ "لFeminismو

س ةل يدلكث  ن لىل ل ةلع هورهللأولل نذلظ ل

هوب ت حلأوكل  "ل ع مل" م1882فيلكث
(8(

،ل

ي ل جدل،لوزوك أي لات،لوكث لحلكلإ كثير  ل

كذثكل ية،لو نوكعلكث ي  أتىلكلأ فيل ظ ،ل كثن
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بةلكلأدب  ح،لإذْل بدكعلوكثيت  صع دلكلإ لىل ع

ظه لهن كلل ليسمىلب لأد لكثنسوع،لوكثشع ل

كثنسععوع،لوكثسعع دلكثنسععوع،لوثععلليسععتق ل

عددتل بللت ئةلوك دة،ل لىله  صبلحلع كثم

ظهعع تلكر عع للععحله ئ تععهلودلالاتهعع ،لف

س ةي،ل سوع،لوكثن رل:لكثن لحلل أتق ق تل كلا

وكلأنرععوع
(**(

،لوثيععلللععحلهععذهلكلاأععتق ق تل

تهل ثهلدلالا م ل ضوه،لك ص وه،لأوللن ه لن 

كثمختل ة،لولحلهن لنتجلكلارت  كلوكثخلأل

ب حلهذهلكثمصبلح تلدو لت  يقلأولكنت  هل

لأبع دهععع لكث ي يعععة،لوكث  وثوج عععة،ل

ه لل هيلكل مللوكلإيديوثوج ة،للف صبلح تلتح

بشععيللل  أعع لولأول  عع لل  أعع لخصعع ة ل

ب وثوج ععة،لوجنوسعع ة،لوثق ف ععة،لتر عع ل

كثخص صةلكلأوثىل س س ةلكثم أة،لوتست زه ل

فيل سي،لوتر  ل ختلافلكثجن ب ثدون ة،لوكلا

كثر ن ةل س س ةلكثتم  ز،لوكثت  يقلوخلقل

كثصعع كع،لوتر عع لفععيلكثر ثرععةل س سعع ةل

لكثت س للثلح ية،لوكلإبدكعلكثمغ ي .

تعددلوجه تلنظ لكث   ر حلفيلنجدلثذكل

هذهلكثمصبلح ت،لولحلهن للابدلثل   ثللحل

إععع دةلكثنظعع لعنععدلط  هعع ،لو  بلتهعع ،ل

وت    للوكقفلكثم دع تلوكثم دع حللنه ،ل
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وكث  وقلف م لب نه لعلىلصع دلكثمم رسة،ل

ي ل ص ة لولزك عضلخ لىلب ع يجلع كذكلكثت و

ثلل لحل ع م،لو شيلل سويةلب بةلكثن كثيت 

بحوصععلةلتحعع وللأ لت عع قلبعع حللكثخعع وج

ستق ل كيلت ه ل ه لودلالات صبلح تلول  ه م كثم

كثدركسععةلوتنبلععقللععحلأسعع سلوكضععحل  عع ل

لل ت ك.

 المصطلح: إشكاليةفي 

 النسوية: -1

ي دوللصبلحل"نسوية"للصبلح لإأي ث  ل

لاللأنععهلكععذثكلفععيلذكتععه،لأولفععيلبن تععهل

كذثكل بللي دول قأ،ل ج دةلف ه لكثم ودلاثت

كثمشععتغل حلعل ععه،للنت جععةللارت عع كلرؤى

وتشتتلأفي رهللوعدملتحديدهللثزكويةلنظ ل

لحععددةلينبلقععو للنهعع ،لتععرط لكثمصععبلحل

ته،ل فه،لو  ي  هة،لوأهدك لحلج تهل ول ه 

جدل ثذكلن خ ى،ل هةلأ لحلج أتغ لاتهل و دودلك

أ دلكث   ر ح
(9(

ص هلل سوعلي قدلكثن فيلكثن

عحل س ءلل يد،لويت عدملكثتحد ب ثغموض،لو

هل ني؟ل ل ذكليع سوعل قدلكثن بهللكثن نىل يع

س ء؟لأمل ثذعلتيت هلكثن بيلك قدلكلأد كثن

قدل عنهح؟لأملن تبل ثذعليي بيلك قدلكلأد كثن
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كلأد للحلوجهةلنظ لكثمذهبلكثذعليدعولإثىل

ضال لكلي س ؤلاتهلت هولبت م أة؟،لو ي لكث تح 

سم ةل حتللعل هلت ط لت ق رئلخ و ل ملكث أ

جيل ط رللنه ضالإ سم  ته ،لوو أ  ءلبم كلأ

للحددلثلمصبلح،لوآث  ته.

تلكثتسعع ؤلاتلهععذهللتعلقععةلوإذكلك نعع

ن كلتس ؤلالجوه ي ل ب ثنقدلكثنسوع،لفإ له

قد،لول  ده:ل سوعللالكثن ب لأد لكثن ق ل لتعل

وي ىلوكضعهل ذكلنعنيلب لأد لكثنسوع؟،ل
(10(

ل

كإج بةلعنهلب  لثمةلثلاثةلآركءلس  س ةل ولل

 هذكلكثمصبلح،لوهي:

لكل -1 ضمحلت نهل"يت سوعلب  يفلكلأد لكثن تع 

  لللرث  ت".كلأعم للكثتيلتيتبللحلق

يعنععيلكلأد لكثنسععوعل"جم ععالكلأعمعع لل -2

كلادب ععةلكثتععيلتيت هعع لكثنسعع ءلسععوكءل

 أك نتللوكض عه لعحلكثم أةلأمللا.؟".

عحل -3 تبل ثذعليي هول"كلأد ل سوعل كلأد لكثن

كثمعع أةلسععوكءلأكعع  لكثمرثععفلرجععلالأول

لكل أة".

ب  لكث أعلكلأوللهولكثش ةاللنذللض فوي

ب حلكثمرث ةل مال نهليج ن ت،لوأ كثرم ن 

ه ،ل يةلنظ  لحلزكو نهل ضوعلكثمع  لع وكثمو

ك  ل ي ل ر نيلب ثمرث ةلأ م لين  دلكث ب ن

لوضوعلعمله لكلأدبي،لفيل  حلي كزلكثر ثثل
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يدخلل مللكثمرث ةلبح ثل ضوعلويه لىلكثمو ع

فيلذثكلكث جللوكثم أةللع ،لوهولإذْليس دل

هذهلكثتع ي  تلثلمصبلحلوتعل ق تهلعل ه ل

ي،للالين قشععه لأوليحععددلخ عع رهلكثمصععبلح

بذثكل هول ع ،لو ه لجم  مدلعل  نهليعت وك 

قة،ل قهلكثقل لىلآف  ل لل تو  لع عللكلأ يج

ويظللسركثهلل تو  لعلىلأسئلةلأتى،لبدو ل

لإج بةللحددة.

ولالأ لكثقلقلوكلاضب ك لب دٍلثدىلهذيحل

كث عع  ر حلو   همعع ،لنجععدلفععيلطعع حل

كث  يب ن ةل"توريلللوع"
)ل11)

كثتيلس قتهم ل

بزلحلك    ه ل بب  
(***(

ب ل تللنهج ةلإج 

أي ث ةلكثمب و ة،ل س ؤلاتلكلإ عحلكثت قةل دق 

عتل عحلن سويةلع  رةل ب  لكثن كدل هيلتر ف

س  سيليدعللأهدكفل  كةلكثم أةلكثجديدة،ل

نهلع  رةل سوعلب  قدلكثن حددلكثن ثللت لحل و

نهل سي،لوأ ب  لكثس   لحلكثخ خ صل نوعل عحل

ضدل ص كعل تزملب ث ظ عليل قدعلون تب  قلن

زل)،لوضعععدلكثتم  عععpatriarchyكلأبعععوةل)

كثجنسععيلوثعع لللجعع دلكهتمعع ملبعع ثجنلل

(Genderلفيلكلأد ،لخ صةلإذكلثللييحلع ضل(

يةل قةلنقد ج دلط ي سيلإلالل كثتم  زلكثجن

تيل قةلكث س وعلكثب ي قةلت ر رلبب ي خ ىلت أ
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ير رلف ه للوضوعلكلاهتم ملبصورلكث ح لأول

كستع ركتلكثح  لفيلكثشع لكثق وسبي،لثذكل

صفلأ ليولfeminismيميحلثمصبلحلكثنسويةل»

لحل خذل تيلتت ك تلكث ي رلوكثح  يللكلأف ك

مقل ض عه لبع س حلأو م أة،لأولتح ي لكث تح 

«هدفه لكلأصلي
(12(

ل.

قدكتل مةلكثن  ب  لله ت ىلك تلل ل تل و

سويةل يةلكثن ضع تلكثنظ  سوي تلووك هيل»كثن

أ لييش حلعحلكنث ةلكثتيلتتللبه له منةل

فيل ه ل تيلت جع س ء،لوكث لىلكثن ج للع كث 

عد س ألوكثمت ه لكث  ثىلتع ي  نبلإ دلكثجوك

ض لكنث ةل ش حلأي بوع،لوأ ليي ظ ملكلأ كثن

كثتيلتتشيللبه لكلإيديوثوج ةلكثتيليميحل

فيل غلال يديوثوج  تلتغل ر لكلأ يو لأك أ لت

 ضعع رتن لكثتععيليعععودلل هولهعع لكلأس سععيل

«ثلقوة
(13(

ل.

سويةل ثورع،لل-إذ -ف ثن سي،ل ت  رلس  

فيعع ع،لإيععديوثوجي،ليهععدفلإثععىلإععع دةل

 لكثقوى،لوييشفلعحلكثح يةلثلم أة،لوتوكز

س نيل ب  لكلإن فيلكثخ صه ،ل ه ،لوخص ة ت م ت

لىل شتغللع تيلت م أةلكث بةلكث لة،لوكت  ع 

هععذهلكثت معع تلخ صععة،لوهععولبععذثكلنشعع  ل

م أةلكث جللوكث سهلكث  س نيليم ر ذيحللإن
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ب مل كدهل ل لتر هول م أة،لو عحلكث يدكفع  ل

كثنسععويةلل هولعع ل»لععوريللكثتععيلتعت عع ل

قدلت حللنبق لىلل س  لل ن  لع ت حلس    

س ت ح:ل) سةل1أس  نوع حللرس ب حلكث )لإ ل

س ءل ب حلكثن س وكةل عدملكثم لىل قوملع ت

وكث جعع ل،لوتععع نيلكثنسعع ءلبسعع  ه للععحل

م عي،ل ظ ملكلاجت فيلكثن ثةل عدكملكثعدك كن

ب حل2و) ظ مل فيلكثن ثةل عدكملكثعدك )لإ لكن

ض ورةلب وثوج ة،ل جةلث ث للنت  س حل كثجن

ثينععهلنعع تجلعععحلكث عع وقلكثتععيلتنشععئه ل

حلكثجنس ح.ليقدملهذكلكثم هوملكثرق فةلب 

لىل توعلع ثذعليح ه لك جدوللأعم ث سويةل ثلن

لهمت ح:لفهللكنث  تلكلاجتم ع ةلوكثن س ةل

ب حل س وكةل عدكملكثم يدلكن شئلوتر تيلتن كث

«كثنوع ح،لثللتغ   لهذهلكنث  ت
(14(

،لوكم ل

كثنسويةلفيل»ت ىليمنىلط يفلكثخوثيلفإ ل

ي تل ثىل   هدفلإ س ة،لت كةلس   صوثه ل   أ

 ع ععة،لتتمرععللفععيل قععوقلكثمعع أة،لكجتم

سوعل ي لكثن ه ،لوكث  ه لودور وكث  تلذكت

لحلكثم  ه ل،ل يةل س قلنظ  ع ملأن شيلل ب

ض عل س لأو صفلوت  ل لات،لت ض ي ،لوكثتح وكثق

كثنسعع ءلوخ عع كتهح،لوسعع للتحسعع نه ،ل

وت ع لهعع ،لوك   ععةلكلاسععت  دةلكثمرلععىل

«لنه 
(15(

ل.
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ثىل ه لإ فيلعمول كةل هذهلكثح  سعىل وت

لاجتم ع ةلكثق رة،لوت ي كلخلخلةلكلأنس قلك

غ ي ،ل قالل لقلوك ية،لوخ نةلكثذكور كثه م

يةل غىلف هلنظ  ف  ،لوتل س وىلف هلكثب  يت

كثععذكتلوكنخعع لكثتععيلتسعععىلإثععىلتهمعع شل

كثم أةلبشيلليردعلإثىلخلللفيلكثموكزيح،ل

لقل ح وللخ كة،لوت هذهلكثح  ظ ل هةلن لحلوج

صه ل ه ،لوخص ة ه للزكي  يةللت  دة،لث هو

ية،لو ثى»كث ي  هدفلإ ضبه دللت ه ءلكلا إن

قي،ل ثديني،لوكثب  قي،لوك سي،لوكثع  كثجن

وكث  تلأهل ةلكثم أة،لوأهم ةلدوره لفيل

«كثمجتمععالكلإنسعع ني
(16(

،لويتم ععزلكثنقععدل

ب ثتزكلهلس  سةلتح ر لكللأأي لل»كثنسوعل

«كثسععلبةلكلأبويععةلوكثتم  ععزلكثجنسععي
(17(

،ل

وكذكليم للإثىلكثت ك زلعلىلع ثللكثم أةل

م ملبت ثدكخلي،لوكلاهت ه ،لوكثت ك زلك  ريخ

ض ي ه ،ل لىلق توعلع تيلتح م للكث لىلكلأع ع

ك  لأمل ك كل ه لذ جنللك ت  عحل ظ ل غضلكثن ب

لأنرى.

 :مجاورةتداخل مصطلح النسوية مع مصطلحات  -2
ولالدقةلهذكلكثمصبلح،لووضوحلأبع ده،ل

لحل خ ى،لو صبلح تلأ لالل تدكخلل نهلي إلالأ

لحل ب ث  لل ية)،ل س ة ةلوأنرو ه ل)ن أب ز

ف وقلك   جودل ه لدلاث  لو كلللن ب حل  ةل
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وإيععديوثوج  لوب وثوج عع ،ل  عع لأ لهععذهل

صع دل لىل سوكءلع لُ،ل ل لتُبْمَ كث  وقلكر  كًل

كثتب  ق،لإذْليستخدملكلللنه للمكثتنظ  لأ

بديلالعحلكنخ لأولك نهلرديفلثه،لوثمع فةل

كث  وقلف م لب نه للابدلأولاللحلت ي يه ،ل

ه ،لبغ ةل م لب ن صللف  أت  كلكثح  فضلكلا و

صوللإثىلق عدةللصبلح ةللنهج ةلتحددلكثو

لل ه ةلكلللنه ،لووظ  ته،لوأهدكفه.

كةل لىل   سوع"لدكلالع صبلحل"ن ك  لل إذكل

نزعل ثخ،لت ية..لإ س ةلإيديوثوج ةلفي  س  

ثىل ليل»إ ي علوكثعق توكز لكث  ع دةلكث إ

قوى ق تلكث «ثعلا
(18(

ن -ل م لرأي نهل-ك ،لفإ

صبلح ت،لتمي لحلكثم عحل   هل بذثكل  زل

س ةي"،لكثدكللعلىلقض ي لوأوثه للصبلحل"ن

ث لللصبلح لفن  ،ل»ب وثوج ةلبحتة؛للأنهل

سة،لأول لىللدر ج ه،لأولع لىلكت يدللع ولال

«إيديوثوج ةلل 
(19(

،لوإنم ليدللعلىلتصن فل

ب وثععوجي،ل)جسدعلجسععم ني)،ليح ععللإثععىل

لحل ثهل ماللالوك دل سللج هولك م أة،لف كث

ث ظععه،لولعنععىلذثععكلأ للصععبلحل"نسععوية"ل

تج هلوعلىللدرسة،للصبلحلفني،ليدللعلىلك

يلل لىلع بذثكلع هول ل ،لو وإيديوثوج ةل

مال سللج ص هلك ل ،لبو س ةيلتم  صبلحلن ل

فيل ثذكته ،للال ه لو فيلذكت قأ،ل م أةلف ثل



 النظرية النسوية وإشكالية المصطلح

 

 52 

نش طه لوفي ه لكثمن هض حلثلنش  لوكث ي ل

يلل رةل"تور قتلكث    ثذثكلف  ض ديح،لو كثم

سويةل هيلكثن صبلح تل ثةلل ب حلثلا لوع"ل

وكلأنرىلكثنسعع ة ة
(****(

كمعع ل-ثععةلوكلأنول

،لوتركدلب  لكثنسويةلقض ةلس  س ةل-رأين 

ثةل س ثةلب وثوج ة،لوأ لكلأنو رىلل وأ لكلأن

لجموعةلخوكصللحددةلثق ف  
(20(

ل.

ويح لللصبلحل)أنروعلوأنوثة)لإثىلل زةل

نسعع ة ةلرو  ععة،لثصعع قةلبعع ثم أةل)لععحل

س رةلج ل لل ع فل ه ،لوت ثدكخل)لدو ل    ك

لجموعةللحلكثقوكعدلكثتيل»كلأنوثةلب نه ل

تحيللسلوكلكثم أةلولظه ه ،لو  يةلكثقصدل

لنه لجعللكثم أةلتمترللثتصوركتلكث جل،ل

«عععحلكثج ذب ععةلكثجنسعع ةلكثمر ث ععة
(21(

،ل

صةل ص ةلثخص  ثةل صبلحلأنو هذكلأ لل نىل ولع

لحلخص ة لكثم أةلكلاجتم ع ةلكثن تجةلعحل

كثتنشععئةلويحععدده لكثعع عضلبسلسععلةللععحل

كثص  ت،للنه :لكثح  ء،لوكثخجل،لوكثدلال،ل

يحلأ لوك ص  تللاليم هيل ثخ،لو لة..لإ ثنعو

ثهلأ ل يحل سوع،لولاليم جللكث فيلكث  جده ل ن

إ لسلمن ل كت بةلأنرويةل-لهم لييح-ييتبل

ية بةلأنرو جودلكت  تبلل-بو قدليي م ل وإن

كت بةلنسوية،لوكم لي ىللحمدلط أونةلب  ل

يةل ستل"روك ية"،لوث  س ةلأنرو ن كل" س  ه
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ية"؛ل صفل»أنرو ج هليت صعبلتم  زلكت نهلي لأ

نوثععة،لوهععيلث سععتلنظعع ةلأوللوق عع ،لب لأ

ي تل فيلروك جده ل صةلن هةلخ  هيلني م ل وإن

ل ل ه لأ ل حللف  س ءلتق ي  ،لن جم الكثن

نق ؤهلص درلعحللع ن ةلكل أةلع أتل  ثةل

ل ،لوع  تلعنه لبب يقةلفن ة،للرللع ط ةل

ه ل   ل خوف،لوكل شقلأولكث لةلأولكثع كلألو

ب ثم أةل صةل لة!-خ  ثكلكلألو فيلذ م ل ل-ب

ع   لعنه لنحللف هلب عدلخ صلقدلوثيحلكثت

رى ب تلكلأن فيلكت  توف لإلال «لالي
(22(

لحل .لو

ب ثم أةل صةل ه لخ  ستلكل ن لث  هةلنظ  -وج

بللبعضه لخ صةلبه لدو لل-كم لي ىلط أونة

   ه ،لولحلثللفإ لل لنجدهلفيلكثن ليشيل

ث لل سويةلو لحلق  للكثن نهل يةلفإ -ب نرو

للحلق  للكلأنروية.ل-كم ليتوهللط أونة

لألوإذكل جدن لكثخ قدلو س قل م ل ن لف  ك

لحل مةل فإ لث عضل ضه لب صبلح تلبع ب حلكثم

ثذوكتل ب حلك صبلح تلو هذهلكثم ب حل لأل يخ

ح لل هولكث م ل ض ،لك ب تلأي جةلثلخب  كثمنت

صي ه ةلكثجلا ندلز ع
(23(

لحل ض ل ضالبع تيلت ،لكث

س  ق،لبغ ةل هذكلكث فيل صبل س ؤلاتلتن كثت

لسعع ءثةل قععوللكثسعع دي ت،لونظ ي تهعع ،ل

 ،لودين ل ي تععه،لثلظ عع لب عع كدةلكثععن

أيله؟لك فل سيحلكثم دعل س ءللك فل وتت
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صمتهل ص  تلب هيلخصو ل ل س ده؟ل لال علل ت  

ل ل ص ة؟ل ض ءكتهلكثن فيلتوظ فلف كثذكت ةل

شدل كذكتلتن ش وعةل تهلكثم ج تلطمو   هيلدر

نىلأ ل يد؟لوبمع ختلافلوكثتجد م يز،لوكلا كثت

يعتعع فلكثتحل ععللعنععدلكلاقتضعع ءلب نسععنةل

ييتسبلص  تلكثن ،لوهيلت ىلبذثكلأ لكثن ل

وخصوصعع  تللععحلكثي ت عع ت،لوتععدلجلبعع حل

كثععععععذوكتلوخص ةصععععععه لكثخعععععع رجل

جزل ثن لكثمن نىلك ب حلب ص ةلكث  وثوج ةلو ن

وجعععللكثخصعع ة لكث  وثوج ععةلكثخ رج ععةل

ل ل هذكلكلأ صوصلو ي لثلن هيللزك ثلي ت  تل

لللللللجعععللكثير عع للععحلكثمتلقعع حليقعععو ل

فيلكثل للويخلبو لب حللصبلح تلكثنظ ية،ل

فإ لك ثذكل فةلو عدللج ز صيلي ت كحلكثجلا ق

تهلكثتج ي  ة، لحلجدي تهللب ث  لل ولح وث

لكثج دة.

ولهمعع لييععحلفععإ لهععذهلكثمصععبلح تل

-جم عهعع لأسععم ءلثمسععم  ت،لف ثنسععويةل

ص ر ثىلل-ب خت سعىلإ تيلت كةلكث سللثلح  ك

س ة ةل يةلكث ب ي ك ة،لوكثن قويضلكثنظ  ت

كسععلللم ععزلثجععنللكثمعع أةلعععحلكث جععلل

سللثمج يةلأ لحلب وثوج  ،لوكلأنرو عةل مو

كثخصععععع ة لوكثصععععع  تلكلاجتم ع عععععةل

وكث سعع وثوج ةلكثتععيلتوجععدلفععيلكثمعع أةل
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ثذكورة،ل ص ة لك عحلخ ه ل لزمل»وتم ز ثذكلت

ي عل عيلف سوعل)أعلو ب حلن م ل قةلدكة كثت  

ثوجي) جنللب و س ةيل)أعل في)،لون «ولع 
(24(

،ل

لوب حلكلأنوثةلأيض ل)أعلص  تلكجتم ع ة).

عددل هذكلكثت جلل جالل  دلن قدلأر و

رت  كلفيلكثمصبلحلولتعلق تهلوكثتشتتلوكلا

جودل عدملو ثىل ضحل»إ جيلوك ظ علولنه عيلن و

«ولت لور
(25(

؛للأ لكثير  للمحلتب قوكلإثىل

نوكلكر  كل ثلليع سوعل ب  لكثن ظ ه ةلكثخ

يةل عدةلنظ  ضالق  صبلح تلوو سةلكثم بدرك

ثهععذهلكثح كععةلفععيلكثععوطحلكثع بععي،ل

ولنهجتهععع ،لوكثخععع وجلبحوصعععلةلت ععع حل

تهععع ،لل ه  تهععع ،لوك    تهععع ،لوآث  

فإ لل-وجم ث  ته .لولحلوجهةلنظ لكث   ث

هذكلكثتعددليمرللظ ه ةلصح ةلثيونهليخلقل

وجه تلنظ للتعددةلوزوكي للت  ينةلتشيلل

كمعع للت ككمعع للععحلكلأفيعع رلكثتععيليميععحل

ثلل لحل ه ،لو ص فلأ ليح  لف  ق رئلكثح ثل

ستق ةل ظ للع ف ةلل يةلن ه لبزكو خ جللن ي

لوثولنس   .

لونستخل للم لس ق:

 يةلقض ةلس  س ة.أ لكثنسو -

 أ لكثنس ة ةلقض ةلب وثوج ة. -
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أ لكلأنوثةلكلأنرويععةللجموعععةلخصعع ة ل -

لحععددةلكجتم ع عع لوثق ف عع لتوجععدلفععيل

 كثم أة.

حددكل - ب لل تزملخ سويةلتل بةلكثن أ لكثيت 

ضةل م أة،لولن ه ض ي لكث جةلق هوللع ث و

 كثنظ ملكلأبوع.

صبلح تل - ب حلكثم تدكخلل عددلوكث إ لكثت

يةلولا جودلنظ  عدملو عحل يدلن تجل لتحد

لنهجيللتعلقلب ثنسويةلوإأي ث  ته لفيل

لكث ي لكثع بي.

الفررق ب نررلم الحاررعلى ص يلرر   رر ل   -3

 الكت نة:

يدل صبلحي؛لوتحد ه زلكثم يدلكثج إ لتحد

أبع دهلكثم  ه م ة؛لوكذكلكث  وق،لونق  ل

ن ل ب حلعل  صبلح ت؛لي ب حلكثم م س،ل كثت

سركلالإأي ث  لوجوه ي لللح ،لل  ده:لهلل

ل لتيت هلك بةلكلل سوي ؟لوكإج  م أةلن ث

غيل نه،لين  بةلل-أولا-ع يدلل ه ةلكثيت  تحد

بةل ب حلكثيت  ه لو سوية،لوكث  قلب ن كثن

كثنسعع ة ة؛لبغ ععةلكثوصععوللإثععىلإج بععةل

لنبق ععةلتحععددلكثيت بععةلكثنسععويةللععحل

لكثنس ة ة.

ئةل بةلج ي نةلكلأخ  ةلكت  فيلكنو ه تل ظ

شدة،لووضعته لعلىل أث رتلهذهلكلإأي ث ةلب
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تيل هيلكث حك،لو هذكلكثم م أة،لو ه لكث تيت 

لحل عهلكثير  ل فالل بةلد لحلكثيت  نوعل كث

كث عع  ر حلإثععىلكثخلععألبعع حلكثم عع ه لل

لأ،ل ثذثكلكثخ ظ ل ع دةلن صبلح ت،لوكإ وكثم

يحل لة،ليم طهلكثمتدكخ ف زلثخبو ع دةل وإ

صل حل ثىلل  بةلل دة  لإ هذهلكثيت  صلةل ل 

ثىلكثنسويةلوكنخ ل كثن حلينتميلأ دهم لإ

بةلكث س ة ة،لف ثيت  ثىلكثن ه لإ تيلتيت 

لحل س ة ةل ثىلكثن ميلإ ل لتنت م أةلعمو كث

ب  لأ لك ت ته لكل أةلفقأللاللأ لخص ةصه ل

كثي لنععةلف هعع لتجسععدللوكضعع الكثمعع أةل

لحل علل س ة ةلأ فإ لكثن بذثكل ض ي ه ،لو وق

س ةي،ل م أةلن ل لتيت هلكث يلل سوية؛لف كثن

وث للكللل لتيت هلنسوعلب ثض ورة،لوهذكل

ثيت بةليضالتحديدكللنهج  لص رل ليجعللك

كثتيلتيت ه لكثم أةلوتع ثجلف ه لقض ي ل

تحت يلبقض ي لكثم أة،لوفي ةلكثتغلبلعلىل

ظ ةل لقلن ثذكورع،لوخ سلألك ية،لوكثت كلأبو

خ صةلثلع ثلللحللنظورلنسوع،لهيلكثيت بةل

تيل ل لكث سوية،لأ ثىلكثن ميلإ تيلتنت كث

تععع ثجلقضعع ي لع لععةليتن وثهعع لكث جععلل

عحل ش بهلولع  ل شيلللت ع لب م أةلل وكث

تيليع  لكث س ن ةلكث ض ي لكلإن ع ثللوكثق

عنهعع لكثجم ععالفهععيلكت بععةلنسعع ة ةلإ ل
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جل،ل ه لر يةلإ لكت  ل أة،لوذكور ه لك كت ت

ستل لة،لوث  بةلع  ه لكت  خ لفإن نىلآ وبمع

ه للالتع  ل سوية؛للأن م أةل»ن م دلكث عحلت

ق ةل،ل ق فيلكث م عيلوكثر قالكلاجت لىلكثوك ع

وعلععىلسععلبةلكثمجتمععالكلأبععوعلوتق ث ععدهل

م أةلكثمختل ة،ل ح رلكث حوللدو لت تيلت كث

ه ،ل ه لووجود عحلذكت ه ل ه ،لوتع    وكنبلاق

ش ع ه  «ول
(26(

سويةل بةلكثن ل-إذ -،لف ثيت 

يةل»هيل ضدلكلأبو ضح ل خذللوق  لوك تيلتت كث

«وضدلكثتم  زلكثجنسي
(27(

،لوهيلكثتيلت خذل

كثم أةلك  عللفيلكعت  ره ،لوهيلكثق درةل

علىلتحويللكث ؤيةلكثمع ف ةلوكلأنبوثوج ةل

م بةلثل هيلكثيت  ص ة،لو ق تلن ثىلعلا  أةلإ

سوعل نه،لكثن سيوتلع سوعلكثم لةلب ثن كثمهمو

كثععذعليشععيللوجععودهلخلخلععةلثلرق فععةل

كثمه منععة،لوهععيلكثنسععويةلكثي لنععةلفععيل

فجوكتلهذهلكثرق فة،لوأخ  كلهيلكثنسويةل

كثتيلتشغللكثه لش
(28(

ل.

صن فلل  دلكر  ك،ل هذكلكثت فإ ل بذثكل و

أي ث لحلك خ وجل ن لكث حتللعل  نهلي  ةللأ

كثص كعلب حلقب يلكثجنللكث ش ع،لوقض تيل

كثذكورةلوكلأنوثة،لكم ليحتللعل ن لتو  دل

مومل عحله بةلتع  ل ه لكت  بةلكون كثيت 

إنس ن ةلثه لط بالكثشموث ةلأولالوأخ  ك،ل
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وكلانتق للإثىلدركسةلهذهلكثيت ب تلبن ءل

علىلخص ةصه لكثي لنةلكيلللتي لللتتم صلل

فقل س ءلوو ج للوكثن بةلكث  ل دألفيلكت 

ه ،ل ه لأبع د ظ ه ة،لث شيلل نةلوت كثه م

قأ؛للأ ل سويةلف سم ته لب ثن ه ،لوت ولم زكت

كثنسويةلث ستلكل أة،لوث ستلنس ء،لوث لل

شيلل ضه ،لولالي سوية،لولالنق  يللن جللع كث 

م أةل شيللكث م للالت ه ،لك ض دكلث صبلح لل ل

ط فعع لف هعع لبقععدرللعع لتشععيلللعع دةللععحل

أبجععدي ته لكثمتعععددة،لوإنمعع لكثنسععويةل

كةللذ ن -هبلو   م لرأي يةلل-ك لنهجلرؤ و

ثلذكتلوكثع ثلللحلوجهةلنظ لكل أة،لثذثكل

فيل ص ل ن للالننح يةللأن بةلأنرو قوللكت  لالن

خص ة لكثنس ءلفقأ،لولالنقوللنس ة ةللأنن ل

ض ي لب وثوج ةل جةلق لىللع ث ص لع ثحلنقت

قولل قأ،لولالن ب ثم أةلخ رج  لف قةل لتعل

لالأ ل سويةل ه لن صدلب م أةلونق بةلكث كت 

ذهلكثظ ه ةلت دولأكر لكثتص ق لبيت بةله

كثم أةللنه لبيت بةلكث جل،لذثكلأ للعظلل

ب ل ت بتهحلخ سمحلثي قدلر س ءل  ث  ل كثن

فإ ل ثكل لالذ قه،لو س  لوف ضح لي دف ع  لوك

ظلل فيللع جودةل هذهللو بو لكثدف ع ةل كثخ

مدل نيللح ش ع لكث م جل،لف ث ب تلكث  كت 

ش فيل ر ل-كث تهلل-كم كللنت ج  قفل قدلأو

لععدف علعععحل قععوقلكثمعع أةلكلأدب ععةلث
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و  ي ته ،لولحلهن لفإ لنت جهلكلأدبيلهذكل

نزكرل ص ةدل عضلق كذكلب سوعلب لت  ز،لو ن

ق  نيلوروكي تلإ س  لع دلكثقدوسلتع ثجل

قض ي لكثم أة،لثذكلف لأل للتعلقلبنوعللحل

أنوكعلكثيت بةلوث للب ثيت بةلكله 
(*****(

،ل

ستلط   ةل سويةلث  سم تلكثن هذهلكث أعلإ ل

كللكت لىل ب تلع كللكت  س ءلولال ب تلكثن  

كث جعع ل،لفعع لأل لنسعع يللتعلععقلبقضعع ةل

نهل ه ،لأعلإ ب ثم أةلذكت ث لل م أة،لو كث

ينعع قشل  ر عع تلقضعع ي ،لويبعع حلأسععئلة،ل

وير  لإأي ث  تلبع نه لدو ل   ه ،لثذثكل

م لأ ل ه ،لك سللب سم ةلويت هذهلكثت سمىلب ي

لكثم أةلف دلوكث جللف د،لوكثنسويةلقض ة.

ولم لس قلينتجلسركلٌلللح،لوهولهلليميحل

ن ءل ثذكته ،لب سويةل بةلكثن سةلكثيت  درك

عةلكثن ورل لحلنز ج دةل صه ،لل لىلخص ة ع

لوكثتهم شلنت جةلإثص قه لب ثم أةلفقأ؟.

بكل س ؤللكثم  هذكلكثت عحل بةل إ لكلإج 

فعععلا،للاليميععحلأ لتععتللإلالفععيل  ثععةل

صع دلكثم  ه ل،ل لىل ليلع ستق كرلكثي كلا

صبلح ت،ل ب حلوكثم لأل عدملكثخ وكنث  ت،لو

ب حل ثذوكتلكث  زي ة ةلكث  وثوج ة،لو ك

سويةل يةلكثن ب حلكثنظ  ي ت،لأولا،لو كثنظ 
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وب حلكثم أة،لث ن  ،لوب حلكثم أةلوب حل

نت جهعع ،لث ثرعع ،لوبعع حلكت بععةلكثمعع أةل

ظلل كيللالت ع ؛ل سوية،لركب بةلكثن وكثيت 

لكثموكقفللنه لسل  ةلبشيللك   .

 المواقف من المصطلحات: -4
أثعععععع رتلهععععععذهلكثمصععععععبلح تل

ه ل ندلظهور سويةلكلأنرويةلع كثنس ة ةلكثن

كثير  للحلكلإأي لات،لل-ول لتزكل-أوللل ةل

وكثمش  ن ت،لوكث غض ء،لثدىللعظللكثيت  ل

وكثي ت  ت
(*(

ضتل ه لف  ثت-،للأن ل لزك ل-و

 يمعع للسعع ق لبه لشعع ةلكت بععةلكثمعع أة،ل

لق بللل كزيةلل ت ضةلهيلل كزيةلكثيت بةل

 تجععةلعععحله منععةلكلإر لكثذكوريععة،لكثن

كثجنوسي،لكثذعللاليزكللليلقيلبظلاثهلعلىل

ت ج جل لىل مللع ثذكت،لويع لىلك ي ،لوع كث 

كلان ص م،لوتوس البررةلكثخلافلب نه لوب حل

كنخ ،لف يل  حلي جالرفضلبعضلكثيت  لإثىل

لس ثةلوك ديةلكثيت بة،لبن ءًلعلىلخص ة ل

م أةل لتلاكلكث لحلك فً ل س ن ته ،لولأولخو إن

كثتع  عع ،لولن فسععته لثهععللعلععىلثح يععةل

كثمي نةلكلإبدكع ة،لفإ لبعضلكثي ت  تلقدل

رفضنه لودع حلإثىللوكجهته ؛للأنه لتح لل

إثىلأ دلأل يحلأوثهم لكثتم  زلكثعنص عل

)كثجنوسي)لب حلكثم أةلوكث جل،لوكثر ن ةل
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لأ لكثععع عضليقوثعععو لبخصوصععع ةلل ثلعععةل

ص ةل هذهلكثخصو ب تهح،لو فيلكت  صلةل ولتم 

 عضليحمللنزعةلك تق رية،لثم لقدلجعلتلكث

سه لتشع لبه ،لنت جةل تيتبلأولكثم أةلن 

ل ليتوف لعل هلهذكلكثمصبلحللحلدلالاتل»ثع

ق ل ثذعليحت مي،لك ب ثم هوملكثح ي شحونةل ل

كثمعع أة،لويجعلهعع لدو لكث جععل،لوت بعععةل

«ثه
(29(

كحل ثذثكل س  قل»،ل ض لث ر لرف كلأك

سوع،للأس   لعديدةل كنضم لهحلتحتلسقفلكثن

«ثتخوفللحلكثتصن فلكثدونيأب زه :لك
(30(

ل.

ص قل ض ةلإث لحلق خوفل ثىلكثت ض فةلإ ب لإ

كثتهمععةلبيتعع بتهحلولععحلثععللبهععح،للأ ل

كثمتلقيلك  لينبلقللحلثق فةلت هللكت بةل

كثم أةلعلىلأنه للج دلس  ةلذكت ةلتس دل

ست ةلوركءل س ته للت ه لكثي ت ةللم ر ف 

جعلتلهذهلكثرق فةلكلل»فعللكثيت بة،لإذْل

كثم أةلت هلللحلق للكثنقدلكت بةلتيت ه ل

كثس ةدلعلىلأنه لس  ةلذكت ةلتجلبلتهم ل

كر عع ةلبوصعع ه للالتععتلاءمللععالكلأخععلاقل

فال م لد وكثتق ث دلكثع ب ةلوكثدين ة،لل

لحل فيلكر  ل ب ثغ حل شعورل ثىلكث م أةلإ كث

ل أة،لفي فلإذكل ه لك س بلكون ه لب علاق ت

تيل سويةلكث بةلكثن س سلكثيت  لىلأ صن تلع

كثتصععن فلكلأخلاقععيلتح لهعع ل  ث عع لإثععىل
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«كثسل ي
(31(

،لن ه كلعحلأ لظ ه ةلكثيت بةل

وكث يعع لكثنسععوي حلنععتجلعنهمعع لظعع ه ةل

كثصدكمللالكنخ ،لوهيلظ ه ةل   لل ثوفة،ل

وقععدلرفضععه لكنخ لكث جععلللأنهعع لأثعع رتل

سه ل نهلأدكةلتش ك لتلل عدلأ لجع تهلب    ظ

ه ل ت كفلب تزكعلكلاع ح وللكن ست زه لوت وت

ية؛للأ تزكعلكثح  نهلق للكن قدلل يةل  لكثح 

كلتليتهعع لبشععيللأولبععإخ ،لوإلالثمعع ل

كسععتب عتلكثيت بععةلعععحلهععذهلكثمنظولععةل

عدل تيلي يةلكلاجتم ع ةلكلأخلاق ة،لكث كث ي 

ثذثكل ه .ل جللأ دللح ور لبل»كث  تت قلأ 

فيل ثةل هوملكلأنو فضلل  لىلر كثي ت  تلع

قدل ه ،لف ب ثت  ؤللن سيحل بةلويتم كثيت 

لأكدتلأكر للحلك ت ةلوبإص كرلأديد...لأ 

لاللعنععىلثل عع وقلكثجنسعع ةلبعع حلكثمععذك ل

وكثمرنث؛للأ لكثذكتلكثي ت ةلتمرللكلإنس  ل

هذكل ي كتل لحلت   سه،لو عحلجن ظ ل بالكثن بق

ثىل ضم ملإ فيلكلان ي   حل هحللال ث فضلأن ك

قةل س ة ةللنغل عةلن ع دللثمجمو نثلكم كثمر

علععىلذكتهعع ،لأولكمنزثععةلسسعع وثق ف ةل

م أةلكثي ت ةلعلىل ه لش ة،لثذثكلتركدلكث

ك ةحل"لالجنسي"لأول"لح يد"،لوعندل للأنه 

يععدعوه لدكعععيلكثيت بععةلتنسععىلأنهعع ل

«كل أة
(32(

لحلوجهةل-.لولحلثللفإنهللالجدوىل
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ت   عضلكثي ضهح،لوب ب حلبع شت كةل ظ لل ،ل-ن

جدوىل ب ت،لولال ب حلكثيت  م ل صللف  لحلكث 

كثتم  زلب حلقلللكثم أةلوقلللكث جلل»لحل

ض عل فيلكلأو س ن ة،لو فيلكلإن م ل ثتم ثله

صورلكلاج ع تلكثع س دتللجتم تيل تم ع ةلكث

كثقديمة،لوع نىللنه لكث جللوكثم أةلعلىل

لحل س  ل ثىلكلإن ظ و لإ هللين سوكء،لف  دل

قةل ظللكثب  فيل تهلكثب ق ةل يةللع ن  زكو

«كث  جوكزية
(33(

،لوينظ لكث عضلإثىلكثقض ةل

لحللنظورلنظ يةللوتلكثمرثف؛للأ لكثق رئل

إذكلكعتمععدلنظ يعع تلكثنقععدلكثمح يرععةل

يدك ثةللوتحد قدلكث ن وع،لولقو يةلكثن نظ 

لععوتلكثمرثععفلب ثتحديععد،لوتع لععلللععال

كثيت بةلبع دكلعحلسلبةلكثتسم ةلوكثذوكتل

قةل ثىل ق  س قودهلإ ثكل فإ لذ جة،ل كثمنت

ف قل نهللال ق لب  يةلوك دة،لت يةلجوه  في 

بعع حلكثيت بعع تلب وثوج عع ،لفهععيلنتعع جل

كجتمعع عيلخلقتععهلظعع وفلإنسعع ن ةللع أععةل

محل يحلكث  قليي هذهلوك دة،لوث ص ة ل فيلخ

ه .ل شتغللعل  تيلت ث ؤىلكث ب ت،لوك كثيت 

ويعع ىلآخعع و لأ لهععذكلكثت عع يحلوكثعع فضل

خصوصعع لي ت عع  لنت جععةلثتيعع يللكثععوعيل

ي رلكلإيديوثوج ة؛ل لحلكلأف عيلثلير  ل كثجم

عحل ه ل م أة،لوإزك ت لحلكث ق صل غ ضلكلانت ث
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لحعع ألكلاأععتغ للكلإنسعع ني،لكثس  سععي،ل

ه  يللكت بت بدكعي،لوتحو ي ع،لوكلإ لحللوكث 

كثم كزلإثىلكثه لش
(*******(

ل...لإثخ.

ويذهبلبوأوأةلبحلجمعةلإثىلأ لكثنزوعل

إثىلرفضلكثمصبلحلعندلكثنق دلوكثي ت  تل

عودل سوكءلي لىل دل صورل»ع فيلت صورل ثىلق إ

بةل فيللق ر ص ل ثذعلكقت بي،لك قدلكثع  كثن

خ رج،لدو ل لىلكث ظ ه ةلع بةلكث هذهلكثيت 

لحلكثدكخللب ث حثل ه ل أ ليسعىلإثىلتن وث

أنسعع قه لكث ي يععةلوكثجم ث ععةلولعع للعععح

ه ل صحلعن سم تلل  دةلت  لحل بوعلعل هل تن

م ليجنبلكثمم رسةل كثنصوصلق للكثن وس،لل

كثنقديععةلوقععوعلفععيلأأععي لللععحلكلإسععق  ل

ح فل عةلإيديوثوج ة،لتن خ رجيلذكتلط   كث

ضوع ةلثهذكلكثنوعللحل به لكثمق ربةلكثمو

«كلإبدكع
(34(

ل.

لولعنىلهذكلأ لثمةلقض ةلتختلفلعحلأتى

كثقض ي ،لكم لأأ ن ،لويجبلأ لن  قلب حل

سم ،ل ق ل   سوية،لت  ي ب حلكثن م أةلو كث

ثوجي،ل ش ع،لب و ي ةي،لب ك ةحلف ز ف ثم أةل

وكثنسععويةلنظ يععةلفي يععة،لأيديوثوج ععة،ل

م أة،ل ض ي لكث نىلق س ة،لوثق ف ة،لتت  س  

وتن ص ه ،لولالتقتص لعلىلجنللبع نه،لكم ل
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ين غععيلأ لنم ععزلبعع حلتعع ريخلكثمعع أة،ل

ت ر م لو يلللنه سوية،لفل كةلكثن يخلكثح 

ت ريخ"لكثم أةلكم ل»"ت ريخه،لوسم ته،لفع

م ل ب ثم أة،لب ن لقل سمه،ليتع يدللعل هلك

تعع ريخل"كثح كععةلسكثنسععويةا"ليتنعع ولل

أفيعع ركلونظ يعع ت،لوتشععمللتلععكلكثح كععةل

وت خعععذللع نععع تلوكت بعععةلكثتععع ريخل

«كثنسععوع
(35(

،لفععإذكلكعع  للصععبلحل"كلأد ل

صن فلن ثىلت هدفلإ س ةي"لي م أةلكثن ت جلكث

خلالل لحل ثوجي،لأعل س سلب و لىلأ بيلع كلأد

ميلإث ه ثذعلتنت جنللك كث
(36(

صبلحل ف  لل ،ل

سوعد لككلأ" صن فلكلأل"ثن ثىلت هدفلإ لحللد ي

لىل هوللالع صهل لىلخص ة ن ءلع ثدكخل،لب ك

 فلكثجنسععيلن لكثتصعع،لأعلإخصعع ة لك ت ععه

 لكثخب ب تلكثدكخل ةلةيص حلخص صةللحلخص 

للاللحلخص ة لكت به .

فإ ش ةعةوعل هل ب ءلكث لحلكلأخ فيلل ل

ل:هذكلكثمج للوين غيلتج وزه 

أ ليعت ععع لكث ععع  رو لأ لكثيت بعععةل -

لكثنسويةلهيلل لتيت هلكثم أةلفقأ.

أ ليععتللكثخلععألبعع حلكثمعع أةلوبعع حل -

 كثمصبلح ت.

كذكل - جنللدو ل   ه،لو بةل صبلثيت  كثتع

ق كءةل سوكه،لق لل صبلحلدو ل صبلثم كثتع
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كلأفي رلوكثخب ب تلكث ي يةلوكلإبدكع ةل

 بم  ه للكلللصبلحلودلالاته.لوكلإ  طة

كثت  يععقلبعع حلكثظععوكه لوكثقضعع ي ل -

ق لثح ر  تل صبلح تلوف يةلوكثم كث ي 

لب وثوج ةلخ رجلنص ة.

يتلل ثحل نهل ظ لكث   ثلفإ هةلن لحلوج و

هذهلكلأ عحل ليل ب ءكثتخ ث فضللخ يةلك ونظ 

لإلالإذكلعي ن لعلى:وكثق ولل

نةل - ي لكثي ل ص ة لوكثمزك ستخ كجلكثخ ك

ب ت، صلللفيلكثخب  ثىلكث  جوءلإ عدملكثل و

للكل أة)ل"كثجنوسي"لكثق ةللعلىلكثي تب

لالعلىلكثن ،لولاليعنيلهذكلكلاقتص رلل)رجل

علىلق كءةلكثن ،لوإ لاقه،لدو لكلاستع نةل

إ لدعععتللبخ رجععه،لبمعع لف ععهلكثي تععب

 .كثض ورةلإثىلذثك

تععععذويبلكثقضعععع ةل"كثجنوسعععع ة"ل -

ثذكتل ب حلك س وكةل "كث  وثوج ة"،لوكثم

 ،لوإبق ةه لعلىللستوي تلوكنخ ،لخ رج 

كثنصععوص،لوكلانهمعع كلفععيلتحل لهعع للععحل

ي عل ب  لف لحلخ شيللللا ص ه لت ه لبو دكخل

وإبدكعيلل ،لأعلتحويله للحلقض ةلخ رجل

نصعع ةلإثععىلقضعع ةلورق ةلنصعع ةلل ت بععةل

لفقأ.وجم ث  ته لب ثيت بةل
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ظ ةللثذك هذهلكثن ج وزل غيلت نهلين  فإ

هكثق  ث فضلأولكثق وللوتج زو لىلك  لص ةلع

ثى ميللإ ل ل ت صبلحلأ سة،للأ للكثم كثمم ر

عدلأ ل رلل   ه،لب لهلل ثهللر ن لق و وعل 

لمعع لعلععقلبععهللععحلنزعععةلق م ععةللهنجعع د

يةل ه ملك تق ر ص بالكلات جهلأ وعدكة ةلتو

ثىل بةإ م أة،لأولكلأد للكت  مللكث ثذعليح ك

ل لييت هل يةل ص ثحلل كز سويةلث عةلن نز

ل.،لوتحويللل لعدكهلإثىلكثه لشكث جل

سعععوع"للنبقعععي،لإذكًلفعععإ للصعععبلحل"ن

صلل ثىلكث  ليلإ يد،للالي  ضوعي،لولح  ولو

حس  لخب  لآخ لثإزك ةلخب  للوأكثعنص ع،ل

س ةي،ل صبلحلن خ ثفلل بذثكلي هول بدك،لف أ

ثذوكتل ص ق  لب  م لث روع،للأنه صبلحلأن ول

صه ل م للكث  وثوج ةوخص ة لالكلإبدكع ة،لف

سم تللوجودةلبشيلل دكلتلهذهلكثخص ة لوكث

م ذ ب  لفل فيلكثخ ميل ليلو ت حده فع ل،كلنج

صبلح لفن  ل سنجدلل هلل ه لف سلمن لب وإذكل

ل.أفضلللحللصبلحلكثنسويةلثلتع   لعنه ؟!

نهل جدلأ س قلن ل ل خلالل لحل لتلو ل لدك

سوعل صبلحلن مولاتلل ن -لح م لرأي ثةلل-ك دك

ص ة لىلخصو ب  ل،ع جللثل،ل لفيلخ أولك  ل 

أ لل-إذ -لفععإ للععحلكثمسععلللبععهل،لعع أةلا
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ليعدلنسويةلكثم أةلثقض ي كث جللولن قشةل

ته فيل دلذك ص ةل ض ي ل،خصو هذهلكثق للأ ل

كثمغ بلول،وكثمقصىل،ك نتللحلكثمسيوتلعنه

ثزلح لحلك قدل،رد  ل لىلتلتبدألو ب ولع

لع دلتشي للكثعمق..وتل،كثسبح

ن  لحله لحللو خ وجل فيلكث حلل ن ىلأ لكث

ص كع تل م لكث صبلح تلوكث  وقلف  ب حلكثم

ه  فيلب ن محل سويةرلَ ليلُأليي يةلن ل،سللثنظ 

بيت بةلكثم أةلللصقلالتوه ،ل  ر  تحددلوت

  لشبللفيلكللكت بةلأولننش طه لفقأ،للأو

ل،يععدعولثتحبعع للكثنظ يععةلكث ب ي ك ععة

تلللإذكلإلاوذثكلثحليتللة،لأدرةلكثم  ولص

كلانتق لللحلكثنظ ةلكثنمب ةلثهذهلكثقض ةل

كث جللفصلالق ةم لكثتيلت صللب حلكثم أةلو

كثنسويةللحوتدلجلب ل،لحلجهةلعلىلكثص كع

ل،لععحلجهععةلث ن ععةلأعع  هةلأخعع ىلو قععول

ل زةللحلوتجعله لخ صةللحلخص ة لكثم أةلو

ي ل قألزك ه لف رةلخب ب هةلث ث ثكلل،لحلج وذ

كنتقلنعع لب ثسععركلللععحللإذكلإلاثععحليععتلل

 بععةلكثمعع أةلهععللثيتل:صععورتهلكث سعع بة

ص ة؟ عةللخصو مللنز ص غةلتح هيل يةلو أ  د

ثةل لىلدلا شتمللع ية،وت لصدكل ة،لوك تق ر

:لهللثليت بةلم ك ة غتهلكثكللبصرثىلكثسإ
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هيلكثص غةلكثتيلت كزليةلخصوص ةكثنسو ؟لو

بةلأولا لىلكثيت  ن؛للأ ل؟ع مةلبو سعل ث ل أ 

كثتععيلبعع حلصعع غةلكثسععركث حلودلالاتهمعع ،ل

أععي ث  تلتتحععولللععحلكلانهمعع كلفععيلكلإ

ثىلكث  وثوج ة ص ة،لإ خ رجلن عةلكث ،لوكثنز

ث  تهعع للععحلكلاأععتغ للعلععىلكثيت بععةلوآ

ر ني،للأ سركللكث فيلكث ه ل   قلكث لدكخل

،ل"كثنسوية"ودكللل"كثم أة"ك   لب حلدكلل

ةلوكثخب  لتم ل لك ث  قلب حلخب  لكثم أ

جةل حىلنت  ك  ليم هذكلكث  قل سوع،لو كثن

ةلوب حل  لوكثم ي يحلب حلكثم أثخلألكثيت

هة لحلج سويةل ض ةلكثن م أةلل،كثق ب حلكث و

لوكت بته للحلجهةلأخ ى.

 لقض ةلكثخصوص ةلفيلكثيت بةلإوعل هلف

كثق ةللللالتعنيلب ثض ورةلكثتم زكثنسويةل

تيلتيت ه لكثم أةل علىلإقص ءلكثيت بةلكث

جل،لوت سويةأولكث  عةلن لحلنز لوكل لال،لوخ

علىلفصللجنسوع،لولالكثت ك زلعلىلكثتسم ةل

هذهل ية،لولأ ل شحن تلك تق ر أحنه لب قأ،لو ف

سويةللألكثيت بةلسم ت نه لتشتمللعلىلب ثن

وت  دهعع لعععحلكثيت بععةلل،خصعع ة لتم زهعع 

ص ة كثخ  هذهلكثخ لحل ه ل،لوإث ةل  لكت ت

لكل أةلأولرجل.
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د لذكععورعلأنععهللاليوجععدلولععحلهنعع لفإ

نم لهن كلإ،لوأنروعلأولنس ةيد لأيق بلهل

وهولجزءللةنسوييحمللخص ة لد لأد لع ملوأ

ل.لاليتجزأللنه

 :والإحالاتالهوامش 
                                                 

(
1

لكثخل  ةل لفي لق كءة لكثنسوية، لكثق أي، لري ض (

ل ض لوتلل لدكر لكثغ  ، لفي لكثم أة لثخب   كثمع ف ة

ل.25م:ل2008،ل1ثلدركس تلوكثنش ،لكثميلا،ل :ل

(
*

ق صوصل)لو جهلكثخ لىلو ه لع هتلكثي ت ةللن دلوكج

لحعع ولاتلعن  ععةلقصععدلإبع دهعع لعععحلفعععللكثيت بععة،ل

ولم رس ته ،لس م لكثيت بةلكلأدب ة،لوخصوص لكثنقديةل

جنلل ت  لكلأوروب  حل لحلكثي صللكثير  ل ه ،لإذْلو لن

بة،ل لىلكثيت  ج أ لع هحليت س ة،للأن ص فلق  س ءلب و كثن

 ث ج ل،لفهحلوبثلأفي رهحلفيلنقدلكلأد لعلىلكثملألك

جنللعق لل"ل»Jonathan Swiftبحسبلجون ث  لسوي تل"

كثحيل،لوك نهحلكثصدى،ليجد لسع دتهحلفيلتي كرلصخبل

ندث ب يدلكثع فيلتغ  جدنه ل م لي ر لل ،ل«لن  ،لأك

[Swift. The Battle of the books, P. 257 نقلا ،

شكقي  تر:  ني،  ق  الأد حقأة  الن سل، ال لقي ك  يم: ت

ن فذ، ال ه ، نوا ج ة ، ع: مج  ق في ن ني الث  دي الاد

كثم أةل»وك نوكلي و لفيلل.[29م: 2005، سبتحبق: 33

كثتيلتعلحلآركءه لكلأدب ةلأل ملكثن سلك نه لتع ضل

]تلقي ك سل، الحقأة  النق  ،ل« م قته لأولوق  ته 

ن ه كلعحل ض لأصح  لكثصحفلوكثمجلاتلنش لل[29الادني: 

لل"ق كصنةلنت جلكثنس ء،لووص هحلب وص فلأتىللحللر
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ي و ل أمأ،لو ج ةزل يةلكلأد ،لوع فيلجمهور -قوط  ح"ل

ب  لكثم أةلتص حلأثبفل  نم لتمسكلل-إض فةلإثىلذثك

 .[.32، 31]ينظق الحقجع نفسه: ثس نه .

(
2

يةل فيلكث وك ش يل،لكلأ ل ليلكث عدن  لع ظ :ل )لين

ثدكتورلخل لل ست ذلك قديللكلأ ص ة،لت كثع ب ةلكثمع 

 لوكثتوزيا،لإربد،لكثش خ،لع ثللكثيتبلكثحديثلثلنش

ل.23م:ل2008،ل1 :ل

3
صبلا  ةل( خ ك ،لل  ت حلك طونيلب ن تلوآ ظ :ل )لين

لعجلللصبلح تلكثرق فةلوكثمجتما،لتع:لسع دلل-جديدة

،ل1كثغ نمي،لكثمنظمةلكثع ب ةلثلت جمة،لب  وت،ل :ل

ل.262م:ل2010

(
4

سعدلكث  زعي،لدث لل لي،لو ج  لكث وي ظ :لل  )لين

لحلخمس حلت  ركلولصبلح للكثن قدلكلادبي،لإض ءةللأكر 

ثدكرل بي،لك ق فيلكثع  كزلكثر ص ك،لكثم  قدي للع  ن

ل.87م:ل2000،ل2كث  ض ء،لب  وتل :ل

(
5

)ل  ن وعلبعلي،للدخللفيلنظ يةلكثنقدلكثنسوعلول ل

بعععدلكثنسععوية،لكثععدكرلكثع ب ععةلثلعلععوملن أعع و ،ل

ة ،ل :ل ختلاف،لكثجزك شوركتلكلا م:ل2009،ل1ب  وت،لولن

ل.32

(
6

،لليت ععةلثنجعع ،لنسعع ةيلأملنسععوع)لأعع  يحلأبععولك

ص يةل ئةلكثم صة،لكثه  م للكثخ  سلةلكلأع س ة،لسل كلأ

ل.8م:ل2002كثع لةلثليت  ،لكثق ه ة،لد.ل ،ل

(
7

ل.11)لكثم جالن سه:ل

(
8

)لينظ :لري  لقوت،لكثنسويةلوكثموكطنة،لتع:لأيمحل

لف يدةل لوتقديل: لل كجعة لكثش شيلي، لوسم  بي ،

لكث لثلت جمة، لكثقولي لكثمش وع لكلأعلىلكثنق ش، مجلل

ل.29م:ل2004،ل1ثلرق فة،لكثق ه ة،ل :ل
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(
**

لحل ية،ل أتق ق تلكثموكز لحلكلا لةل ه تلجم قدلظ )لو

لرععل:ل)أد لكثحعع يل،لوكثح للععك،لوكثجععنللكثنعع عل،ل

وكثلب ف،لوكثنوكعل..لإثخ)،لوهيلكأتق ق تلولسم  تل

للغولةلكله لب ثنزع تلكلا تق ريةلل-لحلوجهةلنظ ن -

-ةلكثم أةلفيل دلذكته للحلجهة،لوكثت ك زلعلىلكت ب

أتغ لاته  ق للك صه لو عحلخص ة ظ ل غضلكثن هةلل-ب لحلج

 أخ ى.

(
9

سويةل يةلكثن فيلنظ  لدخلل لي،ل ن وعلبع ظ :ل   )لين

ل.31ول لبعدلكثنسوية:ل

(
10

بةل صمت،لكثيت  ج رلكث صي ،لكن  ظ :ل  تللكث )لين

كزلع  دعل ت ركت،لل  س تلولخ ث مح،لدرك فيلك سويةل كثن

ح صنع ء،لكت ش ،ل س تلوكثن ت  لثلدرك ب ءلوكثي  دلكلأد

صنع ء،ل :ل لة،ل نةلكثع  م:ل2003،ل1كث من  ح،لكلأل 

ل.12،ل11

(
11

ظ : ثة،لل)لين رىلوكلأنو سويةلوكلأن لوع،لكثن يلل تور

تععع:لكورن ل عع لكثخ ثععد،لكندك لكلأجن  ععة،لكتحعع دل

،لكثسنةلكثت سعةلعش ة،ل76كثيت  لكثع  ،لدلشق،لع:ل

ل.25،ل24:لم1993خ يف:ل

(
***

ب ح لوعل يلل قتلتور هذكلل)لف  فيل صبلح تل ثةلل ثلا

نوك ل لحلع م لي دول ظ ه ةلثلع   لك هيل صدد،لو كث

ثىل هذكلإ ه ل ت جلللق ث قدل س بقل)...)لو ه لكث لق ث

كثع ب ةلعلىليدل)كورن ل  لكثخ ثد)،لونش لفيللجلةل

كندك لكلأجن  ةلكثص درةلعحلكتح دلكثيت  لكثع  لفيل

يف:ل في:ل1993خ  صي ل ت  لكث ش لك م لن م،ل2003م.لب ن

لم.ل2008  ل  ن وعلبعليلفي:لونش لكت

(
12

ل.45)لري  لقوت،لكثنسويةلوكثموكطنة:ل

(
13

ل.25)لتوريلللوع،لكثنسوية،لوكلأنرى،لوكلأنوثة:ل
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14
سه ملع دل( تع:ل سوية،ل لوريل،لكلأد لوكثن ب مل )ل

ي ل،ل ص حيلع دلكثح سح ل قديل:ل عةلوت سلام،لل كج كث

مة،ل قوليلثلت ج ش وعلكث فة،لكثم لىلثلرق  لللكلأع كثمج

ل.29م:ل2002،ل1،ل :ل474:لكثق ه ة،لع

(
15

ل لكثعلل،ل) لوفلس ة لكثنسوية لكثخوثي، لط يف يمنى

لوكث نو ل لثلرق فة لكثوطني لكثمجلل لكث ي ، ع ثل

ل للج: لكثيويت، ل34وكندك ، لع: لديسم  :ل2، لأكتوب  ،

ل.11:لم2005

(
16

لدكة ةل لكث كفد، لورؤى، لقض ي  لأعلا ، لسن ء (

ل لع: لكثش رقة، ل يولة لوكلإعلام، لل يو:ل153كثرق فة ،

ل156م:ل2010

(
17

ل.30،ل29)لتوريلللوع،لكثنسويةلوكلأنرىلوكلأنوثة:ل

(
18

ل.8)لأ  يحلأبولكثنج ،لنس ةيلأملنسوع:ل

(
19

)للحمدلط أونة،لنقدلكث وكيةلكثنس ة ةلفيلتونل،ل

ل.6م:ل2003،ل1ل كزلكثنش لكثج لعي،لتونل،ل :ل

(
****

)لوثعللكث   رةلتوريلللوعلتعنيلبمصبلحلكلأنرىل

لت  للأنه  لهذكل)كثنس ة ة) لوثعل لب ث  وثوج ة، ببه 

لبحره :ل لفي لتقول للأنه  لكثت جمة، لعح لن تج كثخلل

لعلىل»فع لثلدلاثة ل ص ن هم  لو)ذك )... ل)أنرى) كلمت 

لكثجنسي لثلاختلاف لكث حتة لكث  وثوج ة ،ل«كثعن ص 

.لويركدل[34]توريل موي، النسوية  الأنث   الأنوثة: 

ل لل لذه ن لإث هلهن لت  يقلكث   رةل"س رةلج ل ل"ل

لبمعن ه ل لأنرى لكلمة لتش   لإذ لوكلأنروية، لكلأنرى ب ح

لكثخوكصل للح للع نة للجموعة لذع لك ةح لإثى كثح في

كث  وثوج ةللرللكثقدرةلعلىلكثولادة،لولحلهن لتختلفل

عحل"كلأنوثة"لكثتيلتصفلكثصورةلكثتيلييونه لكثمجتمال

ل لكثخوكص. لهذه لثه لكي ةح لكثم أة ]ينظق: س رة عح
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النسوية، تر: أحح   ج مبل، النسوية  م  ن  

الش مي، الحجلس الأيل  للثق فة، الحشق ع القومي 

 [.337، 335م: 2002، 1للتقجحة، الق هقة، ط: 

(
20

لوكلأنوثة:ل لوكلأنرى لكثنسوية للوع، لتوريل لينظ : (

ل.24

(
21

ل.337)لس رةلج ل ل،لكثنسويةلول لبعدلكثنسوية:ل

(
22

)للحمدلط أونة،لنقدلكث وكيةلكثنس ة ةلفيلتونل:ل

ل.6

(
23

)لينظعع :لزهعع ةلكثجلاصععي،لكثععن لكثمرنععث،لسعع كسل

ل.8،ل7م:ل2000ثلنش ،لتونل،لد.ل ،ل

(
24

ل.8)لأ  يحلأبولكثنج ،لنس ةيلأملنسوع:ل

25
لكثمصبلح،ل( لكأي ث ة لكثنسوع، لكلأد  لنجل، لل  د (

لبجدة،ل لكثرق في لكلأدبي لكثن دع لكثنقد، لفي علال ت

ل.161م:ل2005،لس تم  ل15،للج:ل57كثسعودية،لجل

(
26

ل.161،ل160:ل سهكثم جالن)ل

(
27

)ل س حلكثمن ص ة،لكثنسويةلفيلكثرق فةلوكلإبدكع،ل

،ل1ع ثللكثيتبلكثحديثلثلنش لوكثتوزيا،لكلأرد ،ل :ل

،لويش  لكثمن ص ةلإثىلتوريلللوع،ل99م،له لش:ل2007

ل.44كثنسويةلوكلأنرىلوكلأنوثة:ل

(
28

سوع:ل س ةيلأملن ج ،لن بوللكثن أ  يحلأ ظ :ل ،ل8)لين

ل.9

(
*****

ص ة لكث صن  ه ،ل)لإ لخ ه لت لحلتمنح هيل صوصل ن

وكنتم ةه ،لوت  ره ،لوتم زه لعحل   ه ،لفذثكليجعلل

كثيت بةلكثنسويةللرللكت بةلكثح  ،لوكت بةلكثغ بة،ل

تيل ه لكث صه لوثغت ه لخص ة يلللن ح ،لفل بةلكث  وكت 

صفلأ ده لبهذهلكثص ةل ت  ده لعحل   ه ،لولاليميحلو

ه ،لل لثللتيحلخص صةلله منةلف ه،لو  ث ةلعلىلسوك
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ن كل تب،لفه جنللكثي  عحل ظ ل غضلكثن كلأد لل-لرلا–ب

ه ج يح..ل سود،لوكثم سوع،لوأد لكثب ل،لوأد لكث كثن

سوعل ك  لكلأد لكثن فإذكل ثخ،ل ي و -إ م ل ثذعلل-ك هولك

تيت هلكثنس ء،لفهللأد لكثب للييو ل ي كلعلىلكثذعل

ثذعل هولك هلل سودل كذثكلأد لكث قأ،لو ييت هلكلأط  للف

سودلدو ل   هل؟لإ هولييت هلكث سوعل ذ لإ لكلأد لكثن

كثذعليتخذللحلكثم أةلوقض ي ه لل دةلثه،لبغضلكثنظ ل

لهل لحلتجع هيل تهل كذكلأد لكثب للل د عحلك ت ه،لو

كذثك،لوث للك ت ه،لوكذكلبق ةلكلأنوكع،لوفيلكلأخ  ل

هللبإلي  لكث ح لأ لييتبلأدب لخ ص لبهلكيلنسم هل

 أد لكث ح !.

(
******

ثىلأ لكثير  لوثعلللحلكثم  دلكلإأ رةلهن لإل)

لحلكثيت  لوكثي ت  تلثللي  قوكلب حلنس ةيلونسوع،ل

وبعععضلكثي ت عع تلكأععتغلحلعلععىلأ ععدهم لفععيلبدكيععةل

بدأ ل م ،لو ت هحلثل  قلب نه ثللكن لحل شوكرهح،لو ل

أ  يحل رةل لتلكث    م لفع هذكلكث  ق،لك لىل شتغلحلع ي

أبولكثنج ،لأولكثت  يقلب حللصبلح تلوإهم للبعضه ل

ث ثىلك عدملكلاثت  تلإ ه ةلو لتلز م لفع خ لك  عضلكن

كثجلاصيلكثتيلت  قلب حللصبلحلأنروعلولصبلحلنس ةيل

سوعلأول ثىلن خ لولالتلت تلإ ت فضلكن مدلكلأوللو وتعت

تذك هل تىلع ض ..لأولكثخلألب حلكثمصبلح تلفيللي  ل

وك دلكم لفعلل  ن وعلبعلي،لأولكلاأتغ للعلىللصبلحل

ص لال لةلوت  عدكهلجم ل ل س ةي)لو ده،لوإ   لل م ل)ن ك

صنالكث   ر  لرأ دةلبنمسعودلوبوأوأةلبحلجمعة؛لإذل

سوعل صبلحلن ملا لل س ةي،لويه صبلحلن لىلل شتغلا لع ي

هذكل لىلإث  تل شتهم لع فيللن ق ص ك ل ل ،لويقت تم 

م أةلدو ل تبلكث ل لتي لىل ص هلع س ةي،لوق كثمصبلحلن
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قألدو ل ي هلف صهلولزك ثةلإث  تلخص ة ه ،لولح و    

أ لكثت ك زلعلىلأد لكلاثت  تلإثىلأ لكثظ ه ةلع لةلو

كث جللفيللق بللأد لكثم أةلظ ه ةلإيديوثوج ةلتعملل

علىلتوس الكثهوةلب حلكثجنس ح،لوتر تللقوثةلعمل ةل

كلإقص ءلكلاجتم عيلثلم أة،لوتغ يبلكت بته للالإث  تل

سعودل أ دةلبنم ن قشلكثي ت ةلر م لت ه ،لو  ن ل زكت

كثمصبلحلوخص ة لكثيت بةلكثنسويةلول زكته لوأس   ل

فضلكثي ت  تلثهذكلكثمصبلحليصنالبوأوأةلبحلجمعةلر

ن للكث عل،لولحلثلليتوصلا لإثىلن للكثنت ةج.لوثعلل

ثكل لىلذ ص ك لع م ليقت تيلجعلته س   لكث هةل-كلأ لحلوج

ن  ثديهم لل-نظ  جوه عل حورعلوكث هيلأ لكثت ك زلكثم

ك  للنص  لعلىلكت بةلكثم أةللالعلىلكثظ ه ةلبوص ه ل

شععتغللعل هعع لكث جععللظعع ه ةلإنسعع ن ةللشععت كة،لي

وكثم أة،لوت  زللظ ه لتدعولإثىللن هضةلكثعنفلضدل

كثنس ء،لوت ي كلكث ن ةلكث ب ي ك ةلكثتيلتعمللعلىل

فصععللكثعنصعع يحلفصععلالت لعع ،لوجعععللكثمعع أةلت بعععةل

ينظق: رشل ة ننحس ود، الحقأة  الكت نة، ثل جل..لس

سررلاا الواو ررلةةنلالاة الا،ررتلاي، أفقيقلرر  الشررقب، 

غقب، ط:  نم جح ة، الوس.98-75م: 1994، 1الح شة  نوشو

 ا.32-15الق اية النس ئلة الحغ رنلة: 

(
29

)لبوأوأعععةلبعععحلجمععععة،لكث وكيعععةلكثنسععع ة ةل

أه ر،ل ش لوكلإ عةلوكثن كثمغ رب ة،لكثمغ رب ةلثلب  

ل.23م:ل2003،ل1تونل،ل :ل

(
30

)ل س حلكثمن ص ة،لكثنسويةلفيلكثرق فةلوكلإبدكع:ل

ل.87

(
31

ل.87:لكثم جالن سه)ل

(
32

ل.9 ةلكثجلاصي،لكثن لكثمرنث:ل)لزه
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(
33

ل)لع دلكثلب فلكلأرن ؤو ،لكث وحلكثص رخ،لكثدو ة،

لقب ، لوكثت ك ، لوكث نو  لكثرق فة للوزكرة ،ل21ع:

ل.77م:ل2009كثسنةلكثر ن ة،ليوث و:ل

(
*******

للصبلحل لظهور لفإ  لكث حث لنظ  لوجهة للح لوثيح (

لويح لل لكلإأي ل، لهذك ليحل لأ  لبإلي نه كثنسوية

يلإثىلدكخللكثنصوص،لويحوللكثندكءكتلكثموضوعلكثخ رج

كثخ رج ةلإثىلندكءكتلدكخل ة،لويجعللكثق رئليشتغلل

لكثتيل لكثمحورية لوكثت م ت لكثخصوص ة لعح لكث حث على

تتم صللفيلكثنصوصلكثتيلتيت ه لكثم أةلولأولكث جلل

ل لكثنسوية لل هوم لس بق -وفق لأأ ن  لعلىل-كم  لوث ل ،

لنصوص.كلاهتم ملب ثم أةلفيلذكته لبع دكلعحلكث

(
34

)لبوأوأعععةلبعععحلجمععععة،لكث وكيعععةلكثنسععع ة ةل

ل.23كثمغ رب ة:ل

(
35

سوعل قدلكثن يةلكثن فيلنظ  لدخلل لي،ل ن وعلبع )ل  

ل.29ول لبعدلكثنسوية:ل

(
36

س ة ةل)ل يةلكثن عة،لكث وك بحلجم أةل ظ :لبوأو ين

ل.18كثمغ رب ة:ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل
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ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل
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 واقع تحيين المعجم العربي الحديث

"انموذجأوالمنجد في اللغة والأعلام المعجم الوسيط "  

  
                                            /جويدة معبود  أ                             

       " 2ج.الجزائر"                                 

كل لدى  التطور اللغوي عرفت ظواهر

وعرف  منذ العصور القديمة، اللغويين

 كل عناصر اللغة أيضا أن هذا التطور يمس

ومستوياتها الصوتية والصرفية 

أكثر هذه  ، غير أنوالتركيبية والدلالية

العناصر وأسرعها استجابة للتطور هي 

المفردات، فقد يحدث تطور في المستوى 

، عدة أسبابنتيجة  أو التركيبي، الصوتي

 ببطء، الأحيان  في غالب رولكنه يسي

في مختلف نفسها  هي فطبيعة التطور ليست

أكده ما وهذا  ،والعناصر المستويات

"                اللغوي الفرنسي 

أن التطور لا يكون في  الذي رأى فندريس"

أي مستوى أكثر تعقيدا ولا عددا ولا تنوعا 

 (1)داتفي المفرحاصل أكثر مما هو 

تطور بسبب  ،يحدث تطور المفرداتو

المجتمع، "فاللغة ظاهرة اجتماعية 

تتفاعل مع المجتمع تؤثر فيه ويؤثر 

بدون فيها، ولا يمكن أن نتصور لغة 
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مجتمع، كما لا يمكن أن نتصور مجتمعا 

بدون لغة، فبينهما تبادل تام"
(2)

ولأن  .

على  يثبت لا  المجتمع من أخص صفاته أنه 

 لا هي الأخرى حال فاللغة التي تسايره

بل تتطور وتتغير وهي  ،تثبت على حال

فالثورات الاجتماعية صورة صادقة عنه، "

سيما الفكرية والتطور الاجتماعي، بسبب ولا

ما تؤدي إليه من تبدل الأشياء التي 

أو يستعملها وتبدل  الإنسانيراها 

إلى  الأحيانغالب في المفاهيم، تؤدي 

، أخرى وتحياتطور لغوي فتموت ألفاظ 

 "الألفاظ ... عاني بعضوتتبدل م
(3)

                                                                          

على  وقد أثبتت اللغة العربية قدرتها

مختلف المفاهيم والثقافات  استيعاب

 حيث عرفت تطورا ،الجديدة عبر العصور

الفترة  فترتين كبيرتين تمثلت في ملموسا

 حيث، ية الأولىالإسلام  القرونالأولى في 

كبيرا وظهر  نموامت اللغة العربية ن

مواكبة  ،العديد من الكلمات الجديدة

 ،والعلمية والحضارية للمفاهيم الدينية

وقد اشتدت حركة توليد الكلمات بعد 

الثقافات الهندية ب العرباختلاط 

وغيرها من  يةوالفارسية واليونان

جمة التر، في ظل حركة الثقافات الأخرى
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ولاسيما في  التي نشطت في العصر العباسي

عهد  الخليفة المأمون
(4)

. 

رغم ال على الإشارة إلى أنه ولابد من

ما دخل العربية من ألفاظ من كثرة 

، وما والفنون العلومالحضارة ومصطلحات 

من  ولده الأدباء وغيرهم من الكتاب

أساليب التعبير، أثناء عصر الاحتجاج 

لم ينعكس في غالب وبعده إلا أن ذلك 

ة على مضامين المعاجم العربي الأحيان

وقوفها عند حدود الكثيرة والمتنوعة ل

من  اكثيرا أفقدته ،زمنية ومكانية ضيقة

معالم الحياة والتطور
(5)

 .      

التي  ة فهي تلكأما الفترة الثاني

وما  القرن التاسع عشرأوائل  ذبدأت من

منا إلى يومستمرة بوتيرة متسارعة تزال 

 قبل هذه الفترة بعدما كان العربف هذا.

عوامل  نتيجة ،ن على أنفسهممنغلقي

نابليون على  حملة، تفطنوا بعد كثيرة

ما وصلت إليه الحضارة الغربية إلى مصر 

فوجدوها  قد نظروا إلى لغتهم، فالحديثة

لا تستجيب لمقتضيات عصرهم، ولذلك كان 

بية تساير هدفهم الأساسي هو جعل العر

توليد  صر الحديث. لذا شرعوا فيالع

من الألفاظ والمصطلحات المعبرة العديد 
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بعضها مازال  ،عن المفاهيم الجديدة

يستعمل إلى اليوم، وبعضها الآخر لم يكتب 

 له الذيوع
(6)

. 

، بالموازاة مع حاول بعض المعجميينو

تحديث معاجمهم بما يتلاءم  جهود التوليد،

من  ومقتضيات العصر، غير أن ما دون

و في معاجم القرن التاسع عشر  إضافات

بداية القرن العشرين قليل مقارنة بما 

 ومصطلحات استعمله العرب من ألفاظ

مختلف مظاهر الحضارة في للتعبير عن 

، وبما ولد جانبيها المادي والمعنوي

ويولد يوميا من مفاهيم جديدة
(7)

.     

هذا  العربية وحتى تساير المعاجم

من ألفاظ  جد في اللغةالتطور وما يست

أن تحين بين فترة  من لابدكان  ومصطلحات

طباعتها. فإعادة  وأخرى، وذلك بإعادة

بسبب أحد غالبا ما يكون  طباعة معجم

 تكون ن معا: إما أنالأمرين أو الأمري

وإما أن هناك  ،ت من السوقالطبعة قد نفد

لابد من  ،كلمات جديدة ظهرت في الاستعمال

عة الجديدة، وهذا ما إدخالها في الطب

 أيضا وهذا ما يقوم به يسمى التحيين،

تسعى اللغات التي كل المعجميون في 
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لمسايرة التطور السريع للعلوم 

 .والتقنيات

 جديدةومن المعروف أن إضافة كلمات 

كون في الطبعات ا ما تغالب إلى معجم

مقارنة  دراسة ، فقد بينت لناالجديدة

 1949بعتي لطقام بها معجميون فرنسيون 

 تتضمن 1960لقاموس لاروس أن طبعة  1960و

كلمة جديدة أضيفت إلى مجموع ألفاظ  3973

منها  350و، 1949مقارنة بطبعة  اللغة

أي الكلمات  ،خاصة بالمفردات العامة

 لا تتعلق بعلم أو تقنية معينة، وهو التي

والباقي صنف ضمن العلوم  ℅ 9ما يعادل 

اصة بمصطلحات خ 963ووالدقيقة:  الإنسانية

بعلم  اصةخ 193والتقنيات المختلفة، 

الحيوان وعلم وظائف الأعضاء الحيواني، 

هي من  141 وعلم النبات، ب تتعلق 171و

هي  136وفيزياء وعلم الفلك، ال مصطلحات

 هي 110وعلم الجغرافيا وعلم المناخ، من 

علم النفس وطب الأمراض العقلية....،  من

، تحذفكلمة  722كما تبين أنه من أصل 

تمثل في مفردات اللغة  منها 252

والباقي تعلق  أو العامة المشتركة

بالميادين العلمية والتقنية 
(8)

. 

وهناك دراسة أخرى قام بها المعجمي  

Paul Bogaards  صفحات من  حيث أخذ ثماني
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بالأجزاء  تتعلق ،1906طبعة  ،قاموس لاروس

-baratter "من المعجم: الآتية

baronnie"،"négrichon-neuf"،"plumeau-

poignée"،"trainage-tranquilliser" ثم 

في الطبعات  نفسها الأجزاء بعد ذلك أخد

 1921و 1916و 1911 لهذا المعجم: التالية

 .2006طبعة  إلى

وقد توصل بعد المقارنة بين تلك 

 يتعلقالطبعات إلى نتائج جد مهمة فيما 

 منبها ،بعدد الكلمات المضافة والمحذوفة

 المختلفة السنواتإلى مؤشر التطور بين 

على سبيل المثال  ونأخذ ،أو الطبعات

حيث بلغ عدد الكلمات  1961و 1956 طبعتي

لغ عدد ، بينما بالمضافة أربعا وعشرين

 فمجموع، أربعينستا والكلمات المحذوفة 

الذي قسمه على عدد  70التغير هو 

وحدة  162 أي على 1956الوحدات لسنة 

 حصل على مؤشر التطور الذي بلغفتة معجمي

 %43,2  أي 0,432 
(9)

.  

 عرضهذا المدخل وويمكن القول بعد 

إن المعاجم  السابقتين نالدراستي نتائج

على سبيل المثال سعت ومازالت الفرنسية 

لتدوين كل المستجدات والتغيرات  تسعى

بهدف الفرنسية التي تطرأ على متن اللغة 

العربي مواكبة العصر. فهل المعجم 
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يستجد من مفردات  مايعكس و عكس الحديث

 ؟ومصطلحات بين طبعاته المختلفة

فللإجابة على هذا السؤال اخترت 

لمجمع  لفتين للمعجم الوسيططبعتين مخت

، ابينهم وقارنت اللغة العربية بالقاهرة

وكذلك طبعتين متباعدتين من المنجد في 

 دار المشرق ببيروت.اللغة والأعلام ل

محاولة لوضع معجم  الوسيط جميعد المع

عربي حديث يحافظ على سلامة اللغة 

العربية ويجعلها وافية بمطالب العلوم 

 في      ملائمة لحاجات الحياة  ،والفنون

ل العصر الحاضر وفي هذا السياق قا

: "إن المعجم رئيس المجمع كورذإبراهيم م

الوسيط معجم مجدد، يضع ألفاظ القرن 

لفاظ الجاهلية وصدر العشرين إلى جانب أ

د الحدود الزمانية والمكانية حدالإسلام وي

التي أقيمت بين عصور اللغة المختلفة، 

فيه ألفاظ محدثة، ومصطلحات علمية... " 

(10 )
 

وقد طبعت الطبعة الأولى من المعجم 

تلك الطبعة التي لقيت رواجا  1960ة نس

والمثقفين من أبناء في أوساط المتعلمين 

 أنه لوحظ فيها بعض النقص إلا ،العربية
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ولهذا أعادت  ،يتصل بمادة المعجم فيما

قراءتها محاولة استدراك ما  تأليفه لجنة

 فكانت بذلك الطبعة الثانية ،فيها فاتها

 1972التي صدرت عام 
(11)

وقد وقع لها ما  

لطبعة الأولى حيث لقيت جملة من وقع ل

اللجنة مراعاتها هذه الملاحظات، حاولت 

ر الطبعة الثالثة التي أسهم في في إصدا

عبد السلام هارون إعدادها الأستاذ 

 بمساعدة زملاء له.

التي صدرت عام  أما الطبعة الرابعة

فهي نفسها الطبعة الثالثة في  2005

وهو ما أشار إليه  ،ثوبها الجديد

في  ضيف، رئيس المجمع،الدكتور شوقي 

المعجم هذا مقدمة 
(12)

.   

 هذا حروف منثلاثة من ة عين أخذت

التي  الجيم والضاد والهاء المعجم وهي

قارنت المداخل الرئيسية والفرعية 

الموجودة فيها بين الطبعتين الأولى 

والرابعة، فكانت النتائج على النحو 

 : الآتي

بلغ عدد المداخل الرئيسية لحرف  -

مدخلا، وقد  1905الجيم في الطبعة الأولى 

طبعة بلغ عدد الكلمات المضافة في ال

   كلمة محذوفة.  27كلمة مقابل  56الرابعة 
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الجازولين، الكلمات المضافة هي: و

د، ر  مُجَ ، الجدليون، التجريدية، الجدَِبَ 

ق، الجلوكوما، ل  جِ رام، الجسماني، جِ ال

حة، الجنسي، جنُ، الجنَُبةَالإجماع، ال

مية، التجاويد، ن  هجَ الاجتهاد، المجتهد، 

ال، الجوهري، الة، المججوَ  وال، الجُ 

اجتب، ، *ر، الجيلاتين، الجيولوجيااي  جَ ال

د، حَ جأَ ، جَحَ حجَ ثاء، ج  به، الجَ ان، جَبَ ال

ج ر ز ، جازاه، ت، الجَر  ة، أفَ حج  ة، الشَ الجح

د، ل  جَ م  ان، الب  ج ل  ال الجعِران، ر،جَش  ت

حه، الجنس، ن  ج، جَمَزَ ة، الجالية، ل  ج  ال

، ذبجَ واب، التجويف، الجَ هد، الجَ ال

، الجَسر، ر  الج راض، الجَز ،ل  جَ سام، الج  ال

  الجنائزي. ب، الجَندل،نَ المَج

بلغ عدد المداخل الرئيسية لحرف  - 

مدخلا، وفيما  637الضاد في الطبعة الأولى 

يتعلق بالكلمات المضافة في الطبعة 

كلمة، مقابل  18الرابعة فقد بلغ عددها 

كلمتين محذوفتين، والكلمات المضافة هي: 

بحاء، لض  باث، اضُ ، الضبَثََ ؤبان، ض  ئب، الض  ال

بارمة، التضخم، تضاد، ضُ بارم، الضُ ال

، غونض  غبوس، الالضُ المضاعف، المضعف، 

 .رب، الضغطض  حضح، الض  ح، المضيف، الباض  ال
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قد بلغ عدد المداخل وأخيرا  -

عينة لرئيسية لحرف الهاء الذي أخذناه ا

مع مدخلا وبعد مقارنته  1715للدراسة 

الطبعة الرابعة تبين لنا أن عدد 

كلمة، وهي  20الكلمات المضافة هو 

دك، تهدك، هَ ، هَجفََ هاتور، هاروت، كالآتي: 

زلاج، هزا، هطهط، هِ زلج، الهَ الهذيان، 

نعة، هَ ند، الهِ ال الهطهاط، الهليوم،

 ورع، هيراطيقي، هيروغليفي،هَ ال

ولا توجد أي  ، الهجين.هَجفِ، الهيروين

 فة.كلمة محذو

وبمعرفتي لعدد المداخل الرئيسية 

لمات المضافة الخاصة بكل حرف وعدد الك

لدراسة التي والمحذوفة واستنادا إلى ا

"  Paul Bogaardsقام بها المعجمي "

تمكنت من حساب مؤشر التطور الخاص بكل 

 : حرف بالطريقة الآتية

عدد الكلمات المضافة + عدد الكلمات 

 المحذوفة

 ة الأولىعدد مداخل الطبع

        0,04   فتوصلت إلى:  حرف الجيم:

 ℅4أي  

       0,03  :حرف الضاد                

 ℅3أي  

       0,01 حرف الهاء:                  

 ℅1أي 
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أو  مؤشر التطورأن  فالملاحظ     

مقارنة بالدراسة  ضعيف جدا التحيين

، إذ الإحصائية التي أشرنا إليها سابقا

لكلمات المضافة قليل مقارنة أن عدد ا

يسية فما طبيعة هذه ئبالمداخل الر

 ؟الكلمات المضافة

الإشارة في البداية إلى ولابد من     

" كلمات  أننا اعتبرنا في هذا الإحصاء

تلك الكلمات التي تنتمي إلى أحد مضافة" 

 الصنفين:

الكلمات التي لم تظهر في الطبعة  -1

الطبعة  الأولى وشكلت مداخل جديدة في

كلمة مضافة  55الرابعة وقد بلغ عددها 

وبعد جردها أردنا معرفة الكلمات 

المحدثة منها فاستندنا إلى لسان 

 ناللوصول إلى هدف **العرب لابن منظور

 لات الآتية:افتحصلنا على الح

* كلمات مضافة وهي محدثة )دلالة وصيغة(  

 :تضمنت الصنفين الآتيين

يادين تخصصها مصطلحات علمية اختلفت م -

ومن ذلك: الجنسي )في القانون(، التضخم 

 ... )في الاقتصاد(
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 كلمات دخيلة ومن أمثلة ذلك نجد: -

الجيولوجيا،  الجلوكوما،الجرام، 

 ..،الهليوم

* كلمات مضافة من حيث الصيغة ومن ذلك: 

 جَدِبَ، التَجاويد، تضاد ...

* وهناك بعض الكلمات وجدناها في الطبعة 

معجم الوسيط بنفس الدلالة في الرابعة لل

على أن الطبعة  وهذا يدللسان العرب، 

قد استدركت بعض الأخيرة للمعجم الوسيط 

الكلمات التي فاتتها في الطبعة الأولى 

  منها: الضبات، الضغبوس، الهذيان...

كانت موجودة كمداخل في الطبعة كلمات  -2

ها معنى من المعاني في يلإالأولى وأضيف 

كلمة  39لرابعة وقد بلغ عددها الطبعة ا

 تضمنت الصنفين الآتيين:

كلمات محدثة دلالة وهي تلك الكلمات  *  

التي تضمنت معاني جديدة في الطبعة 

الرابعة غير موجودة في المعاجم القديمة 

ومن ذلك نجد: الجنس، الجهد، الجواب، 

 .... ب، الضرب، الضغط، الهجينالجذ

وقد تأكدنا  * كلمات ليست محدثة دلالة   

، من ذلك بالرجوع إلى معجم لسان العرب

فمعاني بعض الكلمات التي أضيفت في 
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الطبعة الرابعة للمعجم الوسيط وجدناها 

يدل على استدراك  لسان العرب وهذا في

الطبعة الرابعة لبعض المعاني التي 

أغفلتها الطبعة الأولى نتيجة النسيان 

ن، ومن هذه الكلمات نجد: الجحفة، الجبا

 الجلبان، الجلة، الضباح، ....

أن عدد الكلمات  سبقمما  وتبين لنا

ا المحدثة في المعجم الوسيط قليل جد

من  اهمقارنة بعدد الكلمات التي احتوا

جهة، وبما استحدث في العربية من كلمات 

خلال المدة الزمنية الموجودة  ومصطلحات

من جهة ثانية، على الرغم  بين الطبعتين

مجمع اللغة العربية  من أن رئيس

بعة ل في مقدمة الطبعة الراقابالقاهرة 

 هي نفسها"... هاأن التي اخترناها

"الطبعة الثالثة في ثوبها الجديد
(13)

وقد  

علل ذلك بكون المعجم قد زود بزاد لغوي 

مما جعله يخطو  وافر في الطبعات الثلاث

 إلى الكمال خطوة مهمة.

صف يين المعجم الوسيط يتوإذا كان تح

ة الضعيفة من الإضافات على بسبهذه الن

الرغم من المدة الزمنية الطويلة التي 

تفصل بين الطبعتين، فإن حال المعاجم 
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إن لم  ،ختلف كثيرايلا  الأخرى العربية

بين طبعة وأخرى مثل  فيها ينعدم التحيين

اللغة والأعلام الذي قارنا في    دالمنج

م الصادرة عاالثامنة عشر  بين طبعتيه

، والطبعة الأربعين الصادرة سنة 1965

في الطبعة  فلم نجد أي إضافة  2003

 الأخيرة.

 وإن ما يؤكد النتائج التي توصلنا

 من هو ما ذهب إليه بعض اللغويين إليها

أن المعجم العربي الحديث لم يساير 

العصر وأخص بالذكر اللغويين المهتمين 

بقضايا المعجم العربي الحديث ومنهم عبد 

ورشاد الحمزاوي  لرحمان الحاج صالحا

 وإبراهيم بن مراد
(14)

وكذلك الدراسة  

الطاهر ميلة  لأستاذالتي قام بها ا

علام رنا ما استعمله الأدباء ورجال الإمقا

في عصرنا بما هو مدون في عينة من 

 المعاجم اللغوية المعاصرة
(15)

. 

ماسة إلى معجم  إن حاجة المثقف العربي

ب تطور المجتمع ويكون عربي معاصر يواك

 ه، يجد فيهعصرلمفردات  ةصورة صادق

رأها فها أو قالكلمة الجديدة التي صاد

جريدة أو سمعها في حديث ما ويجد فيه في 
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عنها وفي هذا  يبحث المترجم الكلمة التي

ويجب أن " السياق يقول أحد المترجمين: 

يكون المعجم الجديد مشروحا بلغة 

الواقع بصلة  مأنوسة، وبكلام يمت إلى

وثيقة، وتكون صور المعاني فيه مألوفة، 

مع ذكر الأمثلة الكثيرة للشرح والتوضيح 

ولا يجوز أن يكون بين الأيدي معجم لا يذكر 

فيه إلا الإبل وما إليها، ويحتاج إلى 

فهمه إلى معجم آخر وفيه كلمات مهجورة 

 "غابت عن الناس مدلولاتها 
(16)

 . 

شبيه بما هو  عربي نصل إلى معجم ولكي

 موجود عند غيرنا من الأمم المتقدمة،

وفي  ،منا باستمرارن معاجيتحي من لابدف

استدراكات على الطبعات  كل طبعة جديدة

 السابقة وإضافات جديدة من واقع اللغة

  الحي في المجتمع. العربية
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  قول الأدبيقراءة في جماليات ال
 "نموذجاأعيار الشعر لابن طباطبا " 

 
 ليلى جوديأ /

 2ج.الجزائر

  
طرر كثير رر ثلرررثين يلقرر رثين رر يل ث

ينمحرر ن رثكاررة ن اثيم ن رراثين  رر  ثو

ب يعي س  ثوث،يلإ ن ثتف صولثك ح ونويثينو

لرثخلالثيوينبثير  ةثع نجتثيملاثلرثث،نه 

نةررلا ثينمبرر  اثينم لرراثحررولثصرر  عاثي

ب يعي رلثث؛يلإ ناثع  ل ة ةثينمويز بيثثف أ

،ثهر(370ين  قم،ثينحسرثبرثبش ثيلآل يث)تث

ثينم زوقيأبيثعليثثقض اثعمو ثينشم ثع  و

لم  ثينمم  ثونظ ياثين ظمثو هر(،ث421)تث

ب ثين  ه ثع  ث ي نيع ث،ر(هث471تث)ينج 

ياثينت   و ي ةثع  ثلثونظ  بيثثينمح  أ

...ثهررر(،684تث)حرر ز ثين  طرر ي يينحسرررث

تيثو ق تثين لرثين لي ه ثير  ث ض فثكن  ي

ج زثين  آن يتلكثث،يهتمتثبب  نثأق يلثكع

لرث يلث ه ث تيثأتحف  ثب سرثين بيثينح أ

أبرريثقررل م نثوث،هررر(384)تثثين لرر ني

ة ث،ثوهر(ث388)تثثين   بي بيثب ضيثأ ين  
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ب قلاني هذهث...ثوهر(403)تثثين اكثأنث لاث

ين ليق تثق ثق لتثينةر  ثلرثأيلثينوصولث

أوثهذيثث،و ثنهذهثين ظ ياثأوثتلككن ثلفه

ولرررثبرر رثين ظ يرر تثث.ينمصرر لأثأوثكي 

ينمصرر لح تثينترريثف ضررتثويو هرر ثعلرر ثو

ثرثفيثلج لثين   ثوينتفة  ثيلإن ثيلأ  س ني

ثروينبلاغاثو ث"،ينجم ن ا"ثلفهو ثينفلسفا

ينتيثأيمعثأغلبثين يلق رثعل ثأنه ثأخصث

صوصثيلأ ب ا ص ئصثين  قا،ثث،خ ت ظ  يثولم ل

ة همثو سه ،ثن ي ثل  ي  فيثتح  فويث يختل

بثينم  يرراثب نمصرر لأثيلألرر ثينررذيثأويرر

قتجلاءثلو بلثي ص لاح ا،ث ياثويلا م ن هثينلغو

ثلف ه مهثبم  ي سه .و

 لح تثينتيثكنثلص لأثينجم ن اثلرثينمص

ت يولاثيب  ي،ثو فتث فيثع  ب ث ف ه مثأي ل

يونه ثتمرلثظ ه ةثينح لثينمم فيثيلأ بي؛ث

ب لأ  ثو ص  اث ب يع،ثن  ماثف ه،ثككثصمويلإ

يستح لثكب يعثنصثأ بيثخلوثلرثينجم ن ا،ث

رثبم ثفيثكنكثيلأ  ثثعل ثيعتب لثأنثينفر

يةونثفيث لياثث،فيثيلثل حلاثلرثل يحلهثر

هوثككيثبلغثينذلوةثلرثيم لثلرثينجم ل،ثو

.ينفررر،ثبلررغثين مرراثلرررثتمرر  ثينجمرر ل
1
ث

سرثو غاثح م لثن حاث...ثأوثوينج ق لاثوللا و
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ب لانتظرر  ثثلرر ثير رر ثف  رر ثكحس قرر هرروث

م ل...ثو ليثوينت  غمثوينة س سث يخ هوثكح

ق ن ثتتلا ياثأ ن ثف   ثع  ثلؤ  ثف هثيتو

ل تلفاثب ختلافثلت وعا،ثوع  ص ثلتم  ة،ثو

يلأكويق.
2
ث

وق ثتضمرثينجم لثلفهول ثك ليي  ثع  ث

،ثح رثنمثيمتب هثJohn COHENي نثيوهر

لم  ثلوضروع  ثلست لاثعرثينذيتثينم ليا،ث

ف ي لرث فيثونة هثلم  ث مرول،ثأوث يثينش

مر ل،ث مرولثب نج ل ثكي ر ظثينش تهثع ق ل

فيث اةلثكلاث ماثع  هثلأيث هثلاثق  نكثأنّ ك

يلإحسر سثبه
3

أنّثعلمثينجم لثفيث صاثوب و،ث

يلإب يع،ثويذيثفيثينمب  اثيبحثثفيثيلأق سث

ي لسث م ل،ثو فرثوينج ه ثين تيثي و ثعل  ين

م ل شمولثب نج ماثين ف ءطب  هذيثب قت ث،ثو

ش  ة لثين  سثول م ثأف لويقفهمثح   ع همثو

ل ث هوث سممونه،ثو م لاثًأوثي ا ئً ثي ي ونث

يسررمأثب قت صرر ءثي ف رراثترردن  ثيلإبرر يعث

ينف رريثفرريثألايرراثين رر سثولمت رر يتهمث

وقِررِ مِهم؛ثأيثيحرر ولثفِهلاررمثعلاقرراثيلإبرر يعث

ق سثين  س. ح ثثينف يثبدح  نذيثن ل ثي يلأ

نهثب م لثبد يفثينج ن ثتم  ق رثك بمضثين يل

 نت  ققثويلانسج  ثكنكثينشيءثينذيثيتسمثب
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وينتويفقثوين ظر  ،ثبح ثثي مثعررثلم ر ث

،ويةونثنهثلغاى
4
لرثنماثفإنثينجم لثفيثوث

 يلإب يعثع لاثي لرثفيثكيته.

ن رر ثيرر نثلابرررثطب طبرر ثحرر ثتم يررفثو

ينتم للثلمه ثفيثع  لثينشم ،ثوثينجم ن ا

كنرركثصرر يحا؛ثأيثثلرررث ونثأنثيملرررثعررر

ته،ثو ص لأثكي هب نم ب تثن  ثللالح م ث  ثكن

ضحاث ماثع  هثحوي اةلثق  ل ث ه ثع  ثثع نج

ينحرر يثثعرررثع صرر ثين  مرراثو»يم ن رراث

عرث لفثير  يث شم ثلاثي ت فيثين ينجم ن اث

،ثثثعرثع  لثينشم ثيلاهم ثايءثويح ينح ي

ن ث ةمثين   يثك قت   ثينح ض ولةثي ي ث يؤ

يل ل ث بقثع ص نحاثلأنثت  تاث ع ةثن ب ثق 

«ينشم 
5

ث.ث

كن ثلسدناثثنةرثي فثي ظ ثيبرثطب طب 

هررلثينمسرردناث؟ثوم ن رراثينةررلا ثيلأ برريي

كعج  ثب ن سباثكن هثلج  ثيقتحس نثن صثو

صوليثف  اثلم  ا حويث نهثي هيث،بهثلأ ثأ ث

،ثأ ثآخ ف طثنوعثلرثينمف ضلاثب رثيلا ثو

عل ثهذهثينوقوفثثأنثيلأل ثيت   ثكنك،ثيون

ين  رر لاثلاثيم رريثأنررهثأحرر لاثب نجم ن رراث

ث.ث؟ق لثنه وتوصلثكن ثلفهو ث ق قثو
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ياثرلثييم ياثفة  شم ثح  ت  ثع  لثين

ي نثو تيث صولةثين ب يزثين ي ءتثلإ ياث ن  

ف ه ثين   ث لرثزل هثويثعل  بهث ي نث ل ث

ينمؤنفث لاث،ثيم ثيمرلثصولةثن شنش لاثأ بي

بيو ةلا ثيلأ  تهثنل قت  عثأنث،ثونظ  ل ثي

ا وح ت لرث نهث ض فهث لرثوثي صحأث ص لاتث تف

لرثينمغ ن  ت ه ثير  يث ه ثوث،خلان ق ثعب 

جوي لرثينف بهثث،تير  يث لرثيت  ملث م ثي ل

صب  ملاثخ ل ثث،ع لتثع ياثق  لرثي  لوث لاثي 

خب ته،ثلعثأنهثنمثيتمةرثلرثتج وزثكوقهثو

تهثو ص هثوح و ثن  ف فيثع ح  ثكلاث نمثيت

ث.ن  قهم 

يم ن ر تثينةرلا ثكنثلح ونراثيقرت  يءث

ب ث)تث برثطب ط خلالثهرث232ع  ثي لرث (ث

ل ث ق يءةثأولث لبث شم ثتت  بهثع  لثين يت 

نحل اثلأنهثيث؛هوثينم وينوث،يتص لثينةت  

ينترريثتصررلثبرر رثفةرر ثينمؤنررفثوتدن فررهث

م و لعثعل ه ن ثث؛ينم  يهثين  لاثك أيثتو

كنكثأنثع  لثينشم ثيوحيثأنثث؛فة ثص حبه 

م ي  ث لرثينم ع  ث ل ث شم ثي و ثع تيثين ين

لرثت شم ثينج  ث ن  يءم اثين تيث،ثي ين

ن ث ق ثك ب يع  ثي  ملاثك ص  ثع نهثأنثي ت و
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،ثبررلثيلإب يع ررالسررتوىثيلأي رر سثيلأ ب رراث

ه و فوقثعل  شم ثث،يت خ ثأنثين أوثبتمب  ثآ

ب يع ث ةونثك فيثل اينثلاثي ضمهث م ثو كلاثب

كنثي نثيتوف ثثيلاختص صأصح  ثثين   ثن  ي

عل ثينمويصف تثينتيثتؤهلهثكن ثأنثيحظ ث

عل ثهذيثيلأق سثوث.ينتيثتل قثبهب نم تباث

ثين ص ئصف  ثيت ذثيبرثطب طب ثلرثلجموعث

شم ياثلم  ليثح ي ثين قم ثنتح  ين  ويتث 

هو ث ن ثلف صولثك شم ثنلو ه ثين م ثب تيثي ين

ثنلجم ن اث.

قت  يءثيم ن  تث ناثي ضيثلح و م ثت ت ي

بةونهثنص ثينةلا ثع  هثينتم للثلعثينشم ث

مل م ثلةت ةلا ثينب  اثلتلاح ،ثككثي  ثأنثين

ثي ثالاررينوثِوثاثِغِرر ثِفلاثينم ثثاثِ ةثِبثِي نسرِر»ينم ظررو ث

ث سثِبِررينل ث،ثومثِظ ث ثِينم ررث ثِ لاررينمثِ،ثومثِ ثِملارر ثِينم ث

ثذ ثتثِللاث ثِ،ثفثِه ث ظثِفثِنلاثأثِث هثِ نثِمثِلثِثق ث بثِسثِت ث،ثفثِقثِيئثِين  ث

ثقثِنثِ ب ثثثعثِملاثينس ثثيكثِذثِتثِ نلاثيثِث هثِ نثِمثِلثِثرثِسلاثح ثبثِثم ثهلاثينفثِ

،ث هثِ نثِمثِمثِنثِثبثِينثِوثِ ثِ نلاثيثِث هثِيفثِوثِقثِثون ثة ثتثِوثِث،هثِظثِفلاثنثِ

وثل ثملاثيثِ ثوثِهثِ لاثلثِعثِثب ثي ث ثِتثِيثِث ءثِ ثِبثِللاثنثِث ثِيعثِوثِقثِثون ثة ثتثِوثِ

لاث،ثو هثِ ثكن لاثوقثًس ث ثلثِهثِلثِبلاثقثِث لثِثون ثة ث ثِ،ثفثِ هثِقثِولاثفثِ

ةون ث لاثه ثومثِلويضثِثفيثق ثلثِ لاثتثِكن هثفثِثاثًوقثِس ثلثِثت

ث ظ ثفِررنلاثيلأثِثون ثة ررتثِ،ثوثِ هِرربثِثل ثصِررت ث ثيثِلِررثويفررق ثت ث
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م ثةثً  ثِ ثِ لاثل ث لاثوثا ثهثِ ثِةلاثتثِسلاث ثل ث لاثنهثغثِثي  ث ثِت ثثن

«ينم  لجثِث،ثقهلاثِينجثِينموث،ثن  فاثِتمبا ثل ث
6

ث.ث

ص  ةثو ةلثين  خ ثأنثه  ضعثآ فيثلو ي ىث

ن ثك لي ث سب لثك هوثين ةلث ككثث،ينجم ن اي

جب ث:ث»ي ول ةونثِثبلثي ص  ة ثثأنثت ه ثيل ثثين 

ما ث ح ة ثثيةل اتب هثأو ثفثوي ه نثِيثي ،ثه ثبآخ 

ناثِاثِيثِوث،اثً حثِصثِفثِوث،  ثًسلاثح ثوث، جثًسلاثنثِ ف ظ ثثي ،ثأن

ةون ثوث،تدن ف ثثصوي ثِ،ثو ن ثمثِلثِثاثِق ث ثِو ثخ وج ثثي

ش ع ثِ يل ثثين ص ثِثلرث لرثثه ثم ثلم  ثي ن ثغ  هث ك

.«  ثن  فثًينمم نيثخ ويثً
7
ثث

ن صث شمون اثنب  ءثي ظ ةثين هذهثين  كنث

عاثلرثينشم يثع  هثلاثت و ث ونثتوف ثلجمو

ما شفثق  تيثتة م ي  ثين ن صثينم ثهذيثي

تهو ة  ثث،يم ن  ن ثكح ش  ثك نهثي ح ثثأ

فقث س ا،ثو صولةثح ضهثب شم ،ثوع  تدن فثين

ثثيثينمضمونثب نشةلعلاقاثتةوي  اثأقهمتثف

لرثه  ثي نثتصولهثنممل اثيلإب يعثينف يثو

ل هثلم ي  ثأخ ىثب  تثأولثلم  لثيقت  ث

ق ثتمرلتثهذهثينمم ي  ثفيث،ثويو ةثينشم 

،ثينرروزن،ثوين  ف رراوث،ينلفرر وث،ينمم رر 

بمم  ثأنهثلياثعل ثينب  اثينلغوياثنل صث

م يثين  ئمرراثعلرر ثأقرر سثيلاخت رر لثينشرر

نكث؛ثكتوي تثينةلا م عثلسينتدن فثعل ثيو
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ش ع ثككيثألي ث ص  ة ثثب  ءثِ»أنثين ثضثِ  ثلثِثق

نذيثي  فيثثم ثِي ثب  ءثينش ثينمم  ثي عل هث

ة هثِ ر يثف ل ثيلث  ثأعثِ،ثون سهثكي ثنهث لرثب  هث

تيثت  بثِ ف ظثين تيث  ثيلأن ه،ثوثين ويفيثين

نوزنثِ،ثه  ثتويفثِ سلس ثثوثي نذيثي ثنهثين ول ثثي

.«عل ه
8
ث

ص  عاوثثثثث هوثأنث ح ث ل ثيلا شم ثثأولث ين

ب ث برثطب ط ل ثتع  ثي م حلت رث،ثفد م ثب

ف ر يرراثح ررثثتةررونثث؛ينم حلرراثيلأونرر 

وثألرر ثينم حلرراثث،ينممرر نيثفرريثينفةرر 

تتدت ثعرثط يقثينتفة  ثينر ن اثفشم ياث

ر ي ي ثأيثث؛ين  تيثي  م نيثين ض لثينم يقتح

ه  ف ظ،نظم ه ثيلأن حقثب نمثيل صوغثث،ث ف 

قررلو ث لأفرريثينفةرر ثبثينممرر نيثين ر يررا

شم  ت يوليثيين مدنوفثنم ي هثوثوين نذيثيؤ ي

شم ثأوث بولثين لاثق لهثع ب ثويجم برثطب ط ي

لفضررهث.ثفرر نمم  ثين ررر يثي  ررلثكنرر ث

ينشررم ياثب لأقررلو ثينررذيثي رر  ثبررهثأوث

ب ثه  ب برثطب ط سبثتمب  ثي ب سثح وث.ث نل

ينشرر  لث»ين  ي رراثأ تثكنرر ثثذهنةرررثهرر

ع اثوثين س له ثكن ثلضمونثينممل اثيلإب ي

حق اةلثلا ب ويثينمم  ثبذن،ثوق بقثو كثيعت

«وثينلف ثنويةثنلم ظو ثث،نويةثنلم رول
9
ث.
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ثثثثثثث ثرثأيض رثنمثكنثتصولهثنلشم ثي و 

وثت رر بقثث،علرر ثفةرر ةثتشرر يلثينمم رر 

ف ظ فقثين  ف اث،يلأن نوزنثوثث،ثووثتوي ي

ن ظم ،ي
10
يلا ثث نهث"ث شم ثبد ع فثين نذنكث

ظو  ث ستمملهثثولثِر ث لاثعرثينمثِثب نثِثل  نذيثي ي

بهثلرثين ظمثثيثِفثِم ثحثِفيثل  طبتهمثبثين  س ث

نذيثكنثعثِ تهثلثِثلثِ ثِي عرثيه قم ع ثثه ثتلاثج ثبهث ثيلأ

نذوقثِث ثِسثِوفثِ ل ثي لو  ثونظم ثث،ع ح و  ثثهثلم ثثثل

كنرر ثثجلاثتثِحلاررهثنررمثيثِهثوكوق ررطبم ررثأ ثفمرررثصِرر

ل ثنثِ قتم ناثع تيثثمثِظلاثيلا ب نم وضثين شم ث ين

نه نذوق ثهيثل اي ض   ثعل هثي لرثي نمثث،ثو

ث وضثِينمثِثاثِعرثتصح حهثوت ويمهثبمم فثستغرثِي ث

هثينمستف  ةثبه ثحت ثتص  ثلم فت ثثقثِذثِوينحثِ

فثلمرره"يرر ن بعثينررذيثلاثتةل رر
11
هرريثو.ثث

ح ثثأنثث؛ين  ع ةثينتيثي و ثعل ه ثينشم 

سه ه ثي ص  عاثينمم  ثوثب  ءثيم م فيث مث

ةلا  ن ظمث،ثين لرثي ياءث نوزنث ي نثي وثكنث

بهثعل هث ستم نث نذيثي نكثي فيثأن  ءثك وث

نوع  ب رث ب ث برثطب ط شم ثيويزنثي لرثين رث

صلثكلاث بتثأنثينجم ن اثلاثتح م ثأن لرثخلانه

ينمت  رراث،ثاررم لثينمحةمرراثين سررجفرريثيلأ

ينصرر  غا،ثيلأن  رراثيلأنفرر ظ،ثينحة مرراث

م ني تدن فينم باثين تيثككيثث،،ثينمج  وثين

يو ةث نمثتب لث ر يث لتثن ضتثوثيم ل ثن 



 قراءة في جماليات القول الأدبي عيار الشعر لابن طباطبا نموذجا

 

 84 

ه  نالم ن  نمثتف  ثياي ه ث،ثوث ،ثوثأنف ظ

وثبررذنكثفهرريثاررب هاثب ن صررولثينمشرر  ةث

يلأب  رراثينون  رراثينب ق رراثعلرر ثلرر ث

،ين هول
12
وثنملثفيثهذيثكا لةثن  فاثكن ثث

م ث عهثوكن ستثبمب  ن صثن  لو ثي ة ةثخ أنثف

لر لاث ن صثثبجم فيثي يو ةث ينم  ي سثينمو

ث.كيته

ص فثيلأولثثثثث عرثين ص فث،ثهذيث ل ثين أ

هيث ام لثف لرثيلأ ر نيث ام لثل ث»ثين ،ثا ثهثِو ثمثِأ

فا ث با ثث،لاخ  قم عثِث وق ث،ثتثِعذ ه  ثِثيلأ ،ثوثيلأف

ق يءةثًل ثق ثثككي ئتث ناثِع ب ةثًث  فيثح  ث،ثوث

ل ثتم ضثِ جاثب ثتثنل  ثككيث ثتلاثيثِ ثِهلاث  ثوثينمم ن

ثتلاثج ررهرر ،ثوثل ثأنف ظ ثثتلاثفِرري ث،ثوثز ثلم ن هرر 

ثةثِ ثِت ث،ثوثب نت نيثفهيثي ن    ثينموثِه حلاوت ث

ث،وه ه ثيلأل  ل ث،ثوثت ثه ثين ي كينتيثتاعاع

 هرر ث شرر ثعلوثي ثث، لِرروثيسرر عثكن هرر ثينبثِ

،«ثض ثينت و ث
13
ه ثيلأث بذنكثتف  ثق مت  ب اثوث

نررذنكثيرر نثين سررجثع رر هثث.وينجم ن ررا

س ؤلاتث عرثت ق ثيج بث نذيث ينمم  لثيلأسثي

ير  ةثط حه ثين يلقونثنملثلرثأهمه ثل ث

ثينذيثيجملثلرثينشم ثام ي؟

فيثح يرهثعرثينلف ثوثينمم  ثأ لجثوثثثثث

ش يلا"يبرثطب طب ثفة ةث وثيملثلرثث،"ينم
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لاثفثوثين بأثأح ثلم ي  ثينجم ن ا،ثينحسر

نست  عثأنثنحةمثعل ثعملثلم رثبدنهثحسرث

ب أث ف ثف طثأوثينمم  ثأوثق خلالثينل لرث

،ثل ثنمثن ظ ثكن ثينمملثيلأ بيثبحسبهثف ط

ملثينب  ا،ثككث ص ثلةت ف ظ ث»ثن م نيثأن ثنلم

ه ثوثتثِثر ثس ثحلاثتثِفثِث، هثِل ث يثِشثِت ث ه ثثأ ثب ث لاثف  فيثغ  

».
14
صولثيث لرثين ملث م ثي نبلاغ اثلم  ليثي

يونه ثتمرلثح لاثث،وثلياثعل ه ث،نلجم ن ا

يسررتم رثبهرر ثث،ف  رراثوثيم ن رراثل صررو ة

تدن  ث ب عثنلتمب  ثف ن ه ثينم لرثح ثثأن

،ثوثق ثع ه ثط ي اثتسهمثفيثص  عاثينشم 

م ب  ث فوقثينت تيثت ط قثينتمب  ثين لرث

»ثينم  ياثوثتسموثعل ه ثيونه ثتم رثعل ث

حرريث...ثكبرر يزثينفةرر ةثبشررةلثحسرريثوث

ه . ب هثين  لاثكن فتثينت ل ثن س ع ثع ..ثت

لعثكنرر ثلضررمونثين  رر  ثيلأ برريثأوثينسرر 

ر ثلون   ة لثأي ملثيلأف هيثتج ر ،ثف ،ثوثأي

،«ينمبرر لةثأيررر ثترردن  يث
15
فت رر ولثث

ض وبه ختلافث ل ثي شب هثع ب لهثث،ينت ب عت

بوي ثينب  ن لرثأ ب ث لرثث،ب  ص يث وثع 

ث.ع  ص ثينص ماثينشم يا
16
ثث

برثطب طوثثثثث ش ع ثي ىثي حقثنل نهثي ب ثأ

لرثين وي ب عثأنثيغ  ث نوثينم ت ثوث فيثح
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ةثف ررطث،ثل يعرر خ نفررتثينمم رر ثينمرر ي 

نوقمه ثفيثلم  ثلرثينمم ني،ثنذنكثنج هث

اغله ثثنهثق ف ا ثثيتف تلاثثكنلاثو:ث»ثي ول ق ث

م ن لرثينم نهثلم  ثثقثِفثِ،ثوثيت ثيفيثلم  ث

وثي نررتثتلرركثث،نلمم رر ثيلأولثلضرر   ثثآخرر ثِ

م  ثينر نيثل ه ثفيثفيثينمثين  ف اثأوقعثِ

ن له ثكن ثينمم  ثينم ت لثث،ينمم  ثيلأول

ثضثِكنكثينب تثأوثن ثِثلثِ،ثوثأب لاثينذيثهوثأحسر

.«ثه ثل ث يثِشثِت ثثنمم  هثق ف اثًثبثِلثِطثِوثث،ثبمضه
17
ثث

نةرثينذيثيفهمثلرثهذيثهوثين ولثوثثثثثث

شة ل ثنل نهثيم  ثيهتم  س  ثهوثأ ل ثح لثع

ضمون نبثينم ح رثط  ب ث برثطب ط ملثي ،ثوثن

ة ين خ صثنف صولث يهثت ي نثن  بذنكث ةثش ع ث

شم  ظمثين لرث ونث؛ثلأن ست  مث نثينمم  ثلاثي

ث،،ثككثتجممهمررر ثعلاقررراثلت  ررراينلفررر 

وب نت نيثفهوثنمثيغفلثينمم  ثأوثينلف ث

م ثيلالت  زث م ثوثل حه م ثيعت  ثبةل ه وكن

نفسه،ثوهوثلاثي ىثلأح هم ثويو يًثفيثلمالث

ث  ثينةلا»ثأوثبتمب  ثيبرثطب طب ثثعرثيلآخ .

ف هثثينذيثلاثلوكثِث ثِسثِينذيثلاثلم  ثنهثي نجثِ

»،
18
ش ث ي ثأنثيه ئثين ي نثي  م ث ع ثف ب

ينمبت اثكن ثط ي اثل صوصا،ثي يع ثف ه ث

تلفثعرثين ر ثنةونهث،ثلأنثينشم ثي ينوزن
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يلال ثل ظول ،ثفةلاهم ث]ثأيثينشم ثوين ر ث

م ن،ثغ  ثأ ظ ثوثل ملثأنف  شم [ثيح ثنثين

وزنثيتم رراثعرررثين ررر ثب صوصرر اثينرر

شم ثِ»ثثثثثثثثككثث؛ين  ف او موزونثِثنل ثين

ي ثِث،هويبثِنصثِثم ثهلاثينفثِث  ث ثِ لاثيثِثكي  ع ث ل ث ث  ثوث

أيايئهثثيعت يلثِوثثثت ي بهثثعل هثلرثحسرثِ

».
19
لرثنماثي نتثين  ف اثا يةاثينوزنثوث

شم  ص اثين ب ثوثثثث،فيثخ  م ثع ب يثت لم

لستويه ثينصوتيثكن ثينمستوي رثينت ي بيث

يمرر أثيلأب رر تثوثهرروثلرر ثث،نررمثينرر لاني

لرث ع ث ح ثثنو ش يلاثي ق  ثوثت شم ياثت   ين

ين فسرريثعلرر ثلسررتوىثينمتل رريثيلانتظرر  ث

ب يعثث.ين  لا نتثعمل اثيلإ ماثي  لرثن وث

ينشم يثق ئماثعل ثينوزنثينذيثيف ضثعل ث

ظ ثوت يي ب ت لثأنف  ش ع ثغ  ثينم  ثين

ثثلم  ةثلتةلفاثلرثأيلثكق لته.

ضعثفضلاثعرثكنكثيجبثعل ثينش ع ثأنثيثثثثث

فيثحسب نهثينمستمعثينمتل يثيم ثيجبثعل ث

ئمين عرثينمم  ثينملا وثث.متل يثأنثي  بث

ة ةث ن ثف ب ثك برثطب ط لصثي لرثه  ثي 

وث»ثنظرر ه ثقرر ئلاث:ثينمم رر ثين فرريثوثي

ثأبلغثِ،ثينذيثيةونثب ف ئهثي ثف ثين ثِث يض ثملاثينت ث

نذيثلاث ظ ه ،ثي ص يأثين لرثينت فيثلم  هث
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مثيموقعث،ثفموقعثهذيرثع  ثينفهت ث ونهقثِ

ش ىثع  ثص حبه ثنر اثينفهمثبحلاوةثل ثينب ث

.«عل هثلرثلم  هم ثث  ثت ثِ
20
ثث

فيثوثثثثثث قم ث خ ثلتو فيثل   ثآ ج هث ن

ة ةثينمم   ض اثث،ف ضمرثق ه ث ل لي ثكي 

شب ه ش  هثث،ينت ضم يب ص يأثوثين ل ثين ؛ثفد

ن سثيصمبثث،ينتشب هثينص يأثفظ ه ثنلم  ن

،علرر ثينمتل رريثفهمررهثوثقبونرره
21
وثألرر ثث

ضم  ب ن بولين ظ ث نذيثلاثيح ب وثوثثث،يثي ي

ث،ثفإنهثي بغيغ يب ثب ن سباثكن ثينمتل ي

،ثفإنهثنهثأنثيبحثثع هثوثي   ثعرثلم  ه

فيث شيءثين  هذيثين ن ث صلثك يبثق تو وثلاثل

لرث ن سث به،ثككث ضلثين و ث ق ب زثف نذيث ي

شم ي ةلا ثلاثلم  ثع  ةثين ظويثب ءثأنثيتلف

 رثوث،ثوثكنمرر ثنهررؤلاءثينشررم يءثقررتحترره

ع ث ل ثينمتل يقوي ف ثع ل ثأنثق ثت  ،ثع

ش ع ث نذيثألي هثين ل ثينمم  ثي فهثع وقو

يوحيثب وعثلرثينت    ثينذيثيةبلثين  لاث

ث،وثلاثيت يهثيت  ولثين صثبشيءثلرثينح يا

.وثلم  ثهذيثأنثين صثيحملثلم  ثوح  ي
22
ثث

فتصولثيبرثطب طب ثنلمتل يثلاثي تلفثثثثثث

لرثين    ثوثين يل نهث صولثأق ي ق رثعرثت

م  شم يءثب نكثين ي ىفيثك أنث ولثث،ثككث
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ي تص ثعل ثثلاثينمتل يثفيثينص ماثينشم يا

ين بررولثوثيلإعجرر  ثأوثين فررولثوثينرر فضث

ل ثث ثِولثِكنثي ثثم ثِينش ثث  ل ثوثعثِ»ثق ئلاث:ث ع

همثي قبينف م ثقثِث،نر  هوثثه ثلثِبثِف ص ف هثف وثي

ل ثلثِويف ث ف ه ثثه ثج ث،ثوث ن قص ثثوثن هوث ،«ثف
23
أيثث

يثلويف رر ثأنثقبررولثينمتل رريثنلرر صثيرردت

س انح  تهثين ف ه ثأليح اثوثن ح ثثن ،ثف 

ن لثعل ثيم لثين صثينشم يثهذيث  ،ثوط ب

س ه نهثوثح نهث،ثفإ ضهث ل ثلف ن ث،ثأ مو ثك ي

س ا تهثين ف تهثنح ن ه ثل  نف ح ثثن ،ثف 

ث. وثيقتوح اث قل 

كنثينمتل رريثي ترر كثنلةررلا ثينررذيثثثثثث

ل ث توف ثع مهثي لعثطب ش اث س اثلتم م نثح ثثثل

مهو خ ىفه م نثأ ة ةث،ثول ؛ثلأنثينمتل يثلبت

يمررلثلرررثينممرر نيثينمبتذنرراثثينسرر لع

ه ، ف مج
24
نهثي ث م ثأ نذيثي ةلا ثي ت كثنل

،ثوثيتم رراثب لاقررتويء،ثوثقررهوناثينم رر ج

وثصحاثث،ص قثينحة ياثف ه،ثوتم  ثينمم ني

،ينمم  
25
عل ثأنثينم  نباثبص قثينمب لةثث

بهث تتث ل ثأ ماثوث فيثحة ص قثين ولث أوث

ثينتج ل ثل ه ث...ثت لثعل ث رثأنثينشم 

ث ن سثتدن يثوثرثب ن سباثكن ثينمتل ي

ي تثث،تدن  يثف ط ن ثغ  ه فثك ل ثي ب  لث
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 مرراثينمم ف رراثفرريثلتمل رراثب ن ث،أقررم 

لر عاث ص لثلجمو م لفثتو ،ينح  ئقثوثينم
26
ث

ب نويقع صلاث ه ث خ ىثأخلاق اثث،ن ماثأ وثق 

لأنثثنمب عثلرثخلانه ثكن ثينتهذيب؛يسم ثي

ص ثل  ب ا ل ث ئلث ن لثع قثين ولثنل  

،ثوق ماثف  اثأخ ىثته فثكن ثيلإي  ةثقونه

لم ثيم يثأنثق ماثينشم ثع  هثث؛وثينص ل

.تتح  ثبم ىثت بلثينفهمثنه
27
ث

نثلمرر ي  ثينجم ن رراثع رر ثيبرررثثكثثثث

تمررو ثكنرر ثث،طب طبرر ثنسررب اثوثلتف وتررا

ينمتل رريثينررذيثقرر ثيستحسرررثينممرر نيث

وثقرر ثي ظرر ثكنرر ثث،ينج يرر ةثينمبتةرر ة

ة فيثين يو ةث ل ثلو شم يثيم ن اث لا ثين

مرر نثي يرر ةثأوثينسرربقثكنرر ثيرر خت يعثل

ت يعه  ه ثيب ست  ثكن  تيثت قسثين ،ثككنثف لأ

صي هوثن ل ث ه ث تهثل  لرثث؛نظ  صاث أيثلست ل

له ياث، يخ ماثنغو ل ثث،وثكيتثطب  ه ث وثل 

ن ص خ لجثي لرث لاثين  مثث،هوث صلهثل ظو أ

ث.ينمتب  ةثلرثينمجتمع

وب نجملرراثف رر ثلقررمثيبرررثطب طبرر ثثثثثث

ط ي  ثتصوله،ثككثح  ثنهثنلش ع ثينمب عث

ينتيثتج بهثينوقوعثفيثين  دثفيثثيلآن  ت

ثف ص بثام هثخللاثف   ضثتدن فهثنظمثينشم 
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فتح ثثع ه ثنذي ثل ه :ث"ينتوقعثفيثعلمث

ينلغرراث،ثوينب يعرراثفرريثفهررمثيلإعرر ي ث،ث

وين ويياثنف ونثيلآ ي ث،ثوينمم فاثبدي  ث

ر نبه س بهمثول  قبهم،ثول مث،ثين  سثوأن

ل قوفثع م  وينو لذيهبثين ص فث ث ...ث،ثوينت

م  ثف هث تهثين فرثق ن يلث فيث فيثلم ن هث

ه ث صف ته ثول  طب ت فيث ه ث قلو ثل ه ي و

وحة ي ته ثوألر نه ث،ثوينس رثينمستمملاث

ه ث ص يحه ث،ثوكط  ب ضه ثوت ه ،ثوتم ي ل 

وت ص  ه ث،ثوكط نته ثوكيج زه ث،ثون فه ث

وخلابتهرر ث،ثوعذوبرراثأنف ظهرر ث،ثوياينرراث

رثلب  يهرر ث،ثوحررلاوةث،ثوحسررلم ن هرر ث

،ثوكيفرر ءثيررلثلم رر ثحظررهثلرررثلم طفهرر 

ينمب لةث،ثوكنب قهثل ثيش يلهثلرثيلأنف ظث

أحسرررثزيثوأبهرر ثصررولةث،ثثفرريحترر ثيب ز

وييت   ثل ثيش  هثلرثقفس فثينةلا ثوق  فث

ينلف ث،ثوينمم نيثينمستب  ةثوينتشب ه تث

ص فث ناث،ثويلأو ا ليتثينمجهو باثويلإ ينة ك

ب ليتثين ةونثينبم  ةثوينم ت ثلاثي راث،ثح غ

ث.للف  ثل قوع "

فإنثفة ةثع  لثينشم ثوثثثثث عل ثينممو ث

تمو ثكن ثق  ع تثف  ياثوثكن ثيعتب ليتث

ب رثينم  ل  تث لرث نتثل  ل  ث صاثي  خ 
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ي ةثلإ لي ثينجم ن اي بلثينجم ن  تثثنم 

ينترريثتتمتررعثبهرر ثين صرروصثيلإب يع رراثوث

ةونثت تص ضم لثأنثي هذيثينم فيث فيث .ثوثية

برر ثويحرر يثلرررثزلرر ةثين  رر  ثيبرررثطب ط

بي ة ثينم  ف  ويثينف نذيرثأ وثثينمج  يرثي

يا ص نتهمثين    عرثأ ب نويث صوصثث،أ وثب ن 

ي ءتث تيث ق تثين بيثوثين لي شم ثينم  ين

ستمملاث ببمضثيلأ ويتثينم هج اثينم م هث ب

ب عتبرر لهثنصرر ثث،نصرر  عاثينةررلا ثيلأ برري

ف  لرثينل شةلث ث،وثين  ف اث،وثينمم  ث،يت

لاثل صوصاثلرثط قثين ولث،ثوثأنم وثينوزن

  ينص  غا.و

 
 
 
 
 
 
 
 

 الهوامش : 
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جمثيلأ ث- 1 ب ثين ول:ثينمم بولثع لمثي بي،ث يلثينم

ث86صث1979،ث1نلملاي رثرثب  وتثرثلاث

2
ث.85ينم يعثنفسهثصث-ث

3
ي نثيوهر:ثب  اثينلغاثينشم يا،ثت /لحم ثينونيثث-ث

ولحم ثينمم ي،ثينمم فاثيلأ ب اثرث يلثتوب  لثنل ش ث

ث.19صث1986،ث1رثين يلثينب ض ءثرثينمغ  ثلا

4
عب ثينم ممثتل ما:ثل يخلثكن ثعلمثينجم ل،ثث-ث

ث2،1987ع رثينم  لاتثرثين يلثينب ض ءثرثلال شوليتث

ث.23ص

5
ي ب ثعصفولث:ثلفهو ثينشم ثرث ليقاثفيثينت يثثث-ث

ين   يث،ث يلثينت وي ثنل ب عاثوثين ش ث،ثب  وتثرث

 .58صثث1983،ثث3نب  نثرثلاث

6
ع  لثينشم ث:ثلحم ثبرثأحم ثبرثطب طب ثينملويثث-ث

تحقثوثتمل قث/ثطهثينح ي يثرثلحم ثزغلولثقلا ث،ث

 ث6رثث5صثصثث1956 ياثفرثين ب عاثلص ثا

،ث يلثينت وي ثنل ب عاثوث126ينمص لثنفسهثصثث- 7

 .58صث1983،ثثث3ين ش ث،ثب  وتثرثنب  نثرثلاث

7
ع  لثينشم ث:ثلحم ثبرثأحم ثبرثطب طب ثينملويثث-ث

تحقثوثتمل قث/ثطهثينح ي يثرثلحم ثزغلولثقلا ث،ث

ث.6رثث5صثصثث1956ا ياثفرثين ب عاثلص ث

ث.5ص لثنفسهثصثينمث- 8

9
توف قثيناي يث:ثلفهو ثيلأ ب اثفيثينت يثثث-ث

ين   يثكن ثنه ياثين  نثين يبعث،ثل بماثين ج كث

صثث1987،ثث2ينج ي ةث،ثين يلثينب ض ءثرثينمغ  ثرثلاث

ث.95

 .ث5ي ظ ثينمص لثنفسهثصثث- 10

ث.6ث–ث5ينمص لثنفسهثصثصثث- 11
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 .ث7ي ظ ثينمص لثنفسهثصثث- 12

13
 .7ينمص لثنفسهثصثث-ث

14
ث.ث8ينمص لثنفسهثصثث-ث

ع ن نثبرثكليلث:ثينلغاثوثيلأقلو ث،ثل شوليتثث- 15

يتح  ثينةت  ثينم  ث،ث يلثيلأنويلثنل ب عاث،ث لشقث

 .ث1980،ث

16
ث.ث11رثث10ي ظ ثينمص لثنفسهثصثصثث-ث

17
 .5ينمص لثنفسهثصثث-ث

 .11ينمص لثنفسهثصثث- 18

19
 .15ينمص لثنفسهثصثث-ث

ث.ث17ينمص لثنفسهثصثث- 20

21
ث.ث10 لثنفسهثصثينمصث-ث

22
 .11ينمص لثنفسهثصثث-ث

ث.14ينمص لثنفسهثصثث- 23

ث.121رثث120ي ظ ثينمص لثنفسهثصثصث 24

ث.ث89رثث45ي ظ ثينمص لثنفسهثصثصث 25

26
ثث121رث.ث120ينمص لثنفسهثصثصثث-ث

27
 .58ي ب ثعصفولث:ثلفهو ثينشم ثصثث-ث
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 الشعر القصصي و الرمز

 عند إيليا أبي ماضي 
 

 ا.د/محمد تحريشي
 جامعة بشار.الجزائر  

 

فنون الكلام إن الشعر القصصي فن من 

يجمع بين القصة والشعر ويعبر عن أحداث 

ووقائع، وانقسم النقاد في تسمية هذا 

الفن إلى من يقول الشعر القصصي، وإلى 

ه، من يقول القصة الشعرية، ولكل حجج

وبراهينه. وسأحاول في هذه الدراسة أن 

نكشف معالمه عند إيليا أبي ماضي في 

ديوانيه "الجداول والخمائل" لأن الأول 

يمثل نقطة تحول في نظرة صاحبه إلى 

الشعر، ثم نكاد نجزم بعدم وجود هذا 

الفن في الديوانيين السابقين عدا قصيدة 

 أو قصيدتين.

 حياة إيليا  أبي ماضي  وشعـره.

شاعر من العصر الحديث خلد اسمه على 

صفحات الأدب العربي، ولد بالمحيدثة سنة 

1889
1

وهي قرية من قرى لبنان الجميلة،  
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ذات الطبيعة الخلابة عندما بلغ الحادية 

عشر من عمره هاجر إلى الإسكندرية )مصر(، 

هاربا من طغيان الأتراك، و كبثهم الحرية 

في ذلك الوقت، فتعاطى مهنة بيع 

و في الوقت نفسه انكب      السجائر، 

على الدرس و التحصيل، وكان قد تلقى 

 تعليمه الابتدائي في قريته.

يتوفى الله طانيوس رابع  1909في سنة 

الإخوة في ريعان شبابه و الذي كان يعيش 

 مع إيليا أبو ماضي في مصر، فيتولى هذا

در بالأخير دفنه و يرثيه بقصيدة" ال

 الآفل"

م، لتبشر لنا بمولد ديوانه تمر الأيا

الأول "تذكار الماضي" الذي نشره في 

الإسكندرية عام 
2

، و قد اتبع فيه 1911

البناء التقليدي للشعر و قد قوبل هذا 

الديوان بموجة نقدية،     و في عام 

قرر الهجرة إلى أمريكا الشمالية.  1912

يقول جورج سليم ديمتري:" أن إيليا رجع 

قي بها شهورا ثم هاجر إلى المحيدثية فب

لتحط به الرحال في ولاية سنسناتي بقي في 

، العام الذي 1917هذه الولاية حتى سنة 

توفي فيه ثالث الإخوة "ديمتري"، ليرحل 
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إلى "نيويورك" و ترأس تحرير مجلة 

الفتاة ثم تحول إلى تحرير مجلة "مرآب 

أسس مجلة  1959الغرب"، و في نيسان 

در مرتين في "السمير" التي كانت تص

الشهر، حولها فيما بعد إلى جريدة 

 يومية. 

عبس الدهر على إيليا و قسا عليه، إذ 

تتابع الوفيات في عائلته يفقد أخته " 

أوجيني" بعد عام من زواجها، على إثر 

يرحل  1923ولادة غير ناجحة. و في عام 

الوالدان "ظاهر و سلمى" إلى نيويورك 

سنوات يقرر ليقيما مع إيليا، و بعد سبع 

الوالد العودة إلى الوطن  و كان المنية 

كانون -نادته ليموت هناك، إذ بعد أشهر

يصل نعيه على زوجته و -1931الثاني 

ابنيه
3
  

هذه الأحداث المؤلمة مجتمعة أثرت في 

نفسية أبي ماضي فنظم قصائد يرثي فيها 

أمواته، ويأتي عليه الدور إذ توافيه 

نا خمسة ، فيخلف ل1957المنية عام 

دواوين وهي بحسب تواريخ نشرها
4
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                                        تذكار الماضي  

1911 

                                       ديوان إيليا أبي  

1919 

               الجداول                                    

1967 

                           الخمائل                         

1940 

تبر و تراب                                             

1960 

لحضور مؤتمر  1947زار لبنان سنة 

اليونسكو، و هناك التقى الدكتور طه 

حسين فأهداه الطبعة الثانية من ديوانه 

الخمائل و لعل أبا ماضي كان يؤمل أن 

تور طه تحظى"الخمائل" بكلمة من الدك

حسين
5
 

و المتأمل في حياة أبي ماضي الشعرية 

يجدها تنقسم إلى قسمين: قسم ما قبل 

الهجرة إلى أمريكا، و قسم ما بعد 

الهجرة، و هو في الأول شاعر مقلد اتبع 

نهج مدرسة الإحياء من أمثال البارودي و 

حافظ إبراهيم و أحمد شوقي، و هذا نجده 

ن لم يك في ديوانه" تذكار الماضي"؛ لأنه

قد تمكن بعد من فنون الشعر و أساليبه، 
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كما أن حصيلته من الثقافة لم تكتمل 

بعد، فلم يكن أمامه إلا أن تبع نهج 

سابقيه من الشعراء، لكن حين طلع على 

الملأ بديوانه الثاني، كانت التجربة في 

هذا الديوان أنضج، وكانت شاعرية الشاعر 

قد وجدت آفاقها
6

ي ،وفي القسم الثان 

المتمثل في ما بعد الهجرة، يظهر لنا 

أبو ماضي في ثوب جديد، بعدما ضاق ذرعا 

بالقديم الذي عجز عن التعبير به عن 

العالم الجديد متأثرا بمعنى الحرية 

هناك، فأطل علينا بجداوله و خمائله، 

حاملا بهما شعار الثورة على القديم، 

 مصرحا بذلك في فاتحة ديوانه الجداول:

 إنْ حسبت  الشعّر ألفاظاً و وزْنا لست مني  

 خالفت دربك دربي و انقضى ماكان منا

 فانطلق عنّي لئلا تقتني همًا و حزنا

 واتخذ غيري رفيقًا و سوى دنياي مغنى

وكانت للدكتور طه حسين
7

وقفة عند   

البيت الأول، إذ عدّه نثرا لا يحمل شيئا 

من معاني الشعر لكن أبا ماضي يرد 

ع الذي لا ريب فيه أنك "بالقول فالواق

، وأن تجعل لها اتقدر أن ترصف ألفاظ

أوزانا، ولكنها لا تكون 
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شعرا.........والغاية من هذا البيت 

تبيان خطأ القائلين إن الشعر هو الكلام 

المقفى الموزون" فكثير من الكلام المقفى 

الموزون ليس شعرا، وكثير هو الشعر الذي 

مقفى  لا يمكن أن يقال عنه إنه كلام

موزون"
8

، فهو يرفض أن يكون الشعر عبارة 

عن ألفاظ وأوزان، بل يجب أن يتعداهما 

إلى المعنى والفكرة ، إنه يهتم 

 بالمحتوى دون القشور.

ويواصل الدكتور في طرح آرائه إذ 

يقول "على أنك لا تستطيع أن تمضي في 

القصيدة حتى ترى الشاعر قد اختلط عليه 

ل، فأحدث هذا في الأمر بين الهزج والكام

القصيدة اضطرابا لا حد له ومصدر هذا كله 

أن الشاعر لا يحسن علم الألفاظ 

والأوزان"
9

ربما كان مصدر ما أسماه هذا 

الناقد اضطرابا في الوزن واللفظ، يعدّ 

من الإرهاصات الأولى للتجديد في موسيقى 

الشعر العربي، ثم إن التجديد في 

اظ و المعاني يتبعه تجديد في الألف

الأوزان، فكلما أمعنا النظر في ألفاظ 

الشاعر و تراكيبه لا نجد لها مثيلا في 

شعرنا الحديث، من حيث الدقة و القدرة 

على إثارة الإحساس و قد نشفع له ما ظهر 
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عليه من أخطاء في النحو و الصرف، و هي 

نادرة لها مثيلتها عند كبار الكتاب، 

يعيش  بأنه كان بعيدا عن المنبع، إذ كان

 في وسط لغوي غير الوسط اللغوي العربي.

إن ديوان "الجداول" يمثل نقطة تحول 

في شعر أبي ماضي، و خاصة إذا عرفنا أنه 

نشر بعد سنوات من انضمام صاحبه إلى 

الرابطة القلمية، فالأستاذ ميخائيل 

نعيمة يرى عناصر التجديد في قصائد هذا 

ى الديوان إذ يقول:" أقرؤها غير ناظر إل

قافية مقلقلة أو كلمة شاردة بل إلى 

ما و   يتجلى فيها من الرسوم، ما مجمل 

تحدثه في نفسي من الرعشة، و تنبهه في 

وجداني من الشعور و الخيلات
10

  ."

والشعرية قدرة على إحداث المتعة و 

الدهشة و الإعجاب، و الإبداع قدرة على 

تجاوز المألوف والمعتاد.  إن شعر أبي 

تم بالقافية و الوزن اهتمامه ماضي لا يه

بالفكرة، و هكذا كان ديوانه "الجداول" 

و لا نكاد  خاليا من التقليد و التعقيد،

م أو معنى سقيم. ينجد فيه أثرا لقول قد

و عن مضمونه، والذي يمثل المرحلة 

الثانية من حياة أبي ماضي الشعرية، 

يحدثنا موجها الكلام إلى طه حسين"هل 
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ن التي صدرت بالعربية رأيت من الدواوي

قبل "الجداول" ديوانا كـ "الجداول" 

يحوي فكرا وشعرا وفلسفة في قصائد لم 

يسبق أن نزل مثلها في ديوان الشعر 

العربي كله
11

فأبو ماضي ينزع إلى  

ر القصائد، والقصيدة عنده بالتفكير ع

فكرة أولا وعاطفة ثانيا، وهو القسم 

 الثاني من قوله هذا يرى نفسه رائدا

بإدخاله قصائد )موضوعات( لم يسبق أن 

تطرق إليها الشعر العربي، أي انه مجدد 

وعندما نذكر التجديد ليس معنى هذا أن 

هؤلاء* ومنهم أبو ماضي قد ابتعدوا عن 

القديم، وليس معناه أن التقليد يغلب 

عليهم، فهم مجددون لا شك، إلا أنهم 

ارتبطوا بأصول قديمة مثل الوزن 

 لغة والصياغة.والقافية وال

أما عن هذا الشعر، فهو إنساني يمجد 

الإنسان ويدعو إلى مساعدته، ويرى فيه 

قدرة على تغيير المجتمع، وتغيير ظروفه 

المعيشية، والإنسانية عند الشاعر تهدف 

إلى الحق والسلام و الطمأنينة 

والاستقرار، مع هذه المحبة للإنسان، قد 

يمة نجد في هذا الشعر قصائد تحط من ق

الإنسان، ذلك أن أبا ماضي ينظر إلى 
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الإنسان الأخلاق، هذا الموقف جره إلى حب 

الطبيعة رمز المساواة والعدل، فهي لا 

تبخل بظواهرها على الإنسان مهما كان 

وضعه الاجتماعي، فتأملها في "طلاسمة" 

وشخصها في قصيدة "المساء"وتفاءل في 

"ابتسم" حيث يدعو الناس إلى الابتسامة 

 ستسهلا كل الصعاب والمشاكل. م

 الشعر القصصي في الشعر العربي القديم

هل أن هذا الفن موجود في شعرنا 

القديم؟ أم أنه و فد علينا من الخارج؟ 

الحق، انقسم النقاد إلى ثلاثة أقسام، 

فمنهم من يقول إن لا وجود لهذا الفن في 

شعرنا العربي القديم مما دفع شعراء 

سد هذا الفراغ و منهم العصر الحديث إلى 

من يرى أن ما وجد يعتبر إرهاصات أولية 

لهذا الفن، ومنهم من يقول : إن هذا 

النوع من الشعر قد وجد مند عصر 

المعلقات حتى العصور الحديثة، وإن لم 

يعرف بهذا الاسم، فجل المعلقات فيها ذكر 

لحوادث جرت للشاعر 
12

، وحسبنا أن هذا 

فالشعر القصصي الرأي الأخير هو الأصوب، 

كان عند العرب و إن لم يطلقوا عليه هذا 

الاسم، فمعلقة عنترة فيها سرد قصصي 

لأخبار شخصية، و معلقة امرئ القيس تعرض 
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روجه مشاهد من حياة لهو صاحبها، وعن خ

طيئة فقد حإلى الصيد مع رفاقه، أما ال

صور لنا قصيدة قصة مستقلة كاملة 

كرام الجوانب الفنية، تعرض لموضوع إ

الضيف، تعتمد على السرد القصصي، كما 

بدأت بالتمهيد فالعقدة ثم الانفراج، 

واستعمل فيها أسلوب التشويق، فلم يأتي 

الحل إلا بعد أن بلغت المشكلة ذروتها و 

لم يتدخل الشاعر إلا لعرض الوصف، فكان 

كشاهد عيان يرى الحادثة تقع أمامه أما 

قاته عمر ابن أبي ربيعة عندما يصف معشو

ويقص عليهن حوادثه معهن بلسانه، فهو 

يشارك في القصص، إن لم نقل إنه المحور 

الأساسي لها، وقصصه الشعرية هذه تعتمد 

 على الحوار .

، فنجد فيه قصصا أما العصر العباسي

شعرية من نوع آخر و  هي التي تصف مجالس 

وقف أالخمر واللهو و الغناء، فأبو نواس 

تغني بها، فوصف شعره على الخمرة و ال

لنا مجالس الشراب، فكان كل مرة أحد 

شخصيات قصصه، التي تدور حوادثها دائما 

في الليل، حيث يتوجهون إلى الخمارة 

 ويبقون بها حتى الصبح.
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لقد كانت موضوعات هذا الشعر تدور 

حول العلاقات التالية: الإنسان الإنسان 

وحول  -كالتفاخر بالقبيلة والشجاعة

فسية والاجتماعية كقصص ابن المسائل الن

وحول علاقة الإنسان  -ربيعة، وأبي نواس

والحيوان كوصف البحتري لحادثته مع 

 الذئب.

لقد كانت هذه القصص الشعرية في بادئ 

من البناء الشكلي العام  االأمر جزء

 ينللقصيدة،إلا أنها بدأت تستقل في العصر

الأموي و العباسي.و الملاحظة أنها كانت 

ن تجارب ذاتية لم ترق إلى مستوى عبارة ع

كما هو الشأن عند –الإنسانية عامة 

والحوادث فيها تحكي كما وقعت،  -إيليا

والشخصيات تتداخل فيما بينها حتى أننا 

 لا نستطيع أن نميزها.

 :عند إيليا أبي ماضي الشعر القصصي -1

إنه أسلوب جديد اتجه إليه إيليا  

ن للتعبير عن موضوعات متنوعة فتحدث ع

الإنسان والطبيعة، ومجد الفن، وجدة هذا 

الأسلوب هي المنحى الجديد لهذه 

الموضوعات، فوراء كل قصيدة فكرة،إنه 
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يدعو إلى التأمل والنظر في كل شيء، و 

إلا -تصوير جوانبه يعتمد على الخيال في

زو هذا إلى التأثر بالأدب عأن هناك من  ي

الغربي، فيرى
13

أن بعض شعراء المهجر قد 

وا حكايات "لافونتين" وخرافات"إيسوب" قلد

و أبو ماضي واحد من هؤلاء، لا ننفي 

التأثير الغربي على أدبنا، كما لا ننفي 

العكس فالحضارات تكمل بعضها، فليس معنى 

هذا أن هذا الأسلوب غريب عن أدبنا، فأبو 

ماضي قبل أن يلج هذا الميدان كان قد 

و هضم التراث القديم، فثقافته تقليدية، 

لا شك انه قد قلب صفحات دواوين الشعراء 

القدماء من أمثال النابغة و أمرئ القيس 

و الحطيئة، فرأى طريقتهم في هذا 

مقتضى  بلأسلوب، و أعجب بها، ثم طوره حسا

الحال و الواقع الذي يعيشه، إنه تطوير 

كما سبقت الإشارة  و ليس تجديدا، فهو

عصر المعلقات، و ليس  ذموجود من-إليه

ما يعتقد البعضك
14

إن الأدب العربي كان  

خاليا من هذا النوع من الشعر مما حفز 

سادة البيان و القريض في العصر الحديث 

إلى سد هذا الفراغ، قد يكون صاحب هذا 

الرأي محقا إذا نظر إلى الشعر القصصي 

على أنه الشعر الملحمي كما هو عند 
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اليونان، لكن إذا كان غير هذا، فإنه 

تراث، و بهذا يكون قد جانب يجهل ال

الصواب، و ما ذكرناه في المدخل دليل 

 على صحة كلامنا.

ثم عندما كان أبو ماضي في مصر، كان 

خليل مطران قد اشتهر بالقصص الشعري 

ندما انظم إلى الرابطة عالتاريخي، و

القلمية، كان جبران خليل جبران قد 

 دعاهم إلى القصص النثرية.

أن الشعر  من هذا كله نخلص إلى

قديم في شكله جديد في محتواه،  القصصي

مل مضمونا جديدا يساير العصر و حي

مشكلاته، فبعدما كان يعبر عن الفخر و 

الشجاعة، و الكرم العربي، أصبح يعبر عن 

مواضيع أكثر إنسانية، و بعدما كان سردا 

لحوادث محدودة، ووصفها لمواقف معينة 

قة و صار يعالج المواضيع و الأفكار بد

يحللها التحليل الصحيح، وأصبح للخيال 

 دورا أكبر من ذي قبل.

ولقد رأينا أن إطار هذا الأسلوب 

نه عبر وضممالشعري العام هو الإنسانية ف

عن علاقة الإنسان بأخيه، و علاقة الإنسان 
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بالطبيعة، و ارتباطه بوطنه و هذه 

النظرة الإنسانية لدى الشاعر، هي نظرة 

يدعو أخيه إلى معالجة  ذلك الإنسان الذي

 نوازعه الشريرة.

 الإنســـان: 

شغل به الكثير من العلماء و انموضوع 

الفنانين محاولين الوصول إلى شخصه و 

لإنسان داخليا و امعرفة ......واهتم ب

خارجيا،فالفت الكتب و كونت العلوم التي 

جعلت هذا الكائن موضوعا لدراستها، فمند 

ه، معرفة حقيقتالقديم و الإنسان يحاول 

للدراسة، و  ةفاتخذ في ذلك طرقا مختلف

تبعا لهذه الاتجاهات كونت المدارس، 

فمنها من قال إن الإنسان مدني بطبعه، 

حيوان اجتماعي يندرج في مراحل زمنية 

يبدأ طفلا لا يعرف من الحياة إلا اللعب و 

الممازحة و المداعبة، حتى يصل مرحلة 

ل ير و التأمالشباب مرحلة القلق و التفك

في الحياة و الكون، وعندما يمتلك نظرة 

الحياة والمصير الإنساني  هدقيقة عن كن

يكون قد صار شيخا هرما ينتظر الموت، 

هذا الموضوع تناوله الشاعر في قصيدة 

الأشباح الثلاثة
15

حيث يصور مراحل النمو 



 الشعر القصصي والرمز عند إيليا أبي ماضي

 

 101 

 -الإنساني، إذ رأى أن الإنسان يولد ليموت

د سبقه إليها إن هذه الفكرة قديمة و ق

الكثيرون، فزهير مثلا لخص التجربة 

 الإنسانية في قوله:

 رأيت المنايا غبط عشواء من تصب         تمته ومن تخطى يعمر فيهرم

إنه المصير الإنساني المحتوم، و من 

لم تأخذه الموت في صباه، أمهلته إلى 

حين، و هذه الفكرة رافقت الإنسان طوال 

نظر إليها من  مسيرته التاريخية، و كل

حسب موقعه الحياتي و إيليا صاغ لنا هذا 

في شعر قصص واصفا وصفا دقيقا هذه 

المراحل، و لم يجعلها متساوية، فالطفل 

يتقدم كالطائر في الوثب و الشاب يترنح 

كالمخور و الشيخ يتمهل في مشيه متعب 

منهك، و قد استمد هذا من حياته 

 الاجتماعية.

لمضمون، و إن إيليا يخضع الشكل ل

القصيدة تخدم الفكرة التي تحمل و من 

هنا جاء التنوع في الوزن و القافية 

لخدمة فكرة النحو الإنساني، لكن السؤال 

المطروح، هل أن هذه القصيدة قصيدة 

شعرية؟ يمكن أن نسميها تجاوزا قصة 
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قصيرة، فهي أقرب إلى الخاطرة منها على 

 القصة، بها وصف دقيق لمظاهر الطبيعة

لشمس تنزل عن الأفق              ا

 كالروح المحتضر الساجي

   غمرتها أمواج الغسق              

 وارت خلف الأمواجـــــفت

والغيم الأسود يحتشد                 

 ا في الجو على طبقــــــطبق

والإنسانة معناها الخروج من إطار 

نتساب إلى العالم، لاالقومية المحلية و ا

كة الآخرين أفراحهم و أحزانهم، إنها مشار

عواطفهم و نوازعهم تقريب الفضيلة لهم و 

إبعاد الرذيلة عنهم كالجريمة و التعدي 

على حقوق الآخرين و الأنانية، إذ يجب 

علينا في هذه الحياة أن نأخذ و نعطي، لا 

أن نحتفظ لأنفسنا بما نملك، فلإنسان 

النامي في هذا المجتمع هو الذي يسخو 

الانطواء على  لأنت له به الحياة بما سخ

الذات يؤدي إلى التلاشي و الانقراض و هذا 

تناوله  -البخل و الأنانية -الموضوع

الشاعر في قصيدة "التينة الحمقاء فضح 

عيوب الأنانية و بين عواقبها، فالتينة 

رفضت أن تجود بما أعطتها الطبيعة، فكان 
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مصيرها الجث ثم الرمي في النار، و هو 

ر الأناني البخيل الذي يرى حبه لنفسه مصي

 فوق كل حب.

الأنانية و البخل ظهرا بظهور الملكية 

الخاصة، فكانا موضوعي نشاطات الإنسان 

الأدبية، ففي أدبنا القديم، نجد في كتاب 

البخلاء للجاحظ تصويرا دقيقا لهذه 

الطبقة، و هنا نتساءل ما جديد إيليا؟ 

ذ شريحة الطبيعة فأخإلى جديده أنه لجأ 

منها) التينة( لتصوير هذه الفكرة، حتى 

يكون الوصول إلى الهدف أضمن و التأثير 

أكبر، ثم العنوان كان "التينة الحمقاء" 

فهو يصف الأناني بالحماقة لأنه لا يدرك 

حقائق الأمور، فهو يرى في خدمة الآخرين 

ام فوق طاقته و واجب لا يريد القي ةكلف

خير من لأبيت ابه، و تأتي العبرة في ال

 القصيدة إذ يقول:

    اة        ــمن ليس يسخو بما تسخو الحي

 رـــفإنه أحمق بالحرص ينتح

     إن الإنسان الذي يأخذ و لا يعطي     

 سيحرم و يكون مصيره الفناء.
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هل أن هذه القصيدة قصة؟ نعم، إنها 

لأقصوصة موجوزة كان الغرض منها خدمة 

ناء الفني، الفكرة أكثر من خدمة الب

فحوارها قصير، و السرد بها قليل و 

القصة مربي للجميع، يدعوه إيليا في هذه 

العبر من الحياة، و هذا نابع  ذإلى أخ

من جماله الداخلي و حبه الإنساني، إذ 

يرى أن الإنسان خلق من أجل الخير لا من 

أجل الشر، من أجل التمتع بجمال الحياة 

لة فالشر فطموحاته عادلة و غرائزه نبي

موجود في المجتمع لا في الإنسان، و لهذا 

تربية هذا المجتمع تربية فاضلة تعتمد 

 على حب الآخرين

إنه ينظر إلى الإنسان كأخلاق و في 

اعتقاده أن الأشياء المتناقضة لم تكن 

موجودة، إنما خلقها الإنسان حيث حدد 

القبح فكان الجمال، و عرف الخير فكان 

شاعرنا و أعضاء الصلاح لهذا حاول 

الرابطة القلمية، تحطم هذه الثنائية 

الحياتية معتقدا بوجود صفة واحدة فقط 

في الحياة، و يرى أن لا وجود للخير و 

الشر، و لا وجود للجمال و القبح، كلها 

أسماء وضعها الإنسان ليعرف الأشياء و 

قصيدة "الأسطورة الأزلية"
16

تعبر عن هذه   
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إنها تصور تضرع  الفكرة في قالب أسطوري،

بني الإنسان إلى الله، و كيف أنهم ملوا 

 أطوارهم راغبين في تغييرها.

و لقد اعتمد فيها على العرض الثنائي 

)فتى، شيخ، حسناء، جارية، فقير، 

غني.....الخ(، إلا انه لا يصور صراعا بين 

كل ثنائي فالفتى يشكو شبابه و الشيخ 

يتحسر على ماضيه، و الحسناء ترى في 

جمالها الشقاء فهو نعمة و للآخرين و 

 نقمة على صاحبه......الخ.

نكرر، عبر عن هذا المعنى في قالب 

أسطوري،ذلك أن الله ينزل إلى عباده يسألهم 

و يتحدث إليهم، و يستمع إلى شكواهم، عن 

هذه القصيدة قصة أسطورية اعتمدت على 

الحوار و قليل من السرد و تعددت 

الفكرة أحسن خدمة  شخصياتها، و قد خدمت

 إذ تحقق في الأخير تحطيم الثنائية:

 ا تشتهونـقـال لهم كونوا كم   لمـا وعى الله شكايا الـورى           
 فاستبشر الشيخ، و سرى الفتى           و الكاعب الحسناء، و الحيزبون

 لكنهم لمـا اضمحل الـدجى           لم يجـدوا غيـر الـذي كانـا

قق ما أرادوا فالفتى أصبح نعم لقد تح

شيخا و الشيخ أصبح فتى، لكن الحياة 

بقيت كما كانت، وهنا يتدخل الشاعر 
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ليبين أن الثنائية من خلق الإنسان، و 

 ليس من خلق الله، لأن الله خلق الكمال:

 هم حدّدوا القبحَ فكان الجمالُ            و عرفوا الخيرَ فكان الصلاحُ 
 كمال           فالشوك في التحقيق مثل الأقاحو ليس من نقص و لا من 

 و ذرة الرمـل ككل الجبـال             و كالـذي عـزّ الـذي هـانا

بقي أن نطرح سؤالا على إيليا أبي 

لا اضي، عندما تتحطم هذه الثنائية أم

تبطل قيمة الإرادة الإنسانية؟ و ينتفي 

مبدأ الاختيار؟ لن تتحطم، فلإنسان مجبول 

رضه يبرهن على ك، و الشاعر في ععلى ذل

من القصيدة أنه على علم  فشهذا، إذ نست

دقيق بالنفس البشرية يعرف خفاياها و 

شتكي، لكن الحل الذي وضعه لن مما ن

 ها مما هي فيه.ذينق

الإنسان الفنان: تنتقل إلى جانب أخر 

من الإنسان، جانب الإنسان الفنان و 

نا الإنسان صاحب القوة و السلطان، و ه

يجب أن نشير إلى أن نظرة إلى الإنسان 

الفنان تفوق كل نظرة، و خاصة إذا كان 

له الأعلى و يرى أن من واجب شاعرا فهو مث

نسان الشاعر قيادة المجتمع و الإهذا 

إصلاحه، و الإيمان يحب الإنسانية و 

الطبيعة و عدم الخضوع القوة و السلطان، 
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ه عن هذا المضمون يحادثنا إيليا في قصت

"الشاعر و الملك الحائر"
17

إذ يرى أن    

الفن يخلق ما لا يخلقه صاحب القوة، و أن 

الطبيعة تحبه وترضى عليه، و في نفس 

الوقت لا تتعاطف مع السلطان و القصيدة 

هذه تصور الصراع بين القوة والفن في 

سبيل الخلود، فانتصرت إلى الفن على 

حساب السلطان، و الشاعر خلد بخلود 

 كلماته في المجتمع. 

 ما لهم عدد             فكأنهم في الأرض ما وجدوا و طوت ملوكا
 أنها الأبــــدــة             أقواله فكو الشاعر المقتول باقيـ

 الشيخ يلمس في جوانبها               صور الهوى و الحكمة الولد

لقد جاءت القصيدة في خمس صور، 

فأولها تكشف عن الملك و عن الأوامر 

عية، و ند الرالمطاعة عالصادرة منه،

ثانيها تصور ثقة الشاعر في نفسه، و 

ثالثها تبين غضب الملك و النتائج 

المترتبة عن هذا الغضب، أما في الرابعة 

نجدها تصف تسلل الموت إلى سرير الملك، 

و في آخر صورة نجد الخاتمة، و لا نستبعد 

ما قال به البعض، أنها"......هنا تشبه 

لمأساة النشيد الختامي للجوقة في ا

اليومية للجوقة في المأساة اليونانية 
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في أنها تصور نهاية تراجيدية في موت 

جميع الشخصيات"
18
. 

إن إيليا ينظر إلى الإنسان الأخلاق و 

ليس الإنسان الإنسان بدليل أنه يلاقي 

الشاعر و الملك في تلك الدار الأخرى، 

و بدون أن يكون بينهما عتاب أو ذم أ

السلطان بلا مجد و مدح، لأنهما سيان، ف

 الشاعر بلا ذل:

لا              ـــــد، و هذا بــــهذا بلا مج

 اغ و لا ثائرـــــــــــذل، فلا ب

         عانقت تلك الأسماك تلك الحلى     

 و اصطحبت المقهور و القاهر

اعر أن يقتلا              ـــــــلا يجزع الش

 حـليس وراء القبر سيف و رم

الي ذلك أن يعز لا              ـــــــو لا يب

 دحـــسيان عند الميت ذم و م

فأبو ماضي يرى أن الإنسان عندما يموت 

، و ايترك الصفات الحياتية و يصبح إنسان

هنا نلقي مع نظرته إلى الثنائية في 

 الحياة كما سبقت الإشارة إليه 

و هذه القصيدة قصة قصيرة اتسمت 

ش و قرع الحجة بالحوار الذي يعتمد النقا
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بالحجة حتى يصل إلى الهدف ،و هو تحطيم 

كبرياء الإنسان )الملك( و قد لجأ الشاعر 

إلى السرد حين أراد تصوير مقتل الشاعر، 

و موت الملك لقد نظر إيليا إلى الإنسان 

من حيث عيوبه و أخلاقه، و نقد بخله و 

غروره، وعجزه أمام مظاهر الطبيعة 

خرى من نملة و الجبارة، و الكائنات الأ

هذا ليس و        عنكبوت و غيرها، 

ا من قيمة الإنسان، و إنما حمل له صانتقا

على معالجة نوازعه الشريرة، فهذا يدل 

على إنسانية الشاعر أبي ماضي، و 

         اهتمامه بالإنسان في هذه الحياة 

و مصيره، كما اهتم بالفن عامة و 

         طفة الموسيقى خاصة وراح يربطها بالعا

الحب، اعتقادا منه أن عالم الموسيقى و

أرقى من عالم الواقع المحدود، وأسطورة 

" أمنية إلاهية 
19

" تعبر عن هذا المعنى، 

إذ تعرض أفكارا إنسانية عميقة رغم 

طابعها غير الواقعي، فتصور لنا شخصية 

الإله و هو يحاول أن يحقق الشرط الذي 

و ترضى  طلبت منه  حتى توافق على حبه

عنه، و لن يتحقق هذا الطلب إلا 

بالموسيقى، حين يحضر الإله خيطا قصيرا 

يلون الترب و لين الشعر و يشده إلى 
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آلة، ثم يدغدغه صامتا حذرا، فتكون 

ور تفيض المعجزة و يتحقق المطلوب فالخم

تنتهج -شعتو الدموع تسيل و اليروق 

 صاحبته فتصيح في دهشة:

 فقال لها إن هذا الوتر         فياليت شعري ماذا يسمى؟

زة تنم عن نزعة إنسانية قصة موج

تستهدف تمجيد الفن، اعتمد فيها على 

الحوار والمقارنة بين الواقع الجميل 

الأول و بين الواقع الذي أحبته الآلهة ، 

لأول بجداوله و زهوره و فرغم جمال ا

لت الثاني، و عالم الفن هذا ضأفاحيه ف

الواقع الأول،فالشعاع يحقق ما لا يحققه 

باق إذا غابت النجوم،و الماء يموج دون 

احتضار، اعتمد الشاعر على الوصف و 

 السرد لتوجيهها .

 : الإنسان و الطبيعة

من ذا الذي لم تبهره الطبيعة؟ و من 

يتأمل ظواهرها؟ -منا لم يقف، و لو لحظة

عبر مسيرته -بالتأكيد أن الإنسان

و تأملها، و نظر إلى الطبيعة  التاريخية

في القديم وصل به الحال إلى عبادتها، 

     فالشاعر الجاهلي وقف كذلك أمامها، 
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، فهذا امرؤ دةوجادت قريحته بقصائد جي

القيس يجمع بينها و بين حالته النفسية 

 إذ يقول:

ج البحر أرخى سدوله           يل كمولو

 بأنواع الهموم ليبتلي يعل

نها و و هذه الخنساء تمازج بين حز

 مظهر من مظاهر الطبيعة:

يذكرني طلوع الشمس صخرا              و 

 أذكره لكل غروب شمس

إن الشاعر هذا، مزج بينه و بين 

الطبيعة، و حاول الانتصار عليها في 

العشب لإ اته اليومية،بتنقله وراء الكحي

حتى يضمن لنفسه و لقبيلته مواصلة 

 الحياة، لكن شاعر العصر الحديث اختلفت

نظرته إليها، فأبو ماضي يرى أن الجمال 

طيورها  دوالطبيعية، في ش يكمن في ظواهر

و في رقرقة مياه جداولها و في تعاقب 

ليلها و نهارها، و في تفتح أزهارها، 

فهي جميلة، و الشيء، غلا بهي فيها أنها 

لا تعرف الحقد و الكراهية، تجود بجمالها 

ير و على كل واحد، فالنسيم يهب على الفق

على السعيد و  قتشر على الغني، و الشمس

 التعيس:



 الشعر القصصي والرمز عند إيليا أبي ماضي

 

 112 

 فجر أعند الفجر طين و رخامالسائل 

 و أسأل القصر ألا يخفيه كالكوخ الظلام

نجم و الريح و سل صوب الغمامالأو أسأل 
20

 

وفي قصيدة "الطلاسم" يقف الشاعر 

متأملا الطبيعة و الكون و المصير 

و  الإنساني، طارحا عدة أسئلة تعجيزية،

هو حين يقف أمام البحر، يريد أن يقنع 

نفسه بأن أصله منه، و سر وجوده يكمن 

فيه، لكن البحر لا يدري، و من تأمله في 

الطبيعة وجد أن السحاب تمطر دون أن 

تعرف لماذا تمطر، والزهر يتفتح و يسر 

العيون و هو لا يعرف كنه تفتحه، لقد 

كانت القصيدة جميلة، رغم أنها لا تحمل 

صور الحيرة  للمشكلة التي عرضت، فهي تحلا

ة، و تنتقل عزالإنسانية في صورة مف

للإنسان العجز في تفسيرها، رغم محاولة 

الشاعر معرفة الحقيقة و مكان وجودها و 

طبيعتها، تظل الحقائق لغزا محيرا، و 

حيرة الشاعر تظهر في اللاإرادية التي 

تتردد مع كل مقطع من القصيدة )لست 

 أدري(.

 نني جئت و أمضي و لا أعلمإ

 أنا لغز و ذهابي كمجيء طلسم
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 و الذي أوجد هذا اللغز لغز مبهم

 لا تجادل ذو الحجى من قال إني

 لست ادري

و كأن الشاعر بعدما جاهد نفسه في 

سبيل معرفة الحقيقة قد أحس بأنه لا يعرف 

سر الوجود، ولا حتى حقائقه البسيطة، بل 

و لا يتنبأ  أنه لا يستطيع أن يعي ماضيه

بمستقبله، من أين له إدراك حقيقة 

دا عندما يالوجود؟ و يزداد اللغز تعق

 يصبح واجد هذا السر لغزا في حد ذاته.

هل أن "الطلاسم" قصة شعرية؟ من الصعب 

عينا اعتماد االحكم عليها، لكن إذا ر

الشاعر على الخيال الملحق و التحليل 

ت، الفكري، كما أنها جاءت في صيغة تساؤلا

هذه التساؤلات كان جوها العام جوا 

 اسرد، من هذو       قصصيا، و بها حوار 

عبرت عن  -تجاوزا -كله نستطيع أن نسميها

القلق الذي يعانيه الشاعر زاد سر 

الطبيعة و مظاهرها، لقد كانت هذه 

الأخيرة مصدر فرج الإنسان و حزنه، فتأمل 

 عناصرها و فكر في سرها و أبهره جمالها.
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القصيدة هذه، و قصائد أخرى، لا نجد و 

فيها وحدة عضوية كغيرها من القصائد، 

فنستطيع أن نغير فيها كما نشاء، و لا 

 نجد هذا بها، و بالمعنى الذي حملت.

و إيليا يقارن بين الإنسان و 

الطبيعة، و يراها أستاذا على الإنسان أن 

يتتلمذ عليها، فهي لا تفرق بين غني و 

و غيره، و هي تنظر فقير، بين ملك 

للإنسان بعين المساواة في حين أن الإنسان 

يضع الحواجز بين الناس، و يقدم هذا و 

 يؤخر ذلك الإنسان و الأم .

إن عاطفة الحب نزعة إنسانية نبيلة 

جبل عليها المخلوق، و هي ظاهرة طبيعية 

في الإنسان، ومن أقسام هذه العاطفة، 

ة عاطفة الابن نحو أمه، هذه العاطف

الجياشة جعلت الإنسان يبدع أعمالا أدبية 

رائعة، لكننا نكاد نفتقد صورة هذه 

الأيام في شعرنا القديم على اتساع مداه، 

إذا استثنينا فئة قليلة من الشعراء 

الأقدمين
21
  

أما العصر الحديث، فنجد فيه عددا لا 

بأس به ممن تطرقوا إلى هذا المجال، و 



 الشعر القصصي والرمز عند إيليا أبي ماضي

 

 115 

لذي عبر عن من هؤلاء، إيليا أبو ماضي، ا

حبه لأمه في عدة مجالات و بأساليب نثرية 

و شعرية، إذ يرى شعوره نحوها في هذا 

القول الذي يرد فيه عن خبر طريف نشر في 

المجلات، قرأت في اليقظة حكايتك  ىحدإ

الكبرى، فسرتني منها أمور، وساءتني 

منها أمور...ساءتي، بل أغضبني، ارتعاشك 

ح برؤيتك شعند و اضطرابك، واستيحاشك 

        والدتك يقترب منك، و كان يجب أن تبتهج 

هي معك في هذه الدنيا، لا أن يغمى عليك و

من الخوف، ليت شعري، إذا كان المرء 

يرتاح من رؤية أمه في الكرى أو في 

اليقظة، فبأي الناس يستأنس؟
22

هذا هو 

شعور إيليا للابن نحو أمه سلمى، التي 

ياته، إنه شعور كانت الإنسانة الأولى في ح

 استئناس و ابتهاج دام معه طول حياته.

هذه العاطفة، نجدها مجسدة في 

قصيدتي" المساء" و "هي" فلقد كانت 

قصيدة "المساء" من أحسن القصائد التي 

 ما  كتبها الشاعر، فاختارها في غير

كان يعتز بها كثيرا، و صاحب مرة: و

الرواية التالية يقول"........كنا 

ول مائدة......و سألته عن أحب جالسين ح
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قصائد الغزل التي كتبها..... واسترسل 

في كتابة القصيدة كلها )المساء("
23
 

و سلمى التي يتكرر اسمها في القصيدة 

خيال الشاعر بل هي امرأة  نسجليست من 

حقيقية عرفها و عاش معها، إنها والدته 

التي بقيت على جانبه في نيويورك قرابة 

غذيه من حنانها وتعطف على عشرين سنة ، ت

أحفادها، يتذكرها أيام كانت شابة حزينة 

متشائمة فيدعوها للتأمل في صوت الجداول 

التي تصب من أعالي السفوح، و في رائحة 

رحيق الأزهار، إنه يدعوها إلى الأمل 

الجميل، أن لا تجعل الأحلام تفارقها في 

صباها، ثم تذكرها، و هو في غربته عجوز 

رأسها بين يديها تتطلع إلى جالسة و 

الأفق البعيد، فيطلب منها عدم الاكتئاب، 

فالكواكب لا تغادر السماء، و الأزهار 

باقية في الروابي، فليكن بأمر الحب 

قلبها عالما في ذاته، ازهاره لا تذبل و 

نجومه لا تأفل، و حين يصل معها هذا الحد 

 يطلب منها أن تسترجع المرح و السرور.  

 ذه الأقصوصة بتجسيد للطبيعة:بدأت ه

السحب تركض في الفضاء الرحب ركض 

 الخائفين



 الشعر القصصي والرمز عند إيليا أبي ماضي

 

 117 

ها صفراء عاصبة فو الشمس تبدو خل

 الجبين

 و البحر ساج صامت فيه خشوع الزاهدين

و قد اعتمد الشاعر هذا الأسلوب حي 

يهيئ الجو الحزين للقصيدة، و يكون 

كتمهيد لتصوير حالة "سلمى" الحزينة، إلا 

عنه حين دعاها إلى التأمل في أنه ابتعد 

ظواهر الطبيعة، و يتم الخروج من هذا 

الجو حين يطلب منها نزع ثوب الكآبة و 

 الأسى و استرجاع البشاشة و البهاء.

ثم هل هذه القصيدة أقصوصة شعرية؟ 

جاءت في صيغة تساؤلات و تقديم تفسيرات 

لها، لكن نفهم من خلال الوصف و السرد 

دور بين شخصين القصصي أن الحوار ي

اثنين)الشاعر ة سلمى(، كثر بها الوصف 

لأن المقام لا يسمح بغير هذا، إنها تصور 

 موقفا واحدا.

إنها الأم عنوان الحنان و الحب و 

الدموع، و الطفل ثمرة أحشائها و سند 

ضعفها، و خادم هنائها و شيخوختها، و 

قصيدة "هي" تنم عن هذا الشعور، شعور 

لمى، رغم أنها جاءت الابن اتجاه أمه س
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مترجمة عن الإنجليزية و الشاعر فيها وسط 

جمع من نبلاء الشعب يشربون الخمر، 

و عندما يسأل هل  فيتغزل كل بمحبوبته

 ونها بكؤوسهم،يرد بالقوللديه حسناء يحي

قال، أجل: أشرب سر التي           

 بالروح تفديني و أفديها

فصورتها مطبوعة في القلب لا يمحوها 

ى الموت، لا تكذب عليه، يضيع كل شيء حت

غير حبها له و حبه لها، و بعد التصعيد 

الذي أحدثه في نفسية الشخصيات يكشف عن 

 محبوبته:

 فاطرق غير مكثرث

 و تمتم خاشعا......أمي؟

ها هو يفاجئ الحضور بهذه الإجابة 

التي تحمل كل معاني الاحترام و التقدير، 

ة، إنها و تعبر عن هذه العاطفة السامي

عاطفة الأمومة، فبعدها ظن الجمع بأنه 

 عاشق ولهان لحسناء هامت بقلبه، وما

ستبعدوا إمكان أن تكون الأم هي المتحدث ا

عنها،" أمي" قالها في تمتمة خاشعة غير 

مكثرة، فأثر في الحاضرين و هدأ 
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أعصابهم، و يصبح بهذا المرغوب فيه لا 

المرغوب عنه، لقد كان محقا في تفضيله 

 الأم عن كل امرأة في الوجود.

اعتمد أبو ماضي في القصة القصيرة 

المفاجأة و التشويق، كما امتازت 

بالحيوية و النشاط، لا يتدخل إلا للسرد و 

الوصف مركزا على الحوار الذي سيطر على 

أغلب مواقف القصة، لقد كانت تصويرا 

لمجلس شراب جرى فيه هذا الحوار الحيوي 

قصة مركزة على الحدث، و هي رغم هذا كله 

مما جعل لها وحدة عضوية، و نستطيع أن 

تلمح بها اعتمادا على عناصر القصة 

 الثلاثة.

رغم دعوة إيليا إلى التفاؤل و الفرح 

كما رأينا في القصيدة السابقة، إلا أننا 

نراه حين يصله نعي والدته يقول "دنياي 

كالحلم يرى نفسه سائرا في المروج 

ع بصره إلا على مشهد جميل، الخضراء، لا يق

و لا يطرق سمعه إلا صوت رخيم، فلما جاءني 

نعيك استيقظت للأمس الأشواك في روحي، و 

أحس بوخزها و أبكي"
24

بهذه الكلمات فارق  

 الشاعر أمه، و عبر عن حزنه حين فقدها



 الشعر القصصي والرمز عند إيليا أبي ماضي

 

 120 

 الإنسان و حنينه لوطنه:

موضوع الحنين/ موضوع قديم مند بدأ 

الرزق، و هربا من الإنسان يهاجر في سبيل 

و الشاعر قد  ...الخ قيد سلطان جائر

انفعل نتيجة الغربة التي كان يحسها، و 

كان أول ما ظهر في شعرنا القديم من 

حنين الأوطان نتيجة الفتوحات الإسلامية، 

لشعراء يتذكرون أوطانهم و حيث راح ا

ليها، أما في العصر الحديث نجد عيحنون 

ذا الميدان، و مجموعة من الشعراء طرقت ه

 منهم شوقي أحمد الذي يقول:

وطني لو شغلت بالخلد عنه         

 نازعتني إليه في الخلد نفسي

إن الوطن أعز شيء عند الإنسان، فهو 

مأوى الأحبة و الأهل،و مهد الصبا و 

الطفولة، و هذا أبو ماضي يصور حنينه 

إلى لبنان و شوقه إليه في قصيدة 

"الشاعر في السماء"
25

أسلوب جديد في  

يعتمد الأسطورة و يرتكز على المفاجأة 

فالله اصعد الشاعر في السماء، عله يهدأ 

له بال، و يرتاح له عقل لكن رغم أن 

الأمر  بين النجوم أمره)الشاعر(، و 

الضياء في طاعته، يرفض و يتمنى على الله 

 أمنية:
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      لكن أمنية بنفسي           

 يسترها الخوف و الحياء 

  ال: يا شاعرا عجيبا        فق

 قل لي إذن ما الذي تشاء

فقلت يا رب فصل صيف     في أرض 

 لبنان أو شتاء

فإنني ههنا غريب                

 و ليس في غربة هناء

إنه الحنين إلى الوطن، فالشاعر يعيش 

غربة نفسية في عالمه الجديد، و هذا ما 

دفعه على التوجه إلى الغاب عن هذا 

و الأزهار لبلاده، فذكر السواقي و  الوفاء

العصافير و الجبال، و كانت هذه العناصر 

رمزا لـ"لبنان" نعم هذه الأشياء موجودة 

على أية قطعة من الأرض، فلها الاشتياق و 

الحنين إليه؟ هذا هو الشعور نحو البلد، 

و الذي كان يسبب لهم الحزن و الأسى، و 

خاصة أنه موطن العائلة وذكريات 

 طفولة، عهد البراءة.ال

هل تعتبر هذه القصيدة قصة؟ هي قصة 

جميلة، جاءت في صيغة أسطورة، و قد ربط 

الشاعر حبه لوطنه بحبه للطبيعة حين جعل 
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الثاني رمزا للأول، نلمس في هذه القصيدة 

خيالا خصبا، كما نجد بها حوارا قصصيا، و 

لا يتدخل الشاعر إلا لغرض السرد و الوصف 

 القصيدة.لخدمة مسار 

 

 الرمز في شعر أبي ماضي: 

منذ قدم قضية الرمز هذه مستعملة 

ديب خشية أن لأالعصور، فقد يلجأ إليه ا

يصيبه الأذى من ملك أو سلطان، مثل ابن 

المقفع في "كليلة و دمنة" التي أوردها 

على لسان الحيوان، و قد يعتمده الكاتب 

لغرض فني، و أبو ماضي لم يكن هناك ملك 

ان، يخاف بطشه، فعمد إلى هذا أو سلط

الاتجاه لغرض تطوير و تجديد الأدب، حتى لا 

يكون أدبه مباشرا تقريريا، و بهذا يدعو 

المتلقي إلى التعامل و التفكير للوصول 

 إلى الهدف و من ثم أخد العبرة.

و أول قصيدة هي "الضفادع و النجوم"
26
 

، التي تمثل الوهم الإنساني، و ترمز 

لا يعرف قدره و يتطاول على  للإنسان الذي

أقدار من يفوقونه، و العبرة منها، إن 

لجاهل لا يجب أن يتطاول على الإنسان ا
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و القصيدة ذات مغزى أخلاقي، فهي  غيره

توضح المعاملات الاجتماعية و الأساس الذي 

 تقوم عليه.

و في هذا الإطار، إطار المعاملات 

الاجتماعية نجد قصيدة "العير 

تي  كانت عبارة عن أبيات في المتنكر"ال

الحكمة سيقت في صورة مثل، فالحمار كره 

ره، يلبس جلد يجلده و عمله، فأراد تغي

حصان، ينجح في هذا التحويل، لولا الصوت 

 الذي صدر منه ، و به يعرفه صاحبه:

ما دام  يصحب كل حي صوته        

 هيهات يخفى العير جلد حصان

نا هكذا الحقائق  تظهر مهما حاول

التمويه، و السر ينجلي مهما أخفيناه، و 

 الشيء لا يمكن أن يكون غيره.

أما "الحجر الصغير" فترمز إلى أهمية 

و منفعة كل شيء مهما كان وضعه و قيمته، 

و لو بقي الحجر مكانه لما غمر الطوفان 

المدينة، و تدعو إلى المشاركة 

الاجتماعية في أبسط الأشياء، فإنجاز 

رة يقوم على اتفاق الأعمال الكبي
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الجزئيات، و الفرد في إطار الجماعة 

يحقق ما تصبو إليه هذه الجماعة، و كل 

واحد يقوم بعمله مهما كان وضعه،حتى تصل 

الأعمال إلى مرحلة الكمال، و إيليا يدعو 

في هذه القصيدة إلى عدم احتقار النفس 

من طرف صاحبها، فكل له دور في هذه 

اء" ترمز إلى الحياة و "التينة الحمق

البخيل الذي لا يجود مما رزق، فيكون 

مصيره الفناء و الاندثار، إنه أحمق 

بالحرص ينتحر، إنها تصور  مصير الأناني 

الذي ينغلق على ذاته و لا يشارك الآخرين 

 الأخذ والعطاء، و توضح رذيلة  أخلاقية.

أما" الغدير الطموح" فترمز إلى 

زائد على فقدان الذات في سبيل الطموح ال

اللزوم، و الذي يصل إلى مرحلة الطمع، 

 فيفقد الفرد شخصيته في الآخرين:

حتى إذا ما جاءه            غلب 

 الهدير على الخرير

و القصيدة مستمدة من واقع المهاجر، 

ذلك الإنسان الطموح الذي ما إن يصل إلى 

أمريكا، حتى تحتويه تلك الحضارة 

 الصناعية.
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إيليا أبا  أنى نخرج من هذا كله إل

ماضي وظف الحيوان كما وظف النبات لخدمة 

الإنسان، فعن طريق الطبيعة عبر عن معان 

اجتماعية أخلاقية و نفسية، ابتكر لذلك 

أساطير، فالعير يتنكر، والضفادع تهاجم 

النجوم، و الحجر الصغير يخال نفسه غير 

نافع أو مهم، و التينة بخيلة و الغدير 

لغة سهلة بسيطة بعيدة طموح، جاء هذا في 

عن التعقيد و الغموض، لأن هدفه توصيل 

الفكرة إلى المتلقي، و هذا ليس معناه 

أن هذه القصائد غير مهمة ، بل العكس، 

فهي على الرغم من بساطتها تدفعنا إلى 

التأمل و التفكير في هذا الكون، و قد 

كانت موجودة قصيرة نجد في بعضها حوارا 

 بير.للخيال فيها جانب ك

 

 

 خاتمــة 

هكذا نكون قد درسنا هذا الفن الشعري  

و الرمز عند أبي ماضي و توصلنا إلى 

 نتائج عامة هي كالتالي:
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إن الشعر القصصي العربي  قديم في -1

شكله، جديد في مضمونه، فبعد ما كان يصف 

حوادث وقعت للشاعر يتفاخر بها أمام 

كثر إنسانية فتطرق على أالآخرين، أصبح 

 يع كونية.مواض

إن الشاعر العربي القديم كان -2

عدا عمر ابن -راويا للأحداث لا يشارك فيها

، أما شاعر العصر الحديث -ابي ربيعة

 فمشارك فيها.

إن خيال أبي ماضي خصب، فهو يصور -3

 الأشياء تصويرا دقيقا

ن كان ينظم إلا نستطيع أن نجزم  -4

قصصا شعرية، غنما قصصا قصيرة تعتمد 

 الوصف و السرد......الخالحوار و

 ،بعض الأقصوصات جاءت في قالب واقعي-5

 و أخرى في قالب أسطوري

إن وراء كل قصيدة فكرة، و قد سخر -6

أدوات فنية للوصول إلى الذي ينشد من كل 

منها )مثل الحوار، الأسطورة، اللغة 

 البسيطة(

بعض القصائد بها وحدة عضوية -7

وحدة  كقصيدة )هي(، و بعضها لا نجد فيه

عضوية)الأسطورة الأزلية، الطلاسم(، إذ 

رتيب مقاطعها دون نستطيع أن نغير في ت

 لا بمحتوى القصيدة.أن يحدث هذا خل
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إن أبا ماضي لجأ إلى شعر الرمز، -8

حتى لا يكون أدبه مباشرا تقريريا و بهذا 

يدعو إلى التأمل و التفكير ثم أخد 

 العبرة، و التأثير على الناس.

 كل القصائد موجزة. لقد كانت-9
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9
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10
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11
 110جورج سليم ديمتري ص - 
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12
عصر الحديث ص انظر عزيزة مريدن القصة الشعرية في ال- 

 و ما بعدها 76
13
  77الشعر العربي في المهجر ص  -محمد عبد الغني حسن - 

14
 71عن وديع ديب الشعر العربي في المهجر الأمريكي ص  - 

 751عن مجلة العصبة السنة الخامسة ص
15
 105الجداول   ص - 

16
 222الخمائل ص  - 

17
 9الخمائل ص  - 

18
 154محمد عبد الغني حسن ص - 

20ل ص الخمائ -
19
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20
  

21
  1984-1982من محاضرات الدكتور: عمر الدقاق عام - 

22
  27جورج سليم ديمتري إيليا أبو ماضي ص - 

23
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24
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 التلقي  النسق القرآني في ضوء نظرية

 - سورة طه أنموذجا - 
  

 الأستاذة: فازية تيقرشة           

لمدرسة العليا للأساتذة  ا         
 بوزريعة

 

خُصِصَت لآليات التلقي مكانة مهمة في 

الدراسات الأسلوبية والأدبية، لأهميتها في 

تقريب النص للقارئ وتحقيق الاستجابة أو 

سمى بنية الجاذبية في النص أو ما ي

الاستثارة،  بتأثير النص في المتلقي مع 

وجود عوامل تتحكم في التفاعل بين النص 

والقارئ منتجة المعنى بوصفه أثرا يمكن 

ممارسته، وليس موضوعا يمكن تحديده، 

ط شافالموضوع هو النص وفعل القراءة ن

عملي. وهذا ما سيتبين لنا من خلال هذا 

 ه النظري والتطبيقي.يجانبالبحث في 

  النسق القرآني:

يطلق هذا المصطلح على مجموع البنيات 

والوحدات والأنماط التي تشكل أجزاء 

القرآن الكريم، فالنسق القرآني هو 

البنية الكبرى التي تشكله ولا يمكن 
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الخروج عنها، وهذا المصطلح حديث، 

يستعمل في الدراسات النقدية الحديثة 

ا خاصة، فالتناسق في النص والبنوية منه

القرآني نعني به "اتساق القرآن وائتلاف 

حركاته وسكناته ومداته وغنّاته، وذلك ما 

يستدعي الأسماع، ويستهوي النفوس، بطريقة 

لا يمكن أن يصل إليها أي كلام آخر، من 

منظوم أو منثور، وبيان ذلك أن من ألقى 

سمعه إلى مجموعة القرآن الصوتية، وهي 

على وجه السذاجة في الهواء،  مرسلة

مجردة من هيكل الحروف والكلمات كأن 

يكون السامع بعيدا عن القارئ يشعر من 

نفسه بأنه أمام لحن غريب وتوقيع عجيب، 

في حسنه وجماله كل ما عرف من     يفوق 

توقيع الموسيقى، وهذا التناسق الذي لا 

يمكن التعبير عنه، وهذا النظام الصوتي، 

ال اللّغوي كانت سوراً منيعا وهذا الجم

لحفظ القرآن، بحيث لو داخله شيء من كلام 

الناس لاعتل مذاقه، واختل نظامه"
1

إلا أن  

هذا التعريف ينصب على الجانب الشكلي 

المرتبط بالجانب الحسي الذي تتحسسه 

الأذن العربية وتتذوقه، فهو شعور أولي 

ومنعكس فطري وهو ما نتجاوزه هنا  لنشير 

لنسق الذي يجعل القرآن كلا متكاملا، إلى ا
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لا يمكن فصل أجزائه أو تقديم عناصر عن 

أخرى وهو ما يعرف عند عبد االقاهر 

الجرجاني بالنظم الذي يمثل بلاغة القرآن 

الكريم، ومفهوم النظم لا ينحصر في 

الألفاظ المفردة للنص القرآني ولا في 

أوزان كلمه، أو فواصل آياته، ولا في 

ة أو المجاز، أو الكناية، وإنما الاستعار

ينحصر من حيث النظم الذي يجمع الكلمة 

مع نسقها الصحيح، حسبما يقتضيه علم 

النحو، فالنظم لا يتعلق بالكلمة المفردة 

بل بالرابطة والصلة الموجودة بين هذه 

المفردات، فيقول: "... إن الألفاظ لا 

تتفاضل من حيث هي ألفاظ مجردة، ولا من 

كلم مفردة، وإن الألفاظ تثبت لها حيث هي 

الفضيلة وخلافها في ملاءمة معنى اللّفظة 

للمعنى التي تليها، أو ما أشبه ذلك مما 

لا تعلق له بصريح اللّفظ، ومما يشهد لذلك 

أنك ترى الكلمة تروقك وتؤنسك في موضع، 

ثم تراها بعينها تثقل عليك وتوحشك في 

موضع آخر"
2

عجز وبذلك يكون النظم هو الم 

 عند الجرجاني.

وجودة النسق في القرآن  مستويات جودة النسق القرآني:

 الكريم تظهر في ثلاثة مستويات هي:
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  جودة النسق في اختيار المفردات:-1

من المتعارف أن العلماء قد نفوا 

المترادف من الألفاظ في القرآن الكريم، 

فإذا حلت اللّفظة محلها في موضع من 

ة، حملت دلالة لا يمكن مواضع الآية الكريم

لغيرها أن تدل على ذلك المعنى لذلك نجد 

القرآن يتألف في اختيار ألفاظه "... 

حتى نكاد نؤمن بأن هذا المكان كأنما 

خلقت له تلك الكلمة بعينها، وأن كلمة 

أخرى لا تستطيع أن توفيه المعنى الذي 

وفت به أختها، ولذلك لا نجد في القرآن 

ترادفا"
3

الجاحظ هذه الظاهرة،  وقد أدرج 

في دقة أسلوب القرآن الكريم في اختيار 

ألفاظه فقال: "...ألا ترى أن اللّّ تبارك 

وتعالى لم يذكر في القرآن الجوع إلا في 

موضع العقاب، أو في موضع الفقر المدقع 

والعجز الظاهر، والناس لا يذكرون السغب 

ويذكرون الجوع في حالة القدرة والسلامة 

كر )المطر( لأنك لا تجد القرآن وكذلك ذ

يلفظ به إلّا في موضع الانتقام العامة، 

وأكثر الخاصة لا يفصلون بين ذكر المطر 

وذكر الغيث"
4

. ويتم هذا الاختيار انطلاقا 

من اعتبارات عدة كأن تفضل الكلمة 
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المصورة للمعنى أكمل تصوير أو لتحقيق 

فاصلة لتكمل معنى السورة، ويتم بها 

وسيقي للآية على أساس "وحدة النغم الم

التعبير بين اللّفظ والمعنى، ولا ينفك 

إعجاز التعبير عن إعجاز المعنى معجزا 

إلا في الصيغة اللّفظية التي أفرغها اللّّ 

فيها، وكلاهما يبلغ في القرآن كماله 

المعجز"
5
. 

  التناسق بين الآيات: -2

تقوم الآية مقام الجملة التي تحتوي 

ق متآلف فهي تسمى أيضا مفردات في نس

"الجملة القرآنية، وهي بناء أحكمت 

لبناته واتسقت أدق تنسيق لا تحس فيها 

بكلمة تضيق بمكانها، أو تدنو عن 

موضعها، أو لا تعيش مع أخواتها، وهي 

تتبع المعنى النفسي، فتصوره بألفاظها، 

لتلقيه في النفس حتى إذا استكملت 

ا فيه الجملة أركانها برز المعنى ظاهر

المهم والأهم، فليس تقديم كلمة على أخرى 

صناعة لفظية فحسب، ولكن المعنى هو الذي 

جعل ترتيب الآية ضرورة
6

فالمعنى والقصد  

هما اللذان يحددان موضع آية عن أخرى 

"وقال ابن العربي في )سراج المريدين(: 
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ارتباط أي القرآن بعضها ببعض حتى تكون 

عاني منتظمة كالكلمة الواحدة متّسقة الم

المعاني... "
7

وحقيقة القرآن تؤكد أنه  

حسن الترتيب، فما إن تحاول تقديم جزء 

عن آخر حتى يختل المعنى، وترتيب الآيات 

لا يأتي بطريقة عشوائية إذ يلاحظ المتأمل 

في النص القرآني مراعاة المعنى الكلي 

الذي يعمل على تحقيق مقتضيات الموضوع 

فتأتي الآيات والنسق الكلي للسورة، 

محققة لفوائد وأغراض تشريعية أو دينية 

من خلال التدبر في الترابط الفني للآيات 

فيما بينها وفقا "لطبيعة النظام أو 

السياق للآيات، ومن حيث توارد المعاني 

الملاحقة المنسجمة التي تترابط فيما 

بينها على نحو منسق ووثيق يشي بروعة 

يها"التوافق بين الآية والتي تل
8

 

   التناسق بين السورة وختامها: -3

للسورة القرآنية هيكل محدد يتمثل في 

المطلع والجسم والخاتمة، وكل عضو مكمل 

للآخر. ويظهر تناسق عناصر السورة 

القرآنية من معاني الآيات والنظم الحسن 

في خواتم السور، إذ يتم التركيز في هذا 

 المقطع على ما ورد في السورة كلها.
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 :في النص القرآني ات التلقيآلي

   :لغة الحجاج-1

يقوم القرآن الكريم على مخاطبة العقل 

والإتيان بالحجة المقنعة، قصد التأثير 

في مشاعر المخاطَب والتحكم في عقول 

البشر بالتي هي أحسن، فاختار المولى عز 

وجلّ أن يرسم خطوط المحاججة، وما يسمى 

الآخر،  اليوم بالديمقراطية بالمحاججة مع

الند للند، بيد أنه العظيم القدير، 

يقول للشيء كن فيكون. ويقوم الحجاج على 

الإقناع، وسورة طه قائمة على إقناع 

الرسول )ص( أن القرآن ما نزل عليه 

ليشقى، وجاءت السورة ردا على الذين 

يقولون عكس ذلك ومواساة له
.

 

ويعرف الحجاج عامة على أنه خطاب موجه 

سلوك المتلقي أو في آرائه، للتأثير في 

ذلك يجعل أي قول مدعم صالحا أو مقبولا 

لرفع الحجة، بمختلف الوسائل، وتعتبر 

إمكانية الحجة والنقض )الدحض( من 

السمات الأساسية للحجاج. كما يعد الحجاج 

الآلية البارزة التي يستعمل المرسل 

اللّغة فيها، وتتجسدّ عبرها استراتيجية 

مثل الغرض التداولي من الإقناع، الذي ي

الحجاج، أي تحصيل الإقناع
9
وبذلك يكون  
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الحجاج قد تجاوز كونه مجرد كل منطوق به 

موّجه إلى الغير لإفهامه دعوى مخصوصة يحق 

له الاعتراض عليها فهذا التعريف لا يشمل 

سوى الجانب الشكليّ، أو الإطار الذي يظهر 

به الحجاج، أي التلّفظ، ومن ثمّ الإفهام، 

وهذا يعني أن الحجاج في القرآن الكريم 

وفي جميع النصوص الأخرى يتم عند تحقيق 

الإقناع، فهو الغرض الذي يحصل بدوره على 

مستوى المتلقي، إذ يعمل المرسل على 

التأثير في المتلقي بالحجة والدليل 

القوي، وهي دورة تداولية إذ يصبح 

المتلقي مرسلا، وهكذا دواليك مكونين 

طب قائمة على الإتيان بالحجة دورة تخا

"فيختار المرسل من الحجج ما يناسب 

السياق، ثم يصوغها في قالب لغوي مناسب 

بها عقل المرسل إليه، وهذا تأكيد على 

حضور وظيفة التفاعل في اللّغة"
10

ومن هنا  

يمكن أن نستخلص عناصر يجب أن تتوفر 

لتتحقق عملية الحجاج، وهي: المرسل/ 

 اللّغة/ الإقناع.  المتلقي/ الحجة/

والحجاج نوعان: يتمثل الأول في وجود 

قضية تطرح إشكالية بين أ و ب. بوجود 

حجج تدعم أ. وحجج تدعم ب ، للحصول على 

نتيجة )إقناع أحد الطرفين(. أما النوع 
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الثاني: فيتمثل في البحث عن قضية 

بالحجج، وهي ما يقابل الاستلزام في 

ذ يكون الرياضيات، فهي حجج منطقية إ

مما  -ب–أكبر من العنصر  -أ–العنصر 

-أ–أصغر من  -ب–يستلزم 
11
 

 : التناص -2

التناص لفظ محدث يستعمل كثيرا في 

الدراسات الأدبية، ويعني التداخل بين 

نصين أو أكثر في المعاني والألفاظ، عرف 

منذ منتصف الستينات، على يد الباحثة 

"جوليا كريستيفا" وترى رائدة هذا 

ح "إن التناص هو النقل لتعبيرات المصطل

سابقة أو متزامنة وهو )اقتطاع( أو 

تحويل...وهو عينة تركيبية، تجمع لتنظيم 

نصي معطى بالتعبير المتضمن فيه أو الذي 

يحيل إليه"
12

إلا أنه ليس كل نص يكون  

بالضرورة ممتصا أو متحولا كليا من نصوص 

أخرى، وإلا كيف للنص أن يحقق خصوصيته 

وتميزه، إذا كان صورة مستنسخة وتفرده 

من نص أو نصوص سابقة أو لاحقة. والتناص 

يكتشفه القارئ المحصن بثقافة واسعة إذ 

يتلقى بعض الوخزات التي تحسسه بأجسام 

غريبة على الجسم الأصلي تحيله إلى 



-سورة طه أنموذجا  -التلقي النسق القرآني في ضوء نظرية   

 122 

النصوص الممتصة، "ذلك أن التناص ظاهرة 

لغوية معقدة تستعصي على الضبط 

د في تمييزها على والتقنين، إذ يعتم

ثقافة المتلقي وسعة معرفته وقدرته على 

الترجيح، على أن هناك ما يجعل التناص 

يكشف عن نفسه، ويوجه القارئ للإمساك به، 

ومنها التلاعب بأصوات الكلمة والتصريح 

بالمعارضة، واستعمال لغة وسط معين، 

والإحالة على جنس خطابي برمته"
13

واعتبر  

ة طالما المبدع التناص إبداع وضرور

يتعامل مع وسيلة مشتركة ألا وهي اللّغة، 

 لأنها نتاج جماعي.

لقد عرف مفهوم التناص في تراثنا 

النقدي العربي القديم، غير أنه لم يحمل 

هذا المصطلح


، ويلخص عبد الملك مرتاض 

مجمل تلك البحوث التي تشير إلى التقاء 

مفهوم التناص في النقد العربي القديم 

ه الحديث قائلا: "إن التناصية... بمفهوم

هي تبادل التأثر والعلاقات بين نص ما 

ونصوص أدبية أخرى، وهذه الفكرة كان 

الفكر النقدي العربي عرفها تحت شكل 

السرقات الشعرية"
14
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وأي نوع من التناص تكمن فاعليته في 

إثراء النص، ومد فضاءاته بثروة تأويلية 

لفة كبيرة جدا، إذ يجمع نصوصاً مخت

ومتنوعة، كل بخصائصه، وعلى النص الجديد 

أن يتمكن من إظهار جمالياتها، وتناسق 

مدلولها، لتوليد صور وتعابير تحقق 

فائدة أكثر من سابقتها. ولعل وظيفة 

التناص الأساسية تكمن في الوظيفة التي 

يقوم بها، ليخدم هدفا ويقوم بمهمة 

سياقية يثري من خلالها النص، ويمنحه 

ويشحنه بطاقة رمزية لا حدود لها، عمقا، 

 ويكون بؤرة مشعة لجملة من الإيحاءات. 

وهناك آليات عدة للتناص كالإيجاز أو 

التركيز والاختصار، أي الانطلاق من مواد 

ما والتخفيف من حمولاتها وضعفها 

وتكثيفها. والأشكال هذه مختلفة، قد تقوم 

بإعادة جملة أو عبارة دون تبديل، وقد 

يأخذ جملة تناص وجهة معاكسة، إذ يتخذ ال

معينة ويقوم بتحويرها، وقلب معانيها 

قلبا يبدلها في صورة نقضية لها
15
. 

 جاذبية التلقي: -3

النص القرآني تأثيرا على  يحقق

المتلقي أو جاذبية المتلقي إليه من خلال 
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تعامل النص القرآني في الواقع،  

باعتباره رسالة هداية قبل كل شيء، فاللّّ 

بحانه وتعالى يوجه كلامه لعباده عن س

طريق الرسل، باختلاف الأزمان قصد هدايتهم 

 للفوز بجنة الخلود.

فكان يضرب للرسل الأمثال والعبر حتى   

يعتبر الناس ويتعظون، وكانت تجربة كل 

رسول تؤول إلى قومه، إلا تجربة رسول اللّّ 

محمد )ص( تؤول إلى العالمين أجمعين إلا 

عصى. فكان الانتقال من الخاص من استكبر و

إلى العام أو من فردية التلقي إلى 

جماعية التجربة وهي من الخصائص المميزة 

للنص القرآني.  وقد قام جدال في كون 

العبرة بعموم اللّفظ أو بخصوص السبب: 

وقد اختلف الأصوليون في هذه المسألة حيث 

 خلصوا إلى قولين اثنين:

إليه جمهور  وهو ما ذهب فالقول الأول:

الأصوليين، وهو "أن العبرة بعموم اللّفظ 

لا بخصوص السبب"
16

واستندوا في ذلك على  

أسباب نزول الآيات، مع أنها تتعدى إلى 

غير هذه الأسباب، دون خلاف وضربوا لذلك 

أمثلة عدة من الكتاب الحكيم، إذ ينزل 

الحكم على ظاهرة معينة، وشخص محدد ثم 
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ال الحد بكل ما يتعدى الحكم بوجوب إنز

يشبه تلك الظاهرة، لذلك اعتمدوا 

القياس، "فدراسة الأسباب والوقائع تؤدي 

إلى فهم حكمة التشريع، خاصة في آيات 

الأحكام، ومن شأن فهم الحكمة، أو العلة 

أن يساعد الفقيه على نقل الحكم من 

 -أو السبب الخاص–الواقعة الجزئية 

 وتعميمه على ما يشابهها من الوقائع

والحالات بالقياس"
17

ومن الأمثلة الكثيرة  

الموجودة في القرآن، قوله تعالى: 

جزََاءَ  وَالسَّارِقُ وَالسَّارِقَةُ فَاقْطعَُوا أَيْدِيَهُمَا﴿

]سورة  ﴾بِمَا كَسبَاَ نَكاَلاً مِّنَ اللََِّّ وَاللََُّّ عزَِيزٌ حكَِيمٌ 

[ نزلت هذه الآية الكريمة في 38المائدة: 

ليسري حكمها ويشمل كل سارق حادثة معينة 

 في أي زمان.

فهو القائل بأن العبرة  والقول الثاني:

بخصوص السبب لا بعموم اللّفظ
18

بمعنى أن  

اللّفظ في الآية إنّما يكون مقتصرا في 

الحكم على الشخص أو الحادثة التي نزل 

فيها النص، وأشباه هذه الحادثة الوارد 

حمله فيها النص، لا يشملها الحكم الذي ي

هذا النص، وفي هذه الحالة يعلم حكم هذه 

القضايا المشابهة "عن طريق القياس الذي 

استوفى أركانه أو عن طريق دليل آخر من 
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الكتاب والسنة، فقد قال هؤلاء، إن اللّفظ 

العام دليل على صورة السبب الخاص، فقط، 

ولا ينسحب حكمه ليشمل كل الأشباه الأخرى 

ين أو الحادثة التي تماثل الشخص المع

المعيّنة، وفي موضع الآية النازلة"
19
 

 ون  ب  ح  ي  و   وا  ت  ا أ  م  ب   ون  ح  ر  ف  ي   ين  ذ  ال   ن  ب  س  ح   ت  ل  ﴿و  كقوله تعالى: 
ذ ابٌ  وا  ل  ع  ف  ي   م  ا ل  م  ب   وا  د  م  ح  ي   ن  أ   ل ه م  ع  ف از ةٍ مِّن  الع ذ اب  و  س ب ن ه م  ب م  ف لَ  ت ح 

فإن هذه الآية لا تعبر  [188عمران: ]سورة آل  ﴾أ ل يمٌ 

فيها عن العموم، بل هي مقتصرة على فريق 

خاص من الناس، نزلت فيهم، وهم أهل 

الكتاب، حسب تفسير ابن عباس
20

لمدلول  

هذه الآية ، إلا أن ما استند عليه أصحاب 

هذا المذهب ضعيف، لا يمكن أن تقوم عليه 

حجة مقنعة، ولهذا فإن جمهور العلماء 

د ويرجح القول الأول، وهو العبرة يعتم

بعموم اللّفظ لا بخصوص السبب، فلكل آية 

وحكمها الخاص في العموم والخصوص، وذلك 

بمعرفة أسباب النزول، وما ذكره اللّّ تعالى 

حول هذه الحادثة في مواضع مختلفة من 

كتابه العزيز، إضافة إلى الأحاديث 

الشريفة من الصحاح، بالتحكم للمنطق عند 

 فسير الآية.ت

 الشكل الخارجي للسورة:-4
  اسم السورة: -1
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ن معرفة أسباب نزول السورة ليس هدرا إ

للجهد، ومضيعة للوقت، ولا هي مجرد ولع 

برصد الحقائق التاريخية التي أحاطت 

بنزول السورة، بل مرجعها إلى ما تفيد 

هذه المعرفة من فهم النص واستخراج 

  دلالاته.

لإتقان للسيوطي ورد عن ابن تيمية في ا

أنه قال: معرفة سبب النزول يعين على 

فهم الآية، فإن العلم بالسبب يورث العلم 

بالمسبب"
21

، مما يعني أن معرفة الأسباب 

والعلل التي أدت إلى نزول سورة ما 

تساعدنا على فهم معاني آيات السورة، 

وبذلك إدراك أغراض السورة، والحكمة من 

 نزولها.

سور القرآن الكريم وتحمل كل سورة من 

اسما محددا دون الأسماء الأخرى، للتمييز 

بينها، إضافة إلى اعتبارات عدة، كأن 

يؤخذ الاسم بناء على كلمة ذات مدلول 

كبير يرد في مطلع السورة أو في أول آية 

من آياتها )مثل سورة النساء(. كما يطلق 

الاسم على السورة تبعا لموضوع هام 

كس المسائل وأساسي في السورة، يع

الرئيسة الواردة في السورة )مثل سورة 
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آل عمران(. وقد يطلق الاسم تبعا لمعجزة 

ورد ذكرها في خضم هذه السورة نفسها 

)مثل سورة البقرة(. وثمة سور من القرآن 

يره خكريم تحمل اسم نبي كريم أو مؤمن ال

عظيم، قد ورد ذكره في السورة مثل: 

ويطلق  )سورة يونس، ويوسف ومريم...(.

اسم السورة في بعض الأحيان تبعا لفاتحة 

السورة المؤلفة من حرف أو أكثر من حروف 

التهجي
22

وذلك مثل سورة طه في قوله  

 [2-1]طه:  ى﴾ق  ش  ت  ن ل  ء ار  الق   ك  ي  ل  ا ع  ن  ل  ز  ن  ا أ  م   ه  ﴿ط  تعالى:  
وتسمى أيضا "بسورة الكليم، ذكره 

السخاوي في جمال القراءة"
23

وهي أيضا  

رة معروفة في القرآن الكريم، إذ ظاه

 يطلق على سورة واحدة أكثر من تسمية.

وبعد دراسة أهم المفاهيم النظرية 

التي تحقق النسق القرآني من جهة وتحقق 

استجابة المتلقي من جهة أخرى بتوظيف 

آليات التلقي، ننتقل إلى تطبيق هذه 

المفاهيم النظرية على النص القرآني 

هذا، سورة طه متخذين في تطبيقنا 

 أنموذجا للدراسة.

  :في اختيار المفردات  القرآني جودة النسق
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اعتنى النص القرآني باختيار الكلم 

المناسب لكل مقام في النص القرآني 

والذي يلازم مقتضيات العقل، فلا يمكننا 

تغيير مفردة بأخرى في آيات القرآن 

الكريم كونها تحمل من المعاني في ذلك 

يمكن أن تحمله المفردات  السياق ما لا

الأخرى. ومن الأمثلة التي نضربها في سورة 

 واال  ق  ﴿ طه عن حسن اختيار اللّفظ قوله تعالى:
ر   ن  أ   ان  يد  ر  ي   ان  ر  اح  س  ل   ان  ذ  ه   ن  إ    ب اه  ذ  ي  ا و  م  ه  ر  ح  س  ب   م  ك  ض  ر  أ   ن  م   م  اك  ج  ي خ 
 ن  م   م  و  الي   ح  ل  ف  أ   د  ق  و   فًّاوا ص  ت  ئ  ا   م  ث   م  ك  د  ي  وا ك  ع  م  ج  أ  ى ف  ل  ث  الم   م  ك  ت  يق  ر  ط  ب  

ى﴾ ق  ل  أ   ن  م   ل  و  أ   ون  ك  ن   ن  ا أ  م  ا   و   ى  ل ق  ت   ن  ا أ  م  ى إ  وس  ا م  وا ي  ال  ى. ق  ل  ع  ت  اس  
فموضع الشاهد في )إما أن  [.65-63]سورة طه: 

تلقي وإما أن نكون أول من ألقى(، وفي 

تصوير نفسية هذا الاختيار حكمة تتمثل في 

هؤلاء السحرة، وأنهم لم يكونوا يوم 

تحدّوا موسى بسحرهم خائفين، أو شاكين في 

نجاحهم، وإنما كان الأمل يملأ قلوبهم، في 

نصر مؤزّرِ، عاجل، فهم لا ينتظرون ما عسى 

أن تسفر عنه مقدرة موسى عندما ألقى 

عصاه، بل كانوا مؤمنين بالنصر. سواء 

م أول من ألقىأألقى أولا، أم كانوا ه
24

 .

فمن خلال لفظة واحدة وموضعها يمكن الكشف 

عن أبعاد قوم وحياتهم، حتى حالتهم 

النفسية في ذلك الموقف، وهذا يتجلى 
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للمدقق والمتدبر في آيات اللّّ الحسنى. 

 ل  ا و  يه  ف   وع  ج   ت  أل   ك  ل   ن  ﴿إ   إضافة إلى قوله تعالى:
فقد  [119 -118]طه: ى﴾ ح  ض   ت  ل  ا و  ه  يف   ؤ ام  ظ   ت  ل   ك  ن  أ  ى.و  ر  ع  ت  

جاء نظم الكلام على غير صورة المقابلة 

في الظاهر
25

، فقابل سبحانه وتعالى الجوع 

بالعرى والظمأ بالضحى. والواقف على 

الظاهر ربّما يحيل إلى أن الجوع يقابل 

بالظمأ والعري بالضحى. وهذا الكلام في 

أعلى مراتب الفصاحة والبيان، فالجوع 

ألم الباطن. والضحى موجب لحرارة الظاهر 

 فقابل الخلو بالخلو.

 : التناسق بين الآيات -2

إضافة إلى حسن اختيار المفردات، هناك 

ما يؤكد النسج المتين للقرآن الكريم، 

وهو علاقة الآية بمفرداتها: "فإن دراسة 

الآية تتصل اتصالا مباشرا بدراسة 

المفردة، لأن هذه أساس الآية ومنها 

ركيبها"ت
26

، وهذا يعني أن  فهم السورة 

أيضا مرتبط بالعلاقات التي تجمع بين 

آياتها كأنها المكونة لها. وهذا ما 

يتطلب معرفة واسعة بعلوم القرآن 

وأحكامه، فليس لأي كان أن يربط بين 

الآيات ويحدد طبيعة علاقاته. وهنا ضرورة 
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وجود القارئ المثالي، فدائرة فهم 

كتمال حلقات متتاليات المتلقي تكتمل با

ي ﴿: السورة. وإذا تأملنا قوله تعالى إذ  ت م ش 
ع ن اك  إ ل ى أ مِّك  ك ي  ت ق ر   ف ل ه  ف ر ج  ل ى م ن  ي ك  ت ك  ف ت ق ول  ه ل  أ د ل ك م  ع  أ خ 

ف ت ن اك  ف ت ونً  ي ن اك  م ن  الغ مِّ و  ق ت ل ت  ن ف سًا ف ن ج  ن  و  ز  ي ن ه ا و ل  ت ح   ت  ث  ب  ل  ف  ا ع 
 ك  ت  ع  ن  ط  اص  ى. و  وس  ا م  ي   رٍ د  ى ق  ل  ع   ت  ئ  ج   م  ث   ن  ي  د  م   ل  ه  ي أ  ف   ين  ن  س  
ى ل  ا إ  ب  ه  ي. اذ  ر  ك  ي ذ  ا ف  ي  ن   ت  ل  ي و  ات  اي  ئ  ب   وك  خ  أ  و   ت  ن  أ   ب  ه  ي. اذ  س  ف  ن  ل  
-40]طه:ى﴾ ش  خ  ي   و  أ   ر  ك  ذ  ت  ي   ه  ل  ع  ا ل  نً يِّ  ل  لً و  ق   ه   ل  ول  ق  ى. ف  غ  ط   ه  ن  إ   ن  و  ع  ر  ف  

جد التناسق متحقق بين الشطر الأكبر من ن [44

الآية وما يليه من ختامها، وهو ختام يرد 

على هيئة تعقيب مناسب يتلاءم تمام التلاؤم 

مع المعاني المتداولة في الآية نفسها أو 

فيما سبق من الآيات، وهذا التعقيب الذي 

ى انفصال عن تختتم به الآية لا ينفصل أدن

بقية الكلام الذي تتألف منه الآية: "لا في 

الصورة البيانية المعروضة ولا في الحقائق 

المعنوية المحتواة والتي تتضمنها الكلمات. 

لا نجد شيئا من انفصال أو تنافر ولا شيئا من 

تفاوت أو تشتيت للمعنى حتى ولا شيئا من ذلك 

يحتل فيما بين الشطر الأكبر من الكلام الذي 

المسافة الكبيرة للآية وما يليه من ختام أو 

تعقيب"
27

. فمجموع هذه الآيات تشكل متتالية 

كل حلقة مرتبطة بأخرى لتشكل دائرة منغلقة 
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يكتمل بها المعنى الذي يشكل محيط الدائرة 

ككل، وهو ما يشكل رسالة تامة المعنى 

 للمتلقي.

  التناسق بين السورة وختامها: -3

طه متضمنة المعاني جاءت خاتمة سورة 

البديعة، ومغزى السورة كلها مما 

يساعدها على البقاء في الأذهان والرسوخ 

في النفوس وخفة حملها في الصدور، فتحسب 

النفس الراضية في الختام بأن المعاني 

التي تناولتها السورة قد استوفيت 

تماما، ووجدت النفس عند الخاتمة سكينة 

 وله تعالى:واطمئنانا، وختمت السورة بق
 ولً س  ا ر  ن  ي  ل  إ   ت  ل  س  ر   أ  ل  و  ا ل  ن  ب  وا ر  ال  ق  ل   ه  ل  ب  ق   ن  م   ابٍ ذ  ع  ب   م  اه  ن  ك  ل  ه  ا أ  ن  أ   و  ل  ﴿و  
وا ص  ب  ر  ت  ف   صٌ ب  ر  ت  م   ل  ك   ل  ى ق  ز  خ  ن  و   ل  ذ  ن   ن  أ   ل  ب  ق   ن  م   ك  ات  آي   ع  ب  ت  ن  ف  
 -134]طه:ى﴾ د  ت  اه   ن  م  و   يِّ و  الس   ط  ار  الصِّ  اب  ح  ص  أ   ن  م   ون  م  ل  ع  ت  س  ف  

وهو ختام كل كلام. فالسامع للسورة  [135

ككل يتلقى حججا وبراهين، فإن اقتنع 

وخضع لأمر ربّه فقد أفلح، أما إن استكبر 

وعصى، فإن الرسول )ص( قد بلّغ، ويوم 

الحساب والعقاب تجازى كل نفس بما كسبت، 

وهي نهاية منطقية تتحكم للعقل 

عدالة، ونلاحظ في ختام السورة روعة وال
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متميزة إذ نلمس: "الانسجام الوثيق 

والترابط الأوفى ما يشد الآية لما قبلها 

شدا متينا، حتى إذ بلغت ختامها برزت 

للقارئ آية الختام، وهي بالغة في 

تأثيرها وفعاليتها، ورائعة في توافقها 

المناسب، والذي يتلاءم مع السورة في 

وعظيم معناها، ولا جرم بعد  جمال مبناها

ذلك كله أن نجد الآية الخاتمة حاسمة في 

إنهاء السورة ليتسنى الانتقال إلى مرحلة 

جديدة عبر سورة أخرى تتلو سابقتها، 

وذلك في غاية من كمال التعبير والمؤثر 

الذي يقع في ختام السورة من خلال آية 

الختام المناسبة الفعالة الحاسمة"
28

 .

قق في سورة طه، وتحقق في وهذا ما تح

مجمل سور القرآن الكريم. ويمكن أن نؤكد 

على انتقال السورة  من عقد حوار مع 

الرسول )ص( لمواساته ثم إلى عرض صور 

وأحداث تؤكد له رحمة اللّّ وقدرته، وفي 

الخاتمة ذكر ووعد ووعيد بالدورة 

الحجاجية كما سيتبين لنا ذلك في هذا 

 العنصر من البحث.

 الحجاج في القرآن الكريم: لغة 
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إن الحجاج في القرآن الكريم كثير وفي 

سورة طه خاصة، كونه يتناول قضايا 

العقيدة، وتصحيح المعتقدات السائدة 

وتغييرها بعقيدة سماوية واحدة من جهة، 

ولكون السورة متعلقة بمبدأ الحجة 

ونقضها، بين موسى وقومه، وبينه وبين 

وبينه وبين  فرعون، وبينه  وبين أخيه،

 السامري تارة أخرى.

وهنالك بعض الأدوات والحروف، يمكن من 

 خلالها استخراج الحجاج في سورة طه، وهي:

: تتمثل وظيفتها في أنها واو الحال -1

 مقدمة حجاج.

لها وظيفة رابطة، بين الحجة أ  لكن: -2

 و ب.

التشبيهية بواو الحال، تتمثل  أم: -3

وظيفتها في أنها تقدم للحجاج، كما 

تمثل في أنها تخفي النتيجة وتبقى ت

 الحجة.

: عبارة عن أداة الجملة المؤكدة بأن -4

 تستعمل لتصحيح أمر سبق ذكره.

عبارة عن  التشبيه )المقارنة(: -5

معطيات مقدمة في صورة نتائج ضمنية 

 موجهة.
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انطلاقا من تلك الأدوات، يمكن تقطيع 

السورة إلى وحدات حجاجية على هذا 

 النحو: 

: عبارة عن مقدمة 8إلى  1ن الآيات م -1

مفتتحة بكلمات يتميز بها النص القرآني 

 "طه".

: عبارة عن قصة 46إلى  9الآيات من  -2

نزول الوحي على موسى عليه السلام وكلامه 

مع اللّّ عزّ وجلّ، ويمكن تحليلها حجاجيا 

 )وفق القواعد السابقة(.

: عبارة عن 64إلى  47الآيات من  -3

من جهة وفرعون وقومه محاورة بين موسى 

 من جهة أخرى.

: عبارة عن 70إلى  65الآيات من  -4

 محاورة أو حجاج بين موسى والسحرة.

: عبارة عن حجاج 76إلى  71الآيات من  -5

 بين السحرة وفرعون.

 : عبارة عن81إلى  77الآيات من  -6 

إخبار بني إسرائيل بنعم اللّّ عليهم 

    ودعوتهم إلى التوبة.

: عبارة عن 85إلى  82الآيات من  -7

 محاورة بين اللّّ عزّ وجلّ وموسى عليه السلام.

: عبارة عن 91غلى  86الآيات من  -8

 محاورة بين موسى وقومه.
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: عبارة عن حجاج 94إلى  92الآيات من  -9

 بين موسى وهارون.

: عبارة عن حجاج 98إلى  95الآيات من  -10

 بين موسى والسامري.

ا هذه البنية الحجاجية، وإذا لاحظن

كما أشرنا إلى –نجدها تتصف بالتداولية 

ولنتمكن من معرفة قيمة  -ذلك سابقا

الفعل الحجاجي، ولماذا ورد بتلك الصورة 

يمكن أن نطبق كل وحدة من الوحدات 

السابقة )في البنية الحجاجية( على 

السلم الحجاجي الذي يعرف على أنه 

ن الأقوال "عبارة عن مجموعة غير فارغة م

مزودة بعلاقة ترتيبية وموفية بهذين 

 الشرطين:

كل قول يقع في مرتبة ما من السلم  -أ

يلزم عنه ما يقع تحته، بحيث تلزم عن 

القول الموجود في الطرف الأعلى جميع 

 الأقوال التي دونه.

كل قول كان في السلم دليلا على مدلول  -ب

معيّن، كان ما يعلوه مرتبة دليلا أقوى 

قانون  -1ه، وله ثلاثة قوانين، هي: علي

قانون  -3قانون تبديل السلم/  -2الخفض/

القلب"
29

فكلما أتى الأول بحجة وجب على  
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الثاني أن يأتي بحجة أقوى لنفي ما 

سبقها. وهذا ما فعله سيدنا موسى عليه 

السلام بإبطاله لحجج السامري بقوله 

وا ر  ص  ب  ي   م  ا ل  م  ب   ت  ر  ص  ب   ال  ق   .ي  ر  م  ا س  ي   ك  ب  ط  ا خ  م  ف   ال  ﴿ق   تعالى:
 .يس  ف  ي ن  ل   ت  ل  و  س   ك  ل  ذ  ك  ا و  ه  ت  ذ  ب  ن  ف   ول  س  الر   ر  ث  أ   ن  م   ةً ض  ب  ق   ت  ض  ب  ق  ف   ه  ب  
ا دً ع  و  م   ك  ل   ن  ا   و   اس  س   م  ل   ول  ق  ن ت  أ   اة  و  ي  الح   ف ي ك  ل   ن  إ  ف   ب  ه  اذ  ف   ال  ق  
 م  ث   ه  ن  ق  رِّ ح  ن  ا ل  فً اك  ع   ه  ي  ل  ع   ت  ل  ي ظ  الذِّ  ك  ه  ل  إ   ىل  إ   ر  ظ  ان  و   ه  ف  ل  خ  ت   ن  ل  
 ل  ك   ع  س  و   و  ه   ل  إ   ه  ل   إ  ي ل  ذ  ال   ه  الل   م  ك  ه  ل  ا إ  م  ن  إ   .افً س  ن   م  ي الي  ف   ه  ن  ف  س  ن  ن  ل  
وقد تحقق الإقناع ههنا  [98 -95طه: ]  ا﴾مً ل  ع   ءٍ ي  ش  

عليه بدرجات، انطلاقا من معرفة موسى 

السلام سبب طلب السامري الحجة وإبطال 

حجة هذا الأخير ودحضها بحجته وهي قدرة 

 اللّّ وعلمه.

  التناص في النص القرآني:
  التناص الداخلي في سورة طه:

يكثر التناص الداخلي في سورة طه، 

وذلك للموضوعات التي تناولتها، وهي 

كلها مقامات تحتاج إلى التدبر وتعظيم 

على حكمته والفوائد الناجمة  ذي الجلالة

من خلال كل تناص بين إحدى سور القرآن، 

والتناص الداخلي في سورة طه في مثل 

 ون  ار  ه   بِّ ر  ا ب  ن  وا آم  ال  ا ق  دً ج  س   ة  ر  ح  الس   ى  ق  ل  أ  ﴿ف  : قوله تعالى
ى وس  ا م  وا ي  ال  ق  : ﴿مع قوله تعالى [70]طه: ى﴾وس  م  و  
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وهو  .[65طه: ى﴾]ق  ل  أ   ن  م   ل  و  أ   ون  ك  ن   ن  ا أ  م  ا   و   ي  ق  ل  ت   ن  ا أ  م  إ  

تناص جميل يحمل أمرا عجيبا، فبعد أن 

طالب السحرة موسى بإلقاء حبالهم وعصيهم 

وإلا ألقوا أولا نجدهم طأطؤوا رؤوسهم بعد 

ساعة سجودا للّ، حمدا وشكرا، وبين الأمرين 

فرق جلي، فالتناص يفيد زيادة المعنى 

أكثر من كونه صنعة  وغزارة الدلالة

لفظية، أو تضمينا يحمل الحشو والزيادة 

 اللّفظية فقط.

  :في سورة طه التناص الخارجي
ذكر اللّّ في سورة طه سبب قصص قصة 

سيدنا موسى، وقصة أبينا آدم على الرسول 

)ص(، كلتا القصتين وردتا متواترتين في 

أكثر من موضع في كتابه العزيز للعظة 

ل ن اه  ﴿ قوله تعالى: والعبرة، كما في ك ذ ل ك  أ ن ز  و 
ب يًّا  ر   م  ه  ل   ث  د  ح  ي   و  أ   ون  ق  ت  ي   م  ه  ل  ع  ل   يد  ع  الو   ن  م   يه  ا ف  ن  ف  ر  ص  و  ق ر ء انًا ع 

فالذكر ههنا حقيقته: "إعادة [ 113طه: ] ا﴾رً ك  ذ  

اللّفظ أو مرادفه لتقدير معنى، خشية 

لا  تناسي الأول، لطول العهد به، فإن أعيد

لتقدير المعنى السابق لم يكن منه..."
30
 

فالتناص له أثره على النفس بأشكاله 

المختلفة، لذا تواترت قصة موسى في 

سبعين آية في مائة وعشرين موضعا من 
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كتابه الكريم، ذلك أنه يزيد في المواضع 

السابقة فوائد خلت منها، فعند قوله 

ذكره ف [20]طه: ى﴾ع  س  ت   ةٌ ي  ح   ي  ا ه  ذ  إ  ا ف  اه  ق  ل  أ  ﴿ف   تعالى:

الحية في عصا موسى عليه السلام وذكرها 

 ىق  ل  أ  ﴿ف   في موضع آخر ثعبانا، لقوله تعالى:
"ففائدته أن  [107]الأعراف: ﴾ ينٌ ب  م   انٌ ب  ع  ث   ي  ا ه  ذ  إ  ف   اه  ص  ع  

ليس كل حية ثعبانا... وهذه عادة 

البلغاء، أن يكرر أحدهم في آخر خطبته 

فة زائدة... أو قصيدته كلمة، لص

والثانية: أن الرجل كان يسمع القصة من 

القرآن يعود إلى أهله، ثم يهاجر بعده 

آخرون يحكون عنه ما نزل بعد صدور 

الأولين، وكان أكثر من آمن مهاجرا، فلولا 

تكرار القصة لوقعت قصة موسى إلى قوم، 

وقصة عيسى إلى آخرين، وكذلك سائر 

ى اشتراك القصص، فأراد اللّّ سبحانه وتعال

الجميع فيها، ويكون فيه إفادة القوم 

وزيادة تأكيد"
31

وهو صورة من صور ، 

التناص الخارجي وقع بين سورة طه وسورة 

 الأعراف.

ومن آليات التناص التقديم والتأخير، 

دًا وهذا وارد في قوله تعالى:  ر ة  س ج  ﴿ف أ ل ق ي  الس ح 
وهذا ما يقابل  [70]طه: ﴾ىوس  م  و   ون  ار  ه   بِّ ر  ا ب  ن  م  ق ال وا آ

وذلك  [48]الشعراء: ﴾ ون  ار  ه  ى و  وس  م   بِّ ﴿ر   قوله تعالى:
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لقصد أن يقع البدء والختم به والاعتناء 

بشأنه
32

إضافة إلى تناسب رؤوس الآيات  

والحفاظ على الفاصلة القرآنية التي 

ترضى وتريح الميول النفسي، إضافة إلى 

حيث  الحفاظ على العلاقة بين الآيات من

 المعنى.

ويبقى التناص في القرآن الكريم وجها 

من وجوه الإعجاز، فمن ذلك، تصرف الخالق 

في قصص معينة، فأتى بذكر القصة على 

 ت  س  ن  ي ء انِّ إ  إ ذ  ق ال  م وس ى لِ  ه ل ه  ﴿ضروب، كقوله تعالى: 
ط ل ون   م  ك  ل  ع  ل   سٍ ق ب   ابٍ ه  ش  ب   م  يك  ت  ء ا و  أ   رٍ ب  خ  ا ب  ه  ن  م   م  يك  آت  ا س  ارً ن   ﴾ ت ص 

ك ث وا إ ن ي ء ان س ت  ﴿: ثم قال [7]النمل:  إ ذ  ر أ ى ن ارًا ف ق ال  لِ  ه ل ه  ا م 
ك ث وا إ نِّي ء ان س ت  ن اراً   و  أ   سٍ ب  ق  ا ب  ه  ن  م   م  يك  ي آت  لِّ ع  ل  ن ارًا ف ق ال  لِ  ه ل ه  ا م 

ف ل م ا ﴿وله في القصة نفسها: ثم ق [10]طه:     ى﴾ دً ه   ار  ى الن  ل  ع   د  ج  أ  
ان ب  الط ور  ن اراً ق ال   ن  ج  س ار  ب أ ه ل ه  ء ان س  م  ل  و  ى م وس ى الِ ج  ق ض 

ك ث وا إ نِّي ء ان س ت  ن اراً ل ع ل ي ء ا  ن  مِّ  ةٍ و  ذ  ج   و  أ   رٍ ب  خ  ا ب  ه  ن  م   م  يك  ت  لِ  ه ل ه  ا م 
فسبحان اللّّ مع ذكر  [29ص: ]القص﴾ ون  ل  ط  ص  ت   م  ك  ل  ع  ل   ار  الن  

القصة نفسها زادنا معاني متلاحمة، كل 

آية تؤكد معنى الآية التي سبقتها، ولهذا 

ق ين   ه  ل  ث  م   يثٍ د  ح  وا ب  ت  أ  ي  ل  ﴿ف   تحداهم اللّّ بقوله: اد  ﴾ إ ن  ك ان وا ص 
فالتناص هنا حجة [34]الطّور: 

33
لإقناع المتلقي  

 وإعجازه. وهنا نخرج من الثنائيات

الموجودة في السورة إلى التلقي خارج 
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النص القرآني، أي بين القارئ للنص 

 القرآني والحجج التي أسردها اللّّ فيه.

وورد عن الزركشي أن هذه الظاهرة  

ذكرها أبو الحسين بن فارس بمصطلح 

الاقتصاص "وهو أن يكون كلام في سورة 

مقتصا من كلام في سورة أخرى، أو في 

السورة نفسها"
34

و ه ب ن ا ﴿ مثله قوله تعالى:و  و 
ي ت ه  الن ب و ة  و الك ت اب   ل ن ا ف ي ذ رِّ ع  ج  ي ع ق وب  و  اق  و  ي ف   ه  ر  ج  أ   اه  ن  ي  آت  و  ل ه  إ س ح 

والآخرة دار  [27العنكبوت: ]﴾ ين  ح  ال  الص   ن  م  ل   ة  ر  ي الآخ  ف   ه  ن  ا   ا و  ي  ن  الد  
 ل  م  ع   د  ا ق  نً م  ؤ  م   ه  ت  أ  ي   ن  م  ﴿و  : ثواب لا عمل فيها، فهذا مقتص من قوله

 .[75]طه: ى﴾ ل  الع   ات  ج  ر  الد   م  ه  ل   ك  ئ  ول  أ  ف   ات  ح  ال  الص  

 : التناص في المعنى

ل م  ع  و   ن  آم  و   اب  ت   ن  م  ل   ارٌ ف  غ  ي ل  نِّ ا   ﴿و   لقوله تعالى:
وا ال  ق   ين  الذِّ  ن  ﴿إ   وقوله تعالى: [82]طه: ى﴾ د  ت  اه   م  ا ث  حً ال  ص  
ز ن وا  واام  ق  ت  س  ا   م  ث   الل ه   ان  ب  ر   اف وا و ل  ت ح  ئ ك ة  أ ل  ت خ  م  الم لَ  ل ي ه  ل  ع  ت ت ن ز 

ن ة  ال ت ي ك ن ت م  ت وع د ون   وا ب الج  ر  فكلتا  [30﴾ ]فصلت: و أ ب ش 

الآيتين على الاهتداء وهو "الاستقامة 

والثبات على الهدى المذكور وهو التوبة 

الإيمان والعمل الصالح"و
35

 . 

والأمثلة في هذا التناص كثيرة، وكلها 

ذات دلالات معجزة للقارئ، وسنحاول أن 

نطبق التناص بين الآيتين الكريمتين على 
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 س  و  س  و  ﴿ف   مدرج التناص كما في قوله تعالى:
ى﴾ ل  ب   ي  ل   كٍ ل  م  و   د  ل  الخ   ة  ر  ج  ى ش  ل  ع   ك  ل  د  أ   ل  ه   م  ا آد  ي   ال  ق   ان  ط  ي  الش   ه  ي  ل  إ  

ي   ان  ط  ي  ا الش  م  ه  ل   س  و  س  و  ﴿ف   وقوله تعالى: [120]طه:  ل ي ب د 
ق ال   ا و  م  ا م ن  س و ء ات ه  ن ه م  ور ي  ع  ا و  ا م  ب ك م ا         ل ه م  ا ن ه اك م ا ر  م 

ن   ل ك ي ن  أ و  ت ك ون ا م  ر ة  إ ل  أ ن  ت ك ون ا م  ه  الش ج  ين  ع ن  ه ذ  ال د   ﴾الخ 
 على شكل معادلة على النحو التالي:[ 20]الأعراف: 

فوسوس           إليه            الشيطان           أنهى إليه الوسوسة 
 وقضي الأمر.

 فوسوس           لهما           الشيطان            لم يؤكد منها بعد.

وهذا يعني أن التناص يؤدي إلى تغيير 

ليحمل دلالة أقوى، وفي بعض  المعنى

الأحيان لا يتغير المعنى بشكل نسبي، ويجب 

في هذه الحالة الاجتهاد لاستخراج النتائج 

الموحدة وهي عملية ذهنية تستقطب القارئ 

 المتمعن في النص القرآني.

يحمل  -كما رأينا–والتناص في سورة طه 

معاني تتجلى وتتضح كلما فهمنا علاقة 

ا ذكره اللّّ آخر في موضع موضع التناص ولم

آخر، إذ هناك دائما حكمة، فالأمر لا يتم 

 جزافاً.

 جاذبية التلقي من خلَل تعامل النص القرآني في الواقع: 
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انتقل الكلام في سورة طه من فردية 

التلقي إلى جماعية التجربة في قصة 

سيدنا موسى عليه السلام، وكانت تجربته 

وأهله إذ  فردية الموقف، ثم ألحقت بقومه

اتبعوه وآمنوا بما أنزل عليه لقوله 

ي ذ  ال   م  ك  ير  ب  ك  ل   ه  ن  إ   م  ك  ل   ن  ذ  ء ا ن  أ   ل  ب  ق   ه  ل   م  ت  ن  م  ء ا ال  ﴿ق   تعالى:
ي ف   م  ك  ن  ب  لِّ ص  لِ   و   فٍ لَ  خ   ن  م   م  ك  ل  ج  ر  أ  و   م  ك  ي  د  ي  أ   ن  ع  ط  ق  ل   ف   ر  ح  السِّ  م  ك  م  ل  ع  
 [71]طه: ى﴾ ق  ب  أ  ا و  ابً ذ  ع   د  ش  ا أ  ن  ي  أ   ن  م  ل  ع  ت  ل  و   ل  خ  الن   وع  ذ  ج  
اتباعهم لموسى عليه السلام أمر منطقي و

تعكس انتقال تجربة موسى إليهم للجانب 

النفسي في الإنسان، فكيف للإنسان أن يولي 

أهمية أو يعتني بحكم إن لم يقتضيه 

واقعه، ونحن نلاحظ أننا لا نسأل عن حكم 

ضيه أو يلح عليه واقعنا شرعي حتى يقت

وحاجتنا الدينية والدنيوية، وكذلك نزول 

الآيات، فما كان للمستمع إلا أن يحتضنها 

ويتقبلها، ويخشع ويخاف ويهتدي لأنها 

معبرة ومغيرة لواقعه. وبذلك تحقق 

الاستجابة خارج النص القرآني لثبات 

 الحجة وحصول الإقناع.
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 الشكل الخارجي للسورة: 
  لسم وأثره في السورة:إثبات ا-1

ورد في تفسير ابن كثير: أن طه 

بمعنى يا رجل
36

... وهذا يعني أن السورة 

حملت هذا الاسم لأنها ابتدأت بـ ]طه[ 

التي تدل على: يا رجل، واللّّ تعالى في هذه 

السورة يخاطب نبيه محمد )ص(. وإذا ما 

حملنا على أن كلمة ]طه[ تدل على فعل 

ذه السورة تضيء النص أمر، فدلالات اسم ه

كله وذلك أن السورة جاءت رحمة لرسول 

اللّّ )ص( ولعباده أجمعين إذ أمره بعدم 

الشقاء، ورحمة اللّّ لا تظهر في الآية الأولى 

والثانية فقط من السورة، بل وردت في 

آيات عدة، وهذا ما يشعر به قارئ السورة 

ا ن  ن  م   د  ق  ل  ﴿و  فقال اللّّ تعالى رحمة بسيدنا موسى: 
 وت  ب  ي الت اف   يه  ف  ذ  ن  اق  ى أ  وح  ا ي  م   ك  مِّ ى أ  ل  ا إ  ن  ي  ح  و  أ   ذ  ى إ  ر  خ  أ   ةً ر  م   ك  ي  ل  ع  
 ت  ي  ق  ل  أ  و   ه  و  ل  د  ع  ي و  لِّ  و  د  ع   ه  ذ  خ  أ  ي   ل  اح  الس  ب   م  الي   ه  ق  ل  ي  ل  مِّ ف  ي الي  ف   يه  ف  ذ  اق  ف  
وفي [ 39-38-37ي﴾ ]طه: ن  ي  ى ع  ل  ع   ع  ن  ت ص  ل  ي و  نِّ مِّ  ةً ب  ح  م   ك  ي  ل  ع  

ي ش  م  ت   ذ  ﴿إ   موضع آخر رحمة على عباده أجمعين
 ر  ق  ت   ي  ك   ك  مِّ ى أ  ل  إ   ك  ن اع  ج  ر  ف   ه  ل  ف  ك  ي   ن  ى م  ل  ع   م  ك  ل  د  أ   ل  ه   ول  ق  ت  ف   ك  ت  خ  أ  
 ت  ث  ب  ل  ا ف  ونً ت  ف   اك  ن  ت  ف  و   مِّ الغ   ن  م   اك  ن  ي  ج  ن  ا ف  سً ف  ن   ت  ل  ت  ق  و   ن  ز  ح  ـت ل  ا و  ه  ن  ي  ع  
 ك  ت  ع  ن  ط  اص  ى و  وس  ا م  ي   رٍ د  ى ق  ل  ع   ت  ئ  ج   م  ث   ن  ي  د  م   ل  ه  ي أ  ف   ين  ن  س  
ذلك لحمل الرسول )ص( على و [41-40]طه: ي﴾ س  ف  ن  ل  
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التمسك بالدين، وعدم الرد والسماع 

للذين يقولون: إن القرآن نزل عليه 

ي قصة مشقة، فلا يسلط عليه عذابه كما ف

موسى في معاقبة السامري إذ قال تعالى: 

ا دً ع  و  م   ك  ل   ن  ا   و   اس  س   م  ل   ول  ق  ت   ن  أ   اة  و  ي  ي الح  ف   ك  ل   ن  إ  ف   ب  ه  اذ  ف   ال  ﴿ق  
 م  ث   ن ه  رِّق  ح  ن  ا ل  فً اك  ع   ه  ي  ل  ع   ت  ل  ي ظ  ذ  ال   ك  ه  ل  ى إ  ل  إ   ر  ظ  ان  و   ه  ف  ل  خ  ت   ن  ل  
فً ن   مِّ الي  ي ف   ه  ن  ف  س  ن  ن  ل   إلا من عمل صالحا  [97ا﴾ ]طه: س 

 لَ  ف   نٌ م  ؤ  م   و  ه  و   ات  ح  ال  الص   ن  م   ل  م  ع  ي   ن  م  ﴿و   لقوله تعالى:
والعقاب الذي نزل  [112]طه:  ا﴾مً ض   ه  ل  ا و  مً ل  ظ   اف  خ  ي  

على آدم وحواء وإبليس للتأكيد على سوء 

العاقبة لمن ظلّ سبيل الحق ونور الهدى 

 ات  آي  ب   ن  م  ؤ  ي   م  ل  و   ف  ر  س  أ   ن  ي م  ز  ج  ن   ك  ل  ذ  ك  ﴿و   ى:لقوله تعال
كلها مواقف [ 127]طه: ى﴾ ق  ب  أ  و   د  ش  أ   ة  ر  الآخ   اب  ذ  ع  ل  و   ه  بِّ ر  

تذكير وتنبيه للرسول )ص( وبذلك نلاحظ 

عودة دلالات العنوان في السورة مع أنه لم 

 يعد لفظيا وبصيغة صريحة ]طه[.

  ين حجم السورة وموضوعها:التناسب الطردي ب -2

إن سورة ]طه[ من السور المكية ]إلا 

آية 135فمدنيتان[ وهي  131و 130آيتي: 
37
 

فهي من السور الطوال، وكل آية منها: 

"... في الاستحالة على المعارضة تقوم 

بما في السورة القصار كلها، لتحقيق وجه 

النظم وأسراره لا التركيب واستفاضة ذلك، 
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ا هو مقطعة للأمل، ومن تعلق وترادفها بم

الآية بما قبلها، وتسببها لما بعدها، 

وظهور في نسق..."
38

فطول السورة لا يجعل  

القارئ يمل منها كما لا يمل من ذكر 

القصص في أكثر من موضع، عكس أي نص عادي 

الذي مهما بلغ إعجاب القارئ له، فإنه 

بالتكرار المتواصل سيمل منه لا محالة، 

الكريم فكلما طالت السورة  أما القرآن

طالت معها عذوبة تذوقها وزاد النفس 

طلاوة وإشراقا وكلما طال اتسعت له 

الصدور والحناجر والألسن، فلو مل منه 

القارئ لما صار تجويد القرآن علما 

مستقلا، ونحن نعلم أن قراءة التجويد 

تستغرق وقتا أطول من القراءة العابرة 

مول، ليزيد السريعة، حتى قراءة المح

القارئ والسامع خاصة، حلاوة وروعة 

وتأملا، ويغمره فيض من الجمال ينتزع في 

نفس المتلقي مزيدا من الرغبة في مواصلة 

 قراءة أو سماع كل السور.

وقد تعددت المواضع في سورة طه كما 

هو الشأن في معظم سور القرآن، إلا أننا 

ندرك علاقة الموضوعات فيما بينها، كلما 

نا ذلك النص، فالقرآن الكريم: قرأ
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"ينتقل بين الأغراض المختلفة لا اعتباطا 

وبلا هدف، ولكن لصلات وثيقة تربط بين هذه 

الأغراض، بحيث تتضافر جميعها في الوصول 

إلى الغاية القصوى وتحقيقها، وهي غرس 

عقيدة التوحيد في النفس، وانتزاع ما 

يخالف هذه العقيدة من الضمير، والدعوة 

ى العمل الصالح المكون للإنسان المهذب إل

الكامل لسن القوانين المهذبة للفرد، 

الناهضة بالجماعة"
39

. فاجتماع عدة 

موضوعات في السورة الواحدة لا يعني 

تخلخل السورة في بنائها أو اتصافها 

بالعشوائية، وإنما وردت تلك الموضوعات 

 على ذلك الشكل لعلاقة تجمع بينها. 

فائدة كبيرة عند جمع ويرى الخطابي 

موضوعات عدة في السورة الواحدة، فيقول 

ردا على الذين عابوا على القرآن ترتيب 

الموضوعات وأخبار الأمم: "إنما نزل 

القرآن على هذه الصفة من جمع أشياء 

مختلفة المعاني في السورة الواحدة، وفي 

الآية المجموعة القليلة العدد لتكون 

مه، ولو كان لكل أكثر لفائدته وأعم لنع

باب منه قبيل، ولكل معنى سورة مفردة لم 

تكثر عائدته، ولكان الواحد من الكفار 
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والمعاندين المنكرين له، إذا سمع 

السورة منه لا يقوم عليه الحجة به إلا من 

النوع الواحد الذي تضمنته السورة 

الواحدة فقط، فكان اجتماع المعاني 

ر حفظا الكثيرة في السورة الواحدة أوف

وأجدى نفعا من التمييز والتفريد للمعنى 

الذي ذكرناه"
40

. فاجتماع المعنى حجة 

للكفار، ولو لم يكن الأمر كذلك لأخذ كل 

واحد جانبا من القرآن الكريم وانصرف عن 

 الباقي لأسباب ذاتية مختلفة.

ورغم تعدد الموضوعات والمعاني في 

سورة ]طه[ فإن الموضوع الغالب هو قصة 

موسى عليه السلام، لأن قصته فيها  سيدنا

من الدلالات والعبر والأحداث الكثيرة ما 

 يخدم غرض نزول هذه السورة ككل.

فأما القصة القرآنية فلها خصائص 

وأغراض وعناصر تميزها عن القصة 

العادية، فالقصة في القرآن ليست عملا 

فنيا مستقلا في موضوعه وطريقة عرضه 

وسيلة من  وإدارة حوادثه، وإنما هي

وسائل القرآن الكريم لتوضيح أغراضه 

الدينية: "فلم يكن غرض الأقاصيص سرد 

تواريخ الماضين وذكر شؤونهم وأطوارهم، 
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ولكنها للعظة والاعتبار، ولهذا فليس 

غريبا أن تتكرر بعض الأقاصيص في كل 

مناسبة تستدعي الاستشهاد بها وإيرادها 

كما أن تسرد الوقائع غير مراع فيها 

ترتيب الأحداث. إن القرآن يذكر مغزى لا 

يؤديه غيره، ومرمى لا يصيبه سواه"
41

 ،

ليكون للقصة قصد تحقيق هذه الأغراض ، 

وفي سورة طه شيء من الإطناب التفصيلي في 

قصة موسى عليه السلام بدءا بمولده ووضعه 

في التابوت وقذفه في اليم ونشأته 

وترعرعه في قصر الملك المتجبر فرعون، 

م فراره إلى مدين هربا من فرعون أن ث

يفرط عليه، فلبث فيها بضع سنين ثم غادر 

وكرّ راجعا من مدين إلى وطنه، حتى رأى 

في الطريق نارا، فعزم أن يأتي منها 

بجذوة، فلما أن وصل النار نودي هناك من 

الحضرة الإلهية القدسية، أن يخلع نعليه 

تقديسا للوادي الذي يسير عليه، وهو 

، وأن يذهب لتبليغ فرعون دعوة طوى

الحق... وغير ذلك من أطراف التكليف. ثم 

الحوار مع فرعون وملأه من الأتباع 

والظالمين والأعوان والمنافقين. ومثل 

هذا القصص مواساة للرسول )ص(، يراد به 

الشدّ من أزره، ليمضي قدما في الدعوة 
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، رغم العثرات ورغم الأذى والشر  إلى اللّّ

ترضه: "وتتجلى الروعة في هذه الذي يع

السورة العظيمة، وهي تقص خبر القيامة 

في بيان مؤثر عجيب، وفي كلمات موحية 

منتقاة تكشف عن بعض المشاهد التي تمر 

بها البشرية... فكل هذه المعاني 

والمواقف والمشاهد تتناوله الآيات في 

هذه السورة في روعة ليس لها في روائع 

رض كاشف مميز يتسم الكلام نظير، وفي ع

بالعذوبة والجمال وسرعة التأثير"
42

، أما 

عن الموضوعات القصصية القرآنية السائدة 

في هذه السورة فهي تتراوح بين ذكر 

، والترغيب والترهيب، وبيان سوء  عصيان اللّّ

العاقبة وعذاب الآخرة ومن ذلك قوله 

بلِْهِ وَلَوْ أَنَّا أَهْلَكنَْاهُم بِعَذَابٍ مِّنْ قَ ﴿تعالى

لَقَالُوا رَبَّنَا لَوْلا أَرْسلَْتَ إِلَينَْا رَسوُلا 

]طه:  ﴾فَنَتَّبعَِ ءَايَاتِكَ مِنْ قَبلِْ أَنْ نَّذِلَّ وَنَخزَْى

وبذلك، فإن قصص القرآن يهدف إلى  [134

 أغراض دينية لنشر الرسالة السماوية.

نستخلص في الأخير، أن القارئ يصاحبه 

نص، إذ يعيش لتحديد المعنى بنية ال

القارئ التجربة الجمالية أو جماليات 

التلقي والاستمتاع من خلال جمال وقعها في 

السمع )النظام الصوتي( واتساقها الكامل 
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مع المعنى واتساع دلالتها لما تتسع لها 

عادة دلالات الكلمات الأخرى، وهذه 

المفاهيم وغيرها يمكن لمصطلح النسق أن 

لح من معاني يختزلها، لما لهذا المصط

تنطوي على النص والقارئ على حد سواء، 

إذ يمكن أن نتحدث عن تناسق النص 

القرآني كبنية نصية ويمكن أن نتحدث عن 

تناسق النص القرآني مع القارئ محدث 

 التفاعل بين النص والقارئ. 
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 من ملامح الدلالة الصوتية

  في القرآن الكريم 

 دوح   ـــفرح دي                                                          

 ـ جامعة تلمسان ـ 

        

يقوو ت لوو الك ماعوو ت لةوون   ةوو   وو   

قا    أدقّ  ة  ملأدمء ، منط  ملأنظ    تعا 

حدمت  ان ما  ّ ت إ ه  ماص اذي  ها م  زء فل

فووه هووذم يقوو   و تّركلبلوو  ماعبوور  ،ما

"تالصاّا  تهاا ت لاا ت:  هااا 255الجااظ )ت  

ق متبهتالتقطيعتُ،وتاللَّف) تالج هرُتالذيتي

تأليفتُو جدتال كظ توت،بهتي  ك نت ر لنتت

ث رًات ظتولاتمن ظتم زونً ظظتولاتكلامً اللِّسظنتلف

ّ  ت، ه رتالص ظتوتإلاتّبظ حروفتكلامً ك نتال لاتت

التأليفت."توتإلاتّبظلتّقطيع
1 

 ا قااه ماجاحظ يبرز انا ب ض ح أه لّ  

فه ما ساس  ن  ملأ ه  ماةب ص ت ؛ ف ناء ما ب

بااتووااه فووه و فووه ماعوو ت ،و ماةغوو ي ،

اباانتجناا تمات مصووا ماةغوو ي ، يقوو   

غ  :  ها 391   فا ماة رّت عرّ ص ا تيعب "تأ

ضهمت."ت عنتأغرا ق مت كلت هظت ب
وت2

له ، و لة
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فاظ هه  ادة ملأا ص مت  ع ت و فالأ ساس ما أ

 .تبما ركّ 

 عةوو ت أنّووه  بوودّ اةعة وو  كووه ل ظوون و

ل      ع ن خاا اّ ع أن ل ند ماس بااقب   ل

ذاك ب ن   لع ن أص ملها و كرمه  ماسّ ع ،

 تنافرة بسبب لقارب  خار ها ،  ثا كة   

  أماار  ستشووزمرت م  رلفعووات  فووه قوو   

قيس   ها ت80ال .ق.
3
ص مت  ع   قارب أ أنّ ل

لر   ماعة   فه كث ها  سب ود ات   قد يتنا

 ما  مضع .

فااةغ  لت تع ب ج  لو   و  مااو مب         

ةن طا ته ل افظ ل ص له دون ا ما ها ما بع

قوود و أو لنافرهووا ،صووع ب   خار هووا    

ه لة اؤنا ماقدم ن إان هذه ماظاهرة  لنبّ

الخلياااالتباااانتأ  اااادتأوّاهوووو  و ،

يدي   كر  ث  أنّ ها ت175الفراه قد ذ ، ف

جل  صا  و ما عان إ ّ بف قاف   يجت  زتٍ ، ما

قاف عاف ،و كذاك ما اّدو ما اّد ،و ماا  ماص

عل  كر أنّ ما حل   ذ لدخ ن و فه  قاف    ما

 لأنه ا أطةق ملأص مت؛ فه بناء إ ّ حسنّتاه 

أضخ ها َ رْساً .و
4ت
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أورد بعوو   هااا 350   الفااظراب كووذاك 

ي من ملأدب فه  قدّ   د ظات  ها ما  ح ،  ن

أنّووه   يمج ووع بوول  سوواكنل  أو  ت ووركل  

اا فانو دي  ، ت ص لل    ي لة بل       ،

ماقاف  ع و ، ماعل   ع ما اء : ذاك  ثا 

مالاء و ما طبق  ع غلر ما طبق،و ، ماعاف

سد  هذم يف ها ، ف ّ   قبةَ اّكن   ع ماا ماس

 رْس مانّغ   وحسّ ماسّ عِ . 
5

 

فإذم لجنّب ما بدع فه ل ةه  ثا هذم 

مات الك ، فإنّ ماةفظ  ستع ن خفلف  لةن 

، فلخكّ  رْسها لةن  ، سهة  مانّطق ملأاسن 

ي ة   ذمقها .و لةذّها ملأس اعو ماةّسان
6

 

ع   نااعنّ  عري  ب قرآن ما فه ما جد  ن

ها ب  ل الف ب  اغرم فاظ ماغري ، إ ّ  ملأا

ع ن أدقّ  ها ل ةن و أن ا  ل فه ماد  سب  أن

ةه سلقت    أ  اذي  نن م هذم و ، ما ع فه 

ق    صطفىي ع  صظدق م   :  ها1356 م الرّاف

ف ت  ت " بظرًات هذاتاعت بْكُ تب جظزس لنّظمتتإع ا

ظتوت،تال  سيق تف تالقر نتالكريم هتمّ  أنّ

لترتيبت روفهتبظعتبظرتت؛تلاتيتعلقتبهتأ د

منظسب تبعضتذلكتوت،تمخظرجهظوتمنتأص اتهظ

ف تاله س ي ت سب تطبيع ضهتمنظ هروتلبع تالج
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ت،تالترقيقوتوالتّفخيم،تتالرّخظوةوتالشدّةو

ير."و ش توالتّكر  التّف
7

قائ  ث ّ ت ضاف  تتتتًً:تأ

هرتوت" ه تمظ ّ  ت مظدّةتالص فىتأنّت ليستيخ

تالانفعااظاأنّتهااذاتوت؛تالانفعااظاتالنّفساا 

  ّ ت؛تبطبيعتهتإنّ ظته تسببتف تتن يعتالص

مدّاتأوتغنّ  يهت جهتف نظتأوتتأوتب ظتيخر لي

ب ااظتيهياّا تلااهتماانتالحركااظ توت،تشاادّة

تتظبعااهتعلااىتوتال ختلفاا تفاا تاضااطرابه

ت؛تفستمنتأص لهظمقظديرتتنظسبتمظتف تالنتّ

تثاامتّهاا تيجعاالتالصاّا  تإلااىتا يجااظز

الاجت ظع."تو
8

 

نن   ع ت  ع ّ لل   هذم ما ا  ماص أنّ مادّ 

ص مت صفات ملأ ط  ب هابو اةعة    رلب  اخت ف

هر  ب او ، ظ مهر أدمئلّ  لظ صاحبها     ي

ن   و . لةن ما تعةّ  حا  مانطق بااعة  

ه  نق   إ ّ للّ  هه ماتّ ّ ات ماص  نّ هذه ماس

؛ با لسالد  لعطه ماعة   د اتها بااعا ا

ق ت ا ب أو ل هذه مادّ  يد  صهاو ت د  ، لخصل

ب  ثة   قةناهطبّق ا ا ن او  أن اهذم سنو

حّ ملأ ر . تن يتا عري  ؛ ح قرآن ما     ما

ق اه ك ثا  لةن ذاك د ا  ص ت ماسل  فه و

و تل ق دْتخ ل قْن ظتا ِْنس اظن تو ن عْل امُتم اظت﴿ لعاان:
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و 9 ﴾ستُبِهِتن فْسهُتُتُ  سْ تِ
﴿  أياا فه ق اه لعاان :

 10. ﴾مِنتش رِّتالْ  سْ  استِالْخ نَّظستِ

فظرسقا   بنت س اسُ:ت ": هو 395متا ال 

".
ّ
تص  تالحل 

11 

ال س س توت":  هو 538متالزمخشريقا   و

ت
ّ
تمنهااظتوساا استالحلاا وت،الصاا  تالخفاا 

سظنو بظاتا ن طرتب مظتيخ لنفست س تا توس 

منتو ض يرهت ف ت جست لنّفسيه ت."ت ديثتا
12
 

"تال ساا استاساامتب عنااىت : قووا  أياوواو

نىت كظلزلزااتب ع س ت ل ت،تتال س  تالزّلز

سرتو س استبظلك صدرتفِ  ظتال  ت،تكظلزِّلزااأمّ

بهو يّطظن:تتال رادت صدرتتالش سّ  تبظل  ،ت

نهتوس شغلهتكأ صنعتهتو هظت سهتلأنّ ف تنف س ت  

 "تعليه.الذيته تعظكفت
13

  

إان أنّه  قد  اءت ملآي  ملأوان إشارةً  و

  يخفوون لةوون ف خافلوو  فهوو  يعةوو  ذومت 

صدور. ما
14
فه،مو  ّ ت ماخ هه ماص س    ا س 

شلطانو س  ما اا خفلّ و ؛ صف  وس   هه أي

أّ ووا د اوو  صوو ت ماسوول   . غلوور ومضوو  و

نه فه ك  س اص ل فتت ثّا  اذاك ا ه   ؛ 

مختلوور هووذم ماصوو ت بصووف  خاصوّو   بوورمز 

جرمئ  ها ما ها  أ فت ب ته يخا س  ما  ما س 
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ئدو فه روع  ا يم و ، ما عا شلطان  له ما ةق

ما عاصه. مرلعابم نسان الزيّ  اه بذاك 
15
 

نو ّ لل  سن او  أن  بل  ماسِّ ات ماص رب  

 .  بل  د ا  ملآي  ماعري  و اص ت ماسل 

نا إ سينص ت  نّ قة ب ن  ال قه  يت  نط

 قدّ ه بااةّث  ماعةلا و يةتقه طرف ماةسان

لث ي دث ؛ لاركا  نفذم ضلقا   كم حتعاكح

صفلر شبه ما اذي ي م
16
فه   لّق  هذم ماا  ،

بوول   تاووه أن يعوو ن مافوورم ما خووري يق

هذم ماالق يصّ ر و ماشفتل  ضلّقًا ه  ملآخر.

بل   قرب  نا ما سهو ما رءا بل   نف ، أو 

، ك ا  اء  ماشلطان حا  ما س س و ما رء

ص ت ف ت ما ةن خ سه ل لد  به  ص ت  ا ا  . أّ 

نّ ي إ، أ هوو  صوو ت قصووه شووف يو ،تالاا او

، إ  أنه لدّ  يت     أقصن ما نك إخرم ه

ذاووك أنّ حركوو   ؛  وو  ملأصوو مت ماشووفهل 

 بروزًمو ماشفتل   عه أكثر وض حًا
17
فدّ   .

ا مو بم  خري م صن ؛ عد   ه     أق اذي  م

ةن  نك ل ناما  سب انه ملتقاد باري   أنّ ما

ةع لةن خبايا  لعاان بعلد لناو ، غلر  طّ

سنا ناو نف  قرب و ، ن ميا ؛  خر ه  اء 

ا  لةن أنّ ف قريب ماذي ه  ماشفتا ن اةدّ 

نا صدورنا   فه  ةن  ا  ةع ل ةن و ، ،  طّ ل
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ص مت  ف  ملأ ضعفهاو          أخ . ك ا  أ

طع     االك ما ق س س   عا و  "وس" اء ماف

طبلعتهووا و  ناسووبا اع ةلوو  ما س سوو 

ير ةن ماتعر س   م ا احو ماقائ   ل ، ف س 

لّطان  س  ماش كذاك وس  انفس و هه إ ّ م  ا 

م غوورمء هووه   وسوولة و ،إغوورمء ماوونفس

 م ا اح مادّمئ  لةن مانفسو ماتّعرمر
18
. 

اد اوو  ماصوو لل  فووه ماقوورآن  ثووا  مو

  لعاان ها، د ا  ص ت ماااد فه ق ماعري 

 19 ﴾تِلْك تإِذاًتقِسْ  ٌ تضِيز ى ﴿: 

تكثيرقرأ  به زة ساكن   هو 120متابن

قرأه و ، : ضئز  مازميو بل  ماااد

. اباق ن بلاء ساكن  بد  ماه زةم
20 

به ب  ملألرم س    قا  م عرب ق ق   ما : ل

ا  وماه زة زضؤ ب  ضؤزو ،  باا ا     باا

 ضوولز و ماه ووز،و ، ضووئز  بااعسوور ه ووز

 عناها كةها ماج ر و لرك ماه ز،و بااعسر

 .
21
 تت

:    ماعرب    تها 207 الفرّاءت قا   و

ضلز  س    ق   ق عن و ، ضمؤز و ضَ ز و ، ي ح

 : ضِووئْزَ  لوو  لووبسٍ  هااا 189  الكسااظ  
22

 .

ها فه  قرمءل لر و بااه ز فاختةف م  بغ
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ضلز  صه ماه ز. و ةن  ، : أي ناق صةه فع أ

ك  ه   قلا الس فهو فعمسرت ماااد اةلاء ،

فعةن
23
 .  . أي الس فه ك ت ماعرب 

قا   س و يظنتالأندل ب ت  : تها 745  أ

 ضازه حقَّهو ، قلا  ائرةو ، : ناقص  ضلز 

ه :  ار: ضاز فه ما ع  و ، نَقَصَ
24
 نها و .

 زيد أب  ا أنشده 
25

  : 

ف ح ظُّك تتتتتتتظتن نْت قِصكْ تو إِنْتت ؤُبْتنْتت نْأ تع نَّتإ  

 م ضؤُْوزٌتو أ نْفُك تر اغِمُ.

تعبيدة أب أنشد  و
26
:
  

 

ان ظت  قَّنظتفِ تغ ني  اٍ تتتتتتتتتتإِذ اتأ ضأْ ز ت

تر مْر م ااظ.ت ف عَّل تج ظر ان ظتف ل متْي ت ت

سابلّ   ها    أن الس ا ضلز   إنّ كة   

ملأذن  ا اةعة    مانطق و  ا  ما قع لةن

ها " ف  ا ةغ " ائرةما رمد هه دماّ  أب ، ف

ةن ما رمد ا  ل س  و د  ساد ماق  ؛ ه  ف

طق ماعة    ند ن انفس ل فه م د  شعا ي اّ ب

ها  اً بثقة اهاوإحساس ها و بغ ف ر  ن  ،مانّ

 رةهه د ا    لتفجرّ     ائو
27

   . 

قوود  وواءت ماسوو ات ماصوّو لل  لأصوو مت  و

سب  هاو ماعة    تنا لث  اءت ح ؛ د ات
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خل  ها    لف ااد ب ا فل ستطاا  و ما م

فه  ة   ج ر وماظ ةن در ات ما ل  أل ر  اتعبّ

صّ ت . كذاك  اءت ماااد  ماقس     رك  ب 

ة   سرة ماط ي ازمي بو ،ماع مافت    تص ّ  م

ص لل  ماط    ع ماو هذم ما دّ و .ماط ية  

يناسووبه ل ووادي ما شووركل  فووه و يقابةووه

 .  ما لك وماظةّ 

فه        ته  ةت د ا ارمء فت ث ص ت م ا  أّ 

تمِانت ﴿:    ف لعاانق 
 
إِنِّ تخفِْاُُتالْ  ا  الِ 

نت و ر اِ  تو ك ظن ُتِامْر أ تِ تع ظقِراًتف ه بْتلِ تمِ

 28﴾ لَّدُنك تو لِيظّتً

بظديقا   يروزتأ  لاقر:  ها 817  الف

رم: ماعمقْ م  لرلقو   :   ي اد اه واد" وماعَقْ

.
29
ماعمقْ م باااّّ : هز   لقع فه مارَّحِ  ف  و 

ادَ، ا ما  قل و لقبَ قا  م رأة ل ، ور ا  ي

. لقل    ي اد اه واد  
30  

 

لاقر   ع ت أنّ  هذم ما ه      قل  و نف ل

ا ا اه ل ماد  سها    ما عجّ  عّ  ف نف ، ا

كّ "لاقر" ب د  " لقل " سب انه ولعاان وظ

خر  ل  أ غرمض فن ها  لأ شك لن سن او  ماع  ،

 .     خ   لفسلر ملآي  ماعري  
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 :هااا ت338  النّحااظستجعفاار أباا  قووا 

لاقرًم ؛و له  نت م رأ ك نّ  كا ةد ،  أي   ل

بها لقرًم ي نعها    ما  دة.
31

       

"ت: تها 604  زيالرّا الدين فخرقا   و

ذلااكتلأنّتوت؛نهااظتعااظقرتفاا تالحااظاتأيتإ

عظقرتا ف تل عظدة،تف ف تال لدًات ح اتو لاتت

علامتبخبظرتعنهتبظل ظض تا  تقظدمتالعهدتإ

لك يظءغرضتوت،تف تذ كلامتتزكر هذاتال منت

يرادهت كظنتإ لدتف ص اتال  ستبعظدت  يظنتا ب

."تبلف)تال ظض تأق ى
32ت

 

لعاان  عا هذه ماد ا  و اعّ  ف سب انه

كّ  ب نّ وظ سها،  ظ  نف ارمء فه ماةف ص ت م

ص  ص ت  فاارّمءت   ما ل  ، بد ً      :

،  مارخاوةو  عرّر،  ت س  بل  ماشدة اث ي

طرف ارب  ب ن ي قه  يتّ  نط ه ر،  سان   ج ماة

ماةّث  ضربات  تعرّرة.
33
   

ص ت ما ل  ا  فن  أّ  شف ي أن ص ت  ه   ، ف

شفتان  صق ما ب نّ لةت قه  يت  نط ه ر،   ج

ا ي نع  رور ماه مء. ماتصاقًا لاّ 
34
وهذم  

فه أن يع ن اة رأة   ايقابةه منقطاع ملأ

اد قل  و فه ماع ته  . ك ا أنّ ماغنّه ما
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ماعقل  ما ل  لقابا بعاء وحسرة ما رأة 

 لةن حااها. 

ص ت حل  أنّ  له     فه  ارّمء ب ا ف م

ت ووا  أن يعوو ن يقابووا مح لعريوور ولووردّد

فقد قا  مب   نه فه  واد،اة رأة ماعاقر 

يصف  ماتع لرّاء،تر: ر ه تا كرّر،تو "تال 

اتوقفااُتعليااهترأيااُتطاارفتوذلااكتأنّااكتإذ

اللّسظنتيتعثرّتب ظتفيهتمنتالتكرير."
35ت

 

 هوذم ماتعثور يقابةوه رح و  ف سوب انه

ياء ،و سلدنا زكر عاان  بزو    ها و ل  ن 

ارّر ماذي   إزما و ماقدرة لةن ما با، ما

ظتز ك رِيَّاظتإِنَّاظتياَ   ﴿ . قا  لعاان: كان بها

ُْ هُتي حيْ ىتل متْ لا مٍتاس نتتنُب شِّرُك تبِغُ ن جعْ لتلَّهُتمِ

             36﴾ق بلُْتس ِ يظّتً

ير ا  ماتعر با د  به فه م ويقا شعر ماعر ا

:ها 354ال تنب   ماقدي  ق   
 37

 

تتتتظتتتتتتتتتر ف تالأ يّظم تم عْرِف تِ تبِهو م نْتع ت

تا مِِ.نّظستِر وَّىترُمْح هُتغ يرْ ترو بِظل

طرف  قرع  ب ن ي قه  يت  نط ارمء  ص ت م ف

ةثوو  أو  قوودّت ما نووك طرقووات ماةسووان ما

وقد لعرّر هذم ماص ت  رّلل  فه   تعددة، 
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وذاك  صدر مابلت ، وأربع  رّمت فه لجزه ؛

هذم لأ فه  هرت  كزّت وظ شالر لر ف  ما ن لاط

لت  جزء    ماب هذم ، وما ير  قد  اء لعر

ماصووو ت  رلبطوووا بااعاطفووو  ماعنلفووو  

ما  ةوو ءة باا قوود وم نتقووات وماقسوو ة، 

م نطباق لةن وخزة مارّ ح ء ق يّ فص ت مارم

فه  س ة  سه بق شالر أن يغر يد ما اذي ير م

لدوّه س   ارّ ح    هذم م نا أنّ  ا ا تن خلّ ؛ ح

كا رمء    يزدمد إ جرح  ع  فه ما غا ً  ي

. مارمءمت ماته ذكرها
38

 

كاّ  فه  نه  اا، أ نه أي ه    ع  أن نف وي 

عرّر  ارمء لت ص ت م به  عرّر ما تن  رّة ي

لدوّه ع   فه ط ته  ةه دو رغب شفه قت ون أن ي

عدوّ،  س  ما با   ث  لقا ع ن ماةّ ةه، ف غةل

 .   وماةسان ي ثّا مارّ ح أو أدمة ماقتا

تفِيهتِ: ﴿ قا  ف لعاان ترَّجلًُا تم ث لًا تاللََُّّ ض ر ب 

تمُت ش ظكِسُ ن ت فقد  اءت افظ   39﴾شرُ ك ظء

عبلر ل  بت الفها ماصّ له اةتّ  " تشاكس ن"

  ما دّ ماذي بةغه ماجد  وماخصات بل

أخذ يتفاق  و ب لث بدأ صغلرمماشركاء ؛ 

هذم ماذي أوحت به أص مت و ، شلئا فشلئا

قرب  خر ها ماةفظ  ؛ حلث  اءت "ما ل " ب
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ن؛ ماذي ه  ماشفتا
40

ر ل  بدمي  اتعبّ  

هه أدخا  نها فه و ماخصات ، ث  "ماتاء"

 ، ث  ماشل  فجاءت بتفشلها ما خري

مستطااتهاو
41

 اتعبر ل  محتدمت ماخصات 

دله هذم  ا أكّ و منتشاره أكثر ف كثر،و

 ت   ماط ية فما دود فه ماةفظ  مما

ماغن  فه مان نماا   ماط ية   وو
42
فقد  ،

ألطت هذه ملأص مت  جت ع  نغ ا   سلقلا 

 خاصا حّ ةها أكثر     عنن ماخص   

،   ا أكسبها أزيزم فه  مانقاشو ماجد و

به ذو ، يبةغ به ماساّ ع أن ماخصات  ملأذن

هذم  ا   و ،خص صل  بةغت در   ماف رة 

  " تخاص  ن".لعبر لنه افظ
43

 

تأ رْس لْن ظتأ﴿ :  قا  ف لعاان تأ نَّظ تت ر  ل مْ

 44﴾.الشَّي ظطِين تع ل ىتالْك ظفِرِين تت ؤُزُّهُمتْأ زّاًت

:  قا  لةه ب  أبه طااب ل  مب  لباس

." "لغ يه  إغ مء
45

 

ه  لةن    د ض:" ل رّ  و قا  ماع فه لنه

أص ابه."و سة و صةن ف لةله
46

 

:" لزلجه  إزلا ا لةن  و قا  مب   جاهد

."  عاصه ف
47
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." لقةقه و " لزلجه  : و قا  مب   نه
48

 

هذه ماقةق  فه ماهز قابةتها و

ماقةقة  ماته فه ص ت ماه زة اشدلها.
49
 

تهذات":    مب   نهقا تخصّ ا تكأنهم و

ت،تق ىتمنتالهظءلأنهظتأ؛تال عنىتبظله زةت

ت؛تهذاو تال عنىتأعظمتف تالنف ستمنتالهزّ

سظقتوت،تكظلجذعتلأنكتقدتتهزتمظتلاتبظاتله

تذلكوتالشجرة، ."تنح 
ت50

ماه زة أخت و

فتقارب ماةفظان اتقارب  ،ماهاء

. ما عنلل 
51

ماهاء     خري و فااه زة 

تالحلقومحد ، يق  : " تأسفل أقصظهتوتمن

" الهظءت.وتالألفوتمخرجتاله زة
52

 

رب  مب   نه ل ظلك ماه زة بد     

 هزّ ، أن ملأزّ يع ن اة ه ،و ماهاء فه أزّ 

ماهز اةج اد ، فااه زة ص ت ق ي  جه ر و

وشديد ، ي تاي فه إنتا ه إان  هد لاةه 

ت  كبلر ، قا   تاله زةت:ها 180سيب يه "

ه تأبعدتوتنبرةتف تالصدرتتخرجتبظجتهظدت،

ت ت؛ تذلك تعليهم تفثقل ت، تمخرجظ لأنهتالحروف

 كظلتّه عت."
53

 

"ت: ها 740ابنتوجيهتال اسط ت  و قا  

مظتوتل ظتكظنتاله زتيخرجتمنتأقصىتالحلق
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تللته ع تمشبهظ تالصدر تأعلى تمن تيليه

تبهتو تالنظطقين تأكثر تعلى تأوجب ت، السعل 

 مشق ت."وتكلف 
54

 

خص مب   نه افظ  أزّ اة ه ؛ هذم او 

فه هذه و  سئ   ،و ذاك أن م نسان لاقا

         ولعب،  شق ملأخلرة 

هته ا ا و فه حل  خمص ص ت ماهاء ااعفه

 .با  اه اةذي   و ه  ضعلك ،

أ ا د ا  ما ص لات فتتاح فه ق   

تالحرك ت " صطفن صادق مارمفعه:  تإنّ  تّى

تمنت تلسبب تنفسهظ تف  تثقيل  تكظنُ ربّ ظ

لاتتسظغتوتأسبظبتالثقلتأيّظتكظنت،تفلاتتعذب

تالنّصيبينوت، تأوكس تكظنُ ت )تّتربّ ظ ف 

تالحرف تمن ته توتالكلام تفإذا ت، الحرك 

تشأنًظت تلهظ ترأيُ تالقر ن تف  أستع لُ

تالأ رفوتعجيبظً، تأص ا  الحركظ توترأيُ

تف ت تطريقظ تلهظ تاِمْت ه د   تقد تقبلهظ الت 

 اللسظن."
55

ت

و  ثا  د ا  ما ص لات فه ماقرآن 

تج ن ظح ت﴿: ماعري  ق اه لعاان تل هُ  ظ واخفِْضْ

تالرَّت تمِن  تك   ظتالذُّاِّ تارْ  ْ هُ  ظ ترَّبِّ تو قُل  ِ  ْ 

ت تص غِيراً قرأ سعلد ب   56﴾ر بَّي ظنِ 
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 ،هو 103مت، وي ه ب  وثّابهو 59مت بلر

واخفِْضتْ﴿      : هو 128مت لاص  ماج دريو

تالرَّ ْ   تِ تمنِ  تالذُّاِّ تج ن ظح  بعسر  ﴾ ل هُ  ظ

ماذّم .
57

كذاك قرأ أب  بعر ل  وت

لروة ب  س، ومب  لباو ،هو 127متلاص 

ما س  و ،هو  94متمازبلر

ح اد ملأسدي ل  أبه و ،هو 110متمابصري

مب  أبه و أب  حَلَْ ة،و رضه ف لنهبعر

قتادة و سفلان ب  حسل ،و لبة ،

أب  زري .و ،هو 117مت
58

ت

مب  و ،هو  154مت و قرأ أب  ل رو

 نافعو مب  كثلر،و ،هو 118متلا ر

حفص ل  و ماعسائه،و ح زة،و  ،هو 169مت

يعق ب: ماذُّّ  با  و أب   عفر،و لاص ،

ماذم .
ت59

 

و حتن نت ع     ل  له ماقرمءة 

ل  لهاً سةل اً ،  بدَّ    إلطاء مافرق بل  

 ماذِّّ   بااعسر.و ماذُّ  بااا 

 ذَاًَّ ، و ذِاًَّ ،و : يقا  ذ َّ يَذِ ُّ، ذم ًّ،ماذم ُّ  *

ذالا .و فه  ذم   
60
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 ذِاَّ ً و زِّ، ذَ َّ يَذِ ُّ ذَ ًّ و ماذُّ ُّ نقل  ماعِ 

ماذُّ ُّ و َ ذَاًَّ ، فه  ذالا  بلِّ م ماذُّ ِّ،و ذَ اََ ً و

ماخسَِّ م.:
61

 

 ،: ماذِّّ  بااعسر: ماسّ حم لنه اماذِّ ّ * 

يقا : ر ا ذالا بلّ  ماذّ ِّ: إذم كان س  اً 

الّناً   مللاً.
62

 

ه  ضدّ و و ماذّّ  بااعسر ماةّل ،

ماصعّ ب ،
63

 ماذِّ  ضدّ ماصعّ ب ،و ماذُّ ُّ و 

مارّحَ  م.و بااعسر مارِّفقو
64

 

 ذِ ًّ يع ن فه م نسانو و ذّ  يذ ُّ ذم ًّ 

ماذّمب .و
65

 

   قرأ بااا  حّ ا ملآي   عنن: ك  ف

 نزا  ماذّالاِ ما قه رِ، إكرم ا اهمَ ا ب

لبجل .و إلظا ا،و
66

أي مخف  اه ا  ناحك  

 عان  رفعاً او ما ذا َ ، لعظل اً 

 ما مادي ، اذاك  اء مااّ  ههنا يتناسب

يرلفع  عه   صّ ت عنن ملآي ، فاااّ    و

فله لفخل .و ،ماةسان ناحل  أقصن ما نك
ت67

هذم م رلفاع ه  نفس مارّفع  فه ما عان  

 ،لعاان اة مادي و ماته خصهّا ف سب انه

تو: هو  616مت العكبريقا   ه ت"بظلضمّ

"ض يرتالعِزّ.
68
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"الذِّاُّتف تالدّاب تضدّت: مب   نّه: قا   و

تللإنسظن،وتالصعّ ب ، تذُاّ تالعزّ،وتلا تضدّ ته 

تالضّ  تو تبينه ظ تللفصل تاختظروا كأنهم

توتللإنسظن تللدّاب  تيلحقتت؛الكسرة تمظ لأنّ

ت،ت تالدّاب  تيلحق تمّ ظ تقدرًا تأكبر ا نسظن

تللإنسظنو تلقّ تهظ تالضّ   الكسرةتوتاختظروا

لضعفهظتللدّاب ."
69

ت

إِنَّتالَّذِين تيُب ظيعُِ ن ك ت ﴿ ا  ف لعاان:_ ق2

تف   نت تأ يْدِيهِمْ تف ْ ق  تاللََِّّ تي دُ تاللََّّ  تيُب ظيعُِ ن  إِنَّ  ظ

تأ وْف ىتبِ  ظت تو م نْ تع ل ىتن فْسِهِ نَّك ث تف إِنَّ  ظتي نكثُُ

تع ظِي ظتً تأ جرْاً تف س يؤُْتِيهِ تاللََّّ  تع ل يهُْ قرأ  70﴾ ع ظه د 

هاء ، ف لن ةلهم  ا     ماحفص ل  لاص  ل

اهاء باا مو لةن ملأصا ، بصة  مبااا لر 

سع ن ما ت و حذف ما مو اسع نها ، ث 

 بعدها
71
 ظ  ما تّ غةّ و ،

72
قرأ ماباق ن و .

لرقلق ما تّ    مس  فَّ و بعسر ماهاء
73

ه  و 

 قلاس رومي  أبه بعر ل  لاص 
74

تت.

حجّ     قرأ بااعسر: أ  ع ماقرمء لةن 

ماهاء ا جاورة مالاء، لأن أصةها لةن  كسر

  ماهاء كسرة فقةبت ض لةله ،  ←+ ه  

 عة ت أن و لَةَلْهِْ ،اتناسب مالاء فصارت 

صارت وما مو   لثبت بعد كسرة ، ف ذفت 

هذم مان ع    مات ثّر يعرف فه و لةلهِ ،
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 ،مادرمسات ما عاصرة باات مفق ما ركه 

ت لاص  ه  ضرب    ضروب ل ثر ماو

تجاورة بعاها ببع ما 
75
قد أفاض و .

سلب يه فه ما ديث ل  هذه ماظاهرة يق  : 

تالضمتّ تأصلهظ تأنَّ تال او؛توت"اِعلم بعدهظ

تأنتتدرك هظتلأنّهظتف تالكلامتكلّهتهكذا؛تإلّا

ت، تلك تأذّكرهظ تالت  تالعلّ  ليستوتهذه

ي نعهمتمظتأذكرتلكتأيضظتمنتأنتيخرج هظت

تقبلهظ تكظن تإذا تتكسر تفظلهظء تالأصل. تعلى

يظءتأوتكسرةت؛تلأنهظتخفيّ تك ظتأنتاليظءت

تأنتّوتخفيّ ؛ تك ظ ت، تالزّيظدة ت روف تمن ته 

ت؛ تالزّيظدة ت روف تمن تم ضعتوتاليظء تمن ه 

تفك ظتوتالألف، ت. تبظليظء تالحروف تأشبه ه 

ت،كذلكت تاستخفظفظ تم اضع تف  تالألف، أمظل ا

قلب اتال اوتيظءت،توتكسرواتهذهتالهظءت،

تسظكن  تواو تتثبث تلا كسرة،تتقبلهظوتلأنه

فظلكسرةتههنظتكظ مظل تف تالألفتلكسرةتمظت

ت"ع ظبِدٍ"،هظتومظتبعدهظت،تنح :ت"كِلا بٍ"توقبل

تبِهتِو تق لك:"م ر رُْ  تق بلُْ"،ذلك ت  ت ت ت ت وتت

تم ظاٌ"، تق بلُْ"وت"ل د يْهِ  تبِد ارِهِ  أهلتوت"م ر رُْ 

تيق ل ن: تق بلُْ"،وتتالحجظز تبِهُْ  "م ر رُْ 

76﴾. بِد ارِهُ تالأ رْض توت ف خ س فْن ظتبِهتُ ﴿تون:يقرأ
 .

 

77 



 من ملامح الدلالة الصوتية في القرآن الكريم

 

 160 

جاء  ناسبا ا عنن ملآي ، فماا  أّ ا 

 نل  ارس   فالآي  لت دث ل   بايع  ما ؤ

لةن لعظل  ف و سة  ، ف صةن ف لةله و

لعاان لةك مابلع  ووصفها ب نها  بايع  

إذم كانت و لعاان ،و اه ه  سب انه

 فخل مابلع  لله ربّ ماعاا ل  فإنّ حقّها ماتّ 

اذم  اء و مات ثلق،و ماتشديدو ماتّغةلظ،و

ماا لر لةله  ا   ا إشعارم بذاك 

ذاك  ا ي حه به  جهء ماا لر و ماتفخل 

لةن أصا ماقالدة  عس رم فه هذم 

ماسلّاق.
78

 

كذاك قرئ لةله باااّ  اتتناسب  ع  ا 

لفخل  و يقتاله ماسلّاق    لعظل  ما عاهد

 عه.ماتّ ذير    نعث ماعهد و ش نه،
ت79

ت

ف  قرمءة ق   ثا  د ا  مافت   و

 80 ﴾ س ي صلْ ىتن ظراًتذ ا  تل ه بتٍ﴿ لعاان:
قرأ فقد 

بإسعان ماهاء.﴾ ل هْب   ﴿ مب  كثلر
81

قرأ و 

تان.ه ا اهجو ماباق ن باافتح ،
82

 

و قد أورد مارمزي خ ف ماقرمء فه هذه 

"مظتال جهتف تقراءةت: فه ق اه  ما س ا 

ت تكثير تبن تاللَّ تيقرأ:تعبد تكظن ت يث ال كّ 

تل هْبتٍ﴿ تقظات.﴾ أ بِ  تالج اب: ت.؟ تالهظء سظكن 
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ّ:تيشبهتأنتيك نتل ه ب
ل هْبتلغتينتوتأب تعل 

أج ع اتوتالنَّهْرِ،وتالنَّه رتِوتالشَّْ عِ،وتكظلشَّ  ع

ت تق له: تل ه بتٍ﴿ف  تذ ا   تن ظراً علىت  ﴾ س ي صلْ ى

ت تالهظء، تق له:وتفتح تمنِ ت﴿ كذا تيُغْنِ  ولا 

83 ﴾بتِاللَّه ت
وذلكتي دُاُّتعلىتأنّتالفتحتأوج هُتمنت 

توتا سكظن، تإنّ ظ ت: تغيره لفق م لةن مِ قظا

مافتح فه ماثانل   رملاةً ا فاق 

 84ماف مصاِ."

ي حه و لعاان يص ر مانّارو فالله سب انه

هذم  ا   و مشتعااها،و لةهّبهاو بت قّدها

يعبّر لنه ماسعّ ن فه اهب، فاحتباس ماهاء 

ه إي اء باحتباس مانّار ل  بااسعّ ن فل

ف جّ     قرأ  85.ضمعك اهلبهاو م شتعا ،

با سعان أنه أرمد أن يخفّك هْ   مانّار 

ماته ألدّها ف اةعافري . أّ ا    قرأ 

باافتح ف جتّه فه ذاك أنّه أرمد أن يصّ ر 

ه اها، ذاك أن مافت   هه و قّ ة مانّار

ت أكثرها إس الا. فجاءو ،ما صّ لات أق  

بذاك اتصّ ر ق ة ماصّ ت ماذي لصدره مانار 

 .مشتعااها   شدّة 

يتبل  انا و   ا لقدّت و أنّ ملأص مت   

ما ص ل  اها دور و بقس لها : ماصا ت 

كبلر فه ل ديد د ا  كثلر    ملآيات و  ه 
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             هذم  ا لبلّ   عنا و ؛ماقرآنل 

 ا و فه ماش مهد ماقرآنل  ماته درسناها،

م خت ف بل  ماقرمءمت أياا ده كّ أ

فااخ ف ما اصا بلنها الس  ،ماقرآنل 

، با ا قاصرم لةن م خت ف ماةغ ي فق خ ف

بااتااه و لعدّمه إان م خت ف فه ماد ا  ؛

 لعاان .و م خت ف فه لفسلر ك ت ف سب انه
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 نفحات من الموروث الروحي بالجزائر

 
 سي فضيل منىأ. 

 أستاذة  مساعدة

 في جامعة الجزائر

 

يشهد الله أن هذا العنوان الذي تصدر 

ناصية الصفحة ،ونشر عبيره في الأحرف 

الآتية قبل أن ينزع اللثام عن مضامينه 

ومكنوناته قد حل رحاله عند حافظتنا 

 الصغيرة منذ زمن بعيد ،ورافقتني

مفرداته التي كنت أسمعها يوميا من 

أفواه أفراد عائلتي وفي مقدمتهم جدي 

وجدتي من الأب وجدي وجدتي من الأم رحمهم 

الله برحمته الواسعة.إذ كانت هذه الأسر 

الكريمة على صلة يومية متينة  بتراثنا 

ووضوحه وحضوره  الروحي في بساطته،

والجماعات داخل المنتظم لدى الأفراد 

والمد اشر والدواوير وفي مجريات القرى 

ة عينالحياة  اليومية كقوى حامية وم

،ومجيرة لمن استجار بها في اللحظات 

 العصيبة.
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كامل الاهتمام للمفردات  تولقد أعر

ب  أفراد العائلة الصغيرة ظالتي وا

والعائلة الكبيرة على استعمالها في 

المناسبات العديدة في صيغ دعاء 

لتماس شفاعة ،ووساطة واستجداء وتضرع ،وا

نبياء وأهل البرهان لدى الأولياء ،والأ

وذوي القرب من الصالحين  ،وأهل التقوى

ولا يخيب  ،تقبل دعواتهم وشفاعاتهم نالذي

 رد دعاء من استجار بهم في

في هذه الأجواء العطرة ،وفي  ! اتالنائب

هذا السياق المعرفي الذي لا يتعارض فيه 

احتضنته  ذلك الموروث الروحي الذي

الأجيال المتعاقبة واتخذته في كثير من 

 مراحلها ملاذها الآمن.

وعند أبواب التعليم الثانوي شرع ذلك 

علينا عطاءه   الموروث الروحي الذي أغدق

تزداد رسالته  تراكم عبر عقود من الزمنو

وفروعه ،وتمتد جذوره وضوحا وتزداد قيمة

في أصلاب الأمة مثل سريان الدم وامتداده 

ي الأوردة والشرايين ومع ما رق ودق من ف

السارية في البدن الحي.ولقد العروق 

ازداد تقديري لهذا الموروث الروحي 

الثقافي الذي تزخر به منطقتنا 
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الجغرافية الشاسعة.والذي زخرت قنواته 

بالجيد المفيد عبر قرون من الزمن ،وحتى 

إذا ما جر في تدفقه بعضا من الغث ومن 

ن الشمس لا يخفيها الغربال الشوائب إلا أ

قائلة :كيف كذا لقد تساءلت هكما يقال.

أستطيع تفعيل تقديري لهذا الموروث 

الروحي،والثقافي والتراثي العام وهو 

الذي يمتد روحه وأنواره وأفعاله وآثاره 

 وعظائمه وتجلياته وتأثيراته منذ بعثة

الرسول محمد صلى الله عليه وسلم وهو الذي 

ظائفه وحفظ مل عن مواصلة ولا يكل ولا ي

 فراد والجماعات.لأالتواصل بينه وبين ا

حالفني الحظ حين طردت الحيرة قد و

باختيار موضوع نابع من الرغبة في 

في الاضطلاع بجزء من رسالة المساهمة 

إحياء جانب من تلك المعالم الهامة من 

الذي تزخر به تراثنا الروحي والثقافي 

التي لمنارات بلادنا ،والإشادة بتلك ا

حافظت على ذلك التراث الذي يتمثل في 

زوايا تحفيظ القرآن الكريم وتعليم 

مشمولات الثقافة الإسلامية بمختلف فروعها 

بهذه وبالقدر الذي توفر للقائمين 

الرسالة من إمكانيات ،مع التصدي لحملات 
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التنصير والتجهيل ،والتدمير المستمر 

 لأمة.ومقومات حياة ا لكل أسباب

وما أكثر الجوانب التي اضطلعت بها 

في وطننا هنا وهناك  المشيدةالزوايا 

متصدية  الشاسع شرقه وغربه شماله وجنوبه

متعددة المحاور.من لملء فراغات رهيبة 

توفير الإيواء للمحرومين منه وتوفير 

اللقمة ،وضمان الأمان في أزمنة طالما عز 

فيها الأمن والأمان لأبناء السبيل.والى 

نب هذه المعاقل الهامة ذات المهام جا

للأفراد المتعددة التي تشكل ملاذا هاما 

ثمة نماذج من والفئات والجماعات فان 

وة وامتياز وتقدير ظشخصيات حصلوا على ح

من المحيط الاجتماعي الذي ولدوا وعاشوا 

في رحابه ..منهم من غادروا الدنيا 

سمعتهم ،ومآثرهم وسيرهم التي   وبقيت

 م بالتقوى والصلاح والمنزلةتشهد له

وهم المسمون أولياء الله  الأعلى

.وقد ارتفع عدد هذه الفئة في الصالحين

مناطق مختلفة من الوطن عبر مراحل 

متلاحقة من الزمن واكتسب عدد كبير من 

تلك الشخصيات ثقة الناس والارتياح 

وبلغ الحاضر منهم الغائب  لكراماتهم،
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أضرحتهم وأصبحت  أخبار تلك الكرامات

مزارات لا تنقطع عنها وفود الغادين 

والرائحين،وهذه الظاهرة القديمة 

تضيء المتجددة بحاجة ماسة لدراسة معمقة 

وتضيف جديدا بدل إسدال الستار عن واقع 

 قائم ومؤثر ولا يغادر الديار.

وها هي الصفحات والسطور الآتية 

أقدمها بكل تواضع راجية بان تضئ بعضا 

،وبالفعل فاني لا  ضوعمن جوانب المو

استطيع أن أسدل الستار على موضوع 

أولياء الله الصالحين الذي طالما سمعته 

وهو يتكرر على ألسنة أفراد العائلة 

كلما دعت الحاجة إلى الاستعانة بذكره 

توسلا ،وإراحة للنفس ،وتنفيسا عن الكرب 

.كما لا أستطيع أن أغض الطرف عن 

ح.فالصوفي وولي "الصوفي"وعن ولي الله الصال

الله الصالح يغرفان من جدول واحد .الولي 

ل الصالح يتناسى ذاته ،ويمحو "الأنا"وك

تطلبه من ملذات الدنيا ومغرياتها يما 

 السدرةوذلك للمشاركة والاقتراب من 

الإلهية وهذه الخطوات تعبير عن القداسة 

،فإذا  الدياناتلدى جميع الموجودة 

دين إلى القداسة في التطرقنا،
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الإسلامي،نجد أن هناك خاصيتين متمثلتين 

 في القداسة الوراثية ،أي التي تنتقل

لى الابن(،كما نجد عبر الأسرة )من الأب إ

ولد وتنمو داخل الجماعات القداسة التي ت

الصوفية،وذلك بواسطة طرق تدريب روحانية 

خاصة ولقد أكد الكثير من الذين تناولوا 

لديهم من  موضوع الأولياء على ما توفر

مميزات أساسية خاصة هي التي نسجت ثقة 

الناس .قد يمكن لولي عميقة بينهم وبين 

واحد أن تكون له عدة مقامات في مناطق 

مختلفة حيث تقام لكل منها زيارات 

في كل  اوزردات فهذا الولي يكون حاضر

المقامات بفضل قوته الروحانية ،ويقال 

مثال بعض الأرواح أنها مزدوجة ،و نكذلك ع

ذلك "سيدي محمد بوقبرين")واحد بنواحي 

معاتقة بالقبائل الكبرى ،وآخر في بلكور 

العاصمة (وهو متواجد فيهما في آن واحد ب

وبفضل روحانية الولي ،فالمقابر 

التذكارية تزيد في قيمة المقامات.كما 

عبد الحميد بورايو في  الأستاذيقول 

كتابه )القصص الشعبي لمنطقة 

ام ابن تيمية )الفرقان بين ،والإمبسكرة(

أولياء الرحمن وأولياء الشيطان (.ومحمد 
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الجوهري )الدراسة العلمية للمعتقدات 

قرب إلى الله الشعبية(،بأن الولي هو الم

له موهبة في  ،وهو الإنسان المفضل

الكرامات ،وهذه الصفة تنطبق على 

.إن  وتجمع بينهما الأولياء الموتى

وعبر الأزمنة  الإنسان كفرد من المجتمع

المتعاقبة كانت له زمرة ينتمي إليها 

لها تقاليد وممارسات يقوم بها داخل 

 ارثإتوارث فيها الأجيال ترقعة جغرافية 

.فالموروث المعنوي هو  اومعنوي  امادي

وهو يتمثل في المعتقدات صميم بحثنا 

وأصنافها ففي آسيا في الهند تقدس 

 اولهحالجرذان والثيران والأصنام وتقام 

نابعة  وهي الهبات والنذورتقدم  طقوس و

من خصوصية مجتمع ورقعة جغرافية وثقافته 

الاجتماعية.في المشرق في سوريا ومصر 

وتركيا يتردد لفظ المحروسة في تسمية 

الأماكن.أما ما يميز مجتمعات المغرب فهي 

فهذا الأخير يتعامل  ظاهرة الجد المؤسس

لأهميته  معه الناس بنوع من القداسة نظرا

الشخصية التي تعتبر بمثابة المرجعية 

الأساسية التي تتأسس من خلالها القيم 

والتصورات
(1)

.وباعتبار هذه المعاملات 
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تشكل جزءا من التراث الشعبي التقليدي 

،فتؤكد نسبة كبيرة من أفراد المجتمع 

على الأهمية الروحانية لهذه الطقوس 

هم ،ويقال بأن هؤلاء الأولياء الصالحين 

أشخاص جد متعلقون بالدين يكرسون حياتهم 

وأنهم معروفون لكونهم  لطاعة الخالق ،

حملة العديد من الخيرات ،ينشرون رسالة 

القرآن الكريم ،يواسون المرضى ،ولا 

يساعدون الناس  نهاية لبركتهم ،

على تجاوز مصائب  بتعاطفهم معهم ،

الحياة.
(2)

فهذا الإجماع  حول البعد  

وس يعبر عن تدريب أفراد الديني للطق

المجتمع على هذه السلوكات وهذه الأخيرة 

لا تقتصر فقط على الفائدة الدينية 

،وإنما أيضا تمتد لممارسة حالات علاجية 

،وقائية وتطهيرية."ففي الإطار الريفي  

ينمو الفرد داخل نمط معياري مغلق مشترك  

ويكون معاشه  الذاتي نسخة من معاش كل 

ينتمي إليها ،وتبرز   الجماعة التي

المعتقدات الجماعية في قدرة الأولياء 

،والمبرئين العلاجية ،نوعا من التأثير 

العلاجي البديل على الجميع.فكثير من 

الأولياء ،نالوا شهرتهم الواسعة وعرفهم 
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الأتباع من خلال الطرق الصوفية المختلفة 

،التي تدافع عن مبادئ الأولياء 

بين الناس ،وتقيم وتعاليمهم وتروج لها 

بأنواعها  لها الاحتفالات السنوية،

المختلفة وكثير من الطرق الصوفية 

الواسعة الانتشار ،تحمل اسم أحد الأولياء 

الصالحين الذين يقيمون في رحاب هذه 

الرقعة الجغرافية الواسعة.إن مصطلح  

الولي الصالح مرتبط بالرقعة الجغرافية 

ما تقام ارتباطا ماديا ومعنويا فعادة 

له قباب وأضرحة تخليدا له وتقديرا 

لانتمائه لتلك الرقعة الجغرافية ،أما 

امتداده المعنوي فيتمثل في تسمية 

المكان باسمه وتواصل مريديه أو فئات 

دات والهبات مجتمع بالزيارات والوع

" إذ تختلف التسمية و"الطعم "أو"العرضة

 بالاختلاف ثقافة المجتمع . 

قديم قدم الحياة ن مفهوم الولي إ

الروحية في المجتمع تضرب جذوره في 

الثقافات الدينية القديمة وذلك المفهوم 

يرتبط ارتباطا وثيقا بموطنه مثل ارتباط 

النبع بمصدره ومجراه وكالشجرة بمنبتها 

.إن التصوف يأخذ مرجعيته من العصر 
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النبوي وتعتمد الصوفية في مناهجها على 

رف الحياة ممارسات قائمة على نبذ زخ

على الطاعات والعبادات الدنيا والإقبال 

ذكار لى مجموعة من الأوراد والأإبالإضافة 

لى أخر في إيتوارثها الصوفيون من شيخ 

سند متصل ينتهي عند رسول الله صلى الله عليه 

وسلم. وتعتمد الصوفية في منهجها على 

تربية الروح والنفس على الأخلاق الحميدة 

(3 )
وترويضها على التحلي  وكبح جماحها

بالفضائل وتنمية روح المراقبة 

والمحاسبة .والولي الصالح يرتبط تقديس 

سره بسلوكه المتميز بالاستقامة.وفي 

المغرب العربي بصفة عامة والجزائر بصفة 

خاصة تميز دور الأولياء بالحفاظ على 

الشريعة الإسلامية ونشر تعاليم الدين 

مثل الولي  الإسلامي ومقاومة الاستعمار

شرعا هو العارف بالله وبصفاته حسب الإمكان 

.يتميز المغرب العربي والمشرق العربي 

بتوظيف اسم الولي توظيفا معنويا وماديا 

ولتوثيقه في الذاكرة الاجتماعية مثل 

المرسي أبو العباس في الإسكندرية )مصر( 

فهو حارس البحار المصرية والقطب الغوث 

الزعيم الروحي الجيلالي عبد القادر 

للامير عبد القادر الجزائري رمز 
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المقاومات الشعبية لتحرير الجزائر من 

الاستعمار الفرنسي.مثله كالشيخ الحداد 

 والمقراني .

إن المنارات التي كانت ملاذ الصوفية 

إن  ومريدي الطرق الصوفية هي الزوايا ،

أصل الزاوية هي الرباط أو الرباطات 

ع الفتح الإسلامي وهي التي عرفتها البلاد م

أماكن لاجتماع المجاهدين أو لالتقاء 

الصالحين وللعبادة والتفقه في أمور 

الدين ،كما يمكن اعتبارها تطورا 

"للرابطة"أي الصومعة التي يعتزل فيها 

الولي ويعيش وسط تلاميذه ومريديه ،كما 

أطلقت كلمة الزاوية على صومعة الراهب 

د الصغير أو المسيحي ثم أطلقت على المسج

المصلى ،ولا يزال لكلمة الزاوية هذا 

المعنى عند المسلمين في الشرق ذلك أنهم 

يفرقون بينها وبين المسجد الذي يفوقها 

شأنا وهو يعرف أيضا بالجامع .على أن 

مصطلح "زاوية"ظل محتفظا به في شمال 

إفريقيا بمعنى أكثر شمولا من ذلك ،وإذ 

لأبنية ذات يطلق على بناء  أو طائفة من ا
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طابع ديني وهي تشبه الدير أو 

المدرسة.
(4)

. 

فالزاوية هي أيضا ركن البيت أو 

المسجد أو المصلى، وهي باليونانية 

Yovia  وتعني صومعة الراهب فالزاوية هي

مكان لإقامة شعائر الدين الحنيف بالصلاة 

والصوم والتهجد والتأمل والفكر 

قات والاستغراق وتلاوة الأوراد وإقامة حل

الذكر للانقطاع إلى الله سبحانه عما سواه 

،كما أنها محلات كثيرة لإقامة الزائرين 

والفقراء المتجردين .وفيها قسم خاص 

للعجزة والمرضى والشيوخ من هؤلاء 

المتجردين ومن المساكين من أتباع 

الطريق ويخصص قسم منه للنساء.وفيها 

البيت الذي يسكنه الشيخ وأهل بيته 

هي عبارة عن مجمعات من البيوت وأولاده و

والمنازل مختلفة الأشكال والأحجام ،تشمل 

بيوتا للصلاة كمساجد وغرف لتحفيظ القرآن 

الكريم وتعليم العلوم الإسلامية،وأخرى 

لسكنى الطلبة وطهي الطعام وتخزين 

المواد الغذائية والاعلاف وإيواء 

الحيوانات التي تستغل في أعمال 

الزاوية. 
(5)
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كانت الزوايا حصنا منيعا ضد لقد 

الحملات التبشيرية وقامت بدور جليل في 

ترسيخ القيم الدينية والحفاظ على 

مقومات الشخصية الوطنية وتراثها 

الثقافي رغم محدودية إمكانيتها وبساطة 

مناهجها.ولقد عوضت قلة العدة والمال 

والعتاد بالإيمان العميق برسالتها 

ة وتفانيها في المقدسة ،وبغيرتها الوطني

خدمة التراث الحضاري الجزائري مترجمة 

تلك الغيرة إلى احتضان  الناشئة في 

رحابها ،فالأولياء الصالحون والطرق 

الصوفية تفرعوا من منهج التصوف الذي 

يضرب جذوره من اعتكاف الرسول عليه 

 الصلاة والسلام في غار حراء.

إن الطرق الصوفية  في الجزائر كان 

ي المقاومة ضد الاستعمار مثل لها دور ف

مقاومة الأمير عبد القادر وهو ينتمي إلى 

الطريقة القادرية إضافة إلى دور الشيخ  

الحداد والشيخ المقراني ولالة فاطمة 

 نسومر المنتمين الى الطريقة الرحمانية.

قبل التحدث عن الطرق الصوفية 

وانتشارها سوف نعرف التصوف فكلمة 

ن معنى فهناك من التصوف تحمل أكثر م
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ينسبها إلى الصوف ،وهناك من يقول أنها 

منسوبة إلى كلمة "صوفيا"اليونانية التي 

تعني الحكمة. لكن يوجد من يرجح القول 

الأول ،فقد حدث اليافعي أن لباس الصوف 

(6)
كان غالبا على المتقدمين من سلف  

الصوفية لكونه أقرب إلى التواضع والزهد 

ء عليهم الصلاة ولكونه لباس الأنبيا

 والسلام.

والصوفية مفردها صوفي ،وقد جرى خلاف 

كبير بين العلماء في سبب هذه النسبة،
(7)

 

فمنهم من ذهب مذهبا في معنى 

"الصوفي"و"التصوف"إما مقلدا من سبقه 

وإما  مخترعا لمن يأتي بعده ،وعموما 

هناك ثلاث تقسيمات كبرى لهذه اللفظة  

،معنى فني ،  تحوي ثلاثة معان،معنى لغوي

 ومعنى عرفي.

 المعنى اللغوي:
هو تكلف لبس الصوف يقال :تصوف الرجل 

 يتصوف تصوفا ،إذا تكلف فعل لبس الصوف ،

 مثل تقمص تقمصا.

 المعنى الفني :
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هو علم مدون تعرف به كيفية تصفية 

الباطن من عيوب النفس شرعا وعقلا كعيب 

الحسد والحقد والرياء والتقرب الى 

الحكام والتجافي عن الفقراء الأغنياء و

 والعلماء وهلم جرا...

 المعنى المعرفي:
هو التخلق بأخلاق الصوفية والاقتداء بهم 

في الأقوال والأفعال والمقاصد. وهذا 

المعنى هو المتبادر إلى الإفهام عند 

سماع لفظة التصوف وإطلاقها 
(8)

. 

يعتبر التصوف مذهبا والغرض منه 

 ، والصعود بالروح تصفية القلب عن غير الله

الى عالم التقديس بإخلاص العبودية 

 للخالق والتجرد عما سواه.

ن هذا الموروث الروحي الذي حظي إ

سباب وشروط بقائه واستمراره والذي أب

اكتسب مساحة كبرى في الزمان والمكان 

ونفس المريدين لجدير بان يلقى العناية 

والاهتمام من ذوي الفكر والمعرفة من اجل 

اية  ذلك الجوهر القائم على تعاليم حم

الدين الإسلامي وسنة الرسول وسيرة صحابته 

التابعين الكرام. ونظرا لما تعكسه 
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الزوايا من قضايا فكرية تتحكم في تجديد 

معالم وآليات تطور المجتمع وذلك لما 

تستقطبه من فئات مختلفة الأعمار، وعمل 

هذه المؤسسة الدينية على الوصول إلى 

ع يتمسك  بدينه وبوطنيته ، بل مجتم

وأعمق من هذا هو السعي في الخطوات 

الأولى لتحقيق وتجسيد هذا الإيمان 

عمليا
(9)

.  

صبحوا أليه الغرب وإوهذا ما تنبه 

يرون في الزاوية خطرا يهدد مشاريعهم 

ت تغلغلهم داخل المجتمع الاحتلالية ومحاولا

ات تعددت خرى ولهذا بالذأو بأبطريقة 

صبحت مجالا خصبا أالدراسات حول الزوايا و

بعادها أنواعها وأ للغرب للبحث بمختلف

مما يؤكد ضرورة التنبيه لمختلف مكائد 

 الاستعمار والتصدي لها.

فلطريقة الصوفية شيوخها ومريدوها 

الذي يمثل  الأولجدهم  إلىالذين ينتمون 

كما هو حال مريدي   الأصليةمرجعيتهم 

طريقة القادرية التي تنتمي الى وشيوخ ال

سيدي عبد القادر الجيلالي المولود في 

 بغداد.
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ولاده أفبالنسبة لسيدي نايل فان 

نحاء مسيلة وبسكرة أمنتشرون في كل 

 وبوسعادة والجلفة .

الح استطاع بحكم رمزيته ن الولي الصإ

ن يحقق امتدادا وتواصلا في أوكرامته 

ند اء واسعة فمثلا  بالنسبة للهنحأ

لطرق الصوفية فريقيا السوداء انتشرت اإو

ق التعاليم الدينية فلحت في تطبيأالتي 

. 

الطقوس الدينية التي ن الممارسات وإ

ضرحة تساعد على الحفاظ على أتقام حول 

ين يمثل بطاقة تعريف وخصوصية موروث ثم

. كما قال المفكر محمد إقبال في شعب

م تجديد التفكير الديني في الإسلا"كتابه 

"وقد عملت المذاهب الصوفية الصحيحة عملا 

طيبا من غير شك في تكييف الرياضة 

 الدينية في الإسلام وفي توجيه خطاها" .

ن ما قاله المفكر الإسلامي المتميز إ

برهان موضوعي على دور ومكانة الطرق 

واستمرار تعاليم الدين الصوفية في نشر 

 ومن خلال بحثنا في وصف التصوف، الإسلامي

ن استمرارية إوتعريف الأولياء ومراتبهم 
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قائمة وديمومة الرموز المعنوية لا زالت 

ن أذ لاحظنا إفي منطقة الجلفة وضواحيها 

هناك نمطا محافظا عليه لا زالت كرامة 

الولي سيدي نايل واضحة الملامح في شيم 

أبنائها ومحافظتهم على الأصالة والكرم 

شيوخها وحسن الضيافة  وكذا في أبنائها و

ن آائمين على الزوايا  وتعليم  القرالق

 الكريم والخلق السليم .

ن أن خلال بحثنا المتواضع استنتجنا م

كرامات الأولياء الصالحين أولياء الرحمن 

المرابطين في ثغور المقاومة قوة خارقة 

مستمرة وممتدة وهي بمثابة طاقة روحية 

ايجابية تتزود بها الأرواح السليمة 

المستنيرة بالخصال والخلق والعقول 

النابعة من تعاليم ديننا الحنيف في 

الصبر والمجاهدة والعمل والتواضع 

والقناعة والصفاء وإصلاح ذات البين ودفع 

 الفتن ومعاول التدمير .

لقد كتب النجاح والتفوق للموروث 

الديني والثقافي والروحي على المحاولات 

ذات الأشكال والصيغ المتعددة لتيار 

العولمة الذي تناقلته الأجيال منذ 

الماضي البعيد وهو زاخر بالمعاني 
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،والأفكار ،والدلالات الهامة والقيم 

السامية التي سادت وأثرت ايجابيا في 

ميسرة الأفراد والجماعات وسجلت خلال 

تاريخها المديد قفزات نوعية نحو الأفضل 

والأفيد في مختلف مجالات الحياة 

 الإنسانية. 

ن تنال من أستطع تلك المحاولات فلم ت

ذلك الرصيد المادي والمعرفي والروحاني 

الذي تغلغل في النفوس وتجذر في الأذهان 

واندمج اندماجا كليا في الأفعال والأقوال 

والرموز والإشارات والعادات والأدعية 

والنذر والمواسم والقرابين والأذكار 

والاحتفالات المرتبطة بالأساطير الشعبية 

الملاحم ذات العلاقة بالأحداث التاريخية و

التي تمزج الحقيقة بالخيال وغير ذلك 

مما لا تتسع هذه الوريقات المتواضعة 

 لسردها .

وقد استقر رمز الولي الصالح في 

وجدان الأفراد والجماعات على اختلاف 

ألسنتهم وألوانهم ومعتقداتهم وانتمائهم 

 الجغرافي .

جذوره  ن هذا الموروث الذي تمتدإ

لبدايات بعيدة من تاريخ شعوبه 
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ومجتمعاته تختلف مضامينه ووظائفه ولكنه 

يتفق مع نظرائه في مختلف أصقاع 

المعمورة في امتلاك سلطة مطلقة في 

ممارسة التأثير على الأفراد والجماعات 

 والأتباع وفق ما تمليه أحكام التراث .

ن هذا الرصيد الهام الذي تتوارثه إ

بعد جيل وتسهم في تغذيته  الأجيال جيلا

نفس تلك الأجيال يضطلع برسالة عظيمة 

الأهمية في حياة الأفراد والجماعات ،إذ 

يشكل هذا التراث الخصب على مر الأعوام 

ملاذا للأفراد وللجماعات من خلال المواسم 

المختلفة التي تقام عند ضريح ولي من 

أرجاء الجزائر اتصال وتواصل وتزويد 

قة والراحة النفسية النفوس بالطا

يتخلصون من أثقالهم ويحطون رحالهم في 

واحة من واحات فك طلاسم الحياة وفهم 

 البعض من أسرارها.

لقد أدى ذلك التراث الروحي والمادي 

والفكري الذي توارثته الأجيال دوره 

الكامل في مساعدة المجتمع بالتكفل 

بقضاياه الاقتصادية والاجتماعية والفكرية 

ة والغيبية في حدود المتاح والروحي

 والمستطاع.
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ن الولي الصالح وقدسية رسالته قد إ

ترك حوله وفي مرقده في ضريحه استمرارية 

 دينية ثقافية واجتماعية ، " .

لقد تعلقت أجيال عديدة بمبادئ 

الفضيلة والخلق الكريم والمثل العليا 

وفي مقدمتها خدمة الوطن والدفاع عنه ضد 

 كل معتد أثيم .

تتردد على مسامعها في كل رقعة من و

هذا الوطن المفدى تسميات سيدي فلان الى 

غيره تعبيرا عن قدسية وصلاح أهل تلك 

 الديار.

اجتماعية  ن للولي الصالح مكانةإ

و مزار ألى مقام إمتميزة إذ يتحول قبره 

يقصده الناس من كل جهة، وكما يسمى 

ه كسيدي يحيى الطيار في المكان باسم

و سيدي عبد الرحمن الثعالبي ، أ العاصمة

وتقام حول قبة الولي زردات ومواسم 

 وزيارات وتعطى الهبات وتعقد النذور .

فالوظيفة الاجتماعية للولي الصالح 

مرتبطة ارتباطا قويا في المكان والزمان 

مع ثقافة المجتمعات وممارساتهم الشعبية 

. 
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ومن خلال استعراضنا لمختلف مفاهيم 

ي يمكن القول بأنه هو الذي مرتبطة بالول

يحافظ من خلال استمرار قدسيته وكرامته 

ومكانته الاجتماعية على النسيج الاجتماعي 

والممارسات الدينية والاجتماعية 

 واستمرارها

فهو بمثابة مرجعية ثقافية ودينية 

بين أفراد تساهم في التواصل 

للولي تتمثل  .فالرموز الماديةمجتمعال

و النبع أو الشجرة أح في المقام والضري

ما الرموز المعنوية فهي أ و الكهف،أ

كراماته وتأثيره في المكان والزمان كان 

يضرب بعصاه فينفجر نبع يشفى به المرضى 

فتكون الكرامة هبة من الله تعالى ودعاء 

 مستجاب ومستمر على مر الأيام.

وظيفة الاجتماعية للولي والمقام إن ال

ية فهي أيضا لى جانب أنها وظيفة نفسإ

ثقافة عميقة وموروث اجتماعي يساهم في 

على خصوصية المجتمع الذي ينتمي  الحفاظ

ويضع حدودا جغرافية تميزه عن   ليهإ

 المجتمعات المجاورة.
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ن خصوصية المجتمع الجزائري تكمن في إ

المحافظة على المقدس واستمراريته عبر 

التاريخ، ففي كل النظريات الاستعمارية 

هم تفطنوا لأهمية الولي الصالح نستخلص أن

إذ هو المحرك الرئيسي في ثقافة المجتمع 

والذي ساهم في استمرارية الدين الإسلامي 

وهوية المجتمع من خلال الحفاظ على قدسية 

ن إان والزمان ودور الولي الصالح . المك

عنصر المقدس ودور الزوايا عبر المراحل 

التاريخية يكاد يكون العامل الوحيد 

لذي ساهم في الحفاظ على استمرارية ا

المجتمع الجزائري وتقاليده في مرحلة 

عانت فيه البلاد تعاقب العدوان على 

 أراضيها.

كانوا أإن الأولياء أو السادة سواء 

الغرب لديهم وظيفة  أمفي الشرق 

اجتماعية وروحية ممتدة وغير منقطعة 

بانقطاع حياتهم، فنرى في الهند مثلا 

ة فالشيوخ ينقلون طريقتهم معتقدات راسخ

ادهم وممارستهم لمريديهم ويتحول وأور

لى ميثاق غليظ  يلتزم به مريدو إ

الطريقة. فالأولياء في الجزائر سواء 

 أمالوسط  أمالشرق  أمكانوا في الغرب أ
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الجنوب لديهم كرامات ويعرفون بالعمل 

الصالح ومشاركتهم في المقاومة ضد 

 ة.الاحتلال في أزمنته المختلف

وتقام حول قبورهم مزارات للتواصل 

الاجتماعي والاحتفالات والمواسم الدينية 

،ومساجد ومدارس لتعليم القران الكريم 

ومراقد لإيواء المحتاجين من أبناء 

 السبيل .

ن هذه  النماذج من الأولياء عادة ما إ

غرب العربي يحملون اسم سيدي في الم

 يتهم في الذاكرةوبهذا يضمنون استمرار

الجماعية والموروث الثقافي الذي يضمن 

 التواصل بين الثقافات وبين المجتمعات.   

ولقد أحسست برغبة ملحة للمزيد من 

الإطلالة على ذخائر تلك الحياة الروحية 

التي تزخر بها منطقتنا منذ الماضي 

البعيد الى أيامنا هذه ولا سيما ما تعلق 

بحياة الصوفية والتصوف، وذيوع صيت 

ات هامة بلغت الذروة في تحقيق شخصي

الأهداف والمعاني والمضامين التي تحرص 

سالة التعبد والتفاني في على تحقيقها ر

لى كل ما هو خير ونبيل وجليل إالتطلع 

 من الأفكار والأفعال.



 نفحات من الموروث الروحي بالجزائر

 

 183 

ولم يكن ذلك التيار الروحي المتواصل 

الذي رعته نخب بلغت الذروة في الصفاء 

الحياة والسمو والفضيلة بمعزل عن 

العامة لعموم الناس ولا عن المنابع 

الأخرى للقيم السامية التي يزخر بها 

ديننا الحنيف في الكتاب والسنة وما 

تلاهما من جهود الرواد الصالحين الذين 

 يسخو بهم الزمن من حين لآخر .

واعني بهذه الإشارة إلى أن الحياة 

الروحية التي تزخر بها مراحل تاريخنا 

البعيد إلى يومنا هذا تساهم منذ الماضي 

في نموها وثرائها وتنوعها ينابيع 

متعددة ، يضيف كل واحد منها جزءا هاما 

ينصب في الجدول العام فيثريه ويورثه 

صفتين هامتين هما الأصالة والتجدد ، 

وتستمر هذه الحركية الايجابية لمورو ثنا 

الروحي وركائزه الثقافية والمادية 

ن الصيرورة التي لا بمقدار ما نستفيد م

تني ولا تتوقف عن حيويتها وإضافتها 

 للجديد المفيد.

فالزاوية تقوم بوظائفها المتعددة إذ 

تواصل مهمتها التعليمية والتربوية 

فتقدم المعرفة ، وتحارب الجهل والخرافة 

وتحافظ على الدين واللغة وعلى الجزء 
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الهام من ذلك المخزون الروحي وتقدم 

ر من معاش ، وما تيس ما لأبناء السبيل

لى جانب الإسهام في إمن أأمكن من حماية و

تن الذود عن الثغور وفك النزاعات والف

لى ذلك . إبين الأهالي كلما دعت الحاجة 

فمهمتها إذن متعددة الميادين والغايات 

، وهي تتكامل مع الخصال والأهداف التي 

تثمرها التربية الصوفية ومراميها 

 السامية.

انه وتعالى أنني جاهدت الله سبح ويعلم

يدة الحرص ن أظل متواضعة ، شدأنفسي على 

، وقنوعة بالقليل على البينات من الأمور

كلما كان ذلك القليل قوي الحجة ، صادق 

 المصدر ، بعيدا عن الشبهة.

وكنت كلما تناولت موضوع أولياء الله 

الصالحين في هذه المعالجة التي نعتها 

ت شديد التوخي مسالك "بإطلالة " توخي

الواقعية واجتهدت ما استطعت الاجتهاد في 

التعبير عن العلاقة الودية المتينة التي 

ظلت تربط بين ولي الله الصالح وبين مريديه 

لياته ومحبيه، والمؤمنين بكراماته وتج

ليه في إواستجابة دعواته، واللجوء 

أوقات الشدة والفزع من مصائب الدنيا 
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ا الملاذ الذي يشد ، وهذ وملمات الزمان

ليه ساعات العسر مبثوثون إالناس رحالهم 

في الجهات الأربع للوطن يتلقون الزوار 

اتهم تزداد علاقة وهم أحياء وعند مم

،  ويزداد الإقبال على الناس بأضرحتهم

ي مدافنهم ، كما تزداد الثقة والآمل ف

ليه من إجدوى بركاتهم ، ونيل ما يصبون 

 سلوان.الإغاثة ومن ال

وينضاف للرافدين الذين سبق ذكرهما 

وهما الزوايا بشتى خصائصها ومهامها ، 

والأولياء الصالحين وأضرحتهم  ومزاراتهم 

في الأصقاع البعيدة من جغرافية بلادنا ، 

رافد ثالث يتجلى في فرق الصوفية الذين 

ذاع صيتهم في أصقاع شتى من البلاد 

 الإسلامية مشرقها ومغربها ،شمالها

ت ازدهار دول وممالك وجنوبها في فترا

و في مراحل اندحارها أتلك الديار 

وتدهورها وتخلفها عن ركب الحضارة
(10)

. 

ولقد تنامى هذا الرافد الثالث ، 

واتسعت رقعة تأثيره وأثرت في الزمان 

والمكان من العالم العربي الإسلامي منذ 

ميلاد الرسول صلى الله عليه وسلم الى يومنا 

شتهرت تلك العلاقة المحكمة بين هذا وا



 نفحات من الموروث الروحي بالجزائر

 

 186 

أهل التصوف وبين المريدين واستطاعت 

أخلاقهم الحميدة وتفانيهم في نشر القيم 

 النبيلة بالفعل لا بمجرد القول.

روافد هامة ظلت متعاونة  ةثلاث

ومتحالفة وراعية أمينة لذخائر موروثنا 

نبع وتنامى منها في  الروحي سواء ما

 ربه.في مغا ممشارق الإسلام أ

قل ت خلال الأحقاب الماضية في حزوقد بر

، وتعاظم التصوف شخصيات هامة ذاع صيتها

أتباعها ،فأثرت بالغ التأثير بأخلاقها 

الفاضلة ، وسلوكها النبيل في العديد من 

 الأتباع الخاصة منهم والعامة .

وسألوذ باليسير من الأمور لذكر ما 

قاله في التصوف بعض الرواد كمسك الختام 

 هذه الصفحات:ل

الصوفية يقول الشيخ محمد رشيد رضا ""

هم طائفة انقطعت الى الزهد في الدنيا 

النفس وتربية  والعمل بالآخرة، برياضة

 " الإرادة ومحاسبة النفس

ويقول الأمير عبد القادر الجزائري 

التصوف طريقة توحيد الكتاب والسنة ، ""
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وكانت عليها بواطن الخلفاء الراشدين 

 "ة والتابعين والسادات العارفينوالصحاب

ان ويقول ابو اسحاق الشاطبي"" 

الصوفية الذين تنسب اليهم الطريقة 

على  مقيمون ،مجمعون على تعظيم الشريعة 

 "دابهاأمخلين بشئ من  متابعة السنة غير

صول أن إوقال سهل  التستري الصوفي "

طريقتنا سبعة :التمسك بالكتاب، 

ذى، لأكف ا، الحلال كلأ والاقتداء بالسنة ،

داء أتجنب المعاصي، لزوم التوبة ، 

 " الحقوق

ولبعض وقال مصطفى صادق الرافعي ""

المحققين من مشايخ الصوفية دقائق 

رواحهم أ التعبير لهم تتفق لغيرهم لسمو

 ونور باطنهم

استفدت من الشافعي""  الإماميقول 

من غيرهم  ستفدألم  مشايخ الصوفية ما

شغلتك  لاإو فسك بالخيرمثل قولهم اشغل ن

 ""بضده

هل أما حجة أويقول ابن تيمية"" 

هل الحق أالذوق والوجد والمكاشفة ،فان 

مطابقة لما  من هؤلاء لهم الهامات صحيحة
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جاء في الصحيحين عن النبي صلى الله عليه 

 "وسلم

مون عبد الوهاب أوقال محمد الم

التصوف له مظهران خارجي الدمشقي ""

غالب  هو ما نراه في وداخلي، الخارجي

ما أ، لى الصوفية اليومإالمنتسبين 

المظهر الداخلي فهو التربية الروحية 

التي يقوم بها المربي الكامل نحو 

قلوبهم من نزوات النفس مريديه فيطهر 

مارة بالسوء ويغرس فيها بذور الفضيلة لأا

لى إمن الحضيض  السامية التي ترقى بهم

"ذروة التكامل الإنساني
(11)

. 

أتساءل ختاما ما هو مصير هذا 

الموروث الثمين في ذروة التغيرات التي 

  الإسلامية الأممزلزال في الأحدثت 

في القرآن الكريم "ألا  ء وأستأنس بما جا

إن أولياء الله لا خوف عليهم ولا هم يحزنون* 

الذين  ءامنوا وكانوا يتقون *لهم 

البشرى في الحياة الدنيا  وفي الآخرة لا 

يل لكلمت الله ذلك هو الفوز العظيم".تبد
(12)                

 صدق الله العظيم.
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  بالبويرة المركز الجامعيّ 

balouliferhat@yahoo.fr 

 

C 

ُالتداوليُ تُ  ُعد ُمن المقارباتُُأوسعة

ُُأفقا ُفي ُيلتقي ُمنُُأرجائهاحيث الكثير

ُبالنصوصُ ُالمهتمين ُمنهم ُسواء المتخصصين

ُُمأُالأدبي ة ُالحالُُالأدبي ةغير ُهو كما

ُم ُفيه ُنريد ُالذي ُالعمل ُهذا ُفي ُأنعنا

قدمُ،ُوتُ الرياضيُ ُحافيُ نتفاعلُمعُالنصُالصُ 

ركاماُمنُُ(التداولي ة)المقاربةُهذهُلناُ

ذلكُالمداخلُلتحليلُالنصوصُوالمنطلقاتُو

ُتُ  ُللمدرسة ُالمرادُُأوبعا النقطة

ُ ُالمقالُأمادراستها، ُبهذا ُيتعلق ُ،فيما

ُالظروف ُبعض ُعن ُفيه ُ)السياق(ُفسنتحدث

ُتُ  ُالصُ جُ وُ التي ُخطاب ُالرياضيُ ه ُحافة ُإلىة

أنُُسنحاوللذلكُ،ُاللغوي ةُبعضُالاستعمالات

فيُصياغةُُهاُيدلعنُالعواملُالتيُُبحثن

ُ ُالخطاب ُالرياضي ، ُالص حافي  هيُفما
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ُتوجيهُ ُفي ُتتدخل ُالتي ُوالظروف العوامل

ُ ُمن ُالنوع ُهذا ُمنُُإلىالخطاب ُمعين نمط

ُ ُمتعلقةُاللغة؟ ُالعوامل ُهذه وهل

ُكذلك ُكانت ُوإن ُالص حافي ؟ فماُُ،بالتكوين

ُيستخدمونهاُُهي ُالتي ُوالأساليب التقنيات

ُخطاباتهم ُصياغة ُإذنفي ُتلك ُأهمُ؟

ُا ُعنها ُسنتحدث ُالتي فيُُبإيجازلمسائل

ُهذاُالمقال.ُ

ُالصُ تُ  ة:حافة الرياضيّ مفهوم الصّ : 1 ُبكلُ مثل ُحافة

ُالمجتمعاتُُأنواعها ُفي ُكبيرا ثقلا

ُ،العامُالرأيبناءُُالمتطورةُحيثُيمكنها

ُالدأ ُتكن ُأولم ُالنازية ُمساعدُعاية كبر

ُ ُولكنُُأفكارلانتشار ُالقومية، هتلر

ُالصُ  ُلمسار ُهاأنُ ُسيستخلصُحافةالمتتبع

ُ ُعلى ُالجرائدُُالأقلانتقلت ُفترة من

العامةُحيثُكانتُالجريدةُتتحدثُعنُمجملُ

مظاهرُالحياةُلبساطتهاُفيُبداياتُالقرنُ

ُالوقتوُ،الماضي ُمرور ُُ،مع ُالأميةوتراجع

ُ ُالعالم ُُأصبحفي علىُُإقبالاُأكثرالناس

ُوحافةالصُ  ،ُ ُنفسه ُالوقت تعلماُُأكثرفي

ُالعالمُأكثرو ُبمستجدات وبالتاليُُ،وعيا

ُللأمور،التحليلُالمعمقُبيطالبونُُأصبحوا

ُبا ُالمهتمين ُحمل ُما ُالصُ لوهو ُفيُ احعمل

 حافةُالمتخصصة.علىُاختراعُالصُ 
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ُالصُ  ُظهرت ُالمتخصصة ُالبدايةُفحافة ي

الفهمُالمعمقُرغبةُالمجتمعاتُفيُُلتلبية

ُعندُُللأحداث، ُالبداية ُفي فانحصرت

ُفقط ُُ،المتعلمين ُبعد ُأضحتُ،فترةولكن

ُتُ الصُ  ُالمتخصصة ُالصُ حافة حافةُنافس

ُُ،العامة ُمن ُالكثير التخصصُُأنماطفظهر

ُوقدُ ُوالرياضة... ُوالثقافة كالاقتصاد

ُالُتنبأ ُمن ُمالكثير ُهذاُبانتشارتخصصين

ُالصُ  ُمن ُنحوُالنوع ُيصبو ُ"الإعلام ُف حافة

ُواحد" ُآن ُفي ُ"التخصص" ُونحو "التوسع"
1
ُ

ُ ُالقر اءُي فَسُ ُلاوهذا ُمستويات ُبارتفاع ر

فقط،ُولكنُقدُيفسرُبوجودُوسائلُإعلاميةُ

ُكالتلفزيونُ ُالص حافة ُتزاحم كثيرة

ُالإذاعةُ ُأن  ُالمتخصصون ُفيرى والإذاعة...،

وسيكونُُستنفردُبالخبرُعلىُشكلهُالبسيط،

لهاُدائماُفضلُالأسبقية،ُأم اُالتلفزيون،ُ

ُبالإذاعةُ ُمقارنة ُأوفر ُمعلومات فستقدم

ُالمعدات،ُ ُلكثرة ُسرعة ُأقل ُبشكل لكن

ُ)المتخصصة(ُ ُالمكتوبة ُالص حافة وستتكفل

ُ"الص حافةُ ُمن ُالنوع ُوهذا بالتحليل،

ُتكونُ ُلن ُوالتعليق ُالتحليل ُعلى المبنية

ُالص حافة ُمزاحمة ُمن ُمعاناة ُموضوع

ُالبصرية" السمعية
2

ُالتيُُ ُالص حافة وستجد

ُكالص حافةُ ُالمعلومات ُبتقديم تكتفي
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ُوسائلُ ُلأن  ُبالزوال ُمهددة ُنفسها العامة

ُومواكبةُ ُسرعة ُأكثر ُوالإذاعة التلفزيون

ُ ُالعمل ُالمعلومةُُ–لهذا ُتقديم أي

ُ.-البسيطة

ُالص حافةُ: تعريف الصّحافة الرياضيةّ: 1.1  تنتمي

ُالص حاف ُإلى ُوتختصُالرياضي ة ُالمتخصصة ة

ُالتيُ ُالأحداث ُوكل  ُالرياضة ُعن بالحديث

ُأديبُ ُفي عر فها ُمعناها، ُفي ُأما تصاحبها،

ُتعالجُ ُالتي ُالص حافة ُتلك ُبقوله:" حضور

ُتوجهُ ُوالتي ُالرياضي ة ُالموضوعات أساسا

ُبالرياضةُ ُالمعني ُالجمهور ُإلى أساسا

ُبها" والمهتم
3

ُالوقتُُ ُفي ُالأمور وتتجه

ُه ُانتشار ُإلى ُمنُالحالي ُالنوع ذا

ُ ُالعمرية ُالفئات ُكل  ُبين خاصةُ–الص حافة

ُالمنتخبُ ُكتأهل ُالمناسبات ُبعض في

ُوكأسُ ُالعالم ُكأس ُإلى الجزائري 

ُالرياضي ةُُ-إفريقيا... ُالص حافة فت قدم

وماُُ،إذنُالأخبارُعنُالمنافساتُالرياضي ة

ُالمادي ةُ ُالوسائل ُوصف ُمثل: ُبها يحيط

ُ ُالتي ُوالتكنولوجي ة... ت ستعملُوالبشري ة

ُالص حيفةُ ُتتعرض ُوقد ُالمسابقات، في

الرياضي ةُإلىُبعضُالجوانبُغيرُالرياضي ةُ

ُأ ُمنها ُالقريبة ُتمامُُمسواءً البعيدة

ُعنها ُ"الهد اف"ُُ-البعد ُجريدة كتخصيص
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ُلبعضُ ُتتعرض ُواحدة ُلصفحة الجزائري ة

ُلبعضُ ُأو ُالعالم ُفي ُتحدث ُالتي الطرائف

ُالديني ة... ُيت-الفتاوي ُلا ُأنْ ُعلى عدىُ،

ُللجريدةُ ُيحفظ ُالذي ُالكافي ُالقدر ذلك

ُطابعهاُالرياضي .

ُالص حافةُ: خصائص الصّحافة الرياضيةّ: 2.1 تتميز

ُالرياضي ةُبعدةُخصائصُأهمها:

  :الخصائص العامة )غير اللغويةّ( للصّحافة الرياضيةّ: 1.2.1
ُفيُُالإخراج: -أ ُالرياضي ة ُالص حف تتبنى

ُماد ُعرض ُفي ُمعينا ُترتيبا تهاُُالعادة

ُمنُ ُالانتقال ُيكون ُفقد الإعلامية،

ُمنُ ُأو ُالدولي ة، ُإلى ُالوطني ة المنافسات

ُكما ُالمحلي ، ُإلى ُالص حافةُ الوطني  تولي

ُفيهاُ ُلما ُللصورة ُكبيرة ُأهمية الرياضي ة

ُمنُإثارة.

ُالمجالُُالموضوع: -ب ُحيثيات تمثل

ُللص حافةُ ُموضوع ُأهم الرياضي ُبكل ُأبعاده

ُتك ُما ُوعادة ُالرياضةُالرياضي ة، ون

المفضلةُفيُبلدُالصدورُهيُالمهيمنةُعلىُ

ُالصحفُ ُالجزائر ُففي ُالمواضيع، كل 

ُمنُ ُالساحقة ُالأغلبية ُتخصص الرياضي ة

صفحاتهاُلكرةُالقدمُعكسُالصحفُالأمريكي ةُ
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ُكبيراُ ُحيزا ُالسلة ُلكرة ُتخصص التي

ُلجماهيري ةُهذهُالرياضةُعندهم.ُ

ضي ةُي عدُقر اءُالص حافةُالرياُالجمهور: -ج

ُيمتلكونُ ُحيث ُالمجتمع ُفي ُمميزة طائفة

الإيمانُالمفرطُبف رَق هم،ُوهذاُلاُُمنُنوعا

يعنيُالبتةُأن همُلاُينقلبونُعليهاُخاصةُ

ُكماُ ُالمستمرة. ُالخسارة ُحالات في

ُكبير،ُ ُبشكل ُالنجوم ُحيثيات ُمع يتفاعلون

ُمستوياتُ ُمن ُيقتربون ُيجعلهم ُما وهذا

ُيبذلونُ ُالذين ُالسياسيين المناضلين

ُرغمُُ ُقضاياهم ُأجل ُمن ُوالنفيس النفس

–الإهمالُالبيِّنُلقر اءُالص حافةُالرياضي ةُ

ُلكل ُماُهوُسياسيُوابتعادهمُعنه.ُ-عادة

ُلغةُ: خصائص لغة الصّحافة الرياضيةّ: 2.2.1 ت عد

ُاللغةُ ُمن ُفريدا ُنمطا ُالرياضي ة الص حافة

ُالعالمُ ُلغات ُكل  ُفي ُالأمر ُهذا ُلوحظ وقد

بي ةُفقط،ُفتقتربُلغةُوليسُفيُاللغةُالعر

الص حافةُالرياض يةُكثيراُمنُلغاتُالتخصصُ

لاستعمالهاُالمصطلحُالمتخصصُفيُالرياضة،ُ

ُكماُتتميزُبإعطاءُالأفضليةُللمعلومات...

ُالموضوعُ :أولا: المصطلح المتخصص يتميز

الرياضي ُبتخصصهُالدقيقُفيُبعضُالرياضاتُ

مثلُرياضةُكرةُالقدمُفيُالجزائر،ُوهذاُ
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ُيُ  ُاستخدامُما ُعلى ُالرياضي ة ُالص حافة جبر

ُباللعبةُ ُالمتعلقة ُالمصطلحات ُمن مجموعة

أوُالمنافسةُالتيُيرادُالحديثُعنها،ُفلاُ

ُمنُ ُهائل ُلكم ُاستعمالها ُمن غرابة

ُوفروعها،ُ ُبالرياضة ُالمتعلقة المصطلحات

ُ"الجد ةُ ُيقول ُديدوح ُعمر ُجعل ُما وهذا

ُ ُالرياضي ةُ-فيها ُالص حافة ُفي تكمنُُ-أي

ُ ُفي ُالكلم ُجديدةُانصراف ُمعان ُإلى فيها

ُوالمصطلحُ ُالجديدة، ُالمجازات ُفي تندرج

الجديد،ُفتعابيرُالص حافةُالرياضي ةُتسلكُ

مسلكُالتعابيرُالمسكوكةُ)الأمثال("
4

وهوُُ

ُالص حافةُ ُمن ُالنوع ُهذا ُعلى ُي ضفي ما

ُبالنسبةُ ُجذابا ُمتميزا ُلغوي ا طابعا

ُلغير ُبالنسبة ُوم ن فرا ُالرياضة، ُلمتتبعي

فيُمصطلحاته،ُلذلكُنلاحظُُُُُالمتمرسينُ

ُالأحيان- ُبعض ُالفعلُُ-في ُردود بعض

ُالمناهضةُللغةُالص حافةُالرياضي ة.

ُالص حافةُ :ثانيا: الخصائص النحويةّ ُلغة تشترك

الرياضي ةُمعُلغةُالص حافةُبشكلُعامُ)غيرُ

ُعلىُ ُالخصائص ُمن ُالكثير ُفي متخصصة(

طاءُالمستوىُالنحويُكقصرُالجملُوكثرةُأخ

الهمزة...ُوهذاُيعودُإلىُالطابعُالحركيُ 

ُيعملُ ُالتي ُوالسرعة ُالرياضي ، للنشاط

ُالص حافةُ ُعلى ُي لاحظ ُكما ُالص حافي ، فيها
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الرياضي ةُانزياحهاُإلىُاللغةُالعامةُفيُ

ُبعضُالأحيان.

ُالص حافةُ :يةالأسلوبالخصائص  ثالثا: ُتهتم لا

ُبإيصالُ ُتهتم ُبل ُبالجمال الرياضي ة

ُب ُلغتهاُالمعلومة ُمن ُويتجلى سرعة،

ُوالجاذبيةُ ُوالبساطة ُالحيوية ُمن الكثير

ُالعريضُ ُالجمهور ُإلى ُتتوجه "كونها

ولغتهاُلغةُالمجتمع"
5

،ُويطغىُعليهاُطابعُ

ُمنُ ُنوع ُالأحيان ُبعض ُفي ُوهناك السرد،

ُالص حفي ة،ُ ُالمقالات ُتحرير ُفي النمطية

ُالص حفيُ  ُوالسبق ُبالإثارة ُتهتم ُما وعادة

ُعواطف.ُوالتأثيرُعلىُال

ة . 2 يرتبطُكل ُُ:فة )الرياضةيحة االعوامل المؤثرة في لغةة الصح

حديثُعنُالعواملُالمؤثرةُفيُاللغةُعندُ

تبنيُالمقاربةُالتداولي ةُبمفهومُالسياقُ


(contexte)ُُويتتتمُالتمييتتزُعتتادةُفتتي،

إطتتارُمفهتتومُالستتياقُبتتينُمصتتطلحين:ُ

الوضتتعي ةُالخطابي تتةُوالستتياق،ُويحتتددُ

 Patrickُ-نووآخرُ)باتريكُشارودو

Charaudeau et autresُُالفرقُبين)

فيُ ضمنُ سياقُيت قولهم:ُإن ُال صطلحينُب الم

غةُأيُ فيُذاتُالل جودُ هوُمو ماُ ناهُ مع

لهتتاُمثتتلُالوحتتداتُ الجانتتبُالتتداخليُ 
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حدةُلغوي ة،ُأم اُ قةُلأي ةُو سابقةُواللاح ال

المعنتتتىُالثتتتانيُويستتتمونهُالوضتتتعي ةُ

اللساني ةُالخطابي ة،ُفهيُكل ُالعواملُغيرُ

غة ناءُالل فيُب تدخلُ تيُت ال
6

سيكونُ ،ُو

تركيزناُفيُهذاُالعملُعلىُبعضُالمظاهرُ

فقطُوالتيُ الأساسي ةُللسياقُغيرُاللسانيُ 

غةُالص حافةُ تاجُل فيُإن تداولي اُ تؤثرُ

ُالرياضي ة.

ُمنُُُُُُُ ُكبيرا ُعددا ُنذكر ُأن يمكن

ُلغةُ ُتحديد ُفي ُتتدخل ُالتي العوامل

الشبكةُالاجتماعي ةُالص حافةُالرياضي ةُمثلُ

ُسن فردُ ُلكن ُاللغوي ُالاجتماعي ... والواقع

ُفقطُ ُأساسيين ُلعامليْن ُالدراسة هذه

ُالفكري ةُ ُبخلفياته ُبالص حافي  متعلقين

ُالأولُ ُالمقام ُفي ُوهما ومرجعياته،

ُالص حافي ،ُ ُالنص ُلصياغة ُالعامة القواعد

ُالأنواعُ ُعن ُسنتحدث ُالثاني، ُالمقام وفي

ُالصحافي ة.

ُيعتبرهاُفيُ ُ     ُالتي ُالأنا ُالص حافي  مثل

ُمنُ ُالأول ُالركن ُبنفنيست ُإميل اللغوي

ُلخصهاُ ُوالتي ُالتخاطبية ُالعملية أركان

لناُفيُمقولتهُالشهيرةُ)أناُهناُالآن(
7

ُ،

ُعامةُ ُالص حافة ُفي ُالمتكلمة فالأنا
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ُوتتأثرُ ُالص حافي ، ُهي ُخاصة والرياضي ة

ُبمواقفهُ ُكثيرا ُالص حافي ة اللغة

ُفل ُالخاصةُوتصوراته، ُحياته ُص حافي  كل 

التيُتؤثرُفيهُبشكلُأوُبآخر،ُإضافةُإلىُ

ُتأثيراتُ ُطائلة ُتحت ُالص حافي  ُيقع ُ ذلك

ُمتعددة،ُومنُأهمُهذهُ لغوي ةُوغيرُلغوي ة

التأثيراتُالراسخةُفيُتصوراتُالص حافيينُ

ُالتبليغُ ُفي ُالفعالي ة ُإلى ُالاتجاه هي

ُإلىُ ُوالقناعات ُالمعلومات وإيصال

الجمهور
8

ُاستعمالُوهُ ُعليهم ُيفرض ُما ذا

ُلغةُبسيطةُومفهومةُومتداولة.

:اصياغة النص الصح : القواعد العامة ل1.2 تنقسمُ فيح

ُكثيرة،ُ ُأنواع ُإلى ُوالخطابات النصوص

ُوالسردي ،ُ ُوالوصفي  ُالحجاجي  ُالنص فمنها

وقدُنقسمهاُوفقُتخصصُالنصُفنقول:ُالنصُ

ُلكل ُ ُولكن الأدبي ُوالقانوني ُوالص حافي ...

ُتقنياتُن ُالسابقة ُالنصوص ُأنواع ُمن وع

ُالتقنياتُ ُوهذه ُوتحريره، ُلكتابته خاصة

ُ ُرأينا-تشكل ُتحديدُُ-في ُفي ُمهما عاملا

ُ ُالص حافي  ُفعلى ُاللغوي ، علىُ-التفاعل

ُ-غرارُممتهنيُالكتابةُفيُالمجالاتُالأخرى

ُتحريرهُ ُأثناء ُالتقنيات ُبعض إتقان

ُبكيفيةُ ُمتعلق ُهو ُما ُمنها لمقالاته،
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لنصُالص حفي ُبشكلُعامُلأن ُالكتابةُصياغةُا

ُيجبُ ُالصياغة ُفي ُتقاليد ُلها الص حافي ة

ُوي عرف ُالنبيُُمراعاتها، ُعبد ُالفتاح عبد

ُبأن ها ُالصياغة ُالطرقُ معنى ُأو "الصور

ُأن هاُ ُأي ُالأخبار، ُكتابة ُعند ُت تبع التي

ُفيهُ ُتوضع ُالذي ُالهيكل ُأو الشكل

ُالخبر" ُيتضمنها ُالتي المعلومات
9

وي لاحظُ 

ُللمقال،ُأنُ  ُالشكلي  ُبالجانب ُتتعلق ها

ُتنطبقُ ُالصياغة ُأن  ُعلى ُبالتأكيد ولكن

ُوليستُ ُالص حافي ة ُالكتابة ُأنواع ُكل  على

ُمتعلقةُبنوعُواحد.

ُالنصوصُُُُُُ ُأن  ُعلى ُالملاحظة ُأكدت وقد

الص حافي ةُمنُحيثُصياغتهاُتنقسمُإلىُعدةُ

ُكأقسامُ ُوالمتن ُالعنوان ُأهمها أقسام

ُمقا ُأي ُفي ُبعضُأساسي ة ُنجد ُقد ُولكن ل،

ُالمقالاتُ ُفي ُالقارة ُغير ُالأخرى الأجزاء

ُعملناُ ُفي ُوسنركز ُوالخاتمة... كالمقدمة

ُوهماُ ُفقط، ُالرئيسيْن ُالجزأين ُعلى هذا

ُكيفيةُ ُتبيان ُمع ُوالمتن العنوان

 تأثيرهماُعلىُلغةُالص حافيين.

ي مثلُالعنوانُمدخلاُلأيُنصُوهذاُالعنوان:  :1.2.2

ُهذاُ ُويعد ُكبيرة، ُأهمية ُعليه ُيضفي ما

العنصرُأولُماُيجبُالاهتمامُبهُفيُصياغةُ
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ُص حافي ُ)ورياضي (ُ ُنص ُأو ُعام ُبشكل ُنص أي

بشكلُخاص،ُفهذاُالعنصرُمنُأهمُالعناصرُ

ُالنص،ُ ُقراءة ُإلى ُالقر اء ُتجذب التي

ُالمعلوماتُ ُإبراز ُفي ُالقوة ُهذه وتَكمن

مةالها
10

أوُالتيُي ريدُالص حافي ُإبرازها،ُُ

ُالدور،ُ ُهذا ُعلى ُالعنوان ُأهمية ُتقف ولا

ُفهمُ ُعلى ُالتأثير ُإلى ُيتعداه إن ما

ُإعطاءُ ُفي ُدورا ُيلعب ُوقد ُللنص، القر اء

نقطةُانطلاقُللقراءة،ُكماُي مكنُأنُيقدمُ

ُتجدُ ُلذلك ُإلخ، ُللخطاب... ُمعينا تقطيعا

انُالص حافيينُيولونُاهتماماُكبيراُللعنو

ُمنُ ُيحققه ُوما ُوظائف ُمن ُيكتنزه لما

ُأهداف.

ُيكتسيهاُُُُُُ ُالتي ُللأهمية وتبعا

ُالمكتوبة،ُ ُالمقالة ُحياة ُفي العنوان

ابتدعتُالطباعةُطريقةُلتميزهُوهوُالبنطُ

ُولقدُ ُالسطر... ُوسط ُفي ُوضعه ُأو العريض

حظيُبدراساتُكثيرةُخاصةُمنُحيثُتقسيمهُ

ُوالهرمي ...ُ ُالوصفي  ُمنها ُأنواع إلى

اهتمتُبهُالدراسةُالتداولي ةُبشكلُكبيرُو

ُالقراءةُ ُعملية ُفي ُتأثير ُمن ُله لما

ُتحقيقُ ُفي ُوزن ُمن ُله ُولما وتوجيهها،

ُ ُبين ُالتخاطبيةُالتفاعل ُالعملية أطراف

ُمتلقُ  ُهذهُُمن ُرغم ُولكن ُوكاتب، ونص
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ُالنص،ُ ُموضوع ُيساوي ُلا ُفالعنوان الأهمية

ُالموضوع ُهذا ُعن ُم مكن ُتعبير ُهو بل
11

لأن ُُ

فيُجوهرهاُلاُُُُُُُُُُُُُُُُوينُالعنا

ُأوُ ُالموضوع ُعلى ُجزئي ا ُإسقاطا ُإلا تمثل

علىُأهمُماُجاءُفيُثناياُالموضوعُالذيُ

ُيظهرُفيُجسدُالمقالُوالمسمىُالمتن.ُ

ُالإيجازُ المتن: :2.2.2 ُيمثل ُالعنوان ُكان إذا

ُهوُ ُالمتن ُفإن  ُالص حافي ة، ُالمقالة في

ُكلُ  ُفيه ُالص حافي  ُيقدم ُحيث ُالتفصيل

ُيكونُ ُوقد ُبالخبر، ُالمتعلقة التفاصيل

ُبعضُ ُانتقاء ُعلى ُالأحيان ُبعض ُفي مجبرا

ُلكيُ ُوهذا ُالآخر، ُالبعض ُوترك المعلومات

ُتفرضهاُ ُالتي ُالحجم ُقواعد يحترم

ُيحتكمُ ُقد ُذلك، ُولتحقيق الجرائد،

ُكماُ ُالمعلومة ُأهمية ُمعيار الص حافي ُإلى

قدُيعتمدُعلىُأشهرُتقنياتُتحريرُالمتونُ

نيةُالهرمُالمقلوب؛ُفيلجأُفيهاُألاُهيُتق

ُبدايةُ ُفي ُالهامة ُالمعلومات ُتقديم إلى

ُالفرعيةُ ُالمعلومات ُيترك ُثم المقال

ُالحجمُ ُكان ُفإذا ُنهايته، ُإلى والثانوية

غيرُكافُللقائمينُعلىُالجريدةُأمكنُلهمُ

ُالمساسُ ُدون ُالأخيرة ُوالفقرات ُالجمل حذف

ُقدُ ُمنها ُالأساس ُلأن  ُعام ُبشكل بالمعلومة

ُيُبدايةُالمقال.وردُف
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ُسلف،ُلابدُمنُالتأكيدُُُُُُ وعلىُضوءُما

ُبصياغةُ ُالمتعلقة ُالتقنيات ُهذه ُأن  على

ُلغةُ ُعلى ُتوثر ُرياضي  ُص حافي  ُنص أي

ُالحذفُ ُعلى ُتجبره ُوقد ُالرياضي  الص حافي 

والإضمارُوالاختصار...الخُسواءًُفيُالمتونُ

ُفيُالعناوين.ُمُأ

ُال فيحة:االأنواع الصح : 2.2  ُالص حافيُ يمتلك تكوين

السليمُوسائلُكثيرةُغيرُالقواعدُالعامةُ

ُلترسيخُ ُوذلك ُالص حافي ة، ُالنصوص لصياغة

ُقضاياُ ُتتعدى ُمحترفة ُص حافي ة كتابة

ُإلىُ ُللمقال ُالعام ُبالشكل الاهتمام

ُالوسائلُ ُهذه ُومن ُدقة، ُأكثر تحديدات

ُالمنهجي ةُالأنواعُالص حافي ة.ُ

اُآخرُمنُتمثلُالأنواعُالص حافي ةُنوعُُُُُ

ُالتيُ ُوالمنهجي ة ُالنظري ة الهياكل

يعتمدهاُالص حافيونُلكتابةُمقالاتهم،ُوهيُ

ُالص حافيُ  ُتساعد ُإجرائي ة ُخطوات ُعن عبارة

ُواضحُ ُمنهجي  ُبشكل ُمقاله ُكتابة في

ُحضورُ ُأديب ُالباحث ُوي عر فها ومفهوم،

ُلهاُ ُتعبيرية، ُصيغ( ُ)أو ُ"أشكال بأن ها

الثباتُبنيةُداخليةُمتماسكة،ُولهاُطابعُ

والاستمرارية...ُوتسعىُإلىُتقديمُوتحليلُ

ُوترسيخُ ُإيجاد ُبهدف ُالأحداث... وتفسير
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ُفهمُ ُمن ُوتمكينه ُ)القارئ(، ُلديه قناعة

الواقع..."
12

ُيتبعهاُُ ُالتي ُالقوالب وهذه

ُتخصصهمُ ُفي ُمصنفة ُهي ُإن ما الص حافيون

ُتكويناُ ُص حافيين ُكانوا ُإن ُدرسوه الذي

ُممار ُأثناء ُيتعلمونها ُأو سةُومهنة

المهنةُبالخبرةُإنُكانواُعصاميينُأوُمنُ

ُالإعلاميونُ ُقسم ُوقد ُالأخرى، ُالشهادات ذوي

 هذهُالقوالبُإلىُأنواعُنذكرُمنها:ُ

ُ

 :الخبريحةة فيح ا الأنواع الصح : 1.2.2
:ا: التقرير الصح أ ي عر فُالباحثُأديبُحضورُهذاُ فيح

ُإلىُ ُيتوجه ُ"الذي ُبقوله ُالص حافي  النوع

ُالقار ُوعواطف ُالوقائعُذهن ُيقدم... ئ...

ُالص حفي ُلهاُ ُرؤية ُمن ُانطلاقا والمعلومات

ُالوصفُ ُيستخدم ُوسيط، ُو ُعيان كشاهد

الحي..."
13

ونلاحظُمنُخلالُهذاُالتعريفُأن ُُ

ُالحريةُ ُمن ُقدرا ُيعطي ُالص حافي  التقرير

ُمنُ ُقدرا ُيستوجب ُلكن ُبذاتيته للص حافي 

الموضوعي ة،ُوهوُماُيفرضُنوعاُمعيناُمنُ

ُاللغة.

:اال ديث الصح  -ب يعدُهذاُالنوعُمنُالأنواعُ فيح

ُوهوُ ُالتحرير، ُأساليب ُأشهر الص حافي ة

ُالعلاقةُ ُذات ُالأسئلة ُمن ُمجموعة توجيه
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ُالمستجوبُ ُكان ُإن ُ)التدريب بالميدان

ُإلىُ ُلاعبا...( ُكان ُإن ُاللعب ُأو مدربا

ُلناُ ُفيقدم ُالرياضة، ُفي ُبارزة شخصية

ُمنُ ُمجموعة ُالحوار ُذلك ُعبر الص حافي 

ُالشخصيةُا ُتتبناها ُالتي لقناعات

ُفيها،ُ ُيعمل ُالتي ُوالجريدة المسجوبة

ُا ُأوُويكون ُتوضيح ُلغرض ُالص حافي  لحديث

ُويتميزُ ُتأكيدها، ُأو ُمعينة ُحقيقة كشف

ُالشفويةُبشكلُجليُبلُ لغوي اُبظهورُآثار

حتىُاستعمالُالعامي ةُفيُبعضُالأحيان
14

.ُ

:اج: الت قيق الصح  ُالص حافيُ  فيح ُالأنواع ُمن ةُهو

ُالأنواعُ ُإلى ُجدا ُقريب ُلكنه الخبري ة

ُلغةُ ُالص حافي  ُفيه ُيستعمل ُحيث الفكري ة،

ُالتحليلُ ُمن ُنوعا ُمنه ُيتطلب ُلأن ه راقية

ُوالعمقُفيُالملاحظة.

يبدوُالخبرُأسهلُالأنواعُالص حافي ةُ: د: الخبر

مراساُبالنسبةُللص حافيينُولاُيتضمنُضغطاُ

ي ةُكبيراُعليهم،ُوهوُأكثرُالأنواعُالص حاف

ُعامُُُُ ُبشكل ُالجرائد ُفي انتشارا

ُي مثلُ ُلأن ه ُخاص ُبشكل ُالرياضي ة والجرائد

ُوالواقعُ ُالقارئ ُبين ُتماس "أول

الموضوعي...ُينقلُالخبرُالص حفي ُ)الإذاعيُ

ُويقدمهاُ ُالآنية ُالوقائع والتلفزيوني(



 العوامل المؤثرة في لغة الصحافة الرياضية

 

 193 

ُبأسلوبُ ُوالإيجاز ُالاختصار ُمن ُقدر بأكثر

ُ ُوبسيط ُمباشر، ُ ُ ُ ُ ُ ُ ُ ُ ُ ُ ُ ُ ُ ُ ُ وُُ

واضح"
15

فيتميزُالخبرُالص حافي ُبقصرُطولهُُ

ُوبالتاليُجاذبيتهُبالنسبةُللقر اء.ُ

ُالأنواعُ ة:ة الفكريح فيح ا الأنواع الصح : 2.2.2 ُجانب إلى

ُهناكُ ُالذكر ُالسالفة ُالخبري ة الص حافي ة

ُلماُ ُاللغوي  ُبالرقي ُتهتم ُفكري ة أنواع

لهاُمنُطابعُفكري ُي كس بُصاحبهاُوالجريدةُ

ُةُومستقلة.ُمعاُشخصيةُمتمي ز

: -أ
ّ
هوُنوعُمنُالمقالاتُُالتعليق الصحّافي

التيُتتحدثُعلىُحدثُرياضي ُواحدُعلىُقدرُ

معينُمنُالأهمية،ُويتميزُبطابعهُالحجاجيُ 

ُلأن هُيقدمُقناعاتُالكاتب.ُ

: -ب
ّ
ُالتعليقُُالعمود الصحّافي ُمع يشترك

ُبمحرره،ُ ُيتمي ز ُلكن ُالرأي، ُتقديم في

ُبار ُشخصية ُعادة ُبه ُعالمُفيضطلع ُفي زة

ُالرياضة.ُ

:
ّ
ُمنُُج: المقال الصحّافي ُبتحريره يتمي ز

ق بلُأحدُالص حافيينُالكبارُعلىُقدرُكبيرُ

ُالكفاءة من
16
ُالجرائدُُماُوعادةُ، تلجأ

ُ ُبقدراتإلى ُللرقي ُالمقالات ُهذه ُهامثل

ُ.ةالرياضيُ ُي ةُلكل ُالأحداثُالتحليل
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ُالأنواعوتبعاُلهذاُالتعددُالملاحظُفيُ

واحدُمنهاُذوُُيكونُكلُ ُأنلابدُُ،ةحافيُ الصُ 

ُ،حافيينفيُلغةُالصُ ُالتأثيرقدرُمعينُمنُ

ُ ُيمكن ُالصُ ُأنفلا ُالعمود ُمحرر ُفيُ احيقدم

ُسوقيُ  ُلغة ُالمفترض ُمن ُوهو يكونُُأنة

ُرياضيُ  ُشخصية ُكما ُبارزة ُسيبنيُنُ أة ه

ذهبتُمصداقيتهُفيُُوإلاحجاجهُبناءُجيداُ

ُمهبُالريح....

 
 خاتمة

علىُبعضُالعواملُهذاُالمقالُفيُوقفناُ

ُمستوىُالسياقيُ  ُتحديد ُفي ُتتدخل ُالتي ة

ُالصُ  ُسيختارها ُالتي فيُُفيُ احاللغة

تلكُالقوالبُالتيُُأنُ ناُظمقالاته،ُوقدُلاح

ُالصُ  ُمتعددةُيعتمدها ُكتاباتهم ُفي حافيون

ُمحترفا ُتكوينا ُطويلا،ُُتتطلب ُمراسا أو

ُلغةُ ُعلى ُبآخر ُأو ُبشكل ُيؤثر ُما وهذا

ُالُمقالاتهم ُيكتب ُالص حافيُ ُخبرفالذي

ُبسيطة ُلغة ُعلى ُيكتبُُأماُ،يعتمد الذي

ُصُ  ُحافيُ تعليقا ُفعليه ُبلغةُُأنا يكتب

ُناأنُ ذكرناهُُماُبعدُكلُ ُالأكيد...ُوأرقى

ُ ُفيُُكلُ ُنذكرلم ُتتدخل ُالتي العوامل

ُيستعملهاُ ُالتي ُاللغة ُطبيعة تحديد
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ُُ،ونحافيُ الصُ  ُُشرناأبل ُإلى ُقليل ن ُلأنزر

ُ ُالسياق ُنظرية ُمتشعبة ُ،النطاقواسعة

ُمعًُُتأخذ ُوبالنص ُوالمتلقي اُبالمتكلم

ُالنفسيُ  ُووبالعوامل ةُالاجتماعيُ ة

ُُة...والماديُ  ُفقط ُاكتفينا ُهذاُلذلك في

ُ ُالصُ الحيز ُبالتكوين ُعلاقة ُله ُفيُ احبما

ُ ُالكبير ُرأينا-لتأثيره ُلغةُُ-في على

   الص حافةُالرياضي ة.

ُُُُُُُُُُُ 
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1
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سلةُ بي(،ُسل قافيُالعر طابُالث ستقبلُالخ يةُلم )رؤ

خاصُ) عددُ فة،ُ لوطني265ُعالمُالمعر لسُا (،ُالمج
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2
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4
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هاُ يةُوترقيت غةُالعرب شرُالل فيُن علامُ سائلُالإ و

هتُالموافق1423ُربيعُالثاني5ُُالمنظمُيومُالاثنينُ

مُالمجلتتسُالأعلتتىُللغتتةُالعربيتتة،2002ُيوليتتو15ُُ

ُ.135م،ُص2004ُالجزائر،ُ

5
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11
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دمشق،ُُ-(،ُسورية09،ُسلسلةُالمكتبةُالإعلاميةُ)01طُ
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14
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 لفاز بين إغراءات الت  فل الط   

 ومطالعة الكتاب
 

       خلوفي صليحةأ/  

 "وزو تيزيج ."

C 

لعلّ الظاهرة التي تلفت انتباهنا في 

عصرنا الحالي هي عزوف الأطفال عن 

ة تعاملهم مع الكلمة المطالعة وقلّ 

ات لفاز والمحطّ المطبوعة في زمن التّ 

ب وعة، والحاسة المتنوّ الفضائيّ 

التلفاز من أكثر هذه  يعتبرو نترنيتتوالإ

فل نظرا وتأثيرا على الطّ  ة  الوسائل جاذبيّ 

عن لما يمتاز به من خصائص ينفرد بها 

بالتالي  و الأخرى؛ التبليغ باقي وسائل

فل نفسه أمام عالم عجيب وساحر يجد الطّ 

 عة تجعله مدمنا علىمن برامج متنوّ 

مشاهدتها إلى أقصى الحدود، وهذا بدوره 

ساؤلات حول مصير عادات يثير جملة من التّ 

القراءة والمطالعة عند الأطفال وسط 

 قائلين: ءلوهنا نتسا .إغراءات التلفاز

؟ هل هم عن هذه الوضعية ولؤالمسمن 
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الأولياء؟ أم المدرسة؟ أم أجهزة الإعلام؟ 

كيف يمكن أن نجعل الطفل يصادق الكتاب 

ويعتبر المطالعة هواية بالدرجة الأولى 

ما و وعادة مكتسبة بالدرجة الثانية؟

طبيعة العلاقة بين الطفل والتلفاز؟ كيف 

يمكننا استغلال أجهزة الإعلام، وتحديدا 

بين  دائمةلفاز لخلق علاقة صداقة التّ 

 سيكون الوضع إذا ماذا فل والكتاب؟الطّ 

 لم نصل بعد إلى إيمان وثقة كاملتين

 بيلبدور مؤسسّاتنا الإعلاميّة؟ وكيف السّ 

لردم الفجوة في العلاقة بين الإعلاميّين 

يا الطفولة والتّربويّين ؟ وكيف يمكن لقضا

 ن تسير باتّجاه التّطوير المناسب؟أ

 

 :يتهاالميول القرائية وأهم   مفهوم -1

ربية مية في التّ قدّ ت الحركة التّ اهتمّ 

خذتها محورا في بناء لاميذ، واتّ بميول التّ 

تحديد ميول وقد تمّ  ج الدّراسيّةالمناه

التّلاميذ بحسب المراحل العمريّة والبيئة 

ة، وجاء والجنس باستخدام أدوات موضوعيّ 

الاهتمام بالميول الإيجابيّة والمشتركة 
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لدى التّلاميذ، والتي تتّفق في حاجاتهم 

ومستويات نضجهم وكذا حاجات المجتمع 

وقد اعتبرت الميول من  الذي يعيشون فيه.

تربية الأطفال وافع المفيدة في الدّ 

وتوجيههم، وقامت المناهج الدّراسيّة 

بتنمية الميول التي تتّفق مع مصلحة 

الفرد والمجتمع معا، وغرس الجديد منها، 

بين ميول الأطفال  والملاءمةوتوجيهها، 

واستعداداتهم، كما عملت المناهج 

الدّراسيّة على توفير فرص النجاح أمام 

يدة التّلاميذ في تكوين الميول الجد

 هو»لقراءة: اوالميل إلى وتنميتها.

للفرد  يعطيتنظيم نفسي ثابت نسبيا 

اهتماما تجاه مادة مكتبيّة معيّنة، 

ويشترك في مناشط إدراكية أو مناشط 

حركيّة ترتبط به، ويحقّق قدرا من الارتياح 

، ويتكوّن الميل للقراءة من ممارستهاعند 

مام الاستطلاع، والاهت عدّة مستويات تشمل حبّ 

«والارتباط الوجداني بموضوع قراءة
1
 

وتتكامل هذه المستويات الثلاثة لتكوّن 

والميل سمة من سمات »الميل للقراءة.

الشخصية الإنسانيّة، وهو استعداد تجاه 

تقبّل شيء أو نشاط محدّد أو رفضه، أو هو 
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استجابة الفرد نتيجة خبرات مرّ بها، وهي 

رّ من خبرات ذات طابع انفعالي محبّب وسا

شأنها أن تساعد في تكوين الميل وتنميته 

لدى الفرد، وأن تدفعه إلى بذل المزيد 

من الجهد في المواقف المختلفة 

«المتشابهة
2

والميل بالتّالي من الدّوافع  

السلوكيّة المكتسبة من تفاعل الإنسان مع 

بيئته الخارجيّة ويوجهّ صاحبه إلى 

تي الاستجابة لناحية معينة من البيئة ال

والميل ينشط جهد الاستجابة، »تحيط به. 

وينوعها ويعمقها، وقد يدفعها إلى 

الابتكار، ويجعلنا نعمل على قدر ما 

أوتينا من قدرة أمّا عدم توفّر الميل 

فإنّه يجعلنا نعمل بأقلّ مجهود لنؤدّي 

واجبنا، ونتجنّب عقابا، فيصل مستوى 

«عملنا إلى الأداء الرّوتيني
3

.والميل 

حالة من الشعور والرغبة تتمثل  للقراءة

بتفاعل الفرد واندماجه مع المادة 

القرائيّة، بهدف إشباع حاجاته وإثارة 

عواطفه وانفعالاته، وهو تنظيم وجداني 

ثابت نسبيا يجعل الفرد يعطي انتباها 

واهتماما لموضوع معين، ويشترك في أنشطة 

إدراكيتة أو عملية ترتبط به، ويشعر 
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ح في ممارسته لهذه بقدر من الارتيا

 الأنشطة.

 الفرق بين الميل إلى القراءة والميول القرائية: -2

هناك فرق بين الميل إلى القراءة 

فالميل إلى القراءة »والميول القرائية: 

معناه أن يتوفر لدى الفرد اهتمام ورغبة 

في ممارسة القراءة باعتبارها نشاطا 

عاما، بصرف النّظر عن محتوى المادة 

وءة أمّا الميول القرائيّة فهي ميول المقر

الفرد إلى القراءة في مجالات محدودة مثل 

الموضوعات الدّينيّة أو العلميّة أو 

«الأدبيّة، أو التاريخية
4

.إنّ الميل من 

النّاحية التّكوينيّة يعتبر أحد عوامل 

تكوين الفرد، وقد يكون الميل فطريّا أو 

نوع مكتسبا، وهو من النّاحية الوظيفيّة 

من الخبرة العاطفيّة تستحوذ على اهتمام 

الفرد وتثيره نحو موضوعات محدّدة، كما 

ينظر إلى الميل على أنّه دافع يحدّد 

استجابة الفرد بطريقة انتقائيّة، وهو 

بعد ذلك عامل أساسي لإشباع حاجات نفسيّة 

والميل القرائي يعبّر »معيّنة لدى الفرد، 
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لى قراءة عن اهتمام لدى الفرد يدفعه إ

«معيّنة من موضوعات القراءة
5

، ليست فقط 

بهدف الاستمتاع وإشباع حاجات نفسيّة 

محدّدة، ولكن أيضا باعتباره وسيلة لنموّ 

 الشخّصيّة.

 

 :تنمية الميول القرائية لدى الأطفال -3

إنّ الطفل هو الثروة الأساسية للأمّة، 

ومن ثم فإنّ تنمية القدرة الخلاقّة 

الهدف الأسمى لأي تثقيف والمبدعة تصبح 

إذا ما أردنا للمجتمع أن يرقى وينهض، 

وإذا ما قصدنا للأمّة نماء اجتماعيا 

وثقافيّا واقتصاديّا. وتعمل الدول 

العربيّة أكثر من أي وقت مضى لتوفير 

القدر الكافي والمناسب من ثقافة الطفّل. 

ويحتلّ الكتاب مكانا متميّزا بالنسبة »

يشكّل ركيزة من ركائز  لثقافة الطفّل، فهو

المعرفة رغم منافسة وسائل الإعلام له، 

وهو يقدّم المعارف الجادة والثّابتة التي 

يستطيع المرء الرجوع إليها وقتما شاء، 

كما يستطيع التّحكّم في الوقت والجهد 
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الذي يحدّده للكتاب، ممّا يمنحه القدرة 

على التّركيز والاستعادة والتّفكير 

لإضافة إلى دوره في تنمية والتأمّل، با

الثّروة اللّغويّة وإثارة الخيال، إلى 

جانب إمكان الاستفادة منه في أي مكان 

«وزمان
6

.وتمثّل القراءة وتنمية ميولها 

لدى الأطفال مطلبا تربويّا وثقافيّا، نظرا 

لما يتّسم به عالم اليوم من انفجار 

معرفي سريع ومتغيّر، لم يعد التّعليم 

فيا لملاحقته، ومن ثمّ فقد صارت الرّسمي كا

التّربية الذّاتية والتّثقيف توجهات 

أساسيّة تمكّن الأطفال من استمرارهم في 

تثقيف وتعليم أنفسهم، وتنمية ميول 

أبرز مقوّمات توجه  القراءة ومهارتها من

الشخّصيّة نحو التّثقيف الذّاتي.ويؤكّد 

التّربويون أنّ المطالعة تنمّي قدرات 

اللّغويّة والتّعبيريّة وتغني الطفّل 

مخيّلته، وتساهم في نجاحه المدرسي، ولكن 

مع بدء الدّراسة يصير الأهل أكثر تساهلا 

مع طفلهم في ما يتعلّق بالكتاب ويذهب 

بعضهم إلى أنّه لا حاجة للطفل إلى 

المطالعة، إذ يكفيه القيام بواجباته 

ربط المطالعة  المدرسيّة، وهذا خطأ لأنّ 
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لمدرسة يدفع الطفّل إلى الظنّ بكتاب ا

أنّها واجب مدرسي ينتهي عند حلول 

المساء، بينما يجب أن تكون المطالعة 

نشاطا ترفيهيّا مفيدا يقوم به.فالكتاب 

بالنّسبة إلى الطفّل هو مصدر لاستكشاف ما 

يدور حوله، وتعويد الطّفل على القراءة 

في سن مبكرة يساهم في إثراء قدراته 

التّعبير ويطوّر مداركه اللّغوية في 

المعرفيّة إضافة إلى أنّها توطدّ علاقته 

بوالديه.ويؤكد التّربويون أنّ الأطفال 

الذين اعتادوا على المطالعة قبل دخولهم 

المدرسة يتميّزون بأداء ممتاز وقدرة 

 عالية على الاستيعاب.

 :أهميّة المطالعة للطفل -4

تعدّ المطالعة بالنسبة للأطفال، ذات 

عميقة، فهي توسعّ دائرة  ثيرات ثقافيّةتأ

خبراتهم المعرفية وتنمّيها، وتنشطّ قواهم 

أذواقهم، وتشبع فيهم حبّ  الفكرية وتهذّب

الاطلاع النّافع لمعرفة أنفسهم وغيرهم، 

بعناصره ومظاهره.  ومعرفة عالم الطبّيعة

وكلّما اتّسعت رغبة الطفّل في الاطلاع، 

واكتسب بالتّالي  ازدادت خبرته وصفا ذهنُه
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سعة المعرفة بالعالم الذي يعيش فيه، 

فالقراءة  وانبعثت في نفسه ميول جديدة.

الحرّة عن طريق المطالعة هي نشاط ذاتي 

 يعتمد على فكرة الانتقاء، حيث تترك

للطفّل حرية اختيار الموضوعات التي 

تناسب ميوله وحاجاته، وقدرته على الفهم 

أبواب  فهي تفتح أمامه والتّفاعل.

الثّقافة، وتحقّق له تكيّفا  شخصيّا  يساعد 

العقليّة الرّاقية، ولا  في تنمية العمليات

سيّما التأمّل والتّفكير المبدع. أي أنّها 

مهارة التّفكير السلّيم،  تساعد في تنمية

لأنّها تتضمّن تكوين مفهوم للعلاقات ورؤية 

وإجراء موازنات  لوضع استنتاجات،

ة لها. وبذلك تكون وتطبيقات مناسب

الأساسية  القراءة عاملا  من العوامل

لابتكاري. إنّ شغف الأطفال ا للتفكير

 )الكتاب والصحيفةبالمواد القرائية 

يعدّ دافعا  قويّا  لتلبية حاجات  والمجلّة(

 أساسية لديهم، سمّاها بعضهم الحاجة إلى

المعرفة، وسمّاها آخرون الحاجة إلى 

  Berline،1965رلاين الفهم بينما سمّاها ب

الحاجة إلى الاطلاع. ولذلك تنمّي العمليات 

 القرائيّة عند الأطفال والمهارات

والعادات الخاصة بها،والتي تعد مطلبا  
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تربويا  / ثقافيا  في عالمنا المعاصر، 

المعرفي والتراكم العلمي  عالم الانفجار

/الثقافي.  وهكذا تبدو أهمية المطالعة 

لحاجات الأساسية للغذاء كونها من ا في

الثقافي /الفكري والتعليمي/ حيث يتعلّم 

يقرأ ويفهم ويوازن، إضافة  الطفل كيف

إلى أنّه يطلّع على ثقافات الشعّوب الأخرى 

الفكرية والعلمية. الأولياء  وإنجازاتها

للأطفال في  والمربون هم القدوة الحسنة

الفكر والسلّوك، وطرائق التّعامل 

 مختلفة، ومنها التّثقيفالحياتيّة ال

والمطالعة. فعندما يرى الأطفال هؤلاء 

)القدوة( يقضون بعض الوقت في قراءة 

مجلّة أو صحيفة، فإنّهم يراقبون  كتاب أو

الوالدان  ذلك ويقلّدونه. وعندما يتردّد

على المكتبات ليشتروا الكتب وهم سعداء 

أبناءهم  في قراءتهم، فإنّهم بذلك يعوّدون

الكتاب والتّعامل معه باحترام،  على محبّة

المكتبات  ولا سيّما إذا ما اصطحبوهم إلى

بين حين وآخر، ليختاروا الكتب التي 

 يرغبون في قراءتها.

 كتاب الطفل كوسيط ثقافي: -5
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هناك وسائل حديثة تغزو عالم الطفل في 

إطار عصر الثورة التكنولوجية في 

مقدمتها وسائل الاتّصال ووسائل التّعليم 

والتّثقيف والتّرفيه، ومن أهم هذه 

الوسائل: الفيديو كاسيت والأفلام 

التّعليميّة وأفلام التّسلية والتّدريب 

وألعاب السرّعة، بيد أنّ هذه الوسائل 

التي تغزو عالم الطفل لاستهوائه 

ليست في  -برغم أهميتها -وإغرائه

الحقيقة إلاّ وسائل تكميليّة تأتي وظيفتها 

رّئيسية الأولى لتعلّم بعد الوسيلة ال

الطفل وتثقيفه وإقناعه وتوعيته وهي 

بل إنّ الكتاب الذي يقدّم للطفل »الكتاب، 

يقوم مقام الحارس لحماية قدرات الطفّل 

وميوله وحاجاته النّفسية من الآثار 

الجانبيّة السيّئة للوسائل التكنولوجية 

«الحديثة
7

. فكتاب الطفّل له دور أساسي في 

فل على استكشاف العالم من مساعدة الطّ 

حوله وتربية شخصيّته على أسس من الثّقافة 

الحقيقيّة. ويتلاقى مع وسائل الإعلام تلاقيا 

وظيفيّا فكلاهما أداة للتّفاهم يتمّ عن 

طريقها نقل الرّسائل، وكلاهما يستهدف 

مساعدة الأطفال على التّكيّف الاجتماعي، 

ة، وإحداث تغييرات في أنماطهم السلّوكيّ 
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والتّكامل المنشود بين كتاب الطفل 

ووسائل الإعلام سيضمن الحدّ الأدنى من 

الصحّة العلميّة للمعلومات الواردة 

بالمضمون الإعلامي، وإلى فتح آفاق أوسع 

أمام الإعلاميّين المتعاملين مع الطفل 

لتقديم مضمون متنوّع ينبع من التّراث 

العربي ممّا يقلّل من نسب الاستعانة 

مواد الإعلاميّة الأجنبيّة، ويساعد ذلك بال

على إيجاد قدر معقول من الثّبات القيمي 

والسلّوكي لدى الأطفال، كما تؤدّي 

الاستعانة بكتاب الطفّل عند إعداد 

المضمون الإعلامي في ضوء التّربية الحديثة 

وعصر تكنولوجيا الطبّاعة المتطوّرة إلى 

أن يظلّ الكتاب مهما كما كان في عصر 

سابق  فكتاب الطفّل ينبغي أن يكون 

الوسيلة الرئيسيّة لثقافة الطفّل، 

والحصول على مفاتيح الأجوبة عن أسئلته 

الكثيرة، ينبغي أن يكون في مستوى يساعد 

على تنمية التّفكير العلمي وحلّ المشكلات، 

وتنمية أساليب التّفكير والتّعبير، وربط 

لامية الطفّل بميراث الأمّة العربيّة والإس

وثقافة العالم المتحضرّ والمعاصر
8

 .

وبالتالي فكتاب الطفّل يغذّي دافع 

الاستطلاع والدّوافع الفطريّة عند الطفّل، 
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وينمّي لديه القدرة على الابتكار كما أنّ 

كتاب الطفّل تطوّر من عدّة زوايا، أبرزها 

التّطوّر في الشكّل والحجم والقطع 

كتب والمضمون والزيادة الهائلة في 

المغامرات والاهتمام بالأدب العالمي 

 للأطفال.

 :دور الأسرة في تحبيب المطالعة للطّفل -6

عدّ مرحلة الطفّولة من أفضل المراحل ت

العمريّة وأخصبها لتنميّة الميل نحو 

القراءة لدى الإنسان وهي القاعدة 

الأساسيّة التي نبدأ منها، وتقوم عليها 

التّلاميذ،  تنمية الميل نحو القراءة لدى

بل إنّ عزوف الكبار عن القراءة مردّه »

بالدّرجة الأولى أنّ عمليّة تنمية الميول 

القرائية لم تتمّ أثناء الطفّولة ذلك أنّ 

خلق العلاقة الحميمة بين الطفّل والكتاب 

هي خير علاقة لتنمية القراءة والشغف بها 

«والإقبال عليها
9

، والأطفال قبل سنّ 

ويل يجب أن يكونوا قد السادسة بوقت ط

اكتسبوا خبرات متنوّعة في علاقاتهم 

بالكتب والمطبوعات المختلفة من خلال 

 بيئتهم الأولى وهي الأسرة.



  الطفل بين إغراءات التلفاز ومطالعة الكتاب

 

 204 

وهذه البيئة إذا كانت غنيّة بالمواد 

الثقافيّة تخلق الاستعداد القرائي لدى 

الطفّل، فهو يجد الكثير من الكتب 

ن والمطبوعات حوله، والتي يقترب بعضها م

الألعاب، ويجد حوله الآباء والإخوة 

والأصدقاء يقرؤون ويمتلكون المكتبات 

الخاصة لحفظ الكتب، ويشاهد الكبار 

يتعاملون مع الكتب يوميا في حب 

واهتمام. والطفّل عندما يذهب إلى 

المدرسة يجد لديه قائمة من الأفكار 

والمدركات والاتّجاهات النّفسيّة التي 

فيقبل في سعادة  كوّنها نحو القراءة،

ورغبة نحو الكتاب، ولديه الكثير من 

الخبرات التي تعينه على فهم واستيعاب 

ما يقرأ. فالبيت هو المدرسة الأولى التي 

ينهل منها الطفّل معارفه، والثّقافة ليست 

مسؤوليّة فرد أو جماعة بعينها بل 

مسؤولية أمّة، والمؤسف أنّ الاهتمام 

بة أقلّ ممّا يجب بتثقيف الصغّار يحتلّ مرت

بكثير، فالاعتماد على المدرسة أو وسائل 

الإعلام فقط لا يغني عن دور الأسرة الرّئيسي 

 فيما يتعلّق بالتّنشئة الثّقافيّة، إذ يجب

أن تنفق الأسرة على صغارها في تعليمهم 

وتثقيفهم بمستوى الإنفاق نفسه في مجال  
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 الأكل والشرّب والسكّن والألعاب، فمثلا يمكن

للأم أن تعرف ما هو برنامج طفلها لهذه 

السنة وتتصفّح موضوعات كتبه المدرسيّة، 

وأن  تعمد إلى شراء كتب تتضمّن موضوعات 

تثير فضوله وتجعله يربط بين ما يتلقّاه 

في المدرسة، وبين ما يقرأه في شكل 

عفوي، والأهم من هذا كلّه هو مناقشة 

ر الطفّل في الموضوعات التي قرأها، الأم

الذي يعزّز لديه القدرة على الحوار 

ويمنحه الثّقة بنفسه  حتى لا تكون 

المطالعة بالنّسبة إليه واجبا يجب 

 التّخلّص منه. 

  :دور المدرسة والمعلم في تنمية حب المطالعة لدى الأطفال -7
تلعب المدرسة دورا هاما في إعداد 

في جميع الجوانب « رجل المستقبل»الطفل 

ها إكسابهم مهارات الحصول والتي من أهم

على المعلومات المختلفة، بجانب الكتاب 

المقرر، ويجب أن لا نغفل تعدد وسائط  

المعلومات في عصرنا الحاضر بتقنياتها 

المختلفة مع احتفاظ الكتاب بخصائصه 

المتفردة من بين تلك الوسائط. ويلعب 

المعلمّ دورا رئيسا في تنمية حب القراءة 

عتادونها لتصبح عادة وجعل الأطفال ي
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متأصلّة لديهم ولصيقة بكيانهم ورسالة 

المعلم في هذا المجال هي أن يغرس في 

نفوس الأطفال حب القراءة والمطالعة، 

وانطلاقا من كون المعلم راعيا، فعليه أن 

يوصل عادة القراءة ويغرسها في نفوس 

 الأطفال لأنّهم أساس المجتمع.

  ف عنها:الطفل بين المطالعة والعزو  -8

تعدّ المطالعة من الوسائل الأساسية 

المنظمّة والمعمّقة،  للحصول على المعرفة

لأنّها تصل الإنسان بمنابع الثقافة 

جديد في مجال الفكر  الأصلية، وتزوّده بكل ّ

والعلوم، حيث يتخطىّ بوساطتها حواجز 

تكتسب المطالعة  الزمان والمكان. ولذلك

نها تساعد بوجه عام، أهميّة خاصة من كو

ثقافته  في توسيع معارف الإنسان وتغني

إضافة إلى أنّها وسيلة نافعة لقضاء وقت 

في نشاط ممتع ومفيد. إنّ ما  الفراغ

نلحظه من ظاهرة العزوف عن المطالعة، 

الكلمة المطبوعة، عند  وقلّة التّعامل مع

الكبار والصغّار، في زمن التّلفاز 

أخيرا  المتنوّعة، و والمحطاّت الفضائية

الحاسوب والإنترنت، يثير جملة من 
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القراءة  التّساؤلات حول مصير عادات

والمطالعة والتّعامل مع المادة 

 المقروءة، التي كانت منذ فجر التاريخ

الكتابي، أداة أساسية، وربّما الوحيدة، 

 للتّواصل الثقافي، ولا سيّما أنّ الآباء

والأمّهات بدؤوا يهملون هذه الأداة، حتى 

نّهم يلجئون إلى إرضاء أطفالهم بالبقاء أ

أمام التّلفاز وبلا ضوابط، بدلا  من أن 

يضعوا بين أيديهم كتابا  أو مجلّة. وفي 

تقرير اليونسكو  هذا الصدّد، أشار

، إلى أنّ الأطفال في الوطن 1999عام

سنة(  16-6العربي، في عمر ما بين ) 

يقضون أكثر من ثلاث ساعات في اليوم أمام 

الكثير من  لفاز. وإذا كنّا نلحظ عزوفالت

الشباب عن المطالعة، فإنّ ذلك يعود 

حيث  بالدرجة الأولى إلى مرحلة الطفولة،

لم يجد هؤلاء القدوة الحسنة من الراشدين 

 الذين يهتمّون بالمطالعة ويشجعونهم

عليها. ولذلك، ستبقى القراءة تقنيّة 

صعبة بالنسبة لبعض الناس الذين لا 

إتقانها، وحتّى بالنسبة لأولئك  نيستطيعو

الذين لا يواجهون صعوبة في القراءة، فإنّ 

التّلفاز أمر لا يتطلّب الجهد الذي  مشاهدة
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تتطلّبه القراءة في الكتاب. وقد انعكس 

الذي أقلق المفكّرين  هذا الواقع

والمثقّفين على الأوضاع الثّقافية، حيث قلّ 

لعة، الأطفال على المطا الاهتمام بتشجيع

من خلال التحوّل إلى مصادر تثقيفيّة أخرى، 

 النّتائج. قد لا تكون مضمونة

 :وسائل الإعلام والطفل -9

تشترك وسائل الإعلام المختلفة مع 

البيت والمدرسة، ومؤسسات الثّقافة في 

المجتمع في تنشئة الطفّل، ولكنّها لا 

تنتهج الطرّق والوسائل ذاتها، ولذلك فهي 

كافة مؤسسّات المجتمع  أكثر تأثيرا من

التّربويّة، لأنّها تمتلك آليات متجدّدة 

للتّأثير. ويتعاظم دور الإعلام مع نمو 

وتوسعّ البنية الإعلاميّة وتقنية الاتّصالات 

والصناعة الثقافيّة، وممّا لا شك فيه إنّ 

وسائل الإعلام المختلفة تمدّ الأطفال 

بالمعلومات والمعارف في المجالات 

         اعة بشكل أكبر ممّا يحصلون عليهالمتنوّ 

في المدرسة وباعتبار التلفزيون أحد أهم 

وسائل الإعلام الأكثر تأثيرا على الطفل، 
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فإنّ ما يقدّمه من برامج يسهم إلى حدّ  ما 

 في إشباع حاجات الطفل المختلفة.

 :تأثير الإعلام على الطفل إيجابا وسلبا -10

ة يتولى القيام بعملية التنشئ

الاجتماعية في المجتمعات الحديثة هيئات 

مختلفة أهمّها وسائل الإعلام، الأسرة 

والمدرسة، وجماعة النظراء
10
قليلون هم  .

الجوانب الإعلامية  الذين إذا درسوا

المختلفة يحرصون على ذكر الإيجابيات 

النظرة العامة  لوسائل الإعلام وإنما تطغى

ت فيكون الحديث منصبا في جانب السلبيا

من المعروف أنّ التّلفزيون، يلعب في وفقط.

الوقت الحاضر، دورا  فاعلا  في حياة 

في بيوتهم أوفي  النّاس، فينقل إليهم وهم

أي موقع يتواجدون فيه العلم والمعرفة 

كما اعتبر  .والخبرة والتسلية والترفيه

الوسائل الناجحة في تعليم الصغار  من

والكبار حيث استخدم في كثير من 

         جامعات والمدارس ورياض الأطفال ال

دور الحضانة، و تغطي  برامجه معظم و

إلى جميع الفئات  نواحي الحياة، و تتوجه

و الأعمار، ويبث برامج تعليميّة للمراحل 
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المختلفة وبرامج ثقافيّة، وبرامج 

ترفيهيّة، وإعلاميّة، و إخباريّة، 

 للهوّاة واجتماعيّة للأسر والأفراد، وبرامج

والفنون على اختلاف ألوانها. ولذلك كلّه، 

النّاس، وبخاصة  يلعب دورا  مؤثرا  في حياة

فئة الأطفال منهم لأنّهم أكثر الفئات 

في متابعة  مشاهدة له ويعطونه وقتا  أطول

برامجه المخصصّة لهم لذلك لا بدّ من معرفة 

 الآثار الايجابيّة والسلّبيّة لهذه

مراحل خلال ل المشاهدات في حياة الأطفا

 نموهم المختلفة.

اللُّغوية، فالتّلفزيون  أمّا من النّاحية

له أثر على تكوّنها و نموّها عند الطفّل، 

أن النّمو اللغوي  وبخاصة إذا ما عرفنا

عند الطفل مرتبط باستماعه إلى كلام 

الآخرين في المرحلة الأولية من تعلمه 

التربوية أن  اللّغة. وقد أثبتت الدراسات

ن أبسط شروط اكتساب الطفل اللُغة، هي م

علاقات  إقامته في سنوات حياته الأولى

ثابتة بينه و بين المحيطين به مباشرة. 

 لذلك فالتلفزيون قد يكون واحدا  من

العوامل التي تؤثر في تأخر تعلم اللغة، 
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وعدم انتظام نموها عند الطفل في 

الأولى من حياته. فالبرامج  المرحلة

ية لا تزال غير مؤهّلة لتأمين التّلفزيون

مسمع الطفّل في مرحلة  إيصال الكلام إلى

الطفّولة المبكرة، وذلك بسبب تعدّد 

المشهد المعروض،  الأشخاص المتحاورين في

والسرّعة النّسبية التي يجرى بها الحوار. 

مؤهّل في تثبيت  كما أن التّلفزيون غير

اللُغة و نموّها وتطوّرها، لأنّ المحادثة 

المتكلّم في  الحواريّة المطلوبة بين

التّلفزيون و الطفّل غير موجودة، وهذا 

مؤثّرة  الجانب السلّبي يتحوّل إلى سلبيّة

مع أسباب أخرى فسيولوجية تؤثّر على 

انطلاق النّطق السلّيم والمبكر عند الطفل. 

ودلّت بعض الدراسات على أن علاقة 

غة النّطق و نموّ اللّ  التّلفزيون في تعليم

عند الطفّل تظهر في العمر ما بين ثلاث 

 سنوات وأربع سنوات.

وكما أن للتلفاز إيجابيات على الطفل    

 فإنّ له أيضا سلبيات ومنها:

الاكتفاء بالاستماع إلى الكلام من جهة  -

واحدة، وهذا يؤدّي إلى أنّ الطفل لن 
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يفهم منه إلا نسبة ضئيلة، ولن يحتفظ 

 جدا منه. في ذاكرته إلا نسبة ضئيلة

الانشغال عن تحريك جهاز النطق  -

والحوار الكلامي والمنطقي أثناء 

المشاهدة التلفزيونيّة المكثّفة، 

يؤدي إلى ضعف في مركز استقبال 

الكلام، وهذا يعني حدوث اضطراب في 

عملية النطق، ويمكن أن تتأخرّ عن 

الحدّ الطبيعي الذي يُفترض أن يكون 

لطفولة في مرحلة معيّنة من مراحل ا

التي يستقبل فيها الطفل، أو يشاهد 

 البرامج التّلفزيونيّة المخصصّة له.

قد يجلس الطفّل أمام التّلفاز وقتا  -

طويلا من دون مراقبة أو توجيه، وهذا 

له أثره السلبي على التحصيل 

 الدراسي ومتابعة الدروس.

 :الطفل ما بين المطالعة ومشاهدة التلفاز -11

وقتنا الحاضر من  صبح التّلفزيون فيأ

المجتمع وذلك  أكبر وسائل الاتّصال بأفراد

لسهولة وصوله إلى كل فرد وهو جالس في 

كبيرا  على  بيته، لذا فقد أثر تأثيرا  

جوانب متعدّدة من حياتنا وخاصة الأطفال، 

وعن جوانب تأثيره عليهم انقسم العلماء 
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فريق اعتبره  والمربون إلى فريقين:

له من  طفل بما يسببهومضرا  بالسلبياً 

إرهاق نفسي وعصبي وتأثير كبير على 

الحاسة البصريّة وبالتّالي تأثيره على 

الطفّل الدّراسي العام لانشغاله  مستوى

بمشاهدته وتتبّع برامجه، لذا فإنّهم 

من العادات غير  راحوا يحذّرون بشدة

الجيّدة والقيم والمفاهيم المقلقة التي 

يستوعبها  إنّهتعرض له على شاشته حيث 

ويتقبّلها بسرعة ممّا قد يساهم في تربيته 

  .المجتمع تربية غير طبيعية لا يريدها

أمّا الفريق الثاني فقد كان أكثر 

الفائدة  تفهما  وتفاؤلا  حيث نبّه إلى

الكبرى والمجالات الواسعة التي يقدمها 

 التّلفزيون للطفّل في مختلف المجالات

 .ية والتّعليميةوخاصةّ المجالات التّربو

من هنا بدأت كثير من العائلات تنظر  

التّلفزيون على أنّه مربًّ أمين يأخذ  إلى

بأيدي الأطفال إلى كلّ ما هو جديد وصالح 

فإنّ الأم المثالية هي تلك الأم  ، لذا

التي تعرف كيف تجعل أطفالها يستفيدون 

فائدة كبيرة وإنّ أوّل عمل  من التلفزيون
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يد وقت خاص لمشاهدتهم تقوم به هو تحد

للتّلفزيون وهذا الوقت  يكون مرتبطا  أصلا  

بما يقدّم من برامج خاصةّ بالأطفال 

جلوسهم  ومراعاتها الظروف الصحّية في

وعدم اقترابهم من الجهاز كثيرا ، لما 

 لذلك من مضار صحية ، ثم يأتي دورها في

أن لا تجعل من مشاهدة أطفالها للتلفزيون 

فمن المستحسن أن تشاركهم حالة فردية، 

تلك المشاهدة بحديث أو تعليق أو  في

 إبداء رأي فيما هو معروض.والصمت المطبّق

في المشاهدة قد يؤدّي بشكل أو بآخر إلى 

خلق علاقات عائليّة مفكّكة ويفوّت على 

فرصا  في معرفة كثير مما يعرض من  الأطفال

أشياء لا يفهمونها، ثم إنّ الأم الذّكية 

الظلام الذي يسود غرفة المشاهدة  أنّ تعرف 

يجعل من أطفالها أكثر تهيؤا  للخوف 

نفسه عيونهم من كثرة  ويتعب في الوقت

 التّحديق والمتابعة.

إن الاختلاف الكبير بين الصوّر   

المقروءة والصوّر التي نتلقاها حين 

نشاهد التّلفاز يتمثّل في أنّنا نخلق 

صورنا الخاصة حين نقرأ بالاستناد إلى 
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تجارب حياتنا الخاصة، وبما يعكس 

 حاجاتنا الفردية الخاصةّ.

بينما يجب علينا أن نقبل ما   

ونية. نستقبله حين نشاهد الصّور التّلفزي

حيث لا يمكننا أن نستخدم خيالنا الخاص 

لكي نخلع على النّاس والأحداث المصوّرة 

على الشاّشة المعاني الشخّصيّة التي 

تساعدنا على فهم وتحليل العلاقات 

ولهذا والصرّاعات في حياتنا الخاصةّ.

تعتبر القراءة أفضل من مشاهدة التّلفاز 

 لأنّها: 

نّشاط تشتمل على شكل مركّب من ال  -

العقلي، فهي تدرّب العقل على مهارات 

التفكير، وتنمي قدرات الخيال والتصور 

 الداخلي. 

كما أنّ مرونة سرعتها تلائم الإدراك  -

الأفضل والأعمق للمادة المنقولة. 

فعندما نقرأ نستطيع ضبط السرّعة كما 

       نشاء. إلا أنّه لا يمكننا التّحكّم 

ني، حيث في سرعة البرنامج التّلفزيو

يمكننا فقط التحكّم في البداية 

والنهاية أي إطفاء وتشغيل الجهاز 

 فقط. 
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إنّ القراءة تستحوذ على الفكر  -

والانتباه، لكنّها لا تنوم مغناطيسيا  أو 

 تشغل القارئ عن مسؤولياته الإنسانية. 

القراءة عملية ثنائية الاتّجاه.  -

فالقارئ يستطيع أيضا  أن يكتب. أمّا 

التّلفزيونية فطريق وحيد  المشاهدة

الاتّجاه، إذ لا يمكن للمشاهد خلق صور 

 تلفزيونية.

الكتب متاحة في أي وقت. ويمكن   -

السيطرة عليها دائما ، أمّا التلفاز 

 فهو المسيطر.

تستلزم القراءة ممارسات عقليّة معقّدة  -

ولذلك فإنّ القارئ مُطالب بأن يكون 

ي أن أكثر تركيزا  من مُشاهد التّلفاز. أ

تجارب القراءة تعلم التّركيز، بينما 

تجارب المشاهدة التّلفزيونيّة تعلم 

الانفتاح، فمدمن التّلفاز غالبا  ما 

يكون غير قادرٍ على التركيز، بينما 

القارئ يكون قادرا  على التركيز وعلى 

 الانفتاح. 

يستثمر الشخص في القراءة أقصى قدرة  -

فكير إنسانيّة فريدة لديه ألا وهي التّ 

المنطقي اللّفظي فهو يكسو الرّموز 

الموجودة على الصفّحة بصبغة معيّنة 
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تمليها عليه طبيعته الإنسانيّة الخاصةّ 

  ورغباته ومخاوفه وحاجاته الدّاخليّة.

إنّ المشاهد للتّلفاز عاجز تقريبا  عن  -

استخدام أرفع قدراته العقلية تطورا  

أو تلبية حاجاته الانفعالية الفردية، 

ذلك لأنّ المشاهدة التّلفزيونية توفّر و

للمرء اللّهو والتّسلية بينما القراءة 

تتيح له النموّ وتدعمّه.ولا ننسى أيها 

الآباء أن قرّاء المستقبل هم نتاج 

الأمهات والآباء الذين يقرؤون لأنفسهم 

لأطفالهم منذ الطفولة ويقرؤون
11

.وقد 

حدثت في الآونة الأخيرة تغيّرات في 

ت القراءة عند الأطفال من حيث أفضليّا

قراءة أنواع مختلفة من الكتب طلبا  

للمتعة أكثر مما كانت عليه الحال في 

الفترة التي سبقت المشاهدة 

التّلفزيونية. فالتّراجع الملحوظ في 

شعبيّة القصص الخياليّة في العقدين 

الأخيرين على سبيل المثال يبدو مرتبطا  

لهم على بالمادة الخيالية المتاحة 

 شاشة التلفاز. 

 :دور المتخصّصين في أقسام برامج الأطفال في تثقيف الطفل -12
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لا ننكر في هذا المقام الدور الذي       

تلعبه وسائل الإعلام في إعداد البرامج 

المحلّية بوساطة  تربويّة استشارية 

ومتخصصّين في أقسام برامج الأطفال، 

تناسب مع وإعداد المواد الإعلاميّة التي ت

المراحل العمليّة المختلفة، وتطوير 

الإنتاج المحلّي على أساس عقائدي وبيئي 

 .وتربوي يُناسب الأطفال وحاجاتهم

إنّ على القائمين بالاتّصال بالطفّل  

عبر وسائل الإعلام دور ا كبير ا في الاهتمام 

بالطفّل وفي الحفاظ على الهويّة العربيّة 

لال توفير البديل الإسلاميّة لأطفالنا من خ

الإعلامي والثّقافي الإسلامي ليكون متواجد ا 

جنب ا إلى جنب مع المنتج الإعلامي الثّقافي 

 .الأجنبي في عصر الفضاء وعصر المعلومات

قد انتقد التليفزيون العربي بقلة و

برامجه المخصصّة للأطفال، وشيوع جانب 

الخيال المدمّر والعنف على حساب القيم 

جتماعية في برامجه كما اتّهم والمثل الا

بتأثر برامجه بالثقافة الأجنبيّة 

والانبهار بالجانب المادي منها، وربّما 

تناقض القيم التي تقدّمها البرامج مع 

القيم الإسلامية والعربيّة، إلى جانب قلّة 
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الاهتمام بربط الطفّل ببيئته المحلّية 

والعربيّة وتراثه الإسلامي وهذا ما أثبتته 

راسات حول  الآثار التّربويّة لأفلام الدّ 

الكرتون التي يتربّى عليها الأطفال في 

غفلة منهم ومن آبائهم.ففي نظرة سريعة 

على المشهد الإعلامي العربي الذي يستهدف 

شريحة الأطفال، يتبيّن لنا فقر هذا 

المشهد على رغم تعدّد المنابر الإعلاميّة 

كر التي تتوجهّ إلى الطفل، ونخصّ بالذ

المنابر التلفزيونية باعتبارها تحتل 

اليوم المرتبة الأولى من حيث هي وسيلة 

للترفيه والتثقيف والإعلام الأولى للكبار 

 والصغار على حد سواء.

على أن غالبية هذه القنوات وقعت في 

فخ الاستسهال وبث برامج مستوردة، فيما 

ذهب قسم آخر من هذه القنوات إلى تنصيب 

عن تربية الطفل وتعليمه نفسه مسئولا 

بطرق أقل ما يقال عنها أنها طوباوية 

ومغرقة في المثالية التي تتجاوز ميولات 

الطفّل، وذلك من خلال برامج تهدف إلى 

تعليم الطفل فصارت القناة بمثابة 

المدرسة، وفي كلتا الحالتين لم يكن ذاك 

هو المطلوب. وإشكال القنوات 

صة في برامج التلفزيونية العربية المتخصّ 
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الأطفال عدم أخذها في الاعتبار خصوصيّة 

هذه الشرّيحة الاجتماعية ذلك أن غالبيّة 

العاملين فيها من الإعلاميّين العاديين 

ممن يفتقرون للتّكوين في مجال الطفّولة، 

فيطبقون بالنتيجة معارفهم في المجال 

الإعلامي على شريحة مجتمعية تحتاج إلى 

في التّبليغ والإعلام  أساليب خاصة ودقيقة

والتّعليم والتّرفيه.ولكن من الضرّوري 

الإشارة إلى أنّه علينا إذا ما أردنا أن 

نطوّر هذا المجال ألا نسعى إلى اعتماد 

أساليب التّطوير نفسها التي استخدمتها 

غالبيّة دولنا العربيّة في تطوير مناهجها 

الدّراسيّة والتّعليميّة
12

؛ لأنّ هذه الأساليب 

أثبتت فشلها الذّريع؛ مما أدّى إلى 

استخدام أكثر من خطةّ واحدة ضاعت بينها 

الأهداف. فإذا كانت الخطط شبيهة لتلك 

 فسنؤمن بأن صلاح الحال من المحال.

 :حقوق الطفل الإعلامية -13

أقرّ مؤتمر وزراء الشؤون الاجتماعيّة 

في « ميثاق حقوق الطفل العربي»العرب 

جامعة الدّول  وأصدرت 1984ديسمبر 

العربيّة ميثاق حقوق الطفل العربي، وذلك 

تمثلا لما تضمنه ميثاق الأمم المتّحدة.وقد 

تضمّنت وسائل تحقيق الأهداف للميثاق 
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الاستعانة بوسائل الإعلام المختلفة، 

وضرورة توجيه جهدها وبرامجها لخدمة 

قضايا الطفّولة كما أكّدت على ضرورة 

الإعلام من البرامج تنقيّة ما تقدّمه أجهزة 

المستوردة المنافية للقيم العربيّة 

 لتأثيرها )السلّبي على الأطفال(.

وتم وضع اتّفاقية حقوق الطفّل التي 

أقرتها الجمعيّة العامة للأمم المتّحدة 

م التي أوصت  1989بالإجماع في عام 

بضرورة إعطاء الطفّل حرّية التّعبير وأعدّت 

ثرها على شخصيّة على دور وسائل الإعلام وأ

( من الاتّفاقيّة 12الطفل فجاءت المادة )

لتنصّ على: تكفّل الدول الأطراف في هذه 

الاتفاقيّة للطفّل القادر على تكوين آرائه 

الخاصةّ حقّ التّعبير عن تلك الآراء بحرية 

في جميع المسائل التي تمسّ الطفل وتولي 

آراء الطفل الاعتبار الواجب وفقا لسنّ 

( في 13ونضجه، كما نصتّ المادة )الطفل 

أن يكون للطفّل الحق في حرّية التّعبير 

ويشمل هذا الحقّ حرّية طلب جميع أنواع 

المعلومات والأفكار وتلقّيها وإذاعتها 

دون أي اعتبار للحدود سواء بالقول أم 

الكتابة أم الطبّاعة، أم الفن، أم بأية 
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وسيلة أخرى يختارها الطفل.كما أنّ 

( تنصّ على: أن تعترف الدول 17) المادة

الأطراف بالوظيفة الهامة التي تؤدّيها 

وسائط الإعلام وتضمن إمكانية حصول الطفل 

على المعلومات والمواد من شتى المصادر 

الوطنيّة والدّوليّة، وبخاصة تلك التي 

تستهدف تعزيز رفاهيته الاجتماعيّة 

والروحيّة والمعنويّة وصحته الجسديّة 

يّة. وقد اهتمّ العالم بقضايا والعقل

الطفّولة وتمّ عقد أكثر من مؤتمر قرر 

توصيات هامة فقد عقدت مجموعة الدول 

الآسيوية مؤتمرا حول حقوق الطفل ووسائل 

الإعلام في مانيللا في الفيليبين في يوليو 

م، وأقرت مجموعة الدول الحاضرة أنه 1996

على جميع وسائل الإعلام الموجهة للطفل 

 لتزام بالآتي:الا

الاهتمام بالأطفال ذوي الحاجات الخاصة  -

والأطفال الذين يعيشون في ظروف صعبة 

 كالحروب.

وضع الخطط الإعلاميّة التي تهتم بعدم  -

 التّفرقة وتحرض على التّرفيه.

رفع مستوى الوعي وتعبئة قطاعات   -

 المجتمع لضمان نموّ الأطفال ومشاركتهم.
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ستغلال الاقتصادي تجنّب جميع أشكال الا -

حقّ  والتّجاري والجسدي، والحفاظ على

 .تهالطفّل في أن تكون له خصوصي

حماية الأطفال من المواد الإعلاميّة التي  -

قد تحرّك الدّوافع العدوانيّة أو الجنسيّة 

 أو تشجيع الصرّاعات.

تنمية القيم الإيجابية التي تتّفق مع  -

 قيم كلّ مجتمع.

كل ما يقدّم من خلال الالتزام بجودة  -

 وسائل الإعلام مع استغلال الأطفال.

تدعيم النموّ البدني القبلي الاجتماعي  -

 الأخلاقي والروحي للأطفال.

توفير المواد الإعلاميّة للأطفال وقتما  -

يحتاجونها ويكونوا قادرين على 

استخدامها
13

 . 

مساعدة الأطفال على التّعبير عن أنفسهم 

وسائل الإعلام مع عدم وثقافتهم من خلال 

 إغفال تنمية الوعي بالثّقافات الأخرى.

 نتائج الدراسة: 

وفي ما يأتي عرض لأهم النّتائج التي      

 : توصلّت إليها الدراسة الحالية
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تعدّ وسائل الإعلام بصفة عامة والتّلفاز  -1

بصفة خاصة من أهمّ المؤسسّات التّربوية في 

مكنها مجال تربية الطفّل العربي، وي

سلوك الطفل وبناء شخصيته  القيام بتشكيل

 .وقيمه

يزيد من أهمّية التّلفاز في مجال  -2

الإعلام ما  تربية الطفّل عن غيره من وسائل

يمتلكه من تقنيات نقل الصوّت والصوّرة 

 والحركة واللّون، فيصبح أكثر جاذبيّة

 .وإثارة وتشويقا للطفل

الطّفل  إنّ دور الأسرة لا ينتهي عند وضع -3

أمام الجهاز، ولا أن تنتظر من وسائل 

الإعلام أن تقوم بدور المربي بالنيابة 

 عنها.

إنّ الاهتمام بالطّفل قبل السادسة  -4

والحفاظ عليه من كلّ ما يمكن أن يكون له 

أثر سلبي على شخصيّته يندرج تحت دور 

الأسرة الكبير الذي يتمثّل في تفعيل 

وتقنين استخدام الدّور التّربوي للأبوين، 

وسائل الإعلام المختلفة داخل البيت، فلا 

يسمح للأطفال بالبقاء لمدّة طويلة أمام 

هذه الوسائل دون رقيب وتقليص الزّمن 

بالتّدريج وأن تترك الأجهزة في مكان 

اجتماع الأسرة بحيث لا يختلي بها الطفل 

 في غرفته.
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C 

عندما نتحدث عن تأثير الإعلام على 

لطفّولة ندرك أنّ هناك اتّصالا احتياجات ا

مباشرا بين وسائل الإعلام والطفل ، فهو 

منذ سنواته الأولى يلتفت بانبهار وتشوق 

إلى وسائل الإعلام من تلفاز أو كتاب ملون 

وهنا يبدأ أهم تعارف بينه وبين هذه 

الوسائل، ولأنه يعتمد على الكبار يجدر 

 بنا الاعتراف بأنها مسؤوليتنا كإعلاميّين

وتربويّين..كآباء وكمواطنين في المجتمع، 

تتجلّى في حفظ حقّه في التّمتّع بالمعلومات 

والخبرات التي تكسب شخصيّته أبعادا تثري 

 حياته المستقبلية.

ومن الإنصاف القول إنّه ليس كلّ ما 

يعرض سيءّ وضارّ، فإنّ لوسائل الإعلام آثارا 

إيجابية وأخرى سلبيّة، ولكن تأثير وسائل 

لإعلام وخاصة التّلفاز هي أكثر خطورة على ا

الطفل العربي في ظل غياب أسس اختيار 

لابدّ من القول: إنّ موادها الإعلامية.و

الطفل أمانةٌ لدينا، وعودٌ نضرٌ يجب 

به ليصبح صلبا  قويما ، وحياة  الاعتناء
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الطفّولة متنوّعة ومتشعّبة الجوانب 

نهتم بجميع جوانب  ومتكاملة ويجب أن

اة الطفّل الاهتمام نفسه، وألا نفضلّ حي

جانبا  على آخر. والقراءة هي إحدى 

الهامّة التي يجب أن نعزّزها في  الجوانب

شخصيّة الطفّل ونجعلها تستقطب كل اهتمامه 

وهذا يقوده إلى تقدير قيمة  ومعظم وقته

) الوقت الوقت إعمالا  للحكمة القائلة: 

 كالسيّف إن لم تقطعه قطعك(.

كون القراءة مجدية يجب ألا ولكي ت

الصفّحات بل  يقيسها المربّي بالكمّ وعدد

يجب أن يدرّب أطفاله على ) التدقيق، 

بالمكتبات  والفهم، والإحاطة، والاستعانة

( ليزهر الأمل في أطفالنا الذين هم 

الكاتب  أملنا الوحيد، وبهذا الصدّد يقول

كل طفل  »(:  سام ليفنسونالأمريكي ) 

 هذه الأرض يحمل رسالة إلىيولد على 

البشريّة ويده الصغّيرة تقبض على ذرّة من 

 الحقيقة لم تنكشف بعد على مفتاح سرٍ قد

يحمل لغزاً للإنسان وأنّ لديه وقتاً قصيراً 

 لتأدية رسالته ولن تتاح له أو لنا فرصة

أخرى وهو قد يكون أملنا الوحيد لذا يجب 

 «.أن نعامله بإجلال
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 :الاقتراحات

في محاولة للوصول بالنتائج إلى       

 التّطبيق الميداني يمكن اقتراح الآتي:

تنظيم حلقات نقاش للمهتمّين بالكتابة  -

للطفّل العربي تطرح فيها قضايا القراءة: 

مفهومها أنواعها، عاداتها، مهارتها، 

وتنمية ميولها، حتى يتبنى الكتاب 

المفهوم الواسع للقراءة وحتى تؤكّد على 

راءة علم له أصوله وقواعده أنّ الق

 وبحوثه.

قيام أجهزة الإعلام وخاصةّ المعنيّة  -

بالأطفال والشبّاب، بالدّعوة والإعلان عن 

المكتبات وخدماتها التي تقدّمها للنشء، 

والجديد في ميدان أدب الأطفال والتّشويق 

إليه والتّعريف الواعي به، ويمكن عقد 

عض اللّقاءات مع مؤلّفي كتب الأطفال وب

التّربويّين أو السيّكولوجيّين والمتخصصّين 

 في أدب الأطفال.

تحقيق التّوازن المنشود في مكتبات  -

الأطفال كمّا وكيفا، بحيث لا تطغى الآداب 

على ما سواها بل يجد الطفل زادا متنوّعا 

 ثريّا يغذّي عقله وفكره ووجدانه معا.
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تسخير وسائل الإعلام المسموعة والمرئيّة  -

ة، بحيث يتمّ ترشيد ما يقدّم والمقروء

للطفّل من قصص وحكايات مسموعة، من ناحية 

اختيار هذه القصص في ضوء عوامل 

عملية يسِّر نسماعيّة، أي العوامل التي تالا

الاستماع لدى الطفّل، وكذلك عوامل 

الانقرائيّة، أي العوامل التي تساعد على 

سهولة القراءة لدى الطفّل، ومن ناحية 

فل على القراءة وحسن الاستماع تشجيع الطّ 

 والتعامل الناجح مع المكتبات.

دور الأمهات بشكل خاص والأولياء بشكل  -

عام وكذا الإذاعتين المسموعة والمرئية 

دور واضح في تزويد الأطفال بالقصص 

المسموعة؛ ولذا وجب أن تتّصف هذه القصص 

بتضمّنها القيم والسلوك السلّيم والثّقافة 

ي تربّي الأطفال على روح العربيّة الت

 الانتماء والولاء للوطن والأسرة.

ضرورة إنتاج برامج للأطفال عالية  -

الجودة، تكون تثقيفيّة وترفيهيّة في الآن 

ذاته، وتكون محبّبة للمطالعة و حب 

 الاكتشاف.

إقرار حقّ الأطفال في التّعبير عن  -

 أنفسهم من خلال وسائل الإعلام المختلفة.
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ي الأوقات المناسبة عرض البرامج ف -

 للأطفال.

توفير الإمكانات الفنيّة والماليّة من  -

قبل الوكالات المجتمعية المختلفة لتحقيق 

 أعلى مستوى من الجودة لبرامج الأطفال.

 تنشيط دور الإعلام لصالح الطفولة. -

لا بد من التّعامل بحذر مع المادة  -

الإعلامية، وإيجاد البديل المناسب، ولا بدّ 

ة إعلاميّة تصل لعقل الطفّل ولا من صناع

تجعله يشعر بالغربة ولا شكّ أنّ المسؤولية 

مشتركة بين البيت والمدرسة والمسجد 

وأجهزة الإعلام والثّقافة والمجتمع بشكل 

عام، وأن ينتبه الجميع إلى خطورة تأثير 

وسائل الإعلام على الأطفال، إذا لم يوجه 

بشكل صحيح وتحت مراقبة وتوجيه من 

وسائط التّربويّة، كي تكون وسائل بناء ال

وتربية، وليست وسائل هدم وفقدان هوية 

 للأطفال.

السمّاح بإطلاق حرّية الأطفال في التّعبير  -

  صدورهم هعن أفكارهم وآرائهم و ما تكنّ 

واكتشاف مواهبهم الدفينة التي لا تستلزم 

وتنميتها وذلك   أحيانا  سوى بعض العناية
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ر المواد الإعلاميّة في تصوّ   بمشاركتهم

 التي توجهّ إليهم. 

إثراء مفاهيم القيم الأخلاقية  -

والاجتماعية و الدّينية التي تحاكي كل ما 

 يتعاطى مع الواقع المحيط بايجابية.

روح الخلَْق والابتكار والإبداع في   زرع -

شخصية الطفل المتلقي كي يصبح قادرا  على 

ه استنباط الحلول من أي مشاكل قد تصادف

خصوصا  في مجتمعات الانغلاق الفكري فيصبح 

 قادرا  على تطوير مجتمعه.

زيادة الاهتمام بالبرامج التّرفيهية   -

الهادفة التي تزيد من انسجام عقل الطفل 

تدعيمها فيتحقق ميل مع تحفيز ذاكرته و

 الترفيه وملء وقته بأشياء مفيدة.

تقديم الفنون المتنوّعة التي تناسب  -

ال المتعدّدة على اختلافها شخصيّات الأطف

لدى الطفّل   بأشكال مبسطّة ومستساغة

وتشجيعه على تذوّق الفنون واستيعابها 

ولفت  بعيدا  عن تمريرها لحبّ الظهّور

 الانتباه.
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متابعة مستجدات ما يطرأ علينا من  -

تغييرات في العالم و تعليم الطفّل أن 

مسؤولية الحدث الذي يقوم به الغير 

ة وجود قرناء له في أماكن تسترعي ملاحظ

أخرى من العالم يتأثرون سلبا  أو إيجابا 

بما يحصل على الكوكب ذاته الذي نعيش 

  فيه و إلقاء الضوّء على التّطوّرات

والمعلومات   المتلاحقة  في العلوم

 يتناسب مع عمر الطفّل.  بأسلوب مبسطّ

التّشديد على غرس وتدعيم عادة حبّ  -

ي نفس الطفّل القراءة و المطالعة ف

  وتدريبه على احترام الكتاب و الكلمة

الحضاريّة   وتقدير قيمته الثقافية

والتسليم بأنّ الكلمة مسؤوليّة و ليست 

مجرّد أحرف متتاليّة بدون أي اكتراث لما 

تحمله من قيمة سلبية أحيانا  من ناحية 

تفاعلها مع المحيط الذي تعيش فيه فتصبح 

ضرورة تقديم  وقاحة ليست في مكانها مع

كل ذلك بأسلوب سهل ميسَّر يصل إلى قلبه 

 وعقله.

إثراء الحصيلة اللّغوية عند الطفّل  -

الهدف و التّعاطي معه بلغة صحيحة و 

بسيطة و إطلاعه على مفاهيم بسيطة بلغات 
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مختلفة تكون له محصلة و خلفية ثقافيّة 

فيما يستجدّ معه من تقدّم في العمر و 

 الفهم.

ميّين: إنّ الإعلاميّين الذين تأهيل الإعلا -

يتطرّقون إلى قضايا الطّفولة واحتياجاتها 

في مراحلها المبكرة يحتاجون إلى 

التّأهيل ونعني به تنمية المصادر التي 

تعين الإعلاميّين على قبول التّحدّي 

بالكتابة وإعداد مواد للأطفال، في ظلّ 

انعدام معظم المعلومات الإحصائيّة التي 

احتياجات الأطفال غير  تتحدّث عن

التقليديّة.وتكون المشاركة الفاعلة 

للإعلامي باهتمامه تخصيص مساحة للأطفال في 

وسائل الإعلام لعكس قضاياهم إمّا عن طريق 

الاستجواب وسؤالهم عن الكيفيّة التي 

يريدون بها تناول قضاياهم، أو بتنوير 

الكبار إلى حقوق الأطفال بالتّعبير 

 لوماتي.والاطلاع ألمع

يتوجب على المؤسسّات التربويّة منح  -

الإعلامي حقّ الاطلاع والمعلومات، فالإعلامي 

من خلال وسائل الإعلام يستطيع أن يؤثّر في 

الرّأي العام، ولا يختلف اثنان في أنّ 

وسائل الإعلام والاتّصال تلعب دورا حاسما 
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في اتّجاه تكوين رأي عام وطني خاصّة إذا 

ائل تتمتّع بحرّية كاملة كانت هذه الوس

ويساعد على تكوين الرّأي »لإبداء الرّأي. 

«العام الظاهر
14
وحينما نتحدّث عن الرّأي  .

قصد تحديدا الرأي العام العام فنحن ن

يربط بعامل التعليم  المستنير الذي

والثقافة فهو يمثّل رأي النخبة في 

المجتمع ويرتكز على تحليل دقيق للأوضاع 

لميّة، داخل هذه النخبة وعلى نقاشات ع

قبل الاتّفاق على رأي معيّن ويؤثّر بشكل 

مباشر في حال تبليغه بلغة سهلة مفهومة 

 .على باقي الطبقات الشعبيّة

من الارتقاء بالأداء  التدريب: لا بدّ  -

الإعلامي وإنزاله إلى أرض الواقع بعيدا 

من عكس  السطّحيّة، ولا بدّ أو عن التّنظير 

عوالم الطفّل، وتترك  سّ المشاكل التي تم

نمية الاجتماعيّة لمساتها على طرائق التّ 

 اوالاقتصاديّة.ويمكن للمختصين سواء أفراد

أم مؤسسّات أن يقدّموا تعاونا مع 

 وسائل الإعلامالإعلاميّين عن طريق دعم 

التي تعمل على طرح قضايا  الصحف و

أو تلك التي  -على وجه الخصوص- الأطفال

ق من نشر صور الأطفال تخصصّ صفحات أعم
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وتعليقات الصحّفي عليها، وذلك من خلال 

 الملاحق وغيرها ماديا ومعنويا.

تزويد الإعلاميّين بمستجدّات ما يطرح في  -

حقوق الطفل والآليات التي تتّخذها الدّول 

 حيال تحقيق متطلبات الطفولة.

مدّ جسور التعاون واللّقاءات من خلال  -

 ن والإعلاميّين.منتديات تجمع بين المختصيّ

ة بحقوق عدم إخلال المؤسسّات الإعلاميّ  -

الأطفال وبالموضوعات المتعلّقة بسلامتهم 

 وخصوصيتهم وأمنهم الاجتماعي.

نسيق وضع خطة عربية لإعلام الطفل، والتّ   -

  ة.ول العربيّ الدّ  بين الأجهزة العديدة في

صين في تلفازات ين متخصّ تربويّ  إعداد -

الأعمال  اف علىة للإشرول العربيّ الدّ 

 .فل العربيم للطّ الدرامية التي تقدّ 

كة سوم المتحرّ الاهتمام بإنتاج عربي للرّ  -

للأطفال نظرا لما لها من فوائد في تنمية 

 .الحصيلة اللّغوية عند الطفل

ة في ول العربيّ تبادل الخبرات بين الدّ  -

 . فولةمجال الطّ 

ة ة الخاصّ الاهتمام بالدراسات التربويّ   -

راسات الدّ  ركيز على، مع التّ فولةبالطّ 

 .ةالمستقبليّ 
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تحقيق  لىة تعمل عة عربيّ ة قوميّ وضع خطّ  -

 . العربي فلقافي للطّ الأمن الثّ 
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 ذاتي في رواية -بنية المحكي السير

 *" لعثمان سعدي ر  د  على الص   م  وش   "

 
 ـةڤوڤعلاَّل سنـ

أستاذ محاضر بقسم اللغة العربية 

 2جامعة الجزائر-وآدابها

 مسؤول ميدان نظام الـ)ل.م.د(

 

تعتبر الكتابة الروائية شكلًا من أشكال 

التّعبير عن الذّات والعالم، وبالرَّغم من 

الكتابة الروائية العربية، شهدت  أنَّ 

تموجاتٍ وتحولاتٍ كبيرة في بنيتها، 

وبالتالي، في عوالمها الداخلية إلا أنّها 

بقيت لصيقةً بمحليتها بما يعني ارتباطها 

بالسيرة الفردية والجمعية الاجتماعية 

والتاريخية وهكذا فقد وجد الروائي 

العربي أرضا خصبة أمامه للحديث عن 

لوطني حينا وحينا آخر لتمرير التاريخ ا

إحباطات وإخفاقات الإنسان العربي وفي 

ذاتية –هذا السياق أخذت الكتابة السير

مسارين مختلفين الأول هو الاستكانة 

للتاريخ الرسمي ومحاولة تبجيله والرفع 

من مشروعيته واعتباره المثال الأول 
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والأخير، أما المسار الثاني فهو المسار 

 النقدي.

يخفى أنّ الرواية الجزائرية  ولا  

المكتوبة باللغة العربية أو تلك 

المنجزة باللغة الفرنسية اتخذت هذين 

الموقفين معا، ويمكن أن نربط ذلك 

بالتحوّلات السيّاسية والإيديولوجية التي 

ميّزت التّاريخ الوطني وما طرأ في العالم 

 من أفكار جديدة أيضا.

لعثمان  1ورواية " وشمٌ على الصدر"   

سعدي من النُّصوص الروائية الجديدة التي 

سعت إلى إبراز علاقة الكتابة بفضاء 

المحلية المكوّن أساساً من بيئة الصحراء 

القصيَّة، المقصاةِ من المتخيَّل الرِّوائي 

الجزائري وكذا من الكتابة الوطنياتية 

 التاريخية.

نعتبر نحن هذه الرواية كتابة     

بالمعنى الذاتي الشَّخصي ذاتية، سواء -سير

بالمعنى الجماعي، ولا بدَّ أنّ التّعرّف  مأ

إلى السيّرة الذاتية لا يأتي بالنّظر إلى 

المضمون بل إلى طرق بناء النصّ الروائي 

ومن النّقط المهمَّة التي يحددها النقّاد 
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للتعرّف على السيرة الذاتية، شكلُ 

التبئير أو زاوية النّظر والضمير 

ل في السرد وذكر الميلاد وتفاصيل المستعم

الأحوال الشخصية للشخصيات  والموت وعلاقة 

المكون الروائي إجمالا بالزمن والفضاء 

 وغير ذلك.

إنّ التأمّل في هذه المكونات ليكشفُ     

في الحقيقة عن علاقات ذاتية جدا، بما 

يعني أنّ الرواية أشبه ما تكون حكاية 

ن والمكان، ذات أو عالم محدود في الزما

وهو ما عليه الأمر في الرواية هذه،  

إن صح  –فهــي تحكي عن ثلاثة أجيال

: هناك عائلة عمار السعداوي  –التعبير

ثم عائلة بلقاسم بن عمار السعداوي ثم 

عائلة عثمان بن بلقاسم بن عمار 

السعداوي  تطوف بهذه الأجيال الثلاثة 

عائلات الأعمام والأخوال وغيرهم ممن 

هم بهم علاقات جوار ومصلحة في بلاد تربط

النمامشة أو الشاوية كما تسمَّى في النص، 

ونلاحظ أن عين الراوي تركز على تقلبات 

حيوات الشخصيات، وتحاول أن تنقل 

بانوراما دقيقة عنهم، أي أنّها تحكي 

 سيرهم في أطوار مختلفة.
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والملاحظ في هذه السير المختلفة أنّ    

الشكّل الذي هو عليه الأنثى غير واردة ب

المذكّر، فهناك احتفاءُ كبير بالمذكّر 

في    وتفعيلٌ لدوره الطَّبقي  والاجتماعي 

حياة القبيلة البدوية الصحراوية، بينما 

لا نعرف المرأة إلا من خلال حاجة الرجل 

إليها في إطار الزواج أو البيولوجية 

الطلاق أو الموت أو حاجياته الأخرى، 

بلقاسم بن عمار الثلاث  فزوجات الشيخ

ذكرت لأنهنَّ ارتبطن باسم رجل عالي 

المكانة في قبيلته ولولا ذلك ما ذُكرنَ أو 

لتقديم أسباب عزوفه عن الزواج لأنّه غير 

محظوظ مع النساء! كما أنّ العلم والتعلّم 

 مرتبطان فقط بالرجل!.

إنّ هذا التجسيد ما هو في الواقع    

ظرة الريفي إلى إلا تمثيلٌ اجتماعيٌّ لن

الأنثى ومن هنا فهو يرتفع إلى درجة 

التمثيل الاجتماعي لحياة الريف الجزائري 

، أي في فترة الاحتلال 1830بعد عام 

 الفرنسي.

ن الملاحظات الأساسية في هذا وم   

السياق أنَّ الضمير المهيمن في السرد 

إنّما هو ضمير السارد المذكر الذي يعلم 
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الداخل والخارج، يطيل كلَّ شيء: يحكي عن 

أحيانا حياة الشخصيات وأحيانا أخرى 

يفاجئنا بنبأ موتها وبالتالي خروجها من 

لعبة النص الروائي، وهو ربّما ما يجعلنا 

ذاتي –نقول بأنّ الرواية هي تمثيل سير

وليست فقط تمثيلاً  لحياة أمّة برمّتها ،

لحياة شخص، لا يعنينا من يكون هنا ولكن 

هو أنّه يحمل المواصفات   الذي يعنينا

الثقافية والاجتماعية والتاريخية 

الوطنية. على مستوى بنائها الأسلوبي 

تتشكل رواية "وشم على  الصدر" من عدة 

مستويات حكائية، فهناك جانب السيرة 

ها الخارجي والداخلي يالذي يشكل فضاء

معا، وذلك عبر تكرار الحكاية الواحدة 

ورة واستمرارية ثلاث مرات وكأنّ ثمة سير

تتعهدان نواة الرواية، وهكذا فإنَّ هذه 

الرواية ما هي في الواقع إلا مجموعة من 

الحكايات يمكن توصيفُها عبر هذه 

 المستويات:

مستوى حكاية الجد الأول:الشيخ عمار  -

وهو الذي يشكّل في بدْء النص  السعداوي 

انطلاقةَ فعل الحكي والذي بقي حضوره 

را ومهمّته لم تكن تتعدى مختَزلا ومبتَس
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الأشياء البسيطة في المجتمع الريفي 

التقليدي، تزوَّج من امرأة ذات أصول 

مدينية تركية كما جاء في النص، ولكنه 

مشدود إلى حياة عشيرته  ثازبنت وهي 

إحدى مناطق الشاوية، ويمكن أن نجمل أهمَّ 

الوظائف التي قام بها الشيخ عمار في  

 العناصر التالية:

الوقوف في وجه قرار إلغاء الملكية  -

الجماعية للأرض بين أبناء الريف بعد 

 1830دخول الاستعمار إلى الجزائر عام  

بما يعني أنَّ زمن الرواية يبدأ من هذا 

التاريخ المرجعي الهام في تاريخ 

 الجزائر.

ويتجلى الخطاب الإيديولوجي لهذه    

الشخصية في العديد من المقاطع من مثل 

وله بعد مبايعته شيخا على قبيلته:"إن ق

أخطر ما يهدد حياتنا هو هذا القانون 

الذي شرعه الفرنسيون، لقد احتلوا 

مدننا، وقتلوا أبناءنا وبناتنا، 

وأحرقوا مزارعنا. لكن الميت يعوض 

بالولادة، والزرع المحروق يعوض بالعمل  

فينبت ثانية، والمنازل المهدمة يعاد 

لقانون فالمقصود به بناؤها. أما هذا ا
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القضاء على مجتمعنا بالقضاء على 

الرابطة الجماعية التعاونية التي 

تسيّره، وأساس كل هذا هو أن الأرض تستغل 

ق رين طعللقرية، ف كولا تباع، والأرض مل

عت الأرض على هذا القانون وزّ تطبيق 

الأفراد فتصرفوا فيها بالبيع والشراء، 

ضه ويتحول وهنا يبيع السفيه الأحمق أر

إلى خماس أو جيّار، وشيئا فشيئا تتجمع 

الأرض بين أيدي أسر قليلة، وتصير بقية 

أسر العشيرة يعمل أفرادها أجراء لدى 

الملاكين الكبار، وتنتهي مقاومة 

  2الاحتلال"

ويتحول الأب فيما بعد إلى رمز أكثر 

 من كونه شخصا معزولا في قبيلة.

والصدق اتصافه بصفات العدل والإنصاف  -

 والإيمان وتشبثه بتقاليد وتراث الأجداد.

هناك رابطة مركزية بين الجد والأب 

والحفيد وهي رابطة حب الذكورة والخلفة 

والعلم في المدارس التقليدية }المدارس 

القرآنية{، ومدارس جمعية العلماء 

المسلمين والمدارس الأهلية لتعلم اللغة 

 الفرنسية وجامع الزيتونة.

 اية الشيخ بلقاسم بن عمار السعداوي:مستوى حك
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سرعان ما يتحول الابن إلى شيخ أيضا، 

والمشيخة تحقّقت في القبيلة وفي المناطق 

المجاورة لها بفعل دراسته في جامع 

الزيتونة ثلاث سنواتٍ ثم قراره العودة 

نظرا لارتباطاته الأسرية وبالضبط غياب 

زعامة في القبيلة بعد وفاة والده الشيخ 

ار وهنا تتكرّر الحكاية الأولى ويقوم عمّ 

الابن بالدور الذي كان مقدرا له ويتحقق 

له الحلم الذي يظلّ يرقبه وهو أن يرزقه 

يرث عنه الزعامة المعنوية بابن ذكر الله 

والمادية وهوما يتحقق له بعد أن يتزوج 

 20بزينة وهي الزوجة الرابعة يكبرها بـ 

جعلت  عاما ويبدو أنّ السلطة الدينية

يذوب ويتلاشى في وعي الطفلة  عمرفارق ال

التي تزوجها بعد تردد  زينةالقروية 

 وملل من النساء.

 مستوى حكاية الشيخ عثمان بن بلقاسم بن عمار السعداوي:
إضافةً إلى الصفات التي ميّزت سيرة 

الشيخين الماضيين نرى أنّ الحفيد عثمان 

تعدى في دراسته اللغة العربية والفقه 

سلامي إلى دراسة اللغة الفرنسية الإ

واكتشاف الجانب الإنساني في الاستيطان 

الاستعماري عندما نجده يحتفل كثيرًا 
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بأستاذه }موسيو فيريه{  ويتجلّى الخطاب 

 من خلال هذا الحوار  في آخر النص:

كان الصبي لا يخفي هذا الشعور حتى أنه 

 تجرأ يوما وقال لمعلمه في حضور زوجته:

ن أنّ الفرنسيين لا يحبّون العرب، يقولو -

 وهاأنتما فرنسيان وتحبان العرب.

من قال يا بنيَّ أنَّ الفرنسيين لا يحبون  -

العرب،نحن كلنا ننتمي إلى ما يسمى 

 بالبشر{

ومهما يكن الحال، فإنَّ ثمَّة تطورًا في 

 وعي الشخصية التي تتشكل في ذات الحفيد.

فبعدما كانت ريفية منطوية على  

تها، ثقافيا واجتماعيا نراها في ذا

المحطة الأخيرة، واعية بثقافة المستعمر 

متجاوبة معه، وهذا بلا شك يدلّ عل تطور 

تطرق نخطاب الإيديولوجي الذي آثرنا أن ال

 إليه في النقطة الموالية.

 الإيديولوجا الوطنية المحافظة 

هناك أدلوجة مهيمنة على مسار الحكي 

ر النصّ الروائي، وهي الأدلوجة التي تؤطّ 

ولا شكّ أنّ هناك أكثر من عنصر لاستشرافها 

 ومنها:
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خطاب الراوي بما يعني لغته أيضا وما  -

 تتضمنه من إشارات دينية ووطنياتية  

 خطاب الشخصيات ووظائفها في النص   -

المتعاليات النصية التي تعضد النص من -

كن أن نقف على مالداخل والخارج، وهنا ي

ها: الغناء الشعبي والشعر بعضها ومن

العربي الفصيح والقرآن الكريم واللهجة 

العامية الدارجة والتقديم الذي قدم به 

 الناشر أو المؤلف الرواية 

نهاية الرواية التي نعتبرها من  -

النهايات المفتوحة ،فقد أنهت مهمة جيل 

وأبقت على مهمة جيل آخر هو جيل منفتح 

صية عثمان على ثقافة الآخر تمثل في شخ

المعرب المفرنس في آن والوطني 

الراديكالي الذي لا يتسامح فيما يتعلق 

 بمسألة الاستقلال خاصة.

على مستوى لغة الرواية ،نلاحظ أنّها 

أعطت أهميةً كبيرة للتّراث الشَّعبي الشاوي 

من خلال تتبع التقاليد والممارسات التي 

اعتادت عليها الأسرة الريفية  منذ نهاية 

رن التاسع عشر إلى القرن العشرين الق

وهي فترة زمنية طويلة تلخصّ رمزيا مسار 

التّاريخ الجزائري كلّه، ونرى اهتماما 

كبيرا بالبيئة الصحراوية من خلال عين 
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الوصف التي تتبّعت أنواع الحيوان 

والنبات وشكَّلت لوحةً بديعة للحياة 

الريفية الصحراوية، خاصة في الرحلة 

الأب بلقاسم إلى تبسة   التي قام بها

وسوق أهراس من أجل تبادل السلع، وهي 

طريقة تقليدية في البيع والشراء تؤرخ 

لفترة قديمة نسبيا في  التاريخ، وكانت 

الأيام الطويلة التي قضَّاها الرجال 

العشرة في الرحلة بمثابة الكاميرا التي 

تلتقط الصور المختلفة للصحراء القصية 

في النهاية هي تمثل واللغة الروائية 

للثقافة الاجتماعية المهيمنة لأن "اللغة 

في حقيقتها نتاج اجتماعي لملكة اللسان 

ومجموعة التقاليد الضرورية التي 

يتبناها مجتمع لتترجم من خلال تحققات 

 1فردية"

وفي هذا المسار يمكن القول أنّ طريقة 

الحكي لم تترك المجال للتعرف على خطاب 

لة باهتة، تقوم على خلال غلاالآخر إلا من 

إشارات نادرة في الرواية إلى حضور الآخر 

في النص ومن ثم الحـكاية، حيث نلاحظ أنّ 

الراوي يقوم بمهمة الوصف والحديث على 

ألسنة الشخصيات وكذا خلق الأحداث 
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واختزالها في ذات الوقت، ولا شك أنّ هذه 

الطريقة تقليدية في القص العربي لها 

الكلاسيكية في الحكاية  علاقة بطرق السرد

العربية ثم في الرواية العربية في 

بداياتها ونحن هنا لا نريد أن نقول بأن 

المتكلم هو الروائي ذاته بالرغم من 

إمكانية قول ذلك على المستوى الواقعي، 

ولكننا نتعامل مع هذا النص على اعتبار 

أنه نص متخيَّل ومن هنا نحن لا ندخل 

واية بل نعتقد أنه الروائي كشخص في الر

 كاتب الرواية فحسب.

ولو أردنا أن نطرح السؤال من يتكلّم 

في الرواية؟ لوجدنا أن هناك متكلما 

واحدا تقريبا هو صوت الراوي الذي يؤطّر 

كل شيء، وتجلّى ذلك من خلال اللغة 

الروائية التي حافظت على بنيتها 

الفصيحة المشرقة البليغة وابتعدت عما 

مثل هذه المواقف من توظيف هو مألوف في 

اللهجة الدارجة أو اللهجة الأمازيغية، 

كون شخصيات الرواية من طبقة الفلاحين 

الأميين الذين لا يحسنون غير لهجتهم 

القروية البسيطة، وهذا الاتجاه في 

الكتابة يعتبر من الاتجاهات الكلاسيكية 

اختيار من المؤلف  -على أية حال-وهو
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اته الأدبية ولكنّه من نفسه وربما له مسوغ

الناحية الفنية يطرح إشكالية حقيقية 

لأنّه يفتح هوَّة كبيرة بينه وبين العناصر 

المشكلة للرواية من شخصيات وفضاء 

وأزمنة وغيرها ويجعل كلَّ واحد غريبا 

 متنافرا عن الآخر.

هذا بعكس تجربة إبراهيم الكوني الذي 

حيث  اشتغل في روايته على الصحراء ،

ه يوظف بشكل كبير اللهجة الترقية نجد

ويعطيها فضاء كبيرًا في النصوص كما يحضر 

التراث الترقي بشكل كبير أيضا باعتباره 

 لغة أيضا من مستوى آخر.

 مجتمع الرواية :

وبالنظر إلى تركيبة النص البشرية، 

نلاحظ أنها رواية ذكورية، فالمشاهد 

الروائية المختلفة والمسارات الحكائية 

تلفة في النّص وراءها رجال، بينما المخ

تحضر المرأة بوصفها زوجة أو أنثى بلا 

هوية، ونجد أنّ المجتمع الذكوري الذي 

يقوم على سلطة التقاليد العشائرية هو 

الذي يحدد لها مصيرها ويعطيها قدرها 

الذي يمكن أن تتحدد على ضوئه مستقبلها، 
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فمستقبلها من هذه الزاوية محدّد من قبل 

ل الذكر والتقاليد الاجتماعية الرج

المختلفة، ومن هنا نفهم لماذا يحتفي 

المجتمع القبلي العشائري بالمولود 

الذكر ويعذره عندما يخطف المرأة ويقرر 

 الزواج بها.  

ويمكن توصيف مجتمع الرواية إلى    

طبقات مختلفة، فهناك طبقة الأسياد 

ويسمون المشايخ أو العلماء ونجدهم 

ن القيادة المادية الاجتماعية يجمعون بي

والمعنوية الروحية ويشكل رحيل أحدهم 

حدثا بارزا حينها، حيث تتحول الجنازة 

إلى علامة دالة على المكانة الاجتماعية 

الطبقية التي يحتلها بين الطبقات 

 المختلفة من الناس.

أما الطبقة الثانية فهي طبقة الفلاحين 

فت في البسطاء الذين يبرزون في شكل خا

الأسفار والمواقف المتميزة }يمكن أن 

نضرب هنا مثالين هما: سفر بلقاسم إلى 

الوادي للتبادل التجاري العيني حيث 

رافقه عشرة رجال والثاني عندما أزمع 

بلقاسم خطف فاطمة للزواج حيث رافقه 
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أحدهم ثم ظهور الرجال مغنين وراقصين في 

 أيام العرس ..{

طبقة النّساء، أما الطبقة الثالثة فهي 

حيث إن الصورة الأساسية للأنثى هي كونها 

أدنى درجة من الرجل وأقل منه شأنا 

وتبدو أحيانا عاجزة لا تمتلك القدرة على 

العيش بغير الرجل، كما أن مصيرها محكوم 

برغبة الرجل أولا ثم إنَّ دورها لا يتعدى 

الجانب البيولوجي المعروف أما الطبقة 

الحيوانات المختلفة الأخيرة فهي طبقة 

التي يستعين بها أهل الصحراء من أجل 

كسب قوتهم والوقوف أحيانا في وجه قسوة 

الصحراء مثل: الأرانب والأفاعي والإبل 

 والخيل وهي ذات وظائف معروفة.

وأهم ما يميز هذا المجتمع البسيط    

هو التكافل الاجتماعي }التويزة{ 

لي والمحافظة على النظام القبلي المتج

خاصة في نظام الحياة الفلاحية والتبادل 

العيني للإنتاج والتمسك بالدين والأرض 

والشعور القوي بالآمان في ظل هذا 

 النظام.
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كما أنه يتميز بالصراع والتناقض من 

خلال علاقة المجتمع بالأرض، حيث إنهم في 

صراع خفي مع المحتل الذي يرغب في 

ا أن ،كماابتياع الأرض لإخراج أهلها منه

علاقات أهل الصحراء بأهل المدينة علاقة 

مرتبكة تتأسس على القوة إذا تعلق الأمر 

مثلا بالزواج ويلاحظ أن إيديولوجيا 

الرواية تغلب دائما شخصية البدوي 

 الصحراوي على أهل الحضر.

 البنـية الزمنية:
 زمن الرواية: 

من الواضح أن الرواية تنطلق أحداثها 

السارد في بداية ، حيث يشير 1830قبل 

النص الروائي إلى حالة مجتمع الرواية 

قبل بداية أحداث الحكاية التي سرعان ما 

تنطلق في شكل أحداث مروية من قبل 

السارد، ويمكن أن نلاحظ ثلاث فترات زمنية 

 زمن الرواية:تغطي مجموعة 

 : 1830قبل  ما
وهي فترة لا يتتبعها الروائي بالوصف، 

فا، حيث إن شخصية هناك ما قد نسميه حذ

عمار السعداوي تكون قد أينعت واقتربت 
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ثازبنت ناحية سكان من الزواج كما أن 

تعودوا من قبل على نظام التعاون 

الاجتماعي ضمن لهم استمرارية في الحياة 

والثبات أمام كل العوائق والمشاكل التي 

اعترضتهم ومن هنا فإن مجتمع الرواية هو 

الجزائري الذي  في الواقع تمثيل للمجتمع

 كان موجودا من قبل.

 : 1914إلى  1830من 
وهي فترة طويلة نسبيا شهدت حدثين 

هامين هما احتلال فرنسا الجزائر واندلاع 

الحرب العالمية الأولى، ويأتي ذكر هذين 

الحدثين من خلال بعض العبارات والمقاطع 

الخطابية المباشرة  وهي الفترة التي 

ية عمار السعداوي عرفتنا في الواقع بشخص

وهي فترة زمنية طويلة ولكنها لم تكن في 

 الواقع.

كما أبانت عن شخصية بلقاسم بن عمار 

السعداي الذي حقق أمنيته في الزواج 

بفاطمة تحديا فقط لأمير ابن عمها، ولا 

يكشف الخطاب الروائي بعد ذلك أية 

مقاومة من قبل أمير ولا من أهل المرأة، 

تماعية تنتصر وتقف وكأني بالعادة الاج

 حائلا بينها وبين أية تحديات.
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وفي الوقت نفسه كشفت هذه المرحلة 

الزمنية عن تفاصيل السفر الذي قام به 

بلقاسم إلى المدينة: تبسة وسوق أهراس 

طلبا للتجارة والرزق وكشفت عن رجل قوي 

،قادر على قيادة مجتمع فيما بعد وهو ما 

 كان له بعد وفاة والده عمار.

 إلى ما بعد الحرب العالمية الثانية:1914 من

وشهدت هذه الفترة اتصال عثمان 

بالمدارس القرآنية والمدرسة الفرنسية 

للتعلم، وتحقق الأمنية التي طالما بحث 

عنها جده وأبوه معا وهي بلوغه مرتبة 

عالية في العلم، وبالرغم من أن ذلك لم 

يتحقق بشكل حقيقي إلا أن إشارات في النص 

 ف عن إمكانية ذلك مستقبلا.تكش

 قراءة في العنوان :

بالرغم من أنَّ لغة الخطاب هي لغة 

من  رأينا{في  مباشرة في الغالب، }وهي

هذا النص، إلا أن جوانب الضعف في 

العنوان الذي وضع على ظهر الغلاف يحتاج 

إلى وقفة، فهو من ناحية من الدلالات 

السياقية التي يمكن التعرف عليها من 

ل النص، فهو يحيل إلى العبارة التي خلا
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كتبتها العجوز الوشاّمة على صدر فاطمة 

اسم بلقاسم بن عمار السعداوي" حتى "وهي 

لا يزوجها أبوها لغير بلقاسم وهنا لا 

يمكن أن يكون العنوان دالا على المعنى 

العـام للنص الروائي لأنّه يشير إلى علاقة 

 جزئية به.

طمة، فائقة : أن فاالدلالة الثانية

الجمال، كما جاء وصفها في النص، هي 

إحالة إلى الأرض وهاهنا قد يصحُّ الرمز 

ليستحيل إلى أيقونة جامعة ودالة بشكل 

أعمق على المعاني  الكلية التي تضمَّنها 

النّص الرّوائي ،ذلك لأنّ الرواية هي تجسيدٌ 

لعلاقة الريفي الصحراوي بأرضه ولابدَّ أنَّها 

نة وأبدية لا يمكن أن تمحى راسخة متمكّ 

 " الوشممثل" 

 الفضـاء :

لا يمكن بطبيعة الحال أن نتتبّع 

الموضوع كلّه هنا ولكننا نقف على أهم 

الفضاءات الواردة في الرواية عبر 

ومن خلال الوقوف على أسماء  -1-الشكل

الأماكن يظهر أنّها أماكن جغرافية معروفة 

ولها ارتباط قوي بالفضاء الصحراوي 



 ذاتي في رواية –بنية المحكي السير 

 

 238 

كمركز بينما لا يشكل الفضاء المديني إلا 

جزءا يسيرا من تركيبة الفضاء بوصفه 

 هامشا.

وتتأسسّ العلاقة بين الفضاءين على    

التناقض، فالأول يعتبر الأصل والحياة 

بينما لا يشكّل الثاني إلا مجرد لحظة 

عابرة ولا يطمع الصحراوي بالتالي أن 

هذا  يعيش فيه بصورة أبدية، ونلاحظ أنَّ 

التناقض على المستوى الوجداني يأتي من 

الألفة والوحشة، ففضاءات الإقامة تعتبر 

وجدانيا من الفضاءات التي يحنُّ إليها 

الرجل الصحراوي وكذلك حيوانه على نحو 

ما يُظهرُ الراوي ذلك أثناء عودة بلقاسم 

من رحلته إلى الوادي للقيام بإبدال 

حيث تحنُّ المنتوج الزراعي بالتمر وغيره، 

الإبل إلى مراعيها الأصلية في ثازبنت 

 فتغذُّ في الأرض مسرعةً.
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 العلاقة بين الفضاء الصحراوي والفضاء الريفي "المديني " -2الشكل 

 

وي إحساسا خاصا بينما لا ينقل لنا الرا

بالمكان لدى شخصياته عندما تخرج عن 

فضائها المركزي وكأنّه غير موجود إلا في 

مشهد واحد وهو توقف الركبُ المسافر إلى 

الوادي في رحلته أمام غروب الشمس وسط 

الصحراء وإدامة التأمل فيها وكأنها 

إشارة منه إلى تأثير الفضاء الصحراوي 

ه  لم يتعد على الشخصيات ولكن ذلك كل

اللقطة الواحدة، كما أنّ الشخصيات لم 

تندمج مع الصحراء كعالم من السحر 

والجمال والصراع الدامي من أجل البقاء 

على نحو ما نجده لدى بعض الروائيين 

ي  
و
حرا

ص
ء ال

ضا
الف

 
 

لفضاء المديني ا

 الريفي   
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العرب أمثال إبراهيم الكوني في أعماله 

 كلها.

وفي الإجمال فإنّ هذا العمل يتعامل مع 

كنَّه لا يندمج المكان القفر،أو الصحراء ول

ولعلَّ ذلك جاء من طبيعة  ي،معه بشكل حميم

البنية الروائية التي لم تفتح المجال 

لمغامرة الشخصيات وهيمن بالتالي الصوت 

المفرد الواحد المشبَّع بالإيديولوجيا 

الوطنية المثالية ويسعى في الأخير إلى 

في       التنويه بها وبيان فضلها 

طن ولكنَّ الكتابة الحفاظ على الأرض والو

الروائية في هذه الحالة كثيرًا ما تسقط 

في الخطابية والمباشرة وهو ما كان عليه 

 الحال في هذا النص الروائي في رأينا.

يفوتنا في هذا المقام أن ننوه  لا

بالأخطاء اللغوية الكثيرة التي صادفناها 

أثناء قراءة هذا النص الروائي وقد 

اتب كي يصححها آثرنا أن ننبه إليه الك

ونحن نحسن النية في المؤلف ولكننا في 

الواقع لا ندري مصدرها، أما الأخطاء 

المطبعية فلم نشأ الإشارة إليها لأنها 
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بينة ومصادرها قد تكون معروفة في غياب 

 الجيد للكتاب قبل صدوره.التصحيح 
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 ن منظور الحداثةمالثورة الجزائرية 

 
 د/ علي زيكي                       

  "الجزائر . ج " 

 :معالم على طريق البحث* 

تاريخ   يه  فت ف لذي لا يلت قت ا في الو

هي  حدة و هة وا صرين إلا لج ية زالمنت او

مدعو هزومين  تاريخ الم فإن  هو،  ته    نظر

فات  لى الالت ها إ عا من ناحيت تين م للجه

...( وهذا حتى يتسنى لها أن تدرك، وأن )

تاريخ  قوى  هل ي حدث )...( و ما  بر  تعت

حدث ما  شاهدين ل ضحايا ،ال تاريخ ال  ،و

فاء  ضياتالمبالو ت قت ها ال طوي علي ي ين

عنوووان الا ووض الضوويق والوودقيق ل لمووة 

س شامل.أي  Historiaتوريا هي تاريخ ال  ال

HARTEK  .ف. هارتوج 

نه  إن   - تدون متو تاريخ لا  بالحبر ال

       بالوود  وءاتووهتنإلا بقوودر مووا تلووون 

 F. Fanonفانون فرانز 
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لض االحداثة هي ولوج العقل ع إن   -

ر.    الطبيعة والمجتمع، أو هي كما يقول

وعي المجتمع بما هو  R. Bartheبارث 

 . وبما هو ممتنع فيتجنبه   فيأتيهمم ن 

Barthes.R 

ثو إن   - تاريخ ال طى ال سريع لخ هي ت رة 

 ة واختووزال لمراحلووه الطويلووةتثاقلووالم

 .Hegelهيجل 

 

 

ضوع  هذا المو جة  ترح لمعال ستويين* نق  م

 : اثنين

 مستوى منهجي. –أ 

 مستوى نظري. –ب 

ما  –أ  يف فأ جي أو ك ستوى المنه الم

ينتقل المجتمع من العلاقة الجغرافية إلى 

 اد الدرا ات تحيث  الممار ة التاريخية.

ف رة جوهرية التاريخية تجمع على تأكيد 

ها أن   طى  مفاد سانية لا تتخ عات الإن المجتم

الضوويقة لتوودخل عووالض حوودود الجغرافيووة 

الحركية التاريخية الرحب إلا عندما تدرك 

قة القائ مان. مةالعلا  بين الم ان والز

ها  سترجع م انت لض ت ها  من جهت ئر  والجزا
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ندما  لنغض ال وني إلا ع في ا يزة  المتم

نت قة واقتر هذه العلا كت  ضاها  أدر بمقت

بعصوورها وا ووتعملت مفاهيمووه العقليووة 

صارمة. ته ال في  ومنهجيا بين  يد أن ن ونر

هذه الدرا ة الأولية مدى ارتباط الثورة 

 الجزائرية بالحداثة.

 :الحداثةعلى محك * الثورة الجزائرية 
ق عض الع لى ب بادر إ جة قد يت ول المبن

علووى إقحووا   إيووديولوجيا أن موون يجوور 

الحداثة كمن يتعنت  الثورة الجزائرية في

من يأسفي  مل  ير الج لى تمر قب، ع برة  ث إ

والاعتراض في حد ذاته قد ي ون  الخياطة.

بو حاثمق ما أن الأب ش ليا، طال تي  لا  ال

 ناولووت الثووورة الجزائريووة بالدرا ووةت

في  جادة، و يرة ال سنوات الأخ في ب ال ل و

التجريح ب ثير من قبل من  ةكثيرمنا بات 

ق هذه زوالت عط  لض ت في يض  ها  ثورة حق ال

ستوى  لى م ها إ سمو ب ظري وال يل الن التحل

 الثورات ال برى للعصر الحديث.

ست   يادة  ول يد والر سي التجد عض لنف أز

في مثل هذا الموضوع الملغض والمعقد كما 

في  يدة  ية جد قديض نظر عض ت ني لا أز أن

له ذوو  شرف ينا لك  تاريخ،إن ذ ثورة وال ال
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ت نظر الاختصاص ال بار، ول ني  أكتفي بلف

طة  لى نق تاريخ إ صناعة ال في  صين  المتخص

تبدو لي أ ا ية وهي الضرورة المستعجلة 

ئري  تاريخ الجزا بة ال قراءة وكتا عادة  لإ

موون منظووور الفلسووفة، ووفووق مقتضووياتها 

فووإذا  المنهجيووة ومعاييرهووا المنطقيووة.

قدير  جديرة بالت نا  بات مؤرخي نت كتا كا

المبذولووة المتنا ووب مووع المجهووودات 

ات المسجلة وتتنا ب كذلك مع حجض والتضحي

صودة  ية المر مادة العلم مع  الاال ها  أن

لذات، لا  ير با ستوى التنظ لى م لك، وع ذ

قض الف ري  فاف والع عض الج من ب لو  تخ

هذه الدرا ات على هووالسبب في رأينا أن 

ية  من البدا نت و قد تب ها  ها وكثرت غنا

ساب  لى ح ية وع ية المقطع ظرة التاريخ الن

يووة الشوواملة المتصوولة النظوورة التاريخ

الحلقووات، إنهووا بتوايفهووا لمثوول هووذه 

مودي  صص الع عل التخ ية بف ظرة الجزئ الن

تاريخ  فتح  جل ال عادت  لو أ فرط و الم

الجزائري ولوحها الممتد عبر ثلاثين قرنا 

 ولراجعتلغيرت نظرتها  من الزمن تقريبا

غض  فل ر تاريخ الحا هذا ال ها إزاء  مواقف

نه يل ع ما ق لكل  ها  مع ، إلا أن حاول  ض ت

ضها  تاريخ ببع هذا ال شائج  بط و لك ر ذ

عانق  صلة، ت ية مت ظرة أفق في ن لبعض  ا
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تداده الم اني  في ام ساني  تاريخ الإن ال

ها هدها وإم انات ما و عها ج ماني   .والز

قراءة  عادة  بأن إ قد  نا نعت وه ذا فإن

وكتابووة التوواريخ الجزائووري علووى ضوووء 

لا  المعطيووات العامووة لفلسووفة التوواريخ

ي تسويف، وإلا بقي تاريخنا عبارة يحتمل أ

قد  حررة و عدة وم ضر م لى  جلات أو محا ع

جرد  قى م ها تب قة ول ن صلة ودقي ت ون مف

مر  لبعض لا ي ضها ا لى بع قة ع ضر منغل محا

تيووار الهووواء المجوودد بووين أروقتهووا 

ث مت مبع ضيقة، مادا ها ال ير  رةوأزقت وغ

حورة تلاز   متم بارزة  حول ف رة أ ا ية و

تاريخ الح مع هذا ال لى ج مل ع فل، وتع ا

وفق  هشتاته المتناثر ثض تسعى إلى توجيه

 قيض معينة وصوب غايات محددة.

وبتعبير فلا فة التاريخ نريد أن نعرف 

هل للتاريخ الجزائري معنى ودلالة خلقية 

وحضارية؟ ما هي الف رة أو القيمة التي 

يعمل على تمريرها بين الأجيال المتعاقبة 

سها؟  في ت ري جح  هل ن لى ؟  يف؟ إ  ينأك

يسير هذا التاريخ وما نصيبه من التاريخ 

 .؟ الإنساني العا  عطاء وأخذا

قد أن  و علاج  نعت ترح لل ضوع المق المو

ها  في علاقت ية  بالثورة الجزائر لق  والمتع
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سا لات  هذه الت ثة يم ن أن يع س  بالحدا

لى إعادة صياغتها  المحيرة حقا ويساعد ع

سفية لا ت  ية فل مع في بتصياغة تاريخ ج

لى  مل ع بل تع قط  ية ف مادة التاريخ ال

لب  في قوا صبها  ها و ساقتنظير ي وأن  ةنظر

عقلية تقد  تاريخ الجزائر في أحسن صورة 

مم نووة موون البنوواء الهند ووي التوواريخي 

ئع قافي الرا قط  .والث ية ف هذه ال يف وب

ستهوي  هذا ت ية ب ية المبن مادة التاريخ ال

ن شازالب صحح الن يل وت  اء الهند ي الجم

فوال ها.ن لب علي يث إ ور الغا عالض وح ن ال

كاديمي  بالمعنى الأ مة و يب إلا لل ل لا يج

بة  يث أن الأجو حة، وح لى الأ ئلة المطرو ع

نفسووها تتوقووف علووى نوعيووة الأ ووئلة 

 ب إلا  يالتاريخ بدوره لا يج المطروحة، فإن  

نه لا يتقد  في إعلى الأ ئلة القائمة، بل 

قع إلا  حة الوا قع الأ ئلة المطرو حت و ت

حاح. بأن   بإل قول  نى يم ن ال هذا المع  وب

العصور والمجتمعات لا تتمايز الواحدة عن 

بنوعيووة الأ ووئلة المطروحووة  الأخوورى إلا  

المتبعووة فووي ترحووة و قالم وبالمنهجيووة

 درا تها.
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صر إذا يز،  فل ل ع مه المتم  لي ون عل

القوورن التا ووع عشوور الأوربووي هووو قوورن 

ل التاريخ وبالجدارة الفائقة، بينما يمث

 ةفاقتهذا القرن بالنسبة إلينا عصر الا 

موون السووبات العميووق وبدايووة الممار ووة 

الواعيووة للتوواريخ، و ووي ون للثووورة 

لووك دورهووا الإيجووابي الجزائريووة فووي ذ

توواريخ بهووا عجلووت ن  والفعووال طالمووا أ

ية  قت عمل فس الو في ن ها، و هلت  انفجار

شعوب  ية ال ئر وبق عي للجزا خاض المجتم الم

يد جاورة والبع بي الم غرب العر في الم ة 

يا وآ يا. هذه  وإفريق في  طول  تى لا ن وح

عن  يدة  لبعض بع ها ا قد يرا تي  طة ال النق

عادة ت ريس  بأن إ قول  ضوعنا، ن صلب مو

تاريخ  بين ال مة  مة القائ قة الحمي العلا

والفلسفة  تسمح لنا بتنظير هذا التاريخ 

وبعقلنة حيرتنا المتزايدة  نة بعد  نة 

يوواب الخطوواب وجوويلا بعوود جيوول بسووبب غ

التاريخي الذي من شأنه أن يشخص المجتمع 

  .الأصلي وتطلعه المستقبلي في تجذره

يد أن   يرة هذه  ب طة بح يرة مرتب الح

ية  يرة المنهج هي الح شمل  هض وأ خرى أ أ

هنووا وتلعووب الفلسووفة  .بسووتيمولوجيةالإو

يد مطالب هذه الحيرة  دورا بارزا في تحد
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وضوع مالورصد و ائل الا تجابة لها، وهذا 

قر  ما تفت شد  هي أ يرة  هذه الح لق ب المتع

يه  هض إل ندنا، وأ ية ع الدرا ات التاريخ

لب  هذه حال  ما المطا عة ال لق بطبي يتع

من  ية  ية المجتمع بار الحرك ية اعت ب يف

ثة. ية الحدا يث إ زاو ثة  هذه  ن  وح الحدا

ية  ية العلم شترك للمنهج ثل القا ض الم تم

الإنسووانية أن تعقلوون بهووا التووي تحوواول 

يرتها أما  الطبيعة والمجتمع والتاريخ ح

ف ر الوتمثل في نفس الوقت عصارة وخلاصة 

سان ية يالإن ثورة الجزائر فإن إدراج ال  ،

في إطار الحداثة من شانه أن يبين نصيب 

بلورة الحداثة ذاتها وفي  فيهذه الثورة 

تمريرهووا بعوود ت ريسووها علووى مسووتوى 

 .الممار ووة اليوميووة لننسووان والمجتمووع

مط ممار ة وبتع يد ن عين تحد خر  يت ير آ ب

الثووورة الجزائريووة للحداثووة وعلاقتهووا 

بممار ووة الإنسووانية لهووا تووأثيرا فيهووا 

 وتأثرا بها.

التوضيح يم ن القول بلغة  ولمزيد من

   الثووورة الجزائريووة ليسووت ليبتووز إن  

ناد" قة  " ةام تاريخ ومنغل في ال لة  منعز

إنها ليست ثورة في وعلى نفسها وعمياء، 

ي هي جز بل  خرى،  بالجزر الأ ها  صلة ل رة لا 
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حتمية   ثورة مجتمع تاريخي جاءت كنتيجة 

ظروف ال مةلل ية العا ها،  مجتمع طة ب المحي

ما  يرتد  مة ل قت  ت ون مقد فس الو في ن و

الهووزة العنيفووة التووي هووذه ولابوود، عوون 

سانيا. يا وإن يا وجهو حدثها محل ير أن  أ غ

انفتاح الثورة دعوتنا الملحة إلى ضرورة 

ثال لى ال ية ع ليس روجزائر سانية  ات الإن

قز   حد الت ها ل ها أو تعويم ناه تمييع مع

أو الووذوبان فيهووا، وفووي المقابوول فووإن 

عين  من "ال فا  سها خو لى نف ها ع انغلاق

 الحسود"، يم ن أن يخنقها ويقضي عليها.

قووول المف وور المووارتيني ي ايمووي ي  

الأمض تضيع  ما معناه بأن   CESAIRE يزير 

لى من  بيلين اث تأز  ع غلاق الم نين: الان

والانفتاح السلس على  ،الذات حتى الاختناق

الغيوور حتووى الووذوبان فيووه، ونعتقوود إن 

قا ولا  ضع لا اختنا لض ت ية  ثورة الجزائر ال

ذوبانووا لأنهووا عرفووت الانفتوواح والانغوولاق 

 فوقفت دونهما.

 

 :المستوى النظري أو ضرورة تكسير احتكار أوربا للتاريخ   –ب 
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لو  أن مي من   مع حث العل جديات الب أب

ساءلة وا تنطاق يأن  له بم حث عم بدأ البا

ال لمووات التووي يريوود أن يوافهووا فووي 

التحليوول والمناقشووة تفاديووا لنيحوواء 

التخمينيووة  قووفاوالتلموويح وتجنبووا للمو

على تحصيل الحاصل و، خبط عشواء  القائمة

نه. فروغ م مات  والم يف ال ل لك أن تعر ذ

ن يجعلها مفاهيض وتحديد ر مها من شأنه أ

علميووة دقيقووة تصوولح للبنوواء النظووري 

ية  هذه العمل ش ل  قي، وت والا تدلال المنط

النظرية من الناحية المنهجية نصف العمل 

ير  ية، غ ماء المنهج قول عل ما ي مي ك العل

لو   أن   في الع نالا  صعب م لك أ توفير ذ

  .الاجتماعية منها في العلو  الدقيقة

ما لا إن   مثلا م لذرة  يف ا لف تعر  يخت

ا مووحولووه عالمووان مهمووا تباعوودت اروفه

صر انتماء نت عنا ية وتباي ما اتالاجتماع ه

ي مة ةالإيديولوج يف كل حين أن تعر في   ،

مما لا يتفق عليه باحثان أو مثلا الثورة 

مستواهما الثقافي عاليا  شخصان مهما كان

أو بسيطا، فمعناها يختلف باختلاف الظروف 

هذا الأ اس وعلى  .التاريخية التي تفرزها

فووإن مووا يعوود ثووورة بالنسووبة للمجتمووع 
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المقهور يعده تمردا وخروجا على القانون 

هذا  يدخل  قاهر، و مع ال سبة للمجت بالن

العامل الذاتي ضمن العوامل الأخرى التي 

تجعل الموضوعية العلمية صعبة المنال في 

ية،  لو  الاجتماع فق والع سعة الأ يم ن ل

ظر لى الاح ةو مو الن ساعد ع من أن ت تراز 

هووذه الذاتيووة وتجنووب المواقووف الضوويقة 

 والمضيقة.

هذه الدرا ة  في  حن  لى إذ  ون ندعو إ

ضوورورة اعتبووار الثووورة الجزائريووة موون 

منظور الحداثة إنما نريد تجاوز النظرة 

الجاعلة من أوروبا مصدر ومركز التاريخ 

عه ير بل ومرج فس الأول والأخ في ن ندعو  ، و

ه من احت ار حرر  لى الت قت إ هذا الو ا ل

في  بدورنا  سقط  شريطة أن لا ن تاريخ  ال

ظ ضيق.ن خرى أ قل  رة أ ئذفلا يع أن  حين

ها سيتها وتعلق لى نرج با ع خذ أورو  نؤا

صوفي  هابالت حد الت تاريخ قع طرفل ، فن

بوودورنا فووي نرجسووية أشوود منهووا وأكثوور 

  .فاطرت

في الآراء لو طرف  هذا الت ثل  نب م  تج

يقتضي الحذر والتواضع في اتخاذ المواقف 

تأن ي و يد ال ثورة في تحد في ومدلول ال
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الأح ووا   ار الأح ووا  خاصووة منهوواصوودإ

هووذه  وحتووى نحتوووي كوول   التاريخيووة.

ند  شيئا ع ني  قد لا تغ تي  يدات ال التجر

بر  ثورة تعت مة ال بأن كل قول  لبعض ن ا

بين  تداولا  مات  ثر ال ل بين أك من  يو   ال

ناس ثة  .ال قرون الثلا يز ال لت تم قد ا ول

بطووابع التحووولات الأخيوورة لهووذا العصوور 

الجذريووة مسووت لعنفهووا البنووى العقليووة 

لننسان والمجتمع فاهتزت معها المنهجيات 

صدعت الأ س  تة وت ية الثاب قائق العلم والح

التنظيميووة الرا ووخة للمجتمعووات، فبووات 

معها كل شيء متغيرا بعد ركود دا  قرونا 

وفي عالض هذه التحولات العميقة  .متتالية

ث نف يم ال الع تاريخ  بارزة لل سمة ال ل ال

هذا ال ستعمله  ثورة، ي يزة لل رف طوالمم

خرج  جائرا وي يراه فا دا و ما  ير  لتغي

تواء  بل لاح طرف المقا ستعمله ال يه، وي عل

صالح.التغ لى الم ا ب والم اا ع ير، حفا  ي

ولعوول العنووف الشووديد الووذي اتسوومت بووه 

الثووورة الجزائريووة يفسوور بوضوووح هووذا 

نف مزدوج للع يون فالجزائر :الا تعمال ال

المقهورون تاريخيا قرروا نفض غبار الذل 

نف  عنهض ثاروا بع هدد وف الا تعمار الم

بانفلات حبل التاريخ من يده حاول معاكسة 
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 ،تيار التاريخ فوقع له ما يعرفه الجميع

شد  بآخر أ نف  بل الع لك قا جل ذ من أ و

 وأقوى.

سا أن  و كت فرن قد أدر صار  ل يا  وانت ق

النهاية  لذات  ت ونالثورة الجزائرية با

ما المحتو يل، ك يل الا تعمار الطو مة لل

تبين لفرنسا، وهي تقيس درجة عنف الهزة 

جاح  يا  ون ير ف رة ق ية أن تمر التاريخ

الثورة الجزائرية معناه الانهيار الحتمي 

لنظا  عالمي جائر ومجنون يحت ر فيه ثلث 

الإنسووانية "ال لمووة"، ومعهووا التوواريخ، 

 يثلثلفيه وا تبداله بنظا ، جديد ي ون 

ح ق ال لمة، ول ن هذه الإنسانية الباقين 

تي  مة ال هاال ل ئري الإ  أفت  سان الجزا ن

خصمه لن ت ون كما حدث قبل  منهذه المرة 

ثورة لت نتال ضارية  ىغ با الح مة أورو بعظ

هابل  سؤولية ال وارث  لتجريم ها م وتحميل

تك  نذ أن اح به م مت  تي أل ية ال التاريخ

 بالا تعمار.

نى  (ندجان)الا إن   هذا المع عد ب لض ي

نذ أن ا ترجع ال ل شياء  مةم من أ شيئا 

فاع فا  صبح طر بل أ تاريخ  هذا ال في  لا 

بة. صناعة وكتا تاريخ  ير  ال ما أن تفج ك
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جال عه م قى م ما لا يب بين ب ثورة  شك  ال لل

جع  ما لا تر لث عمو عالض الثا يلات ال أن و

في الا تعمار  عض متطر سميه ب ما ي لى  إ

رق( والجغرافية باللعنة البيولوجية )الع

لى الا تعمار  جع إ ما تر قدر  ناخ( ب )الم

، وإلى الظروف الذاتية الخاصة بهذا نفسه

مع أو ذاك مرء و .المجت قارن ال في أن ي ي 

بل الا تعمار  مثلا ق ئر  ضعية الجزا بين و

شرة  ته مبا تي تل ترة ال يف ليوالف بين ك ت

صادر الا تعمار خيرات البلاد لصالحه وحده 

س ان  ساب ال لى ح لك وع هي ت صليين، و الأ

ش ال  لف أ ستهوي مخت لت ت تي ا يرات ال الخ

عات  ية بإيقا بي المتوال الا تعمار الغر

ومع ذلك  .ب يفية مثيرة للانتباهومت ررة 

ب بة  يفإن الا تعمار الغر لى عت قي ع ب

ئر و يا، االجزا لك الا تعمار أحاد قرر ذ ن 

ضاريا،  يا وح سية جغراف ئر فرن إن الجزا

ي ثورة الجزائر تت ال عا فأ ة ت ذيبا قاط

 وبصفة نهائية لتلك المزاعض.

موضوع الثورة  أن  ويفهض مما  بق ذكره 

لب  ثة يتط ها بالحدا في علاقت ية  الجزائر

ية لا  ضة ومتأن حث سعها يدرا ة مستفي ب

شاملا.  قا و كان دقي ما  هذا مه لض ت نك  أف
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إحوودى المحطووات   الثووورة الجزائريووة

ها يالمركز تي عرف ية ال حولات الجذر ة للت

قد  20قرن ال لوطني  ستوى ا لى الم هي ع ف

ثرة  حاولات المتع كل الم جاوزت  ثض ت صت  لخ

لقد أدركت أن  وطنية السابقة.للحركات ال

شل لك   ف لى ت جع إ ية ير كات الوطن الحر

بسبب  انسداد طرق ومنافذ التاريخ أمامها 

في  ها  تي  ارت علي يات ال قض المنهج ع

 مساءلة الماضي وا تحضاره لا تنطاقه.

فاهيض ها مإن   سة م ها حبي يات جعلت نهج

غليظووة وفارغووة موون اللحمووة الفلسووفية 

التاريخية، باتت معها عمياء وصماء عما 

ها جري حول كات  .ي حزاب والحر ظض الأ أن مع

لت  قافي ا ها الث ية وبح ض ت وين الوطن

سفية  ية والفل فاهيض التاريخ ستهلك الم ت

لى  مل ع عوض أن تع ضة  ية والفضفا المطاط

  إعووادة صووياغتها ي هووا وتفجيرهووا وتف

ضع ب عي وو قع المجتم ير الوا يل وتنظ تحل

تصووور شووامل متواصوول ومت اموول للتوواريخ 

من  نا  ثين قر بر ثلا تد ع ئري المم الجزا

قل،  لى الأ لزمن ع ئة ا لك الف ظل ت لض ت أ

د كالببغوواء نفووس وتوورد   المثقفووة تجتوور  

غرب  ها ال تي يعزف ية ال غا  التاريخ الأن

غدت في مظاهره الش لية حتى  تقلدهوطفقت 



 الثورة الجزائرية من منظور الحداثة
 

 252 

كووالغراب الووذي أراد أن يووتعلض مشووية 

فعوض أن ت ون ردود  الطاووس فنسى مشيته.

أفعووال الفئووة المثقفووة عوون الممار ووة 

الا ووتعمارية كهووزات تاريخيووة ارتداديووة 

فاهيض الا تعمارية  نف و لطة الم بل بع تقا

تت  نا با ضوحا وبيا شد و نف وأ فاهيض أع بم

فانون تحفظ وتردد Fanon  انسيقول فركما 

أمانة ما أخذته عن ال تب المدر ية  ب ل

غدتللا تعمار  تى  لة  ح شوهة هزي صورة م

وهزليووة للا ووتعمار بعوود أن كانووت صووورة 

 تاريخية مشوقة ومنسجمة.

فإن   كت  وه ذا  ية أدر ثورة الجزائر ال

مب را عد  جدوى الركض العشوائي لمسايرة 

أوروبا تاريخ الإيقاعات المتسارعة لمسار 

في المقا نة، و ستقرئ المجنو لت ت بل جع

فوات  طاء وه لى أخ قف ع ئر لت تاريخ الجزا

هاض  في إج سببة  ية المت كات الوطن الحر

وإن   مشوواريعها التحرريووة والبنائيووة.

في  قد  ما نعت ثل ك طلاق يتم لى الإ ها ع أخطر

لمشوواريع السيا ووية لالانع وواس المسووتمر 

ية  من لوالمجتمع نوع  ية وب كة الوطن لحر

عودة الم لى ال صل إ نين المتأ ت ررة الح

أما ثورة  البائد. العشائري نحو النظا  

شعب محرك التاريخ  نوفمبر الجاعلة من ال
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ووقوده فقد اندفعت وب ل قوة تتطلع إلى 

ها  صرية لا م ان في ية ع مة قو ت وين أ

للزعموووواء أو الأبطووووال أو الأفووووراد 

التوواريخ موواوا الا ووتثنائيين الووذين 

 واحت روه لصالحهض وحدهض.

لموضوعية في اعتبار هذه الطريقة ا إن  

التوواريخ موون منطلووق ومنظووور الإنسووان 

قت  فس الو في ن مل  ير والع مع لا غ والمجت

علووى إجوولاء  وواحة التوواريخ موون القوووى 

قدر لا  ضاء و ها بق ضية علي ية القا الغيب

حا   في إق قة  هذه الطري قول أن  يردان، ن

سؤولية  له م خه وتحمي في تاري مع  المجت

صور الحد من  صورة  قا  هي ح ته  ثة مواجه ا

بي في الغي ظر الخرا مع الن ضة   المتعار

وبهووذا النوووع موون  السووائد موون قبوول 

للمجتمع أصبح المستحيل مم نا  (التأليه)

بة لم   عد غيبو يه ب لى وع مع إ جع المجت ا ر

يرة، لقد تحرك وت لض  تاريخية طويلة وخط

عده وأخر عد أن أق مع ب ه الا تعمار  المجت

شر  سض وا تب لزمن، وابت من ا لة  مدة طوي ل

ع كاد ب يتم ن منهدما  نوط  شرأبالق   .فا

مأن  قد اط فا ل و قة وت ستقبل بث لى الم إ

لزاخر بمادة ثقافية وروحية على ماضيه ا



 الثورة الجزائرية من منظور الحداثة
 

 254 

يم وون بوول يجووب بحيووث هووا، نب معيلا ينضوو

نافر  سجض لا تت صير من ناء م في ب ها  توايف

 مراحله المختلفة.

ضي إن   ية الما ية الجدل هذه الحرك في 

ر بدوره الحاض يعضد الحاضر وهذاللتاريخ 

يسند المستقبل في وحدة متناغمة  يهيئ و

ح عناصوورها ومقوماتهووا لا قتتلاحووق وتووتلا

فيها ولا اعوجاج، وتلك هي الأصالة ان سار 

سه  مع نف سان  ها الإن صالح في صلة يت المتأ

أدركت ومع تاريخه، وبهذا الموقف الرائد 

مخوواطر النظوورة التاريخيووة  الثووورة 

ذلك وبلا الثنائية العرجاء والعاملة مع 

جدوى على التوفيق بين ما يسمى بالأصالة 

غرب  ها ال ش لة افتعل هي م صرة و والمعا

نا  وليشغلنا عن تحقيق الوحدة في عليخض

ومووا الانحرافووات  النظوورة التاريخيووة.

والتجاوزات هنا وهناك منذ بداية الثورة 

مل  لى أن الع قاطع ع يل  يو  إلا دل لى ال إ

ثورة يه ال بادرت إل لذي  نائي ا في  الب

ميوودان التنظيوور والممار ووة الاجتماعيووة 

ئري اوالسيا ية، و مع الجزا فع المجت ن د

إلووى صوولب الحداثووة واحتوول بووذلك بووؤرة 

مل  لك الع عد  ا ت مال ذ تاريخ إلا أن  ال
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هذه ال كل  في  سبب  ثقد ت خلاترات تع  والخل

 القائمة اليو .

الخطوووواب التوووواريخي للثووووورة  إن  

نه ستنطق متو من ي ستغيث ب ية ي  الجزائر

وفصوووله ويستوضووح مضووامينه ومعانيووه 

يه نة ف لى  احة ل   ال ام ها إ خرج ب ي

الضووباب ال ثيووف  الوووعي التوواريخي إن  

نا ال صارنا وتردد يو  لإب شي ال ضي المغ مر

ئ ير ملا بدو غ حنط ي ضي م لروح بين ما ض 

العصر وبين مستقبل مجهول لا حيلة ولا قوة 

ضطرابنا نا وا سر قلق مه يف نا أما في  .ل و

قت ي فس الو بل ن ضعافنا  برر ا ت  رس وي

ما  ير، ف طرف الغ من  ناا تغفالنا    دم

لن ونتحرر تاريخيا ذه فإننا لا ه والحال

 نتقد  حضاريا.

إصووورارنا علوووى إدراج الثوووورة  إن  

ية سيمفونية ال ون غض ال ضمن ن ية    الجزائر

من  ها  ضرورة اعتبار لى  يدنا ع كذا تأك و

يق ف رة  لى تحق هدف إ ثة ي ظور الحدا من

مصيرية في نفس الوقت وهي  بسيطة ول نها

قوود أن الثووورة الجزائريووة التأكيوود بوو

انوودرجت فعوولا فووي الحركيووة التاريخيووة 
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ية  جة منطق تأتي كنتي برى ل ية  ال  وتاريخ

سانية  ثورات الإن مى لل تاريخ  العظ   في ال

وهي بهذا المعنى تعد حلقة أ ا ية من  .

نه  صوص م ساني، وبالخ حرر الإن قات الت حل

 الض الثالث.التحرر الوطني للع

الثووورة الجزائريووة أتووت كهووزة  إن  

تاريخيووة ارتداديووة لسلسوولة الثووورات 

أثوور الحوورب  1909منووذ  وونة المندلعووة 

الرو ووية، اليابانيووة، ا ووتيقظت معهووا 

صغرى  ند وآ يا الو طى وال صين واله ال

سع  يران  نة فات لى إ يف إ تدادها العن ام

وبقيووة الووديار  1907وتركيووا  وونة  1906

أي أن الثوووورة  .ريقيووواإفوالإ ووولامية 

الجزائرية انسابت وب ثير من السلا ة في 

وحتى ما يسميه المؤرخون بالزمن القصير 

ف نه  يل م ئة، الطو ها البطي أثرت بحركات

وأثوورت بالمقابوول فووي عمليووة المخوواض 

 التاريخي وعجلت بها ويس رتها.

في  إن   من  ية ت  ثورة الجزائر مة ال عظ

لواي صل ا لى التمف قة ع في قدرتها الفائ

فتمفصوولها الوووايفي  :تاريخيووا وثقافيووا

التاريخي يظهر في تحري ها ودفعها للآلة 
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شمل  ها لت من نطاق ية، والتو يع  التاريخ

هورة شعوب المق ها ال يرة  .جميع هذه الأخ ف

شياء  من أ بل  من ق نت  ما كا عد ك لض ت

في  تاريخ  صنع ال صبحت ت بل أ تاريخ  ال

ما تمفصلها أفي معارفه،  وتنتجه حوادثه 

في فيبوودو موون خوولال قوودرتها علووى الثقووا

حدث النظر مع أ مل  تاياالتعا في ال ريخ ت 

سفة. ماع والسيا ة والفل صحح  والاجت لض ت أ

العديد من المفاهيض "العلمية" المتسلطة 

المنطووق والسوويف علووى  يوالمفروضووة بحوود

الشووعوب الجاهلووة؟ ألووض تعووط لمفوواهيض 

عاني  من الم سانية  لة والإن ية والعدا الحر

يدة والد م جع الج با ترا لت أورو ما جع ة 

في ا سها  تاريخ قوامي غة والسيا ة وال لل

 (Juneau) نووويجوفووإذا كووان  والفلسووفة؟

تاريخ إلا  بأن لا  هودة  ته المع كد بوقاح يؤ

بيض تاريخ  ئر الأ في الجزا قع  ما و فإن 

وبقية العالض الثالث يأتي تفنيدا صارخا 

لمثوول هووذه النظريووات "العلميووة فووي 

هذا الاعت تاريخ"، وب ييض ال فإن تق بار 

لض ي ية  حولات التاريخ من صادرا  عدالت

بل  حدها  با و ظر أور هة ن هذا وج بات 
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ينفووتح  ويتسووع ليضووض رأي  التقيوويض 

 . نويجوولو كره الآخر

برر  إن   له ي تاريخ جع غرب لل احت ار ال

في الا تعمار  ضه  صالحه وأغرا خد  م ما ي

شأنه أن  من  ما  كل  هل  والا تغلال ويتجا

أنه لهذا السبب يجعل  ينقص من "عظمته".

هذا  ية ل ية والتقن شافات العلم من الاكت

سانية  ته الإن نوعي عرف حول  ظض ت قرن أع ال

منووذ فجوور تاريخهووا بينمووا النظوورة 

الموضوووعية للتوواريخ توورى أن انبعوواث 

بي  قل الغر ها الع تي اغتال عات ال المجتم

في  حول  هض ت طلاق أ لى الإ ش ل وع حديث، ي ال

ية ال يرات التاريخ سلة التغ برى. ل لض ف  

الطبيعية )أمري ا(  ولقيطتهاتعد أوروبا 

مركووزا لل ووون، كمووا لووض تعوود نزعتهووا 

حدها  هي و قة  ية المطل ية التاريخ القيم

حداث  ضغط الأ حت  ضطرت ت بل ا سائدة،  ال

الخارجيووة عليهووا، إلووى تبنووي الموقووف 

يد  قف الوح هو المو سبي. و تاريخي الن ال

الذي يأخذ ويعمل به العلض الحديث، كما 

 "أ اتذتنا" الغربيون في المنهجية. يقول

وكأن الثورة الجزائرية بهذا الموقف قد 
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 وواهمت فووي تحووديث النظوورة والممار ووة 

هي  سهض. ف غربيين أنف ند ال ية ع التاريخ

إذن لض تنجح في تحديث المجتمع الجزائري 

مع  حديث المجت في ت كذلك  بل  اهمت  حده  و

جاوز  لى ت حين  اعدته ع نه  سي عي الفرن

ر تناقضووواته الداخليوووة وتوووذليل أخطووو

ها وأهمها على الإطلاق  والخارجية ومن بين

مشوو لة الجزائوور كمووا يقووول الفرنسوويون 

 أنفسهض.

بع مسار الثورة الجزائرية بروح تت إن  

قة  في طري ما ي ون إذن  ضح  ثة أو الحدا

من  ها  ما م ن هو  تاريخ. و مع ال ها  تعامل

مقابلووة الخطوواب التوواريخي الا ووتعماري 

خي جزائري، يقابله في للغرب بخطاب تاري

ته. سلماته ومآلا ضياته وم قد  اءلت  فر فل

الثووورة الجزائريووة الخطوواب التوواريخي 

صوله   ه تالا تعماري وتتبع صوله وف في أ

ومفاصووله ومقاصووده وأاهرتووه علووى وجهووه 

الحقيقووي. لقوود تبووين لهووا أن المشووروع 

التاريخي، "الحضاري" الذي حمله وبشر  به 

 Saint Simon( نو" ان  يم)  أتباع

ية الا تعمارية  هزة الإدار في الأج شطون  الن
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ية  ضير وترق جل تح من أ لض ي ن  بالجزائر 

سان ئري  الإن ضاء  الجزا جل الق من أ بل 

يا.  يه تاريخ نهعل في  ا شع  ا تعمار ب

منظره متحايل في و ائله جشع في مطامعه 

طلاء  غض  خرين ر مع الآ له  في تعام شي  وح

ته الدين لى بطان بادي ع ضير ال ية التح

ئذ  ال منذ تداها بالمنا بة، و تي ار ال

يتفنن في ارتدائها لما تأكد من نجاعتها 

 الفائقة في جميع الميادين والمجالات.

ضرات  هذه المستح كل  بين  عه  كان جم ف

فاليري قول  ما ي ية ك نص ب أن  :  الثقاف

الا ووتعمار الغربووي نفسووه وصوويا علووى 

، "الإنسووانية "المتوحشووة ومربيووا لهووا

ق في  يدها  حدة  ت ون لتوح ضارية وا يض ح

بمقتضاها إنسانية جديدة هي إنسانية بلا 

 لون.

ألوووض ي ووون شوووعار الأب انفانتوووان 

(Enfantin( )1876/1864 ما بالجزائر قائ  )

تب  قرآن وك يل وال بين الإنج يب  لى الترك ع

( فووي 1825-1760)  وويمون ووان  –أ ووتاذه 

تاريخ  سفة وال صاد والفل السيا ة والاقت

 (مستحضر)إلى وضع  عموما؟ لقد كان يهدف
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ين  بة د يد  يغدو بمثا تاريخي جد في  معر

جديد لننسانية جمعاء لا م ان فيها للون 

ولتمريوور  البشوورة أو للعوورق الجنسووي.

وتحقيووق مثوول هووذا المشووروع "الحضوواري 

توفير و ائل  من  بد  كان لا ساني"،  الإن

التواصوول والتقووارب بووين جهووات العووالض 

المختلفووة تم وون الا ووتعمار موون وضووع 

شته ا حدي كما بين  حدة"  سانية "المو لإن

في يسر وطمأنينة،  ها  الصلبة والقبض علي

وه ووذا فووإن حفوور قنوواة السووويس بووين 

ناة  1869و  1859وات ن ا  نة ما انابوق

جاء  Lepsyمن طرف المهندس الفرنسي  1881

 ت ريسا لهذه الف رة. 

أنه إذا  الا تعمار الأوربي ولقد أدرك 

ئر  في الجزا جلا  ضع ر صر ما و في م خرى  وأ

بوابتووا العووالض كمووا يقووال. خوور  وهمووا 

 وبديهي أن   العالض  اجدًا مستسلما أمامه.

كووابوس الا ووتعمار الووذي كووتض أنفوواس 

الإنسانية يمث ل أبشع ما أفرزته الإنسانية 

 الهللينيالمتحضرة. ولقد بدأ منذ العصر 

مع  لور    ندرلإاالأول  خذ يتب بر وا الأك

يديولوجيا شئ كإ يدة ونا قرن جد مع ال ة 

الثوواني للموويلاد ليتأ ووس دينيووا مووع 
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المسووويحية الأولوووى ليبوووارك ويصووواحب 

الاكتشافات العظمى لعصر النهضة الأوروبية 

ثة ليت ر   ية الحدي ظاهرة دين يرا ك س أخ

تاريخيووة قانونيووة ودوليووة ضوورورية مووع 

فممووا نصووت عليووه  القوورن التا ووع عشوور.

سنة  شهورة ل ية الم صية البابو  1553الو

ب يع قول البا صلحة جم من م بأن  هد دا  ا م

لك الإ باني  سلطة الم ضوع ل شعوب الخ ال

صير  سيح وتن مة تم با بمه فه البا لذي كل ا

فتوايووف الوودين فووي  الإنسووانية جمعوواء.

ية طاق  لض السيا ية الغرب من ن يو ع 

مور  من الأ له  ما جع سب إن الا تعمار فح

قد   ضرورية لت بل وال بررة  ساغة الم المست

وكيف لا وقد جعل من  هاالإنسانية وازدهار

ضروري للا تعمار ا تدويل ال بدأ ال قائض م ل

شيوعية  ية و لى عالم ية ع يرات  المل  لخ

يمتطيووه فووي حملاتووه  طووروادة ناالأرض حصوو

شعوب  به ال ستغل  فة وي التو عية المختل

يقووول الأب بووارد وهووو يمهوود و السوواذجة.

لو  عالض  يرات ال بأن خ شار الا تعمار  لانت

يت موز نت عل عةبق ما كا هور ك بل ا يه ق

وتوودخل الا ووتعمار لمووا ت ر ووت الإرادة 

مطالوووب الحيووواة  تالإلهيوووة ولا تحققووو

 للمجتمعات الإنسانية.
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 :شتان بين شمس الجنوب وعلوم الشمال

ما   حول  ته  من جه موللر  ساءل الأب  يت

أن تحت وور  ىإذا كانووت الإنسووانية ترضوو

شعوب  شة" ال سولة "المتوح لك   وال  كل ت

بهووا عليهووا دون  الخيوورات التووي موون  ه

ها  سانية ودون تحويل ئدة الإن سخيرها لفا ت

 إلى مل ية شائعة بين جميع الناس.

نت فإ خلاق ذا كا ظور الأ من من ية  المل 

القديمة للا تعمار تظل مجرد و يلة لإشباع 

حاجيووات المالووك فووإن فلا ووفة وفقهوواء 

صادي  نى الاقت لوا المع قد حو الا تعمار 

نى الا لى المع ية إ ضيق للمل  ماعي ال جت

لدول  عه ل يث  ي ون م ها، بح ساني ل الإن

هذه  لى  يدها ع ضع  جب و حق ووا ية  القو

الخيرات. فالمل ية الاقتصادية للمجتمعات 

ها  لى ا تغلال خيرات عاجزة ع فة ال المتخل

 ووتتحول بالضوورورة المنطقيووة هووذه إلووى 

طة  ية ومرتب لدول القو ية  يا ية ل مل 

بسووويادتها. يقوووول الفقيوووه الألمووواني 

يه ته "مولي مل تبريرا بأن الا تعمار يح  "

الحضارية في ذاته وتتمثل في حقه بل في 

واجبووه التوودخل لا ووتغلال خيوورات العووالض 
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هذا  عاء و سانية جم ئدة الإن سخيرها لفا وت

فيووه  وو ان  ئلوون يتحقووق إلا يووو  يسووتدف

الجنوووب وخيوورات الشوومال البووارد بشوومس 

نوب  هذا الج يه  ستفيد ف يو  ي ساخن، و ال

لو  وف لف بع قي" المتخ شمال "الرا نون ال

قق  شودة لا تتح لة المن هذه العدا يد أن  ب

تذليل  بدون  نا(  لك مم  كان ذ هذا إذا  (

عليووه  مووا يوونص التنوواقض القووائض بووين 

القانون الدولي المعترف بحق كل شعب في 

امووتلاك خيراتووه وبووين مطووامع الا ووتعمار 

 .اللامحدودة

قد و ضرورة ل هاء الا تعمار ب تى فق أف

ااهرة الا ية تدويل  يل المل   تعمار وتحو

فة  عات المتخل يرات المجتم ية لخ القانون

مة  عات المتقد ية  يا ية للمجتم لى مل  إ

عة  ض   سولة جر شعوب ال  جرع ال تى تت وح

الا ووتعمار  ووهلة عذبووة قيوول لهووا بووأن 

الا ووتعمار الووذي لووض يمتلووك بعوود هووذه 

خر  شيئا آ عل  نه لا يف يرات  يا يا فإ الخ

صوووالح  ووووى ا وووتغلالها وا وووتثمارها ل

ها  ستطيع ملاك ما ي عاء، وريث سانية جم الإن

قتصادية على الأصليون القيا  بأدوارهض الا
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خرج  لض ت جه، و ير و قوقي خ حاولات الح م

البلجي ي موزلان عن هذا الإطار التبريري 

سن  في أح مه  سويغي للا تعمار وتقدي والت

به  نوان كتا جاء ع نة و سانية مم  صورة إن

ااهرة الا تعم تدويل  شهور " هدًا الم ار" مم

 لهذا العمل الإغرائي.

لقد حولت الثورة الجزائرية المادة و 

والصووورة التاريخيووة التووي ا ووتلبتها 

مادة  لى  ها السيا ة الا تعمارية إ وحنطت

تاريخيووة محوور رة لهووا، ففتقووت قوودراتها 

العقلية المعط لة والمتحجرة وفجرت قواها 

بهووذه المواجهووة و النفسووية الم بوتووة.

مت  ئة قاو ية الف ر الجري ثورة الجزائر ال

مه  بنفس أف اره وقي بي  الا تعماري الغر

ومنطقووه بعوود أن فتحووت أ وووار حوودودها 

الضيقة لتسع الإنسانية جمعاء وتضمها بلا 

 في لننظرأي إقصاء أو إبعاد عنصري عرقي.

عدد ا ااجانددذ الددذين النددوا الثددو   

 عنها بالنفس والنفيس واافعواالجزائرية 

 . 

هوو  ينوووجعنود  فوإذا كوان التواريخ

تاريخ  هذا ال فإن  قط،  بيض ف تاريخ الأ ال
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مع قيا  الثورة الجزائرية الجديد أصبح 

سانيا ية. إن ثورة الجزائر يا  ال  مع ق

وه ذا فإن حداثة الثورة الجزائرية تظهر 

في  ها و لى تحقيق لت ع تي عم هداف ال في الأ

تأ يس وبناء دولة لالو ائل التي رصدتها 

لى الث قو  ع ية ت ية ديمقراط فة الوطن قا

شيء  كل  بل  ية ق ها. والجزائر غذى من تت

ل وون رغووض وفوورة المصووطلحات السيا ووية و

غض  ثورة ور صوص ال في ن ثرة  لة ب  المتداو

فإن  ها  مة ل يات الأ ا ية الملاز المرجع

التفوواعلات اللغويووة الجزئيووة والعنيفووة 

لة  عة الدو لك طبي مع ذ حدد  لض ت نا  أحيا

لديمقر ها ا هض إلا طابع شودة، الل اطي المن

ها الإ لاميوا ية وطابع في البن في  لوطني 

 المرجع والمسند.

لى أن   شارة إ جدر الإ شعبي  وت طابع ال ال

للدولووة الجزائريووة الديمقراطيووة )وهووو 

شعبوي  صطلح  شتراكيم فرض  وا لض ي سبيا(  ن

نفسووه إلا فيمووا بعوود، كمووا أن الطووابع 

الإ لامي للثورة ثض الدولة ورغض إيحاءاته 

ته المت ررة  ترا  وتأكيدا ضرورة اح لى  ع

ئه الأ ا ية إلا  لى مباد الإ لا  والارت از ع
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أن الثووورة الجزائريووة لووض ت وون دينيووة 

صطلحات  في م يو   تداول ال بالمعنى الم

مة  ية القائ ثورات الدين عض ال فاهيض ب وم

ناك. نا أو ه ثورة  إن  و ه صوص ال قارئ ن

صورها  جأ بت صر يفا فاهيض الع يون وم بع

مع ا تبعاد لة  قت اللائ ي للدو في الو ها 

والإقصوواءات عينووه كوول أنووواع التنووازلات 

 المعتقدية )الدينية(.

 إن  :  فددس مددلش الشددجعان الدد ي ولي

ية  ثورة الجزائر لديمقراطي لل شروع ا الم

وواووف الإ وولا  كقوووة جبووارة  ىن تبنوواو

للتوعيووة والتجنيوود والتوحيوود لصووفوف 

ماعي  نب الاجت نه رج ح الجا مع إلا أ المجت

ة الأ ا ية وهو الغاي على الجانب الديني.

والقصوووى للمجتمووع الموودني. وهووو ذلووك 

الطابع الذي تميز به المجتمع الجزائري 

لى  مة ع عات القائ من المجتم يره  عن غ

بي  شرق العر في الم ية ) ية الدين الطائف

موووثلا( أو علوووى الطائفيوووة العسووو رية 

 لمجتمعات العالض الثالث عموما.

ية  إن   ثورة الجزائر مدني لل طابع ال ال

ه في يظ مع و يدها للمجت قة تجن في طري ر 
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التبريوورات المقدمووة والمموور رة لاحتمووال 

ويلات الحرب، كما يظهر في طبيعة ونوعية 

الانتصووار الووذي أفت  تووه موون القبضووة 

إنووه  –الحديديووة للا ووتعمار الفرنسووي 

انتصار  يا ي أكثر منه عس ري، ولا يفهض 

س ري  مل الع من دور الع قيص  هذا التن من 

لو يدان ا ية  غي.في م مة البطول فالمقاو

لقوات جيش التحرير الوطني هي التي جعلت 

يا.  نا وواقع مرا مم  صار السيا ي أ الانت

جيش  فرق  ها  تي عرفت صعوبات ال ل ن ال

ية  حدود الجزائر سييج ال ثر  ت ير أ التحر

وكهربتهووا حالووت دون إم انيووة تحويوول 

الثووورة الجزائريووة إلووى حوورب بووالمعنى 

لذلك ب مة.  ثورة ال لا ي ي لل ل يت ال ق

تحريريووة ب وول تمزقاتهووا وصووعوباتها 

وانتقالهووا موون الريووف إلووى الموودن 

الجزائريووة ثووض إلووى الموودن الفرنسووية 

والأوروبية، ما ي رس أكثر الطابع المدني 

توج  لذي  صار ا نوع الانت ثورة و هذه ال ل

 نضالها البا ل.

ير و كاملا غ ئر  تى ا تقلال الجزا قد أ ل

ي سيادة الوطن جزاء ال في أ قوص  غض من ة ر
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المسوواومات والمزايوودات التووي تجيوودها 

ته  قد أراد شاملا و تى  يا يا  سا: أ فرن

فرنسووا إصوولاحيا فووي جانبيووه الاقتصووادي 

له مختلف البرامج  جت  والاجتماعي، كما را

 قسوونطينةالإصوولاحية خاصووة منهووا برنووامج 

أضووف إلووى ذلووك أن مختلووف  المشووهور.

خيخ  سا لتف ها فرن مت ب تي قا حاولات ال الم

تطويقهووا وعزلهووا ومعالجووة الثووورة و

ليس  صفية الا تعمار و طار ت في إ ها  مطالب

فووي  ووياق وموون منظووور العموول التحوورري 

وحداثة  مدنية الشامل كل ذلك يؤكد مدى 

لول  فض الح ثض أن ر ية.  ثورة الجزائر ال

نوح  شجعان والا تقلال المم الو طى و لض ال

ثورة  عي ال كد و غول ال ريض، أ طرف دي من 

 الا تعمار. بألاعيب الجزائرية

لقد أصرت الثورة الجزائرية وبنوع من 

التعنت على أن ي ون الحل لما يسميه بعض 

سيين " ئرالمتف رين الفرن ما  الجزا " مأ

 يا يا وشاملا معترفا به وم ر ا له مركز 

سي، إن   قرار الفرن يات الر مية  ال الاتفاق

سا والجزائر لض يوق ع  والنهائية بين فرن

سها حيث ضغط الجيش عليها في الجزائر نف

والمعموورين الفرنسوويين القوووي ولا فووي 
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سرية المحاڤإي ييان السوي في أي ذ ة. ولا 

يع  تض التوق بل  سا،  مدن فرن من  نة  مدي

 عليها في قلب فرنسا، باريس.

بين  إن   حرب  هاء ال يات إن ضاء اتفاق إم

الجزائر وفرنسا في باريس بالذات، معناه 

تحريوور وإمضوواء شووهادة انبعوواث الدولووة 

لى ا ية ع ما ألجزائر مرتهن و تاريخ  قاض  ن

صياغته  ته و يد قراء من يع ستغيث ب تئ ي ف

من  حة، و يرة ومل يدة كث لب جد فق مطا و

منظور اهتمامات وتطلعات معرفية وحضارية 

جديوودة. وهووذا مووا يجووب أن يقووو  بووه 

المؤرخووون المتسوولحون بمنهجيووات البحووث 

اف ووار لالعلمووي والفلا ووفة المزارعووون 

بك تي تح قيض ال ية  وال مادة التاريخ ال

ضاري  طار الح في الإ سجها  صودة وتن المر

ئر. قد  للجزا بالأمس  ثوار  كان ال فإذا 

حرروا الأرض والعباد وعجلوا بعمل انبعاث 

الدولووة الجزائريووة علووى أ ووس رشوويدة 

مؤرخين والفلا فة  مل ال فإن ع صرية،  وع

المت امل عضويا، يتمثل في تعميق وتنظير 

في ق صبها  ثورة و فرازات ال ية إ لب عقل وا

من  يد  ضمن المز يا ت يا وثقاف د مة ف ر

ثة. مع الحدا لة  صاهرة والمفاع سى و الم ع
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 ةأن ي ووون هووذا العموول المتواضووع دعووو

مفتوحووة لعموول البوواحثين فووي مختلووف 

 العلو  الاجتماعية.ت  والاختصاصا

ولن ي تمل هذا العمل إلا يو   تحرير  

التاريخ كما دعا  إلى ذلك  المغفور له 

/ محموود الشووريف   وواحلي وهووي الأ ووتاذ 

نا  هلا عمل عد  ف قق ب لض تتح تي  لدعوة ال ا

نا  لض مف ر ها وكر نا ح لى انجاز عا ع جمي

 ال بير وهل ذلك بعزيز علينا .
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 الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية
 

   ئامة الجمهو ية 

 المجلس ااعلى لل ة العربية
 

 إعلان عن جائزة اللغة العربية

يعلن المجلس ااعلى لل ة العربية عن 

 2011ربية لسنة انظيش "جائز  الل ة الع

التي اه ف إلى اشجيع اللاحثين 

والمل عين واثمين ، منجزااهش العلمية 

والمعرفية، ذات المراوا النوعي الهااف 

إلى إثراء الل ة العربية، والإمهام في 

نشرها وارقيتها، مواء كانت هذه ااعمال 

 مؤلفة بالل ة العربية، أم مترجمة إليها،

 ـ  شروط الترشح للجائزة: 1
 أن يقد  العمل باللغة العربية -    

أن يتوووفر العموول علووى قواعوود  -    

 المنهجية العلمية

أن ي وون البحوث موثقوا وأصويلا،  -    

مة  جال الترج في م شره، و سبق ن لض ي و

 ترفق نسخة للنص بلغته الأصلية

أن لا ي وون قود نوال بوه صواحبه  -    

 جائزة أو شهادة علمية

أحد المجالات  أن يندرج البحث في -    

 المذكورة أدناه.

قرارات لجنة التح يض غير قابلة  -    

 للطعن

لا ترد الأعمال إلى أصحابها  واء  -    

 .فازت أ  لض تفز
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دج، يدددوز   1.000.000حددددد مبلدددئ الجدددائزة بدددـ د   2

 دج لكل مجال  من المجالات الأربعة التالية: 250.000بمقدار

لو   - في ع ية  غة العرب غة جائزة الل الل

 العربية.

لى  - مة إ في الترج ية  غة العرب جائزة الل

 العلو  والآدابالعربية في 

جووائزة اللغووة العربيووة فووي العلووو   -

 الاقتصادية

جووائزة اللغووة العربيووة فووي التوواريخ  -

الووووطني الموجوووه لمنظوموووة التربيوووة 

 والت وين

لفوووائز الأول لحووودد مبلوووئ الجوووائزة 

ثان 160.000بو: فائز ال لئ ال بو  يدج، ومب

في كل مجال من المجالات الأربعة  دج  90.000

 المذكورة أعلاه.

يم وون أن يت فوول المجلووس بنشوور الأعمووال 

ن له، إلا أ صبح مل ا  فائزة، وت يم ن  هال

للفوائز بالجوائزة ا وتعادة حقوقوه حسوب 

ثلاث  مدة  ضاء  عد انق شروط ، وب تر ال دف

 من نشر العمل.  -على الأقل - نوات 

شح مال المر عرض الأع نة تح يض ت لى لج ة ع

سمح  لذين لا ي صاص، ا من ذوي الاخت نة  م و

 لهض بالمشاركة في الجائزة،

 ـ  طلب الترشح: 3
يت ون طلب الترشح للمسابقة من الوثائق  

 الآتية :

 طلب خطي -       

نسووخة موون وثيقووة الهويووة )  -       

بطاقووة التعريووف الوطنيووة أو رخصووة 

 السياقة (

 للمشارك  السيرة العلمية -       
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نسووختين موون البحووث المقوود   -       

 لنيل الجائزة :

 مسوجلة علوى قورص ىالنسوخة الأولو -     

يد و يق البر عن طر جه  ية تو سخة الثان الن

المسوجل، وي وون تواريخ الخوتض البريودي 

 شاهدا على ذلك.

و  يفتح باب الترشح للجائزة ابتداء  4

لى  علا  إ في و ائل الإ علان  هذا الإ شر  من ن

 .2011ديسمبر  31ة غاي

و  يوجه ملف الترشح إلى العنوان الأتي  5

: 

 السي   ئيس المجلس ااعلى لل ة العربية

 شا ع فرانكلين  وزفلت ، الجزائر

  أو

شا ع اي وش مراا الجزائر  575ص.ب : 

 العاصمة

 " جائز  الل ة العربية "

 

 

 

 

 

 

 

 

 طبع هذا الكتاب بـ: 
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Powered by TCPDF (www.tcpdf.org)

http://www.tcpdf.org

