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. بحث مقدم لنيل شهادة دكتوراه ل م د في البلاغة العربية وشعرية الخطاب
 

: إشراف الأستاذ الدكتور                                                       : إعداد الطالبة
الي ـــــــــــــــــــــــــس فوغــــــــــــبادي                                                       ر يونس ـــــــهاج

: ناقشةـــــــــــــــــــجنة المــــــــــــــــل

 الصبذذ التالبذذ الرتبذ العلمبذذ الأستاذذ
 رئيسا أم البواقي أســـــــــــــــــــتاذ التعليم العــــــــــــــالي بلقاســــــــــــــــــــــــــــم دكدوك/ د .أ
 مشرفا ومقررا أم البواقي أستـــــــــــــــــــاذ التعليم العــــــــــــــالي باديــــــــــــــــــــــــــــــس فوغالي/ د .أ
 عضوا مناقشا أم البواقي أستــــــــــــــــــاذ التعليم العـــــــــــــــالي سكـــــــــــــــــــــــــــــينة قــــــــدور/ د .أ

 عضوا مناقشا 1قسنطينة  "أ " أستـــــــــــــــــاذ محـــــــــــــــــاضر  ليـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــندة خـــــراب/ د 
 عضوا مناقشا باتنة "أ " أستـــــــــــــــــاذ محـــــــــــــــــاضر  طــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارق ثـــــــابت/ د 
 عضوا مناقشا خنشلة "أ " أستـــــــــــــــــاذ محـــــــــــــــــاضر  رشيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد بلعيــــفة/ د 
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 الإهــــــداء
 

 :أروم توقف الزمن عند محطة بدايتها

 1972 نوفمبر 26

 :لتكــــــــــــــــــــون نهايتها مربكــــــــــــــــــــــة في

 2016 أوت 14

 .بين طيات التاريخين انبجست الحقيقة المترعة بالآلام والشوق والحنين

 :               إليك، هديتي من أمي وأبي

 . رحمك الله وأسكنك الفردوس" "                         أختي

 .                                              أهــــــــــــــــــــــــدي هذا العـــــــــــــــــــمل

 

 .                                                                  أختــــــــــك هاجــــــر



 شـــــكر وعــــــرفان
       بسم الله الرحمن الرحيم، والصلاة والسلام على خير الأنام، سيدنا محمد خاتم الأنبياء 

 ﴿: والمرسلين، يقول الله عز وجل في محكم تنزيله          

    ﴾ (  7/ إبراهيم) 
لذا أجدني اليوم في حضرة الكلم وما له من سلطة تأثيرية تقتحم عنفوان المعنى، بغية تغريب 

باديس " الكلمة عن نفسها، والكشف عما تخفيه من عبارات الشكر والعرفان للأستاذ 
الذي أشرف على هذا البحث واعتنى بتفاصيله، وبث في روح العزيمة والمثابرة لإنهائه " فوغالي

 .فكان نعم الأستاذ ونعم المشرف
       وأنا اليوم لأقف عاجزة عن إتيانه حقه بالشكر، لأن اجتماع الأبجدية كلها لن تفيه 

ذلك، خاصة وأنه وقف بجانبي وكله ثقة بي، لذا أتقدم له بكل الشكر وما يحمل من مشاعر 
 .الصدق والامتنان

       كما أتقدم بالشكر الجزيل إلى سيد لطالما كان بجانبي، فساعدني كثيرا بإبداعاته وآرائه، 
 المبدع عز الدين جلاوجي: وكل ذلك بروح طيبة ظلت متشبثة بخيوط الثقة، إلى السيد

والأستاذ والصديق، الذي ما فتئ يزرع بداخلي حب التطلع والفضول لتفكيك مضمرات 
 .نصوصه الجاذبة

       هذا ولم يكن للبحث وجود لولا تلك الأنامل التي حررته من سراديب مجهولة، 
فأخرجته من أبجدية صامتة إلى أخرى تفصح عن نفسها بكل ما أوتيت من أسرار كان 

التي تحملت بروح شجاعة مهمة عتق " عبلة يونس" الفضل في كسر حجبها لأختي السيدة 
 .الأحرف من سجن الورقة، لذا أتقدم لها بجزيل الشكر والعرفان

 . عائلتي، أساتذتي وأصدقائي..............أشكر كل من ساندني معنويا ووثق بي يوما



 
 

 ةـدمـــالمق
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  ‌أ‌أ
  

       استحوذ البحث في إجراءات الخطاب الأدبي، واستقراء كافة آلياتو على اىتمامات الباحثتُ والدشتغلتُ        استحوذ البحث في إجراءات الخطاب الأدبي، واستقراء كافة آلياتو على اىتمامات الباحثتُ والدشتغلتُ 
بحقل اللغة والأدب، وبهدف استيعاب الخطاب السردي، وجد الباحث نفسو في لزاولة فك شفرات النص، بحقل اللغة والأدب، وبهدف استيعاب الخطاب السردي، وجد الباحث نفسو في لزاولة فك شفرات النص، 

بتفكيكو لدضمراتو النصية، ىذا لأن الإحاطة بدكنونات السرد يقرب الفهم للمتلقي، ويخلق علاقة حميمة بينو بتفكيكو لدضمراتو النصية، ىذا لأن الإحاطة بدكنونات السرد يقرب الفهم للمتلقي، ويخلق علاقة حميمة بينو 
وبتُ النص، كما يظهر القدرات الإبداعية الخاصة بالدؤلف من خلال كشف الدسكوت عنو وما لم يقل داخل وبتُ النص، كما يظهر القدرات الإبداعية الخاصة بالدؤلف من خلال كشف الدسكوت عنو وما لم يقل داخل 

.التجلي/ أنساق الخطاب، وبالتالي الخروج من لغة الصمت إلى لغة الكلام، عبر جدلية الخفاء    .التجلي/ أنساق الخطاب، وبالتالي الخروج من لغة الصمت إلى لغة الكلام، عبر جدلية الخفاء 
       وقد اىتم النقد الروائي التقليدي بالدضمون على حساب الشكل، فنجد النقاد قد ربطوه بقضايا المجتمع        وقد اىتم النقد الروائي التقليدي بالدضمون على حساب الشكل، فنجد النقاد قد ربطوه بقضايا المجتمع 

وما لو من علاقة والواقع، غتَ أن النقد الروائي اليوم قد بذاوز تلك النظرة، مستفيدا من إنجازات الشكلانيتُ وما لو من علاقة والواقع، غتَ أن النقد الروائي اليوم قد بذاوز تلك النظرة، مستفيدا من إنجازات الشكلانيتُ 
الروس واجتهادىم، وما جاء بو أنصار البنيوية والسيميائية، وذلك لكسر البنيات القاعدية وخلخلة الأنظمة الروس واجتهادىم، وما جاء بو أنصار البنيوية والسيميائية، وذلك لكسر البنيات القاعدية وخلخلة الأنظمة 

الدتعارف عليها سابقا، من أجل بذاوز الدألوف وإعادة صياغة كتابة الكتابة، وسط تفاعل علم السرد وما يحويو الدتعارف عليها سابقا، من أجل بذاوز الدألوف وإعادة صياغة كتابة الكتابة، وسط تفاعل علم السرد وما يحويو 
  .من تقانات.من تقانات

       ولأن الأدب الجزائري قد بلغ ما بلغ من تطورات، فقد أصبح يدثل ركيزة مهمة وحقلا خصبا لتطبيق        ولأن الأدب الجزائري قد بلغ ما بلغ من تطورات، فقد أصبح يدثل ركيزة مهمة وحقلا خصبا لتطبيق 
نظريات السرد، فهو مرآة عاكسة لكل ما يعيشو الإنسان، وأضحى عملا فكريا وإنتاجا فنيا يتطلب جهدا نظريات السرد، فهو مرآة عاكسة لكل ما يعيشو الإنسان، وأضحى عملا فكريا وإنتاجا فنيا يتطلب جهدا 
خاصا من طرف الكاتب والقارئ في الآن ذاتو، على اعتبار أن النص إنتاج لغة يبدعها الدؤلف ليفكر بها خاصا من طرف الكاتب والقارئ في الآن ذاتو، على اعتبار أن النص إنتاج لغة يبدعها الدؤلف ليفكر بها 
القارئ، وىو ما يجعلو في لزاولة دائمة لاستنباط أدبية النص أو ما يعرف اليوم بدصطلح الشعرية، ذلك أن القارئ، وىو ما يجعلو في لزاولة دائمة لاستنباط أدبية النص أو ما يعرف اليوم بدصطلح الشعرية، ذلك أن 

الكاتب يتطلع إلى تبتٍ أنظمة التجاوز والعدول، بخرقو للأنساق الطبيعية الدتعارف عليها في الدراسات السردية، الكاتب يتطلع إلى تبتٍ أنظمة التجاوز والعدول، بخرقو للأنساق الطبيعية الدتعارف عليها في الدراسات السردية، 
  .خاصة ما تضمنتو من تقانات جديدة جاذبة للمتلقي.خاصة ما تضمنتو من تقانات جديدة جاذبة للمتلقي

البحث في الخصائص التي بذعل من النص الأدبي أدبيا، فإن :        وما دامت الشعرية تعتٍ في أبسط معانيها البحث في الخصائص التي بذعل من النص الأدبي أدبيا، فإن :        وما دامت الشعرية تعتٍ في أبسط معانيها
شعرية السرد تسعى لاستنباط تلك الخصائص التي يقوم عليها السرد، مع تبيان النظام الذي تنتظم وفقو ىذه شعرية السرد تسعى لاستنباط تلك الخصائص التي يقوم عليها السرد، مع تبيان النظام الذي تنتظم وفقو ىذه 

  .الخصائص.الخصائص
       ومن بٍ، فالشعرية تستقرئ كل ما من شأنو أن يصنع نصا فنيا قائما على الخرق والتمرد على القراءات        ومن بٍ، فالشعرية تستقرئ كل ما من شأنو أن يصنع نصا فنيا قائما على الخرق والتمرد على القراءات 

، سواء الروائية منها، القصصية أو الدسردية، والتي انتقيتها ، سواء الروائية منها، القصصية أو الدسردية، والتي انتقيتها عز‌الدين‌جلاوجيعز‌الدين‌جلاوجيالجاىزة، كما ىو الحال وأعمال الجاىزة، كما ىو الحال وأعمال 
شعرية‌السرد‌في‌أعمال‌عز‌الدين‌جلاوجي‌بين‌راهن‌شعرية‌السرد‌في‌أعمال‌عز‌الدين‌جلاوجي‌بين‌راهن‌: " كحقل معرفي لتطبيق ما جاء بو البحث الدعنون ب:ـ " كحقل معرفي لتطبيق ما جاء بو البحث الدعنون بـ

التفكك العلامابٌ لنصوص راىنة وما تقتضيو الأختَة من : وذلك من زاويتتُ هما." الكتابة‌وتشظي‌الدلالةالكتابة‌وتشظي‌الدلالة التفكك العلامابٌ لنصوص راىنة وما تقتضيو الأختَة من : وذلك من زاويتتُ هما." 
  .إجراءات الكتابة الدوغلة في الرمزية.إجراءات الكتابة الدوغلة في الرمزية

       وعليو، فقد حاولت رصد ملامح شعرية السرد في أعمال أديب جزائري لم تنفك خطاباتو عن كسر        وعليو، فقد حاولت رصد ملامح شعرية السرد في أعمال أديب جزائري لم تنفك خطاباتو عن كسر 
نمطية السرد وتهجينو بدا يتماشى وذائقة الدتلقي الباحث عن معتٌ الحساسية، وىو ما اشتغلت عليو في جملة من نمطية السرد وتهجينو بدا يتماشى وذائقة الدتلقي الباحث عن معتٌ الحساسية، وىو ما اشتغلت عليو في جملة من 

، ، راس‌المحنةراس‌المحنة، ، سرادق‌الحلم‌والفجيعةسرادق‌الحلم‌والفجيعة: ، فكان ذلك في ست روايات ىي: ، فكان ذلك في ست روايات ىيعز‌الدين‌جلاوجيعز‌الدين‌جلاوجيأعمال أعمال 
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حوبة‌ورحلة‌البحث‌عن‌المهدي‌المنتظر‌والرماد‌الذي‌غسل‌حوبة‌ورحلة‌البحث‌عن‌المهدي‌المنتظر‌والرماد‌الذي‌غسل‌، ، الفراشات‌والغيلانالفراشات‌والغيلان، ، العشق‌المقدنسالعشق‌المقدنس
دون " دون " رحلة‌البنات‌إلى‌الناررحلة‌البنات‌إلى‌النار" ، على أن العمل لم يكتف بالروايات، بل تعداىا إلى لرموعتو القصصية " ، على أن العمل لم يكتف بالروايات، بل تعداىا إلى لرموعتو القصصية الماءالماء

أحلام‌الغول‌أحلام‌الغول‌، ، الأقنعة‌المثقوبةالأقنعة‌المثقوبة، ، التاعس‌والناعسالتاعس‌والناعس: أن أهمل مسردياتو التي بذمع بتُ السرد والدسرح، وىي: أن أهمل مسردياتو التي بذمع بتُ السرد والدسرح، وىي
  ..الكبير،‌حب‌بين‌الصخورالكبير،‌حب‌بين‌الصخور

       وقد كانت ىذه الأعمال مفخخة، لا بد وأن يتًيث القارئ أمامها، ويلتفت إلى تقانات الخطاب        وقد كانت ىذه الأعمال مفخخة، لا بد وأن يتًيث القارئ أمامها، ويلتفت إلى تقانات الخطاب 
وىو ما قادني . السردي وما برققو من رؤية حداثية تكسر النمطية والرتابة، لاستخراج جدلية الإدىاش والدغايرة وىو ما قادني . السردي وما برققو من رؤية حداثية تكسر النمطية والرتابة، لاستخراج جدلية الإدىاش والدغايرة

للاشتغال على أعمال الكاتب، كونها بالفعل تعد حقلا خصبا تستحق الدراسة والإلدام بجوانبها السردية، على للاشتغال على أعمال الكاتب، كونها بالفعل تعد حقلا خصبا تستحق الدراسة والإلدام بجوانبها السردية، على 
الرغم من إقبال الباحثتُ عليها لدراساتها، ولأن لكل قارئ قراءتو، فقد حاولت تسليط الضوء على جوانب الرغم من إقبال الباحثتُ عليها لدراساتها، ولأن لكل قارئ قراءتو، فقد حاولت تسليط الضوء على جوانب 

  .سردية وفق رؤيتي الخاصة، والتي تروم الدقة النابعة من تعدد القراءات.سردية وفق رؤيتي الخاصة، والتي تروم الدقة النابعة من تعدد القراءات
       من ىذا الدنطلق حاولت في ىذا البحث الإجابة عن بعض الأسئلة، على أنو ما من جواب قاطع وما        من ىذا الدنطلق حاولت في ىذا البحث الإجابة عن بعض الأسئلة، على أنو ما من جواب قاطع وما 

 من استيعاب ملامح الشعرية ؟ وما ىي  من استيعاب ملامح الشعرية ؟ وما ىي عز‌الدين‌جلاوجيعز‌الدين‌جلاوجيمن سؤال أختَ، فإلى أي مدى بسكنت أعمال من سؤال أختَ، فإلى أي مدى بسكنت أعمال 
تقانات آدائها وآليات اشتغالذا ؟ وما سر فرادة ىذه الأعمال ؟ وإذا كان الفعل السردي ينهض على عدة تقانات آدائها وآليات اشتغالذا ؟ وما سر فرادة ىذه الأعمال ؟ وإذا كان الفعل السردي ينهض على عدة 

مقومات وفق ىندسة دقيقة للمسارات الزمنية والأطر الدكانية، وما بسارسو الشخصية من أفعال، فكيف مقومات وفق ىندسة دقيقة للمسارات الزمنية والأطر الدكانية، وما بسارسو الشخصية من أفعال، فكيف 
  استطاعت أعمال عز الدين جلاوجي تبيان ذلك ؟استطاعت أعمال عز الدين جلاوجي تبيان ذلك ؟

ىذا وللغة الحضور القوي في تنامي شعرية السرد لدا لذا من حساسية تتناسب وطبيعة العمل، فكيف استطاع ىذا وللغة الحضور القوي في تنامي شعرية السرد لدا لذا من حساسية تتناسب وطبيعة العمل، فكيف استطاع 
  الكاتب الاعتناء بلغتو لخلق أفق بذريبي جديد ممتد بتُ الواقع والدتخيل ؟الكاتب الاعتناء بلغتو لخلق أفق بذريبي جديد ممتد بتُ الواقع والدتخيل ؟

 من  من عز‌الدين‌جلاوجيعز‌الدين‌جلاوجيوالواقع أن مثل ىذه الأسئلة يؤسس لأكثر من إشكالية، بفعل ما تتسم بو أعمال والواقع أن مثل ىذه الأسئلة يؤسس لأكثر من إشكالية، بفعل ما تتسم بو أعمال 
  .بذريب يجذب الدتلقي، ويجعلو في بساس مع العمل الأدبي.بذريب يجذب الدتلقي، ويجعلو في بساس مع العمل الأدبي

       وعلى ضوء ىذه الأسئلة اعتمد البحث خطة تطلبت متٍ بزصيص بابتُ، يندرج برت كل منهما        وعلى ضوء ىذه الأسئلة اعتمد البحث خطة تطلبت متٍ بزصيص بابتُ، يندرج برت كل منهما 
فصلان، زاوجت في كل منهما بتُ التنظتَ والتطبيق، حتى يتستٌ للمتلقي إيجاد قنوات تربطو بدوضوع البحث فصلان، زاوجت في كل منهما بتُ التنظتَ والتطبيق، حتى يتستٌ للمتلقي إيجاد قنوات تربطو بدوضوع البحث 

  .دون انفصال.دون انفصال
       لكن قبل أن يأخذ البحث مستواه الإجرائي على الخطاب السردي الدعاصر، وجدت أن منطق البحث        لكن قبل أن يأخذ البحث مستواه الإجرائي على الخطاب السردي الدعاصر، وجدت أن منطق البحث 
وإشكاليتو يستدعي الوقوف عند مهاد نظري، كان بدثابة عتبة يقف عندىا الدتلقي، بغية إرساء الدفاىيم التي وإشكاليتو يستدعي الوقوف عند مهاد نظري، كان بدثابة عتبة يقف عندىا الدتلقي، بغية إرساء الدفاىيم التي 

، وتقصدت فيو "، وتقصدت فيو "وقفة‌عند‌المصطلحات‌والمفاهيموقفة‌عند‌المصطلحات‌والمفاهيم: " ينهض عليها العنوان، فجاء الددخل معنونا بــــــــــــ:ـ " ينهض عليها العنوان، فجاء الددخل معنونا بـــــــــــــ
إضاءة ما علق على العنوان من جوانب، فكانت لي وقفة عند الشعرية التي تنوعت مفاىيمها على نحو شائك، إضاءة ما علق على العنوان من جوانب، فكانت لي وقفة عند الشعرية التي تنوعت مفاىيمها على نحو شائك، 
فتعرضت لدلالتها اللغوية، وتتبعت مفهومها في التًاث العربي عند الفلاسفة الدسلمتُ، والنقاد العرب القدامى فتعرضت لدلالتها اللغوية، وتتبعت مفهومها في التًاث العربي عند الفلاسفة الدسلمتُ، والنقاد العرب القدامى 
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والمحدثتُ، بٍ تطرقت للمصطلح في التًاث الغربي والحديث، لأبذو صوب السرد، فوقفت عند دلالتيو اللغوية والمحدثتُ، بٍ تطرقت للمصطلح في التًاث الغربي والحديث، لأبذو صوب السرد، فوقفت عند دلالتيو اللغوية 
  .والاصطلاحية، وإشكالية اشتغالو في الدتون السردية.والاصطلاحية، وإشكالية اشتغالو في الدتون السردية

وقد " وقد " شعرية‌العتبات‌والشخصيات‌في‌روايات‌عز‌الدين‌جلاوجيشعرية‌العتبات‌والشخصيات‌في‌روايات‌عز‌الدين‌جلاوجي: "       أما الباب الأول، فكان بعنوان: "       أما الباب الأول، فكان بعنوان
خصصتو لإرساء كل ما قد يعلق بالرواية الدعاصرة، كونها عالدا شديد التعقيد كما يقول عبد الدالك مرتاض، خصصتو لإرساء كل ما قد يعلق بالرواية الدعاصرة، كونها عالدا شديد التعقيد كما يقول عبد الدالك مرتاض، 

شعرية‌العتبات‌والشخصيات‌في‌روايات‌شعرية‌العتبات‌والشخصيات‌في‌روايات‌: " وقد انضوى برت ىذا الباب فصلان، الأول منهما عنونتو بـــــــــ:ـ " وقد انضوى برت ىذا الباب فصلان، الأول منهما عنونتو بــــــــــ
: " وكان أول عنصر فيو بعنوان" عز‌الدين‌جلاوجيعز‌الدين‌جلاوجي " " شعرية‌العتبات‌في‌روايات‌عز‌الدين‌جلاوجيشعرية‌العتبات‌في‌روايات‌عز‌الدين‌جلاوجي: " وكان أول عنصر فيو بعنوان" 

الفراشات‌والغيلان،‌سرادق‌الحلم‌والفجيعة،‌الرماد‌الفراشات‌والغيلان،‌سرادق‌الحلم‌والفجيعة،‌الرماد‌: " وتطرقت فيو لشعرية العنوان في كل من روايات: " وتطرقت فيو لشعرية العنوان في كل من روايات
: "بٍ تعرضت لشعرية الغلاف في روايتي" الذي‌غسل‌الماءالذي‌غسل‌الماء   حوبة‌ورحلة‌البحث‌عن‌المهدي‌المنتظرحوبة‌ورحلة‌البحث‌عن‌المهدي‌المنتظر: "بٍ تعرضت لشعرية الغلاف في روايتي" 

: " لأقف بعدهما عند شعرية العنوان، وكان ذلك في روايتي" سرادق‌الحلم‌والفجيعةسرادق‌الحلم‌والفجيعةوو الفراشات‌والغيلان،‌الفراشات‌والغيلان،‌: " لأقف بعدهما عند شعرية العنوان، وكان ذلك في روايتي" 
: " وثاني عنصر في ىذا الفصل حمل عنوان". سرادق‌الحلم‌والفجيعةسرادق‌الحلم‌والفجيعة شعرية‌الشخصيات‌في‌روايات‌عز‌شعرية‌الشخصيات‌في‌روايات‌عز‌: " وثاني عنصر في ىذا الفصل حمل عنوان". 

بدأتو برواية سرادق الحلم والفجيعة، وأول ما تطرقت لو فيها الشخصية الدفارقة، على اعتبار " بدأتو برواية سرادق الحلم والفجيعة، وأول ما تطرقت لو فيها الشخصية الدفارقة، على اعتبار " الدين‌جلاوجيالدين‌جلاوجي
أن أفق توقع القارئ سيخرق بدجرد قراءة الرواية لأنها ذات مسحة عجائبية مميزة، بٍ حللت شخصياتها انطلاقا أن أفق توقع القارئ سيخرق بدجرد قراءة الرواية لأنها ذات مسحة عجائبية مميزة، بٍ حللت شخصياتها انطلاقا 
من أنواعها، فكان لي أن تعرضت للشخصيات بتُ الددورة والنمطية بكل ما تضمان من أنواع فرعية، لتكون من أنواعها، فكان لي أن تعرضت للشخصيات بتُ الددورة والنمطية بكل ما تضمان من أنواع فرعية، لتكون 
لي وقفة عند رواية راس المحنة، والتي كانت أشبو بالرواية البوليفونية لتعدد الأصوات فيها، ولتنوع شخصياتها، لي وقفة عند رواية راس المحنة، والتي كانت أشبو بالرواية البوليفونية لتعدد الأصوات فيها، ولتنوع شخصياتها، 

رأيت أن أقف عند النموذج العاملي فيها والبرامج السردية التي أدتها الشخصيات، لأختم الفصل برواية حوبة رأيت أن أقف عند النموذج العاملي فيها والبرامج السردية التي أدتها الشخصيات، لأختم الفصل برواية حوبة 
ورحلة البحث عن الدهدي الدنتظر، والتي أخذتتٍ لعوالم مغايرة، بأن طبقت رؤية فيليب ىامون للشخصيات، ورحلة البحث عن الدهدي الدنتظر، والتي أخذتتٍ لعوالم مغايرة، بأن طبقت رؤية فيليب ىامون للشخصيات، 

فتطرقت فيها للشخصيات الدرجعية، الدتكررة والواصلة، مذيلة الفصل بدقروئية الاسم فيها، بغية التأكد من فتطرقت فيها للشخصيات الدرجعية، الدتكررة والواصلة، مذيلة الفصل بدقروئية الاسم فيها، بغية التأكد من 
  .تطابق الدال بددلولو.تطابق الدال بددلولو

شعرية‌المكان‌والزمان‌والتناص‌في‌روايات‌عز‌الدين‌شعرية‌المكان‌والزمان‌والتناص‌في‌روايات‌عز‌الدين‌: "        أما الفصل الثاني فقد كان بعنوان: "        أما الفصل الثاني فقد كان بعنوان
: " وأول عنصر عنونتو بـــــــــــــ" جلاوجيجلاوجي فتعرضت لأنسنة " فتعرضت لأنسنة " شعرية‌المكان‌في‌روايات‌عز‌الدين‌جلاوجيشعرية‌المكان‌في‌روايات‌عز‌الدين‌جلاوجي: " وأول عنصر عنونتو بـــــــــــــ" 

الدكان في رواية سرادق الحلم والفجيعة، وللمكان في رواية العشق الدقدنس من خلال تقاطبات الانغلاق الدكان في رواية سرادق الحلم والفجيعة، وللمكان في رواية العشق الدقدنس من خلال تقاطبات الانغلاق 
  .والانفتاح.والانفتاح

الرماد الذي غسل الداء، : بٍ تطرقت لشعرية الزمن في روايات عز الدين جلاوجي، وبالتحديد في روايتي الرماد الذي غسل الداء، : بٍ تطرقت لشعرية الزمن في روايات عز الدين جلاوجي، وبالتحديد في روايتي
الاستًجاع والاستباق، لأختم الفصل بشعرية التناص في الروايات كلها، : بتطبيق تقانتي" والفراشات والغيلان الاستًجاع والاستباق، لأختم الفصل بشعرية التناص في الروايات كلها، : بتطبيق تقانتي" والفراشات والغيلان

  .فتعرضت للتناص الديتٍ، الشعبي، الأدبي والأسطوري، بكل ما تضم ىذه الأنواع من أقسام فرعية.فتعرضت للتناص الديتٍ، الشعبي، الأدبي والأسطوري، بكل ما تضم ىذه الأنواع من أقسام فرعية
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       وقبل ولوجي الباب الثاني من البحث، أنهيت الباب الأول بخابسة تبرز أىم النتائج التي توصلت إليها من        وقبل ولوجي الباب الثاني من البحث، أنهيت الباب الأول بخابسة تبرز أىم النتائج التي توصلت إليها من 
على أن الدتتبع للبحث سيجد أنتٍ تتبعت الظاىرة الدسيطرة لا . خلال الروايات التي حاولت التطبيق عليها على أن الدتتبع للبحث سيجد أنتٍ تتبعت الظاىرة الدسيطرة لا . خلال الروايات التي حاولت التطبيق عليها

  .العمل بحد ذاتو، وىذا لكسر الروتتُ كي لا يصاب القارئ بالدلل.العمل بحد ذاتو، وىذا لكسر الروتتُ كي لا يصاب القارئ بالدلل
شعرية السرد في قصص ومسرديات عز الدين : "        في حتُ حمل الباب الثاني من البحث عنوان شعرية السرد في قصص ومسرديات عز الدين : "        في حتُ حمل الباب الثاني من البحث عنوان

: " وقسم بدوره إلى فصلتُ، كان الأول بعنوان" جلاوجي شعرية‌السرد‌في‌مجموعة‌رحلة‌البنات‌إلى‌النار‌شعرية‌السرد‌في‌مجموعة‌رحلة‌البنات‌إلى‌النار‌: " وقسم بدوره إلى فصلتُ، كان الأول بعنوان" جلاوجي
وانفردت ىذه المجموعة القصصية بتقانات حديثة جعلت قراءتها بذربة مميزة، لذا كان " وانفردت ىذه المجموعة القصصية بتقانات حديثة جعلت قراءتها بذربة مميزة، لذا كان " لعز‌الدين‌جلاوجيلعز‌الدين‌جلاوجي

  .التعامل معها باحتًاز لأن القراءة الواحدة تقحم الدتلقي في عدة قراءات.التعامل معها باحتًاز لأن القراءة الواحدة تقحم الدتلقي في عدة قراءات
وقد كانت الوقفة الأولى في ىذا الفصل عند شعرية الفضاء النصي، كونو الخلفية التي ينهض عليها الفضاء وقد كانت الوقفة الأولى في ىذا الفصل عند شعرية الفضاء النصي، كونو الخلفية التي ينهض عليها الفضاء 

الروائي، فتعرضت فيو للعنوان وما فيو من شفرات، والغلاف وما يفصح من علامات، ليكون للبياض مساحتو الروائي، فتعرضت فيو للعنوان وما فيو من شفرات، والغلاف وما يفصح من علامات، ليكون للبياض مساحتو 
في ىذا العنصر، كونو يفتح المجال أمام تأويل الدتلقي، لأتطرق بعدىا إلى الكتابة الأفقية والكتابة العمودية في في ىذا العنصر، كونو يفتح المجال أمام تأويل الدتلقي، لأتطرق بعدىا إلى الكتابة الأفقية والكتابة العمودية في 

  .المجموعة ذاتها.المجموعة ذاتها
فتطرقت فيو للأنساق البنائية، وما " فتطرقت فيو للأنساق البنائية، وما " رحلة‌البنات‌إلى‌الناررحلة‌البنات‌إلى‌النار"       بٍ تعرضت لشعرية الحدث في لرموعة "       بٍ تعرضت لشعرية الحدث في لرموعة 

ينضوي برتها من أحداث متتابعة، متناوبة ودائرية، لأقف بعد ذلك عند شعرية استهلال الحدث، وفيو ينضوي برتها من أحداث متتابعة، متناوبة ودائرية، لأقف بعد ذلك عند شعرية استهلال الحدث، وفيو 
تعرضت للاستهلال الحواري، الدشهدي، الوصفي والحكائي، لتكون خابسة الحدث آخر ما تناولتو في ىذا تعرضت للاستهلال الحواري، الدشهدي، الوصفي والحكائي، لتكون خابسة الحدث آخر ما تناولتو في ىذا 

  .العنصر، بدا تضم من خابسة وصفية، حوارية وإخبارية.العنصر، بدا تضم من خابسة وصفية، حوارية وإخبارية
والذي " والذي " شعرية‌الزمن‌في‌مجموعة‌رحلة‌البنات‌إلى‌النارشعرية‌الزمن‌في‌مجموعة‌رحلة‌البنات‌إلى‌النار"        وثالث عنصر تناولتو  في ىذا الفصل "        وثالث عنصر تناولتو  في ىذا الفصل 

تطرقت فيو للحركات السردية، سواء ما تعلق فيها بتسريع السرد بدا ضمت من تلخيص وحذف بنوعيو الصريح تطرقت فيو للحركات السردية، سواء ما تعلق فيها بتسريع السرد بدا ضمت من تلخيص وحذف بنوعيو الصريح 
  .والضمتٍ، أم بتعطيلو عن طريق الدشهد والوقفة الوصفية.والضمتٍ، أم بتعطيلو عن طريق الدشهد والوقفة الوصفية

وفيو " وفيو " شعرية‌المكان‌في‌مجموعة‌رحلة‌البنات‌إلى‌النارشعرية‌المكان‌في‌مجموعة‌رحلة‌البنات‌إلى‌النار: "        رابع عنصر تعرضت لو في الفصل ىو: "        رابع عنصر تعرضت لو في الفصل ىو
وقفت عند دلالات الدكان الدينية، الرمزية، والأسطورية، وكذا بذليات الدكان في المجموعة نفسها، وفيو تناولت وقفت عند دلالات الدكان الدينية، الرمزية، والأسطورية، وكذا بذليات الدكان في المجموعة نفسها، وفيو تناولت 

  .صور الدكان الدتمثلة في الأرض، الصحراء والددينة.صور الدكان الدتمثلة في الأرض، الصحراء والددينة
تروم التجريب، فقد ضمت عدة تقانات زادت من شعريتها، " تروم التجريب، فقد ضمت عدة تقانات زادت من شعريتها، " رحلة‌البنات‌إلى‌الناررحلة‌البنات‌إلى‌النار"        ولأن لرموعة "        ولأن لرموعة 

مظاهر‌الشعرية‌في‌مجموعة‌رحلة‌مظاهر‌الشعرية‌في‌مجموعة‌رحلة‌: " وىو ما تعرضت لو في العنصر الخامس من الفصل، والذي كان بعنوان: " وىو ما تعرضت لو في العنصر الخامس من الفصل، والذي كان بعنوان
وتطرقت فيو لإيقاع التوازي، التكثيف، الدفارقة التصويرية والرمز بدا يضم من مصادر " وتطرقت فيو لإيقاع التوازي، التكثيف، الدفارقة التصويرية والرمز بدا يضم من مصادر " البنات‌إلى‌النارالبنات‌إلى‌النار

  .أسطورية، تاريخية وأدبية صوفية.أسطورية، تاريخية وأدبية صوفية
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  ‌ه‌ه
  

       وقد اىتم القاص بلغتو في نقصصو، فجاءت منزاحة عن الدعايتَ الدستهلكة، ما منحها قانونا جديدا        وقد اىتم القاص بلغتو في نقصصو، فجاءت منزاحة عن الدعايتَ الدستهلكة، ما منحها قانونا جديدا 
شعرية‌اللغة‌في‌مجموعة‌رحلة‌البنات‌شعرية‌اللغة‌في‌مجموعة‌رحلة‌البنات‌: " فريدا من نوعو، وقد تطرقت لذلك في العنصر السادس الدعنون بــــــــــ:ـ " فريدا من نوعو، وقد تطرقت لذلك في العنصر السادس الدعنون بـــــــــــ

.وتعرضت فيو لكل من شعرية الانزياح الدلالي والتًكيبي"  إلى‌النارإلى‌النار   .وتعرضت فيو لكل من شعرية الانزياح الدلالي والتًكيبي"  
لا وجود لنص " منطلقة من مقولة " شعرية‌التناص‌في‌مجموعة‌رحلة‌البنات‌إلى‌النارشعرية‌التناص‌في‌مجموعة‌رحلة‌البنات‌إلى‌النار: "لأختم الفصل بـــــ:ـ "لأختم الفصل بــــــ لا وجود لنص " منطلقة من مقولة " 

.وىو ما أفضى إلى وجود نصوص غائبة منحت النصوص الحاضرة خصوصية زادت من درجة شعريتها" بكر   .وىو ما أفضى إلى وجود نصوص غائبة منحت النصوص الحاضرة خصوصية زادت من درجة شعريتها" بكر
" " شعرية‌السرد‌في‌مسرديات‌عز‌الدين‌جلاوجيشعرية‌السرد‌في‌مسرديات‌عز‌الدين‌جلاوجي: "        أما الفصل الثاني في ىذا الباب، فقد حمل عنوان: "        أما الفصل الثاني في ىذا الباب، فقد حمل عنوان

  .لتكون شعرية العتبات أول ما تطرقت لو في ىذا الفصل، بدا فيها من غلاف، عنوان، وإىداء.لتكون شعرية العتبات أول ما تطرقت لو في ىذا الفصل، بدا فيها من غلاف، عنوان، وإىداء
التاعس والناعس، أحلام الغول الكبتَ،  )       ووقفت بعد ذلك عند شعرية الدكان في الدسرديات نفسها  التاعس والناعس، أحلام الغول الكبتَ،  )       ووقفت بعد ذلك عند شعرية الدكان في الدسرديات نفسها 

.وذلك وفق تقاطبات الانغلاق والانفتاح (حب بتُ الصخور، الأقنعة الدثقوبة    .وذلك وفق تقاطبات الانغلاق والانفتاح (حب بتُ الصخور، الأقنعة الدثقوبة 
        ولأن التعامل كان مع نص أدبي ىجتُ، جمع بتُ الدسرح والسرد، فقد تعرضت لشعرية السينوغرافيا حتى         ولأن التعامل كان مع نص أدبي ىجتُ، جمع بتُ الدسرح والسرد، فقد تعرضت لشعرية السينوغرافيا حتى 

  .لا يفقد العمل الدسرحي خصوصيتو.لا يفقد العمل الدسرحي خصوصيتو
       في حتُ تطرقت في العنصر الثالث إلى شعرية الشخصيات في الدسرديات الدذكورة، وفيو وقفت عند        في حتُ تطرقت في العنصر الثالث إلى شعرية الشخصيات في الدسرديات الدذكورة، وفيو وقفت عند 

شعرية التشخيص، سواء بالفعل، الدظهر، الفكر، والدونولوج، بٍ تعرضت لنماذج الشخصيات في الدسرديات، شعرية التشخيص، سواء بالفعل، الدظهر، الفكر، والدونولوج، بٍ تعرضت لنماذج الشخصيات في الدسرديات، 
وفيو بً التًكيز على الشخصيات الدهمشة، الانتهازية، والنضالية، وختمت العنصر بالنموذج العاملي، لتكون وفيو بً التًكيز على الشخصيات الدهمشة، الانتهازية، والنضالية، وختمت العنصر بالنموذج العاملي، لتكون 

شعرية الحوار آخر ما تطرقت لو في ىذا الفصل بنوعيو الدونولوج والديالوج، وذلك راجع لخصوصية جنس شعرية الحوار آخر ما تطرقت لو في ىذا الفصل بنوعيو الدونولوج والديالوج، وذلك راجع لخصوصية جنس 
  .الدسردية الدتكئة على الحوار.الدسردية الدتكئة على الحوار

       وختمت الباب بأىم النتائج التي توصلت إليها من خلال دراسة قصص ومسرديات عز الدين        وختمت الباب بأىم النتائج التي توصلت إليها من خلال دراسة قصص ومسرديات عز الدين 
  .جلاوجي.جلاوجي

ىذا وكانت خابسة البحث عبارة عن أىم النتائج التي أفضت إليها الدراسة، والتي تبقى قاصرة أمام قدرات ىذا وكانت خابسة البحث عبارة عن أىم النتائج التي أفضت إليها الدراسة، والتي تبقى قاصرة أمام قدرات 
  .الدتلقي اللانهائية والتي لا تتقبل قراءة واحدة.الدتلقي اللانهائية والتي لا تتقبل قراءة واحدة

        ولأن الدتلقي يحاول البحث عن أنجع طريقة لتفجتَ طاقات وشحنات الدبدع، عبر مقاربات عديدة سواء         ولأن الدتلقي يحاول البحث عن أنجع طريقة لتفجتَ طاقات وشحنات الدبدع، عبر مقاربات عديدة سواء 
باتباع مناىج سياقية أو نصانية، فقد حاول البحث الستَ وفق منهج بنيوي بغرض الكشف عن القيمة البنائية باتباع مناىج سياقية أو نصانية، فقد حاول البحث الستَ وفق منهج بنيوي بغرض الكشف عن القيمة البنائية 

والذيكلية للعمل السردي، ىذا بالإضافة إلى الاعتماد على الدنهج السيميائي السردي، فلتنوع ابذاىاتو والذيكلية للعمل السردي، ىذا بالإضافة إلى الاعتماد على الدنهج السيميائي السردي، فلتنوع ابذاىاتو 
ومرجعياتو وإمكاناتو التأويلية التحليلية، يدنح الباحث مساحة أكبر للتعامل مع النصوص السردية عن طريق ومرجعياتو وإمكاناتو التأويلية التحليلية، يدنح الباحث مساحة أكبر للتعامل مع النصوص السردية عن طريق 
إيجاد قناة توحد بتُ الشكل والدضمون في حدود ما يقتضيو الدرس النقدي، لكن مشكلة الدنهج، تكمن في إيجاد قناة توحد بتُ الشكل والدضمون في حدود ما يقتضيو الدرس النقدي، لكن مشكلة الدنهج، تكمن في 
عدم تطبيقو على كامل البحث الذي احتاج الإحصاء والتحليل والوصف ركيزة، وإنما ذلك يدل على انفتاح عدم تطبيقو على كامل البحث الذي احتاج الإحصاء والتحليل والوصف ركيزة، وإنما ذلك يدل على انفتاح 

  .النص الجلاوجي الذي يأبى التسليم بدنهج واحد.النص الجلاوجي الذي يأبى التسليم بدنهج واحد
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  ‌و‌و
  

        وجدير بالذكر أن أشتَ إلى أن البحث لم يأخذ مستواه الإجرائي دون جهود سابقة لباحثتُ اشتغلوا         وجدير بالذكر أن أشتَ إلى أن البحث لم يأخذ مستواه الإجرائي دون جهود سابقة لباحثتُ اشتغلوا 
على روايات عز الدين جلاوجي، وما أكثر عددىم، إلا أنتٍ حاولت قدر الإمكان استثمار رؤيتي الخاصة التي على روايات عز الدين جلاوجي، وما أكثر عددىم، إلا أنتٍ حاولت قدر الإمكان استثمار رؤيتي الخاصة التي 

كانت نتاج قراءة كانت على بساس كبتَ مع الدبدع وإبداعاتو، وكلي أمل أن أكون قد قدمت إضاءة لزتشمة كانت نتاج قراءة كانت على بساس كبتَ مع الدبدع وإبداعاتو، وكلي أمل أن أكون قد قدمت إضاءة لزتشمة 
  .عن عالم السرد الدغري.عن عالم السرد الدغري

        دون أن أنسى الدراجع التي ىيأت لي بذربة القراءة فالتقديم وكانت بذلك الدعتُ على إنهاء ىذا العمل،         دون أن أنسى الدراجع التي ىيأت لي بذربة القراءة فالتقديم وكانت بذلك الدعتُ على إنهاء ىذا العمل، 
حسن بحراوي، بنية الشكل : إذ استفدت من تراكمات النقاد الدعرفية في لرال شعرية السرد، أذكر منهم حسن بحراوي، بنية الشكل : إذ استفدت من تراكمات النقاد الدعرفية في لرال شعرية السرد، أذكر منهم

الروائي، سعيد بنكراد، مدخل إلى السيميائية السردية، حميد لحميداني، بنية النص السردي من منظور النقد الروائي، سعيد بنكراد، مدخل إلى السيميائية السردية، حميد لحميداني، بنية النص السردي من منظور النقد 
بحث في تقنيات السرد، عبد الدنعم زكرياء القاضي، البنية السردية : الأدبي، عبد الدالك مرتاض، في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد، عبد الدنعم زكرياء القاضي، البنية السردية : الأدبي، عبد الدالك مرتاض، في نظرية الرواية

في الرواية، جوزيف كورتيس، مدخل إلى السيميائية السردية والخطابية، رولان بارث، تودوروف، جنيت، في الرواية، جوزيف كورتيس، مدخل إلى السيميائية السردية والخطابية، رولان بارث، تودوروف، جنيت، 
  ...غريداس وعدة مؤلفتُ، طرائق السرد الأدبي ...غريداس وعدة مؤلفتُ، طرائق السرد الأدبي 

  فوغاليفوغالي  باديسباديس        وفي الأختَ لا يسعتٍ إلا أن أتقدم بالشكر الجزيل لأستاذي الدشرف، الأستاذ الدكتور         وفي الأختَ لا يسعتٍ إلا أن أتقدم بالشكر الجزيل لأستاذي الدشرف، الأستاذ الدكتور 
الذي اعتتٌ بكل تفاصيل البحث ووقف بجانبي طيلة مشوار البحث، الذي لولاه ولولا نصائحو ما عرف النور الذي اعتتٌ بكل تفاصيل البحث ووقف بجانبي طيلة مشوار البحث، الذي لولاه ولولا نصائحو ما عرف النور 

 الذي لم يبخل علي بدختلف الدصادر والنصائح  الذي لم يبخل علي بدختلف الدصادر والنصائح جلاوجيجلاوجي  الدينالدين  عزعزيوما، دون أن أنسى الدكتور يوما، دون أن أنسى الدكتور 
والدساعدات، كما لا أنسى تقديم خالص شكري لأعضاء لجنة الدناقشة لقبولذم مناقشة ىذا البحث، وأسأل والدساعدات، كما لا أنسى تقديم خالص شكري لأعضاء لجنة الدناقشة لقبولذم مناقشة ىذا البحث، وأسأل 

  .الله التوفيق.الله التوفيق
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  :رية:رية                                        الشعالشع  :أولا:أولا  
مصطلح قديم، جديد يحدد عبر ستَورات الدرس النقدي الذي اىتم بها بالغ الاىتمام  وخصص مصطلح قديم، جديد يحدد عبر ستَورات الدرس النقدي الذي اىتم بها بالغ الاىتمام  وخصص         الشعرية      الشعرية

لذا عديد الدراسات الألسنية والسيميولوجية، بغية إيجاد نظرية للؤدب قائمة على استقراء كافة الآليات التي لذا عديد الدراسات الألسنية والسيميولوجية، بغية إيجاد نظرية للؤدب قائمة على استقراء كافة الآليات التي 
 على اعتبار أن النص قراءة تقبل الدزيد من القراءات الدتوالدة عن كل الأسئلة  على اعتبار أن النص قراءة تقبل الدزيد من القراءات الدتوالدة عن كل الأسئلة تعطي للنص تفرده وأدبيتو،تعطي للنص تفرده وأدبيتو،

  .الكيفية عبر جدلية الخفاء والتجلي.الكيفية عبر جدلية الخفاء والتجلي
       إن الشعرية علم بذريدي لو خصوصية زئبقية يصعب التحكم بكل تيماتها، فعلى الرغم من جذورىا        إن الشعرية علم بذريدي لو خصوصية زئبقية يصعب التحكم بكل تيماتها، فعلى الرغم من جذورىا 

الدتغلغلة في التاريخ الأدبي والنقدي تبقى وليدة العصر، لدا فيها من مكاشفة عناصر وإجراءات إبستمولوجية الدتغلغلة في التاريخ الأدبي والنقدي تبقى وليدة العصر، لدا فيها من مكاشفة عناصر وإجراءات إبستمولوجية 
خادمة للنص بشتى التًاكمات النقدية الجديدة، وتفكيك مضمراتو النسقية الباطنية وإخراجها، فالشعرية إذن خادمة للنص بشتى التًاكمات النقدية الجديدة، وتفكيك مضمراتو النسقية الباطنية وإخراجها، فالشعرية إذن 

علم يشوبو الغموض، سواء على صعيد الصياغة أم على صعيد الدفتاح الدفاىيمي، وىذا راجع لتداخل علم يشوبو الغموض، سواء على صعيد الصياغة أم على صعيد الدفتاح الدفاىيمي، وىذا راجع لتداخل 
...وعلوم لغوية أخرى كاللسانيات، السيميائية، الأسلوبية (الشعرية)الدصطلح   ليبقى البحث في الشعرية  ليبقى البحث في الشعرية »»...وعلوم لغوية أخرى كاللسانيات، السيميائية، الأسلوبية (الشعرية)الدصطلح 

ستبقى دائما مجالا خصبا لتطورات ...محاولة فحسب للعثور على بنية مفهومية ىاربة دائما وأبدا ستبقى دائما مجالا خصبا لتطورات ...محاولة فحسب للعثور على بنية مفهومية ىاربة دائما وأبدا
      ((1 ) )««  .ونظريات مختلفة.ونظريات مختلفة

لأن البحث في الشعرية كمصطلح نقدي يعتٍ البحث في شعريات أخرى تكون بدثابة حقل خصب يقبل لأن البحث في الشعرية كمصطلح نقدي يعتٍ البحث في شعريات أخرى تكون بدثابة حقل خصب يقبل   
  .تطبيق عدة نظريات جديدة ولستلفة في آن.تطبيق عدة نظريات جديدة ولستلفة في آن

"فن الشعر"  وبالتحديد في كتابو  وبالتحديد في كتابو أرسطوأرسطو       بستد الشعرية في عمقها التاريخي إلذ الفيلسوف اليوناني        بستد الشعرية في عمقها التاريخي إلذ الفيلسوف اليوناني            "فن الشعر" 
بل وتتعداه إلذ آراء أفلبطون قبلو حول نظرية المحاكاة، وما جاء فيها من آراء نقدية ىامة فيما  (مم  قق0404قق)) بل وتتعداه إلذ آراء أفلبطون قبلو حول نظرية المحاكاة، وما جاء فيها من آراء نقدية ىامة فيما  (

يتعلق بالشعر والشعراء، غتَ أن ىذا لا ينفي كونها نظرية جديدة وافدة إلذ النظرية الأدبية والتي حظيت من يتعلق بالشعر والشعراء، غتَ أن ىذا لا ينفي كونها نظرية جديدة وافدة إلذ النظرية الأدبية والتي حظيت من 
طرف النقاد الدعاصرين باىتمام كبتَ، ما ساىم في بروز تيارات وآراء كثتَة إزاءىا كعلم وكفرع من فروع طرف النقاد الدعاصرين باىتمام كبتَ، ما ساىم في بروز تيارات وآراء كثتَة إزاءىا كعلم وكفرع من فروع 

.لذا فإن الإلدام بدوضوعها كثتَ التشعب والتشابك. اللسانيات   .لذا فإن الإلدام بدوضوعها كثتَ التشعب والتشابك. اللسانيات
من آراء نقدية متباينة على الدستوى الاصطلبحي والدفاىيمي - كعلم––       وتبعا لجل ما قيل في الشعرية        وتبعا لجل ما قيل في الشعرية  من آراء نقدية متباينة على الدستوى الاصطلبحي والدفاىيمي - كعلم

برزت في الساحة النقدية عدة إشكالات تنحصر أغلبها فيما إذا كانت الشعرية نظرية أم منهجا أم وظيفة من برزت في الساحة النقدية عدة إشكالات تنحصر أغلبها فيما إذا كانت الشعرية نظرية أم منهجا أم وظيفة من 
الوظائف التي تؤديها اللغة داخل العملية التواصلية، لذذا سأحاول البحث في ىذا الدفهوم الدتشعب وجذوره الوظائف التي تؤديها اللغة داخل العملية التواصلية، لذذا سأحاول البحث في ىذا الدفهوم الدتشعب وجذوره 

كيف ذلك؟. الأولذ   كيف ذلك؟. الأولذ
  
  

                                                                              
..1010، ص ، ص 19941994، ، 11حسن ناظم ، مفاىيم الشعرية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، طحسن ناظم ، مفاىيم الشعرية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط :(11)   
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  :الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدلالة اللػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغوية:الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدلالة اللػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغوية  ..11
".شعر"       الشعرية علم يعتٌ بالشعر، وبالعودة إلذ أصل الدفهوم اللغوي، نلفيو يرجع إلذ الجذر الثلبثي        الشعرية علم يعتٌ بالشعر، وبالعودة إلذ أصل الدفهوم اللغوي، نلفيو يرجع إلذ الجذر الثلبثي    ".شعر"

(شعر)وتدل مادة وتدل مادة  يقول .  في اللغة العربية على العلم والفطنة ودقة الدعرفة(شعر) شعر بو، وشعر يشعر شعر بو، وشعر يشعر   »»: : ابن منظورابن منظوريقول .  في اللغة العربية على العلم والفطنة ودقة الدعرفة
وحكى اللحياني . علم: شعرا  وشعرا وشعرة ومشعورة وشعورا وشعورة وشعرى ومشعوراء ومشعورا، كلو وحكى اللحياني . علم: شعرا  وشعرا وشعرة ومشعورة وشعورا وشعورة وشعرى ومشعوراء ومشعورا، كلو

وليت شعري أي ليت علمي، أو ليتني علمت  (...)عن الكسائي ما شعرت بمشعوره حتى جاءه فلاف  وليت شعري أي ليت علمي، أو ليتني علمت  (...)عن الكسائي ما شعرت بمشعوره حتى جاءه فلاف 
ليت شعرتي فحذفوا التاء مع الإضافة : قالوا: وليت شعري من ذلك، أي ليتني شعرت، قاؿ سيبويو ليت شعرتي فحذفوا التاء مع الإضافة : قالوا: وليت شعري من ذلك، أي ليتني شعرت، قاؿ سيبويو

.منظوـ القوؿ: والشعر (...)للكثرة      ((1 ) ) « «.منظوـ القوؿ: والشعر (...)للكثرة 
العلم، الفطنة والجمال، إذ شغل جهدا كبتَا من فكر قائلو وناقده، وكذا متلقيو على حد : فالشعر حدوده العلم، الفطنة والجمال، إذ شغل جهدا كبتَا من فكر قائلو وناقده، وكذا متلقيو على حد : فالشعر حدوده

  .سواء، وىذا راجع لدا يتصف بو من مرونة وحيوية جذبت الدشتغلتُ بحقل الأدب وأصنافو وتياراتو.سواء، وىذا راجع لدا يتصف بو من مرونة وحيوية جذبت الدشتغلتُ بحقل الأدب وأصنافو وتياراتو
": مقاييس اللغة " في معجمو  في معجمو ابن فارسابن فارس       ويقول        ويقول   الشين والعين والراء، أصلاف معروفاف، يدؿ  الشين والعين والراء، أصلاف معروفاف، يدؿ »»": مقاييس اللغة "

(...)أحدىما على ثبات والآخر على علم وعلم  شعرت بالشيء إذا علمتو وفطنت لو :  والأصل قولهم(...)أحدىما على ثبات والآخر على علم وعلم  شعرت بالشيء إذا علمتو وفطنت لو :  والأصل قولهم
. شعرت شعرة: أصلو من الشعرة كالدربة والفطنة، يقاؿ: قاؿ قوـ. ليتني علمت: وليت شعري، أي . شعرت شعرة: أصلو من الشعرة كالدربة والفطنة، يقاؿ: قاؿ قوـ. ليتني علمت: وليت شعري، أي

:والدليل على ذلك، قوؿ عنتره: وسمي الشاعر لأنو يفطن لما لا يفطن لو غيره، قالوا: قالوا   :والدليل على ذلك، قوؿ عنتره: وسمي الشاعر لأنو يفطن لما لا يفطن لو غيره، قالوا: قالوا
  ((2))  ««.ىل غادر الشعراء من متردـ           أـ ىل عرفت الدار بعد توىم.ىل غادر الشعراء من متردـ           أـ ىل عرفت الدار بعد توىم

دلالة الثبات والسكون، إضافة إلذ ما تقدم من بضلو معاني الفطنة والبديهة، وىذا - بذلك - فيحمل الشعر  دلالة الثبات والسكون، إضافة إلذ ما تقدم من بضلو معاني الفطنة والبديهة، وىذا - بذلك - فيحمل الشعر 
ما كاف منو وما : ما فطنت لو وما علمتو، وليت شعري: ما شعرت بو ...»»: بقولو: بقولو الزمخشري  الزمخشري ما أكدهما أكده ما كاف منو وما : ما فطنت لو وما علمتو، وليت شعري: ما شعرت بو ...

.لو شعر بنقصو لما شعر: يقاؿ. قاؿ الشعر: وشعر فلاف (...)يشعركم وما يدريكم      ((3))  ««.لو شعر بنقصو لما شعر: يقاؿ. قاؿ الشعر: وشعر فلاف (...)يشعركم وما يدريكم 

العلم، الفطنة :         وبهذا تتفق جل الدعاجم اللغوية من أن أصل الشعرية وجذرىا اللغوي يصب في معاني العلم، الفطنة :         وبهذا تتفق جل الدعاجم اللغوية من أن أصل الشعرية وجذرىا اللغوي يصب في معاني
أما دلالة مادة . والبداىة "شعر" أما دلالة مادة . والبداىة  على الثبات، فهذا راجع إلذ كون الشعر بحد ذاتو لزدودا بعلبمات لا  على الثبات، فهذا راجع إلذ كون الشعر بحد ذاتو لزدودا بعلبمات لا "شعر" 
: وقد بتُ ابن منظور ذلك في قولو. يتجاوزىا المحدود بعلامات لا : الشعر القريض:  قاؿ الأزىري»»: وقد بتُ ابن منظور ذلك في قولو. يتجاوزىا المحدود بعلامات لا : الشعر القريض:  قاؿ الأزىري

                                                                              
عبد الله علي الكبير ومحمد أحمد حسب الله وىاشم محمد الشاذلي، ج: ابن منظور، لساف العرب، تح: (11) ، دار المعارؼ للطباعة ، دار المعارؼ للطباعة 2424عبد الله علي الكبير ومحمد أحمد حسب الله وىاشم محمد الشاذلي، ج: ابن منظور، لساف العرب، تح

..22732273والنشر، القاىرة، مصر، دط، دت، ص والنشر، القاىرة، مصر، دط، دت، ص   

عبد السلاـ ىاروف، ج: أبو الحسين أحمد بن فارس بن زكريا، معجم مقاييس اللغة، تح: (22) ، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع، ، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع، 33عبد السلاـ ىاروف، ج: أبو الحسين أحمد بن فارس بن زكريا، معجم مقاييس اللغة، تح
..194194، ، 193193دط،دت، ص دط،دت، ص   

محمد باسل عيوف السود، ج:  القاسم جار الله محمود بن عمر بن أحمد الزمخشري، أساس البلاغة، تحووأبأب: (33) ، دار الكتب العلمية ، دار الكتب العلمية 11محمد باسل عيوف السود، ج:  القاسم جار الله محمود بن عمر بن أحمد الزمخشري، أساس البلاغة، تح
..510510، ص ، ص 19981998، ، 11للطباعة، بيروت، لبناف، طللطباعة، بيروت، لبناف، ط  
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وسمي شاعرا  (...)شاعر، لأنو يشعر بما لا يشعر غيره، أي يعلم : يجاوزىا، والجمع أشعار، وقائلو وسمي شاعرا  (...)شاعر، لأنو يشعر بما لا يشعر غيره، أي يعلم : يجاوزىا، والجمع أشعار، وقائلو
    ((1))  ««.لفطنتو.لفطنتو

  الشعر وفق ما تطرق لو الأزىري لزكوم بعلبمات وحدود لا يتجاوزىا الدبدع، وىذا بالنظر صوب الشعر القديمالشعر وفق ما تطرق لو الأزىري لزكوم بعلبمات وحدود لا يتجاوزىا الدبدع، وىذا بالنظر صوب الشعر القديم
وما رافقو من نظر نقدي قومو وعدلو؛ إذ إن قائل الشعر لا بد وأن يلتزم بقواعد معينة، بغرض الكشف عن وما رافقو من نظر نقدي قومو وعدلو؛ إذ إن قائل الشعر لا بد وأن يلتزم بقواعد معينة، بغرض الكشف عن 

  .البتٌ الداخلية لو.البتٌ الداخلية لو
وما يحسن الوقوف عنده ىاىنا فيما ىو موصول بالشعر وعلبقتو بالشعرية، ىو أن للشعر ضوابط وقوانتُ ثابتة وما يحسن الوقوف عنده ىاىنا فيما ىو موصول بالشعر وعلبقتو بالشعرية، ىو أن للشعر ضوابط وقوانتُ ثابتة 

  .على الرغم من سمة التغتَ التي بسيزه عبر العصور، والتي تطورت بتطور البنية الذىنية.على الرغم من سمة التغتَ التي بسيزه عبر العصور، والتي تطورت بتطور البنية الذىنية
 مفهػػػػوـ عاـ يلامس كل الفنوف معا، فأنت تجد لوحة جميلة في جزء منها شػػػػعر جميل  مفهػػػػوـ عاـ يلامس كل الفنوف معا، فأنت تجد لوحة جميلة في جزء منها شػػػػعر جميل »»: فالشعر بذلك: فالشعر بذلك

أو في أثر منها شعر جميل، وكذلك تقف أماـ مسرح راقػػػػػص لتنتهي واصفا جزءا مما تػػػػرى بأنو شعر أو في أثر منها شعر جميل، وكذلك تقف أماـ مسرح راقػػػػػص لتنتهي واصفا جزءا مما تػػػػرى بأنو شعر 
    ((2))   « «.حميم.حميم

       وللشعر خصوصية بسيزه عن سائر الفنون، سواء أكان ذلك على مستوى البناء أم التأثتَ وفق مسار        وللشعر خصوصية بسيزه عن سائر الفنون، سواء أكان ذلك على مستوى البناء أم التأثتَ وفق مسار 
إذ . توليدي لثنائية الإبداع والتلقي  تتميز الموسيقى بتشكيل الأنغاـ المجردة، ويتميز الرسم بالألواف  تتميز الموسيقى بتشكيل الأنغاـ المجردة، ويتميز الرسم بالألواف »»إذ . توليدي لثنائية الإبداع والتلقي

فالشعر وإن تشارك وباقي فالشعر وإن تشارك وباقي   ((3))««.كما يتميز النحت باستخداـ الحجر، وينفرد الشعر باستخداـ الكلمات.كما يتميز النحت باستخداـ الحجر، وينفرد الشعر باستخداـ الكلمات
الفنون في بعض السمات التخيلية، إلا أنو ينفرد عنها بدا يخلقو لدى الدتلقي من تأثتَ مرتبط بطبيعة أداتو أو الفنون في بعض السمات التخيلية، إلا أنو ينفرد عنها بدا يخلقو لدى الدتلقي من تأثتَ مرتبط بطبيعة أداتو أو 

  .بطبيعة تشكلو داخل النسيج الإيقاعي الخاص بو، والذي يتميز بنسقية الكلمات في بنيتو العامة.بطبيعة تشكلو داخل النسيج الإيقاعي الخاص بو، والذي يتميز بنسقية الكلمات في بنيتو العامة
لصد الشاعر، وىو  (شعر)       وكاشتقاق آخر لدادة  من يصنع أو يبدع، وىذا ىو الأصل في معنى من يصنع أو يبدع، وىذا ىو الأصل في معنى »»لصد الشاعر، وىو  (شعر)       وكاشتقاق آخر لدادة 

منذ عهد أفلاطوف وأرسطو، إذ كاف يعتبر شاعرا من يبدع عملا فنيا، ثم تحدد المعنى  (...)الشاعر  منذ عهد أفلاطوف وأرسطو، إذ كاف يعتبر شاعرا من يبدع عملا فنيا، ثم تحدد المعنى  (...)الشاعر 
وإنما سمي كذلك لشدة فطنتو ودقة  (...)ليدؿ على من يبدع العمل الفني عن طريق الكلاـ المنظوـ  وإنما سمي كذلك لشدة فطنتو ودقة  (...)ليدؿ على من يبدع العمل الفني عن طريق الكلاـ المنظوـ 

: معرفتو ورقة شعوره، على أف الشعر كاف يعتبر عند العرب صناعة، فقد روي عن عمر بن الخطاب قولو: معرفتو ورقة شعوره، على أف الشعر كاف يعتبر عند العرب صناعة، فقد روي عن عمر بن الخطاب قولو
( ( 4)) « «.خير صناعات العرب أبيات يقدمها الرجل بين يدي حاجتو يستميل بها الكريم ويستعطف اللئيم.خير صناعات العرب أبيات يقدمها الرجل بين يدي حاجتو يستميل بها الكريم ويستعطف اللئيم

                                                                              
  ..22742274ابن منظور، لساف العرب، ص ابن منظور، لساف العرب، ص : (11)

. . 0808، ص ، ص 20062006، ، 11أيمن داوود اللبدي، الشعرية والشاعرية، دار الشروؽ للنشر والتوزيع، عماف الأردف، طأيمن داوود اللبدي، الشعرية والشاعرية، دار الشروؽ للنشر والتوزيع، عماف الأردف، ط :(22)   

دراسة في التراث النقدي، دراسات أدبية، الهيئة المصرية العامة للكتاب، ط: جابر عصفور، مفهوـ الشعر :(33) ..190190، ص ، ص 19951995، ، 55دراسة في التراث النقدي، دراسات أدبية، الهيئة المصرية العامة للكتاب، ط: جابر عصفور، مفهوـ الشعر   

، ، 19841984، ، 22مجدي وىبو وكامل المهندس، معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، مكتبة لبناف للطباعة والنشر، بيروت، طمجدي وىبو وكامل المهندس، معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، مكتبة لبناف للطباعة والنشر، بيروت، ط :(44)
..207207، ، 206206ص ص    
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       انطلبقا لشا سبق، برمل الشعرية في دلالتها اللغوية العلم والفطنة والبداىة، والقدرة على التحليل        انطلبقا لشا سبق، برمل الشعرية في دلالتها اللغوية العلم والفطنة والبداىة، والقدرة على التحليل 
"شعر"والتقصي، إضافة إلذ اشتًاكها مع الجذر والتقصي، إضافة إلذ اشتًاكها مع الجذر   الذي بركمو ضوابط وقوانتُ نابعة من الشعر في ذاتو،كما  الذي بركمو ضوابط وقوانتُ نابعة من الشعر في ذاتو،كما "شعر"

  .تتشاطر الشعرية سمتي الثبات والتغتَ في الآن عينو.تتشاطر الشعرية سمتي الثبات والتغتَ في الآن عينو
  :إشكالية المصطلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػح:إشكالية المصطلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػح  ..22

 واللذين  واللذين ،،ppooeettiiccss والإلصليزي  والإلصليزي ppooééttiiqquuee       الشعرية، مصدر صناعي وضع كتًبصة للمصطلح الفرنسي        الشعرية، مصدر صناعي وضع كتًبصة للمصطلح الفرنسي 
  وىي مرتبطة بالفن الشعري وجمالياتووىي مرتبطة بالفن الشعري وجمالياتو  »»  ppooééttiikkoossلذما جذر تاريخي واحد يعود إلذ الدصطلح الإغريقي لذما جذر تاريخي واحد يعود إلذ الدصطلح الإغريقي 

aaeesstthheettiikk  وتظهر ىذه الشعرية من خلاؿ الصورة الفنيةوتظهر ىذه الشعرية من خلاؿ الصورة الفنية  bbiillddkkuunnsstt..  »»( ( 1)) ىذا على اعتبار أنها  ىذا على اعتبار أنها   
تبحث في القوانتُ والإجراءات الجمالية داخل العمل الأدبي، وإبرازىا وفق منحى دائري ينطلق من الداخل لضو تبحث في القوانتُ والإجراءات الجمالية داخل العمل الأدبي، وإبرازىا وفق منحى دائري ينطلق من الداخل لضو 
الخارج، بالانزياح عن مواضعات الأسلوب الدتعارف عليو إلذ لغة تنتظم فيها القواعد النسقية الدؤدية إلذ شاعرية الخارج، بالانزياح عن مواضعات الأسلوب الدتعارف عليو إلذ لغة تنتظم فيها القواعد النسقية الدؤدية إلذ شاعرية 

الوسيلة والغاية في الوقت ذاتو لعلم يعتٌ بقراءة الأدب عن طريق بذاوز -  بذلك––العمل الفتٍ، فتصبح اللغة العمل الفتٍ، فتصبح اللغة  الوسيلة والغاية في الوقت ذاتو لعلم يعتٌ بقراءة الأدب عن طريق بذاوز -  بذلك
 فتعريف الصػػػػػػػػػورة على أنها نوع من  فتعريف الصػػػػػػػػػورة على أنها نوع من »»اللغة العادية إلذ أخرى أكثر شاعرية من خلبل الصورة الفنية، اللغة العادية إلذ أخرى أكثر شاعرية من خلبل الصورة الفنية، 

المجاوزة يعػود إلى أرسطو وىو تعريف ظل يجتاز القروف، لكن لم يكن من الممكن إعادة تناولو إلا بعد المجاوزة يعػود إلى أرسطو وىو تعريف ظل يجتاز القروف، لكن لم يكن من الممكن إعادة تناولو إلا بعد 
    ((2 ) )««  .إزاحة غموض ىائػػػػػػػػػػل.إزاحة غموض ىائػػػػػػػػػػل

- حسب رأي أبضد مطلوب -        كما تستخدم كمصطلح للئشارة إلذ مفهومتُ  الشعر :  الأوؿ ىو»»- حسب رأي أبضد مطلوب -        كما تستخدم كمصطلح للئشارة إلذ مفهومتُ  الشعر :  الأوؿ ىو
الطاقة : والثاني (...)وأصولو التي تتبع للوصوؿ إلى شعر يدؿ على شاعرية ذات تميز وحضور  الطاقة : والثاني (...)وأصولو التي تتبع للوصوؿ إلى شعر يدؿ على شاعرية ذات تميز وحضور 

( ( 3 ) )««  ...المتفجرة في الكلاـ المتميز بقدرتو على الانزياح والتفرد، وخلق حالة من التوتر...المتفجرة في الكلاـ المتميز بقدرتو على الانزياح والتفرد، وخلق حالة من التوتر

  :  يتضمن ىذا التعريف شقتُ اثنتُ:  يتضمن ىذا التعريف شقتُ اثنتُ
في حد ذاتو، والتي تولد سمة الشاعرية فيو؛ بدعتٌ أن  (الشعر)الأول يتمحور حول الخصائص الداخلية للنص  في حد ذاتو، والتي تولد سمة الشاعرية فيو؛ بدعتٌ أن  (الشعر)الأول يتمحور حول الخصائص الداخلية للنص 

الشعرية تكون باستكناه القوانتُ الداخلية للعمل الفتٍ، التي تعمل على إبراز القيم الإبداعية جاعلة منو عملب الشعرية تكون باستكناه القوانتُ الداخلية للعمل الفتٍ، التي تعمل على إبراز القيم الإبداعية جاعلة منو عملب 
فنيا متكاملب، وفي ىذا شيء من رأي أرسطو النقدي حول الشعرية، والذي يحصرىا كنظرية للئبداع عن طريق فنيا متكاملب، وفي ىذا شيء من رأي أرسطو النقدي حول الشعرية، والذي يحصرىا كنظرية للئبداع عن طريق 

البحث في التأثتَ الذي بردثو الأساليب الشعرية واستخراج العناصر الفنية التي تكشف عن الدعاني الداخلية البحث في التأثتَ الذي بردثو الأساليب الشعرية واستخراج العناصر الفنية التي تكشف عن الدعاني الداخلية 
  .للشعر وبرددىا.للشعر وبرددىا

                                                                              
دراسات في النقد العربي القديم، دار جرير للنشر والتوزيع، عماف، الأردف، ط: محمود درابسة، مفاىيم في الشعرية :(11) ، ، 20102010، ، 11دراسات في النقد العربي القديم، دار جرير للنشر والتوزيع، عماف، الأردف، ط: محمود درابسة، مفاىيم في الشعرية

..1515ص ص    

أحمد درويش، المجلس الأعلى للثقافة، ط:النظرية الشعرية، تر وتح: جوف كوىن، اللغة العليا :(22) ..1717، ص ، ص 20002000، ، 22أحمد درويش، المجلس الأعلى للثقافة، ط:النظرية الشعرية، تر وتح: جوف كوىن، اللغة العليا   

، مركز تحقيقات كامييوتري علوـ إسلامي للنشر، بغداد، ، مركز تحقيقات كامييوتري علوـ إسلامي للنشر، بغداد، 3،43،4، ج، ج4040أحمد مطلوب، الشعرية، مجلة المجمع العلمي العراقي، مج أحمد مطلوب، الشعرية، مجلة المجمع العلمي العراقي، مج  :(33)
..4646، ، 4545، ص ، ص 19891989   
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، حول الالضراف عن التقاليد الشعرية السائدة والبحث في أساليب ، حول الالضراف عن التقاليد الشعرية السائدة والبحث في أساليب كوىينكوىين  جوفجوفأما الثاني، فيفيد من نظرة أما الثاني، فيفيد من نظرة 
لغوية مغايرة، تكون أكثر بسيزا وتفردا، بكسر نمطية البتٌ التعبتَية الدتعارف عليها آنفا والانزياح عنها، وىو ما لغوية مغايرة، تكون أكثر بسيزا وتفردا، بكسر نمطية البتٌ التعبتَية الدتعارف عليها آنفا والانزياح عنها، وىو ما 

  .يخلق نوعا من التوتر ويوسع من فجوات الأسلوب الشعري.يخلق نوعا من التوتر ويوسع من فجوات الأسلوب الشعري
، نتساءل عما إذا كانت الشعرية علما يعتٌ بالشعر دون سواه ؟ وىل ىي ، نتساءل عما إذا كانت الشعرية علما يعتٌ بالشعر دون سواه ؟ وىل ىي مطلوبمطلوب  أحمدأحمدانطلبقا لشا جاء بو انطلبقا لشا جاء بو 

  نظرية للنثر أم للشعر؟ أم لاندماجهما معا ؟نظرية للنثر أم للشعر؟ أم لاندماجهما معا ؟
       تعددت مفاىيم ىذا الدصطلح ودلالاتو بتعدد الصياغة التي قدمها النقاد، إذ لصد لذا مقابلبت تربصية        تعددت مفاىيم ىذا الدصطلح ودلالاتو بتعدد الصياغة التي قدمها النقاد، إذ لصد لذا مقابلبت تربصية 

"الشعرية " عدة في الساحة الأدبية، ظلت غتَ مستقرة بشكل نهائي قبل ابزاذ عدة في الساحة الأدبية، ظلت غتَ مستقرة بشكل نهائي قبل ابزاذ   مصطلحا مشتًكا من طرف  مصطلحا مشتًكا من طرف "الشعرية " 
 تمثل من حيث الوظيفة الطاقة المنظمة للعمل  تمثل من حيث الوظيفة الطاقة المنظمة للعمل »»جل الدارستُ، في إطار الدنظومات الاصطلبحية، إذ جل الدارستُ، في إطار الدنظومات الاصطلبحية، إذ 

الإبداعي ولهذا فقد جاء تعدد التسميات لمصطلح الشعرية عند النقاد نتيجة لاختلاؼ منطلقاتهم الإبداعي ولهذا فقد جاء تعدد التسميات لمصطلح الشعرية عند النقاد نتيجة لاختلاؼ منطلقاتهم 
  ((1 ) )««  .الفكرية ومشاربهم الثقافية، مما جعلهم يختلفوف في ضبط المصطلح النقدي.الفكرية ومشاربهم الثقافية، مما جعلهم يختلفوف في ضبط المصطلح النقدي

الإنشائية، نظرية الأدب، الشاعرية، علم الأدب  : ومن بتُ أىم الدتًادفات الاصطلبحية للشعرية لصد الإنشائية، نظرية الأدب، الشاعرية، علم الأدب  : ومن بتُ أىم الدتًادفات الاصطلبحية للشعرية لصد
وقد لخص حسن ناظم كافة ىذه التًبصات في كتابو ... الأدبية "مفاىيم الشعرية"وقد لخص حسن ناظم كافة ىذه التًبصات في كتابو ... الأدبية   ((2 ) ) وفق الدخطط وفق الدخطط"مفاىيم الشعرية"

PPooééttiiqquuee  
  

لم الشاعرية الشاعرية الإنشائية الإنشائية الشعرية الشعرية  لم ع ع
الأدب الأدب 

فن فن الإبداع الإبداع 
النظم النظم 

فن فن 
الشعر الشعر 

نظرية نظرية 
الشعر الشعر 

بويتيك بويتيك بويطيق ا بويطيق ا 

لزمد لزمد 
الولر الولر 

  .حستُ.حستُ
لزمد لزمد 

  .العمري.العمري
شكري شكري 
  .الدبخوث.الدبخوث
سامي سامي 
  .سويدان.سويدان

  

توفيق توفيق 
حستُ حستُ 
  .البكار.البكار

الطيب الطيب 
  .البكوش.البكوش
بضادي بضادي 
  ...صمود...صمود

سعيد سعيد 
  .علوش.علوش

  الغذاميالغذامي
  ...الدسدي...الدسدي

جابر جابر 
  .عصفور.عصفور

لريد لريد 
  ...الداشطة...الداشطة

بصيل بصيل 
  .نصيف.نصيف

لزمد ختَ لزمد ختَ 
  ...البقاعي...البقاعي

فالح فالح 
  .الأمارة.الأمارة
عبد عبد 

الجبار الجبار 
  ...لزمد...لزمد

يوئيل يوئيل 
  .عزيز.عزيز
علية علية 
  ...عياد...عياد

علي علي 
  .الشرع.الشرع

خلدون خلدون 
  .الشمعة.الشمعة

حستُ حستُ 
  .الواد.الواد

                                                                              
دراسات في النقد العربي القديم، ص : محمود درابسة، مفاىيم في الشعرية :(11) ..1616دراسات في النقد العربي القديم، ص : محمود درابسة، مفاىيم في الشعرية   

..1818حسن ناظم ، مفاىيم الشعرية، ص حسن ناظم ، مفاىيم الشعرية، ص : ينظر :(22)   
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        الشعرية مفهوم لررد، تتضافر فيو عناصر داخلية، وأخرى خارجية في العمل الأدبي؛ أي ما يجعل العمل         الشعرية مفهوم لررد، تتضافر فيو عناصر داخلية، وأخرى خارجية في العمل الأدبي؛ أي ما يجعل العمل 
 محاولة وضع نظرية عامة ومجردة ومحايثة للأدب  محاولة وضع نظرية عامة ومجردة ومحايثة للأدب »»الإبداعي، عملب إبداعيا وفق إجراءات خاصة، فهي الإبداعي، عملب إبداعيا وفق إجراءات خاصة، فهي 

بوصفو فنا لفظيا، إنما تستنبط القوانين التي يتوجو الخطاب اللغوي بموجبها وجهة أدبية، فهي إذف بوصفو فنا لفظيا، إنما تستنبط القوانين التي يتوجو الخطاب اللغوي بموجبها وجهة أدبية، فهي إذف 
  ((11))« «   .تشخص قوانين الأدبية في أي خطاب لغوي وبغض النظر عن اختلاؼ اللغات.تشخص قوانين الأدبية في أي خطاب لغوي وبغض النظر عن اختلاؼ اللغات

  فغاية الشعرية ىي البحث عن معايتَ وقوانتُ داخل الخطاب الأدبي، تبعا لدبدأ المحايثة وذلك لأن الشـــــــــــــــعرية فغاية الشعرية ىي البحث عن معايتَ وقوانتُ داخل الخطاب الأدبي، تبعا لدبدأ المحايثة وذلك لأن الشـــــــــــــــعرية 
فالنص أضحى نسقا مغلقا، لا ينظر إليو ألا في ذاتو بعيدا عن كافة . تستخدم اللغة ذاتها لتفستَ ما ىو لغوي فالنص أضحى نسقا مغلقا، لا ينظر إليو ألا في ذاتو بعيدا عن كافة . تستخدم اللغة ذاتها لتفستَ ما ىو لغوي

  .السياقات المحيطة بو، من وجهة نظر بنيوية.السياقات المحيطة بو، من وجهة نظر بنيوية
       أحدث مصطلح الشعرية إشكالية التعدد، واللب اتفاق، إذ أفرزت عديد الصياغات والدقاربات لدى        أحدث مصطلح الشعرية إشكالية التعدد، واللب اتفاق، إذ أفرزت عديد الصياغات والدقاربات لدى 

  وبشيروبشيرالنقاد والدتًبصتُ، فمنهم من أبقى عليو كما ىو، بإبدال الأحرف الغربية بأخرى عربية، كما ىو الحال النقاد والدتًبصتُ، فمنهم من أبقى عليو كما ىو، بإبدال الأحرف الغربية بأخرى عربية، كما ىو الحال 
البويطيقا، : والذين فضلوا تسمية الدصطلح بـ...جابر عصفورجابر عصفور، ، عبد السلاـ المسديعبد السلاـ المسدي، ، القمريالقمري   وعبد المالكوعبد المالكالبويطيقا، : والذين فضلوا تسمية الدصطلح بـ...
.البويتيك:  الذي رام استعمال مصطلحمرتاضمرتاض   .البويتيك:  الذي رام استعمال مصطلح

"الأسػػػلوبية والأسلوب":  مصطلح الإنشائية وىذا في كتابو:  مصطلح الإنشائية وىذا في كتابوعبد السلاـ المسديعبد السلاـ المسديبينما استخدم بينما استخدم   حيث  حيث "الأسػػػلوبية والأسلوب"
 بالشعرية، إلا أف ىذه الترجمة قد تحد من الحقل الدلالي  بالشعرية، إلا أف ىذه الترجمة قد تحد من الحقل الدلالي ppooééttiiqquuee يترجم بعضهم لفظة  يترجم بعضهم لفظة »»: يقــــول: يقــــول

ولعل أوفق ترجمة لها أف نقوؿ الإنشائية، إذ الدلالة الأصلية  (...)للعبارة الأجنبية ذات الأصل اليوناني  ولعل أوفق ترجمة لها أف نقوؿ الإنشائية، إذ الدلالة الأصلية  (...)للعبارة الأجنبية ذات الأصل اليوناني 
 شاملة للظاىرة الأدبية كافة ولا تنحصر في حدود الشعر  شاملة للظاىرة الأدبية كافة ولا تنحصر في حدود الشعر المسديالمسدي فهي بنظر  فهي بنظر ((2))««  .ىي الخلق والإنشاء.ىي الخلق والإنشاء

فالنص واقعة أدبية لزتَة تستفز الدتلقي عبر تناسل الأسئلة التنظتَية التي لد تستنفد كاملة حتى الآن . فحسب فالنص واقعة أدبية لزتَة تستفز الدتلقي عبر تناسل الأسئلة التنظتَية التي لد تستنفد كاملة حتى الآن . فحسب
 والإنشائية تهدؼ إلى ضبط مقولات الأدب من  والإنشائية تهدؼ إلى ضبط مقولات الأدب من »»: إنما ىي دائما تسائل الخلق والإنشاء، ليثبت ذلك قائلب: إنما ىي دائما تسائل الخلق والإنشاء، ليثبت ذلك قائلب

حيث ىو ظاىرة تتنوع أشكالها وتستند إلى مبادئ موحدة، فلا يكوف الأثر الأدبي بالنسبة إلى الإنشائية حيث ىو ظاىرة تتنوع أشكالها وتستند إلى مبادئ موحدة، فلا يكوف الأثر الأدبي بالنسبة إلى الإنشائية 
 بيد أن  بيد أن ((3))««  .سوى ممارسة تستجيب لمقولات الأدب وتتميز نوعيا بما يغذي النظرية الإنشائية نفسها.سوى ممارسة تستجيب لمقولات الأدب وتتميز نوعيا بما يغذي النظرية الإنشائية نفسها

 في كتابو الخطيئة والتكفتَ إذ ىي برأيو قاصرة عن أداء  في كتابو الخطيئة والتكفتَ إذ ىي برأيو قاصرة عن أداء الغذاميالغذاميىذه الصياغة لد يعتمدىا ولد يقر بها الناقد ىذه الصياغة لد يعتمدىا ولد يقر بها الناقد 
فالإنشائية تحمل جفاؼ . لا تحمل روح المصطلح المذكور  »»الوظيفة التأسيسية لذذا الدصطلح لأنها برأيو الوظيفة التأسيسية لذذا الدصطلح لأنها برأيو  فالإنشائية تحمل جفاؼ . لا تحمل روح المصطلح المذكور

  ((4))««  .التعبير المدرسي العادي.التعبير المدرسي العادي

                                                                              
..0909، ص ، ص حسن ناظم ، مفاىيم الشعريةحسن ناظم ، مفاىيم الشعرية :(11)   

..171171، دت، ص ، دت، ص 33عبد السلاـ المسدي، الأسلوبية والأسلوب، الدار العربية للكتاب، طعبد السلاـ المسدي، الأسلوبية والأسلوب، الدار العربية للكتاب، ط :(22)   

..171171ـ ف، ص ـ ف، ص  :(33)   

قراءة نقدية لنموذج معاصر، الهيئة المصرية العامة للكتاب، . من البنيوية إلى التشريحية: عبد الله محمد الغذامي، الخطيئة والتكفير :(44) قراءة نقدية لنموذج معاصر، الهيئة المصرية العامة للكتاب، . من البنيوية إلى التشريحية: عبد الله محمد الغذامي، الخطيئة والتكفير
..2020، ص ، ص 19981998، ، 44طط   
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الغذامي الغذامي        ونظرا للعلبقة الوشائجية بتُ كل من الشعرية والشعر، وللخلط والدلببسة القائمة بينهما، اقتًح        ونظرا للعلبقة الوشائجية بتُ كل من الشعرية والشعر، وللخلط والدلببسة القائمة بينهما، اقتًح 
 نأخذ بكلمة  نأخذ بكلمة »»: مصطلح الشاعرية كبديل، بعيدا عما صيغ حولو وما تعرض لو من صياغة، فيقول: مصطلح الشاعرية كبديل، بعيدا عما صيغ حولو وما تعرض لو من صياغة، فيقول

في النثر وفي الشعػػػػػػر، ويقوـ في نفػػػػػػػس  (اللغة الأدبية)لتكوف مصطلحا جامعا يصف  (الشاعرية) في النثر وفي الشعػػػػػػر، ويقوـ في نفػػػػػػػس  (اللغة الأدبية)لتكوف مصطلحا جامعا يصف  (الشاعرية)
.في نفس الغربي، ويشمل فيما يشمػػػػػػػػل مصطلحي الأدبية والأسلوبيػػػة (ppooeettiiccss)العربي مقاـ )العربي مقاـ   وىذا  وىذا ((1)) « «.في نفس الغربي، ويشمل فيما يشمػػػػػػػػل مصطلحي الأدبية والأسلوبيػػػة (

أكثر دقة من وجهة نظر حالية، تبعا لدرجة حضور سمة التخييل داخل الشيء، لا  - أكثر دقة من وجهة نظر حالية، تبعا لدرجة حضور سمة التخييل داخل الشيء، لا  -  الغذامي الغذاميحسب رأي- حسب رأي- 
موسيقى :  فالناس اليوـ يقولوف في وصف جماليات الأشياء من حولهم » »..بالنظر إليو كمورفيم بحد ذاتوبالنظر إليو كمورفيم بحد ذاتو موسيقى :  فالناس اليوـ يقولوف في وصف جماليات الأشياء من حولهم

، وإنما يقصدوف جمالية (الشعر)ومنظر شاعري، وموقف شاعري، وىم لا يقصدوف بذلك   شاعرية،شاعرية، ، وإنما يقصدوف جمالية (الشعر)ومنظر شاعري، وموقف شاعري، وىم لا يقصدوف بذلك 
.وىذه مؤىلات وافية لضماف القبوؿ لهذا المصطلح. الشيء وطاقتو التخييلية                 ((2))««.وىذه مؤىلات وافية لضماف القبوؿ لهذا المصطلح. الشيء وطاقتو التخييلية

 فبدلا من  فبدلا من  » » في تبريره لانتقاء ىذا الدصطلح ما وجده في الشعرية من مضامتُ لصيقة بالشعر في تبريره لانتقاء ىذا الدصطلح ما وجده في الشعرية من مضامتُ لصيقة بالشعرالغذاميالغذامي كما أن  كما أن 
، ولا نستطيع كبح جماح ىذه الحركة (الشعر)مما قد يتوجو بحركة زئبقية نافرة نحو  (شعرية)أف نقوؿ  ، ولا نستطيع كبح جماح ىذه الحركة (الشعر)مما قد يتوجو بحركة زئبقية نافرة نحو  (شعرية)أف نقوؿ 

.(الشاعرية)فبدلا من ىذه الملابسة، نأخذ بكلمة . لصعوبة مطاردتها في مسارب الذىن   ((3)) « «.(الشاعرية)فبدلا من ىذه الملابسة، نأخذ بكلمة . لصعوبة مطاردتها في مسارب الذىن
 وىذا برأيو لوجود صلة بتُ الشاعرية  وىذا برأيو لوجود صلة بتُ الشاعرية ppooééttiiqquuee      وبالدقابل ينتقد حسن ناظم ىذه التًبصة لدصطلح       وبالدقابل ينتقد حسن ناظم ىذه التًبصة لدصطلح 

بما ىي -  فلفظة الشاعرية ليس لها المؤىلات الكافية  » »والشاعر، ما يعتٍ وجود علبقة بينها وبتُ الشعروالشاعر، ما يعتٍ وجود علبقة بينها وبتُ الشعر بما ىي -  فلفظة الشاعرية ليس لها المؤىلات الكافية 
- في الأخير - لتصف أو تشير إلى اللغة الأدبية في الشعر والنثر، فالشاعرية ىي - لفظة فحسب  - في الأخير - لتصف أو تشير إلى اللغة الأدبية في الشعر والنثر، فالشاعرية ىي - لفظة فحسب 

...وبالتالي فهي ألصق بالشعر. مشتقة عن شاعر   ((4)) « «...وبالتالي فهي ألصق بالشعر. مشتقة عن شاعر
 إن صح  إن صح –– قد مر بعدة لزطات اصطلبحية  قد مر بعدة لزطات اصطلبحية ppooééttiiqquuee       يبدو جليا أن مصطلح الشعرية كتًبصة مقابلة لـ        يبدو جليا أن مصطلح الشعرية كتًبصة مقابلة لـ 

 في نقدنا العربي الحديث، فكان بدثابة دال بعدة مدلولات، ىذا على الرغم من الضصار الدصطلح في  في نقدنا العربي الحديث، فكان بدثابة دال بعدة مدلولات، ىذا على الرغم من الضصار الدصطلح في ––التعبتَ التعبتَ 
  ((5)) « «. كل ما ىو مبتدع، مبتكر، خلاؽ. كل ما ىو مبتدع، مبتكر، خلاؽ»»إطار فكرة ثابتة تنتهي إلذ إطار فكرة ثابتة تنتهي إلذ 

 بالعربية كما تبناىا بعض النقاد، سنجدىم قد اجتًعوا عديد  بالعربية كما تبناىا بعض النقاد، سنجدىم قد اجتًعوا عديد ppooééttiiqquuee       فإذا ما نظرنا إلذ صياغة        فإذا ما نظرنا إلذ صياغة 
الدقابلبت الدختلفة، رغم ثباتها كموضوعة، ولشا لا خلبف حولو أن الباحث إذا ما تتبع مصطلح الشعرية الدقابلبت الدختلفة، رغم ثباتها كموضوعة، ولشا لا خلبف حولو أن الباحث إذا ما تتبع مصطلح الشعرية 

                                                                              
..2222، ، 2121عبد الله محمد الغذامي، الخطيئة والتكفير، ص عبد الله محمد الغذامي، الخطيئة والتكفير، ص  :(11)   

..2222ـ ف، ص ـ ف، ص  :(22)   

..2121ـ ف، ص ـ ف، ص  :(33)   

..1515ص ص حسن ناظم ، مفاىيم الشعرية، حسن ناظم ، مفاىيم الشعرية،  :(44)   

قراءة اصطلاحية في الحدود والمفاىيم، منشورات مخبر السرد العربي، جامعة منتوري، : يوسف وغليسي، الشعريات والسرديات :(55) قراءة اصطلاحية في الحدود والمفاىيم، منشورات مخبر السرد العربي، جامعة منتوري، : يوسف وغليسي، الشعريات والسرديات
..1414، ص ، ص 20072007قسنطينة، دط، قسنطينة، دط،    
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بويطيقا، نظرية الشعر، فن : ودخل في منظومة الجدل القائم حولو، خرج بكم ىائل من الدتًادفات من مثل بويطيقا، نظرية الشعر، فن : ودخل في منظومة الجدل القائم حولو، خرج بكم ىائل من الدتًادفات من مثل
إلخ... الشعر، الأدبية، الشاعرية    إلخ... الشعر، الأدبية، الشاعرية 

وما يصعد ويزيد من إشكالية فوضى الدصطلح، ما لصده لدى بعض النقاد في تبنيهم أكثر من مصطلح لدفهوم وما يصعد ويزيد من إشكالية فوضى الدصطلح، ما لصده لدى بعض النقاد في تبنيهم أكثر من مصطلح لدفهوم 
وختَ مثال ما تقدم بو . واحد ، إذ لصده بعد تبنيو ، إذ لصده بعد تبنيو والأسلوبوالأسلوب  الأسلوبيةالأسلوبية في مؤلفو  في مؤلفو عبد السلاـ المسديعبد السلاـ المسديوختَ مثال ما تقدم بو . واحد

 ىذا المخاض الذي عرفتو دراسة  ىذا المخاض الذي عرفتو دراسة »»: مصطلح الإنشائية كبديل، يعود لتوظيف الشعرية لرددا فيقول: مصطلح الإنشائية كبديل، يعود لتوظيف الشعرية لرددا فيقول
ىو الذي فجر بعض مسالك البحث الحديث وأخصب بعضها الآخر، فأما الذي تفجر  (...)الأسلوب  ىو الذي فجر بعض مسالك البحث الحديث وأخصب بعضها الآخر، فأما الذي تفجر  (...)الأسلوب 

فهو البويطيقا الجديدة، والتي تضيق رؤاىا حينا فتصلح لها عبارة الشعرية، وتتسع مجالا واستيعابا فهو البويطيقا الجديدة، والتي تضيق رؤاىا حينا فتصلح لها عبارة الشعرية، وتتسع مجالا واستيعابا 
                  ((1)) « «.أحيانا أخرى فتحسن ترجمتها بمصطلح الإنشائية.أحيانا أخرى فتحسن ترجمتها بمصطلح الإنشائية

، يبقى مقتًنا بددى ضيق رؤاىا أو اتساعها؛ وكأن الإنشائية أوسع لرالا من ، يبقى مقتًنا بددى ضيق رؤاىا أو اتساعها؛ وكأن الإنشائية أوسع لرالا من المسديالمسديفمصطلح الإنشائية لدى فمصطلح الإنشائية لدى 
بيد أن ىذا التبرير يزيد من تضخيم إشكالية الدصطلح واتساعو وعدم القدرة على الإلدام بكافة . الشعرية بيد أن ىذا التبرير يزيد من تضخيم إشكالية الدصطلح واتساعو وعدم القدرة على الإلدام بكافة . الشعرية
  .جوانبو.جوانبو

  ppooeettiiccss       وىناك مـن النقاد من يروم استخدام الدصطلح بصيغة الجمــــع، للدلالة على الشعــرية كتًبصة لـ        وىناك مـن النقاد من يروم استخدام الدصطلح بصيغة الجمــــع، للدلالة على الشعــرية كتًبصة لـ 
، والقاضية بطريقة عبد الرحماف ، والقاضية بطريقة عبد الرحماف 19781978 فمن خلاؿ توصيات ندوة اللسانيات التي عقدت بتونس عاـ  فمن خلاؿ توصيات ندوة اللسانيات التي عقدت بتونس عاـ »»

)، والثانية (شعري)وتعني  (ppooeettiicc)الحاج صالح بتقسيم المصطلح إلى جزئيتين، الأولى )الحاج صالح بتقسيم المصطلح إلى جزئيتين، الأولى  وىي علامة  (ss)، والثانية (شعري)وتعني  ( وىي علامة  (
في صيغة جمع الإناث  (شعري)على الوجو القياسي فيصير المصطلح . الجمع في اللغة الإنجليزية في صيغة جمع الإناث  (شعري)على الوجو القياسي فيصير المصطلح . الجمع في اللغة الإنجليزية

...على صيغة سيميائيات، لسانيات (شعريات) ( ( 2)) « «...على صيغة سيميائيات، لسانيات (شعريات)

       إن ىذا التعدد والاختلبف في تثبيت الدصطلح أصاب مدونتنا النقدية الحديثة دون سواىا، وىذا ناتج        إن ىذا التعدد والاختلبف في تثبيت الدصطلح أصاب مدونتنا النقدية الحديثة دون سواىا، وىذا ناتج 
فالشعرية علم يعتٌ بدراسة الأدب، بالكشف عن قوانينو وبعث . عن كون الدصطلح غربيا بالدرجة الأولذ فالشعرية علم يعتٌ بدراسة الأدب، بالكشف عن قوانينو وبعث . عن كون الدصطلح غربيا بالدرجة الأولذ

كما يجد في ذلك . خصائصو التي بذعل منو أدبا، لا شعرا فحسب  الشعرية  الشعرية »»:  الذي يقول:  الذي يقولمرشد الزبيديمرشد الزبيديكما يجد في ذلك . خصائصو التي بذعل منو أدبا، لا شعرا فحسب
لم يقتصر الاىتماـ بها على الشعر وحده، وإنما تعدى ىذا الاىتماـ إلى الفنوف الأدبية الأخرى  (...) لم يقتصر الاىتماـ بها على الشعر وحده، وإنما تعدى ىذا الاىتماـ إلى الفنوف الأدبية الأخرى  (...)

ومن أبرز الدراسات التي عنيت بالأدب الروائي انطلاقا من ىذا الفهم دراسة باختين لشعرية ومن أبرز الدراسات التي عنيت بالأدب الروائي انطلاقا من ىذا الفهم دراسة باختين لشعرية 
( ( 3)) « «.دستويفسكي التي عني فيها بالوظيفة الفنية لأفكار دستويفسكي وليس بأفكاره نفسها.دستويفسكي التي عني فيها بالوظيفة الفنية لأفكار دستويفسكي وليس بأفكاره نفسها

                                                                              
..2525عبد السلاـ المسدي، الأسلوبية والأسلوب، ص عبد السلاـ المسدي، الأسلوبية والأسلوب، ص  :(11)   

مقاربة تحليلية لنظرية روماف جاكوبسوف، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، : الطاىر بن حسين بومزبر، التواصل اللساني والشعرية :(22) مقاربة تحليلية لنظرية روماف جاكوبسوف، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، : الطاىر بن حسين بومزبر، التواصل اللساني والشعرية
..5353، ص ، ص 20072007، ، 11طط   

دراسة الجهود النقدية المنشورة في الصحافة العراقية بين : مرشد الزبيدي، اتجاىات نقد الشعر العربي في العراؽ :(33) --19581958دراسة الجهود النقدية المنشورة في الصحافة العراقية بين : مرشد الزبيدي، اتجاىات نقد الشعر العربي في العراؽ
..9999، ص ، ص 19991999، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، ، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، 19901990   
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وبهذا لا نستطيع أن لصعلها حكرا على الشعر وحده، ولا على جنس أدبي دون آخر، إنما تتعلق بدراسة وبهذا لا نستطيع أن لصعلها حكرا على الشعر وحده، ولا على جنس أدبي دون آخر، إنما تتعلق بدراسة 
  .خصائص كافة الأعمال الأدبية.خصائص كافة الأعمال الأدبية

       وعلى الرغم من كل ما قيل في الشعرية، وكل ما أسند إليها من مقاربات، تبقى أداة إجرائية تنشأ        وعلى الرغم من كل ما قيل في الشعرية، وكل ما أسند إليها من مقاربات، تبقى أداة إجرائية تنشأ 
وىذا نتيجة . استجابة لآليات كل خطاب أدبي، يدتلك خصائصو المجردة التي تصنع فرادتو وبسيزه وحضوره وىذا نتيجة . استجابة لآليات كل خطاب أدبي، يدتلك خصائصو المجردة التي تصنع فرادتو وبسيزه وحضوره

وما ىذا التعدد في التًبصات إلا لمحورية الدصطلح بحد . الدعايتَ والقوانتُ والضوابط التي بزلقها الشعرية داخلو وما ىذا التعدد في التًبصات إلا لمحورية الدصطلح بحد . الدعايتَ والقوانتُ والضوابط التي بزلقها الشعرية داخلو
ولذذا لصد في تبتٍ مصطلح . ذاتو؛ إذ لا تنشأ من التماثل والتوافق بقدر ما تنشأ من الاختلبف في تبيان الرؤى ولذذا لصد في تبتٍ مصطلح . ذاتو؛ إذ لا تنشأ من التماثل والتوافق بقدر ما تنشأ من الاختلبف في تبيان الرؤى

 من دوف  من دوف ppooeettiiccss لفظة الشعرية مقابل مناسب لػ  لفظة الشعرية مقابل مناسب لػ »» ختَ بديل اصطلبحي لأن  ختَ بديل اصطلبحي لأن ppooééttiiqquueeالشعرية كتًبصة لـ الشعرية كتًبصة لـ 
محاولة خلق جدؿ يزيد المسألة تشابكا وتعقيدا، وربما تكوف وجهة النظر ىذه مستندة إلى أف لفظة محاولة خلق جدؿ يزيد المسألة تشابكا وتعقيدا، وربما تكوف وجهة النظر ىذه مستندة إلى أف لفظة 

 ثم إن ىذا التمايز في طرح قضية  ثم إن ىذا التمايز في طرح قضية ((1)) « «...الشعرية قد شاعت وأثبتت صلاحيتها في كثير من كتب النقد...الشعرية قد شاعت وأثبتت صلاحيتها في كثير من كتب النقد
الشعرية كمصطلح ناتج عن اختلبف الرؤى والدستويات التنظتَية، ما زاد النص الأدبي ثراء إبستمولوجيا الشعرية كمصطلح ناتج عن اختلبف الرؤى والدستويات التنظتَية، ما زاد النص الأدبي ثراء إبستمولوجيا 

  .واضحا.واضحا
  :الشػػػػػػػػعرية في التػػػػػػػػػراث العػػػػػػػػػػػػربي:الشػػػػػػػػعرية في التػػػػػػػػػراث العػػػػػػػػػػػػربي  ..33

       إذا حاولنا الكشف عن الأنظمة الشعرية التي اعتتٌ بها النص العربي قديدا، سنجد ما يشكل        إذا حاولنا الكشف عن الأنظمة الشعرية التي اعتتٌ بها النص العربي قديدا، سنجد ما يشكل 
الجديد في الآن ذاتو، عبر استقراء ىوية الإجراءات / الإرىاصات الأولذ لوعي العرب سابقا بهذا الدفهوم القديم الجديد في الآن ذاتو، عبر استقراء ىوية الإجراءات / الإرىاصات الأولذ لوعي العرب سابقا بهذا الدفهوم القديم

الإبستيمية التي تكشف عن جوىر ما أخفاه النص من بسظهرات شعرية، لكن برؤى لستلفة ومستويات متفاوتة الإبستيمية التي تكشف عن جوىر ما أخفاه النص من بسظهرات شعرية، لكن برؤى لستلفة ومستويات متفاوتة 
الطرح لدى النقاد القدامى، وىذا بهدف الوصول إلذ سر الإبداع الشعري واستنباط كافة القوانتُ والشروط التي الطرح لدى النقاد القدامى، وىذا بهدف الوصول إلذ سر الإبداع الشعري واستنباط كافة القوانتُ والشروط التي 

 إلا أنو من المبالغ فيو القوؿ بأف الشعرية كما فهمها العرب آنذاؾ ىي  إلا أنو من المبالغ فيو القوؿ بأف الشعرية كما فهمها العرب آنذاؾ ىي »». بذعل من الشعر شعرا وصناعة. بذعل من الشعر شعرا وصناعة
الشعرية التي انتهى إليها الغرب؛ لأف ىذه الأخيرة ولدت في أحضاف الدرس اللساني الحديث المتميز الشعرية التي انتهى إليها الغرب؛ لأف ىذه الأخيرة ولدت في أحضاف الدرس اللساني الحديث المتميز 

( ( 2)) « «.بمقومات ومبادئ خاصة، والتي لا شك أنها كانت غائبة في التصور العربي القديم.بمقومات ومبادئ خاصة، والتي لا شك أنها كانت غائبة في التصور العربي القديم

       الضصر مفهوم الشعرية لدى العرب القدامى من خلبل فهمهم وتلقيهم للشعر بحد ذاتو، على اعتبار أن        الضصر مفهوم الشعرية لدى العرب القدامى من خلبل فهمهم وتلقيهم للشعر بحد ذاتو، على اعتبار أن 
فهو مبلغ حكمتهم، ومدون تاريخهم والحافظ لأنسابهم . الشعر قد مثل لديهم بؤرة الإبداع الأدبي آنذاك فهو مبلغ حكمتهم، ومدون تاريخهم والحافظ لأنسابهم . الشعر قد مثل لديهم بؤرة الإبداع الأدبي آنذاك

بل إنهم يجدون في الشعر الدرآة العاكسة لدا في نفس العربي من آمال وأحلبم، حتى اعتقدوا أن الشاعر . وتراثهم بل إنهم يجدون في الشعر الدرآة العاكسة لدا في نفس العربي من آمال وأحلبم، حتى اعتقدوا أن الشاعر . وتراثهم
ليس بإنسان عادي، إنما لو شيطان يوحي لو بدا يقول؛ وىذا بدراوغة القصيد واستثمار الشاعر العربي لدقتضيات ليس بإنسان عادي، إنما لو شيطان يوحي لو بدا يقول؛ وىذا بدراوغة القصيد واستثمار الشاعر العربي لدقتضيات 

وىنا كانت بداية . لغوية حققت جدلية الدغايرة والإدىاش في نفوس متلقي الشعر في تلك الحقبة التاريخية وىنا كانت بداية . لغوية حققت جدلية الدغايرة والإدىاش في نفوس متلقي الشعر في تلك الحقبة التاريخية

                                                                              
..1717ص ص حسن ناظم ، مفاىيم الشعرية، حسن ناظم ، مفاىيم الشعرية،  :(11)   

مسكين، مناىج الدراسات الأدبية الحديثة من التاريخ إلى الحجاج، مؤسسة الرحاب الحديثة للطباعة والنشر والتوزيع، مسكين، مناىج الدراسات الأدبية الحديثة من التاريخ إلى الحجاج، مؤسسة الرحاب الحديثة للطباعة والنشر والتوزيع، حسن حسن  :(22)
..7575، ص ، ص 20102010، ، 11بيروت، لبناف، طبيروت، لبناف، ط   
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الاعتناء بهذا الدفهوم النقدي، فقد بدأ النظر إلذ النص الشعري من خلبل الأطر والسياقات الخارجية الدرتبطة الاعتناء بهذا الدفهوم النقدي، فقد بدأ النظر إلذ النص الشعري من خلبل الأطر والسياقات الخارجية الدرتبطة 
 فأصبحت الحالة  فأصبحت الحالة »». بو، وذلك بإيجاد قنوات تفستَية لتلك القوى الخفية التي تصنع فرادة النص الإبداعي. بو، وذلك بإيجاد قنوات تفستَية لتلك القوى الخفية التي تصنع فرادة النص الإبداعي

النفسية الناتجة عن الغضب أو الشوؽ أو الطمع أو الطرب أو الشراب من الأسباب التي تهز الشاعر النفسية الناتجة عن الغضب أو الشوؽ أو الطمع أو الطرب أو الشراب من الأسباب التي تهز الشاعر 
ولذا فهذه المعاناة النفسية جزء من مسببات الشعرية التي تساعد على خلق النص . على قوؿ الشعر ولذا فهذه المعاناة النفسية جزء من مسببات الشعرية التي تساعد على خلق النص . على قوؿ الشعر

  ((1)) « «.وإبداعو.وإبداعو
       وقد نشأ النقد بدولد الشعر، إذ إن قراءة الشعر وتلقيو تقتضي تذوقو ونقده، وىو ما كان فعلب؛ فالشعر        وقد نشأ النقد بدولد الشعر، إذ إن قراءة الشعر وتلقيو تقتضي تذوقو ونقده، وىو ما كان فعلب؛ فالشعر 

الجاىلي بتٍ على أسس نقدية تتسم بالدفاضلة بتُ الشعراء لدرجة أقيمت إقامة أمكنة خاصة بذلك، للبحتكام الجاىلي بتٍ على أسس نقدية تتسم بالدفاضلة بتُ الشعراء لدرجة أقيمت إقامة أمكنة خاصة بذلك، للبحتكام 
 وأىم من عرؼ بذلك النابغة فقد  وأىم من عرؼ بذلك النابغة فقد »». إلذ من لو الخبرة الكافية لاستحسان شعر ىذا، أو استهجان شعر ذاك. إلذ من لو الخبرة الكافية لاستحسان شعر ىذا، أو استهجان شعر ذاك

كانت تضرب لو قبة حمراء من أدـ بسوؽ عكاظ، فتأتيو الشعراء تعرض عليو أشعارىا، فمن نوه بو طار كانت تضرب لو قبة حمراء من أدـ بسوؽ عكاظ، فتأتيو الشعراء تعرض عليو أشعارىا، فمن نوه بو طار 
( ( 2)) « «.ذكره في الآفاؽ.ذكره في الآفاؽ

لد يخرج الشعر الجاىلي عن الدعايتَ والأطر والضوابط التي بردد سمات شعريتو، فنجد الشاعر ملزما لد يخرج الشعر الجاىلي عن الدعايتَ والأطر والضوابط التي بردد سمات شعريتو، فنجد الشاعر ملزما               
  بأنساق ىيكلية تقتضي تبيانها، كالوقوف على الأطلبل، وذكر الرحلة والصيد والراحــــلة ثم التطرق للمـــــــــوضوعبأنساق ىيكلية تقتضي تبيانها، كالوقوف على الأطلبل، وذكر الرحلة والصيد والراحــــلة ثم التطرق للمـــــــــوضوع

وىو بناء القصيدة . وتكون الخابسة بأبيات في شكل حكم وأمثال...الرئيس، كالفخر أو الغزل أو الرثاء وىو بناء القصيدة . وتكون الخابسة بأبيات في شكل حكم وأمثال...الرئيس، كالفخر أو الغزل أو الرثاء
دون إهمال أىم . الدتعارف عليو سابقا، والذي كان أشبو بإرث القبيلة الذي لا بد وأن يتناقلو كافة الشعراء دون إهمال أىم . الدتعارف عليو سابقا، والذي كان أشبو بإرث القبيلة الذي لا بد وأن يتناقلو كافة الشعراء

 فقد كانت في الجاىلية تقاليد خاصة استمرت في  فقد كانت في الجاىلية تقاليد خاصة استمرت في »». ميزات الشعرية الشفوية الدتمثلة في الإنشاد والغناء. ميزات الشعرية الشفوية الدتمثلة في الإنشاد والغناء
العصور اللاحقة، كاف بعض الشعراء مثلا ينشد قائما، وكاف بعضهم يرفض كبرياء أف ينشد إلا جالسا العصور اللاحقة، كاف بعض الشعراء مثلا ينشد قائما، وكاف بعضهم يرفض كبرياء أف ينشد إلا جالسا 

  ((3)) « «...وكاف بعضهم يقوـ بحركات من يديو أو من جسمو كلو...وكاف بعضهم يقوـ بحركات من يديو أو من جسمو كلو
       ىذا ما يبتُ أن الشعرية في التًاث العربي لذا مسوغات موضوعية تنبع من طبيعة الظاىرة الإبداعية ذاتها        ىذا ما يبتُ أن الشعرية في التًاث العربي لذا مسوغات موضوعية تنبع من طبيعة الظاىرة الإبداعية ذاتها 
ما جعلها من بتُ أكثر الإشكاليات تداولا في العصر الحالر، فلب بد لأي دارس أو باحث من التساؤل عما ما جعلها من بتُ أكثر الإشكاليات تداولا في العصر الحالر، فلب بد لأي دارس أو باحث من التساؤل عما 

فكيف حدد نقدنا العربي مسار الشعرية ؟ وفيم . إذا كان التفكتَ بالشعرية متناولا من قبل نقادنا القدامى فكيف حدد نقدنا العربي مسار الشعرية ؟ وفيم . إذا كان التفكتَ بالشعرية متناولا من قبل نقادنا القدامى
بذلت مظاىرىا ؟ ىل ىي قيم ثابتة أم متحولة أم بصع بينهما؟ ىل كانت برصيل حاصل؟ أىي أسئلة ىوية بذلت مظاىرىا ؟ ىل ىي قيم ثابتة أم متحولة أم بصع بينهما؟ ىل كانت برصيل حاصل؟ أىي أسئلة ىوية 

  وتأصيل حالر ؟ أم أن لذا خصائصها الدميزة ؟وتأصيل حالر ؟ أم أن لذا خصائصها الدميزة ؟
       لقد كان ذا الدفهوم يراود أذىان نقادنا وشعرائنا سابقا، بعيدا عما سيق الآن من قواعد ونظريات تقيدىا        لقد كان ذا الدفهوم يراود أذىان نقادنا وشعرائنا سابقا، بعيدا عما سيق الآن من قواعد ونظريات تقيدىا 

ولأن لرالات الشعرية واسعة وكثتَة التشعب في النقد العربي، يجد الباحث صعوبة في التعامل معها ...كمفهوم ولأن لرالات الشعرية واسعة وكثتَة التشعب في النقد العربي، يجد الباحث صعوبة في التعامل معها ...كمفهوم
                                                                              

دراسات في النقد العربي القديم، ص : محمود درابسة، مفاىيم في الشعرية :(11) ..1717دراسات في النقد العربي القديم، ص : محمود درابسة، مفاىيم في الشعرية   

..2626، دت، ص ، دت، ص 55شوقي ضيف، النقد، دار المعارؼ للطباعة والنشر، القاىرة، مصر، طشوقي ضيف، النقد، دار المعارؼ للطباعة والنشر، القاىرة، مصر، ط :(22)   

..99، ، 88، ص ، ص 19891989، ، 22أدونيس، الشعرية العربية، دار الآداب للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، لبناف، طأدونيس، الشعرية العربية، دار الآداب للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، لبناف، ط :(33)   
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والإلدام بكل جوانبها، الأمر الذي جعلها ترتفع عن التوصيف الدوضعي الذي يهدف الدتلقي إلذ تبيانو في والإلدام بكل جوانبها، الأمر الذي جعلها ترتفع عن التوصيف الدوضعي الذي يهدف الدتلقي إلذ تبيانو في 
التًاث العربي، فكل شاعر وكل ناقد قديم تناولذا من زاوية رؤية خاصة بو ومغايرة للآخر، وىو ما سنحاول التًاث العربي، فكل شاعر وكل ناقد قديم تناولذا من زاوية رؤية خاصة بو ومغايرة للآخر، وىو ما سنحاول 

  . التطرق إليو. التطرق إليو
  :الشعرية عند الفلاسفة المسلمين:الشعرية عند الفلاسفة المسلمين  ..  أأ

خاصة في تربصاتهم .        تأثر الفلبسفة والنقاد العرب بسابقيهم من فلبسفة اليونان، أمثال أرسطو وأفلبطون خاصة في تربصاتهم .        تأثر الفلبسفة والنقاد العرب بسابقيهم من فلبسفة اليونان، أمثال أرسطو وأفلبطون
"فن الشعر" لكتاب لكتاب   الخاص بأرسطو، حيث بدا اىتمامهم واضحا لدى فلبسفتنا كالفارابي، ابن رشد، ابن  الخاص بأرسطو، حيث بدا اىتمامهم واضحا لدى فلبسفتنا كالفارابي، ابن رشد، ابن "فن الشعر" 

بغية الكشف عن القوانتُ التي تدخل في تركيبة الظاىرة الأدبية، عبر تناولذم لداىية الشعر والاعتناء بلغتو ...سينا بغية الكشف عن القوانتُ التي تدخل في تركيبة الظاىرة الأدبية، عبر تناولذم لداىية الشعر والاعتناء بلغتو ...سينا
كيف كان ذلك ؟ على اعتبار أن . وإجراءاتو التي بذعل منو شعرا لو خصوصيتو  الاحتكاؾ بين الثقافة  الاحتكاؾ بين الثقافة »»كيف كان ذلك ؟ على اعتبار أن . وإجراءاتو التي بذعل منو شعرا لو خصوصيتو

الانتقاؿ باللغة والفكر من مستوى تعبيري - يعني ويستلزـ في الآف نفسو - العربية والفلسفة الهيلينية  الانتقاؿ باللغة والفكر من مستوى تعبيري - يعني ويستلزـ في الآف نفسو - العربية والفلسفة الهيلينية 
متداوؿ، ونشاط ذىني مألوؼ إلى آخر جديد، يختلف كليا عن السابق وينفتح من ثمة على متداوؿ، ونشاط ذىني مألوؼ إلى آخر جديد، يختلف كليا عن السابق وينفتح من ثمة على 

  ((1))««.مصطلحات وأنساؽ مفهومية غير مفكر فيها من قبل.مصطلحات وأنساؽ مفهومية غير مفكر فيها من قبل
  الشعرية عند الفارابي:الشعرية عند الفارابي:  

ت )يعد أبو نصر الفارابي  من بتُ أبرز فلبسفة العرب الدتأثرين بالفلسفة اليونانية، نتيجة التفاعل  (هه339339ت )يعد أبو نصر الفارابي  من بتُ أبرز فلبسفة العرب الدتأثرين بالفلسفة اليونانية، نتيجة التفاعل  (
وقد . الثقافي القائم بتُ كلب الدنظومتتُ، سواء في الفكر أم في الدنطق وكافة الخلفيات الإيديولوجية الأخرى وقد . الثقافي القائم بتُ كلب الدنظومتتُ، سواء في الفكر أم في الدنطق وكافة الخلفيات الإيديولوجية الأخرى

على الرغم من أنو لد يحمل كامل جزئيات " الحروف " كمفهوم في كتابو  (الشعرية)تطرق الفارابي لدصطلح  على الرغم من أنو لد يحمل كامل جزئيات " الحروف " كمفهوم في كتابو  (الشعرية)تطرق الفارابي لدصطلح 
  ىذا العلمىذا العلم

: فيقول. في تعريفو التأسيسي الحالر والتوسع في العبارة بتكثير الألفاظ وتبديل بعضها ببعض وترتيبها ... والتوسع في العبارة بتكثير الألفاظ وتبديل بعضها ببعض وترتيبها ... »»: فيقول. في تعريفو التأسيسي الحالر
فالخطبية ىي  (...)فيبتدئ حين ذلك في أف تحدث الخطبية أولا ثم الشعرية قليلا قليلا . وتحسينها فالخطبية ىي  (...)فيبتدئ حين ذلك في أف تحدث الخطبية أولا ثم الشعرية قليلا قليلا . وتحسينها

ولا يزاؿ  (...)وعلى طوؿ الزماف تحدث حوادث تحوجهم فيها إلى خطب وأجزاء خطب . السابقة أولا ولا يزاؿ  (...)وعلى طوؿ الزماف تحدث حوادث تحوجهم فيها إلى خطب وأجزاء خطب . السابقة أولا
فتحصل فيهم من الصنائع القياسية صناعة . ينمو ذلك قليلا قليلا إلى أف يحدث الشعر قليلا قليلا فتحصل فيهم من الصنائع القياسية صناعة . ينمو ذلك قليلا قليلا إلى أف يحدث الشعر قليلا قليلا

  ((2)) « «.الشعر لما في فطرة الإنساف من تحري الترتيب والنظاـ في كل شيء.الشعر لما في فطرة الإنساف من تحري الترتيب والنظاـ في كل شيء
فالشعر لدى الفارابي نابع من النفس الإنسانية، لينطلق طرحو للشعرية من خلبل السمات التي تظهر في النص فالشعر لدى الفارابي نابع من النفس الإنسانية، لينطلق طرحو للشعرية من خلبل السمات التي تظهر في النص 

  .نتيجة ترتيب وبرستُ معتُ لألفاظ جبل عليها الإنسان بالفطرة.نتيجة ترتيب وبرستُ معتُ لألفاظ جبل عليها الإنسان بالفطرة

                                                                              
حفريات في الفلسفة العربية الإسلامية، منشورات مقاربات، المغرب، ط: يوسف الإدريسي، التخييل والشعر :(11) ..5050، ص ، ص 20082008، ، 11حفريات في الفلسفة العربية الإسلامية، منشورات مقاربات، المغرب، ط: يوسف الإدريسي، التخييل والشعر   

محسن مهدي، دار المشرؽ للطباعة والنشر، بيروت، ط: أبو نصر الفارابي، كتاب الحروؼ، تح :(22) ..142142  ،،141141، ص ، ص 19901990، ، 22محسن مهدي، دار المشرؽ للطباعة والنشر، بيروت، ط: أبو نصر الفارابي، كتاب الحروؼ، تح   
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 التي من شأنها أف تؤلف من أشياء محاكية للأمر الذي  التي من شأنها أف تؤلف من أشياء محاكية للأمر الذي »»      إذ يرى أن الشعر، أو الأقاويل الشعرية ىي       إذ يرى أن الشعر، أو الأقاويل الشعرية ىي 
فالشعر عنده قائم على المحاكاة، وىو ما يجعلو في تشابك وانسجام وفنون أخرى كالنحت فالشعر عنده قائم على المحاكاة، وىو ما يجعلو في تشابك وانسجام وفنون أخرى كالنحت   ((1)) « «.فيو القوؿ.فيو القوؿ

والفارابي يميز بين فن الشعر وفنوف والفارابي يميز بين فن الشعر وفنوف   »». والرسم والتمثيل، على اختلبف الوسائل والأدوات الخاصة بكل فن. والرسم والتمثيل، على اختلبف الوسائل والأدوات الخاصة بكل فن
- أخرى تقوـ على المحاكاة كالتمثيل والنحت، والذي يميز الشعر عن ىذين الفنين أنو يتوسل بالقوؿ - أخرى تقوـ على المحاكاة كالتمثيل والنحت، والذي يميز الشعر عن ىذين الفنين أنو يتوسل بالقوؿ 

.واللغة ىنا لغة خاصة تتسم بالمحاكاة- أو اللغة  فالوسيلة ىنا تنحصر في اللغة كأداة للمحاكاة، فالوسيلة ىنا تنحصر في اللغة كأداة للمحاكاة،   ((2)) « «.واللغة ىنا لغة خاصة تتسم بالمحاكاة- أو اللغة 
للتمييز بتُ الشعر وباقي الفنون؛ فنجد الفارابي يوضح ىذه الفروق بعقده مقارنة بتُ الشعر والرسم فيما للتمييز بتُ الشعر وباقي الفنون؛ فنجد الفارابي يوضح ىذه الفروق بعقده مقارنة بتُ الشعر والرسم فيما 

يسميو بصناعة التزويق، إذ إن كلب منهما قائم على المحاكاة أو التشبيو إلا أن الوسيلة بزتلف  فالشعر يتأسس يسميو بصناعة التزويق، إذ إن كلب منهما قائم على المحاكاة أو التشبيو إلا أن الوسيلة بزتلف  فالشعر يتأسس 
: وفي ىذا يقول. عبر مساءلة اللغة، في حتُ يعتمد الرسم على الألوان كأداة لو  إف بين أىل ىذه الصناعة  إف بين أىل ىذه الصناعة »»: وفي ىذا يقول. عبر مساءلة اللغة، في حتُ يعتمد الرسم على الألوان كأداة لو

وكأنهما مختلفاف في مادة الصناعة ومتفقاف في صورتها، في . وبين أىل صناعة التزويق مناسبة (الشعر) وكأنهما مختلفاف في مادة الصناعة ومتفقاف في صورتها، في . وبين أىل صناعة التزويق مناسبة (الشعر)
وذلك أف موضع ىذه الصناعة الأقاويل، وموضع تلك الصناعة الأصباغ وإف بين  (...)أفعالها وأغراضها  وذلك أف موضع ىذه الصناعة الأقاويل، وموضع تلك الصناعة الأصباغ وإف بين  (...)أفعالها وأغراضها 

كليهما فرقا، إلا أف فعليهما جميعا التشبيو وغرضيهما إيقاع المحاكيات في أوىاـ الناس كليهما فرقا، إلا أف فعليهما جميعا التشبيو وغرضيهما إيقاع المحاكيات في أوىاـ الناس 
          ((3))««.وحواسهم.وحواسهم

       كما أن الشعر عنده ليس صورة حرفية عما في الواقع، بل ىو إعادة صياغة، إعادة إنتاج لذذا الواقع في        كما أن الشعر عنده ليس صورة حرفية عما في الواقع، بل ىو إعادة صياغة، إعادة إنتاج لذذا الواقع في 
ذلك أن الشعر عنده  . قالب أفضل أو أسوأ لشا كان عليو، فإما يضفي قيما برسينية أو معطيات قبيحة ذلك أن الشعر عنده  . قالب أفضل أو أسوأ لشا كان عليو، فإما يضفي قيما برسينية أو معطيات قبيحة

  . تتجسد مضمراتو في بذاوز الواقع أو الالضراف عنو. تتجسد مضمراتو في بذاوز الواقع أو الالضراف عنو
 التي تركب من أشياء شأنها أف تخيل في الأمر الذي فيو  التي تركب من أشياء شأنها أف تخيل في الأمر الذي فيو »»: ويتضح ذلك في تعريفو للؤقاويل الشعرية بأنها: ويتضح ذلك في تعريفو للؤقاويل الشعرية بأنها

  المخاطبة حالا ما أو شيئا أفضل أو أخس، وذلك إما جمالا أو قبحا أو جلالة أو ىوانا، أو غيػػػػػػػػػػر ذلكالمخاطبة حالا ما أو شيئا أفضل أو أخس، وذلك إما جمالا أو قبحا أو جلالة أو ىوانا، أو غيػػػػػػػػػػر ذلك
    ((4)) « «.مما يشاكل كل ىذه.مما يشاكل كل ىذه

وىذا مرده . الدتعة/        تتحدد وظيفة الشعر لدى الفارابي من خلبل برقيق الدنفعة واللذة، عبر ثنائية الإفادة وىذا مرده . الدتعة/        تتحدد وظيفة الشعر لدى الفارابي من خلبل برقيق الدنفعة واللذة، عبر ثنائية الإفادة
: فهو القائل. أن للشعر مرونة وقدرة على استيعاب أمور الجد واللعب في الآن ذاتو  والأقاويل الشعرية منها  والأقاويل الشعرية منها »»: فهو القائل. أن للشعر مرونة وقدرة على استيعاب أمور الجد واللعب في الآن ذاتو

 فهو نافع لدا  فهو نافع لدا ((5)) « «.ما يستعمل في الأمور التي ىي جد، ومنها ما شأنها أف تستعمل في أصناؼ اللعب.ما يستعمل في الأمور التي ىي جد، ومنها ما شأنها أف تستعمل في أصناؼ اللعب

                                                                              
من الكندي حتى ابن رشد، دار التنوير للطباعة والنشر، بيروت، لبناف، : ألفت كماؿ الروبي، نظرية الشعر عند الفلاسفة المسلمين :(11) من الكندي حتى ابن رشد، دار التنوير للطباعة والنشر، بيروت، لبناف، : ألفت كماؿ الروبي، نظرية الشعر عند الفلاسفة المسلمين
..7171، ص ، ص 19831983، ، 11طط   

..7272ـ ف ، ص ـ ف ، ص : (22)   

..7272ـ ف،  ص ـ ف،  ص : (33)  

..7575ـ ف، ص ـ ف، ص  :(44)   

..126126ـ ف، ص ـ ف، ص  :(55)   
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وبهذا فطبيعة المحاكاة عند الفارابي تتسم بالخلق . يحققو من تأثتَ إيجابي في توجيو سلوك الإنسان وأفعالو وبهذا فطبيعة المحاكاة عند الفارابي تتسم بالخلق . يحققو من تأثتَ إيجابي في توجيو سلوك الإنسان وأفعالو
  . والتخييل، والقدرة على قولبة الدوضوع الشعري عبر جدلية الدنفعة واللذة. والتخييل، والقدرة على قولبة الدوضوع الشعري عبر جدلية الدنفعة واللذة

  الشعرية عند ابن سينا:الشعرية عند ابن سينا:  
ت )       والشعر كما يراه ابن سينا : ، لزاكاة والتي ىي(هه428428ت )       والشعر كما يراه ابن سينا  إيراد مثل الشيء، وليس ىو ىو، فذلك  إيراد مثل الشيء، وليس ىو ىو، فذلك »»: ، لزاكاة والتي ىي(

كما يحاكى الحيواف الطبيعي بصورة ىي في الظاىر كالطبيعي، ولذلك يتشبو بعض الناس في أحوالو كما يحاكى الحيواف الطبيعي بصورة ىي في الظاىر كالطبيعي، ولذلك يتشبو بعض الناس في أحوالو 
وفي ىذا تشابو بتُ طرحو وما قدمو الفارابي من أن وفي ىذا تشابو بتُ طرحو وما قدمو الفارابي من أن   ((1)) « «.ببعض، ويحاكي بعضهم بعضا ويحاكوف غيرىم.ببعض، ويحاكي بعضهم بعضا ويحاكوف غيرىم

  .الشعر لزاكاة، فابن سينا يجد أن المحاكاة ليست نقلب حرفيا للواقع ومطابقتو، كتشبو الناس بعضهم ببعض.الشعر لزاكاة، فابن سينا يجد أن المحاكاة ليست نقلب حرفيا للواقع ومطابقتو، كتشبو الناس بعضهم ببعض
       يذىب ابن سينا إلذ أن المحاكاة في الشعر لا تتحدد في الألفاظ فحسب كما يجدىا الفارابي، إنما تكون        يذىب ابن سينا إلذ أن المحاكاة في الشعر لا تتحدد في الألفاظ فحسب كما يجدىا الفارابي، إنما تكون 

باللحن الذي يتنغم :  والشعر من جملة ما يخيل ويحاكي بأشياء ثلاثة»»: بالكلبم واللحن والوزن، فيقول: بالكلبم واللحن والوزن، فيقول باللحن الذي يتنغم :  والشعر من جملة ما يخيل ويحاكي بأشياء ثلاثة
ولكل غرض لحن يليق بو بحسب جزالتو أو لينو أو . بو، فإف اللحن يؤثر في النفس تأثيرا لا يرتاب بو ولكل غرض لحن يليق بو بحسب جزالتو أو لينو أو . بو، فإف اللحن يؤثر في النفس تأثيرا لا يرتاب بو

وبالكلاـ نفسو إذا كاف ... توسطو، وبذلك التأثير تصير النفس محاكية في نفسها لحزف أو غضب وبالكلاـ نفسو إذا كاف ... توسطو، وبذلك التأثير تصير النفس محاكية في نفسها لحزف أو غضب
      ((2)) « «....مخيلا محاكيا وبالوزف فإف من الأوزاف ما يطيش ومنها ما يوقر....مخيلا محاكيا وبالوزف فإف من الأوزاف ما يطيش ومنها ما يوقر

. فهو بنظره كلبم لسيل.        وقد جعل ابن سينا من التخييل والوزن، السمة الرئيسة التي ينهض عليها الشعر . فهو بنظره كلبم لسيل.        وقد جعل ابن سينا من التخييل والوزن، السمة الرئيسة التي ينهض عليها الشعر
: يقول. لأن التخييل ىو الفاصل بتُ الشعر والنثر  الشعر كلاـ مخيل مؤلف من أقواؿ ذوات إيقاعات  الشعر كلاـ مخيل مؤلف من أقواؿ ذوات إيقاعات »»: يقول. لأن التخييل ىو الفاصل بتُ الشعر والنثر

      ((3)) « «.متفقة، متساوية، متكررة على وزنها، متشابهة حروؼ الخواتيم.متفقة، متساوية، متكررة على وزنها، متشابهة حروؼ الخواتيم
اللذة والفائدة، شأنو في ذلك شأن الفارابي؛ إذ يذىب في طرحو ىذا :        يرى ابن سينا أن للشعر وظيفتتُ اللذة والفائدة، شأنو في ذلك شأن الفارابي؛ إذ يذىب في طرحو ىذا :        يرى ابن سينا أن للشعر وظيفتتُ

إلذ أن الشعر إما يحمل غاية فنية لزضة وىو ما يعرف باللذة أو التعجيب، وإما أن يحقق غاية فكرية مدنية إلذ أن الشعر إما يحمل غاية فنية لزضة وىو ما يعرف باللذة أو التعجيب، وإما أن يحقق غاية فكرية مدنية 
: فيقول.وىو ما يسمى بالفائدة .الشعر قد يقاؿ للتعجيب وحده وقد يقاؿ للأغراض المدنية... »»: فيقول.وىو ما يسمى بالفائدة     ((4)) « «.الشعر قد يقاؿ للتعجيب وحده وقد يقاؿ للأغراض المدنية... 

كما. دون إهمال أن الشعر عند ابن سينا لو تأثتَه الإيجابي على السلوك والتوجيهات الأخلبقية الخاصة بالأفراد   كما. دون إهمال أن الشعر عند ابن سينا لو تأثتَه الإيجابي على السلوك والتوجيهات الأخلبقية الخاصة بالأفراد
يضيف غاية أخرى للشعر وىي الدطابقة، والتي يكون غرضها بصاليا لا أخلبقيا، أين يتطابق الشيء المحاكي يضيف غاية أخرى للشعر وىي الدطابقة، والتي يكون غرضها بصاليا لا أخلبقيا، أين يتطابق الشيء المحاكي 

.  والمطابقة فصل ثالث يمكن أف يماؿ بها إلى قبح، وأف يماؿ بها إلى حسن.  والمطابقة فصل ثالث يمكن أف يماؿ بها إلى قبح، وأف يماؿ بها إلى حسن»»: والشيء المحاكى، فيقول: والشيء المحاكى، فيقول

                                                                              
..7676ألفت كماؿ الروبي، نظرية الشعر عند الفلاسفة المسلمين من الكندي حتى ابن رشد ، ص ألفت كماؿ الروبي، نظرية الشعر عند الفلاسفة المسلمين من الكندي حتى ابن رشد ، ص :(11)   

..7373، ، 7272ـ ف، ص ـ ف، ص :(22)   

..8383ـ ف، ص ـ ف، ص  :(33)   

..128128ـ ف، ص ـ ف، ص  :(44)   
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فإف ىذه المطابقة يمكن أف . فكأنها محاكاة معدة، مثل من شبو شوؽ النفس الغضبية بوثب الأسد فإف ىذه المطابقة يمكن أف . فكأنها محاكاة معدة، مثل من شبو شوؽ النفس الغضبية بوثب الأسد
...فيقاؿ توثب الأسد الظالم، أو توثب الأسد المقداـ: تماؿ بها إلى الجانبين   ((1)) « «...فيقاؿ توثب الأسد الظالم، أو توثب الأسد المقداـ: تماؿ بها إلى الجانبين

وفي ىذا تأكيد للغاية الأخلبقية التي لا بد وأن تكون حاضرة في الشعر، بديل ىذه الدطابقة إما إلذ برستُ أو وفي ىذا تأكيد للغاية الأخلبقية التي لا بد وأن تكون حاضرة في الشعر، بديل ىذه الدطابقة إما إلذ برستُ أو 
.وبهذا فالمحاكاة عند ابن سينا وسيلة للتخييل الذي ىو جوىر الشعر. إلذ تهجتُ   .وبهذا فالمحاكاة عند ابن سينا وسيلة للتخييل الذي ىو جوىر الشعر. إلذ تهجتُ

  الشعرية عند ابن رشد: الشعرية عند ابن رشد :  
ت )       يذىب ابن رشد وىي بزتلف . إلذ أن المحاكاة في الشعر تكون بالوزن، اللحن والكلبم (هه  595595ت )       يذىب ابن رشد وىي بزتلف . إلذ أن المحاكاة في الشعر تكون بالوزن، اللحن والكلبم (

: فيقول. باختلبف الفنون وتتعدد وسائلها بتعدد أنماط الفنون ذاتها والتخييل والمحاكاة في الأقاويل والتخييل والمحاكاة في الأقاويل   »»: فيقول. باختلبف الفنون وتتعدد وسائلها بتعدد أنماط الفنون ذاتها
. من قبل النغم المتفقة، ومن قبل الوزف ومن قبل التشبيو نفسو: الشعرية تكوف من قبل ثلاثة أشياء . من قبل النغم المتفقة، ومن قبل الوزف ومن قبل التشبيو نفسو: الشعرية تكوف من قبل ثلاثة أشياء

وىذه قد يوجد كل واحد منها مفردا عن صاحبو، مثل وجود النغم في المزامير والوزف في الرقص وىذه قد يوجد كل واحد منها مفردا عن صاحبو، مثل وجود النغم في المزامير والوزف في الرقص 
وقد تجتمع ىذه الثلاثة بأسرىا مثل ما يوجد . والمحاكاة في اللفظ، أعني الأقاويل المخيلة الغير موزونة وقد تجتمع ىذه الثلاثة بأسرىا مثل ما يوجد . والمحاكاة في اللفظ، أعني الأقاويل المخيلة الغير موزونة

فالشعرية لدى ابن رشد، تتحدد معالدها في فالشعرية لدى ابن رشد، تتحدد معالدها في   ((2)) « «.عندنا في النوع الذي يسمى الموشحات والأزجاؿ.عندنا في النوع الذي يسمى الموشحات والأزجاؿ
لتطبق على الشعر الأندلسي فيما يعرف . اللحن، الوزن واللفظ: صورتها الكاملة وفق ثلبث إجراءات لتطبق على الشعر الأندلسي فيما يعرف . اللحن، الوزن واللفظ: صورتها الكاملة وفق ثلبث إجراءات

: بالدوشحات والأزجال، في حتُ أن الشعر العربي يتبتٌ اللغة والوزن دون اللحن، وفي ىذا قصور فهو القائل: بالدوشحات والأزجال، في حتُ أن الشعر العربي يتبتٌ اللغة والوزن دون اللحن، وفي ىذا قصور فهو القائل
...إف أشعار العرب ليس فيها لحن، وإنما ىي إما الوزف فقط وإما الوزف والمحاكاة معا فيها...»» ( ( 3)) « «...إف أشعار العرب ليس فيها لحن، وإنما ىي إما الوزف فقط وإما الوزف والمحاكاة معا فيها...

أو ليتعدى ...       ليتسع نطاق المحاكاة عند ابن رشد فيشمل الصياغة الشعرية، بدا فيها من تشبيو واستعارة أو ليتعدى ...       ليتسع نطاق المحاكاة عند ابن رشد فيشمل الصياغة الشعرية، بدا فيها من تشبيو واستعارة
إذ ينتقل الشعر من طابعو العقلي إلذ آخر . ذلك إلذ الصياغة اللغوية الحسية القائمة على الإيحاء والتأثتَ إذ ينتقل الشعر من طابعو العقلي إلذ آخر . ذلك إلذ الصياغة اللغوية الحسية القائمة على الإيحاء والتأثتَ

فالشعرية إذن تتشكل نتيجة الحدث الشعري وما يستلزمو من متطلبات . نفسي أين تغلب عليو الصور الخيالية فالشعرية إذن تتشكل نتيجة الحدث الشعري وما يستلزمو من متطلبات . نفسي أين تغلب عليو الصور الخيالية
  .كامنة في الصياغة، فتكون بدثابة رد فعل عما يتولد من أثر عن كيفية الإخراج اللغوي.كامنة في الصياغة، فتكون بدثابة رد فعل عما يتولد من أثر عن كيفية الإخراج اللغوي

موضوعا للمحاكاة - في جانبيها الشرير والختَ -        لقد جعل ابن رشد من الأفعال الإنسانية الدمكنة  موضوعا للمحاكاة - في جانبيها الشرير والختَ -        لقد جعل ابن رشد من الأفعال الإنسانية الدمكنة 
 فالأمور الإرادية الحسنة والقبيحة ىي موضوع الشعر  فالأمور الإرادية الحسنة والقبيحة ىي موضوع الشعر »». الشعرية ويكون ذلك كانعكاس للمدح والذجاء. الشعرية ويكون ذلك كانعكاس للمدح والذجاء

أما المديح فيعتمد على محاكاة الأفعاؿ . عند ابن رشد، ومن ىنا يصبح الشعر إما مديحا أو ىجاء أما المديح فيعتمد على محاكاة الأفعاؿ . عند ابن رشد، ومن ىنا يصبح الشعر إما مديحا أو ىجاء
.في حين أف الهجاء يقوـ على محاكاة الأفعاؿ القبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحة (...)الإرادية الفاضلة    ((4)) « «.في حين أف الهجاء يقوـ على محاكاة الأفعاؿ القبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحة (...)الإرادية الفاضلة 

                                                                              
..144144، ص ، ص ألفت كماؿ الروبي، نظرية الشعر عند الفلاسفة المسلمينألفت كماؿ الروبي، نظرية الشعر عند الفلاسفة المسلمين :(11)   

تشارلس بترورث وأحمد عبد المجيد ىريدي، الهيئة المصرية العامة للكتاب، : ، تح99ابن رشد، تلخيص كتاب الشعر، جابن رشد، تلخيص كتاب الشعر، ج :(22) ، ، 19861986تشارلس بترورث وأحمد عبد المجيد ىريدي، الهيئة المصرية العامة للكتاب، : ، تح
..5757ص ص    

..5757ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(33)   

..8787ألفت كماؿ الروبي، نظرية الشعر عند الفلاسفة المسلمين من الكندي حتى ابن رشد، ص ألفت كماؿ الروبي، نظرية الشعر عند الفلاسفة المسلمين من الكندي حتى ابن رشد، ص  :(44)   
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فابن رشد كسابقيو وغتَه من الفلبسفة الدسلمتُ، يجد أن الشعر لا بد وأن يكون موضوعو نابعا لشا ىو فابن رشد كسابقيو وغتَه من الفلبسفة الدسلمتُ، يجد أن الشعر لا بد وأن يكون موضوعو نابعا لشا ىو   
وبهذا فهو يضع قاعدة . من ىذا الدنطلق، فهو يرفض كل ما ىو لستًع أو مستحيل. موجود أو لزتمل الحدوث وبهذا فهو يضع قاعدة . من ىذا الدنطلق، فهو يرفض كل ما ىو لستًع أو مستحيل. موجود أو لزتمل الحدوث

 استبعاد كل ما كاف بعيدا عن الوجود أصلا من المحاكاة أو ضرورة إقصاء المحاكاة  استبعاد كل ما كاف بعيدا عن الوجود أصلا من المحاكاة أو ضرورة إقصاء المحاكاة »»: تتمثل في: تتمثل في
ما يتوقف عنده الدارس ىو إمكانية مزاوجة ابن رشد للخيال واللبخيال في الوقت ما يتوقف عنده الدارس ىو إمكانية مزاوجة ابن رشد للخيال واللبخيال في الوقت   إلا أنإلا أن  ((1)) « «.البعيػػػػػػػػػػػػػػػدة.البعيػػػػػػػػػػػػػػػدة

لنأتي فنجيب أن ىذا مرده . عينو، بتُ النعم واللب ؟ فهو يجعلو مرادفا للمحاكاة حينا، ويقصيو حينا آخر لنأتي فنجيب أن ىذا مرده . عينو، بتُ النعم واللب ؟ فهو يجعلو مرادفا للمحاكاة حينا، ويقصيو حينا آخر
بهدف الإفهام لا - الذي يقصده ابن رشد - إذ لا بد أن يكون الخيال الشعري . وظيفة الخيال في حد ذاتو بهدف الإفهام لا - الذي يقصده ابن رشد - إذ لا بد أن يكون الخيال الشعري . وظيفة الخيال في حد ذاتو
  .لتناسل إشكالات غامضة.لتناسل إشكالات غامضة

والدليل على أف الإنساف يسر والدليل على أف الإنساف يسر   »».        الشعر عند ابن رشد يحقق اللذة عند الإنسان وىذا أمر فطري.        الشعر عند ابن رشد يحقق اللذة عند الإنسان وىذا أمر فطري
ىو أنا نلتذ ونسر بمحاكاة الأشياء التي لا نلتذ بإحساسها، وبخاصة إذا كانت : بالتشبيو بالطبع ويفرح ىو أنا نلتذ ونسر بمحاكاة الأشياء التي لا نلتذ بإحساسها، وبخاصة إذا كانت : بالتشبيو بالطبع ويفرح

شديدة الاستقصاء مثل ما يعرض في تصاوير كثير من الحيوانات التي يعملها المهرة من المصورين شديدة الاستقصاء مثل ما يعرض في تصاوير كثير من الحيوانات التي يعملها المهرة من المصورين 
          ((2)) « «.ولهذه العلة استعمل في التعليم عند الإفهاـ والتخاطب والإشارات.ولهذه العلة استعمل في التعليم عند الإفهاـ والتخاطب والإشارات

فاللذة التي يحققها الشعر، وفق ىذا التصور تتأتى من المحاكاة، باعتبارىا ليست تقليدا حرفيا لدا ىو موجود في فاللذة التي يحققها الشعر، وفق ىذا التصور تتأتى من المحاكاة، باعتبارىا ليست تقليدا حرفيا لدا ىو موجود في 
 .الواقع، دون إهمال الدور الأخلبقي الدفضي إلذ الختَ.الواقع، دون إهمال الدور الأخلبقي الدفضي إلذ الختَ

.        وبهذا فالشعرية لدى الفلبسفة الدسلمتُ تنبع من رؤيتهم للشعر عينو والذي بردده المحاكاة كمعيار فتٍ.        وبهذا فالشعرية لدى الفلبسفة الدسلمتُ تنبع من رؤيتهم للشعر عينو والذي بردده المحاكاة كمعيار فتٍ
 فالشعر بهذا المعنى ىو ممارسة جمالية تفرضها طبيعة النفس البشرية، بحكم كونو محققا  فالشعر بهذا المعنى ىو ممارسة جمالية تفرضها طبيعة النفس البشرية، بحكم كونو محققا »»ومن ثم ومن ثم 

فكأف معايير الجماؿ في الفن ىي نفسها قوانين كامنة في عمق النفس . للانسجاـ والتوافق عبر الإيقاع فكأف معايير الجماؿ في الفن ىي نفسها قوانين كامنة في عمق النفس . للانسجاـ والتوافق عبر الإيقاع
ويحدث الانسجاـ من جراء التماثل بين المجالين فضلا عن غريزة المحاكاة التي بواسطتها يملك المرء ويحدث الانسجاـ من جراء التماثل بين المجالين فضلا عن غريزة المحاكاة التي بواسطتها يملك المرء 

 ((3))««. القدرة على التقليد ومن ثم الحصوؿ على المعرفة. القدرة على التقليد ومن ثم الحصوؿ على المعرفة
إن الشعر عند الفلبسفة الدسلمتُ قائم على فكرة المحاكاة والتخييل، ويقتصر دوره على الإخراج الصوري إن الشعر عند الفلبسفة الدسلمتُ قائم على فكرة المحاكاة والتخييل، ويقتصر دوره على الإخراج الصوري 

للمعتٌ الدبطن وفق ما يحدث داخل الذات الإنسانية من انطباعات نابذة عن التخييل وما يخلفو فيها من آثار للمعتٌ الدبطن وفق ما يحدث داخل الذات الإنسانية من انطباعات نابذة عن التخييل وما يخلفو فيها من آثار 
وقد تأثر نقادنا، . وكل ىذا يستَ تبعا لنسق لغوي خاص يديز الشعر عن النثر. تابعة للوزن واللحن أحيانا وقد تأثر نقادنا، . وكل ىذا يستَ تبعا لنسق لغوي خاص يديز الشعر عن النثر. تابعة للوزن واللحن أحيانا

وما للطبع من . القدامى منهم والمحدثتُ بنظرة الفلبسفة الدسلمتُ لقضية الشعرية وارتداد فكرة اللفظ والدعتٌ وما للطبع من . القدامى منهم والمحدثتُ بنظرة الفلبسفة الدسلمتُ لقضية الشعرية وارتداد فكرة اللفظ والدعتٌ

                                                                              
..9393ألفت كماؿ الروبي، نظرية الشعر عند الفلاسفة المسلمين من الكندي حتى ابن رشد، ص ألفت كماؿ الروبي، نظرية الشعر عند الفلاسفة المسلمين من الكندي حتى ابن رشد، ص :(11)   

..130130ـ ف ، ص ـ ف ، ص : (22)   

على ضوء المناىج النقدية المعاصرة والنظريات الشعرية دراسة في الأصوؿ والمفاىيم، عالم : بشير تاوريريت، الحقيقة الشعرية :(33) على ضوء المناىج النقدية المعاصرة والنظريات الشعرية دراسة في الأصوؿ والمفاىيم، عالم : بشير تاوريريت، الحقيقة الشعرية
. . 278278، ص ، ص 20102010، ، 11الكتب الحديث للنشر والتوزيع، الجزائر، طالكتب الحديث للنشر والتوزيع، الجزائر، ط   
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فجاءوا بدفاتيح مفاىيمية أخرى كانت . أهمية كأركان أساسية لتحديد سمات وخصائص الشعرية كمصطلح أول فجاءوا بدفاتيح مفاىيمية أخرى كانت . أهمية كأركان أساسية لتحديد سمات وخصائص الشعرية كمصطلح أول
كيف كان ذلك ؟....أشبو بانعكاس لدا قدموه من مثل العدول، الدغايرة، التجاوز، الانزياح   كيف كان ذلك ؟....أشبو بانعكاس لدا قدموه من مثل العدول، الدغايرة، التجاوز، الانزياح

:الشعرية عند النقػػػػػػػػاد العرب القػػػػػػػػدامى. ب   :الشعرية عند النقػػػػػػػػاد العرب القػػػػػػػػدامى. ب
        تعد الشعرية مقوما من مقومات دراسة الأدب العربي، وىذا بساشيا مع فهم النقاد العرب القدامى         تعد الشعرية مقوما من مقومات دراسة الأدب العربي، وىذا بساشيا مع فهم النقاد العرب القدامى 
للشعر، الذي تنهض معماريتو وفق أركان بصالية عديدة كالوزن والقافية والحس، لتتمحور الشعرية لديهم للشعر، الذي تنهض معماريتو وفق أركان بصالية عديدة كالوزن والقافية والحس، لتتمحور الشعرية لديهم 

كمفهوم حول مسألة اللفظ والدعتٌ وتشابكهما في الددونة العربية القديدة تبعا لزمان ومكان لزددين، إذ بدأت كمفهوم حول مسألة اللفظ والدعتٌ وتشابكهما في الددونة العربية القديدة تبعا لزمان ومكان لزددين، إذ بدأت 
فكرة الاىتمام بالشعر وقوامو من خلبل الإطار الخارجي لو وإعطاء مسوغات خلق النص الإبداعي الذي فكرة الاىتمام بالشعر وقوامو من خلبل الإطار الخارجي لو وإعطاء مسوغات خلق النص الإبداعي الذي 

فكان لكل ناقد وشاعر . يرجع في فنيتو إلذ الدعتقدات الخرافية والشياطتُ الشعرية كمعادل موضوعي للئلذام فكان لكل ناقد وشاعر . يرجع في فنيتو إلذ الدعتقدات الخرافية والشياطتُ الشعرية كمعادل موضوعي للئلذام
 .رؤيتو الخاصة لدقومات الشعرية وقوانينها داخل العمل الأدبي.رؤيتو الخاصة لدقومات الشعرية وقوانينها داخل العمل الأدبي

ت ) حازـ القرطاجنيحازـ القرطاجني       و       و قد تناول قضية الشعرية من منظور الشعر، الذي يجد أن جوىره قائم . (ه684684ت )  قد تناول قضية الشعرية من منظور الشعر، الذي يجد أن جوىره قائم . (ه
: فيقول . على التخييل والمحاكاة  إذ المعتبر في حقيقة لشعر إنما ىو التخييل والمحاكاة في أي معنى  إذ المعتبر في حقيقة لشعر إنما ىو التخييل والمحاكاة في أي معنى »»: فيقول . على التخييل والمحاكاة

     ((1))««. اتفق ذلك. اتفق ذلك
. المحاكاة تتحقق الشعرية/ فعند إصابة ثنائية التخييل . وذلك دون النظر إلذ درجة صدق الشعر أو كذبو . المحاكاة تتحقق الشعرية/ فعند إصابة ثنائية التخييل . وذلك دون النظر إلذ درجة صدق الشعر أو كذبو

 كلاـ مخيل موزوف مختص في لساف العرب بزيادة التقفية إلى ذلك،والتئامو من مقدمات  كلاـ مخيل موزوف مختص في لساف العرب بزيادة التقفية إلى ذلك،والتئامو من مقدمات »»والشعر والشعر 
 فالتخييل إذن أساس  فالتخييل إذن أساس   ((2))«« غير التخييل  غير التخييل –– بما ىي شعر  بما ىي شعر ––مخيلة صادقة كانت أو كاذبة لا يشترط فيها مخيلة صادقة كانت أو كاذبة لا يشترط فيها 

الدعاني الشعرية لدى القرطاجتٍ على اعتباره بذسيدا لدا ينطبع عند الدتلقي من أثر خلفو فيو العمل الإبداعي الدعاني الشعرية لدى القرطاجتٍ على اعتباره بذسيدا لدا ينطبع عند الدتلقي من أثر خلفو فيو العمل الإبداعي 
 .سواء بالإيجاب أم بالسلب.سواء بالإيجاب أم بالسلب

من شأنو أف يحبب إلى النفس ما قصد تحبيبو إليها، ويكره إليها ما ... من شأنو أف يحبب إلى النفس ما قصد تحبيبو إليها، ويكره إليها ما ... »»لأن الشعر لدى القرطاجتٍ لأن الشعر لدى القرطاجتٍ 
قصد تكريهو، لتحمل بذلك على طلبو أو الهرب منو، بما يتضمن من حسن تخييل لو، ومحاكاة قصد تكريهو، لتحمل بذلك على طلبو أو الهرب منو، بما يتضمن من حسن تخييل لو، ومحاكاة 

. مستقلة بنفسها أو متصورة بحسن ىيأة تأليف الكلاـ، أو قوة صدقو أو قوة شهرتو، أو بمجموع ذلك. مستقلة بنفسها أو متصورة بحسن ىيأة تأليف الكلاـ، أو قوة صدقو أو قوة شهرتو، أو بمجموع ذلك
فإف الاستغراب والتعجب حركة للنفس إذا اقترنت بحركتها . وكل ذلك يتأكد بما يقترف بو من إغراب فإف الاستغراب والتعجب حركة للنفس إذا اقترنت بحركتها . وكل ذلك يتأكد بما يقترف بو من إغراب

    ((3 ) )««.الخيالية قوى انفعالها وتأثرىا .الخيالية قوى انفعالها وتأثرىا 

                                                                              
محمد الحبيب بن الخوجة، دار الغرب الإسلامي للطباعة والنشر، : أبو الحسن حازـ القرطاجني، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، تح :(11) محمد الحبيب بن الخوجة، دار الغرب الإسلامي للطباعة والنشر، : أبو الحسن حازـ القرطاجني، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، تح

..2121، ص ، ص 19811981بيروت، لبناف، دط، بيروت، لبناف، دط،    

..8989ـ ف، ص ـ ف، ص  :(22)   

..7171ـ ف، ص ـ ف، ص  :(33)   
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 وفق ىذا الطرح يفرق حازم القرطاجتٍ بتُ المحاكاة والتخييل على الرغم من ابزاذهما الدنحى ذاتو لتحقيق  وفق ىذا الطرح يفرق حازم القرطاجتٍ بتُ المحاكاة والتخييل على الرغم من ابزاذهما الدنحى ذاتو لتحقيق 
إذ إن المحاكاة عنده تتجسد صورتها ببعث الخيالات . شعرية الشعر، وىذا الاختلبف نابع من وظيفة كل منهما إذ إن المحاكاة عنده تتجسد صورتها ببعث الخيالات . شعرية الشعر، وىذا الاختلبف نابع من وظيفة كل منهما

فالشاعر إذن يتخيل بالمحاكاة بينما جوىر الشعر ىو . وىذا الانبعاث ىو ما يعرف بالتخييل. داخل النفس فالشاعر إذن يتخيل بالمحاكاة بينما جوىر الشعر ىو . وىذا الانبعاث ىو ما يعرف بالتخييل. داخل النفس
وبهذا فالمحاكاة قد تكون مستقلة تعتمد الدعاني البسيطة التي تتخذ من . التخييل والمحاكاة وسيلة لتحقيق شعريتو وبهذا فالمحاكاة قد تكون مستقلة تعتمد الدعاني البسيطة التي تتخذ من . التخييل والمحاكاة وسيلة لتحقيق شعريتو

الشفرات اللغوية لعامة الناس أداة، وبالتالر لا تكون ضمن تركيب البناء الشعري، وإنما تدخل المحاكاة في الشعر الشفرات اللغوية لعامة الناس أداة، وبالتالر لا تكون ضمن تركيب البناء الشعري، وإنما تدخل المحاكاة في الشعر 
وبالاعتماد على . عندما تأتي متصورة في حسن الذيأة، أي تأليف الكلبم الخاضع لأنساق لغوية خاصة وبالاعتماد على . عندما تأتي متصورة في حسن الذيأة، أي تأليف الكلبم الخاضع لأنساق لغوية خاصة

الاستغراب والتعجب لدا لذما من قدرة على إثارة الانفعالات وخلق أثر لزبب في النفس، بالبحث وسط ىذه الاستغراب والتعجب لدا لذما من قدرة على إثارة الانفعالات وخلق أثر لزبب في النفس، بالبحث وسط ىذه 
الغرائبية عما يوجد بتُ معتٌ وآخر من علبقات تضاد، تناقض أو ائتلبف وتشابو، يكون الغرض منها الغرائبية عما يوجد بتُ معتٌ وآخر من علبقات تضاد، تناقض أو ائتلبف وتشابو، يكون الغرض منها 

لذا . الانفلبت من قبضة النص وخلق عنصر مفاجأة الدتلقي   يبدو أف مفهوـ الشعرية عند حازـ   يبدو أف مفهوـ الشعرية عند حازـ »»لذا . الانفلبت من قبضة النص وخلق عنصر مفاجأة الدتلقي
القرطاجني يقترب إلى حد ما من مفهومها العاـ أو قواعد الشعر وقوانينو التي تتحكم في الإبداع القرطاجني يقترب إلى حد ما من مفهومها العاـ أو قواعد الشعر وقوانينو التي تتحكم في الإبداع 

 لأن الشعرية عنده ذات مسح خاص وطابع متميز، وليست لررد كلبم عادي، أو نظم  لأن الشعرية عنده ذات مسح خاص وطابع متميز، وليست لررد كلبم عادي، أو نظم   ((1))««الشعري الشعري 
 .للؤلفاظ بطريقة عشوائية بل ترتقي بذلك لتصبح حقيقة الشعر وجوىره.للؤلفاظ بطريقة عشوائية بل ترتقي بذلك لتصبح حقيقة الشعر وجوىره

ت ) ابن سلاـ الجمحيابن سلاـ الجمحي       وفي الإطار عينو تناول        وفي الإطار عينو تناول  موضوع الشعرية من خلبل تأسيسو لقواعد  (ه232232ت )  موضوع الشعرية من خلبل تأسيسو لقواعد  (ه
كسائر .  للشعػػػػػػػر صناعة وثقافة يعرفها أىل العلم»»الشعر باعتباره صناعة ومعرفة ثقافية، إذ يجد أن الشعر باعتباره صناعة ومعرفة ثقافية، إذ يجد أن  كسائر .  للشعػػػػػػػر صناعة وثقافة يعرفها أىل العلم

منها ما تثقفو العين، ومنها ما تثقفو الأذف، ومنها ما تثقفو اليد ومنها ما يثقفو : أصناؼ العلم والصناعات منها ما تثقفو العين، ومنها ما تثقفو الأذف، ومنها ما تثقفو اليد ومنها ما يثقفو : أصناؼ العلم والصناعات
 ((2))««. اللساف. اللساف

بجعلو مرادفا للفن، والشعر فن بركمو قواعد . مستقرا لو في نقدنا العربي القديم" الصناعة " فقد وجد مصطلح  بجعلو مرادفا للفن، والشعر فن بركمو قواعد . مستقرا لو في نقدنا العربي القديم" الصناعة " فقد وجد مصطلح 
وبالتالر فالشعر لدى الجمحي صناعة لابد فيها من دقة . ومعايتَ بصالية، تسمو بو إلذ درجة من الإبداع الأدبي وبالتالر فالشعر لدى الجمحي صناعة لابد فيها من دقة . ومعايتَ بصالية، تسمو بو إلذ درجة من الإبداع الأدبي

 .وتفنن ومهارة.وتفنن ومهارة
كما اىتم الجمحي في كتابو بتبيان أىم الخصائص التي بسيز طبيعة الشعر كالقريحة، والاعتناء بهيكل القصيدة، كما اىتم الجمحي في كتابو بتبيان أىم الخصائص التي بسيز طبيعة الشعر كالقريحة، والاعتناء بهيكل القصيدة، 

فلغة الشعر بزتلف . إذ يجد أن لغة الشعر أىم عنصر لابد للشاعر من الأخذ بو. وأغراضها ومعانيها ولغتها فلغة الشعر بزتلف . إذ يجد أن لغة الشعر أىم عنصر لابد للشاعر من الأخذ بو. وأغراضها ومعانيها ولغتها
. بيد أنو يؤكد أن الشعر لا يقوم بالوزن والقافية فحسب. عن سائر الكلبم من حيث البناء، العروض والقوافي . بيد أنو يؤكد أن الشعر لا يقوم بالوزن والقافية فحسب. عن سائر الكلبم من حيث البناء، العروض والقوافي

إنما لابد أن يكون صناعة، فيجب على الشاعر أن يكون على درجة من . فقد يجتمعان فيو ولا يكون شعرا إنما لابد أن يكون صناعة، فيجب على الشاعر أن يكون على درجة من . فقد يجتمعان فيو ولا يكون شعرا

                                                                              
..292292، ص ، ص 20102010، ، 11فيصل الأحمر، معجم السيميائيات، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، طفيصل الأحمر، معجم السيميائيات، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، ط :(11)   

محمود محمد شاكر، مطبعة المدني، مصر، دط،دت، ص : ، تح11محمد بن سلاـ الجمحي، طبقات فحوؿ الشعراء،جمحمد بن سلاـ الجمحي، طبقات فحوؿ الشعراء،ج :(22) . . 0505محمود محمد شاكر، مطبعة المدني، مصر، دط،دت، ص : ، تح   
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ومثال ذلك ما يرويو ابن إسحاق لعاد . الدهارة العقلية التي تتحول إلذ ملكة تعطيو أحقية الظفر بالإبداع الفتٍ ومثال ذلك ما يرويو ابن إسحاق لعاد . الدهارة العقلية التي تتحول إلذ ملكة تعطيو أحقية الظفر بالإبداع الفتٍ
     ((1))««.  كتب لهم أشعارا كثيرة وليس بشعر، إنما ىو كلاـ مؤلف معقود بقواؼ.  كتب لهم أشعارا كثيرة وليس بشعر، إنما ىو كلاـ مؤلف معقود بقواؼ»»وبشود إذ وبشود إذ 

ت ) ابن طباطبا العلويابن طباطبا العلوي       كما طرح        كما طرح  تصوره للعملية الشعرية وبتُ مفهومها كإجراء انطلبقا من  (ه322322ت )  تصوره للعملية الشعرية وبتُ مفهومها كإجراء انطلبقا من  (ه
، بائن عن المنثور الذي يستعملو –– أسعدؾ الله  أسعدؾ الله –– الشعر  الشعر »»: مفهومو للشعر وذلك بقولو: مفهومو للشعر وذلك بقولو ، بائن عن المنثور الذي يستعملو  كلاـ منظوـ  كلاـ منظوـ

الناس في مخاطباتهم بما خص بو من النظم الذي إف عدؿ عن جهتو مجتو الأسماع، وفسد على الناس في مخاطباتهم بما خص بو من النظم الذي إف عدؿ عن جهتو مجتو الأسماع، وفسد على 
ونظمو معلوـ محدود، فمن صح طبعو وذوقو لم يحتج إلى الاستعانة على نظم الشعر بالعروض . الذوؽ ونظمو معلوـ محدود، فمن صح طبعو وذوقو لم يحتج إلى الاستعانة على نظم الشعر بالعروض . الذوؽ

التي ىي ميزانو، ومن اضطرب عليو الذوؽ لم يستغن من تصحيحو وتقويمو بمعرفة العروض والحذؽ بو التي ىي ميزانو، ومن اضطرب عليو الذوؽ لم يستغن من تصحيحو وتقويمو بمعرفة العروض والحذؽ بو 
 فهذا التعريف للشعر يضم حدودا وثوابت  فهذا التعريف للشعر يضم حدودا وثوابت ((2))««. متى تعتبر معرفتو المستفادة كالطبع الذي لا تكلف معو. متى تعتبر معرفتو المستفادة كالطبع الذي لا تكلف معو

إذ أعطى . وما لو من دلالات متعددة" النظم " بسيزه عن النثر ملخصة في   للنظم وظائف عديدة  للنظم وظائف عديدة العلويالعلويإذ أعطى . وما لو من دلالات متعددة" النظم " بسيزه عن النثر ملخصة في 
:فهو عنده. داخل الأنساق الشعرية  :فهو عنده. داخل الأنساق الشعرية

 .ما يديز الشعر عن النثر.ما يديز الشعر عن النثر .1
 .ولو ميزة حسن الوقع.ولو ميزة حسن الوقع .2
 .كما لو مرجعية تاريخية ولدت بتُ أحضان العرب.كما لو مرجعية تاريخية ولدت بتُ أحضان العرب .3
 .وأما العروض فهو بدثابة مرآة تعكس الشعر الدنظوم عن سواه.وأما العروض فهو بدثابة مرآة تعكس الشعر الدنظوم عن سواه .4

وفي . فالشعر لدى ابن طباطبا خصيصة لذا طابعها الفتٍ الدميز، والذي ينحرف إلذ معتٌ التًكيب والاتساق وفي . فالشعر لدى ابن طباطبا خصيصة لذا طابعها الفتٍ الدميز، والذي ينحرف إلذ معتٌ التًكيب والاتساق
 وأحسن الشعر ما ينتظم القوؿ فيو انتظاما يتسق بو أولو مع آخره على ما ينسقو قائلو، فإف  وأحسن الشعر ما ينتظم القوؿ فيو انتظاما يتسق بو أولو مع آخره على ما ينسقو قائلو، فإف »»: ىذا يقول: ىذا يقول

 ((3))««. قدـ بيت على بيت دخلو الخلل. قدـ بيت على بيت دخلو الخلل
. فمن صح طبعو لد يكن بحاجة لتعلم العروض، وىذا فطري. كما يربط ابن طباطبا العملية الإبداعية بالطبع . فمن صح طبعو لد يكن بحاجة لتعلم العروض، وىذا فطري. كما يربط ابن طباطبا العملية الإبداعية بالطبع

وىذا مكتسب ؛ بغية الظفر بالطبع وما لو . أما من اضطرب عليو الذوق، فلببد من الاستعانة بتعلم العروض وىذا مكتسب ؛ بغية الظفر بالطبع وما لو . أما من اضطرب عليو الذوق، فلببد من الاستعانة بتعلم العروض
: وبالتالر تكون صياغة العملية الإبداعية لدى العلوي حسب التًسيمة الآتية. من ميزات  : وبالتالر تكون صياغة العملية الإبداعية لدى العلوي حسب التًسيمة الآتية. من ميزات

 
     
  

                                                                              
..0808الجمحي، طبقات فحوؿ الشعراء ، ص الجمحي، طبقات فحوؿ الشعراء ، ص  :(11)   

نعيم زرزور، دار الكتب العلمية للنشر، بيروت، : عباس عبد الساتر، مراجعة: محمد أحمد بن طباطبا العلوي، عيار الشعر، تح :(22) نعيم زرزور، دار الكتب العلمية للنشر، بيروت، : عباس عبد الساتر، مراجعة: محمد أحمد بن طباطبا العلوي، عيار الشعر، تح
0909، ص ، ص 19821982، ، 11لبناف، طلبناف، ط   

..131131ـ ف ، ص ـ ف ، ص : (33)   

 عرعرــــــــــــــالشالش
 مكتسبمكتسب

 فطـــــــــريفطـــــــــري
 نظــــــــــــــــــمنظــــــــــــــــــم طبـــــــــــــــــــعطبـــــــــــــــــــع
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فالشعر قدرة وطاقة وشحنات لشيزة تأتي في شكل منظوم، وىذه القدرات تكون كنتيجة لدا يسمى بالطبع  فالشعر قدرة وطاقة وشحنات لشيزة تأتي في شكل منظوم، وىذه القدرات تكون كنتيجة لدا يسمى بالطبع  
الذي يجده ابن طباطبا كلبما . سواء ما كان منو فطريا أو مكتسبا، وىذا بهدف الوصول إلذ شعرية الشعر الذي يجده ابن طباطبا كلبما . سواء ما كان منو فطريا أو مكتسبا، وىذا بهدف الوصول إلذ شعرية الشعر

 منظوما لكن أيكفي النظم لتحقيق الشعرية كتقنية بسنح الشعر فرادتو ؟منظوما لكن أيكفي النظم لتحقيق الشعرية كتقنية بسنح الشعر فرادتو ؟
فأهمل بذلك دور . إن تعريف ابن طباطبا للشعر يتماشى والاعتناء بالشكل الخارجي من خلبل الوزن والقافية فأهمل بذلك دور . إن تعريف ابن طباطبا للشعر يتماشى والاعتناء بالشكل الخارجي من خلبل الوزن والقافية

وفي ىذا يقول جابر عصفور عما تقدم بو ابن طباطبا . الخيال كجوىر للشعر  فضلا على  فضلا على –– والتعػػػػػريف  والتعػػػػػريف »»::وفي ىذا يقول جابر عصفور عما تقدم بو ابن طباطبا . الخيال كجوىر للشعر
 لا يهتم بالجانب التخيلي من الشعر من حيث مصدره أو تأثيره، وإنما يهتم بالشعر في ذاتو  لا يهتم بالجانب التخيلي من الشعر من حيث مصدره أو تأثيره، وإنما يهتم بالشعر في ذاتو ––ذلك ذلك 

 وحتى تكتمل الصورة الشعرية يقتًح ابن  وحتى تكتمل الصورة الشعرية يقتًح ابن   ((1))««باعتباره بنية لغوية منتظمة على أساس من الطبع والذوؽ باعتباره بنية لغوية منتظمة على أساس من الطبع والذوؽ 
فمن .  فللشعر أدوات يجب إعدادىا قبل مراسو وتكلف نظمو»»طباطبا بصلة أدوات ينتظم الشعر وفقها طباطبا بصلة أدوات ينتظم الشعر وفقها  فمن .  فللشعر أدوات يجب إعدادىا قبل مراسو وتكلف نظمو

تعصت عليو أداة من أدواتو، لم يكمل لو ما يتكلفو منو، وباف الخلل فيما ينظمو، ولحقتو العيوب من تعصت عليو أداة من أدواتو، لم يكمل لو ما يتكلفو منو، وباف الخلل فيما ينظمو، ولحقتو العيوب من 
التوسع في علم اللغة، والبراعة في فهم الإعراب، والرواية لفنوف الآداب والمعرفة : فمنها. كل جهة التوسع في علم اللغة، والبراعة في فهم الإعراب، والرواية لفنوف الآداب والمعرفة : فمنها. كل جهة

بأياـ الناس وأنسابهم ومناقبهم ومثالبهم، والوقوؼ على مذاىب العرب في تأسيس الشعر، والتصرؼ بأياـ الناس وأنسابهم ومناقبهم ومثالبهم، والوقوؼ على مذاىب العرب في تأسيس الشعر، والتصرؼ 
      ((2))««...في معانيو، في كل فن قالتو العرب فيو ...في معانيو، في كل فن قالتو العرب فيو 

إن معرفة علوم اللغة، والرواية، الدعرفة التاريخية، والدعرفة الفنية، أدوات بسطها ابن طباطبا للوصول إلذ الإبداع إن معرفة علوم اللغة، والرواية، الدعرفة التاريخية، والدعرفة الفنية، أدوات بسطها ابن طباطبا للوصول إلذ الإبداع 
 وجماع  وجماع »»: : الشعري وىذه الأدوات مكتسبة، يكتسبها الشاعر بالدران والدربة أي الطبع الدكتسب لتَدف قائلبالشعري وىذه الأدوات مكتسبة، يكتسبها الشاعر بالدران والدربة أي الطبع الدكتسب لتَدف قائلب

ىذه الأدوات كماؿ العقل الذي بو تتميز الأضداد ولزوـ العدؿ وإيثار الحسن، واجتناب القبيح، ووضع ىذه الأدوات كماؿ العقل الذي بو تتميز الأضداد ولزوـ العدؿ وإيثار الحسن، واجتناب القبيح، ووضع 
  ((3))««.الأشياء مواضعها.الأشياء مواضعها

       والعقل طاقة فطرية ىي الغالبة لصنع النسيج الشعري الدكثف، وبالتالر فإن الإبداع قدرة عقلية فطرية        والعقل طاقة فطرية ىي الغالبة لصنع النسيج الشعري الدكثف، وبالتالر فإن الإبداع قدرة عقلية فطرية 
 وىكذا يتحدث ابن طباطبا عن ماىية الشعر ونموذجية الشعر وأدوات الشاعر ومصادره  وىكذا يتحدث ابن طباطبا عن ماىية الشعر ونموذجية الشعر وأدوات الشاعر ومصادره »». ومكتسبة. ومكتسبة

.وىذا يقوده إلى اعتبار الشعر صنعة. المعرفية المرغوبة مؤكدا جانبي الاكتساب والطبع  الشعر إذن  الشعر إذن ((4)) « «.وىذا يقوده إلى اعتبار الشعر صنعة. المعرفية المرغوبة مؤكدا جانبي الاكتساب والطبع
صنعة برتاج إلذ أنساق ثابتة للسيطرة على عملية الإبداع، وىو ما أراده ابن طباطبا، بإيجاده قناة وصل بتُ صنعة برتاج إلذ أنساق ثابتة للسيطرة على عملية الإبداع، وىو ما أراده ابن طباطبا، بإيجاده قناة وصل بتُ 

 فإذا أراد الشاعر بناء قصيدة مخض المعنى الذي يريد بناء الشعر عليو في  فإذا أراد الشاعر بناء قصيدة مخض المعنى الذي يريد بناء الشعر عليو في »»: الشاعر وشعره في قولو: الشاعر وشعره في قولو
فكره نثرا، وأعد لو ما يلبسو إياه من الألفاظ التي تطابقو والقوافي التي توافقو، والوزف الذي يسلس لو فكره نثرا، وأعد لو ما يلبسو إياه من الألفاظ التي تطابقو والقوافي التي توافقو، والوزف الذي يسلس لو 

                                                                              
..2929جابر عصفور، مفهوـ الشعر، ص جابر عصفور، مفهوـ الشعر، ص  :(11)   

..1010ابن طباطبا العلوي، عيار الشعر، ص ابن طباطبا العلوي، عيار الشعر، ص  :(22)   

..1111، ، 1010ـ ف، ص ـ ف، ص  :(33)   

قراءة مونتاجية في أدبية الأدب، دار مجدلاوي للنشر، والتوزيع، عماف، الأردف، ط: عز الدين المناصرة، علم الشعريات:(44) ، ، 11قراءة مونتاجية في أدبية الأدب، دار مجدلاوي للنشر، والتوزيع، عماف، الأردف، ط: عز الدين المناصرة، علم الشعريات
..7474، ص ، ص 20072007   
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فإذا اتفق لو بيت يشاكل المعنى الذي يرومو، أثبتو وأعمل فكره في شغل القوافي بما . القوؿ عليو فإذا اتفق لو بيت يشاكل المعنى الذي يرومو، أثبتو وأعمل فكره في شغل القوافي بما . القوؿ عليو
تقتضيو من المعاني على غير تنسيق للشعر وترتيب لفنوف القوؿ فيو، بل يعلق كل بيت يتفق لو نظمو تقتضيو من المعاني على غير تنسيق للشعر وترتيب لفنوف القوؿ فيو، بل يعلق كل بيت يتفق لو نظمو 

على تفاوت ما بينو وبين ما قبلو، فإذا كملت لو المعاني وكثرت الأبيات وفق بينها بأبيات تكوف نظاما على تفاوت ما بينو وبين ما قبلو، فإذا كملت لو المعاني وكثرت الأبيات وفق بينها بأبيات تكوف نظاما 
ويبدؿ بكل لفظة  (...)ثم يتأمل ما قد أداه إليو طبعو ونتجتو فكرتو . لها وسلكا جامعا لما تشتت منها ويبدؿ بكل لفظة  (...)ثم يتأمل ما قد أداه إليو طبعو ونتجتو فكرتو . لها وسلكا جامعا لما تشتت منها

( ( 1)) « «...مستكرىة لفظة سهلة نقية...مستكرىة لفظة سهلة نقية

ليست اعتباطية وليدة الإلذام، إنما ىي عملية إرادية نابذة عما يريده - تبعا لذذا الطرح - فالعملية الإبداعية  ليست اعتباطية وليدة الإلذام، إنما ىي عملية إرادية نابذة عما يريده - تبعا لذذا الطرح - فالعملية الإبداعية 
وبهذا فالشعر يخضع لقولبة . العقل، فلببد للشاعر إذن من معتٌ سبق وأن ىيأه نثره ليأتي دور الأداة لاحقا وبهذا فالشعر يخضع لقولبة . العقل، فلببد للشاعر إذن من معتٌ سبق وأن ىيأه نثره ليأتي دور الأداة لاحقا

  .الدعاني من كونو نثرا إلذ فكرة صياغتو شعرا شرط ثبات الدعتٌ.الدعاني من كونو نثرا إلذ فكرة صياغتو شعرا شرط ثبات الدعتٌ
لفظ، معتٌ ووزن، منسجمة مع :        وكنتيجة لدا جاء بو ابن طباطبا فإن الشعر معادلة لذا ثلبثة أطراف لفظ، معتٌ ووزن، منسجمة مع :        وكنتيجة لدا جاء بو ابن طباطبا فإن الشعر معادلة لذا ثلبثة أطراف

  .بعضها البعض في شكل يلخص مدى توافق الصورتتُ العقلية والدوسيقية العروضية التي تصنع للشعر شعريتو.بعضها البعض في شكل يلخص مدى توافق الصورتتُ العقلية والدوسيقية العروضية التي تصنع للشعر شعريتو
من أوائل النقاد العرب الذين حاولوا إثراء الددونة النقدية بآراء  (هه377377تت ) )قدامة بن جعفرقدامة بن جعفر       كما يعد        كما يعد  من أوائل النقاد العرب الذين حاولوا إثراء الددونة النقدية بآراء  (

 الشعر قوؿ موزوف مقفى يدؿ على معنى  الشعر قوؿ موزوف مقفى يدؿ على معنى »»: حول قضية الشعرية، وىذا انطلبقا من نظرتو للشعر إذ يقول: حول قضية الشعرية، وىذا انطلبقا من نظرتو للشعر إذ يقول
فقولنا قوؿ داؿ على أصل الكلاـ الذي ىو بمنزلة الجنس للشعر، وقولنا موزوف يفصلو مما ليس فقولنا قوؿ داؿ على أصل الكلاـ الذي ىو بمنزلة الجنس للشعر، وقولنا موزوف يفصلو مما ليس 

بموزوف، إذ كاف من القوؿ موزوف وغير موزوف، وقولنا مقفى فصل بين ما لو من الكلاـ الموزوف قواؼ بموزوف، إذ كاف من القوؿ موزوف وغير موزوف، وقولنا مقفى فصل بين ما لو من الكلاـ الموزوف قواؼ 
وبين ما لا قوافي لو ولا مقاطع، وقولنا يدؿ على معنى يفصل ما جرى من القوؿ على قافية ووزف مع وبين ما لا قوافي لو ولا مقاطع، وقولنا يدؿ على معنى يفصل ما جرى من القوؿ على قافية ووزف مع 

( ( 2))««.دلالة على معنى.دلالة على معنى

وزن، قافية ومعتٌ ؛ وتبرز جودتو من خلبل ما :        فالشعر لدى قدامة بن جعفر يتحدد وفق أجزاء ثلبثة وزن، قافية ومعتٌ ؛ وتبرز جودتو من خلبل ما :        فالشعر لدى قدامة بن جعفر يتحدد وفق أجزاء ثلبثة
ليصبح الشعر بذلك صناعة من الصناعات، ينظر إليها تبعا . يحدث من علبقات ثنائية وسط ىذه الأجزاء ليصبح الشعر بذلك صناعة من الصناعات، ينظر إليها تبعا . يحدث من علبقات ثنائية وسط ىذه الأجزاء

إذ إن قدامة بن جعفر يديز الشعر الجيد من الرديء عن طريق إتقان الصناعة الشعرية لا عن طريق . لجودتها إذ إن قدامة بن جعفر يديز الشعر الجيد من الرديء عن طريق إتقان الصناعة الشعرية لا عن طريق . لجودتها
وىو القائل. اجتماع الوزن والقافية فحسب  ولما كاف الشعر صناعة، وكاف الغرض في كل صناعة إجراء  ولما كاف الشعر صناعة، وكاف الغرض في كل صناعة إجراء  » »::وىو القائل. اجتماع الوزن والقافية فحسب

ما يصنع ويعمل بها على غاية التجويد والكماؿ، إذ كاف جميع ما يؤلف ويصنع على سبيل الصناعات ما يصنع ويعمل بها على غاية التجويد والكماؿ، إذ كاف جميع ما يؤلف ويصنع على سبيل الصناعات 
والمهن فلو طرفاف، أحدىما غاية الجودة والآخر غاية الرداءة، وحدوده بينهما تسمى الوسائط، وكاف والمهن فلو طرفاف، أحدىما غاية الجودة والآخر غاية الرداءة، وحدوده بينهما تسمى الوسائط، وكاف 

كل قاصد لشيء من ذلك فإنما يقصد الطرؼ الأجود، فإف كاف معو من القوة في الصناعة ما يبلغو إياه كل قاصد لشيء من ذلك فإنما يقصد الطرؼ الأجود، فإف كاف معو من القوة في الصناعة ما يبلغو إياه 

                                                                              
..1111ابن طباطبا العلوي، عيار الشعر، ص ابن طباطبا العلوي، عيار الشعر، ص  :(11)   

محمد عبد المنعم خفاجي، دار الكتب العلمية للنشر والتوزيع، بيروت، لبناف، دط، : أبو الفرج قدامة بن جعفر، نقد الشعر، تح :(22) محمد عبد المنعم خفاجي، دار الكتب العلمية للنشر والتوزيع، بيروت، لبناف، دط، : أبو الفرج قدامة بن جعفر، نقد الشعر، تح
..6464دت، ص دت، ص    
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سمي حاذقا تاـ الحذؽ فإف قصر عن ذلك نزؿ لو اسم بحسب الموضوع الذي يبلغو في القرب من سمي حاذقا تاـ الحذؽ فإف قصر عن ذلك نزؿ لو اسم بحسب الموضوع الذي يبلغو في القرب من 
( ( 1)) « «...تلك الغاية والبعد عنها...تلك الغاية والبعد عنها

وىذا يعتٍ أن الصناعة الشعرية كغتَىا من الصناعات قد تصل إلذ قمة الجودة أو قد تكون على مستو كبتَ وىذا يعتٍ أن الصناعة الشعرية كغتَىا من الصناعات قد تصل إلذ قمة الجودة أو قد تكون على مستو كبتَ 
من الرداءة، أما الدعتٌ فيتحدد من خلبل تشكلو داخل الصورة التي يبرز فيها وفق تناسب وانسجام بتُ الأجزاء من الرداءة، أما الدعتٌ فيتحدد من خلبل تشكلو داخل الصورة التي يبرز فيها وفق تناسب وانسجام بتُ الأجزاء 

  .التي تعطي للعمل الفتٍ بصاليتو.التي تعطي للعمل الفتٍ بصاليتو
       كانت ىذه وقفة عند بذليات الشعرية كقضية لدى بعض من أعلبم الددونة النقدية العربية والتي شملت        كانت ىذه وقفة عند بذليات الشعرية كقضية لدى بعض من أعلبم الددونة النقدية العربية والتي شملت 

  .شيئا من مواقفهم وآرائهم حولذا والتي كانت امتدادا لدا جاء بعدىم.شيئا من مواقفهم وآرائهم حولذا والتي كانت امتدادا لدا جاء بعدىم
  :الشػػػػػػػػعرية في التراث الغػػػػػػػػػػربي:الشػػػػػػػػعرية في التراث الغػػػػػػػػػػربي  ..44

       يرتبط مفهوم الشعرية في التًاث الغربي بدا يعرف بالمحاكاة والتي شكلت إرىاصا فيما بعد لنظرية الشعر        يرتبط مفهوم الشعرية في التًاث الغربي بدا يعرف بالمحاكاة والتي شكلت إرىاصا فيما بعد لنظرية الشعر 
وتعود بداية ظهور نظرية المحاكاة مع الفيلسوف اليوناني . بأسسها الحالية "أفلاطوف" وتعود بداية ظهور نظرية المحاكاة مع الفيلسوف اليوناني . بأسسها الحالية  الذي كان لو الجانب  الذي كان لو الجانب "أفلاطوف" 

الأبرز في تطوير حركة النقد الأدبي، على اعتبار أن اليونان قد وصلوا عملية الإبداع بصفة عامة وما فيها من الأبرز في تطوير حركة النقد الأدبي، على اعتبار أن اليونان قد وصلوا عملية الإبداع بصفة عامة وما فيها من 
  .شعر بشكل خاص بالقدرة على المحاكاة والتحوير وتقليد ما كان واقعا أو متخيلب.شعر بشكل خاص بالقدرة على المحاكاة والتحوير وتقليد ما كان واقعا أو متخيلب

       يقدم أفلبطون نظرية المحاكاة الخاصة بو انطلبقا من نظريتو العامة في الدعرفة، حيث يرى أن عالد الواقع        يقدم أفلبطون نظرية المحاكاة الخاصة بو انطلبقا من نظريتو العامة في الدعرفة، حيث يرى أن عالد الواقع 
فالمحاكاة لدى أفلبطون عقلية نابذة عن وعي يدثل الحقيقة الثابتة، فهي . لررد انعكاس لعالد الدثل  تعبير عن  تعبير عن »»فالمحاكاة لدى أفلبطون عقلية نابذة عن وعي يدثل الحقيقة الثابتة، فهي . لررد انعكاس لعالد الدثل

( ( 2))««طبيعة النظرة العقلية إلى العالم من حيث أنها تتخلى عن الطابع العربي للظواىر المتغيرة طبيعة النظرة العقلية إلى العالم من حيث أنها تتخلى عن الطابع العربي للظواىر المتغيرة 

والظواىر الدتغتَة ىي كافة الداديات الدرئية التي لا تتسم بالجمال الدطلق والكامل رغم وجودىا حقيقة، وما عالدنا والظواىر الدتغتَة ىي كافة الداديات الدرئية التي لا تتسم بالجمال الدطلق والكامل رغم وجودىا حقيقة، وما عالدنا 
تفستَا - بالمحاكاة - وبناء على نظريتو ىذه، يعطي أفلبطون . الواقعي المحسوس سوى انعكاس لعالد الدثل تفستَا - بالمحاكاة - وبناء على نظريتو ىذه، يعطي أفلبطون . الواقعي المحسوس سوى انعكاس لعالد الدثل

ومثال ذلك ما قدمو في قصة الكهف الدشهورة، من أن لرموعة أشخاص . لكامل الوجود  ينظروف إلى  ينظروف إلى »»ومثال ذلك ما قدمو في قصة الكهف الدشهورة، من أن لرموعة أشخاص . لكامل الوجود
ظلاؿ نار على الجدراف كهف، وقد أداروا ظهورىم إلى فتحتو التي تتأجج أمامها النار، فهؤلاء إنما ظلاؿ نار على الجدراف كهف، وقد أداروا ظهورىم إلى فتحتو التي تتأجج أمامها النار، فهؤلاء إنما 

يدركوف الظلاؿ المرتسمة على جدراف الكهف فيخالونها حقيقة، فإذا ما تجردوا من قيود الظاىر يدركوف الظلاؿ المرتسمة على جدراف الكهف فيخالونها حقيقة، فإذا ما تجردوا من قيود الظاىر 
( ( 3)) « «...وغادروا كهفهم أبصروا حقائق الأشياء في النور بعيدا عن الظلاؿ...وغادروا كهفهم أبصروا حقائق الأشياء في النور بعيدا عن الظلاؿ

لشا يعتٍ أن عالد الدثل ىو الداىية الحقيقية والدطلقة التي تسبق الوجود والعالد الدادي، والذي نستطيع القول أنو لشا يعتٍ أن عالد الدثل ىو الداىية الحقيقية والدطلقة التي تسبق الوجود والعالد الدادي، والذي نستطيع القول أنو 
  .لزاكاة حسية وتقليد للعالد الدطلق كما ىو الحال وظلبل النار.لزاكاة حسية وتقليد للعالد الدطلق كما ىو الحال وظلبل النار

                                                                              
..6565، ، 6464قدامة بن جعفر، نقد الشعر، ص قدامة بن جعفر، نقد الشعر، ص  :(11)   

..3838، ص ، ص 19961996عصاـ قصبجي، أصوؿ النقد العربي القديم، منشورات جامعة حلب، سوريا، دط، عصاـ قصبجي، أصوؿ النقد العربي القديم، منشورات جامعة حلب، سوريا، دط،  :(22)   

..3939ـ ف، ص ـ ف، ص  :(33)   
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 صورة الكهف عند أفلاطوف قد خلقت التمييز الفلسفي الأساسي بين المظهر  صورة الكهف عند أفلاطوف قد خلقت التمييز الفلسفي الأساسي بين المظهر »»من ىذا الدنطلق فإن من ىذا الدنطلق فإن 
                    ((1))««. والحقيقة وأكدت أولوية عالم الأفكار فوؽ عالم المحسوسات. والحقيقة وأكدت أولوية عالم الأفكار فوؽ عالم المحسوسات

إذا كان أفلبطون يجد في العالد الواقعي تشويها وانعكاسا لعالد الدثل، أتنطبق نظريتو الدثالية على الفنون كافة إذا كان أفلبطون يجد في العالد الواقعي تشويها وانعكاسا لعالد الدثل، أتنطبق نظريتو الدثالية على الفنون كافة 
  ومنها الشعر ؟ ومنها الشعر ؟ 

       إن الفن لدى أفلبطون لزاكاة للموجودات الحسية والتي بدورىا لزاكاة لعالد الدثل الدطلق الدتسم        إن الفن لدى أفلبطون لزاكاة للموجودات الحسية والتي بدورىا لزاكاة لعالد الدثل الدطلق الدتسم 
لذا فإن الشعر لا . بالشمولية والكلية، بدعتٌ أن الشعر في نظره لزاكاة لظواىر جزئية متغتَة لا تتسم بالثبات لذا فإن الشعر لا . بالشمولية والكلية، بدعتٌ أن الشعر في نظره لزاكاة لظواىر جزئية متغتَة لا تتسم بالثبات

وبغية توضيح ىذه الفكرة يقول أفلبطون . يتطابق والحقيقة بل يكون لررد بسثيل ومرآة تعكس الدظهر لا الجوىر وبغية توضيح ىذه الفكرة يقول أفلبطون . يتطابق والحقيقة بل يكون لررد بسثيل ومرآة تعكس الدظهر لا الجوىر
  ::كلوكوفكلوكوف في لزاورة بينو وبتُ  في لزاورة بينو وبتُ سقراطسقراطعلى لسان على لسان 
حسنا إذف، إننا نجد ثلاثة أسرة ىنا واحد موجود في الطبيعة، ىو صنع الله : سقراط- »» حسنا إذف، إننا نجد ثلاثة أسرة ىنا واحد موجود في الطبيعة، ىو صنع الله : سقراط- 

  .وبإمكاننا قوؿ ذلك إذ لا أحد إلاه يمكنو أف يكوف الصانع.وبإمكاننا قوؿ ذلك إذ لا أحد إلاه يمكنو أف يكوف الصانع
.أعتقد أف لا أحد إلاه: كلوكوف  --   .أعتقد أف لا أحد إلاه: كلوكوف
.ىناؾ سرير آخر ىو من عمل النجار: سقراط  --   .ىناؾ سرير آخر ىو من عمل النجار: سقراط
.نعم: كلوكوف  --   .نعم: كلوكوف
.وعمل الرساـ اليدوي ىو الثالث: سقراط  --   .وعمل الرساـ اليدوي ىو الثالث: سقراط
.نعم: كلوكوف  --   .نعم: كلوكوف
الله، صانع : فتكوف الأسرة ثلاثة أنواع إذف، ويوجد ثلاثة فنانين يشرفوف عليها: سقراط  -- الله، صانع : فتكوف الأسرة ثلاثة أنواع إذف، ويوجد ثلاثة فنانين يشرفوف عليها: سقراط

(...)السرير والرساـ اليدوي    (...)السرير والرساـ اليدوي 
(...)يظهر ىكذا : كلوكوف  --   (...)يظهر ىكذا : كلوكوف
وماذا سنقوؿ عن النجار ؟ أليس ىو صانع سرير أيضا ؟: سقراط  --   وماذا سنقوؿ عن النجار ؟ أليس ىو صانع سرير أيضا ؟: سقراط
.نعم: كلوكوف  --   .نعم: كلوكوف
لكن ىل ستسمي الرساـ اليدوي مبدعا أو صانعا ؟: سقراط  --   لكن ىل ستسمي الرساـ اليدوي مبدعا أو صانعا ؟: سقراط
.لا بالتأكيد: كلوكوف  --   .لا بالتأكيد: كلوكوف
إذا لم يكن ىو صانعا مع ذلك، فماذا سيكوف بالنسبة للسرير ؟: سقراط  --   إذا لم يكن ىو صانعا مع ذلك، فماذا سيكوف بالنسبة للسرير ؟: سقراط
... أعتقد أنو يمكننا أف نسميو مقلدا لذلك الذي يصنعو الآخروف: كلوكوف  --   ((2))««... أعتقد أنو يمكننا أف نسميو مقلدا لذلك الذي يصنعو الآخروف: كلوكوف

                                                                              
..3939عصاـ قصبجي، أصوؿ النقد العربي القديم، صعصاـ قصبجي، أصوؿ النقد العربي القديم، ص :(11)   

المحاورات الكاملة، مج : أفلاطوف، الجمهورية :(22) شوقي داود تمراز، دار الأىلية للنشر والتوزيع، بيروت، : ، الكتاب العاشر، تر11المحاورات الكاملة، مج : أفلاطوف، الجمهورية شوقي داود تمراز، دار الأىلية للنشر والتوزيع، بيروت، : ، الكتاب العاشر، تر
..448448، ، 447447، ص ، ص 19941994لبناف، دط، لبناف، دط،    
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فطبقا لدا جاء بو أفلبطون، صورة السرير التي يرسمها الفنان على بعد ثلبث خطوات من صورة السرير في عالد فطبقا لدا جاء بو أفلبطون، صورة السرير التي يرسمها الفنان على بعد ثلبث خطوات من صورة السرير في عالد 
  .الدثل.الدثل

كما يذىب إلذ أن الشعر مثيل كافة الفنون بصفة عامة، لا ينقل حقيقة الأشياء على خلفياتها وإنما ملبلزها كما يذىب إلذ أن الشعر مثيل كافة الفنون بصفة عامة، لا ينقل حقيقة الأشياء على خلفياتها وإنما ملبلزها 
الخارجية فحسب، لأنو قائم في أغلبو على التخييل بينما لابد أن تعد الحقيقة الدعيار الفاصل فيو، خاصة وأن الخارجية فحسب، لأنو قائم في أغلبو على التخييل بينما لابد أن تعد الحقيقة الدعيار الفاصل فيو، خاصة وأن 

لا ينسجم والأساس الأخلبقي الذي ينادي بو فيقول في بصهوريتو على لسان - برأيو - الشعر  سقراط سقراط لا ينسجم والأساس الأخلبقي الذي ينادي بو فيقول في بصهوريتو على لسان - برأيو - الشعر 
  ::وكلوكوفوكلوكوف

لا تسرني سعادة واحدة من بين السعادات المتعددة التي أتصورىا في نظاـ دولتنا، حين : سقراط  »» لا تسرني سعادة واحدة من بين السعادات المتعددة التي أتصورىا في نظاـ دولتنا، حين : سقراط
  .التأمل فيها أفضل من قانوف الشعر.التأمل فيها أفضل من قانوف الشعر

إلاـ تشير ؟: كلوكوف  --   إلاـ تشير ؟: كلوكوف
لأنو يجب ألا يتسلم بالتأكيد ولأني أرى . إلى رفضنا أف نقبل نوع الشعر المقلد: سقراط  -- لأنو يجب ألا يتسلم بالتأكيد ولأني أرى . إلى رفضنا أف نقبل نوع الشعر المقلد: سقراط

  .الآف بوضوح أف أكثر أجزاء الروح قد تم تمييزىا.الآف بوضوح أف أكثر أجزاء الروح قد تم تمييزىا
ماذا تعني ؟ : كلوكوف  --   ماذا تعني ؟ : كلوكوف
أنك لن تشهر بي أماـ شعراء المأساة والقبيلة المقلدة الباقػػػػػػػػػػػػػػػػػػية: سقراط متكلما بكل ثقة  --   أنك لن تشهر بي أماـ شعراء المأساة والقبيلة المقلدة الباقػػػػػػػػػػػػػػػػػػية: سقراط متكلما بكل ثقة

أقوؿ إف كل التقليد الشعري ىو مخرب لفهم المستمعين ما لم يمتلك فهم الطبيعة الحقيقة أقوؿ إف كل التقليد الشعري ىو مخرب لفهم المستمعين ما لم يمتلك فهم الطبيعة الحقيقة 
  ((1)) « «...للشعر الأصلي كترياؽ ضد السموـ ...للشعر الأصلي كترياؽ ضد السموـ 

. فن يكون نتاج الإلو وفن ثان خاص بالصانع وثالث يكون تقليدا لدقلد: وبهذا فالفن لدى أفلبطون ثلبثة أنواع . فن يكون نتاج الإلو وفن ثان خاص بالصانع وثالث يكون تقليدا لدقلد: وبهذا فالفن لدى أفلبطون ثلبثة أنواع
وبالتالر أقصى أفلبطون الشعراء أصحاب الشعر القائم على المحاكاة والدبتعد عن الأساس الأخلبقي والفضيلة وبالتالر أقصى أفلبطون الشعراء أصحاب الشعر القائم على المحاكاة والدبتعد عن الأساس الأخلبقي والفضيلة 

والذي يعكس نوعا من الدتعة القائمة على تشويو ما كان كائنا بصفة مطلقة، والذي يجد في الإلذام وسيلة والذي يعكس نوعا من الدتعة القائمة على تشويو ما كان كائنا بصفة مطلقة، والذي يجد في الإلذام وسيلة 
.وأبقى على الشعر الذي يتسم بالفضيلة والقائم على الأعمال الختَة. لخلقو   .وأبقى على الشعر الذي يتسم بالفضيلة والقائم على الأعمال الختَة. لخلقو

 مجرد مرآة تعكس ظاىر العالم الحسي بعيدا عن العالم العقلي، ففي  مجرد مرآة تعكس ظاىر العالم الحسي بعيدا عن العالم العقلي، ففي »»       فالفن لدى أفلبطون        فالفن لدى أفلبطون 
وىذا . مقدور أي إنساف أف يلهو بمرآة ما فيرى الشمس والأرض والكواكب والناس وقد تجلت فيها وىذا . مقدور أي إنساف أف يلهو بمرآة ما فيرى الشمس والأرض والكواكب والناس وقد تجلت فيها

( ( 2)) « «...ىو ما يفعلو الفناف حقا...ىو ما يفعلو الفناف حقا

لدا تعكسو من مظهر خارجي فحسب فالشعر بتصوره " مرآة "لقد لخص أفلبطون نظرتو للفن والشعر في كلمة  لدا تعكسو من مظهر خارجي فحسب فالشعر بتصوره " مرآة "لقد لخص أفلبطون نظرتو للفن والشعر في كلمة 
  .لا يعكس الحقيقة إنما صورتها الحسية والدزيفة دون التعرض لجوىر الشيء.لا يعكس الحقيقة إنما صورتها الحسية والدزيفة دون التعرض لجوىر الشيء

                                                                              
المحاورات الكاملة، ص : أفلاطوف، الجمهورية :(11) ..444444المحاورات الكاملة، ص : أفلاطوف، الجمهورية   
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فقد بردث عن المحاكاة تبعا لتصوره عبر كتابو - تلميذ أفلبطون  - أرسطوأرسطو       أما        أما  ، والذي كان ، والذي كان الشعرالشعر  فنفنفقد بردث عن المحاكاة تبعا لتصوره عبر كتابو - تلميذ أفلبطون  - 
كرد فعل لتبيان أسس مستحدثة لدا يعرف بالشعرية في صورتها الحالية، أين بردث عن الشعر وطبيعتو ووظيفتو كرد فعل لتبيان أسس مستحدثة لدا يعرف بالشعرية في صورتها الحالية، أين بردث عن الشعر وطبيعتو ووظيفتو 

فالشعر برأيو ضرب من ضروب المحاكاة، إلا أن مفهوم المحاكاة عنده . الفنية وكذا تأثتَاتو الدختلفة على الدتلقتُ فالشعر برأيو ضرب من ضروب المحاكاة، إلا أن مفهوم المحاكاة عنده . الفنية وكذا تأثتَاتو الدختلفة على الدتلقتُ
والاختلبف جوىري نابع من نظرة فنية داخلية لكل عمل إبداعي، كما . يختلف عما جاء بو أفلبطون قبلو  والاختلبف جوىري نابع من نظرة فنية داخلية لكل عمل إبداعي، كما . يختلف عما جاء بو أفلبطون قبلو 

 إف الشعر الملحمي والتراجيدي  إف الشعر الملحمي والتراجيدي  » »::بردث عن أنواع المحاكاة في الفنون مع إبراز أوجو اللب اتفاق بينها فيقولبردث عن أنواع المحاكاة في الفنون مع إبراز أوجو اللب اتفاق بينها فيقول
وكذلك الكوميدي وفن تأليف الدثرامبيات وغالبية ما يؤلف للصفر في الناي واللعب على القيتارة، كل وكذلك الكوميدي وفن تأليف الدثرامبيات وغالبية ما يؤلف للصفر في الناي واللعب على القيتارة، كل 

فإف كل نوع يختلف عن الآخر في ثلاثة -  مع ىذا - ذلك بوجو عاـ أشكاؿ من المحاكاة ولكن  فإف كل نوع يختلف عن الآخر في ثلاثة -  مع ىذا - ذلك بوجو عاـ أشكاؿ من المحاكاة ولكن 
.إما باختلاؼ المادة، أو الموضوع أو الطريقة: أنحاء ( ( 1))««.إما باختلاؼ المادة، أو الموضوع أو الطريقة: أنحاء

كما أنها ليست لررد .        المحاكاة عند أرسطو ليست تقليدا للواقع، أو للؤشكال الخارجية الخاصة بكل فن كما أنها ليست لررد .        المحاكاة عند أرسطو ليست تقليدا للواقع، أو للؤشكال الخارجية الخاصة بكل فن
وبذلك أعطى . بل إنها لزاكاة للجوىر ولأفعال الناس وأخلبقهم. انعكاس لفكرة ما طرحها صانع أو فنان أول وبذلك أعطى . بل إنها لزاكاة للجوىر ولأفعال الناس وأخلبقهم. انعكاس لفكرة ما طرحها صانع أو فنان أول

نظريتو طابع الشمولية، خاصة عندما ربط المحاكاة بدفهوم الدمكن والمحتمل للوصول إلذ فنية العمل الإبداعي نظريتو طابع الشمولية، خاصة عندما ربط المحاكاة بدفهوم الدمكن والمحتمل للوصول إلذ فنية العمل الإبداعي 
فهي بسلؤ الثغرات الجمالية، وتكمل نقائض الطبيعة، عبر لزاكاة الأفعال الإنسانية الدمكنة الحدوث، أين يضفي فهي بسلؤ الثغرات الجمالية، وتكمل نقائض الطبيعة، عبر لزاكاة الأفعال الإنسانية الدمكنة الحدوث، أين يضفي 

وىي لدى أرسطو طبع غريزي يلد مع الإنسان وتظهر . الفنان بخيالو على الواقع لدسة برسينية أكثر بصالا وىي لدى أرسطو طبع غريزي يلد مع الإنسان وتظهر . الفنان بخيالو على الواقع لدسة برسينية أكثر بصالا
سماتها فيو في مرحلة الطفولة، أين يتعلم عبرىا أولذ معارفو، ويتذوق بها الأعمال الإبداعية على اختلبفها إذ سماتها فيو في مرحلة الطفولة، أين يتعلم عبرىا أولذ معارفو، ويتذوق بها الأعمال الإبداعية على اختلبفها إذ 

 فالمحاكاة فطرية، ويرثها الإنساف منذ طفولتو، ويفترؽ الإنساف عن سائر الأحياء في أنو أكثرىا  فالمحاكاة فطرية، ويرثها الإنساف منذ طفولتو، ويفترؽ الإنساف عن سائر الأحياء في أنو أكثرىا  » »::يقوليقول
يشعر - على العموـ - استعدادا للمحاكاة، وبأنو يتعلم عن طريقها معارفو الأولى، كما أف الإنساف  يشعر - على العموـ - استعدادا للمحاكاة، وبأنو يتعلم عن طريقها معارفو الأولى، كما أف الإنساف 

فمع أننا يمكن أف نتألم لرؤية بعض . والشاىد على ذلك ىو التجربة. بمتعة إزاء أعماؿ المحاكاة فمع أننا يمكن أف نتألم لرؤية بعض . والشاىد على ذلك ىو التجربة. بمتعة إزاء أعماؿ المحاكاة
وىي محكية في عمل في محاكاة دقيقة التشابو، وذلك . الأشياء، إلا أننا نستمتع برؤيتها ىي نفسها وىي محكية في عمل في محاكاة دقيقة التشابو، وذلك . الأشياء، إلا أننا نستمتع برؤيتها ىي نفسها

  ((2)) « «...مثل أشكاؿ أحط أنواع الحيوانات، وجثث الموتى...مثل أشكاؿ أحط أنواع الحيوانات، وجثث الموتى
إذ يرى .        وتتضح أبعاد نظرية المحاكاة لدى أرسطو في مقارنتو بتُ الشعر والتاريخ ومهمة كل منهما إذ يرى .        وتتضح أبعاد نظرية المحاكاة لدى أرسطو في مقارنتو بتُ الشعر والتاريخ ومهمة كل منهما

أرسطو أن الشعر أقرب إلذ الفلسفة من التاريخ، وىذا لدا يتصف بو الشعر من شمولية، وقربو إلذ قول الكليات أرسطو أن الشعر أقرب إلذ الفلسفة من التاريخ، وىذا لدا يتصف بو الشعر من شمولية، وقربو إلذ قول الكليات 
: فيقول. في حتُ يجد أن التاريخ أقرب إلذ قول الجزئيات إف مهمة الشاعر ليست رواية ما وقع فعلا بل ...إف مهمة الشاعر ليست رواية ما وقع فعلا بل ...»»: فيقول. في حتُ يجد أن التاريخ أقرب إلذ قول الجزئيات

إذ ليس . ما يمكن أف يقع على أف يخضع ىذا الممكن إما لقاعدة الاحتماؿ، أو قاعدة الحتمية إذ ليس . ما يمكن أف يقع على أف يخضع ىذا الممكن إما لقاعدة الاحتماؿ، أو قاعدة الحتمية
بالتأليف نظما أو نثرا يفترؽ الشاعر عن المؤرخ، فأعماؿ ىيرودوت كاف يمكن أف تصاغ نظما، ولكنها بالتأليف نظما أو نثرا يفترؽ الشاعر عن المؤرخ، فأعماؿ ىيرودوت كاف يمكن أف تصاغ نظما، ولكنها 

                                                                              
إبراىيم حماده، مكتبة الأنجلو المصرية للنشر والتوزيع، دط، دت، ص : أرسطو طاليس، فن الشعر، تر :(11) ..5555إبراىيم حماده، مكتبة الأنجلو المصرية للنشر والتوزيع، دط، دت، ص : أرسطو طاليس، فن الشعر، تر   

ف ، ص . ـ:(22) ..7979ف ، ص .ـ   
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كانت ستظل ضربا من التاريخ سواء كانت منظومة، أو منثورة، بيد أف الفرؽ الحقيقي - مع ذلك-  كانت ستظل ضربا من التاريخ سواء كانت منظومة، أو منثورة، بيد أف الفرؽ الحقيقي - مع ذلك- 
وعلى ىذا فإف الشعر يكوف أكثر فلسفة . يكمن في أف أحدىما يروي ما وقع، والآخر ما يمكن أف يقع وعلى ىذا فإف الشعر يكوف أكثر فلسفة . يكمن في أف أحدىما يروي ما وقع، والآخر ما يمكن أف يقع

  ((1)) « «.من التاريخ وأعلى قيمة منو.من التاريخ وأعلى قيمة منو
 لدا تنميو من  لدا تنميو من –– التي رفضها أفلبطون  التي رفضها أفلبطون ––       وقد تناول أرسطو الوظيفة الشعرية وحصرىا في التًاجيديا        وقد تناول أرسطو الوظيفة الشعرية وحصرىا في التًاجيديا 

ما . عاطفتي الخوف والشفقة، ووجد فيها الوسيلة الألصع لتحقيق انفعال يحرر الإنسان من مشاعره الدكبوتة ما . عاطفتي الخوف والشفقة، ووجد فيها الوسيلة الألصع لتحقيق انفعال يحرر الإنسان من مشاعره الدكبوتة
    !!يجعلنا نتساءل عن علبقة المحاكاة بالتلقييجعلنا نتساءل عن علبقة المحاكاة بالتلقي

عند استقراء كتاب فن الشعر، لصد أن أرسطو يــــــــولر اىتماما كبتَا للمتلقي عن طريـــــــــــــق تبيانو للمشاعر عند استقراء كتاب فن الشعر، لصد أن أرسطو يــــــــولر اىتماما كبتَا للمتلقي عن طريـــــــــــــق تبيانو للمشاعر 
والانفعالات التي يجب عليو إخراجها من داخلو للوصول إلذ ما يعرف بالتطهــــــتَ، فيقول في تعريفــــــو والانفعالات التي يجب عليو إخراجها من داخلو للوصول إلذ ما يعرف بالتطهــــــتَ، فيقول في تعريفــــــو 

والتراجيديا ىي محاكاة لفعل جاد تاـ في ذاتو، لو طوؿ معين، في لغة ممتعة لأنها والتراجيديا ىي محاكاة لفعل جاد تاـ في ذاتو، لو طوؿ معين، في لغة ممتعة لأنها   »»: للتًاجيـــديا: للتًاجيـــديا
كل نوع منها يمكن أف يرد على انفراد في أجزاء المسرحية، . مشفوعة بكل نوع من أنواع التزين الفني كل نوع منها يمكن أف يرد على انفراد في أجزاء المسرحية، . مشفوعة بكل نوع من أنواع التزين الفني

وتتم ىذه المحاكاة في شكل درامي، لا في شكل سردي، وبأحداث تثير الشفقة والخوؼ، وبذلك وتتم ىذه المحاكاة في شكل درامي، لا في شكل سردي، وبأحداث تثير الشفقة والخوؼ، وبذلك 
...من مثل ىذين الانفعالين. يحدث التطهير   ((2)) « «...من مثل ىذين الانفعالين. يحدث التطهير

       وبهذا يربط أرسطو بتُ الإبداع والوظيفة، مع مراعاة مشاعر الدتلقي، عبر التًكيز على عاطفتي الخوف        وبهذا يربط أرسطو بتُ الإبداع والوظيفة، مع مراعاة مشاعر الدتلقي، عبر التًكيز على عاطفتي الخوف 
والتخلص من كل . والشفقة أين يتم تطهتَ الذات الإنسانية من كافة الانفعالات السيئة الدكبوتة داخلها والتخلص من كل . والشفقة أين يتم تطهتَ الذات الإنسانية من كافة الانفعالات السيئة الدكبوتة داخلها

عن طريق عامل خارجي يتفاعل مع عواطف الدتلقي، فيعيد بذلك حالة . الاضطرابات النفسية الدوجودة فيها عن طريق عامل خارجي يتفاعل مع عواطف الدتلقي، فيعيد بذلك حالة . الاضطرابات النفسية الدوجودة فيها
.                                                                                   التوازن النفسي لديو ويجعلو في حالة استقرار طبيعي ما يخلق فيو نوعا من اللذة والارتياح بعد التطهتَ.                                                                                   التوازن النفسي لديو ويجعلو في حالة استقرار طبيعي ما يخلق فيو نوعا من اللذة والارتياح بعد التطهتَ

 أف تراجيديا ليست  أف تراجيديا ليست  » »::وما يؤكد تركيز أرسطو على البعد النفسي تعرضو لعنصري الإدىاش والدفاجأة فيقولوما يؤكد تركيز أرسطو على البعد النفسي تعرضو لعنصري الإدىاش والدفاجأة فيقول
محاكاة لفعل تاـ فحسب، وإنما ىي أيضا محاكاة لأحداث تثير الخوؼ والشفقة عندما تقع فجأة وبلا محاكاة لفعل تاـ فحسب، وإنما ىي أيضا محاكاة لأحداث تثير الخوؼ والشفقة عندما تقع فجأة وبلا 

توقف وعندما تتتابع ويتوقف أحدىا على الآخر في نفس الوقت، وعلى ىذا فإف الإدىاش المتولد توقف وعندما تتتابع ويتوقف أحدىا على الآخر في نفس الوقت، وعلى ىذا فإف الإدىاش المتولد 
( ( 3)) « «...يكوف أعظم مما لو وقعت ىذه الأحداث من تلقاء ذاتها أو بالمصادفة ...يكوف أعظم مما لو وقعت ىذه الأحداث من تلقاء ذاتها أو بالمصادفة 

وفق تصور أرسطو للمحاكاة يكون الإدىاش نتيجة فعل غتَ متوقع وغتَ لسطط لو من قبل شريطة ربطو وفق تصور أرسطو للمحاكاة يكون الإدىاش نتيجة فعل غتَ متوقع وغتَ لسطط لو من قبل شريطة ربطو 
.على حدث غتَ متوقع، بل جاء كرد فعل فجائي/بعاطفتي الخوف والشفقة من    .على حدث غتَ متوقع، بل جاء كرد فعل فجائي/بعاطفتي الخوف والشفقة من 

       وخلبصة القول أن أرسطو طاليس أرجع للشعر مكانتو حتُ عد الفعل جوىرا للمحاكاة، فأخرجها من        وخلبصة القول أن أرسطو طاليس أرجع للشعر مكانتو حتُ عد الفعل جوىرا للمحاكاة، فأخرجها من 
  .قالب التقليد إلذ آخر ينشد الإبداع والفن عن طريق الشعر الذي يجد فيو الدتعة واللذة والجمال.قالب التقليد إلذ آخر ينشد الإبداع والفن عن طريق الشعر الذي يجد فيو الدتعة واللذة والجمال

                                                                              
..144144أرسطو، فن الشعر ، ص أرسطو، فن الشعر ، ص : (11)   

..9595ـ ف، صـ ف، ص: (22)   

..116116 ـ ف، ص  ـ ف، ص :(33)   
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  :الشعرية في النقد الحديث:الشعرية في النقد الحديث  ..55
  :الشعرية في النقد العربي الحديث:الشعرية في النقد العربي الحديث  ..  أأ

       أولذ النقد العربي الحديث اىتماما بالغا بالشعرية، فوسع في مفهومها كمصطلح لو امتداداتو في الددونة        أولذ النقد العربي الحديث اىتماما بالغا بالشعرية، فوسع في مفهومها كمصطلح لو امتداداتو في الددونة 
العربية القديدة، يسعى لتبتٍ أنظمة التجاوز الدتعارف عليها في النقد الغربي قديدو وحديثو، وىذا باستقراء ىوية العربية القديدة، يسعى لتبتٍ أنظمة التجاوز الدتعارف عليها في النقد الغربي قديدو وحديثو، وىذا باستقراء ىوية 

لتشمل كافة أنواع الخطاب ... إجراءات ومقتضيات النظريات الجديدة الوافدة عليو كاللسانيات والسيميائيات لتشمل كافة أنواع الخطاب ... إجراءات ومقتضيات النظريات الجديدة الوافدة عليو كاللسانيات والسيميائيات
الأدبي، مع العلم أن الشعرية العربية القديدة وعلى الرغم من كونها إرىاصا لدثيلتها الحديثة قد اكتفت بدراسة الأدبي، مع العلم أن الشعرية العربية القديدة وعلى الرغم من كونها إرىاصا لدثيلتها الحديثة قد اكتفت بدراسة 

  .الشعر وقوانينو فحسب.الشعر وقوانينو فحسب
       لقد شهد القرن التاسع عشر دخول تيارات فكرية ومناىج أدبية وعلمية ساعدت في تأثر العرب بها        لقد شهد القرن التاسع عشر دخول تيارات فكرية ومناىج أدبية وعلمية ساعدت في تأثر العرب بها 

فظهر في الساحة . ولزاولة تطبيقها على الأدب العربي، لينعكس ذلك بصفة مباشرة على الشعرية العربية فظهر في الساحة . ولزاولة تطبيقها على الأدب العربي، لينعكس ذلك بصفة مباشرة على الشعرية العربية
كيف كان ذلك ؟. النقدية العربية عديد الدؤلفات التي حاول فيها النقاد المحدثتُ إعطاء تصورىم فيما يتعلق بها   كيف كان ذلك ؟. النقدية العربية عديد الدؤلفات التي حاول فيها النقاد المحدثتُ إعطاء تصورىم فيما يتعلق بها

  شعرية أدونيس:شعرية أدونيس:  
 أكثر النقاد العرب اىتماما بقضية الشعرية وبذلياتها كإجراء فتٍ في الشعر، فخصص عديد  أكثر النقاد العرب اىتماما بقضية الشعرية وبذلياتها كإجراء فتٍ في الشعر، فخصص عديد أدونيسأدونيس       يعد        يعد 

 فإذا كاف التاريخ  فإذا كاف التاريخ »». الدؤلفات في تناولو ىذا الدوضوع، لنجده يحاول الفصل بتُ التاريخ وما ينجزه الشعر. الدؤلفات في تناولو ىذا الدوضوع، لنجده يحاول الفصل بتُ التاريخ وما ينجزه الشعر
العربي يقوؿ المتماثل والمتشابو والموحد، فإف الشعر ينجز المتمايز والمختلف، وإذا كانت الأبحاث العربي يقوؿ المتماثل والمتشابو والموحد، فإف الشعر ينجز المتمايز والمختلف، وإذا كانت الأبحاث 

أي المتشابو والموحد، فإف المختلف ظل مجهولا  (التاريخي)والدراسات قد اىتمت بالمستوى الأوؿ  أي المتشابو والموحد، فإف المختلف ظل مجهولا  (التاريخي)والدراسات قد اىتمت بالمستوى الأوؿ 
  ((1)) « «.أو على الهامش.أو على الهامش

       فالشعر عند أدونيس لا بد وأن يختًق أنساق الثبات والسكون ليتبتٌ أسس الدغايرة والإدىاش، بغية        فالشعر عند أدونيس لا بد وأن يختًق أنساق الثبات والسكون ليتبتٌ أسس الدغايرة والإدىاش، بغية 
 لعل خير ما نعرؼ بو الشعر الجديد  لعل خير ما نعرؼ بو الشعر الجديد »»: برقيق معادلة التمايز والاختلبف أين تكمن معايتَ الشعرية، فيقول: برقيق معادلة التمايز والاختلبف أين تكمن معايتَ الشعرية، فيقول

فهي إذف تغيير في نظاـ الأشياء وفي نظاـ . ىو أنو رؤيا، والرؤيا بطبيعتها قفزة خارج المفهومات السائدة فهي إذف تغيير في نظاـ الأشياء وفي نظاـ . ىو أنو رؤيا، والرؤيا بطبيعتها قفزة خارج المفهومات السائدة
  ((2)) « «.النظر إليها.النظر إليها

فالشعرية إذن خلق وإبداع والضراف عن قوانتُ اللغة، والتوحد مع ما يخفيو النص من مضمرات رمزية، فلببد فالشعرية إذن خلق وإبداع والضراف عن قوانتُ اللغة، والتوحد مع ما يخفيو النص من مضمرات رمزية، فلببد 
  . إذن من التمرد على الأشكال السائدة عبر جدلية الذدم وإعادة البناء وفق أطر جديدة تعيد كتابة الكتابة. إذن من التمرد على الأشكال السائدة عبر جدلية الذدم وإعادة البناء وفق أطر جديدة تعيد كتابة الكتابة
       والشعر عند أدونيس رؤيا وكشف، والرؤيا تكون بتجاوز الواقع لا بإلغائو، ما يحقق سمة الغموض        والشعر عند أدونيس رؤيا وكشف، والرؤيا تكون بتجاوز الواقع لا بإلغائو، ما يحقق سمة الغموض 

ليحضرنا . والتكثيف، وىذا ما يدتاز بو الشعر الجديد من اختًاق لأنساق الظاىر واستبدالذا بأنساق الباطن آف آف ليحضرنا . والتكثيف، وىذا ما يدتاز بو الشعر الجديد من اختًاق لأنساق الظاىر واستبدالذا بأنساق الباطن

                                                                              
..8282حسن مسكين، مناىج الدراسات الأدبية الحديثة من التاريخ إلى الحجاج، ص حسن مسكين، مناىج الدراسات الأدبية الحديثة من التاريخ إلى الحجاج، ص  :(11)   

..0909، ص ، ص 19781978، ، 22أدونيس، زمن الشعر، دار العودة للطباعة والنشر، بيروت، لبناف، طأدونيس، زمن الشعر، دار العودة للطباعة والنشر، بيروت، لبناف، ط :(22)   
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 الخلفية التي ينعكس  الخلفية التي ينعكس »» الذي يجد أن الشعرية تتحقق من خلبل رصد اللغة الدعيارية، فهي  الذي يجد أن الشعرية تتحقق من خلبل رصد اللغة الدعيارية، فهي ماكاروفسكيماكاروفسكي
عليها الانتهاؾ المتعمد بهدؼ خلق جماليات العناصر اللغوية التي تكوف العمل، إنو خروج متعمد على عليها الانتهاؾ المتعمد بهدؼ خلق جماليات العناصر اللغوية التي تكوف العمل، إنو خروج متعمد على 

  ((1)) « «.القواعد المعيارية للغة.القواعد المعيارية للغة
إذ لابد من الضراف اللغة عن دلاليتها أين يعمد الشاعر إلذ كسر البنيات الدعتادة والخروج بقانون زئبقي ينطلق إذ لابد من الضراف اللغة عن دلاليتها أين يعمد الشاعر إلذ كسر البنيات الدعتادة والخروج بقانون زئبقي ينطلق 

فالشعرية لابد وأن . من الدعتاد إلذ غتَ الدعتاد، ومن الدعلوم إلذ المجهول  تظل دائما كلاما ضد الكلاـ، لكي  تظل دائما كلاما ضد الكلاـ، لكي »»فالشعرية لابد وأن . من الدعتاد إلذ غتَ الدعتاد، ومن الدعلوم إلذ المجهول
  ((2)) « «.تقدر أف تسمي العالم وأشياءه أسماء جديدة.تقدر أف تسمي العالم وأشياءه أسماء جديدة

أين تناولذا من " الشعرية العربية "        حدد أدونيس مفهومو للشعرية وأبرزه بشكل دقيق انطلبقا من مؤلفو  أين تناولذا من " الشعرية العربية "        حدد أدونيس مفهومو للشعرية وأبرزه بشكل دقيق انطلبقا من مؤلفو 
. الشعرية والشفوية الجاىلية، الشعرية والفضاء القرآني، الشعرية والفكر، الشعرية والحداثة: خلبل أربعة عناصر   . الشعرية والشفوية الجاىلية، الشعرية والفضاء القرآني، الشعرية والفكر، الشعرية والحداثة: خلبل أربعة عناصر

 ولد الشعر الجاىلي نشيدا أعني أنو نشأ مسموعا لا  ولد الشعر الجاىلي نشيدا أعني أنو نشأ مسموعا لا »»: ففي تبيانو العلبقة بتُ الشعرية والشفوية يقول: ففي تبيانو العلبقة بتُ الشعرية والشفوية يقول
كاف الصوت في ىذا الشعر بمثابة النسيم الحي وكاف موسيقى جسدية، كاف . مقروءا غناء لا كتابة كاف الصوت في ىذا الشعر بمثابة النسيم الحي وكاف موسيقى جسدية، كاف . مقروءا غناء لا كتابة

  ((3))««.الكلاـ وشيئا آخر يتجاوز الكلاـ، فهو ينقل الكلاـ وما يعجز عن نقلو الكلاـ وبخاصة المكتوب.الكلاـ وشيئا آخر يتجاوز الكلاـ، فهو ينقل الكلاـ وما يعجز عن نقلو الكلاـ وبخاصة المكتوب
فالشعرية الجاىلية نشأت صوتا لا حرفا مكتوبا، ما يبرز العلبقة القائمة بتُ الدتلقي والباث فيما يسمى بالتأثر فالشعرية الجاىلية نشأت صوتا لا حرفا مكتوبا، ما يبرز العلبقة القائمة بتُ الدتلقي والباث فيما يسمى بالتأثر 

وىو ما بسيزت بو الدرحلة الأولذ القائمة على الأفعال الفطرية التي جبل عليها الشاعر في توازنو مع . والتأثتَ وىو ما بسيزت بو الدرحلة الأولذ القائمة على الأفعال الفطرية التي جبل عليها الشاعر في توازنو مع . والتأثتَ
  .الأنساق الشعرية وابراده معها شفاىة.الأنساق الشعرية وابراده معها شفاىة

 لم يكن  لم يكن »»       كما تعرض لعلبقة الشعرية بالنص القرآني، والذي فتح الأفق واسعا أمام الشعرية العربية إذ        كما تعرض لعلبقة الشعرية بالنص القرآني، والذي فتح الأفق واسعا أمام الشعرية العربية إذ 
وكما أنو يمثل . القرآف رؤية أو قراءة جديدة لإنساف والعالم وحسب، وإنما كاف أيضا كتابة جديدة وكما أنو يمثل . القرآف رؤية أو قراءة جديدة لإنساف والعالم وحسب، وإنما كاف أيضا كتابة جديدة

. قطيعة مع الجاىلية، على مستوى المعرفة، فإنو يمثل أيضا قطيعة معها، على مستوى الشكل التعبيري. قطيعة مع الجاىلية، على مستوى المعرفة، فإنو يمثل أيضا قطيعة معها، على مستوى الشكل التعبيري
.بو وفيو، تأسست النقلة من الشفوية إلى الكتابة: ىكذا كاف النص القرآني تحولا جذريا وشاملا ( ( 4)) « «.بو وفيو، تأسست النقلة من الشفوية إلى الكتابة: ىكذا كاف النص القرآني تحولا جذريا وشاملا

لدا فيو من إعجاز . أي أن النص القرآني أسس لظهور الحداثة الشعرية العربية، الكتابية منها بصفة خاصة لدا فيو من إعجاز . أي أن النص القرآني أسس لظهور الحداثة الشعرية العربية، الكتابية منها بصفة خاصة
.القرآن والشعر: فالشعرية بتصور أدونيس نابعة من مصدرين. وعمق رؤيا سواء على صعيد اللغة أم الدضمون   .القرآن والشعر: فالشعرية بتصور أدونيس نابعة من مصدرين. وعمق رؤيا سواء على صعيد اللغة أم الدضمون

                                                                              
، الهيئة العامة لقصور الثقافة، ، الهيئة العامة لقصور الثقافة، 138138: محمود إبراىيم الضبع، قصيدة النثر وتحولات الشعرية العربية، سلسلة كتابات نقدية، عدد: محمود إبراىيم الضبع، قصيدة النثر وتحولات الشعرية العربية، سلسلة كتابات نقدية، عدد :(11)
..293293، ، 292292، ص ، ص 20032003، ، 11طط   

..293293فيصل الأحمر، معجم السيميائيات، ص فيصل الأحمر، معجم السيميائيات، ص  :(22)   

..0505أدونيس، الشعرية العربية، ص أدونيس، الشعرية العربية، ص  :(33)   

ف ، ص . ـ:(44) ..3535ف ، ص .ـ   
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فهي زمانية لأنها لزكومة بتاريخ ما يدثل .        والحداثة عنده ترتبط بزمان معتُ ولا زمان آخر في الآن ذاتو فهي زمانية لأنها لزكومة بتاريخ ما يدثل .        والحداثة عنده ترتبط بزمان معتُ ولا زمان آخر في الآن ذاتو
حركيتها؛ ولا زمانية لاندساس الأزمنة كافة فيها، ىذا ويشتَ إلذ أن الحداثة الشعرية في لغة ما ىي حداثة لتلك حركيتها؛ ولا زمانية لاندساس الأزمنة كافة فيها، ىذا ويشتَ إلذ أن الحداثة الشعرية في لغة ما ىي حداثة لتلك 

  .اللغة في حد ذاتها.اللغة في حد ذاتها
       كانت ىذه نظرة أدونيس للشعرية بشيء من الإيجاز، فهي عنده ليست لزصورة في شعرية واحدة إنما        كانت ىذه نظرة أدونيس للشعرية بشيء من الإيجاز، فهي عنده ليست لزصورة في شعرية واحدة إنما 

  .متعددة بتعدد تيماتها، وأغراض الشعر ذاتو.متعددة بتعدد تيماتها، وأغراض الشعر ذاتو
  شعرية كماؿ أبو ديب:شعرية كماؿ أبو ديب:  

: فيقـــــــــــول.  مفهومو للشعرية انطلبقا من بصلة العلبقات القائمة في النص الواحدكماؿ أبو ديبكماؿ أبو ديب       يحدد        يحدد  : فيقـــــــــــول.  مفهومو للشعرية انطلبقا من بصلة العلبقات القائمة في النص الواحد
 الشعرية إذف خصيصة علائقية أي أنها تجسد في النص لشبكة من العلاقات التي تنمو بين مكونات  الشعرية إذف خصيصة علائقية أي أنها تجسد في النص لشبكة من العلاقات التي تنمو بين مكونات »»

لكنو في السيلق . أولية سمتها الأساسية أف كلا منها يمكن أف يقع في سياؽ آخر دوف أف يكوف شعريا لكنو في السيلق . أولية سمتها الأساسية أف كلا منها يمكن أف يقع في سياؽ آخر دوف أف يكوف شعريا
الذي تنشأ فيو ىذه العلاقات وفي حركتو المتواشجة مع مكونات أخرى لها السمة الأساسية ذاتها الذي تنشأ فيو ىذه العلاقات وفي حركتو المتواشجة مع مكونات أخرى لها السمة الأساسية ذاتها 

( ( 1)) « «...يتحوؿ إلى فاعلية خلق للشعرية ومؤشر على وجودىا...يتحوؿ إلى فاعلية خلق للشعرية ومؤشر على وجودىا

 في إطار بنية  في إطار بنية SSyyssttèèmmee  DDeess  RRaappppoorrttss       فالشعرية لدى كمال أبو ديب، قائمة على نظام العلبقات        فالشعرية لدى كمال أبو ديب، قائمة على نظام العلبقات 
لأن الشعرية تتحقق . كلية أين ينفتح النص على كتابة مغايرة، أكثر حرية في كسره لنمطية التعابتَ الدستهلكة لأن الشعرية تتحقق . كلية أين ينفتح النص على كتابة مغايرة، أكثر حرية في كسره لنمطية التعابتَ الدستهلكة

وليس بإنفراد اللفظة كالوزن أو القافية أو الإيقاع، فالشعرية تتم . بتجانس عناصر العمل الإبداعي ككل وليس بإنفراد اللفظة كالوزن أو القافية أو الإيقاع، فالشعرية تتم . بتجانس عناصر العمل الإبداعي ككل
وتضافرىا وفق بنية كلية . باجتماع الألفاظ كافة وتساوقها داخل السياق الدناسب لكل الدكونات اللغوية وتضافرىا وفق بنية كلية . باجتماع الألفاظ كافة وتساوقها داخل السياق الدناسب لكل الدكونات اللغوية

فأبو ديب كان . تتجاوز قانون اللغة الثابت إلذ آخر متحول  مهووسا بإخراج النقد والدراسات العربية  مهووسا بإخراج النقد والدراسات العربية »»فأبو ديب كان . تتجاوز قانون اللغة الثابت إلذ آخر متحول
تضع النص في . للنصوص من الدراسات التاريخية والانطباعية التجزيئية إلى دراسة شمولية أو تكوينية تضع النص في . للنصوص من الدراسات التاريخية والانطباعية التجزيئية إلى دراسة شمولية أو تكوينية

ولكنها تبقى مفتوحة تسائل الحاضر والغائب والغابر . مجالو الخاص والمحدد بآليات واضحة وممنهجة ولكنها تبقى مفتوحة تسائل الحاضر والغائب والغابر . مجالو الخاص والمحدد بآليات واضحة وممنهجة
.مؤكدا أف الشعرية كل لا يتجزأ ووحدة لا تقبل الانفصاـ. والظاىر والسطحي والعميق       ((2))««.مؤكدا أف الشعرية كل لا يتجزأ ووحدة لا تقبل الانفصاـ. والظاىر والسطحي والعميق

        يتعامل أبو ديب مع اللغة بوصفها أداة خلق وإبداع، لا لررد وسيلة تعبتَ، وىذه اللغة لابد وأن         يتعامل أبو ديب مع اللغة بوصفها أداة خلق وإبداع، لا لررد وسيلة تعبتَ، وىذه اللغة لابد وأن 
ذلك أن . مسافة التوتر: تنحرف وتنزاح عن مستواىا التواصلي القبلي، وىو ما يولد الفجوة  استخداـ  استخداـ »»ذلك أن . مسافة التوتر: تنحرف وتنزاح عن مستواىا التواصلي القبلي، وىو ما يولد الفجوة

الكلمات بأوضاعها القاموسية المتجمدة لا ينتج الشعرية، بل ينتجها الخروج بالكلمات عن طبيعتها الكلمات بأوضاعها القاموسية المتجمدة لا ينتج الشعرية، بل ينتجها الخروج بالكلمات عن طبيعتها 
      ((3))««.الراسخة إلى طبيعة جديدة.الراسخة إلى طبيعة جديدة

                                                                              
..1414، ص ، ص 19871987، ، 11كماؿ أبو ديب، في الشعرية، مؤسسة الأبحاث العربية للطباعة والنشر، بيروت، لبناف، طكماؿ أبو ديب، في الشعرية، مؤسسة الأبحاث العربية للطباعة والنشر، بيروت، لبناف، ط :(11)   

..8282حسن مسكين، مناىج الدراسات الأدبية الحديثة من التاريخ إلى الحجاج، ص حسن مسكين، مناىج الدراسات الأدبية الحديثة من التاريخ إلى الحجاج، ص  :(22)   

..3838كماؿ أبو ديب، في الشعرية، ص كماؿ أبو ديب، في الشعرية، ص  :(33)   
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على اعتبار أن اللغة لابد وأن بزرج عن معياريتها السابقة والثابتة إلذ مستوى متحول ولستلف في آن، لتحقيق على اعتبار أن اللغة لابد وأن بزرج عن معياريتها السابقة والثابتة إلذ مستوى متحول ولستلف في آن، لتحقيق 
وىذه الفجوة لدى . درجة من الانزياح أو ما يعرف بدسافة التوتر، داخل العملية التواصلية بتُ الدرسل والدتلقي وىذه الفجوة لدى . درجة من الانزياح أو ما يعرف بدسافة التوتر، داخل العملية التواصلية بتُ الدرسل والدتلقي

: فهو القائل. أبو ديب لا تكون إلا باللغة الشعرية مسافة : إف وظيفة اللغة الشعرية ىي خلق الفجوة  »»: فهو القائل. أبو ديب لا تكون إلا باللغة الشعرية مسافة : إف وظيفة اللغة الشعرية ىي خلق الفجوة
التوتر بين اللغة الجماعية والإبداع الفردي، بين اللغة والكلاـ، وإعػػػػػػادة وضع اللغة في سياؽ جديد التوتر بين اللغة الجماعية والإبداع الفردي، بين اللغة والكلاـ، وإعػػػػػػادة وضع اللغة في سياؽ جديد 

  ((1))««. كلية. كلية
وبهذا فشعرية كمال أبو ديب تعتمد في لرملها على خلق الدفاجأة والخرق النسقي لأفق التلقي عبر خلخلة بنية وبهذا فشعرية كمال أبو ديب تعتمد في لرملها على خلق الدفاجأة والخرق النسقي لأفق التلقي عبر خلخلة بنية 

  ...الثوابت في العملية التواصلية، وفي ىذا تأثر بدا جاء بو جاكوبسون، تودوروف، كوىتُ وريفاتتَ...الثوابت في العملية التواصلية، وفي ىذا تأثر بدا جاء بو جاكوبسون، تودوروف، كوىتُ وريفاتتَ
       كانت ىذه وقفة عند الشعرية في الدنظور النقدي العربي الحديث والذي جاء كمرآة عاكسة لدا تطرق لو        كانت ىذه وقفة عند الشعرية في الدنظور النقدي العربي الحديث والذي جاء كمرآة عاكسة لدا تطرق لو 

  . النقد الغربي الحديث. النقد الغربي الحديث
  :الشعرية من المنظور النقدي الغربي الحديث:الشعرية من المنظور النقدي الغربي الحديث  ..  بب

       بغية تأسيس نظرية أدبية قائمة على معطيات بصالية، ظهر في الساحة النقدية الغربية نقاد ساهموا في        بغية تأسيس نظرية أدبية قائمة على معطيات بصالية، ظهر في الساحة النقدية الغربية نقاد ساهموا في 
فاىتموا بالشعرية وحاولوا برديدىا في إطار لغوي لستلف على أساس أن اللغة . بنائها وإعطائها الدسحة الفنية فاىتموا بالشعرية وحاولوا برديدىا في إطار لغوي لستلف على أساس أن اللغة . بنائها وإعطائها الدسحة الفنية
  .أداة تشكيل للعمل الإبداعي.أداة تشكيل للعمل الإبداعي

  الشعرية عند روماف جاكوبسوف:الشعرية عند روماف جاكوبسوف:  
 مفهومو للشعرية انطلبقا من ربطو إياىا بالدبادئ اللسانية، فهي عنده تتجـــــــــلى  مفهومو للشعرية انطلبقا من ربطو إياىا بالدبادئ اللسانية، فهي عنده تتجـــــــــلى  روماف جاكوبسوف روماف جاكوبسوف       حدد       حدد

.  في كوف الكلمة تدرؾ بوصفها كلمة، وليست مجرد بديل عن الشيء المسمى، ولا كانبثاؽ للانفعاؿ.  في كوف الكلمة تدرؾ بوصفها كلمة، وليست مجرد بديل عن الشيء المسمى، ولا كانبثاؽ للانفعاؿ»»
ليست مجرد أمارات مختلفة . وتتجلى في كوف الكلمات وتركيبها ودلالتها وشكلها الخارجي والداخلي ليست مجرد أمارات مختلفة . وتتجلى في كوف الكلمات وتركيبها ودلالتها وشكلها الخارجي والداخلي

. بل لها وزنها الخاص وقيمتها الخاصة. عن الواقع   ((2))««. بل لها وزنها الخاص وقيمتها الخاصة. عن الواقع
فتتحدد الشعرية عنده بالبحث في الديزات والخصائص التي تعطي العمل الأدبي سمات فنية وىذا بالإجابة عن فتتحدد الشعرية عنده بالبحث في الديزات والخصائص التي تعطي العمل الأدبي سمات فنية وىذا بالإجابة عن 

"ما الذي يجعل من رسالة لفظية أثرا فنيا ؟": السؤال الآتي: السؤال الآتي   ((3))  "ما الذي يجعل من رسالة لفظية أثرا فنيا ؟"
 الذي يعالج الوظيفة الشعرية في  الذي يعالج الوظيفة الشعرية في »»       كما ينظر جاكوبسون للشعرية باعتبارىا فرعا من فروع اللسانيات        كما ينظر جاكوبسون للشعرية باعتبارىا فرعا من فروع اللسانيات 

وتهتم الشعرية بالمعنى الواسع للكلمة بالوظيفة الشعرية، لا في . علاقاتها مع الوظائف الأخرى للغة وتهتم الشعرية بالمعنى الواسع للكلمة بالوظيفة الشعرية، لا في . علاقاتها مع الوظائف الأخرى للغة

                                                                              
..7474كماؿ أبو ديب، في الشعرية، ص كماؿ أبو ديب، في الشعرية، ص  :(11)   

محمد الولي ومبارؾ حنوف، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط: روماف جاكوبسوف، قضايا الشعرية، تر :(22) ، ص ، ص 19881988، ، 11محمد الولي ومبارؾ حنوف، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط: روماف جاكوبسوف، قضايا الشعرية، تر
1919..   

..2424ـ ف، ص ـ ف، ص  :(33)   



مف اهيم........................ المدخل  مصطلحات وال وقفة عند ال مف اهيم........................ المدخل  مصطلحات وال   وقفة عند ال
  

4242  
  

تهيمن ىذه الوظيفة على الوظائف الأخرى للغة، وإنما تهتم أيضا خارج الشعر تهيمن ىذه الوظيفة على الوظائف الأخرى للغة، وإنما تهتم أيضا خارج الشعر   الشعر فحسب حيثالشعر فحسب حيث
    ((1))««. حيث تعطي الأولوية لهذه الوظيفة أو تلك على حساب الوظيفة الشعرية. حيث تعطي الأولوية لهذه الوظيفة أو تلك على حساب الوظيفة الشعرية

إذ يرى جاكوبسون أن الوظيفة الشعرية وظيفة لزورية تشمل كافة الخطابات الأدبية، ولا تقتصر على الشعر إذ يرى جاكوبسون أن الوظيفة الشعرية وظيفة لزورية تشمل كافة الخطابات الأدبية، ولا تقتصر على الشعر 
  .وحده، لدا تتسم بو من حركة ودينامية داخل العمل الإبداعي ما يدنح الرسالة اللغوية الدسحة الجمالية.وحده، لدا تتسم بو من حركة ودينامية داخل العمل الإبداعي ما يدنح الرسالة اللغوية الدسحة الجمالية

الانفعالية : من وظائف ىي (BBuuhhlleerr)بوىلر)بوىلر       لقد اعتمد جاكوبسون في مفهومو للشعرية على ما قدمو        لقد اعتمد جاكوبسون في مفهومو للشعرية على ما قدمو  الانفعالية : من وظائف ىي (
والإفهامية والدرجعية، وأضاف لذا ثلبث وظائف أخرى تدخل في تركيبة الرسالة اللغوية لإلصاح العملية التواصلية والإفهامية والدرجعية، وأضاف لذا ثلبث وظائف أخرى تدخل في تركيبة الرسالة اللغوية لإلصاح العملية التواصلية 

: الوظيفة التنبيهية، الديتالسانية، والوظيفة الشعرية، فيقول: وىي إف النموذج التقليدي للغة كما أوضحو إف النموذج التقليدي للغة كما أوضحو   »»: الوظيفة التنبيهية، الديتالسانية، والوظيفة الشعرية، فيقول: وىي
وتناسب .  يقتصر على ثلاث وظائف إنفعالية وإفهامية ومرجعيةBBuuhhlleerrعلى وجو الخصوص بوىلر  على وجو الخصوص بوىلر   وتناسب .  يقتصر على ثلاث وظائف إنفعالية وإفهامية ومرجعية

القمم الثلاثة لهذا النموذج المثلث ضمير المتكلم أي المرسل، وضمير المخاطب أي المرسل إليو القمم الثلاثة لهذا النموذج المثلث ضمير المتكلم أي المرسل، وضمير المخاطب أي المرسل إليو 
وانطلاقا من ىذا النموذج . وضمير الغائب بأصح تعبير أي مشخصا ما أو شيئا ما تتحدث عنهما وانطلاقا من ىذا النموذج . وضمير الغائب بأصح تعبير أي مشخصا ما أو شيئا ما تتحدث عنهما

      ((2)) « «.الثلاثي أمكننا مسبقا أف نستدؿ بسهولة على بعض الوظائف اللسانية الإضافية.الثلاثي أمكننا مسبقا أف نستدؿ بسهولة على بعض الوظائف اللسانية الإضافية
       وعلى الرغم من تركيز جاكوبسون على الوظيفة الشعرية وىيمنتها على باقي الوظائف إلا أنو لا يلغي        وعلى الرغم من تركيز جاكوبسون على الوظيفة الشعرية وىيمنتها على باقي الوظائف إلا أنو لا يلغي 

  :   :   ((3))دورىا داخل الخطاب الأدبي، وقد بتُ ىذا وفق الخطاطة الآتية دورىا داخل الخطاب الأدبي، وقد بتُ ىذا وفق الخطاطة الآتية 

)، والدرسل إليو ذو وظيفة إفهامية (EEmmoottiivvee)فالدرسل لو الوظيفة الانفعالية )فالدرسل لو الوظيفة الانفعالية  . أما الشفرة أو السنن (CCoonnaattiivvee)، والدرسل إليو ذو وظيفة إفهامية ( . أما الشفرة أو السنن (
)والسياق لو الوظيفة الدرجعيــة  (MMeettaalliinngguuiissttiicc)فهي ذات وظيفة ميتالسانية )فهي ذات وظيفة ميتالسانية  ، أما الاتصال (، أما الاتصال (RReeffeerreennttiiaall)والسياق لو الوظيفة الدرجعيــة  (

)لتكون وظيفة الرسالة شعرية . (PPhhaattiiqquuee)أو القناة فلو الوظيفة الانتباىية )أو القناة فلو الوظيفة الانتباىية    (.(.PPooeettiicc)لتكون وظيفة الرسالة شعرية . (

                                                                              
..3535روماف جاكوبسوف، قضايا الشعرية ، ص روماف جاكوبسوف، قضايا الشعرية ، ص :(11)   

..3030ـ ف، ص ـ ف، ص :(22)   

..2727ـ ف، ص ـ ف، ص  :(33)   

                                               سيــــــــــــــــــــــــــــــــــــاق                                             سيــــــــــــــــــــــــــــــــــــاق
مرسل إليو..............................رســــــــــــــــــــــــــــــــالة .................................. مرسل   مرسل إليو..............................رســــــــــــــــــــــــــــــــالة .................................. مرسل

                                               اتصــــــــــــــــــــــــــــــال                                             اتصــــــــــــــــــــــــــــــال
                                               سنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن                                             سنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن



مف اهيم........................ المدخل  مصطلحات وال وقفة عند ال مف اهيم........................ المدخل  مصطلحات وال   وقفة عند ال
  

4343  
  

خلاصػػػػة لمجموعة مػن الماىيات الجزئيػػػة المرتبطة بعػػػػالم الشػػػػعر  خلاصػػػػة لمجموعة مػن الماىيات الجزئيػػػة المرتبطة بعػػػػالم الشػػػػعر    »»       والشعرية عند جاكوبسون        والشعرية عند جاكوبسون 
ىي اتحاد بين عناصر التواصػػػل والغموض واللغة والصورة والموسيػػػػػقى وما إلى ذلك من العناصػػػػػػػر ىي اتحاد بين عناصر التواصػػػل والغموض واللغة والصورة والموسيػػػػػقى وما إلى ذلك من العناصػػػػػػػر 

        ((1)) « «.الأخرى.الأخرى
بهذا تكون الشعرية في نظره، دراسة داخلية للؤدب في اعتنائو بالخصائص الجمالية التي تسعى للوصول إلذ أدبية بهذا تكون الشعرية في نظره، دراسة داخلية للؤدب في اعتنائو بالخصائص الجمالية التي تسعى للوصول إلذ أدبية 

.إلذ لغة أخرى ذات وظيفة فنية لشيزة. عن طريق بذاوز وكسر نمطيتها اليومية. اللغة   .إلذ لغة أخرى ذات وظيفة فنية لشيزة. عن طريق بذاوز وكسر نمطيتها اليومية. اللغة
  الشعرية عند تودوروؼ:الشعرية عند تودوروؼ:  

 قوؿ أكثر  قوؿ أكثر »»  تزفيطاف تودوروؼتزفيطاف تودوروؼ       الكتابة بدثابة رد فعل، يعكس ما تنتجو اللغة، لأن الأدب كما يراه        الكتابة بدثابة رد فعل، يعكس ما تنتجو اللغة، لأن الأدب كما يراه 
( ( 2)) « «.صناعة من الكلاـ العادي.صناعة من الكلاـ العادي

فاللغة تسمو بالأدب وبسنحو الدرجة الرفيعة، بالضرافها عن مسار الاستخدام العادي لذا إلذ مستوى مغاير أكثر فاللغة تسمو بالأدب وبسنحو الدرجة الرفيعة، بالضرافها عن مسار الاستخدام العادي لذا إلذ مستوى مغاير أكثر 
  .خصوصية.خصوصية

       الشعرية كما حددىا تودوروف نظرية باطنية للؤدب، تسعى للكشف عن الخصائص الداخلية التي        الشعرية كما حددىا تودوروف نظرية باطنية للؤدب، تسعى للكشف عن الخصائص الداخلية التي 
فالشعرية . سواء أكان شعرا أم نثرا. تعطي العمل الأدبي لدسة بصالية  تربط بين الأدب واللغة، وىي ليست  تربط بين الأدب واللغة، وىي ليست »»فالشعرية . سواء أكان شعرا أم نثرا. تعطي العمل الأدبي لدسة بصالية

      ((3))««. قصرا على الشعر، وإنما يتسع مفهومها ليصبح شاملا لكل الممارسات اللغوية. قصرا على الشعر، وإنما يتسع مفهومها ليصبح شاملا لكل الممارسات اللغوية
ىذا لأن تودوروف لا يولر اىتماما بالجنس الأدبي على تعدده، إنما لصده في تبيانو مفهوم الشعرية، مهتما ىذا لأن تودوروف لا يولر اىتماما بالجنس الأدبي على تعدده، إنما لصده في تبيانو مفهوم الشعرية، مهتما 

خاصة إذا لد تكتف بالعمل المحقق، لتتعداه إلذ الأدب الدمكن عبر . بالأنساق التي تعطي الخطاب فنيتو خاصة إذا لد تكتف بالعمل المحقق، لتتعداه إلذ الأدب الدمكن عبر . بالأنساق التي تعطي الخطاب فنيتو
فيقول. مكاشفة الخصائص التي تصنعها داخل العمل الإبداعي ولكل ذلك فإف العلم لا يعنى بالأدب ...ولكل ذلك فإف العلم لا يعنى بالأدب ...»»  ::فيقول. مكاشفة الخصائص التي تصنعها داخل العمل الإبداعي

وبعبارة أخرى يعنى بتلك الخصائص المجردة التي تصنع فرادة الحدث . الحقيقي، بل بالأدب الممكن وبعبارة أخرى يعنى بتلك الخصائص المجردة التي تصنع فرادة الحدث . الحقيقي، بل بالأدب الممكن
      ((4))««. الأدبي أي الأدبية. الأدبي أي الأدبية

       والشعرية عنده معيارية تنطلق من الجنس الأدبي لتعود إليو، مع العلم أن حقلها لديو واسع يتمتع بالقدرة        والشعرية عنده معيارية تنطلق من الجنس الأدبي لتعود إليو، مع العلم أن حقلها لديو واسع يتمتع بالقدرة 
 بحث في أدبية الخطاب الأدبي  بحث في أدبية الخطاب الأدبي »»على بذاوز ما ىو كائن إلذ تصور عما يدكن أن يكون، وبالتالر فهي على بذاوز ما ىو كائن إلذ تصور عما يدكن أن يكون، وبالتالر فهي 

                                                                              
..306306بشير تاوريريت، الحقيقة الشعرية، ص بشير تاوريريت، الحقيقة الشعرية، ص  :(11)   

شكري المبخوث ورجاء بن سلامة، دار توبقاؿ للنشر، المغرب، ط: تزفطاف تودوروؼ، الشعرية، تر :(22) ..1010، ص ، ص 19901990، ، 22شكري المبخوث ورجاء بن سلامة، دار توبقاؿ للنشر، المغرب، ط: تزفطاف تودوروؼ، الشعرية، تر   

..294294محمود إبراىيم الضبع، قصيدة النثر وتحولات الشعرية العربية، ص محمود إبراىيم الضبع، قصيدة النثر وتحولات الشعرية العربية، ص  :(33)   

..2323تزفطاف تودوروؼ، الشعرية، ص تزفطاف تودوروؼ، الشعرية، ص  :(44)   
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وفي منأى تاـ عن سائر الخطابات الأخرى، فلسفية كانت أو اجتماعية أو تاريخية أو نفسية، إنها وفي منأى تاـ عن سائر الخطابات الأخرى، فلسفية كانت أو اجتماعية أو تاريخية أو نفسية، إنها 
  ((1)) « «...البحث عن شعرية لا تعترؼ بسلطة المحدود...البحث عن شعرية لا تعترؼ بسلطة المحدود

       كانت ىذه نظرة تودوروف للشعرية بشكل لستصر، والذي يفضلها منفتحة عما ىو آت، عبر مقاربة لدا        كانت ىذه نظرة تودوروف للشعرية بشكل لستصر، والذي يفضلها منفتحة عما ىو آت، عبر مقاربة لدا 
  .بطن داخل العمل الأدبي، عما لد يقلو النص بالبحث عن الشفرات الدضمرة داخل الأنساق اللغوية.بطن داخل العمل الأدبي، عما لد يقلو النص بالبحث عن الشفرات الدضمرة داخل الأنساق اللغوية

  الشعرية عند جوف كوىين:الشعرية عند جوف كوىين:  
حيث يحصر حقل الشعرية حيث يحصر حقل الشعرية ((2)) « «. ما يجعل من نص ما نصا شعريا. ما يجعل من نص ما نصا شعريا»»:        أما جون كوىتُ فالشعرية عنده:        أما جون كوىتُ فالشعرية عنده

جعل الشعر - في استنباطو للقوانتُ التي برقق الشعرية - وبالتالر . ويحدد سماتها في الشعر وحده دون النثر جعل الشعر - في استنباطو للقوانتُ التي برقق الشعرية - وبالتالر . ويحدد سماتها في الشعر وحده دون النثر
 لغة مثيرة، وىو من  لغة مثيرة، وىو من »»كمقابل للنثر على اعتبار أن النثر يدثل الدستوى العادي للغة، خاصة وأن الشعر عنده كمقابل للنثر على اعتبار أن النثر يدثل الدستوى العادي للغة، خاصة وأن الشعر عنده 

( ( 3)) « «.ىذه الزاوية يختلف عن اللغة غير الشعرية.ىذه الزاوية يختلف عن اللغة غير الشعرية

       الشــــــعرية تتحدد معالدها عند الضراف اللغة عن التقاليد الشعــــــــرية الدتوارثة، وىــــــو ما يعطيو كوىتُ اســــــم        الشــــــعرية تتحدد معالدها عند الضراف اللغة عن التقاليد الشعــــــــرية الدتوارثة، وىــــــو ما يعطيو كوىتُ اســــــم 
"الانزياح " .  أين بزرق اللغة نظاميتها وأنساقها للوصول إلذ فرادة النص الأدبي، بالعدول عن الدعاني القاموسية.  أين بزرق اللغة نظاميتها وأنساقها للوصول إلذ فرادة النص الأدبي، بالعدول عن الدعاني القاموسية"الانزياح "

 الشاعرية تستخدـ لغة يفسر بعضها بعضا، وىذه اللغة في ذاتها  الشاعرية تستخدـ لغة يفسر بعضها بعضا، وىذه اللغة في ذاتها »»وىذا الخرق يكون في الشعر، إذ إن وىذا الخرق يكون في الشعر، إذ إن 
مشروع من حيث إف التجربة الموازية للاستخداـ " العنف " يعني " الأحمر" تصورية؛ فأف نقوؿ إف  مشروع من حيث إف التجربة الموازية للاستخداـ " العنف " يعني " الأحمر" تصورية؛ فأف نقوؿ إف 

.ىي في ذاتها حقيقة يمكن أف تكوف مرجعا للتصور" الأحمر" الشعري لكلمة  ( ( 4)) « «.ىي في ذاتها حقيقة يمكن أف تكوف مرجعا للتصور" الأحمر" الشعري لكلمة 

فهو يرى أن الشعرية في اكتمال صورتها لا بد وأن تتشكل وفق درجة معينة من الانزياحات والجناسات فهو يرى أن الشعرية في اكتمال صورتها لا بد وأن تتشكل وفق درجة معينة من الانزياحات والجناسات 
  ...والاستعارات والصور...والاستعارات والصور

- حسب كوىتُ -        الشعر   قوة ثانية للغة وطاقة سحر وافتتاف وموضوع علم الشعرية ىو  قوة ثانية للغة وطاقة سحر وافتتاف وموضوع علم الشعرية ىو »»- حسب كوىتُ -        الشعر 
 ىذا لأن الشعر بذاوز لكل الدمارسات اللغوية بدخالفة الدألوف والالضراف عن  ىذا لأن الشعر بذاوز لكل الدمارسات اللغوية بدخالفة الدألوف والالضراف عن ((5)) « «.الكشف عن أسرارىا.الكشف عن أسرارىا

  .الأطر الدعيارية للغة العادية.الأطر الدعيارية للغة العادية

                                                                              
..297297بشير تاوريريت، الحقيقة الشعرية، ص بشير تاوريريت، الحقيقة الشعرية، ص  :(11)   

أحمد درويش، المجلس الأعلى للثقافة، ط: النظرية الشعرية، تر: جوف كوين، اللغة العليا :(22) ..1010، ص ، ص 20002000، ، 22أحمد درويش، المجلس الأعلى للثقافة، ط: النظرية الشعرية، تر: جوف كوين، اللغة العليا   

..162162ـ ف، ص ـ ف، ص  :(33)   

..162162ـ ف ، ص ـ ف ، ص :(44)   

..0909ـ ف، ص ـ ف، ص  :(55)   
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وتنهض على الانزياح الأسلوبي .       والشعرية من وجهة نظر كوىتُ تقتصر على الشعر بالدرجة الأولذ  وتنهض على الانزياح الأسلوبي .       والشعرية من وجهة نظر كوىتُ تقتصر على الشعر بالدرجة الأولذ 
إذ يرى أن . كقاعدة لتحقيقها داخل العمل الأدبي إلا .  المجاوزة تتحقق في الشعر والنثر على السواء»»إذ يرى أن . كقاعدة لتحقيقها داخل العمل الأدبي إلا .  المجاوزة تتحقق في الشعر والنثر على السواء

وبقدر ما تقترب المجاوزة بقدر ما تتحقق الشعرية . أنها تمثل في النثر ميلا إلى درجة الصفر   ((1))««وبقدر ما تقترب المجاوزة بقدر ما تتحقق الشعرية . أنها تمثل في النثر ميلا إلى درجة الصفر
وىكذا فالشعرية لدى جون كوىتُ ذات أبعاد دلالية مكثفة، يدثل الغموض أحدىا كسمة من سمات الانزياح وىكذا فالشعرية لدى جون كوىتُ ذات أبعاد دلالية مكثفة، يدثل الغموض أحدىا كسمة من سمات الانزياح 

  .في تغيتَ أنساق الكلمات الشعرية بهدف الوصول إلذ الأدبية.في تغيتَ أنساق الكلمات الشعرية بهدف الوصول إلذ الأدبية
       كانت ىذه إضاءة بسيطة الجوانب لدا يعرف بالشعرية وىذا التعدد والاختلبف في تبيان أبرز مظاىرىا        كانت ىذه إضاءة بسيطة الجوانب لدا يعرف بالشعرية وىذا التعدد والاختلبف في تبيان أبرز مظاىرىا 

لد يكن اختلبفا في جوىرىا كتيمة، إنما كان من باب التفاوت في الرؤى والعمق الإبستمولوجي لكل فئة ولكل لد يكن اختلبفا في جوىرىا كتيمة، إنما كان من باب التفاوت في الرؤى والعمق الإبستمولوجي لكل فئة ولكل 
  .مدونة نقدية؛ تهدف أولا وآخرا للبحث في الخصائص التي تصنع الخطاب الأدبي، وفرادتو كواقعة لغوية لشيزة.مدونة نقدية؛ تهدف أولا وآخرا للبحث في الخصائص التي تصنع الخطاب الأدبي، وفرادتو كواقعة لغوية لشيزة

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                                              
..293293محمود إبراىيم الضبع، قصيدة النثر وتحولات الشعرية العربية، ص محمود إبراىيم الضبع، قصيدة النثر وتحولات الشعرية العربية، ص  :(11)   
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الس: ا                ثانيثاني : رد: رد                                                              الس: ا
       يعد السرد أكثر الدصطلحات جدلا، لدا يتسم بو من حركة  متباينة على الدستوى التنظتَي، فيما يتعلق        يعد السرد أكثر الدصطلحات جدلا، لدا يتسم بو من حركة  متباينة على الدستوى التنظتَي، فيما يتعلق 

بو كمفهوم، سواء في الددونة النقدية الغربية أم العربية، لدرجة التحام حدوده ومصطلحات أخرى كالقص، بو كمفهوم، سواء في الددونة النقدية الغربية أم العربية، لدرجة التحام حدوده ومصطلحات أخرى كالقص، 
  ...الحكي، الخطاب...الحكي، الخطاب

       استقطب السرد اىتمام جل الباحثتُ والنقاد منذ القدم، قدم إرىاصاتو الأولذ داخل الحلقات الجماعية        استقطب السرد اىتمام جل الباحثتُ والنقاد منذ القدم، قدم إرىاصاتو الأولذ داخل الحلقات الجماعية 
. لجذوره الضاربة في تاريخ الإنسانية، باعتباره نوعا من أنواع الخطاب في صورتو الشفوية قبل تطورىا إلذ الكتابية. لجذوره الضاربة في تاريخ الإنسانية، باعتباره نوعا من أنواع الخطاب في صورتو الشفوية قبل تطورىا إلذ الكتابية

  .فتناولو الدارسون كل وفق رؤاه، والتي كانت على درجة عالية من الشمولية والتشعب.فتناولو الدارسون كل وفق رؤاه، والتي كانت على درجة عالية من الشمولية والتشعب
.        لقد أضحى السرد اليوم من أشد الدقولات انفتاحا وتعقيدا، لدا لو من ارتباط أجناسي وثيق بالأدب.        لقد أضحى السرد اليوم من أشد الدقولات انفتاحا وتعقيدا، لدا لو من ارتباط أجناسي وثيق بالأدب

ما ساىم في توسيع دائرتو ليشمل كافة الأجناس؛ الأدبية منها وغــــتَ الأدبية . كالرواية، القصة وحتى الشعر ما ساىم في توسيع دائرتو ليشمل كافة الأجناس؛ الأدبية منها وغــــتَ الأدبية . كالرواية، القصة وحتى الشعر
فهو ... فنلفيو في كل مكان، وفي كل زاويـــــــة، فالدوسيقى بركي حكــــــاية ما، واللوحــــــة تسرد تاريخـــــــــا، والســـــينما فهو ... فنلفيو في كل مكان، وفي كل زاويـــــــة، فالدوسيقى بركي حكــــــاية ما، واللوحــــــة تسرد تاريخـــــــــا، والســـــينما

من ثم كانت الحػػػػاجة ماسة إلى فهم السػػرد . ذلك الكائن المتمرد على كل تعريف أو قانوف...»» من ثم كانت الحػػػػاجة ماسة إلى فهم السػػرد . ذلك الكائن المتمرد على كل تعريف أو قانوف...
بوصفو أداة من أدوات التعبير الإنسػػػاني، وليس بوصفو حقيقة موضوعية تقف في مواجهة الحقيػػػقة بوصفو أداة من أدوات التعبير الإنسػػػاني، وليس بوصفو حقيقة موضوعية تقف في مواجهة الحقيػػػقة 

    ((1)) « «...الإنسانية...الإنسانية

بكافة الخطابات، تبعا لأنساق لسانية وغتَ لسانية - وفق الأطروحات الدنصبة حولو -        ليندمج السرد  بكافة الخطابات، تبعا لأنساق لسانية وغتَ لسانية - وفق الأطروحات الدنصبة حولو -        ليندمج السرد 
فنجده يدثل ماضي الأمة وحاضرىا والدمهد لدستقبلها، عبر شفرات إبستمولوجية تصل بتُ النص والدبدع وبتُ فنجده يدثل ماضي الأمة وحاضرىا والدمهد لدستقبلها، عبر شفرات إبستمولوجية تصل بتُ النص والدبدع وبتُ 

الماقبل يطرح . الأوؿ سؤاؿ الماقبل، أما الثاني فهو المابعد:  للنص سؤالاف»»النص والدتلقي، لأن النص والدتلقي، لأن  الماقبل يطرح . الأوؿ سؤاؿ الماقبل، أما الثاني فهو المابعد:  للنص سؤالاف
المابعد يربط بين النص والمتلقي، لذلك . بخصوص العلاقة القائمة بين النص ومبدعو إنو سؤاؿ البداية المابعد يربط بين النص والمتلقي، لذلك . بخصوص العلاقة القائمة بين النص ومبدعو إنو سؤاؿ البداية

.ـفهو سؤاؿ الختاـ       ((2 ) )««.فهو سؤاؿ الختا
  . وبتُ البداية والنهاية يلتقي الدبدع بالدتلقي عبر ستَورات الإبداع والتأويل، وفق نظام رد الفعل السردي. وبتُ البداية والنهاية يلتقي الدبدع بالدتلقي عبر ستَورات الإبداع والتأويل، وفق نظام رد الفعل السردي

السرد إعادة إنتاج إنساني بكل وقائعو وأحداثو وشخوصو وأنساقو الزمكانية، فيسعى لقولبة ىذا النتاج تبعا للغة السرد إعادة إنتاج إنساني بكل وقائعو وأحداثو وشخوصو وأنساقو الزمكانية، فيسعى لقولبة ىذا النتاج تبعا للغة 
 السرد مخزوف الذاكرة، ولا يصل إلى المتلقي إلا بعد تعبئتو في مواد  السرد مخزوف الذاكرة، ولا يصل إلى المتلقي إلا بعد تعبئتو في مواد »»توصيلية أدبية ىادفــــة، لأن توصيلية أدبية ىادفــــة، لأن 

            ((3 ) )««.لغوية.لغوية

                                                                              
..1414، ص ، ص 20052005، ، 33عبد الرحيم الكردي، البنية السردية للقصة القصيرة، مكتبة الآداب للطباعة والنشر، القاىرة، مصر، طعبد الرحيم الكردي، البنية السردية للقصة القصيرة، مكتبة الآداب للطباعة والنشر، القاىرة، مصر، ط :(11)   

..0909، ص ، ص 19941994، ، 11نور الدين صدوؽ، البداية في النص الروائي، دار الحوار للنشر، اللاذقية، سوريا، طنور الدين صدوؽ، البداية في النص الروائي، دار الحوار للنشر، اللاذقية، سوريا، ط :(22)   

أسئلة السرد الجديد، الدورة : محمد عبد المطلب، تقنيات السرد بين التنظير والتطبيق، مؤتمر أدباء مصر :(33) ، محافظة مطروح، ، محافظة مطروح، 2323أسئلة السرد الجديد، الدورة : محمد عبد المطلب، تقنيات السرد بين التنظير والتطبيق، مؤتمر أدباء مصر
..8686، ص ، ص 20082008، ، 11طط   
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ىذا ما يبتُ أن السرد جزء من ذاكرة حافلة بأحداث تنتظر وصفها كبداية لظهوره، بغية التعبتَ عن الدضامتُ ىذا ما يبتُ أن السرد جزء من ذاكرة حافلة بأحداث تنتظر وصفها كبداية لظهوره، بغية التعبتَ عن الدضامتُ 
الفكرية والثقافية لشتى الشعوب، فكثرت الأطروحات والآراء الدنصبة حولو كخصيصة ىامة لتتبع جزئيات الفكرية والثقافية لشتى الشعوب، فكثرت الأطروحات والآراء الدنصبة حولو كخصيصة ىامة لتتبع جزئيات 

  .العمل الإبداعي القديم منو والحديث، وىو ما سنحاول تبيانو.العمل الإبداعي القديم منو والحديث، وىو ما سنحاول تبيانو
  :الػػػػػػػػدلالة اللغػػػػػػػوية:الػػػػػػػػدلالة اللغػػػػػػػوية  ..11

      لدصطلح السرد مفاىيم عديدة تنطلق من أصلو اللغوي، فنجده في لسان العرب بدعتٌ التتابع إذ يقول ابن       لدصطلح السرد مفاىيم عديدة تنطلق من أصلو اللغوي، فنجده في لسان العرب بدعتٌ التتابع إذ يقول ابن 
سرد . تقدمة لشيء إلى شيء تأتي بو متسقا بعضو في إثر بعض متتابعا: السرد في اللغة:  سرد»»: منظور: منظور سرد . تقدمة لشيء إلى شيء تأتي بو متسقا بعضو في إثر بعض متتابعا: السرد في اللغة:  سرد

الحديث ونحوه يسرده سردا إذا تابعو، وفلاف يسرد الحديث سردا إذا كاف جيد السياؽ لو وفي صفة الحديث ونحوه يسرده سردا إذا تابعو، وفلاف يسرد الحديث سردا إذا كاف جيد السياؽ لو وفي صفة 
تابع : وسرد القرآف. لم يكن يسرد الحديث سردا أي يتابعو ويستعجل فيو: كلامو صلى الله عليو وسلم تابع : وسرد القرآف. لم يكن يسرد الحديث سردا أي يتابعو ويستعجل فيو: كلامو صلى الله عليو وسلم
.المتتابع: قراءتو في حذر منو والسرد   ((1))««.المتتابع: قراءتو في حذر منو والسرد

فالسرد وفق ما جاء بو ابن . الاتساق والتتابع حسن السياق: ليكتسب السرد في الحقل الدعجمي دلالات فالسرد وفق ما جاء بو ابن . الاتساق والتتابع حسن السياق: ليكتسب السرد في الحقل الدعجمي دلالات
منظور يتمحور حول القدرة على النظم والتًتيب في انسجام، ولا يقتصر الأمر على السرد الدكتوب بل منظور يتمحور حول القدرة على النظم والتًتيب في انسجام، ولا يقتصر الأمر على السرد الدكتوب بل 

  .الشفهي منو كذلك.الشفهي منو كذلك
 السين والراء والداؿ أصل مطرد منقاس، وىو يدؿ على توالي  السين والراء والداؿ أصل مطرد منقاس، وىو يدؿ على توالي »»:        وقد جاء في معجم مقاييس اللغة:        وقد جاء في معجم مقاييس اللغة

قاؿ . اسم جامع للدروع وما أشبهها من عمل الحلق: أشياء كثيرة يتصل بعضها ببعض، من ذلك السرد قاؿ . اسم جامع للدروع وما أشبهها من عمل الحلق: أشياء كثيرة يتصل بعضها ببعض، من ذلك السرد
:ـ الله جل جلالو في شأف داود عليو السلاـ معناه ليكن ذلك مقدرا، لا :  قالوا?? وقدر في السرد  وقدر في السرد ??: الله جل جلالو في شأف داود عليو السلا معناه ليكن ذلك مقدرا، لا :  قالوا

يكوف الثقب ضيقا والمسػػػػػػمار غليظا، ولا يكوف المسمار دقيقا والثقب واسعا، بػػػػػل يكوف على يكوف الثقب ضيقا والمسػػػػػػمار غليظا، ولا يكوف المسمار دقيقا والثقب واسعا، بػػػػػل يكوف على 
    ((2))««.تقدير.تقدير

       لتتفق الدعاجم العربية على أن السرد يعتٌ بحسن سبك الكلبم والتتابع الدتسق للكلمات حيث ينسجم        لتتفق الدعاجم العربية على أن السرد يعتٌ بحسن سبك الكلبم والتتابع الدتسق للكلمات حيث ينسجم 
 سرد النعل وغيرىا، خرزىا  سرد النعل وغيرىا، خرزىا »»: اللفظ ومعناه، على الصعيدين الشفهي والكتابي، ومن ذلك قول الزلسشري: اللفظ ومعناه، على الصعيدين الشفهي والكتابي، ومن ذلك قول الزلسشري

وثقب الجلد بالمسرد والسراد وىو الإشفى الذي في طرفو خرؽ، وسرد الدرع إذا شك طرفي كل  (...) وثقب الجلد بالمسرد والسراد وىو الإشفى الذي في طرفو خرؽ، وسرد الدرع إذا شك طرفي كل  (...)
.متتابعة: حلقتين وسمرىما، ودرع مسرودة ولبوس مسرد، ونجوـ سرد     ((3 ) )««.متتابعة: حلقتين وسمرىما، ودرع مسرودة ولبوس مسرد، ونجوـ سرد

يعتٌ بالتتابع والاتساق والنسج، وىو ما أولتو الدراسات - على تعدد مفاىيمو -        وعليو، فالسرد  يعتٌ بالتتابع والاتساق والنسج، وىو ما أولتو الدراسات - على تعدد مفاىيمو -        وعليو، فالسرد 
السيميائية الحديثة كبتَ اىتمامها وىذا في اعتبارىا كل خطاب سردي نسيجا لزكم العناصر، قابلب للتشريح السيميائية الحديثة كبتَ اىتمامها وىذا في اعتبارىا كل خطاب سردي نسيجا لزكم العناصر، قابلب للتشريح 

                                                                              
..19871987ابن منظور، لساف العرب، ص ابن منظور، لساف العرب، ص  :(11)   

..157157ابن فارس، مقاييس اللغة، ص ابن فارس، مقاييس اللغة، ص  :(22)   

..449449الزمخشري، أساس البلاغة، ص الزمخشري، أساس البلاغة، ص  :(33)   
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... والتجزئة عبر مكونات أساسية تشكل دعامتو الرئيسة كالأحداث، الشخصيات، الزمان، الدكان، الراوي... والتجزئة عبر مكونات أساسية تشكل دعامتو الرئيسة كالأحداث، الشخصيات، الزمان، الدكان، الراوي
وابذاه . وبتُ ىذا وذاك منطلقات إبستمولوجية نابذة عن التتابع الدنطقي والسببي للؤحداث بعضها إثر بعض وابذاه . وبتُ ىذا وذاك منطلقات إبستمولوجية نابذة عن التتابع الدنطقي والسببي للؤحداث بعضها إثر بعض

باقي العناصر وفق منحى دائري يقود كل منها إلذ الآخر وىذا بهدف الكشف عن درجات الحضور الفتٍ باقي العناصر وفق منحى دائري يقود كل منها إلذ الآخر وىذا بهدف الكشف عن درجات الحضور الفتٍ 
داخل العمل الإبداعي في برديد السمات اللسانية التي تشكل ذاك البعد الإستطيقي الرابط بتُ الخارج داخل العمل الإبداعي في برديد السمات اللسانية التي تشكل ذاك البعد الإستطيقي الرابط بتُ الخارج 

على اعتبار أن الخطاب السردي نسيج ... والداخل أو بتُ الشكل والدضمون، بداية بالعنوان إلذ آخر فونيم  على اعتبار أن الخطاب السردي نسيج ... والداخل أو بتُ الشكل والدضمون، بداية بالعنوان إلذ آخر فونيم 
  .متكامل من سلسلة عناصر مكثفة الدلالة سواء أكانت حاضرة فيو أم لسفية في أحد تشكيلبتو الأسلوبية.متكامل من سلسلة عناصر مكثفة الدلالة سواء أكانت حاضرة فيو أم لسفية في أحد تشكيلبتو الأسلوبية

  nnaarrrreerr       ولا يختلف معتٌ السرد في حقلو الدعجمي العربي عما جاءت بو الدعاجم الفرنسية في أن فعل        ولا يختلف معتٌ السرد في حقلو الدعجمي العربي عما جاءت بو الدعاجم الفرنسية في أن فعل 
ومنو ". حكى"أو " قص"  يقابل فعل rraaccoonntteerrأو أو  الداؿ على فعل القص الداؿ على فعل القص   nnaarrrraattiioonn  مصطلحمصطلح  »»ومنو ". حكى"أو " قص"  يقابل فعل 

( ( ffaaiitt  ddee  pprroodduuiirree  uunn  rréécciitt)) أو بمعنى آخر ىو فعل إنتاج قصة  أو بمعنى آخر ىو فعل إنتاج قصة ((ffaaiitt  ddee  rraaccoonntteerr))ذاتو ذاتو 
( ( 1 ) )««((llaa  nnaarrrraattiioonn  ss’’ooppppoossee  ddoonncc  aauu  rréécciitt)).لذا فإف السرد يقابل القصة.لذا فإف السرد يقابل القصة

: الدلالة الاصطلاحية: الدلالة الاصطلاحية  ..22
       السرد مصطلح مثتَ للجدل؛ لدا شهد من اختلبفات وفروقات في طرح رؤى ونظريات تصب حولو        السرد مصطلح مثتَ للجدل؛ لدا شهد من اختلبفات وفروقات في طرح رؤى ونظريات تصب حولو 

  .كمفهوم لو لرالات عدة، سواء في الددونة النقدية العربية أم في نظتَتها الغربية.كمفهوم لو لرالات عدة، سواء في الددونة النقدية العربية أم في نظتَتها الغربية
       ويدل السرد في لرمل ما سيق عنو، على فعل يقوم بو الراوي الدنتج لسلسلة أحداث ضمتها قصة ما        ويدل السرد في لرمل ما سيق عنو، على فعل يقوم بو الراوي الدنتج لسلسلة أحداث ضمتها قصة ما 

. وىذا وفق أطر إبستمولوجية لزيطة بو (الحقيقي)سواء على الصعيد الخيالر أم الواقعي  فالسرد عملية إنتاج فالسرد عملية إنتاج   »». وىذا وفق أطر إبستمولوجية لزيطة بو (الحقيقي)سواء على الصعيد الخيالر أم الواقعي 
يمثل فيها الراوي دور المنتج، والمروي لو دور المستهلك والخطاب دور السلعة المنتجة، وتنعقد يمثل فيها الراوي دور المنتج، والمروي لو دور المستهلك والخطاب دور السلعة المنتجة، وتنعقد 
العلاقة بين الراوي والمروي لو في السرد من خلاؿ الأسئلة المباشرة أو غير المباشرة التي يطرحها العلاقة بين الراوي والمروي لو في السرد من خلاؿ الأسئلة المباشرة أو غير المباشرة التي يطرحها 

الأوؿ ليضمن حسن متابعة الثاني لحكايتو أو يطرحها الثاني حين يواجو ما يستغربو أو لا يوافق منطقو الأوؿ ليضمن حسن متابعة الثاني لحكايتو أو يطرحها الثاني حين يواجو ما يستغربو أو لا يوافق منطقو 
( ( 2 ) )««.من كلاـ الأوؿ.من كلاـ الأوؿ

الراوي والدروي لو وما بينهما من رسائل :        ومن ثم، فالسرد أو القص عملية إنتاج تقوم بتُ حدي الحكي الراوي والدروي لو وما بينهما من رسائل :        ومن ثم، فالسرد أو القص عملية إنتاج تقوم بتُ حدي الحكي
تواصلية برل شفرات الأنساق اللغوية تبعا لشروط علمية تبقى رىينة العمل الإبداعي من خلبل علبقات مبثوثة تواصلية برل شفرات الأنساق اللغوية تبعا لشروط علمية تبقى رىينة العمل الإبداعي من خلبل علبقات مبثوثة 

داخلو وعلى صلة بدا كان خارجو، بداية بالتشكيل الأيقوني والعتبات ونهاية بدا تعالق والنص من سنن لسانية داخلو وعلى صلة بدا كان خارجو، بداية بالتشكيل الأيقوني والعتبات ونهاية بدا تعالق والنص من سنن لسانية 
أنواع السرد أنواع السرد   »»وغتَ لسانية بزرجو من نطاق التجريد إلذ آخر أكثر مرونة وأدبية على اختلبف الأجناس إذ إن وغتَ لسانية بزرجو من نطاق التجريد إلذ آخر أكثر مرونة وأدبية على اختلبف الأجناس إذ إن 

                                                                              
(11) : Michel Jarety avec la collaboration de Michèle Aquien,Dominique Bouter et 

d’autres, lexique des termes littéraires, 3ème édition, composition réalisée par nord 
compo, librairie générale française, paris, 2004, p 283.  

..105105، ص ، ص 20022002، ، 11لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الرواية، دار النهار للنشر، بيروت، لبناف، طلطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الرواية، دار النهار للنشر، بيروت، لبناف، ط :(22)   
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فالسرد يمكن أف تحتملو اللغة المنطوقة شفوية كانت أـ مكتوبة والصورة  (...)في العالم لا حصر لها  فالسرد يمكن أف تحتملو اللغة المنطوقة شفوية كانت أـ مكتوبة والصورة  (...)في العالم لا حصر لها 
والسرد حاضر في الأسطورة وفي الحكاية الخرافية (...)ثابتة كانت أـ متحركة  وفي وفي ( ( LLééggeennddee ) )والسرد حاضر في الأسطورة وفي الحكاية الخرافية (...)ثابتة كانت أـ متحركة 

وفضلا عن ذلك فإف السرد بأشكالو  (...)الحكاية على لساف الحيوانات وفي الخرافة وفي الأقصوصة  وفضلا عن ذلك فإف السرد بأشكالو  (...)الحكاية على لساف الحيوانات وفي الخرافة وفي الأقصوصة 
( ( 1 ) )««.اللانهائية تقريبا حاضر في كل الأزمنة وفي كل الأمكنة وفي كل المجتمعات.اللانهائية تقريبا حاضر في كل الأزمنة وفي كل الأمكنة وفي كل المجتمعات

إذ لا يقف السرد عند النصوص الأدبية فحسب، إنما يتعداىا إلذ ما سواىا من أعمال فنية كاللوحات والأفلبم إذ لا يقف السرد عند النصوص الأدبية فحسب، إنما يتعداىا إلذ ما سواىا من أعمال فنية كاللوحات والأفلبم 
وىو ما يؤكده . والصور؛ فهو بدثابة تربصة للغة الإبداع وما تضمنتو من درجات حضور للسمات الفنية فيها وىو ما يؤكده . والصور؛ فهو بدثابة تربصة للغة الإبداع وما تضمنتو من درجات حضور للسمات الفنية فيها

السرد فعل لا حدود لو، يتسع ليشمل مختلف الخطابات سواء كانت أدبية السرد فعل لا حدود لو، يتسع ليشمل مختلف الخطابات سواء كانت أدبية   »»سعيد يقطتُ في قولو إن سعيد يقطتُ في قولو إن 
  ((2 ) )««..أو غير أدبية، يبدعو الإنساف أينما وجد وحيثما كافأو غير أدبية، يبدعو الإنساف أينما وجد وحيثما كاف

قائم في كل الخطابات على اختلبفها، وىو كتقنية يتخذ من كافة الأنظمة وسيلة - إذن -        فالسرد  قائم في كل الخطابات على اختلبفها، وىو كتقنية يتخذ من كافة الأنظمة وسيلة - إذن -        فالسرد 
قطعة من الحياة فهو عادة ما يحكي عن قطعة من الحياة فهو عادة ما يحكي عن   »»تواصلية سواء كانت لسانية أم غتَ لسانية، ليبقى السرد تواصلية سواء كانت لسانية أم غتَ لسانية، ليبقى السرد 

    ((3 ) )««.شخصيات تقوـ بأفعاؿ يمكن تصور وقوعها في الواقع المعيش.شخصيات تقوـ بأفعاؿ يمكن تصور وقوعها في الواقع المعيش
       وبهذا يتميز السرد بإطار مرجعي خاص، قد ينغلق أو ينفتح تبعا للعلبقة الدائرية التي تربطو بالأنساق        وبهذا يتميز السرد بإطار مرجعي خاص، قد ينغلق أو ينفتح تبعا للعلبقة الدائرية التي تربطو بالأنساق 
الحياتية كمرآة قد تعكس شيئا من الواقع لكن بصورة لستلفة، باعتباره القاعدة التي يقف عليها بأبعاد متباينة الحياتية كمرآة قد تعكس شيئا من الواقع لكن بصورة لستلفة، باعتباره القاعدة التي يقف عليها بأبعاد متباينة 

فالسرد ليس لغة تحكي فالسرد ليس لغة تحكي   »». تفضي إلذ تبتٍ نص النص كمعيار منحرف نوعا ما عن واقعية الحياة وحرفيتها. تفضي إلذ تبتٍ نص النص كمعيار منحرف نوعا ما عن واقعية الحياة وحرفيتها
فقط، بل إنو تمثيل غير آلي للواقع محملا بدلالة الإدانة ويعود النص في نهايتو إلى النقطة نفسها التي فقط، بل إنو تمثيل غير آلي للواقع محملا بدلالة الإدانة ويعود النص في نهايتو إلى النقطة نفسها التي 

( ( 4 ) )««.انطلق منها وكأنو نص دائري.انطلق منها وكأنو نص دائري

       إذ إن السرد وفق ما سيق حولو كان بدثابة رد فعل إيديولوجي وىذا تأسيسا على أنو بشة نصوص أدبية        إذ إن السرد وفق ما سيق حولو كان بدثابة رد فعل إيديولوجي وىذا تأسيسا على أنو بشة نصوص أدبية 
أعادت صياغة العملية الإنتاجية للواقع فقولبتو تبعا للغة توصيلية ذات ميزات أدبية وىو ما يعرف بالسرد أعادت صياغة العملية الإنتاجية للواقع فقولبتو تبعا للغة توصيلية ذات ميزات أدبية وىو ما يعرف بالسرد 

بادئ ذي بدء يوحي بادئ ذي بدء يوحي   »»: الأدبي، فقدمت شلوميت ريدون كنعان بسييزا بينو وباقي الأشكال السردية بقولذا: الأدبي، فقدمت شلوميت ريدون كنعان بسييزا بينو وباقي الأشكال السردية بقولذا

                                                                              
حسن بحراوي وبشير القمري وعبد الحميد عقار، ضمن كتاب، طرائق تحليل السرد : رولاف بارث، التحليل البنيوي للسرد، تر :(11) حسن بحراوي وبشير القمري وعبد الحميد عقار، ضمن كتاب، طرائق تحليل السرد : رولاف بارث، التحليل البنيوي للسرد، تر

دراسات، منشورات اتحاد كتاب المغرب، الرباط، ط: الأدبي ..0909، ص ، ص 19921992، ، 11دراسات، منشورات اتحاد كتاب المغرب، الرباط، ط: الأدبي   

مقدمة للسرد العربي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط: سعيد يقطين، الكلاـ والخبر :(22) ..1919، ص ، ص 19971997، ، 11مقدمة للسرد العربي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط: سعيد يقطين، الكلاـ والخبر   

..3434، ص ، ص 19981998أيمن بكر، السرد في مقامات الهمذاني، الهيئة المصرية العامة للكتاب، دط، أيمن بكر، السرد في مقامات الهمذاني، الهيئة المصرية العامة للكتاب، دط،  :(33)   

: قراءة في المقامة البغدادية للحريري، المجلة العربية للعلوـ الإنسانية، ع: حسن محمد النعيمي، غواية السرد :(44) ، جامعة ، جامعة 1919//7373: قراءة في المقامة البغدادية للحريري، المجلة العربية للعلوـ الإنسانية، ع: حسن محمد النعيمي، غواية السرد
..109109، ص ، ص 20012001الملك عبد العزيز، جدة، الملك عبد العزيز، جدة،    
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إلى  (ب)و. إلى عملية تواصل تتضمن قصا كرسالة مرسلة من مرسل إلى متلق (أ)مصطلح السرد  إلى  (ب)و. إلى عملية تواصل تتضمن قصا كرسالة مرسلة من مرسل إلى متلق (أ)مصطلح السرد 
  ((1 ) )««.الطبيعة اللفظية للأداة المستعملة لنقل الرسالة.الطبيعة اللفظية للأداة المستعملة لنقل الرسالة

إن صح التعبتَ - فالسرد الأدبي وسيلة أنطولوجية   تهدف إلذ الربط بتُ الدرسل والدتلقي عبر الرسالة كإجراء  تهدف إلذ الربط بتُ الدرسل والدتلقي عبر الرسالة كإجراء ––إن صح التعبتَ - فالسرد الأدبي وسيلة أنطولوجية 
  . معرفي يكون قصا، وىو ما يديزه عن غتَه في اىتمامو بتتبع خصائص وتقنيات الخطاب الأدبي. معرفي يكون قصا، وىو ما يديزه عن غتَه في اىتمامو بتتبع خصائص وتقنيات الخطاب الأدبي

  :إشكالية اشتغاؿ السرد:إشكالية اشتغاؿ السرد  ..33
       إذا ما حاولنا استقراء السرد كخصيصة تقوم عليها القصة بدفهومو الحديث فسنلفيو يرجع إلذ علم السرد        إذا ما حاولنا استقراء السرد كخصيصة تقوم عليها القصة بدفهومو الحديث فسنلفيو يرجع إلذ علم السرد 

((NNaarrrraattoollooggyy)  الذي يعتٌ بدراسة مضامتُ القص واستخراج الأسس التي يقوم عليها من أنساق تنظم الذي يعتٌ بدراسة مضامتُ القص واستخراج الأسس التي يقوم عليها من أنساق تنظم  (
ستَ عملية إنتاجو وتلقيو كفرع من فروع الشكلبنية البنيوية، كما في أعمال كلود ليفي شتًاوس، تزفيطان ستَ عملية إنتاجو وتلقيو كفرع من فروع الشكلبنية البنيوية، كما في أعمال كلود ليفي شتًاوس، تزفيطان 

أنساؽ أنساؽ   »»حيث انصب عملهم على تبيان ... حيث انصب عملهم على تبيان ...   GGéérraarrdd  GGeenneetttteeوجتَار جنيتوجتَار جنيتTTooddoorroovvتودوروف تودوروف 
    ((2 ) )««.تركيب المتن الحكائي وبين الأنساؽ الأسلوبية في الاستعماؿ الجاري للغة.تركيب المتن الحكائي وبين الأنساؽ الأسلوبية في الاستعماؿ الجاري للغة

       فالسرد طريقة مائزة، ينتقيها القاص لعرض أحداث قصتو على الدتلقي، وفي ىذا ميز بوريس        فالسرد طريقة مائزة، ينتقيها القاص لعرض أحداث قصتو على الدتلقي، وفي ىذا ميز بوريس 
إننا نسمي متنا حكائيا مجموع الأحداث إننا نسمي متنا حكائيا مجموع الأحداث   »»: توماشفسكي  بتُ الدتن الحكائي والدبتٌ الحكائي بقولو: توماشفسكي  بتُ الدتن الحكائي والدبتٌ الحكائي بقولو

وفي مقابل المتن الحكائي يوجد المبنى  (...)المتصلة فيما بينها والتي يقع إخبارنا بها من خلاؿ العمل  وفي مقابل المتن الحكائي يوجد المبنى  (...)المتصلة فيما بينها والتي يقع إخبارنا بها من خلاؿ العمل 
الحكائي الذي يتألف من نفس الأحداث، بيد أنو يراعي نظاـ ظهورىا في العمل الحكائي كما يراعي ما الحكائي الذي يتألف من نفس الأحداث، بيد أنو يراعي نظاـ ظهورىا في العمل الحكائي كما يراعي ما 

  ((3 ) )««.يتبعها من معلومات تعينها لنا.يتبعها من معلومات تعينها لنا
وما نستشفو من ىذا التقديم أن الحكاية تتلخص في كونها نسقا ىرميا للؤحداث، في منأى عن طريقة صياغتها وما نستشفو من ىذا التقديم أن الحكاية تتلخص في كونها نسقا ىرميا للؤحداث، في منأى عن طريقة صياغتها 

من طرف مبدعها سواء بالإضافة عليها أم بتلخيص جزئياتها، إذ إن أقطاب الشكلبنية الروسية كان لذم كبتَ من طرف مبدعها سواء بالإضافة عليها أم بتلخيص جزئياتها، إذ إن أقطاب الشكلبنية الروسية كان لذم كبتَ 
الأثر وعديد الجهود التأسيسية للدراسات السردية الدتوجة بأعمال تطبيقية بعد أن كانت لررد إلصازات نظرية الأثر وعديد الجهود التأسيسية للدراسات السردية الدتوجة بأعمال تطبيقية بعد أن كانت لررد إلصازات نظرية 

فنلفيهم في الضراف عن التقاليد النقدية التي تنحو إلذ تفستَ النص بالتًكيز على الدضمون وربطو بعوامل فنلفيهم في الضراف عن التقاليد النقدية التي تنحو إلذ تفستَ النص بالتًكيز على الدضمون وربطو بعوامل 
  .خارجية مؤثرة في ستَورتو.خارجية مؤثرة في ستَورتو

 الذي شكل انعطافة قوية في لرال الدراسات السردية  الذي شكل انعطافة قوية في لرال الدراسات السردية VVllaaddiimmiirr  PPrroopppp       كما لصد فلبديدتَ بروب        كما لصد فلبديدتَ بروب 
والذي ركز فيو على مفهوم  (MMoorrpphhoollooggiiee  dduu  ccoonnttee))  ""مورفولوجيا الحكايةمورفولوجيا الحكاية"من خلبل كتابو "من خلبل كتابو  والذي ركز فيو على مفهوم  (

( الأفعال)واستنتج من دراستو لجملة من القصص أن الثوابت في السرد ىي الوظائف  (FFoonnccttiioonn)الوظيفة )الوظيفة  ( الأفعال)واستنتج من دراستو لجملة من القصص أن الثوابت في السرد ىي الوظائف  (

                                                                              
لحسن أحمامة، دار الثقافة للطباعة والنشر، الدار البيضاء، : الشعرية المعاصرة، تر: شلوميت ريموف كنعاف، التخييل القصصي :(11) لحسن أحمامة، دار الثقافة للطباعة والنشر، الدار البيضاء، : الشعرية المعاصرة، تر: شلوميت ريموف كنعاف، التخييل القصصي

..1111، ، 1010، ص ، ص 19951995، ، 11المغرب، طالمغرب، ط   

..2929، ص ، ص 19971997، ، 33سعيد يقطين، تحليل الخطاب الروائي، المركز الثقافي العربي، لبناف، المغرب، طسعيد يقطين، تحليل الخطاب الروائي، المركز الثقافي العربي، لبناف، المغرب، ط :(22)   

ف، ص . ـ:(33) ..2929ف، ص .ـ   
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شخصيات القصص مهما تباينت تقوـ غالبا بنفس الأفعاؿ فأما الأداة شخصيات القصص مهما تباينت تقوـ غالبا بنفس الأفعاؿ فأما الأداة   »»: التي يقوم بها الأبطال، فيقول: التي يقوم بها الأبطال، فيقول
ولكن الوظيفة بحد  (...)التي يتم بها إنجاز وظيفة ما فهي التي يمكن أف تتغير، إنها إذا قيمة متغيرة  ولكن الوظيفة بحد  (...)التي يتم بها إنجاز وظيفة ما فهي التي يمكن أف تتغير، إنها إذا قيمة متغيرة 

ومعرفة ما تقوـ بو الشخصيات ىو السؤاؿ الوحيد المهم في دراسة القصة أما من يقوـ . ذاتها قيمة ثابتة ومعرفة ما تقوـ بو الشخصيات ىو السؤاؿ الوحيد المهم في دراسة القصة أما من يقوـ . ذاتها قيمة ثابتة
  ((1 ) )««.بالشيء وكيف يقوـ بو فإنها أسئلة لا تطرح إلا بشكل ثانوي.بالشيء وكيف يقوـ بو فإنها أسئلة لا تطرح إلا بشكل ثانوي

وبهذا اعتبر بروب الوظيفة عنصرا أساسيا في السرد، أي اعتبار أن ما تقوم بو الشخصيات أىم من ىويتها وبهذا اعتبر بروب الوظيفة عنصرا أساسيا في السرد، أي اعتبار أن ما تقوم بو الشخصيات أىم من ىويتها 
"في كتابها  (NNiiccoollee  EEvveerreeaarrtt)وصفاتها، وىو ما ورد عند نيكول إيفتَيرت )وصفاتها، وىو ما ورد عند نيكول إيفتَيرت  حيث " حيث " سيميولوجيا السردسيميولوجيا السرد"في كتابها  (

بعقد مقارنة بين القصص الفولكلورية الروسية لاحظ بروب أف ما يتغير ىو أسماء الشخصيات وأف بعقد مقارنة بين القصص الفولكلورية الروسية لاحظ بروب أف ما يتغير ىو أسماء الشخصيات وأف   »»إنو إنو 
  ((2 ) )««.الذي لا يتغير ىو أفعالها ووظائفها.الذي لا يتغير ىو أفعالها ووظائفها

       وبالتالر فإن الوقوف عند نموذج بروب والاستعانة بتبولوجيتو ضروري لكل برليل يبتغي النظر في بنية        وبالتالر فإن الوقوف عند نموذج بروب والاستعانة بتبولوجيتو ضروري لكل برليل يبتغي النظر في بنية 
السرد وتشريح ميكانيزماتو الدختلفة، فنجد النقد الدعاصر وبخاصة الفرنسي منو قد بشن أفكار بروب عن التحليل السرد وتشريح ميكانيزماتو الدختلفة، فنجد النقد الدعاصر وبخاصة الفرنسي منو قد بشن أفكار بروب عن التحليل 

مناقشات بروب في النظرية والمنهج أثمن من النتائج التي أحرزىا إذ أضحت مناقشات بروب في النظرية والمنهج أثمن من النتائج التي أحرزىا إذ أضحت   »»الدورفولوجي فرأى أن الدورفولوجي فرأى أن 
    ((3 ) )««..نقطة البداية في نوع جديد من تحليل السردنقطة البداية في نوع جديد من تحليل السرد

       وىو ما كان لو الأثر الكبتَ لدى الدشتغلتُ بالسرد بتجاوز وتطوير منهج فلبديدتَ بروب، وكان كنتيجة لو        وىو ما كان لو الأثر الكبتَ لدى الدشتغلتُ بالسرد بتجاوز وتطوير منهج فلبديدتَ بروب، وكان كنتيجة لو 
الانتقال من دراسة بنية الحكاية إلذ الرواية، على الرغم من التباين الدوجود بتُ كلب الجنستُ، فأضحى السرد الانتقال من دراسة بنية الحكاية إلذ الرواية، على الرغم من التباين الدوجود بتُ كلب الجنستُ، فأضحى السرد 

صلة وصل بتُ كافة الأجناس الأدبية؛ لدا تعرض لو من تغتَات عديدة نتيجة دخول تيارات فكرية ونقدية صلة وصل بتُ كافة الأجناس الأدبية؛ لدا تعرض لو من تغتَات عديدة نتيجة دخول تيارات فكرية ونقدية 
الذي قلص من عدد الوظائف التي  (AA..JJ  GGrreeiimmaass)جديدة، كما ىو الحال وألجتَداس جوليان غريداس )جديدة، كما ىو الحال وألجتَداس جوليان غريداس  الذي قلص من عدد الوظائف التي  (

/ الدرسل إليو/ الدرسل: حددىا بروب بإحدى وثلبثتُ وظيفة إلذ ست وظائف وسمها بالنموذج العاملي وىي / الدرسل إليو/ الدرسل: حددىا بروب بإحدى وثلبثتُ وظيفة إلذ ست وظائف وسمها بالنموذج العاملي وىي
.الدعارض/ الدساعد/ الدوضوع/ الذات   .الدعارض/ الدساعد/ الدوضوع/ الذات

  llee) من الدستوى التًكيبي للسرد إلذ آخر دلالر، معتمدا في ذلك مفهوم الـــــــــــدور ) من الدستوى التًكيبي للسرد إلذ آخر دلالر، معتمدا في ذلك مفهوم الـــــــــــدور غريمػاسغريمػاس       إذ انتقل        إذ انتقل 
rrôôllee)  كبديل لدفهوم الشخصية عن طريق ما يعرف لديو بالعـامل( )ذي الدور العاملي  (aaccttaanntt)كبديل لدفهوم الشخصية عن طريق ما يعرف لديو بالعـامل  (   rrôôllee)ذي الدور العاملي  (

aaccttaanntt)  والدمثل( )بدوره الثيمي  (aacctteeuurr)والدمثل  ( حيث أوجد غريداس علبقة مزدوجة  (rrôôllee  tthhéémmaattiiqquuee)بدوره الثيمي  ( حيث أوجد غريداس علبقة مزدوجة  (
  :بينهما كما ىو واضح في التًسيمة الآتية:بينهما كما ىو واضح في التًسيمة الآتية

                                                                              
عبد الكريم حسن وسميرة بن عمو، دار شراع للنشر والتوزيع، دمشق، سوريا، ط: فلاديمير بروب، مورفولوجيا القصة، تر :(11) ، ، 11عبد الكريم حسن وسميرة بن عمو، دار شراع للنشر والتوزيع، دمشق، سوريا، ط: فلاديمير بروب، مورفولوجيا القصة، تر

..3737، ص ، ص 19961996   

(22) :NNiiccoollee  EEvveerraaeerrtt,,  SSeemmiioottiiqquuee  dduu  rréécciitt,,  EEddiittiioonn  ddee  BBooeecckk,,  UUnniivveerrssiittéé  BBrruuxxeelllleess,,    
pp  3377.. 

حياة جاسم محمد، المجلس الأعلى للثقافة، دط، : والاس مارتن، نظريات السرد الحديثة، تر :(33)   ..118118، ص ، ص 19981998حياة جاسم محمد، المجلس الأعلى للثقافة، دط، : والاس مارتن، نظريات السرد الحديثة، تر
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)يمكن أف يتجلى في الخطاب عن طريق عدة ممثلين  (11)بحيث إذا كاف فاعل ما )بحيث إذا كاف فاعل ما   »» فإف  ( 2،32،3، ، 11)يمكن أف يتجلى في الخطاب عن طريق عدة ممثلين  ( فإف  ( 

)يمكنو أف يجسد عدة فواعل  (11)العكس صحيح فممثل واحد )العكس صحيح فممثل واحد    حسب الأدوارحسب الأدوار  وىذاوىذا  ((1 ) )««((33، ، 22، ، 11)يمكنو أف يجسد عدة فواعل  (
وبالتالر فالشخصية كمقولة سردية لدى غريداس يدكن أن تكون لررد دور في النص بغض النظر . الدسندة إليها وبالتالر فالشخصية كمقولة سردية لدى غريداس يدكن أن تكون لررد دور في النص بغض النظر . الدسندة إليها

  .عمن يقوم بو سواء أكانت أفرادا أم أفكارا.عمن يقوم بو سواء أكانت أفرادا أم أفكارا
       كما يعتبر غريداس الجملة مقصوصا صغتَا وبوسعنا أن لصد فيو كل الوظائف الكبرى التي نراىا في        كما يعتبر غريداس الجملة مقصوصا صغتَا وبوسعنا أن لصد فيو كل الوظائف الكبرى التي نراىا في 

: أما الثنائي الأول فهو. الجملة، حيث يوجد ثنائيان وأربعة حدود   : أما الثنائي الأول فهو. الجملة، حيث يوجد ثنائيان وأربعة حدود
  

على على   ((ooppppoossiittiioonn)التقابل )التقابل  ويربط بينهما ويربط بينهما 
.، ففي كل قصة بشة من يرغب في شخص أو يبحث عنو(qquueettee)أو التحري )أو التحري   ((ddééssiirr)مستوى الرغبة )مستوى الرغبة    .، ففي كل قصة بشة من يرغب في شخص أو يبحث عنو(

)والدعارض  (aaddjjuuvvaanntt)في حتُ أن الثنائي الثاني يتمثل في الدساند )في حتُ أن الثنائي الثاني يتمثل في الدساند  ويربط بينهما التقابل  (ooppppoossaanntt)والدعارض  ( ويربط بينهما التقابل  (
لتكون التًسيمــــة . وىذا في مساعدة الفاعل أو معارضتو (lleess  éépprreeuuvveess)على مستوى الاختبارات )على مستوى الاختبارات  لتكون التًسيمــــة . وىذا في مساعدة الفاعل أو معارضتو (

    ((2 ) ):كالآتي:كالآتي
  
  
  
  
  
  

                                                                              
عبد الحميد بورايو، دار : النظرية السيميائية السردية، تر: باط، الكشف عن المعنى في النص السردي.ج غريماس، كورتيس، د.أ :(11) عبد الحميد بورايو، دار : النظرية السيميائية السردية، تر: باط، الكشف عن المعنى في النص السردي.ج غريماس، كورتيس، د.أ

 ..2525، ، 2424السبيل للنشر والتوزيع، دط، دت، ص السبيل للنشر والتوزيع، دط، دت، ص 
عبد القادر شرشار، تحليل الخطاب السردي وقضايا النص، منشورات دار القدس العربي، وىراف، الجزائر، ط: ينظر :(22) ، ، 20092009، ، 11عبد القادر شرشار، تحليل الخطاب السردي وقضايا النص، منشورات دار القدس العربي، وىراف، الجزائر، ط: ينظر

  ..100100، ، 9999ص ص 

11  
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33  

11  

11  22  

  ((oobbjjeett)الدوضوع )الدوضوع   ((ssuujjeett)الفاعل )الفاعل 

  الدعارضالدعارض  الدساندالدساند

ddééssiirr  PPoouuvvooiirr) -() -(  PPoouuvvooiirr)+()+(  

  الفاعلالفاعل

  الدوضوعالدوضوع  الدرسل إليوالدرسل إليو  الدرسلالدرسل
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       وفي ضوء ىذا التلبحم الإبستمولوجي الدتبادل بتُ النقاد، يبقى السرد ركنا أساسيا من أركان أية نظرية        وفي ضوء ىذا التلبحم الإبستمولوجي الدتبادل بتُ النقاد، يبقى السرد ركنا أساسيا من أركان أية نظرية 
يحتل يحتل   »»في الدعرفة بتُ حدي الذاكرة والاستشراف وما بينهما من أبعاد تأويلية يخلقها الدتلقي، كيف لا والسرد في الدعرفة بتُ حدي الذاكرة والاستشراف وما بينهما من أبعاد تأويلية يخلقها الدتلقي، كيف لا والسرد 

منزلة أنطولوجية يتحوؿ بمقتضاىا إلى مصدر أولي من مصادر المعرفة بالذات وبالعالم وبالنص السردي منزلة أنطولوجية يتحوؿ بمقتضاىا إلى مصدر أولي من مصادر المعرفة بالذات وبالعالم وبالنص السردي 
مهما كاف النوع الذي ينخرط فيو سواء أكاف أسطورة أو قصة أو رواية أو رواية مضادة ينطوي على مهما كاف النوع الذي ينخرط فيو سواء أكاف أسطورة أو قصة أو رواية أو رواية مضادة ينطوي على 

أفق التجربة وىو أفق يتجو نحو الماضي ولابد أف يكتسب صياغة تصويرية معينة تنقل تتابع : أفقين أفق التجربة وىو أفق يتجو نحو الماضي ولابد أف يكتسب صياغة تصويرية معينة تنقل تتابع : أفقين
الأحداث إلى نظاـ زمني فعلي، وأفق التوقع وىو الأفق المستقبلي الذي يهرب بو النص السردي الأحداث إلى نظاـ زمني فعلي، وأفق التوقع وىو الأفق المستقبلي الذي يهرب بو النص السردي 

  ((1 ) )««.بمقتضى تقاليد النوع نفسو أحلامو وتصوراتو ويوكل للمتلقي أو القارئ مهمة تأويلها.بمقتضى تقاليد النوع نفسو أحلامو وتصوراتو ويوكل للمتلقي أو القارئ مهمة تأويلها
  :أركاف السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرد:أركاف السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرد  ..44

       يشكل العمل السردي نقطة برول مفصلية كرسالة لذا فاعلية الرىان التواصلي القائمة بتُ السارد        يشكل العمل السردي نقطة برول مفصلية كرسالة لذا فاعلية الرىان التواصلي القائمة بتُ السارد 
الدرسل والدرسل إليو، فنجدهما في منحى : والدسرود لو كطرفتُ في العملية التواصلية واللذين يقابلبن مصطلحي الدرسل والدرسل إليو، فنجدهما في منحى : والدسرود لو كطرفتُ في العملية التواصلية واللذين يقابلبن مصطلحي

  .تواصلي واحد ذي آليات اشتغال سردية متعددة.تواصلي واحد ذي آليات اشتغال سردية متعددة

  
  
  

  
  
  
  
  

                                                                              
ديفيد وود، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط: سعيد الغانمي، تحرير: بوؿ ريكور، الوجود والزماف والسرد، تر :(11) ، ، 11ديفيد وود، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط: سعيد الغانمي، تحرير: بوؿ ريكور، الوجود والزماف والسرد، تر

  ..3131، ص ، ص 19991999

  الدتن الحكائيالدتن الحكائي  nnaarrrraatteeuurrالسارد السارد 
ffaabbllee//  rroommaann  

  nnaarrrraattaaiirreeالدسرود لو الدسرود لو 

  mmeessssaaggeeالرسالة الرسالة   ddeessttiinnaattaaiirreeالدرسل إليو الدرسل إليو   ddeessttiinnaatteeuurrالدرسل الدرسل 
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  nnaarrrraatteeuurr: السارد: السارد  ..  أأ
       احتل السارد كتقنية، مكانة بارزة في النقد الحديث كمقدم للمادة الحكائية، ىذا بإرجاعو إلذ ثنائية        احتل السارد كتقنية، مكانة بارزة في النقد الحديث كمقدم للمادة الحكائية، ىذا بإرجاعو إلذ ثنائية 

الشكل والدوقع في برديده لطبيعة السرد ككل؛ إذ نلفيو بدثابة قناع يستتً خلفو الدبدع في عرضو للؤحداث من الشكل والدوقع في برديده لطبيعة السرد ككل؛ إذ نلفيو بدثابة قناع يستتً خلفو الدبدع في عرضو للؤحداث من 
  ((1 ) )««..كشخصية تخييلية متحولة من طرؼ المؤلفكشخصية تخييلية متحولة من طرؼ المؤلف  »»زوايا نظر متباينة، فاضطلع بدور ىام في السرد زوايا نظر متباينة، فاضطلع بدور ىام في السرد 

       وتأسيسا على ىذا يدثل السارد ىوية الصوت التخييلي بتُ التعددية والتمايز من وجهة نظر خاصة بو        وتأسيسا على ىذا يدثل السارد ىوية الصوت التخييلي بتُ التعددية والتمايز من وجهة نظر خاصة بو 
مقولة رئيسية في مقولة رئيسية في   »»تكون كرد فعل عما يخلقو من علبقات ووظائف داخل النص السردي، ما يبتُ أن السارد تكون كرد فعل عما يخلقو من علبقات ووظائف داخل النص السردي، ما يبتُ أن السارد 

الخطاب الروائي الحديث وصورتو المتعددة والمتنوعة يمكن أف تحدد المراحل الكبرى التي مرت بها الخطاب الروائي الحديث وصورتو المتعددة والمتنوعة يمكن أف تحدد المراحل الكبرى التي مرت بها 
الرواية العربية الحديثة، فليس السارد مجرد واسطة محايدة وقارة بين المؤلف والقارئ بل ىو في حقيقة الرواية العربية الحديثة، فليس السارد مجرد واسطة محايدة وقارة بين المؤلف والقارئ بل ىو في حقيقة 

    ((2 ) )««.الأمر موضوع السرد برمتو.الأمر موضوع السرد برمتو
       ووسط ىذه العلبقات الدتواشجة التي تربط بتُ العمل السردي وسائر عناصره، يستتً السارد وراء ما        ووسط ىذه العلبقات الدتواشجة التي تربط بتُ العمل السردي وسائر عناصره، يستتً السارد وراء ما 
يخفيو النص من مضامتُ، ليكون بدثابة فكرة أو موقف أو وظيفة إيهامية يسعى الكاتب بدوجبها إلذ الخروج يخفيو النص من مضامتُ، ليكون بدثابة فكرة أو موقف أو وظيفة إيهامية يسعى الكاتب بدوجبها إلذ الخروج 

لضو أنظمة لغوية تعيد إنتاج صوتو عبر الالتحام بصوت آخر داخل النسيج الحكائي، وبالتالر يخلق مسافة بينو لضو أنظمة لغوية تعيد إنتاج صوتو عبر الالتحام بصوت آخر داخل النسيج الحكائي، وبالتالر يخلق مسافة بينو 
فهو . وبتُ الشخوص من خلبل السارد كوسيلة مبطنة الذي يخفي أفكار الشخصيات أو يجلوىا الذي يخفي أفكار الشخصيات أو يجلوىا   »»فهو . وبتُ الشخوص من خلبل السارد كوسيلة مبطنة

ويجعلنا بذلك نقاسمو تصوره للنفسية، وىو الذي يختار الخطاب المباشر أو الخطاب المحكي ويختار ويجعلنا بذلك نقاسمو تصوره للنفسية، وىو الذي يختار الخطاب المباشر أو الخطاب المحكي ويختار 
  ((3 ) )««.التتالي الزمني أو الانقلابات الزمنية، فلا وجود لقصة بلا سارد.التتالي الزمني أو الانقلابات الزمنية، فلا وجود لقصة بلا سارد
وىذا بتجسيده لجملة - إن جاز التعبتَ -        فيحتل بذلك دور الفاعل في ستَ عملية التواصل السردي  وىذا بتجسيده لجملة - إن جاز التعبتَ -        فيحتل بذلك دور الفاعل في ستَ عملية التواصل السردي 

الدبادئ الدنتجة للؤحكام التقويدية، بالإضافة إلذ برديده لخطية السرد وزمنيتو وحوارية شخوصو أو بتبنيو أنساق الدبادئ الدنتجة للؤحكام التقويدية، بالإضافة إلذ برديده لخطية السرد وزمنيتو وحوارية شخوصو أو بتبنيو أنساق 
  .الصمت والاختباء وراء الأفكار الدبثوثة من طرفو.الصمت والاختباء وراء الأفكار الدبثوثة من طرفو

وىناؾ دائما حكاء في وىناؾ دائما حكاء في   »»       ليكون السارد بدثابة واسطة تربط بتُ الدتلقي والدادة الحكائية، كيف لا        ليكون السارد بدثابة واسطة تربط بتُ الدتلقي والدادة الحكائية، كيف لا 
    ((4))  ««..الحكاية على الأقل، وبمعنى أف أي تلفظ أو تسجيل للتلفظ يقتضي شخصا يتلفظوالحكاية على الأقل، وبمعنى أف أي تلفظ أو تسجيل للتلفظ يقتضي شخصا يتلفظو

                                                                              
(11) :wwoollffggaanngg  kkaayysseerr,,  qquuii  rraaccoonnttee  llee  rroommaann,,  iinn  ppooééttiiqquuee  dduu  rréécciitt,,  sseeuuiill,,  ppaarriiss,,  11997777,,pp  

7722..  
دراسة، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، دط، : محمد الباردي، إنشائية الخطاب في الرواية العربية الحديثة :(22) ، ص ، ص 20002000دراسة، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، دط، : محمد الباردي، إنشائية الخطاب في الرواية العربية الحديثة

0909.. 
  ..5656تزفيطاف تودوروؼ، الشعرية، ص تزفيطاف تودوروؼ، الشعرية، ص  :(33)
الشعرية المعاصرة، ص : شلوميت ريموف كنعاف، التخييل القصصي :(44)   ..132132الشعرية المعاصرة، ص : شلوميت ريموف كنعاف، التخييل القصصي
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ما يجعل الدستقبل يتساءل عن ىوية السارد داخل الدتن السردي، أىو شخص حقيقي؟ أىو الكاتب عينو أم ما يجعل الدستقبل يتساءل عن ىوية السارد داخل الدتن السردي، أىو شخص حقيقي؟ أىو الكاتب عينو أم 
  لررد انعكاس لو؟لررد انعكاس لو؟

       بشة فرق بتُ السارد والكاتب، فلكل منهما شخصيتو الدستقلة بتُ وهمية وواقعية، فللسارد دور بزييلي        بشة فرق بتُ السارد والكاتب، فلكل منهما شخصيتو الدستقلة بتُ وهمية وواقعية، فللسارد دور بزييلي 
يخلقو مبدع النص، وىو وسيلة تأسيسية لتمرير الخطاب الإيديولوجي الخاص بالكاتب، حتى إن ولفغانغ كايزر يخلقو مبدع النص، وىو وسيلة تأسيسية لتمرير الخطاب الإيديولوجي الخاص بالكاتب، حتى إن ولفغانغ كايزر 

((wwoollffggaanngg  kkaayysseerr) يلح على وجود ذاك التباين بينهما في قولو : في فن الحكي لا يمكن أف يكوف في فن الحكي لا يمكن أف يكوف   »»: يلح على وجود ذاك التباين بينهما في قولو (
( ( 1 ) )««..السارد ىو المؤلف ذاتو، سواء أكاف معرفا أـ لا، ولكنو مجرد دور مبتكر من طرؼ المؤلفالسارد ىو المؤلف ذاتو، سواء أكاف معرفا أـ لا، ولكنو مجرد دور مبتكر من طرؼ المؤلف

وبالتالر فالسارد مقولة بزييلية يبتدعها الكاتب بغية تطبيق فلسفة الحضور في العمل الأدبي دون الاختفاء، كما وبالتالر فالسارد مقولة بزييلية يبتدعها الكاتب بغية تطبيق فلسفة الحضور في العمل الأدبي دون الاختفاء، كما 
  .قد يحدث وأن يتطابق السارد والكاتب في الحكي بصورة نسبية فيما يعرف بالستَة الذاتية.قد يحدث وأن يتطابق السارد والكاتب في الحكي بصورة نسبية فيما يعرف بالستَة الذاتية

وبهذا يدكن القول إن السارد تتشكل صورتو وفق أطر إيديولوجية عديدة وتأخذ منحى منفتح العلبقات، بينو وبهذا يدكن القول إن السارد تتشكل صورتو وفق أطر إيديولوجية عديدة وتأخذ منحى منفتح العلبقات، بينو 
وبتُ كافة الشخوص الحكائية وكذا بينو وبتُ الكاتب، وما يقتضيو السرد من إجراءات إبستمولوجية لستلفة وبتُ كافة الشخوص الحكائية وكذا بينو وبتُ الكاتب، وما يقتضيو السرد من إجراءات إبستمولوجية لستلفة 

  .والتي تتجلى نصيا من خلبل قولبة كل الاستًاتيجيات والوظائف التي يقوم عليها السارد داخل النص.والتي تتجلى نصيا من خلبل قولبة كل الاستًاتيجيات والوظائف التي يقوم عليها السارد داخل النص
  llee  nnaarrrraattaaiirree: المسرود لو: المسرود لو  ..  بب

       يعد الدسرود لو الجانب الدقابل للسارد كعنصر مهم في العلبقة التواصلية القائمة بتُ الأنا كباث والأنت        يعد الدسرود لو الجانب الدقابل للسارد كعنصر مهم في العلبقة التواصلية القائمة بتُ الأنا كباث والأنت 
كمتلق للنص السردي، الذي ينتجو السارد ليعيد الدسرود لو إنتاجو لرددا من زاوية رؤية خاصة بو، إذ يقول كمتلق للنص السردي، الذي ينتجو السارد ليعيد الدسرود لو إنتاجو لرددا من زاوية رؤية خاصة بو، إذ يقول 

لا بد من قوؿ كلمة أكثر عمومية عن ىذه الشخصية التي أسميناىا لا بد من قوؿ كلمة أكثر عمومية عن ىذه الشخصية التي أسميناىا   »»: جتَار جنيت في ىذا الصدد: جتَار جنيت في ىذا الصدد
المسرود لو مثلو كمثل السارد . المسرود لو، والتي تبدو وظيفتها في الحكاية قابلة للتغير إلى حد بعيد المسرود لو مثلو كمثل السارد . المسرود لو، والتي تبدو وظيفتها في الحكاية قابلة للتغير إلى حد بعيد

ىو أحد عناصر الوضع السردي ويقع بالضرورة على المستوى القصصي نفسو أي أنو لا يلتبس قبليا ىو أحد عناصر الوضع السردي ويقع بالضرورة على المستوى القصصي نفسو أي أنو لا يلتبس قبليا 
.أكثر مما يلتبس السارد بالمؤلف (ولو الضمني)بالقارئ  ( ( 2 ) )««.أكثر مما يلتبس السارد بالمؤلف (ولو الضمني)بالقارئ 

ما يقوي من العلبقة الدتواجدة بتُ السارد والدسرود لو، في حضورىا الجدلر والتكاملي في الآن ذاتو؛ فلب سارد ما يقوي من العلبقة الدتواجدة بتُ السارد والدسرود لو، في حضورىا الجدلر والتكاملي في الآن ذاتو؛ فلب سارد 
 عنصر من العناصر  عنصر من العناصر –– في أي عمل روائي  في أي عمل روائي ––المروي عليو المروي عليو   »»دون مسرود لو والعكس صحيح، ىذا لأن دون مسرود لو والعكس صحيح، ىذا لأن 

  ((3 ) )««.الداخلية في القص شأنو في ذلك شأف الراوي.الداخلية في القص شأنو في ذلك شأف الراوي
إلا أنو وعلى الرغم من .        إلا أن ىذا يقود إلذ بروز الالتباس بينو كعنصر داخلي في السرد وبتُ القارئ إلا أنو وعلى الرغم من .        إلا أن ىذا يقود إلذ بروز الالتباس بينو كعنصر داخلي في السرد وبتُ القارئ

وجود ىذا الخلط تبقى لكل منهما فرادتو وخصوصيتو داخل النص، فالدسرود لو كائن بزييلي ينطلق من داخل وجود ىذا الخلط تبقى لكل منهما فرادتو وخصوصيتو داخل النص، فالدسرود لو كائن بزييلي ينطلق من داخل 

                                                                              
(11) :wolfgang kayser, qui raconte le roman, p 71. 

  ..268268، ، 267267جيرار جنيت، خطاب الحكاية، ص جيرار جنيت، خطاب الحكاية، ص  :(22)
دراسة لمناىج النقد الأدبي في معالجة فن القصة، دار قباء للطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، دط، : السيد إبراىيم، نظرية الرواية :(33) دراسة لمناىج النقد الأدبي في معالجة فن القصة، دار قباء للطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، دط، : السيد إبراىيم، نظرية الرواية

  ..167167، ص ، ص 19981998
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النص ولا وجود لو خارجو، في حتُ أن للقارئ حضوره الواقعي الدلموس خارج الدتن السردي، وبالتالر يتولذ النص ولا وجود لو خارجو، في حتُ أن للقارئ حضوره الواقعي الدلموس خارج الدتن السردي، وبالتالر يتولذ 
  .الدسرود لو دور الوسيط بتُ الدؤلف الحقيقي وبتُ القارئ الحقيقي.الدسرود لو دور الوسيط بتُ الدؤلف الحقيقي وبتُ القارئ الحقيقي

  
    
  
  
  
  
  
  
  
  
  

       ليبقى كل من السارد والدسرود لو لررد شخصيتتُ متخيلتتُ، وتكون عملية تشكلهما تبعا لدتطلبات        ليبقى كل من السارد والدسرود لو لررد شخصيتتُ متخيلتتُ، وتكون عملية تشكلهما تبعا لدتطلبات 
النص السردي، ومع وجود كل الفروقات بتُ السارد والدؤلف، الدسرود لو والقارئ، إلا أن لذما سلطة تفرضها النص السردي، ومع وجود كل الفروقات بتُ السارد والدؤلف، الدسرود لو والقارئ، إلا أن لذما سلطة تفرضها 

العملية السردية ككل من خلبل إنتاج وقولبة عملية التلقي وفق ما تقتضيو طبيعة الرؤى السردية والتي بردد العملية السردية ككل من خلبل إنتاج وقولبة عملية التلقي وفق ما تقتضيو طبيعة الرؤى السردية والتي بردد 
  .فعلي الكتابة والتأويل.فعلي الكتابة والتأويل

  
  

  علبقة خارجيةعلبقة خارجية
  الدؤلف الواقعيالدؤلف الواقعي

  الدتن السرديالدتن السردي

  القارئ الواقعيالقارئ الواقعي

  القارئ الضمتٍالقارئ الضمتٍ  الدسرود لوالدسرود لو  الساردالسارد  الدؤلف الضمتٍالدؤلف الضمتٍ

  علبقة داخلــــــــــيةعلبقة داخلــــــــــية



شـــعرية الـــسرد في روايـات : الــباب الأول
 عــز الــدين جــلاوجي

 .شعرية العتبات في روايات عز الدين جلاوجي: 
 .العنوان .1
 .الغلاف .2
  .الإهداء .3

 .شعرية الشخصيات في روايات عز الدين جلاوجي: 
 الرغبة والرغبة المعاكسة: سرادق الحلم والفجيعة. 
 المكون السردي في رواية راس المحنة. 
 حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر 

 .شعرية المكان في روايات عز الدين جلاوجي: 
 .سرادق الحلم والفجيعة .1
 .العشق المقدنس .2

 .شعرية الزمان في روايات عز الدين جلاوجي: 
 .الاسترجاع في رواية الرماد الذي غسل الماء .1
 .الاستباق في رواية الفراشات والغيلان .2

 .شعرية التناص في روايات عز الدين جلاوجي: 
 .نتائج الباب الأول
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  :شعرية العتبات والتلقي:شعرية العتبات والتلقي  :أولا:أولا
تعد العتبات النصية من أىم وأبرز الإجراءات الفنية البٍ قد تعبَض سبيل الدتلقي والدؤلف في آف، كنص تعد العتبات النصية من أىم وأبرز الإجراءات الفنية البٍ قد تعبَض سبيل الدتلقي والدؤلف في آف، كنص        

جرئ يؤسس لسؤاؿ البدء ولتببِ أنساؽ التعددية كنوع من الدفارقة الرمزية في التفاعل النصي الذي يفضي إلى جرئ يؤسس لسؤاؿ البدء ولتببِ أنساؽ التعددية كنوع من الدفارقة الرمزية في التفاعل النصي الذي يفضي إلى 
تبرز  » إقحاـ مفاتيح إيديولوجية جديدة تهدؼ إلى مراودة الدنظومات الدعرفية الدسكوت عنها داخل النص، إذإقحاـ مفاتيح إيديولوجية جديدة تهدؼ إلى مراودة الدنظومات الدعرفية الدسكوت عنها داخل النص، إذ

جانبا أساسيا من العناصر المؤطرة لبناء الحكاية ولبعض طرائق تنظيمها وتحققها التخييلي، كما أنها 
أساس كل قاعدة تواصلية تمكن النص من الانفتاح على أبعاد دلالية تغني التركيب العاـ للحكاية 

            ((1 ) )«.وأشكاؿ كتابتها
ينفتح على دلالات تستفز الدتلقي في لزاورتو للنصوص وإيجاد  (llee  ppaarraatteexxttee)       فالنص الدوازي )       فالنص الدوازي  ينفتح على دلالات تستفز الدتلقي في لزاورتو للنصوص وإيجاد  (

قنوات تربط بينها، باستجلبء إسبَاتيجيات تقوـ على مكاشفة ما يخفيو النص من بسظهرات إبستمولوجية تنتقل قنوات تربط بينها، باستجلبء إسبَاتيجيات تقوـ على مكاشفة ما يخفيو النص من بسظهرات إبستمولوجية تنتقل 
بو من الداخل إلى الخػػػػػػػارج، ىذا على اعتبار أف الدبً السردي في تفاعػػػػػػػل دائم مع ما أضمر بأنسػػػاؽ الدنػػػػػػاص بو من الداخل إلى الخػػػػػػػارج، ىذا على اعتبار أف الدبً السردي في تفاعػػػػػػػل دائم مع ما أضمر بأنسػػػاؽ الدنػػػػػػاص 

فالنص في الواقع لا يمكننا معرفتو وتسميتو إلا بمناصو، فنادرا ما يظهر النص عاريا عن عتبات لفظية فالنص في الواقع لا يمكننا معرفتو وتسميتو إلا بمناصو، فنادرا ما يظهر النص عاريا عن عتبات لفظية   »»
فالمناص ىو كل ما يجعل من النص كتابا يقترح نفسو على قرائو أو بصفة عامة على  (...)أو بصرية  فالمناص ىو كل ما يجعل من النص كتابا يقترح نفسو على قرائو أو بصفة عامة على  (...)أو بصرية 

  ((2 ) )««.جمهوره، فهو أكثر من جدار ذو حدود متماسكة.جمهوره، فهو أكثر من جدار ذو حدود متماسكة
       وعليو لا يدكن مساءلة شفرات النص بدعزؿ عن عتباتو، كما لا يدكن فك أنظمة العتبات بدنأى عن        وعليو لا يدكن مساءلة شفرات النص بدعزؿ عن عتباتو، كما لا يدكن فك أنظمة العتبات بدنأى عن 

  : النص، فبينهما علبقة جدلية متباينة، طرفاىا: النص، فبينهما علبقة جدلية متباينة، طرفاىا
ليكوف الذدؼ منها برديد مسار العملية التواصلية والإبداعية،كبَبصة للمضامبْ الداخلية البٍ تستعصي وحركة ليكوف الذدؼ منها برديد مسار العملية التواصلية والإبداعية،كبَبصة للمضامبْ الداخلية البٍ تستعصي وحركة 

  .انتظاـ دلالاتها داخل النص، وفي ىذا لصاعة تداولية لوصل الدبً الإبداعي بدتلقيو.انتظاـ دلالاتها داخل النص، وفي ىذا لصاعة تداولية لوصل الدبً الإبداعي بدتلقيو
لشا يعبِ أف العتبات بانصهارىا مع النص بزلق بعدا تأويليا جديدا يدثل نقطة لقاء إسبَاتيجية تربط بينهما، لشا يعبِ أف العتبات بانصهارىا مع النص بزلق بعدا تأويليا جديدا يدثل نقطة لقاء إسبَاتيجية تربط بينهما، 

  .ذلك أف الدناص كينونة النص وىويتو البٍ بزتصر الدسافات الإبداعية في أسطر.ذلك أف الدناص كينونة النص وىويتو البٍ بزتصر الدسافات الإبداعية في أسطر
  :العنػػػػػػػػػػػػػػػواف:العنػػػػػػػػػػػػػػػواف  ..11

       العنواف كواقعة لغوية، بزضع النص لدبدأ التعددية والانشطار، كعنصر بارز من عناصر النص الدوازي        العنواف كواقعة لغوية، بزضع النص لدبدأ التعددية والانشطار، كعنصر بارز من عناصر النص الدوازي 
باعتباره نسقا يبَجم فلسفة الغياب بدلالات الحضور، لكن لم العنواف ؟ وما الوقع الفبِ الذي يضيفو على باعتباره نسقا يبَجم فلسفة الغياب بدلالات الحضور، لكن لم العنواف ؟ وما الوقع الفبِ الذي يضيفو على 

  العمل الإبداعي؟ أيلجأ الكاتب في اختياره إلى إجراءات علمية ؟ أـ أنو رىبْ أفكار اختزنتها الذاكرة البعيدة؟العمل الإبداعي؟ أيلجأ الكاتب في اختياره إلى إجراءات علمية ؟ أـ أنو رىبْ أفكار اختزنتها الذاكرة البعيدة؟

                                                                              
البنية والدلالة، منشورات الرابطة، الدار البيضاء، المغرب، ط: عبد الفتاح الحجمري، عتبات النص :(1) ..1616، ص ، ص 19961996، ، 11البنية والدلالة، منشورات الرابطة، الدار البيضاء، المغرب، ط: عبد الفتاح الحجمري، عتبات النص   

سعيد يقطين، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، ط: عبد الحق بلعابد، عتبات جيرار جنيت من النص إلى المناص، تقديم :(2) ، ، 20082008، ، 11سعيد يقطين، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، ط: عبد الحق بلعابد، عتبات جيرار جنيت من النص إلى المناص، تقديم
..4444ص ص    

  القراءةالقراءة  الكتابةالكتابة
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       للعنواف سلطة بردد جغرافية النص عبر استنطاقو للوظيفة الإغرائية البٍ بسهد الطريق للوصوؿ إلى بؤرة        للعنواف سلطة بردد جغرافية النص عبر استنطاقو للوظيفة الإغرائية البٍ بسهد الطريق للوصوؿ إلى بؤرة 
الدبً الحكائي، ونستطيع القوؿ إف العنواف في الحقيقة مرآة مصغرة بزتزؿ كل النسيج النصي، لأنو نظاـ دلالي الدبً الحكائي، ونستطيع القوؿ إف العنواف في الحقيقة مرآة مصغرة بزتزؿ كل النسيج النصي، لأنو نظاـ دلالي 

بمثابة سؤاؿ إشكالي، بينما النص ىو بمثابة إجابة عن ىذا السؤاؿ، إف بمثابة سؤاؿ إشكالي، بينما النص ىو بمثابة إجابة عن ىذا السؤاؿ، إف   »»مشحوف بالعلبمات، فهو مشحوف بالعلبمات، فهو 
        ((1 ) )««..العنواف يحيل على مرجعية النص ويحتوي العمل الأدبي في كليتو وعموميتوالعنواف يحيل على مرجعية النص ويحتوي العمل الأدبي في كليتو وعموميتو

       ليحتل العنواف بذلك موقع الصدارة، لدا يحمل من أبعاد أيديولوجية مضيئة للجوانب البٍ يخفيها النص        ليحتل العنواف بذلك موقع الصدارة، لدا يحمل من أبعاد أيديولوجية مضيئة للجوانب البٍ يخفيها النص 
فهو لحظة وقف إشارية تقبل عدة فرضيات وتأويلبت مستفزة للمتلقي، في لزاولتو فك شفرات البوح الدلالية فهو لحظة وقف إشارية تقبل عدة فرضيات وتأويلبت مستفزة للمتلقي، في لزاولتو فك شفرات البوح الدلالية 

أصبح العنواف حلقة أساسية أصبح العنواف حلقة أساسية   »»وطريقتو الدعتمدة في وصل الفجوات بالعلبمات الإنتاجية الدقنعة من قبلو إذ وطريقتو الدعتمدة في وصل الفجوات بالعلبمات الإنتاجية الدقنعة من قبلو إذ 
ضمن حلقات البناء الإستراتيجي للنص، وأصبح بالإمكاف أف نتحدث عن شعرية للعنواف كحديثنا عن ضمن حلقات البناء الإستراتيجي للنص، وأصبح بالإمكاف أف نتحدث عن شعرية للعنواف كحديثنا عن 

      ((2 ) )««.شعرية النصوص المعروضة بعد العنواف.شعرية النصوص المعروضة بعد العنواف
إذف -         فالعنواف   يقوـ بدور الوسيط ببْ القارئ والنص، من حيث عده بضاؿ أوجو ودالا رمزيا  يقوـ بدور الوسيط ببْ القارئ والنص، من حيث عده بضاؿ أوجو ودالا رمزيا --إذف -         فالعنواف 

يختصر النص وما فيو من تيمات مفتاحية، فيحمل شحنات استفزازية عديدة تتلبعب بفكر الدتلقي، وىو ما يختصر النص وما فيو من تيمات مفتاحية، فيحمل شحنات استفزازية عديدة تتلبعب بفكر الدتلقي، وىو ما 
    ((3 ) )««..ينبغي على العنواف أف يشوش الأفكار وليس أف يوحدىاينبغي على العنواف أف يشوش الأفكار وليس أف يوحدىا  »»:  في قولو:  في قولونور الدين صدوؽنور الدين صدوؽيرمي إليو يرمي إليو 

وىذا لا يكوف إلا بزحزحة النص عن منطقو الفيزيائي الدألوؼ، أين يحتمي العنواف بالأنظمة التشفبّية الدتعددة وىذا لا يكوف إلا بزحزحة النص عن منطقو الفيزيائي الدألوؼ، أين يحتمي العنواف بالأنظمة التشفبّية الدتعددة 
الدخارج بغية الوصوؿ إلى نص آخر يختزؿ الدبً الرئيس، لكن ما الذي يعطي العنواف شعريتو ؟ وكيف يحقق سمة الدخارج بغية الوصوؿ إلى نص آخر يختزؿ الدبً الرئيس، لكن ما الذي يعطي العنواف شعريتو ؟ وكيف يحقق سمة 

  التكثيف لجذب الدتلقي؟التكثيف لجذب الدتلقي؟
ىو أحد المفاتيح التأويلية فنحن لا نستطيع  (...)العنواف   »» في ىذا الصدد أف  في ىذا الصدد أف أومبرتو إيكوأومبرتو إيكو       يرى        يرى  ىو أحد المفاتيح التأويلية فنحن لا نستطيع  (...)العنواف 

، إف أكثر "الأحمر والأسود" الحرب والسلم " أف نفلت من الإيحاءات التي تشير إليها عناوين مثل  ، إف أكثر "الأحمر والأسود" الحرب والسلم " أف نفلت من الإيحاءات التي تشير إليها عناوين مثل 
أو " دافيد كوبرفيلد" العناوين إثارة لاحتراـ القارئ ىي تلك التي يتم تكثيفها في اسم داؿ على البطل  أو " دافيد كوبرفيلد" العناوين إثارة لاحتراـ القارئ ىي تلك التي يتم تكثيفها في اسم داؿ على البطل 

."روبنسوف كروزو"     ((4))««."روبنسوف كروزو"
لا تكثيف فيها؟ (العناوين)لكن أيعبِ ذلك أف الدصاحبات النصية الأخرى    لا تكثيف فيها؟ (العناوين)لكن أيعبِ ذلك أف الدصاحبات النصية الأخرى 

            

                                                                              
، ص ، ص 20022002عبد الناصر حسن محمد، سيميوطيقا العنواف في شعر عبد الوىاب البياتي، دار النهضة العربية للنشر، القاىرة، دط، عبد الناصر حسن محمد، سيميوطيقا العنواف في شعر عبد الوىاب البياتي، دار النهضة العربية للنشر، القاىرة، دط،  :(1)

0909..   

ف، ص . ـ:(2) ..1010ف، ص .ـ   

..7171نور الدين صدوؽ، البداية في النص الروائي، ص نور الدين صدوؽ، البداية في النص الروائي، ص  :(3)   

سعيد بنكراد، دار كرـ الله للنشر والتوزيع، الجزائر، دط، دت، ص : آليات الكتابة، تر: أومبرتو إيكو، حاشية على اسم الوردة :(4) سعيد بنكراد، دار كرـ الله للنشر والتوزيع، الجزائر، دط، دت، ص : آليات الكتابة، تر: أومبرتو إيكو، حاشية على اسم الوردة
12،1112،11..   
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       عادة ما ينببِ النص بأكملو على العنواف، فهو الدصدر الذي يجذب أو يبعد الدستقبل، لأف الدناص يقوـ        عادة ما ينببِ النص بأكملو على العنواف، فهو الدصدر الذي يجذب أو يبعد الدستقبل، لأف الدناص يقوـ 
من ىنا يغدو العنواف موقع التلاقي بين من ىنا يغدو العنواف موقع التلاقي بين   »»على إسبَاتيجيات بنائية ذات أطر دلالية يسعى الكاتب لإبرازىا على إسبَاتيجيات بنائية ذات أطر دلالية يسعى الكاتب لإبرازىا 

الكتاب واللا كتاب بالمفهوـ المتداوؿ والمتعارؼ عليو بصفتو عتبة ممهدة لولوج عوالم النص وخطوة الكتاب واللا كتاب بالمفهوـ المتداوؿ والمتعارؼ عليو بصفتو عتبة ممهدة لولوج عوالم النص وخطوة 
  ((1 ) )««..مطمئنة للقارئ يقترح ضمنيا إقامة علاقة حوارية بين داخل النص وخارجومطمئنة للقارئ يقترح ضمنيا إقامة علاقة حوارية بين داخل النص وخارجو

       فالعنواف إذف لحظة تعارؼ أولى ببْ النص والدتلقي، النص كمادة غائبة تفصح عنها ذات الدتلقي        فالعنواف إذف لحظة تعارؼ أولى ببْ النص والدتلقي، النص كمادة غائبة تفصح عنها ذات الدتلقي 
الدتطلعة، لينكشف المجهوؿ بالتدريج بفضل الدناص بصفتو طرحا إشكاليا يجيب عنو العمل الإبداعي، وىو ما الدتطلعة، لينكشف المجهوؿ بالتدريج بفضل الدناص بصفتو طرحا إشكاليا يجيب عنو العمل الإبداعي، وىو ما 

في تعريفو للعنواف من أنو  (LLEEOO  HHOOEEKK ) )ليو ىوؾليو ىوؾيرمي إليو يرمي إليو   (...)مجموعة من العلامات اللسانية  (...)مجموعة من العلامات اللسانية   »»في تعريفو للعنواف من أنو  (
التي قد تكوف في الجزء العلوي من النص من أجل تعيين الدلالة على المضموف العاـ وجذب التي قد تكوف في الجزء العلوي من النص من أجل تعيين الدلالة على المضموف العاـ وجذب 

  ((2 ) )««..الجمهورالجمهور
       وبهذا يتيح العنواف فرصة بذاوز الدنظومات السائدة لدى الدتلقي وإعماؿ الفكر من أجل الانفتاح على        وبهذا يتيح العنواف فرصة بذاوز الدنظومات السائدة لدى الدتلقي وإعماؿ الفكر من أجل الانفتاح على 

آفاؽ تأويلية أكثر عمقا، خاصة وأف العناوين اليوـ خطت خطوات جريئة ومعقدة أخرجتها من السياؽ الدباشر آفاؽ تأويلية أكثر عمقا، خاصة وأف العناوين اليوـ خطت خطوات جريئة ومعقدة أخرجتها من السياؽ الدباشر 
فلا بد أف تتوافر فيو شحنات دلالية مكثفة تجعلو قادرا على أف يتحمل فلا بد أف تتوافر فيو شحنات دلالية مكثفة تجعلو قادرا على أف يتحمل   »»إلى آخر رمزي ومنحرؼ إلى آخر رمزي ومنحرؼ 

  ((3 ) )««.الجينات الوراثية الكامنة في النص.الجينات الوراثية الكامنة في النص
الدرسل والدستقبل، ليتحوؿ بدوجبها إلى نص ثاف : ومن بٍ، فالعنواف شيفرة تتشكل ببْ حدي العملية الاتصالية الدرسل والدستقبل، ليتحوؿ بدوجبها إلى نص ثاف : ومن بٍ، فالعنواف شيفرة تتشكل ببْ حدي العملية الاتصالية

  .وخطاب لو سماتو الشعرية الدنفردة.وخطاب لو سماتو الشعرية الدنفردة
  وإذا كانت ىذه مقاربة نظرية بسيطة للعنواف، فكيف يشتغل نصيا داخل أعماؿ عز الدين جلبوجي الروائية ؟ وإذا كانت ىذه مقاربة نظرية بسيطة للعنواف، فكيف يشتغل نصيا داخل أعماؿ عز الدين جلبوجي الروائية ؟ 

  
  
  
  
  
    

                                                                              
. . 1414، ص ، ص 20112011، ، 11عبد المالك أشهبوف، العنواف في الرواية العربية، دار النايا للنشر والتوزيع، دمشق، سوريا، طعبد المالك أشهبوف، العنواف في الرواية العربية، دار النايا للنشر والتوزيع، دمشق، سوريا، ط :(1)  

:(2) LEO HOEK, la marque du titre,dispositifs, sémiotique d’une pratique textuelle, paris – la haye, 

mouton, 1981, p 17. 

: ، تقديم(ولد خالي: الأمالي لأبي علي حسن)دراسة في ثلاثية خير شلبي :  البنية السردية في الروايةعبد المنعم زكريا القاضي، :(3)
   .174، ص 2009، 1أحمد إبراىيم الهواري، دار العين للطباعة والنشر، ط
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:بؤرة النص بين الانفتاح والانغلاؽ: الفراشات والغيلاف  ..  أأ   :بؤرة النص بين الانفتاح والانغلاؽ: الفراشات والغيلاف
تتبدى لنا حالة التشظي فيو كشيفرة ابزذىا الروائي بغية  " تتبدى لنا حالة التشظي فيو كشيفرة ابزذىا الروائي بغية  " الفراشات والغيلافالفراشات والغيلاف"        بالاصطداـ مع عنواف "        بالاصطداـ مع عنواف 

إيقاع الدتلقي وسط متاىة الدسكوت عنو، لم ىذا البَتيب ؟ لم لم تكن الغيلبف والفراشات بدؿ الفراشات إيقاع الدتلقي وسط متاىة الدسكوت عنو، لم ىذا البَتيب ؟ لم لم تكن الغيلبف والفراشات بدؿ الفراشات 
  والغيلبف؟والغيلبف؟

وما ىذا إلا  (الغيلبف)و  (الفراشات)       إف ىذا العنواف نتاج تفاعل علبمابٌ يربط ببْ نواتبْ متضادتبْ  وما ىذا إلا  (الغيلبف)و  (الفراشات)       إف ىذا العنواف نتاج تفاعل علبمابٌ يربط ببْ نواتبْ متضادتبْ 
كشف عن مقصدية الروائي في كسره سنن الطبيعة وبذاوز أبعادىا الدلالية، فهل كانت البداية بالفراشات كشف عن مقصدية الروائي في كسره سنن الطبيعة وبذاوز أبعادىا الدلالية، فهل كانت البداية بالفراشات 

  تلخص رحلة البداية البٍ لا نهاية لذا ؟تلخص رحلة البداية البٍ لا نهاية لذا ؟
       ىي أمل جديد، ىي تطلع وىروب من الواقع، وكأف الروائي يعيش حالة حنبْ إلى ماض مسجوف في        ىي أمل جديد، ىي تطلع وىروب من الواقع، وكأف الروائي يعيش حالة حنبْ إلى ماض مسجوف في 
الذاكرة البعيدة، لدا برملو الفراشات من رقة ورىافة حس، فهي كائنات تعيش في النهار، لذا حضورىا الدميز الذاكرة البعيدة، لدا برملو الفراشات من رقة ورىافة حس، فهي كائنات تعيش في النهار، لذا حضورىا الدميز 

إذ لصد الروائي " الحياة " كافة اللحظات في داؿ - داخل النص - برت الضوء وما فيو من وضوح، كما بزتزؿ  إذ لصد الروائي " الحياة " كافة اللحظات في داؿ - داخل النص - برت الضوء وما فيو من وضوح، كما بزتزؿ 
  .بصدد لزاولة لرسم صورة أخرى أكثر بصالا وإشراقا.بصدد لزاولة لرسم صورة أخرى أكثر بصالا وإشراقا

في حبْ لصد الغيلبف، الوحوش الأسطورية بسثل ما يخفيو الظلبـ من أسرار وغموض؛ فهي كائنات لشسوخة في حبْ لصد الغيلبف، الوحوش الأسطورية بسثل ما يخفيو الظلبـ من أسرار وغموض؛ فهي كائنات لشسوخة 
بذسد صورة القتل والذمجية، لتلخص بذلك ما يحملو الدوت من سكوف يدثل نمطية قسوة التغييب وما ينجر بذسد صورة القتل والذمجية، لتلخص بذلك ما يحملو الدوت من سكوف يدثل نمطية قسوة التغييب وما ينجر 

.ـعنو من آلاـ   .عنو من آلا
  الفراشات ذات تتواجو مع الغيلبف بهدؼ الوصوؿ إلى موضوع قيمة ىو البقاء، فلمن الغلبة ؟الفراشات ذات تتواجو مع الغيلبف بهدؼ الوصوؿ إلى موضوع قيمة ىو البقاء، فلمن الغلبة ؟

       ببْ انغلبؽ الزمن وانفتاحو تنكشف الدضامبْ الدختبئة وراء علبمات العنواف، في أف الغيلبف بسثل الآخر        ببْ انغلبؽ الزمن وانفتاحو تنكشف الدضامبْ الدختبئة وراء علبمات العنواف، في أف الغيلبف بسثل الآخر 
الدعتدي، والذي لم تتحدد معالدو بذىن الدتلقي نتيجة الضبابية البٍ تلفو ككائنات أسطورية تبقى حبيسة الدعتدي، والذي لم تتحدد معالدو بذىن الدتلقي نتيجة الضبابية البٍ تلفو ككائنات أسطورية تبقى حبيسة 

... وتراءت الغيلاف ذات أشكاؿ غريبة... وتراءت الغيلاف ذات أشكاؿ غريبة  »»الخياؿ، فلكل منا تصوره الخاص عنها، لكن كيف يجدىا الروائي؟ الخياؿ، فلكل منا تصوره الخاص عنها، لكن كيف يجدىا الروائي؟ 
...وأشعار... مخالب ذيوؿ...وخراطيم.... مناخير...وعيوف كثيرة...آذاف طويلة     ((1 ) )««...وأشعار... مخالب ذيوؿ...وخراطيم.... مناخير...وعيوف كثيرة...آذاف طويلة

       الفراشات والغيلبف، بصلة اسمية خالية من الحركة والديناميكية، وىو ما يدتاز بو الاسم من سكوف وثبات        الفراشات والغيلبف، بصلة اسمية خالية من الحركة والديناميكية، وىو ما يدتاز بو الاسم من سكوف وثبات 
  .فهي مركب معروؼ ولرهوؿ في الآف ذاتو.فهي مركب معروؼ ولرهوؿ في الآف ذاتو

والدتلقي بربطو سياؽ الرواية بعنوانها، يجده علبمة أشبو ما تكوف درامية، تتناص والدبً بطريقة تواصلية تفضي والدتلقي بربطو سياؽ الرواية بعنوانها، يجده علبمة أشبو ما تكوف درامية، تتناص والدبً بطريقة تواصلية تفضي 
  . إلى اعتبار النص تعليلب لوجود العنواف، الذي يعد اختصارا لو وفق علبقة تكاملية رمزية. إلى اعتبار النص تعليلب لوجود العنواف، الذي يعد اختصارا لو وفق علبقة تكاملية رمزية

    
  
    

                                                                              
..2626، ص ، ص 20002000، ، 11عز الدين جلاوجي، الفراشات والغيلاف، دار ىومة للطباعة والنشر، طعز الدين جلاوجي، الفراشات والغيلاف، دار ىومة للطباعة والنشر، ط :(1)  
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:تفكك العلامات: سرادؽ الحلم والفجيعة  ..  بب   :تفكك العلامات: سرادؽ الحلم والفجيعة

الحلم والفجيعة :        ىو العنواف اللغم، المحمل بالدلالات والذي جاء مغبَبا بجمعو ببْ ثنائيتبْ متضادتبْ الحلم والفجيعة :        ىو العنواف اللغم، المحمل بالدلالات والذي جاء مغبَبا بجمعو ببْ ثنائيتبْ متضادتبْ
وىو كل ما أحاط  (...)كل ما أحاط بالبناء، والجمع سرادقات   »»أما السرادؽ فهو في حده الدعجمي أما السرادؽ فهو في حده الدعجمي  وىو كل ما أحاط  (...)كل ما أحاط بالبناء، والجمع سرادقات 

وىو أيضا الدخاف الشاخص  (...)والسرادؽ الغبار الساطع  (...)بشيء من حائط أو مِضرَب أو خباء  وىو أيضا الدخاف الشاخص  (...)والسرادؽ الغبار الساطع  (...)بشيء من حائط أو مِضرَب أو خباء 
  ((1 ) )««.المحيط بالشيء.المحيط بالشيء

  .لشا يعبِ احتجاز الحلم كتيمة مع الفجيعة وفق علبمات منكسرة تبحث في أسئلة الذوية والتجنيس.لشا يعبِ احتجاز الحلم كتيمة مع الفجيعة وفق علبمات منكسرة تبحث في أسئلة الذوية والتجنيس
عنواف مغر، لشزؽ دلاليا خارج عن حدود الدألوؼ، أين تتماىى فيو الأبعاد  " عنواف مغر، لشزؽ دلاليا خارج عن حدود الدألوؼ، أين تتماىى فيو الأبعاد  " سرادؽ الحلم والفجيعةسرادؽ الحلم والفجيعة       "       "

الباطن / التخييلية والواقع الدبهم كمكوف إبداعي رتبت أبجديتو بطريقة آلية بزفي الكثبّ، تبعا لثنائية الظاىر  الباطن / التخييلية والواقع الدبهم كمكوف إبداعي رتبت أبجديتو بطريقة آلية بزفي الكثبّ، تبعا لثنائية الظاىر 
ىذا على اعتباره شيفرة إستطيقية وجب فكها وحل ما استبطن فيها من جوانب رمزية بهدـ معانيها القاموسية ىذا على اعتباره شيفرة إستطيقية وجب فكها وحل ما استبطن فيها من جوانب رمزية بهدـ معانيها القاموسية 

  .وتأسيس أخرى على أنقاضها.وتأسيس أخرى على أنقاضها
       يسعى الروائي في عنواف روايتو إلى تببِ لغة أخرى تكسر قراءة القراءة بهدؼ الوصوؿ إلى تأثيث        يسعى الروائي في عنواف روايتو إلى تببِ لغة أخرى تكسر قراءة القراءة بهدؼ الوصوؿ إلى تأثيث 

  إيديولوجي مفخخ، لكن أيخضع في ذلك لأنظمة منطقية أـ شعرية؟إيديولوجي مفخخ، لكن أيخضع في ذلك لأنظمة منطقية أـ شعرية؟
       عنواف الرواية شرخ علبمابٌ يختزؿ أنساؽ النص السيميائية، لذا ىو قصد ودلالة تتتابع ميكانيزماتو        عنواف الرواية شرخ علبمابٌ يختزؿ أنساؽ النص السيميائية، لذا ىو قصد ودلالة تتتابع ميكانيزماتو 

بشكل شعري ملفت، فهو عنواف موضوعابٌ يختصر الرواية بأكملها بطريقة غبّ مباشرة، باستثمار مقتضيات بشكل شعري ملفت، فهو عنواف موضوعابٌ يختصر الرواية بأكملها بطريقة غبّ مباشرة، باستثمار مقتضيات 
الرمز في عدـ خضوعو لأحكاـ عقلية ومنطقية، وعليو فهو في تناص مع النص عن طريق لزاولة تبياف أزمة الرمز في عدـ خضوعو لأحكاـ عقلية ومنطقية، وعليو فهو في تناص مع النص عن طريق لزاولة تبياف أزمة 

  .الدثقف الجزائري.الدثقف الجزائري

                                                                              
..19891989، ، 19881988ابن منظور، لساف العرب، ص ابن منظور، لساف العرب، ص  :(1)  

  الرقةالرقة  الفراشاتالفراشات
  تناقضتناقض

  تناقضتناقض
  تضادتضاد  تضادتضاد

  الغيلبفالغيلبف  توافقتوافق  الذمجيةالذمجية

  توافقتوافق
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جاء كرد فعل لرفض الأشكاؿ الكلبسيكية الدنغلقة، إذ انفتح في لرملو  " جاء كرد فعل لرفض الأشكاؿ الكلبسيكية الدنغلقة، إذ انفتح في لرملو  " سرادؽ الحلم والفجيعةسرادؽ الحلم والفجيعة       "       "
عما للتجريب من آليات تنبذ الدعمار السطحي النمطي، فهو أشبو بأليغوريا قولبها الدبدع بغية التمرد الفبِ عما للتجريب من آليات تنبذ الدعمار السطحي النمطي، فهو أشبو بأليغوريا قولبها الدبدع بغية التمرد الفبِ 

  .لتحرير الكلبـ الدؤجل إلى حبْ استنطاؽ أحرؼ الرواية.لتحرير الكلبـ الدؤجل إلى حبْ استنطاؽ أحرؼ الرواية
       وبالربط ببْ النص والعنواف، يلفي الدتلقي أف الأخبّ كاف بدثابة علبمة فاصلة عما يخفيو الدبً، فهو واقعة        وبالربط ببْ النص والعنواف، يلفي الدتلقي أف الأخبّ كاف بدثابة علبمة فاصلة عما يخفيو الدبً، فهو واقعة 

إف صح القوؿ - كوسمولوجية   لدا ضم من عوالم مبطنة داخلو تكشف عنها الرواية، فالحلم والفجيعة تيمتاف  لدا ضم من عوالم مبطنة داخلو تكشف عنها الرواية، فالحلم والفجيعة تيمتاف ––إف صح القوؿ - كوسمولوجية 
/ بسثلبف الضوء في مقابل الظلبـ، فتتعالق بذلك مع الخبّ والشر، لتنضوي برتها الثنائيات الضدية كالجماؿ/ بسثلبف الضوء في مقابل الظلبـ، فتتعالق بذلك مع الخبّ والشر، لتنضوي برتها الثنائيات الضدية كالجماؿ

فالفجيعة بتحديدىا زمنيا ... الأسر/ الانغلبؽ، الانعتاؽ/ الحاضر، الانفتاح/ الخوؼ، الداضي/ القبح، السلم فالفجيعة بتحديدىا زمنيا ... الأسر/ الانغلبؽ، الانعتاؽ/ الحاضر، الانفتاح/ الخوؼ، الداضي/ القبح، السلم
الغراب، الفئراف، : مرتبطة بتفكك القيم الحميدة وإحلبؿ الفساد مكانها، وىو ما بسثلو الددينة الدومس مع أبطالذا الغراب، الفئراف، : مرتبطة بتفكك القيم الحميدة وإحلبؿ الفساد مكانها، وىو ما بسثلو الددينة الدومس مع أبطالذا

"أما الحلم فهو الأمل الدغبَب الذي بريا لأجلو الددينة ... الثعالب، النسور .حبيبة السارد" فف"أما الحلم فهو الأمل الدغبَب الذي بريا لأجلو الددينة ... الثعالب، النسور   .حبيبة السارد" 
       ما يببْ أف العنواف يتشاطر غرابة الطرح والرواية، في القفزة النوعية البٍ أحدثها الكاتب بكسره سلم        ما يببْ أف العنواف يتشاطر غرابة الطرح والرواية، في القفزة النوعية البٍ أحدثها الكاتب بكسره سلم 
الأنماط الكتابية الدتعارؼ عليها، فأعطى الدبً الحكائي بعدا واقعيا سحريا بالاعتماد على بزييل الواقع في الأنماط الكتابية الدتعارؼ عليها، فأعطى الدبً الحكائي بعدا واقعيا سحريا بالاعتماد على بزييل الواقع في 

  ...تشاكل التصوؼ والراىن، بل الحلم والفجيعة ...تشاكل التصوؼ والراىن، بل الحلم والفجيعة 
انحراؼ السنن: الرماد الذي غسل الماء  ..  جج   انحراؼ السنن: الرماد الذي غسل الماء

       يحمل عنواف الرواية طاقة إبداعية موجبة، في قدرة الذات الكاتبة على قولبة الدفاىيم وإعادة صياغتها تبعا        يحمل عنواف الرواية طاقة إبداعية موجبة، في قدرة الذات الكاتبة على قولبة الدفاىيم وإعادة صياغتها تبعا 
لزاوية نظر خاصة، تتميز بتكثيف الدلالة وحضور الانزياحات داخلو كمفارقة لزفزة للمتلقي لتحريك شفرات لزاوية نظر خاصة، تتميز بتكثيف الدلالة وحضور الانزياحات داخلو كمفارقة لزفزة للمتلقي لتحريك شفرات 

النص وسبّورات التأويل، لشا يتيح لو فرصة التعرؼ على النص وبذديد نظرتو للواقع الدعيش وفق منظور النص وسبّورات التأويل، لشا يتيح لو فرصة التعرؼ على النص وبذديد نظرتو للواقع الدعيش وفق منظور 
  .إستطيقي يخفي ويوحي أكثر لشا يبوح، وىكذا تنأى لغة العنواف عن اللغة الدباشرة والتقريرية.إستطيقي يخفي ويوحي أكثر لشا يبوح، وىكذا تنأى لغة العنواف عن اللغة الدباشرة والتقريرية

رسالة فيها عدوؿ عن نسق الدلالة، ما جعلها مثار مساءلة إبستمولوجية  " رسالة فيها عدوؿ عن نسق الدلالة، ما جعلها مثار مساءلة إبستمولوجية  " الرماد الذي غسل الماءالرماد الذي غسل الماء       "        " 
من طرؼ الدتلقي، الذي يلفي نفسو داخل فوضى انكسر فيها سلم الكتابة، وبالتالي تتحوؿ السنن وبريد عن من طرؼ الدتلقي، الذي يلفي نفسو داخل فوضى انكسر فيها سلم الكتابة، وبالتالي تتحوؿ السنن وبريد عن 

  بسوضعاتها الاعتيادية، كيف ذلك ؟بسوضعاتها الاعتيادية، كيف ذلك ؟
       إذا بحثنا في التعريف العلمي للماء، سنجده سائلب شفافا، لا لوف لو، ولا طعم، ولا رائحة، وتتكوف        إذا بحثنا في التعريف العلمي للماء، سنجده سائلب شفافا، لا لوف لو، ولا طعم، ولا رائحة، وتتكوف 

  (.   (.   HH22OO)جزيئتو الواحدة من ذرة أوكسجبْ وذربٌ ىيدروجبْ )جزيئتو الواحدة من ذرة أوكسجبْ وذربٌ ىيدروجبْ 
  ??: لكن إذا ما أسقطنا أهميتو على الحياة، ألفيناه سر وجودىا لقولو تعالى: لكن إذا ما أسقطنا أهميتو على الحياة، ألفيناه سر وجودىا لقولو تعالى                            

                                                                    ??  (الأنبياء/ ( ( 3030/الأنبياء)  

" الاستمرارية" الوجود، فبّبط بينهما بكلمة لزورية ىػػػػي / إذ تبرز قيمتو من خلبؿ استحضاره لثنائية الكينػػػػػػػػػونة  " الاستمرارية" الوجود، فبّبط بينهما بكلمة لزورية ىػػػػي / إذ تبرز قيمتو من خلبؿ استحضاره لثنائية الكينػػػػػػػػػونة 
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رمز للتطهر، إنو طقس من الطقوس الموغلة في القدـ، فقد ظل الإنساف يرى في الماء رمز للتطهر، إنو طقس من الطقوس الموغلة في القدـ، فقد ظل الإنساف يرى في الماء   »»كيف لا وىو كيف لا وىو 
    ((1 ) )««..منبعا وأصلا لكل شيء، إنو الحياة ذاتها ولا يمكن تصور أي شيء خارج الماءمنبعا وأصلا لكل شيء، إنو الحياة ذاتها ولا يمكن تصور أي شيء خارج الماء

، فهو استدراج لعوالم ماضية، ىو حكاية لذا بداية ونهاية، فكأنا بو يعكس ، فهو استدراج لعوالم ماضية، ىو حكاية لذا بداية ونهاية، فكأنا بو يعكس غاستوف باشلارغاستوف باشلار       أما الداء عند        أما الداء عند 
فحكاية الماء حكاية بشرية عن ماء يموت، يبدأ حلم فحكاية الماء حكاية بشرية عن ماء يموت، يبدأ حلم   »»ما للعالم من مشاعر طفولية تتقاسم الحزف والفرح ما للعالم من مشاعر طفولية تتقاسم الحزف والفرح 

اليقظة أحيانا أماـ ماء رقراؽ يدخل بأكملو في انعكاس فسيح ضاج بموسيقى شفافة وينتهي في عمق اليقظة أحيانا أماـ ماء رقراؽ يدخل بأكملو في انعكاس فسيح ضاج بموسيقى شفافة وينتهي في عمق 
    ((2 ) )««.ماء حزين عاتم.ماء حزين عاتم

  .وبهذا نستطيع القوؿ إف الداء معادؿ موضوعي للحياة.وبهذا نستطيع القوؿ إف الداء معادؿ موضوعي للحياة
       أما الرماد، وعلى الرغم من أنو مصدر للتلوث عادة، فقد منحو الروائي مالم يدنحو للماء من حيث        أما الرماد، وعلى الرغم من أنو مصدر للتلوث عادة، فقد منحو الروائي مالم يدنحو للماء من حيث 

اعتباره رمزا للغسيل والتطهر، وىو بذلك ذو قالب لغوي مراوغ في الضرافو عن طبيعتو الدعروفة، إذ الداء ىو من اعتباره رمزا للغسيل والتطهر، وىو بذلك ذو قالب لغوي مراوغ في الضرافو عن طبيعتو الدعروفة، إذ الداء ىو من 
  .يغسل الرماد لا العكس.يغسل الرماد لا العكس

       لقد انفتح الرماد في العنواف على مشاىد أدبية تقصي الثبات كحالة بدئية كاف عليها، ىذا على اعتباره        لقد انفتح الرماد في العنواف على مشاىد أدبية تقصي الثبات كحالة بدئية كاف عليها، ىذا على اعتباره 
من الدخلفات الصلبة لاحبَاؽ الدواد العضوية، فنستطيع القوؿ إف الرماد يدثل الدوت الكائن، بالرجوع إلى زمن من الدخلفات الصلبة لاحبَاؽ الدواد العضوية، فنستطيع القوؿ إف الرماد يدثل الدوت الكائن، بالرجوع إلى زمن 

لكن أتتغبّ الأوضاع تبعا لحالة الفعل؟  إذف بإمكاننا القوؿ إف الدعبُ ىو الدوت الذي غسل " غسل " الفعل  لكن أتتغبّ الأوضاع تبعا لحالة الفعل؟  إذف بإمكاننا القوؿ إف الدعبُ ىو الدوت الذي غسل " غسل " الفعل 
 بيد أف خلف الدعبُ معاف عدة، حيث تتمركز الدلالات المحيطة بالدناص والبٍ يفصح عنها النص بحد  بيد أف خلف الدعبُ معاف عدة، حيث تتمركز الدلالات المحيطة بالدناص والبٍ يفصح عنها النص بحد !!!!الحياة الحياة 

ذاتو خاصة إذا ما ربطناه بددينة عبْ الرماد داخل الرواية، فالرماد نتيجة والداء سبب، إلا أف العلبقة بينهما ذاتو خاصة إذا ما ربطناه بددينة عبْ الرماد داخل الرواية، فالرماد نتيجة والداء سبب، إلا أف العلبقة بينهما 
  ""غسلغسل" خطها الروائي في فعل " خطها الروائي في فعل 

       العنواف مشحوف بالأفكار الإبستمولوجية، لدا فيو من غموض لازـ ذي بنية بلبغية تهدـ الدعبُ التقريري        العنواف مشحوف بالأفكار الإبستمولوجية، لدا فيو من غموض لازـ ذي بنية بلبغية تهدـ الدعبُ التقريري 
الذي ىو " الرماد" الأوؿ، فنجده في حالة تشبّ على ما يدكن أف يقاؿ ببْ الأسطر، بالنظر إلى حده الأوؿ  الذي ىو " الرماد" الأوؿ، فنجده في حالة تشبّ على ما يدكن أف يقاؿ ببْ الأسطر، بالنظر إلى حده الأوؿ 

انعكاس للسوداوية والقهر والتفكك، وما فيو من صفات الدوت والسكوف، وفي ىذا خاصية أسلوبية تزحزح انعكاس للسوداوية والقهر والتفكك، وما فيو من صفات الدوت والسكوف، وفي ىذا خاصية أسلوبية تزحزح 
العنواف من بنيتو الدغلقة إلى الانفتاح على مساحات شعرية قابلة للتأويل من طرؼ الدتلقي، وبالتالي يصبح العنواف من بنيتو الدغلقة إلى الانفتاح على مساحات شعرية قابلة للتأويل من طرؼ الدتلقي، وبالتالي يصبح 

    ((3 ) )««...كتابا بذاتو ويقدـ نفسو للجمهور فهو يصنع كتابة خاصة عن مواضيع المتلقي...كتابا بذاتو ويقدـ نفسو للجمهور فهو يصنع كتابة خاصة عن مواضيع المتلقي»»

                                                                              
. . 244244، ص ، ص 20082008، ، 11سعيد بنكراد، السرد الروائي وتجربة المعنى، المركز الثقافي العربي، المغرب، بيروت، طسعيد بنكراد، السرد الروائي وتجربة المعنى، المركز الثقافي العربي، المغرب، بيروت، ط :(1)  

أدونيس، مركز دراسات الوحدة العربية : علي نجيب إبراىيم، تقديم: دراسة عن الخياؿ والمادة، تر: غاستوف باشلار، الماء والأحلاـ:(2) أدونيس، مركز دراسات الوحدة العربية : علي نجيب إبراىيم، تقديم: دراسة عن الخياؿ والمادة، تر: غاستوف باشلار، الماء والأحلاـ
..7878، ص ، ص 20072007، ، 11للتوزيع، بيروت، طللتوزيع، بيروت، ط  

: (3)   MMaaggnniissoonn  PPaauull,,  rreeaaddiinngg  ppuubblliicc  rroommaannttiicciissmm,,  PPrriinncceettoonn  uunniivveerrssiittyy  pprreessss,,  
AAmmaazzoonn  FFrraannccee,,11999988,,lliibbrraarryy  ooff  ccoonnggrreessss  ccaattaallooggiinngg  iinn  ppuubblliiccaattiioonn  ddaattaa,,pp  0055.. 
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       إف الرماد في بعده الوجودي، يتموضع من خلبؿ ربطو سواء يقينا أو ظنا بالتجريب كعنصر وظفو        إف الرماد في بعده الوجودي، يتموضع من خلبؿ ربطو سواء يقينا أو ظنا بالتجريب كعنصر وظفو 
الروائي لخرؽ القوانبْ الدعروفة، والتحريض على أخرى ضمن أنظمة شعرية مغايرة، ىكذا يتحوؿ الرماد كرمز الروائي لخرؽ القوانبْ الدعروفة، والتحريض على أخرى ضمن أنظمة شعرية مغايرة، ىكذا يتحوؿ الرماد كرمز 

  .للفناء والسكوف إلى آخر لستلف مواجو للماء وما فيو من نقاء.للفناء والسكوف إلى آخر لستلف مواجو للماء وما فيو من نقاء
  :الغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاؼ:الغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاؼ  ..22

       يعد الغلبؼ أحد الدناصصات البارزة، والذي حظي باىتماـ كببّ كأيقوف علبمابٌ يفصح عن عديد        يعد الغلبؼ أحد الدناصصات البارزة، والذي حظي باىتماـ كببّ كأيقوف علبمابٌ يفصح عن عديد 
الدلالات والإيحاءات، في لزاولة منو تسريع الرصد التأويلي الخاص بالدتلقي، باعتباره رسالة إغرائية بذذب الدلالات والإيحاءات، في لزاولة منو تسريع الرصد التأويلي الخاص بالدتلقي، باعتباره رسالة إغرائية بذذب 

يقود - إف جاز القوؿ - الجمهور، لنستطيع القوؿ إنو علبمة مفصلية ذات نشاطات ترميزية أو بدثابة سيميوز  يقود - إف جاز القوؿ - الجمهور، لنستطيع القوؿ إنو علبمة مفصلية ذات نشاطات ترميزية أو بدثابة سيميوز 
فالغلاؼ قاعدة ترابط ذات وظيفة تواصلية، لهذا لابد وأف يولد الفضوؿ فالغلاؼ قاعدة ترابط ذات وظيفة تواصلية، لهذا لابد وأف يولد الفضوؿ   »»إلى تناسل الدعاني، وبالتالي إلى تناسل الدعاني، وبالتالي 

فهو ما يثير شهية الجمهور بتبيانو فواعل الكتاب لجعل المتلقي في حالة حساسية  (...)لدى القارئ  فهو ما يثير شهية الجمهور بتبيانو فواعل الكتاب لجعل المتلقي في حالة حساسية  (...)لدى القارئ 
  ((1 ) )««.تجاه نوعية النص.تجاه نوعية النص

       فالغلبؼ يدكن عده أركيولوجيا للنص في بحثو عن الدعاني الضائعة داخل الدبً، إذ إف لرمل الدلالات        فالغلبؼ يدكن عده أركيولوجيا للنص في بحثو عن الدعاني الضائعة داخل الدبً، إذ إف لرمل الدلالات 
البٍ يختزنها الغلبؼ من حيث ىو رسالة بصرية لا يدكن اعتبارىا وليدة مستويات تضمينية ومعاف ثابتة وساكنة البٍ يختزنها الغلبؼ من حيث ىو رسالة بصرية لا يدكن اعتبارىا وليدة مستويات تضمينية ومعاف ثابتة وساكنة 
في شكل معبْ دوف الآخر، إنما ىي ذات أبعاد ومسارات أنثروبولوجية وإنسانية بالدرجة الأولى، وىو ما يجعل في شكل معبْ دوف الآخر، إنما ىي ذات أبعاد ومسارات أنثروبولوجية وإنسانية بالدرجة الأولى، وىو ما يجعل 

الدتلقي في تساؤؿ عن الغرض الإبستمولوجي الذي يحققو الغلبؼ، فما العلبقة بينو وببْ النص؟ أيدكن عده الدتلقي في تساؤؿ عن الغرض الإبستمولوجي الذي يحققو الغلبؼ، فما العلبقة بينو وببْ النص؟ أيدكن عده 
  نصا آخر مواز للمبً ؟ وما علبقة الوحدات الغرافيكية البٍ تدخل في معماريتو بالعنواف والنص في الآف ذاتو ؟نصا آخر مواز للمبً ؟ وما علبقة الوحدات الغرافيكية البٍ تدخل في معماريتو بالعنواف والنص في الآف ذاتو ؟
       وتبعا لحركة الأسئلة الدنصبة حوؿ ماىية الغلبؼ عبر مقاربة ما ىو لساني بدا ىو أيقوني، تتولد الإجابة        وتبعا لحركة الأسئلة الدنصبة حوؿ ماىية الغلبؼ عبر مقاربة ما ىو لساني بدا ىو أيقوني، تتولد الإجابة 

القػػػراءة، لتتحوؿ العملية التواصلية مػػن ثنائيػػػػػة / الدتػػػػػػن: عن طريق تببِ أنساؽ معرفية داخل نسيج النص الثاني القػػػراءة، لتتحوؿ العملية التواصلية مػػن ثنائيػػػػػة / الدتػػػػػػن: عن طريق تببِ أنساؽ معرفية داخل نسيج النص الثاني
الدتلقي، وىذا تبعا لدراسة الدعاني الخفية الخاصة بكل نظاـ علبمابٌ داخلو، لأف / النص: الروائي إلى/ النص الدتلقي، وىذا تبعا لدراسة الدعاني الخفية الخاصة بكل نظاـ علبمابٌ داخلو، لأف / النص: الروائي إلى/ النص

ضمن معمار النص، تشتغل باعتبارىا ضمن معمار النص، تشتغل باعتبارىا ( ( TTaabblleeaauu )  ) لوحةلوحة  »»الغلبؼ في النظرية السيميائية يشتغل بوصفو الغلبؼ في النظرية السيميائية يشتغل بوصفو 
صفحة تتميز عن الصفحات المشكلة للنص المتن بطابعها الدلالي الأيقوني ، وبتنظيم العلامات صفحة تتميز عن الصفحات المشكلة للنص المتن بطابعها الدلالي الأيقوني ، وبتنظيم العلامات 

المتن النصي بأكملو ، وتبرز كيف يأتي المتن النصي بأكملو ، وتبرز كيف يأتي ( ( AAnnccrraaggee) )   البصرية بكيفية تجعلها تعمل على ترسيخالبصرية بكيفية تجعلها تعمل على ترسيخ
  ((2))««. المعنى إليو. المعنى إليو

                                                                              
: (1)   DDaavviidd  BBllaaiissee,,  OOsssseennee  AAbbeessssoolloo,,  llee  ssttyyllee  rroommaanneessqquuee  ddee  SSoonnyy  LLaabboouu  TTaannssii  ::llee  

ccrrii  eett  ll’’ééccrriitt,,  tthhèèssee  ddee  ddooccttoorraatt  nnoouuvveeaauu  rrééggiimmee,,  uunniivveerrssiittéé  ddee  bboouurrggooggnnee,,  ddiijjoonn,,  
jjuuiinn,,  22001111,,  pp8822.. 

رؤية جديدة، مجلة كتاب الرافد، ع " ذات" و" اللص والكلاب: " عبد المجيد العابد، سيميائيات الخطاب الروائي:(2) ، ديسمبر ، ديسمبر 059059رؤية جديدة، مجلة كتاب الرافد، ع " ذات" و" اللص والكلاب: " عبد المجيد العابد، سيميائيات الخطاب الروائي
..2020، دائرة الثقافة والإعلاـ، الشارقة، ص ، دائرة الثقافة والإعلاـ، الشارقة، ص 20132013  
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       فالغلبؼ إذف بذسيد لدا برملو اللغة البصرية من أيقونات، فهو أشبو ما يكوف بدتتالية تسعى لتحريك        فالغلبؼ إذف بذسيد لدا برملو اللغة البصرية من أيقونات، فهو أشبو ما يكوف بدتتالية تسعى لتحريك 
شفرات التأويل، عبر توليد أنظمة دلالية قابلة للحركة من لغة لسانية إلى أخرى مرئية لا لغوية، تنتظم فيها شفرات التأويل، عبر توليد أنظمة دلالية قابلة للحركة من لغة لسانية إلى أخرى مرئية لا لغوية، تنتظم فيها 

.ـإجراءات شكلية تدمج ببْ اللفظي والبصري من أجل بناء صرح دلالي عاـ   .إجراءات شكلية تدمج ببْ اللفظي والبصري من أجل بناء صرح دلالي عا
       في علبقة النص بالغلبؼ، يتساءؿ الدتلقي عما يحيط بالعمل الإبداعي من معاف، وفي ىذا ارتباط بحقيقة        في علبقة النص بالغلبؼ، يتساءؿ الدتلقي عما يحيط بالعمل الإبداعي من معاف، وفي ىذا ارتباط بحقيقة 

في الوصوؿ إلى السبّورة البٍ يسعى الداثوؿ فيها  (sséémmiioossiiss)التدليل عينو؛ على اعتبار أف النص يدثل تدلالا )التدليل عينو؛ على اعتبار أف النص يدثل تدلالا  في الوصوؿ إلى السبّورة البٍ يسعى الداثوؿ فيها  (
وبالتالي . إلى الإحالة على الدوضوع، انطلبقا من الدؤوؿ تنتظم الغلاؼ مجموعة من العلامات البصرية تنتظم الغلاؼ مجموعة من العلامات البصرية   »»وبالتالي . إلى الإحالة على الدوضوع، انطلبقا من الدؤوؿ

  ((1))««(...(...lliinngguuiissttiiqquueess ) )والعلامات اللسانيةوالعلامات اللسانية( ( ppllaassttiiqquueess ) )والتشكيليةوالتشكيلية( ( iiccoonniiqquueess ) )الأيقونيةالأيقونية
الغلبؼ كالعنواف، يفصح عن ىوية العمل الإبداعي، ومنو فهو ترداد بلبغي وإبلبغي في الوقت ذاتو، لدا الغلبؼ كالعنواف، يفصح عن ىوية العمل الإبداعي، ومنو فهو ترداد بلبغي وإبلبغي في الوقت ذاتو، لدا               

لو من وظائف إغرائية بذذب الدتلقي، عبر لقطات مشهدية مفاجئة لو، لكن بلغة الصمت كنوع من الاستباؽ لو من وظائف إغرائية بذذب الدتلقي، عبر لقطات مشهدية مفاجئة لو، لكن بلغة الصمت كنوع من الاستباؽ 
الرمزي، في لزاولة منها بسط سلطة التأويل، وتكثيف الدلالة وتسريع حركة الدقروئية لذاؾ الخطاب الدضغوط الرمزي، في لزاولة منها بسط سلطة التأويل، وتكثيف الدلالة وتسريع حركة الدقروئية لذاؾ الخطاب الدضغوط 

  . الدختصر. الدختصر
عنواف الغلاؼ أـ غلاؼ العنواف ؟: حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر  ..  أأ   عنواف الغلاؼ أـ غلاؼ العنواف ؟: حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر

من مكانة بارزة مع جيل كتاب - اليوـ -        يقاؿ إف الرسم كتابة بالألواف، خاصة بالنظر لدا تبوأتو الصورة  من مكانة بارزة مع جيل كتاب - اليوـ -        يقاؿ إف الرسم كتابة بالألواف، خاصة بالنظر لدا تبوأتو الصورة 
الرواية الجديدة والرواية ما بعد الحداثية، باعتبارىا ضرورة إستطيقية ونقدية ملحة، لذا نستطيع القوؿ إنها الرواية الجديدة والرواية ما بعد الحداثية، باعتبارىا ضرورة إستطيقية ونقدية ملحة، لذا نستطيع القوؿ إنها 

بالدرجة الأولى، فقد  (الدتلقي)أضحت بدثابة لوحة تتناص والدبً في لزاولة منها لتسبَعي انتباه الرائي  كانت كانت   »»بالدرجة الأولى، فقد  (الدتلقي)أضحت بدثابة لوحة تتناص والدبً في لزاولة منها لتسبَعي انتباه الرائي 
.توضح النص، أما اليوـ فإف النص ىو من يضاؼ إلى الصورة- سابقا - الصورة        ((2 ) )««.توضح النص، أما اليوـ فإف النص ىو من يضاؼ إلى الصورة- سابقا - الصورة 

وعليو، زادت قيمة الصورة واتسع نطاقها، خاصة إذا ما انفتحت على علبمات ترميزية بزتزؿ النص، وفي وعليو، زادت قيمة الصورة واتسع نطاقها، خاصة إذا ما انفتحت على علبمات ترميزية بزتزؿ النص، وفي 
فهل  " فهل  " حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر،حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر،" اللحظة ذاتها تفتح من أثر التلقي، كما ىو الحاؿ ورواية " اللحظة ذاتها تفتح من أثر التلقي، كما ىو الحاؿ ورواية 

  كانت بذسيدا لعنواف الغلبؼ؟ أـ أنها غلبؼ للعنواف؟ أـ ىل كانت استقطابا لتأويلبت الدبً الروائي؟كانت بذسيدا لعنواف الغلبؼ؟ أـ أنها غلبؼ للعنواف؟ أـ ىل كانت استقطابا لتأويلبت الدبً الروائي؟
       يدثل غلبؼ الرواية فابرة نصية أيقونية ذات رىانات معرفية ودلالية عدة، لدا يتسم بو من إجراءات قرائية        يدثل غلبؼ الرواية فابرة نصية أيقونية ذات رىانات معرفية ودلالية عدة، لدا يتسم بو من إجراءات قرائية 

لو أحقية لشارسة  (في الرواية الدنتقاة)بسكن الدتلقي من رصد تيماتو وتسنبْ لغتو، خاصة وأف خطاب الصورة  لو أحقية لشارسة  (في الرواية الدنتقاة)بسكن الدتلقي من رصد تيماتو وتسنبْ لغتو، خاصة وأف خطاب الصورة 
  .لعبة الغواية على الجمهور والقدرة على فتح ما كاف مغلقا.لعبة الغواية على الجمهور والقدرة على فتح ما كاف مغلقا

       إذا ما بحثنا في الدؤوؿ الدباشر لغلبؼ الرواية، فسنلفي اسم الكاتب في أعلى اللوحة باللوف الأبيض وبخط        إذا ما بحثنا في الدؤوؿ الدباشر لغلبؼ الرواية، فسنلفي اسم الكاتب في أعلى اللوحة باللوف الأبيض وبخط 
صغبّ ويقع برتو مباشرة عنواف الرواية، لكنو جاء منفصلب وبلونبْ مغايريػػػػػػػػػػن؛ إذ كتب الشػػػػػػػػػػػق الأوؿ منػػػػػػػو صغبّ ويقع برتو مباشرة عنواف الرواية، لكنو جاء منفصلب وبلونبْ مغايريػػػػػػػػػػن؛ إذ كتب الشػػػػػػػػػػػق الأوؿ منػػػػػػػو 

                                                                              
..2121عبد المجيد العابد، سيميائيات الخطاب الروائي، ص عبد المجيد العابد، سيميائيات الخطاب الروائي، ص :(1)  

: (2)   RRoollaanndd  BBaarrtthheess,,  LLee  MMeessssaaggee  PPhhoottooggrraapphhiiqquuee,,  iinn  ll’’oobbvviiee  eett  ll’’oobbttuuss,,  ppaarriiss,,  sseeuuiill,,  
ccoollll  ""TTeell  QQuueell""  11998822,,  pp1188//  1199.. 
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" باللوف الأبضر، وبخط أكبر بقليل من اسم الكاتب، أما الشق الثاني  " حوبة ورحلة البحث عنحوبة ورحلة البحث عن"" المهدي المهدي " باللوف الأبضر، وبخط أكبر بقليل من اسم الكاتب، أما الشق الثاني  " 
فقد كاف باللوف الأصفر وبخط بارز وكببّ نسبيا، وفي الوسط صورة لبدر مكتمل، لتكوف الخلفية " فقد كاف باللوف الأصفر وبخط بارز وكببّ نسبيا، وفي الوسط صورة لبدر مكتمل، لتكوف الخلفية " المنتظرالمنتظر

ىذا بربط "  ،روايةرواية" باللوف الأسود القابً، وعلى الجانب الأيسر من العمل الروائي توجد العلبمة الأجناسية " باللوف الأسود القابً، وعلى الجانب الأيسر من العمل الروائي توجد العلبمة الأجناسية  ىذا بربط "  ،
في صورتها الدباشرة، لكن من وجهة نظر مرتبطة بالدؤوؿ الدينامي  (ddéénnoottaattiiff )العلبمات بالدعاني التقريرية  )العلبمات بالدعاني التقريرية  في صورتها الدباشرة، لكن من وجهة نظر مرتبطة بالدؤوؿ الدينامي  (

في بحثو عما بزفيو من دلالات، وفي  (ccoonnnnoottaattiivveess)يجد الدتلقي نفسو إزاء استحضار الدعاني الإيحائية )يجد الدتلقي نفسو إزاء استحضار الدعاني الإيحائية  في بحثو عما بزفيو من دلالات، وفي  (
كيفية استدعائو قراءة جديدة، نابعة لشا ىو متحقق نصيا لكن بصورة مغايرة تنطلق من خلبؿ البحث في كيفية استدعائو قراءة جديدة، نابعة لشا ىو متحقق نصيا لكن بصورة مغايرة تنطلق من خلبؿ البحث في 

من من   »»الدؤوؿ الثاني غبّ الدباشر بهدؼ طرح متاىات التأويل، وفي ىذا الصدد يرى روماف جاكوبسوف أنو الدؤوؿ الثاني غبّ الدباشر بهدؼ طرح متاىات التأويل، وفي ىذا الصدد يرى روماف جاكوبسوف أنو 
.ـالمناسب إعادة تأكيد أف التشابو العالق بين دور قواعد اللغة والشعرية يكمن لدى الرساـ ((1))  ««.المناسب إعادة تأكيد أف التشابو العالق بين دور قواعد اللغة والشعرية يكمن لدى الرسا

  
بسط لذيمنة الروائي على عملو، على اعتبار أف الاسم بضولة - ربدا -        في الأعلى اسم الكاتب وفي ىذا  بسط لذيمنة الروائي على عملو، على اعتبار أف الاسم بضولة - ربدا -        في الأعلى اسم الكاتب وفي ىذا 

إيديولوجية وإبستمولوجية ىامة، لكن لداذا كتب بلوف أبيض غبّ بارز؟ ىل للؤمر صلة بالدعيار النموذجي إيديولوجية وإبستمولوجية ىامة، لكن لداذا كتب بلوف أبيض غبّ بارز؟ ىل للؤمر صلة بالدعيار النموذجي 
؟ فالكاتب معروؼ وىو أشهر من أف يكتب بلوف بارز أو أف يدنح مساحة ؟ فالكاتب معروؼ وىو أشهر من أف يكتب بلوف بارز أو أف يدنح مساحة   ((pprroottoottyyppee)للكتابة )للكتابة 

غرافيكية أكبر، ولو اسم سابق لنصو وضع كتقدمة وكفابرة نصية لعملو الروائي، وفي اللوف الأبيض شفافية غرافيكية أكبر، ولو اسم سابق لنصو وضع كتقدمة وكفابرة نصية لعملو الروائي، وفي اللوف الأبيض شفافية 
  ((2 ) )««...استخدـ رمزا للطهر والبراءة والتفاؤؿ والرضا...استخدـ رمزا للطهر والبراءة والتفاؤؿ والرضا  »»وتطلع إذ وتطلع إذ 

كتب بلوف أبضر بارز،  " كتب بلوف أبضر بارز،  " حوبة ورحلة البحث عنحوبة ورحلة البحث عن"        وبرت اسم الكاتب مباشرة جزء من عنواف الرواية "        وبرت اسم الكاتب مباشرة جزء من عنواف الرواية 
فلو استقلبليتو كميكرونص مكثف بذاتو، لكن بشة ما لم يقل خاصة بالعودة إلى الدبً ، والذي يعد إطارا عاما فلو استقلبليتو كميكرونص مكثف بذاتو، لكن بشة ما لم يقل خاصة بالعودة إلى الدبً ، والذي يعد إطارا عاما 

                                                                              
: (1)   RRoommaann  JJaakkoobbssoonn,,  HHuuiitt  QQuueessttiioonnss  ddee  PPooééttiiqquuee,,  EEddiittiioonnss  dduu  sseeuuiill,,  11997777,,  pp113355.. 

. . 205205، ص ، ص 19971997، ، 22أحمد مختار عمر، اللغة واللوف، عالم الكتب الحديث للطباعة والنشر، القاىرة، طأحمد مختار عمر، اللغة واللوف، عالم الكتب الحديث للطباعة والنشر، القاىرة، ط :(2)  
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حوبة ىي حوبة ىي   »»أشبو ما يكوف من قصص ألف ليلة وليلة إذا ما ربطناه بالحكاية البٍ ترويها حوبة داخل الرواية أشبو ما يكوف من قصص ألف ليلة وليلة إذا ما ربطناه بالحكاية البٍ ترويها حوبة داخل الرواية 
    ((1 ) )««.شهرزادي التي ظلت مدى السنوات الطواؿ تزرع نفسي القاحلة بحكاياتها الجميلة.شهرزادي التي ظلت مدى السنوات الطواؿ تزرع نفسي القاحلة بحكاياتها الجميلة

والألم والانقباض، فمن  (...)البهجة والانشراح   »»       ومن الدلالات البٍ يحيل إليها اللوف الأبضر        ومن الدلالات البٍ يحيل إليها اللوف الأبضر  والألم والانقباض، فمن  (...)البهجة والانشراح 
ارتباطو بلوف الدـ استعمل للتعبير عن المشقة والشدة والخطر، ومن ارتباطو بلوف النار مادة الشيطاف ارتباطو بلوف الدـ استعمل للتعبير عن المشقة والشدة والخطر، ومن ارتباطو بلوف النار مادة الشيطاف 

  ((2 ) )««...استعمل للتعبير عن الغواية والشهوة الجنسية...استعمل للتعبير عن الغواية والشهوة الجنسية
لكن لطالدا ارتبط ىذا اللوف بالدرأة، فهل لحوبة علبقة بو؟ وىو ما يؤكده موقعو الطوبوغرافي البارز على الغلبؼ لكن لطالدا ارتبط ىذا اللوف بالدرأة، فهل لحوبة علبقة بو؟ وىو ما يؤكده موقعو الطوبوغرافي البارز على الغلبؼ 

  .في بضلو تلك الكثافة الدلالية والطاقة العلبماتية بعدـ اكتمالو نسقيا.في بضلو تلك الكثافة الدلالية والطاقة العلبماتية بعدـ اكتمالو نسقيا
)...( )...(   مقدسمقدس  »»فقد كاف بلوف أصفر وبحجم أكبر، وىذا اللوف  " فقد كاف بلوف أصفر وبحجم أكبر، وىذا اللوف  " المهدي المنتظرالمهدي المنتظر" أما الجزء الثاني منو " أما الجزء الثاني منو 

  ((3 ) )««.ولارتباطو بالشمس والضوء استخدمو قدماء المصريين رمزا لإلو الشمس رع.ولارتباطو بالشمس والضوء استخدمو قدماء المصريين رمزا لإلو الشمس رع
       وما يثبّ الحبّة لدى الدتلقي عدـ عثوره على الدهدي داخل حكاية حوبة، وىو مرتبط بالدعتقدات        وما يثبّ الحبّة لدى الدتلقي عدـ عثوره على الدهدي داخل حكاية حوبة، وىو مرتبط بالدعتقدات 

لا يترؾ بدعة إلا أزالها، ولا سنة إلا أقامها لا يترؾ بدعة إلا أزالها، ولا سنة إلا أقامها   »»الإسلبمية في ظهوره آخر الزماف لنشر العدؿ والرخاء، حيث الإسلبمية في ظهوره آخر الزماف لنشر العدؿ والرخاء، حيث 
ويفتح قسطنطينية والصين وجباؿ الديلػػػػػػػػم، فيمكث على ذلك سبع سنين مقدار كل سنة عشروف ويفتح قسطنطينية والصين وجباؿ الديلػػػػػػػػم، فيمكث على ذلك سبع سنين مقدار كل سنة عشروف 

  ((4 ) )««..سنةسنة
ىو إرباؾ للمتلقي، كشفتو الوحدات الغرافيكية للغلبؼ، ما يقتضي بذاوز القراءة الساكنة إلى الديناميكية ىو إرباؾ للمتلقي، كشفتو الوحدات الغرافيكية للغلبؼ، ما يقتضي بذاوز القراءة الساكنة إلى الديناميكية 

    ((5 ) )««..حتى تطلع من الشمس آيةحتى تطلع من الشمس آية  »»خاصة إذا ربطنا اللوف بالشمس وفي ظهور الدهدي إشارة، إذ لا يخرج خاصة إذا ربطنا اللوف بالشمس وفي ظهور الدهدي إشارة، إذ لا يخرج 
       وبالبحث عن التشخيص الدوضوعابٌ الدتعلق بالصورة الحقيقية للمهدي داخل الرواية، لا لصده إلا إذا        وبالبحث عن التشخيص الدوضوعابٌ الدتعلق بالصورة الحقيقية للمهدي داخل الرواية، لا لصده إلا إذا 

: فيقوؿ الكاتب " العربي الموستاشالعربي الموستاش" أسقطنا بعضا من أبعاده الفكرية على شخصية " أسقطنا بعضا من أبعاده الفكرية على شخصية  يا ناس يا ناس، ىو يا ناس يا ناس، ىو   »»: فيقوؿ الكاتب " 
سيد الناس، يرفع الباس، ويعلي الراس، اسمو بالعين يبدا والنفوس لو تهدا، يرفع راس بلادنا ويعز نفوس سيد الناس، يرفع الباس، ويعلي الراس، اسمو بالعين يبدا والنفوس لو تهدا، يرفع راس بلادنا ويعز نفوس 

  ((6 ) )««.ولادنا.ولادنا

                                                                              
..1111، ص ، ص 20112011، ، 11عز الدين جلاوجي، حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر، دار الروائع للنشر والتوزيع، الجزائر، طعز الدين جلاوجي، حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر، دار الروائع للنشر والتوزيع، الجزائر، ط :(1)  

..212212، ، 211211أحمد مختار عمر، اللغة واللوف، ص أحمد مختار عمر، اللغة واللوف، ص  :(2)  

ف، ص .ـ :(3) ..163163ف، ص .ـ  

مصطفى عاشور، مكتبة : أبو العباس أحمد بن محمد بن حجر المكي الهيتمي، القوؿ المختصر في علامات المهدي المنتظر، تح :(4) مصطفى عاشور، مكتبة : أبو العباس أحمد بن محمد بن حجر المكي الهيتمي، القوؿ المختصر في علامات المهدي المنتظر، تح
..5454القرآف للطبع والنشر والتوزيع، القاىرة، دط، دت، ص القرآف للطبع والنشر والتوزيع، القاىرة، دط، دت، ص   

ف، ص .ـ :(5) ..5757ف، ص .ـ  

. . 7777عز الدين جلاوجي، حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر، ص عز الدين جلاوجي، حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر، ص  :(6)  
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فقد كاف لذذه الشخصية حضور قوي داخل الدبً الحكائي في مواقفو الشهمة ونبلو ونبذه للظلم، أين فر بحبيبتو فقد كاف لذذه الشخصية حضور قوي داخل الدبً الحكائي في مواقفو الشهمة ونبلو ونبذه للظلم، أين فر بحبيبتو 
" من  " حمامةحمامة" "  .الإقطاعي الظالم وقتلو إياه " القايد عباسالقايد عباس" من  "    .الإقطاعي الظالم وقتلو إياه " 

، وبالرجوع إلى الدستوى الدلالي الذي يحظى بو القمر (بدر)       في وسط الغلبؼ صورة لقمر مكتمل  ، وبالرجوع إلى الدستوى الدلالي الذي يحظى بو القمر (بدر)       في وسط الغلبؼ صورة لقمر مكتمل 
فسنلفي لو أهمية بارزة، باعتباره جزءا من الكل النصي والدساعد على كشف الشفرات العلبماتية وشرحها فسنلفي لو أهمية بارزة، باعتباره جزءا من الكل النصي والدساعد على كشف الشفرات العلبماتية وشرحها 

معظم الثقافات البدائية تنظر للقمر باعتباره أنثى، وتعتقد بتجسيده معظم الثقافات البدائية تنظر للقمر باعتباره أنثى، وتعتقد بتجسيده   »»داخل النظاـ الحكائي خاصة وأف داخل النظاـ الحكائي خاصة وأف 
      ((1 ) )««.لإلهة أنثى.لإلهة أنثى

ىذا التوجو لعبادة القمر كاف نتيجة خوؼ ورىبة، وسر من أسرار ما بالكوف من مظاىر عجيبة، والبٍ عجز ىذا التوجو لعبادة القمر كاف نتيجة خوؼ ورىبة، وسر من أسرار ما بالكوف من مظاىر عجيبة، والبٍ عجز 
، والرياح والشمس  ، والرياح والشمس الإنساف عن إيجاد تفسبّ لذا، فعبد النجوـ لكنو لم يجد فيها ندا للقمر، لم تثر في لكنو لم يجد فيها ندا للقمر، لم تثر في   »»الإنساف عن إيجاد تفسبّ لذا، فعبد النجوـ

  ((2 ) )««..نفسو من العجب والتساؤؿ ما أثاره القمرنفسو من العجب والتساؤؿ ما أثاره القمر
       إف صورة القمر على غلبؼ الرواية قائمة على دلالات إيحائية وأبعاد احتمالية ذات نسق مفتوح،        إف صورة القمر على غلبؼ الرواية قائمة على دلالات إيحائية وأبعاد احتمالية ذات نسق مفتوح، 

( ( OObbjjeett  ddee  VVaalleeuurr)يقتضي اشتغالو فهمو في تعالقو السردي بالرواية، والبحث عن موضوع القيمة فيو )يقتضي اشتغالو فهمو في تعالقو السردي بالرواية، والبحث عن موضوع القيمة فيو 
بربط الدتلقي ببْ الظاىر والباطن وفق أنظمة ىارمونية خاصة بالألواف، وبالتحديد خلفية الغلبؼ، لم كانت بربط الدتلقي ببْ الظاىر والباطن وفق أنظمة ىارمونية خاصة بالألواف، وبالتحديد خلفية الغلبؼ، لم كانت 

  باللوف الأسود؟ وما الكوف القيمي الذي يعنيو داخل الرواية ؟باللوف الأسود؟ وما الكوف القيمي الذي يعنيو داخل الرواية ؟
لتدخل في إطار التشكيل الرمزي الدختزؿ، سواء من  (IIccoonnee )إف صورة الغلبؼ تتجاوز حدود الأيقوف  )إف صورة الغلبؼ تتجاوز حدود الأيقوف  لتدخل في إطار التشكيل الرمزي الدختزؿ، سواء من  (

. من علبقات (AAccttaannttss)منظور التداعيات أـ من خلبؿ ما يربط ببْ العوامل )منظور التداعيات أـ من خلبؿ ما يربط ببْ العوامل    . من علبقات (
فقو فقو "  في كتابو "  في كتابو الثعالبيالثعالبي       كانت الخلفية باللوف الأسود، وىو من أىم الألواف وأكثرىا حضورا، حبٌ أف        كانت الخلفية باللوف الأسود، وىو من أىم الألواف وأكثرىا حضورا، حبٌ أف 

: أعطاه مكانة بارزة تدؿ عليها تدرجاتو في قولو " اللغة وسر العربيةاللغة وسر العربية أسود وأسحم ثم جَوْف وفاحم ثم أسود وأسحم ثم جَوْف وفاحم ثم   »»: أعطاه مكانة بارزة تدؿ عليها تدرجاتو في قولو " 
    ((3 ) )««.حالك وحانك، ثم حلكوؾ وسحكوؾ ثم خُداري ودَجوجي ثم غِرْبيِب وغُدافي.حالك وحانك، ثم حلكوؾ وسحكوؾ ثم خُداري ودَجوجي ثم غِرْبيِب وغُدافي

والدتتبع لذذا اللوف وما لو من إيحاءات، يجده أشد ارتباطا بالدوت والدمار على الرغم من قداستو، وىذا مرده والدتتبع لذذا اللوف وما لو من إيحاءات، يجده أشد ارتباطا بالدوت والدمار على الرغم من قداستو، وىذا مرده 
ولم يأت ارتباط التشاؤـ باللوف الأسود عبثا وإنما نتيجة ولم يأت ارتباط التشاؤـ باللوف الأسود عبثا وإنما نتيجة   »»ارتباطو بالظلبـ والليل والغموض والشر ارتباطو بالظلبـ والليل والغموض والشر 

لاستخدامو في بعض المناسبات والمواقف الحزينة أو غير البهيجة فقد اعتاد الناس لبس السواد عند لاستخدامو في بعض المناسبات والمواقف الحزينة أو غير البهيجة فقد اعتاد الناس لبس السواد عند 
  ((4 ) )««......الحزف، فربطوا السواد بالموت وشاع بينهم الخوؼ من الظلاـ وما يحملو من مجهوؿالحزف، فربطوا السواد بالموت وشاع بينهم الخوؼ من الظلاـ وما يحملو من مجهوؿ

                                                                              
الألوىة المؤنثة وأصل الدين والأسطورة، دار علاء الدين للنشر والتوزيع والترجمة، سوريا، ط: فراس السواح، لغز عشتار :(1) ، ، 88الألوىة المؤنثة وأصل الدين والأسطورة، دار علاء الدين للنشر والتوزيع والترجمة، سوريا، ط: فراس السواح، لغز عشتار

..7474، ص ، ص 20022002  

ف، ص .ـ :(2) ..6363ف، ص .ـ  

..7373أبو منصور إسماعيل الثعالبي النيسابوري، فقو اللغة وسر العربية، دار الباز للتوزيع، مكة المكرمة، دط، دت، ص أبو منصور إسماعيل الثعالبي النيسابوري، فقو اللغة وسر العربية، دار الباز للتوزيع، مكة المكرمة، دط، دت، ص  :(3)  

..201201أحمد مختار عمر، اللغة واللوف، ص أحمد مختار عمر، اللغة واللوف، ص  :(4)  
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حبٌ إف ىذا اللوف في الدوروث العربي يحمل دلالة الغربة والاربراؿ، لعلبقتو الوثيقة بالليل وما لو من بسظهرات حبٌ إف ىذا اللوف في الدوروث العربي يحمل دلالة الغربة والاربراؿ، لعلبقتو الوثيقة بالليل وما لو من بسظهرات 
نفسية واجتماعية رسخت في العربي، سواء بارتباطو التكويبِ والطبيعة، أـ بدا يتنازعو من مشاعر تفرض تبنيو نفسية واجتماعية رسخت في العربي، سواء بارتباطو التكويبِ والطبيعة، أـ بدا يتنازعو من مشاعر تفرض تبنيو 

  .آراء سلطوية في شبٌ الدواقف.آراء سلطوية في شبٌ الدواقف
       ودلالة الأسود، دلالة قصدية برمل طابع الحزف والتفكك وحبٌ الدوت، خاصة بربطو بالعنواف والدبً في        ودلالة الأسود، دلالة قصدية برمل طابع الحزف والتفكك وحبٌ الدوت، خاصة بربطو بالعنواف والدبً في 
الآف ذاتو؛ فاللوف الأسود لو دلالات الاربراؿ، وحوبة بركي رحلة الدهدي الدنتظر، لكن من ىي حوبة ؟ ومن الآف ذاتو؛ فاللوف الأسود لو دلالات الاربراؿ، وحوبة بركي رحلة الدهدي الدنتظر، لكن من ىي حوبة ؟ ومن 

  ىو الدهدي الدنتظر؟ىو الدهدي الدنتظر؟
الهم والحاجة : النساء المحتاجات، الحَوْبة والحيبة:  الحوبات»»  أفأف" لساف العرب" لساف العرب"        جاء في "        جاء في  الهم والحاجة : النساء المحتاجات، الحَوْبة والحيبة:  الحوبات

: والحَوْبُ (...)الوحشة : الحزف، وقيل: والحَوْبُ والحُوبُ (...)الجَهْد والحاجة : والحَوْب (...) : والحَوْبُ (...)الوحشة : الحزف، وقيل: والحَوْبُ والحُوبُ (...)الجَهْد والحاجة : والحَوْب (...)
....الإثم: والحَوْبُ والحُوبُ والحابُ (...)التوجع والشكوى والتحزف : الوجع، والتحوب       ((1))  ««....الإثم: والحَوْبُ والحُوبُ والحابُ (...)التوجع والشكوى والتحزف : الوجع، والتحوب

وىي ملبمح سلبية؛ فحوبة امرأة ....الوجع، الألم، الحزف، الحاجة، الضعف، التشتت: لنخرج بدلالات أهمها وىي ملبمح سلبية؛ فحوبة امرأة ....الوجع، الألم، الحزف، الحاجة، الضعف، التشتت: لنخرج بدلالات أهمها
تؤمن تؤمن   »»منكسرة تبحث عن استقرار، عن مساعدة، عن أمل جػػػػػديد يسعفها والذي يدثلو الدهدي الدنتظػػػػر فهي منكسرة تبحث عن استقرار، عن مساعدة، عن أمل جػػػػػديد يسعفها والذي يدثلو الدهدي الدنتظػػػػر فهي 

  ((2 ) )««..بو وتنتظره بشوؽ كبير، وتظل تحكي عنو دوف ملل أو كللبو وتنتظره بشوؽ كبير، وتظل تحكي عنو دوف ملل أو كلل
، الباحث عن حوبةحوبة       وببْ سلبية التفكك وإيجابية الشوؽ والحنبْ، تظهر شخصية        وببْ سلبية التفكك وإيجابية الشوؽ والحنبْ، تظهر شخصية  ، الباحث عن  كصوت للوطن الدهزوـ  كصوت للوطن الدهزوـ

كينونتو وىويتو وسط الآلاـ والأحزاف، وعودة زمن آخر، لو مسار خطي مغاير بدا فيو من رىانات حركية عبر كينونتو وىويتو وسط الآلاـ والأحزاف، وعودة زمن آخر، لو مسار خطي مغاير بدا فيو من رىانات حركية عبر 
البحث عن بطل إشكالي يشكل فابرة القوؿ وخابسة الأحزاف، وىذا بكسر نظامية الثبات عن طريق ثنائية البحث عن بطل إشكالي يشكل فابرة القوؿ وخابسة الأحزاف، وىذا بكسر نظامية الثبات عن طريق ثنائية 

الدستقبل، إذ تبحث حوبة في الداضي، وفي الذاكرة البعيدة عن الدهدي، في حبْ أف زمن الانتظار / الداضي الدستقبل، إذ تبحث حوبة في الداضي، وفي الذاكرة البعيدة عن الدهدي، في حبْ أف زمن الانتظار / الداضي
ينحصر بالدستقبل، وببْ كلب الزمنبْ ينببِ ىيكل الرواية الذي اختصره العنواف في بصلة لكسيمات مكثفة على ينحصر بالدستقبل، وببْ كلب الزمنبْ ينببِ ىيكل الرواية الذي اختصره العنواف في بصلة لكسيمات مكثفة على 

( ( PPoollyysseemmiiee)غلبؼ الدبً الحكائي الذي عد بدثابة نص ثاف مشحوف بالدلالات الرمزية الدتعددة )غلبؼ الدبً الحكائي الذي عد بدثابة نص ثاف مشحوف بالدلالات الرمزية الدتعددة 
أين يقوـ النص اللساني بإضافة دلالات  (RReellaaiiss)وباندماج اللفظي بالأيقوني تبرز الوظيفة التدعيمية )وباندماج اللفظي بالأيقوني تبرز الوظيفة التدعيمية  أين يقوـ النص اللساني بإضافة دلالات  (

الصور الأساسية تلك التي تشترؾ الصور الأساسية تلك التي تشترؾ   »»جديدة للصورة البٍ ينصهر معها لإبراز قيمة العمل الشعرية، لتبقى جديدة للصورة البٍ ينصهر معها لإبراز قيمة العمل الشعرية، لتبقى 
  ((3 ) )««.والخياؿ انطلاقا من الحياة.والخياؿ انطلاقا من الحياة

حيث لخص الغلبؼ كل ما تبغي الرواية  " حيث لخص الغلبؼ كل ما تبغي الرواية  " حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظرحوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر" وىو ما كاف في رواية " وىو ما كاف في رواية 
  .قولو عبر سبّورات تأويلية خاصة بالدتلقي والروائي في الوقت ذاتو.قولو عبر سبّورات تأويلية خاصة بالدتلقي والروائي في الوقت ذاتو

                                                                              
..10361036، ، 10351035ابن منظور، لساف العرب، ص ابن منظور، لساف العرب، ص  :(1)  

..1111عز الدين جلاوجي، حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر، ص عز الدين جلاوجي، حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر، ص  :(2)  

: (3)   GGaassttoonn  BBaacchheellaarrdd,,  LL’’aaiirr  eett  LLeess  SSoonnggeess  ::  EEssssaaii  ssuurr  LL’’iimmaaggiinnaattiioonn  dduu  
MMoouuvveemmeenntt,,  lliibbrraaiirriiee  JJoosséé  ccoorrttii,,  11994433,,  1177ee  rrééiimmpprreessssiioonn  11999900,,  pp  330011.. 
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انكسار الدلالة وتشظي العلامة: سرادؽ الحلم والفجيعة  ..  بب   انكسار الدلالة وتشظي العلامة: سرادؽ الحلم والفجيعة
       لغلبؼ الرواية كلمة ذات دلالات مفتوحة، ومقصدية تأويلية تعتمد لغة التلميح والتكثيف في اختصار        لغلبؼ الرواية كلمة ذات دلالات مفتوحة، ومقصدية تأويلية تعتمد لغة التلميح والتكثيف في اختصار 

الدسافات السردية البٍ تهدؼ الرواية إلى إيصالذا للمتلقي وفق معايبّ ووحدات غرافيكية، تسبَعي اىتماـ الدسافات السردية البٍ تهدؼ الرواية إلى إيصالذا للمتلقي وفق معايبّ ووحدات غرافيكية، تسبَعي اىتماـ 
جاء اسم الكاتب في  " جاء اسم الكاتب في  " سرادؽ الحلم والفجيعةسرادؽ الحلم والفجيعة" الدتلقي وتثبّ فيو بصلة بنيات تساؤلية عديدة، ففي رواية " الدتلقي وتثبّ فيو بصلة بنيات تساؤلية عديدة، ففي رواية 

الأعلى وىذا راجع لتبعية العمل لدؤلفو لا العكس، بٍ كاف العنواف برتو مباشرة باللوف الأبضر، لوف الدـ والإثارة الأعلى وىذا راجع لتبعية العمل لدؤلفو لا العكس، بٍ كاف العنواف برتو مباشرة باللوف الأبضر، لوف الدـ والإثارة 
. لكن أىم ما يديز الغلبؼ الصورة الدلحقة بو، ىي صورة ذات أبعاد رمزية لوجو امرأة تتقاسم البياض والسواد. لكن أىم ما يديز الغلبؼ الصورة الدلحقة بو، ىي صورة ذات أبعاد رمزية لوجو امرأة تتقاسم البياض والسواد

فهل كانت لررد بذريد؟ أـ أنها تعدت ذلك لصفة التجسيد؟ وما الذي تعنيو ىذه الصورة بربطها وسياؽ فهل كانت لررد بذريد؟ أـ أنها تعدت ذلك لصفة التجسيد؟ وما الذي تعنيو ىذه الصورة بربطها وسياؽ 
  النص؟النص؟

       تعالج الرواية موضوع الحياة السياسية والاجتماعية والأنظمة الفاسدة، باستنباطها وكشفها عما يعانيو        تعالج الرواية موضوع الحياة السياسية والاجتماعية والأنظمة الفاسدة، باستنباطها وكشفها عما يعانيو 
الدثقف في بلد تتنازعو الأحكاـ الدرفوضة والقيم الدنحلة، وىو ما جاء لشثلب بالدومس الدنغمسة في الرذائل، فيقوؿ الدثقف في بلد تتنازعو الأحكاـ الدرفوضة والقيم الدنحلة، وىو ما جاء لشثلب بالدومس الدنغمسة في الرذائل، فيقوؿ 

؟ إلى متى ترضعين الحمقى ..إلى متى تفتحين ذراعيك للبلهاء...أيتها المدينة المومس  »»: السارد: السارد ؟ إلى متى ترضعين الحمقى ..إلى متى تفتحين ذراعيك للبلهاء...أيتها المدينة المومس
؟ إلى متى تعرش فوؽ مفاتنك ..؟ إلى متى أيتها المدينة تمارسين العهر جهارا دوف حياء..والأغبياء ؟ إلى متى تعرش فوؽ مفاتنك ..؟ إلى متى أيتها المدينة تمارسين العهر جهارا دوف حياء..والأغبياء

..والخنافس..الفئراف..الطحالب        ((1 ) )««..والخنافس..الفئراف..الطحالب 
" أما الحلم فهو  " الفجيعةالفجيعة" وىو الوجو السلبي الذي يطرحو العنواف في داؿ " وىو الوجو السلبي الذي يطرحو العنواف في داؿ  العالم الذي يحلم بو  " العالم الذي يحلم بو  " المدينة فالمدينة ف" أما الحلم فهو  " 

ىل تذكرين حين كنا ىل تذكرين حين كنا   »»: الروائي بنقائو وطهره وبصالو وبراءتو، ىو الحبيبة البٍ يحن إليها ويناجيها دائما فيقوؿ: الروائي بنقائو وطهره وبصالو وبراءتو، ىو الحبيبة البٍ يحن إليها ويناجيها دائما فيقوؿ
  ((2 ) )««...نسير أنا وأنت صامتين أمسك يسراؾ بحرارة الأوردة وأضغط أصابعك التي تشبو أشعة الشمس...نسير أنا وأنت صامتين أمسك يسراؾ بحرارة الأوردة وأضغط أصابعك التي تشبو أشعة الشمس

وقد بذاوز الغلبؼ ىذه الأنظمة اللسانية إلى أخرى لستزلة رمزيا عبر لغة الرسم والتشفبّ، فالأبيض رديف النقاء وقد بذاوز الغلبؼ ىذه الأنظمة اللسانية إلى أخرى لستزلة رمزيا عبر لغة الرسم والتشفبّ، فالأبيض رديف النقاء 
في نصف الصورة، عكس الأسود قرين الغموض والنجس، وىو ما بسثلو " في نصف الصورة، عكس الأسود قرين الغموض والنجس، وىو ما بسثلو " فف"والطهر، وىو ما بسثلو الحبيبة "والطهر، وىو ما بسثلو الحبيبة 

...الطهر والرذائل/ الدومس في القسم الآخر، فعالم الأديب تتشاطره الأفراح والأحزاف    ...الطهر والرذائل/ الدومس في القسم الآخر، فعالم الأديب تتشاطره الأفراح والأحزاف 
       ووسط ىاتو الثنائيات الضدية، تتوالد الدلالات وتتنامى الأحداث ليعيد الدتلقي بناءىا من جديد، في        ووسط ىاتو الثنائيات الضدية، تتوالد الدلالات وتتنامى الأحداث ليعيد الدتلقي بناءىا من جديد، في 
إطار تأويلي خاص بو، لكن أيستطيع فك شفرات الغلبؼ وما يخفيو من أنساؽ دوف الرجوع للمبً؟ ولدن إطار تأويلي خاص بو، لكن أيستطيع فك شفرات الغلبؼ وما يخفيو من أنساؽ دوف الرجوع للمبً؟ ولدن 

للبياض أـ للسواد؟- بعيدا عما قالتو الرواية - كانت الغلبة    للبياض أـ للسواد؟- بعيدا عما قالتو الرواية - كانت الغلبة 
        من الدمكن أف تكوف الغلبة للجانب السلبي من ىذه البَاكمات الإبستمولوجية، وىذا بالرجوع للخلفية         من الدمكن أف تكوف الغلبة للجانب السلبي من ىذه البَاكمات الإبستمولوجية، وىذا بالرجوع للخلفية 

السوداء على الغلبؼ، إذ جاء أغلبو بهذا اللوف عدا العنواف وذاؾ الجانب الأبيض من الصورة، كما يدكن أف السوداء على الغلبؼ، إذ جاء أغلبو بهذا اللوف عدا العنواف وذاؾ الجانب الأبيض من الصورة، كما يدكن أف 
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تكوف لغة رمزية أخرى بزضع النص لدسار دائري يجمع ببْ البداية والنهاية في إطار تنظيمي يكشف عنو تكوف لغة رمزية أخرى بزضع النص لدسار دائري يجمع ببْ البداية والنهاية في إطار تنظيمي يكشف عنو 
العنواف، إذ كانت البداية بالحلم لا بالفجيعة، لكن أيعبِ ىذا أف ىاتو الصيغ النصية تتمظهر جلية فيما يحملو العنواف، إذ كانت البداية بالحلم لا بالفجيعة، لكن أيعبِ ىذا أف ىاتو الصيغ النصية تتمظهر جلية فيما يحملو 

  العنواف من أنظمة ثيمية؟ أكانت البداية لررد حلم ليعود الروائي لعالم الواقع المجسد في الفجيعة آخرا ؟العنواف من أنظمة ثيمية؟ أكانت البداية لررد حلم ليعود الروائي لعالم الواقع المجسد في الفجيعة آخرا ؟
الغػػػػػػػربة ملػػػػػح الغػػػػػػػربة ملػػػػػح   »»:        اللوف الأسود يوحي بالشتات والضياع والخوؼ من المجهوؿ والاغػػػػػػػبَاب، فيقوؿ:        اللوف الأسود يوحي بالشتات والضياع والخوؼ من المجهوؿ والاغػػػػػػػبَاب، فيقوؿ

لا ..لا حبيبة..لا قمر ..لا ورد ينمو ىهنا..ثكلت السكينة..ثكلت الهوى..وحدي أنا والمدينة..أجػػػػاج  لا ..لا حبيبة..لا قمر ..لا ورد ينمو ىهنا..ثكلت السكينة..ثكلت الهوى..وحدي أنا والمدينة..أجػػػػاج 
لا حب يبلسم من حبة القلب ..ولا حلم أمين..ولا غيث..لا ولا شوؽ..دؼء في القلب الحزين لا حب يبلسم من حبة القلب ..ولا حلم أمين..ولا غيث..لا ولا شوؽ..دؼء في القلب الحزين

وحدي أنا والظلاـ..الأنين       ((1 ) )««....وحدي أنا والظلاـ..الأنين

  
  

       جاء الغلبؼ كرد فعل بذاه ما تعانيو الذات من غربة وتضارب قيم، ببْ بسسكها بدبادئها في سعيها        جاء الغلبؼ كرد فعل بذاه ما تعانيو الذات من غربة وتضارب قيم، ببْ بسسكها بدبادئها في سعيها 
، ولعل الخيار ، ولعل الخيار المدينة المومسالمدينة المومسأو السقوط في شباؾ الرذيلة والانصياع لغرائز " أو السقوط في شباؾ الرذيلة والانصياع لغرائز " فف"لتحقيق الحلم بلقاء الحبيبة "لتحقيق الحلم بلقاء الحبيبة 

الثاني ىو ما جعل السارد يخوف حلمو وحبيبتو وكيانو بػػػػػػػػػػل وحبٌ فقدانو لذويتو نتيػػػػػػجة ما تعرض لو من إغراء الثاني ىو ما جعل السارد يخوف حلمو وحبيبتو وكيانو بػػػػػػػػػػل وحبٌ فقدانو لذويتو نتيػػػػػػجة ما تعرض لو من إغراء 
تدندف أغنيتها ..يتصافح ثدياىا..وتراءت لي المدينة قادمة من بعيد تتهادى في ثوبها الشفاؼ  »»وإغػػػػػواء وإغػػػػػواء  تدندف أغنيتها ..يتصافح ثدياىا..وتراءت لي المدينة قادمة من بعيد تتهادى في ثوبها الشفاؼ

...وأحسست نفسي أنجذب إليها لقد شغفتني حبا..المفضلة أغنية العشق الخالد   ((2 ) )««...وأحسست نفسي أنجذب إليها لقد شغفتني حبا..المفضلة أغنية العشق الخالد
وربدا ىذا ما يستشرفو اللوف الأسود في الغلبؼ، لوف الغدر وخيانة الصديق، والضمبّ الدنغمس في الأخطاء  وربدا ىذا ما يستشرفو اللوف الأسود في الغلبؼ، لوف الغدر وخيانة الصديق، والضمبّ الدنغمس في الأخطاء  

الذي أيقظو من غفوتو " الذي أيقظو من غفوتو " فف"لكن الأمل باؽ طالدا بشة نور أبيض وسط الغلبؼ، ىو لوف الحلم، لوف الحبيبة "لكن الأمل باؽ طالدا بشة نور أبيض وسط الغلبؼ، ىو لوف الحلم، لوف الحبيبة 
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وانكساره، غبّ أنو وبعد أف أيقن السارد خطأه، وعلى الرغم من اعبَافو بخطيئتو تبقى الددينة في غياىب لرهولة وانكساره، غبّ أنو وبعد أف أيقن السارد خطأه، وعلى الرغم من اعبَافو بخطيئتو تبقى الددينة في غياىب لرهولة 
  .أين تنتشر فيها الأوبئة والفساد والالضلبؿ بإعادة انتخاب الغراب حاكما عليها.أين تنتشر فيها الأوبئة والفساد والالضلبؿ بإعادة انتخاب الغراب حاكما عليها

ولوحة الغلبؼ في لرملها بدا بضلت من متتاليات تأويلية، تنشد التغيبّ كقيمة ثابتة وسط معايبّ متذبذبة ولوحة الغلبؼ في لرملها بدا بضلت من متتاليات تأويلية، تنشد التغيبّ كقيمة ثابتة وسط معايبّ متذبذبة 
  .لرسدة بذلك حالة انفصاـ وتفكك للدلالات فيها.لرسدة بذلك حالة انفصاـ وتفكك للدلالات فيها

       أما التجنيس على الغلبؼ، فيعد مؤشرا تواصليا يربط ببْ الدتلقي والعمل الروائي، في دخولو للنظاـ        أما التجنيس على الغلبؼ، فيعد مؤشرا تواصليا يربط ببْ الدتلقي والعمل الروائي، في دخولو للنظاـ 
البَكيبػػي الخاص بالعنواف، ولزػػػػاولة تهيئة الدتلقي وإعطائو أفق توقػػػػػػع للعمل الأدبي الذي ىو بصدد تلقيو، لذػػػػػػذا البَكيبػػي الخاص بالعنواف، ولزػػػػاولة تهيئة الدتلقي وإعطائو أفق توقػػػػػػع للعمل الأدبي الذي ىو بصدد تلقيو، لذػػػػػػذا 

يعد نظاما رسميا يعبر عن مقصدية كل من الكاتب والناشر لما يريداف نسبتو للنص، في ىذه الحالة يعد نظاما رسميا يعبر عن مقصدية كل من الكاتب والناشر لما يريداف نسبتو للنص، في ىذه الحالة   »»
لا يستطيع القارئ تجاىل أو إىماؿ ىذه النسبة، وإف لم يستطع تصديقها أو إقرارىا، فهي باقية كموجو لا يستطيع القارئ تجاىل أو إىماؿ ىذه النسبة، وإف لم يستطع تصديقها أو إقرارىا، فهي باقية كموجو 

    ((1 ) )««..قرائي لهذا العملقرائي لهذا العمل
       وعليو يدخل التجنيس كآلية إسبَاتيجية في عملية التلقي، والدتتبع لأعماؿ الكاتب الروائية يلحظ حضور        وعليو يدخل التجنيس كآلية إسبَاتيجية في عملية التلقي، والدتتبع لأعماؿ الكاتب الروائية يلحظ حضور 

مؤشر التجنيس لدا لو من أهمية معرفية، ربدا كربط منو للعملية الإبداعية ككل وتوجيهها وفق معايبّ وتقنيات مؤشر التجنيس لدا لو من أهمية معرفية، ربدا كربط منو للعملية الإبداعية ككل وتوجيهها وفق معايبّ وتقنيات 
معينة قد لا يحتملها جنس أدبي آخر كالقصة مثلب، أو لاتساع وتشابك القضايا البٍ يتطرؽ إليها داخل العمل معينة قد لا يحتملها جنس أدبي آخر كالقصة مثلب، أو لاتساع وتشابك القضايا البٍ يتطرؽ إليها داخل العمل 

: بقولػػػػػػػػػو " ىيثم حسينىيثم حسين" لأف الرواية قد برتمل أكثر من القصة، وىذا ما يجعلنا نستحضر الناقد " لأف الرواية قد برتمل أكثر من القصة، وىذا ما يجعلنا نستحضر الناقد  في في   »»: بقولػػػػػػػػػو " 
العالم، حياة ذات نهاية وعوالم حياة لا نهائية، تتقدـ الرواية، تبتدئ الحياة، تشتعل الثورة، يكوف العالم، حياة ذات نهاية وعوالم حياة لا نهائية، تتقدـ الرواية، تبتدئ الحياة، تشتعل الثورة، يكوف 
الاستهلاؿ المتبوع بالكثير من النقاط والفراغات، وتكوف العناوين والأجزاء والفهارس المستجدة الاستهلاؿ المتبوع بالكثير من النقاط والفراغات، وتكوف العناوين والأجزاء والفهارس المستجدة 

        ((2 ) )««.بالانتظار، ويظل من باب الاستحالة وضع النقطة الأخيرة في نهاية الحياة كما في نهاية الرواية.بالانتظار، ويظل من باب الاستحالة وضع النقطة الأخيرة في نهاية الحياة كما في نهاية الرواية
فالدتلقي ىو الطرؼ الرئيس للعمل الإبداعي، وىو من يسد الفراغات التأويلية، ولا يتأتى لو ذلك دوف ربط فالدتلقي ىو الطرؼ الرئيس للعمل الإبداعي، وىو من يسد الفراغات التأويلية، ولا يتأتى لو ذلك دوف ربط 

  .الدبً بجنسو الدنتمي إليو.الدبً بجنسو الدنتمي إليو
: الإىػػػػػػػػػػػػػػػػػداء. 33   : الإىػػػػػػػػػػػػػػػػػداء. 

       يعد الإىداء من الدصاحبات النصية البٍ نالت وافر حظها من الاىتماـ والعناية من طرؼ الكاتب        يعد الإىداء من الدصاحبات النصية البٍ نالت وافر حظها من الاىتماـ والعناية من طرؼ الكاتب 
والدتلقي على صعيد تشكيل أفق استشرافي مثبّ، وعادة ما يتموضع في الصفحة الأولى قبل بدء الكتابة أو على والدتلقي على صعيد تشكيل أفق استشرافي مثبّ، وعادة ما يتموضع في الصفحة الأولى قبل بدء الكتابة أو على 

تقدير من الكاتب وعرفاف يحملو للآخرين تقدير من الكاتب وعرفاف يحملو للآخرين   »»: الصفحة الثانية البٍ تلي الغلبؼ، وىو في أبسط تعاريفو: الصفحة الثانية البٍ تلي الغلبؼ، وىو في أبسط تعاريفو
(واقعية أو اعتبارية )سواء كانوا أشخاصا أو مجموعات          ((3))««  (واقعية أو اعتبارية )سواء كانوا أشخاصا أو مجموعات 
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إليهم، وما بينهما من / فالإىداء إذف وقفة مشهدية لا بزلو من قصدية؛ وذلك في علبقة الدهدي بالدهدى إليو إليهم، وما بينهما من / فالإىداء إذف وقفة مشهدية لا بزلو من قصدية؛ وذلك في علبقة الدهدي بالدهدى إليو
رسائل ضمنية وتشفبّية، سواء في طابعها العاـ أـ الخاص، فيأبٌ الدتلقي في لزاولة منو فك ىذه الشفرات بغية رسائل ضمنية وتشفبّية، سواء في طابعها العاـ أـ الخاص، فيأبٌ الدتلقي في لزاولة منو فك ىذه الشفرات بغية 

الإىداء ؟/ تشكيل أفق انتظار خاص بو، لكن ما العلبقة البٍ بذمع ببْ النص   الإىداء ؟/ تشكيل أفق انتظار خاص بو، لكن ما العلبقة البٍ بذمع ببْ النص
       يعد الإىداء بدثابة بوابة تفضي إلى الكشف عما خفي من مكنونات الذات الدبدعة، وطرحها من قبل        يعد الإىداء بدثابة بوابة تفضي إلى الكشف عما خفي من مكنونات الذات الدبدعة، وطرحها من قبل 
الدتلقي حسب مساراتو التأويلية، وإمكانية وجود خيوط دقيقة ببْ الدبً والإىداء، فهو عتبة وعلبمة مفصلية الدتلقي حسب مساراتو التأويلية، وإمكانية وجود خيوط دقيقة ببْ الدبً والإىداء، فهو عتبة وعلبمة مفصلية 
تسائل النص باستقراء بذلياتو ووظائفو البٍ اشتغل عليها داخلو، بالانتقاؿ الخطي من الأنا الدبدعة إلى الأنت تسائل النص باستقراء بذلياتو ووظائفو البٍ اشتغل عليها داخلو، بالانتقاؿ الخطي من الأنا الدبدعة إلى الأنت 

الدستقبلة، والإىداء تبعا لذذا نظاـ علبمابٌ يختزف الدلالات والإيحاءات في بنيتو ونسيجو العاـ، سواء أكاف فقرة الدستقبلة، والإىداء تبعا لذذا نظاـ علبمابٌ يختزف الدلالات والإيحاءات في بنيتو ونسيجو العاـ، سواء أكاف فقرة 
أو بصلة أو حبٌ كلمة، فلو من التكثيف ما يسمح للمتلقي بإنتاج تأويلبت عدة، إذ إنو يدخل في التكوين أو بصلة أو حبٌ كلمة، فلو من التكثيف ما يسمح للمتلقي بإنتاج تأويلبت عدة، إذ إنو يدخل في التكوين 

الفبِ للنص في تقريبو لدستواه الدلالي، من خلبؿ فتح القنوات الرابطة ببْ الدهدي والدهدى إليو، وىو ما يعرؼ الفبِ للنص في تقريبو لدستواه الدلالي، من خلبؿ فتح القنوات الرابطة ببْ الدهدي والدهدى إليو، وىو ما يعرؼ 
        ((1))  ««..بمعرفػػػػػػػػػة العناصػػػػػػػػر البانية لهذه العلاقة الإىدائيةبمعرفػػػػػػػػػة العناصػػػػػػػػر البانية لهذه العلاقة الإىدائية  »»بالوظيفة التواصلية البٍ تسمح للمتلقي بالوظيفة التواصلية البٍ تسمح للمتلقي 

دوف أف ننسى ما يحققو الإىداء من وظيفة تداولية، في فهم العلبقات الدوجودة بينو وببْ الرواية من خلبؿ دوف أف ننسى ما يحققو الإىداء من وظيفة تداولية، في فهم العلبقات الدوجودة بينو وببْ الرواية من خلبؿ 
مهمة لأنها تنشط الحركية مهمة لأنها تنشط الحركية   »»التأويلبت وإعطاء تفسبّات وشروحات خاصة بالقارئ، وىذه الوظيفة التأويلبت وإعطاء تفسبّات وشروحات خاصة بالقارئ، وىذه الوظيفة 

التواصلية بين الكاتب وجمهوره الخاص والعاـ، محققة قيمتها الاجتماعية وقصديتها النفعية في تفاعل التواصلية بين الكاتب وجمهوره الخاص والعاـ، محققة قيمتها الاجتماعية وقصديتها النفعية في تفاعل 
  ((2 ) )««.كل من المهدي والمهدى إليو.كل من المهدي والمهدى إليو

وىذا بتتبع الجزئيات البٍ تربط ببْ العلبمة ومؤوليها، ما يستلزـ ضمنيا وجود مستخدـ ما، إذ قبل اشتغاؿ وىذا بتتبع الجزئيات البٍ تربط ببْ العلبمة ومؤوليها، ما يستلزـ ضمنيا وجود مستخدـ ما، إذ قبل اشتغاؿ 
العلبمة داخل النسق البنائي للنص، لا بد وأف بسر بعملية تأويلية يطرح الدتلقي في خضمها بصلة تساؤلات العلبمة داخل النسق البنائي للنص، لا بد وأف بسر بعملية تأويلية يطرح الدتلقي في خضمها بصلة تساؤلات 

  .بزص الكاتب والغاية من الإبداع وظروؼ كتابتو، وبالتالي يجد القارئ نفسو كعنصر مشارؾ في الإىداء.بزص الكاتب والغاية من الإبداع وظروؼ كتابتو، وبالتالي يجد القارئ نفسو كعنصر مشارؾ في الإىداء
:سؤاؿ الراىن: سرادؽ الحلم والفجيعة  ..  أأ   :سؤاؿ الراىن: سرادؽ الحلم والفجيعة

قطعة فنية موجزة برمل من التكثيف ما من شأنو أف  " قطعة فنية موجزة برمل من التكثيف ما من شأنو أف  " سرادؽ الحلم والفجيعةسرادؽ الحلم والفجيعة"        إف الإىداء في رواية "        إف الإىداء في رواية 
إلى الغربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء...إلي  »»: يفتح آفاقا واسعة للتأويل من قبل الدتلقي، فيقوؿ: يفتح آفاقا واسعة للتأويل من قبل الدتلقي، فيقوؿ   ((3 ) )««..إلى الغربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء...إلي

ىذا الإىداء يستفز القارئ، وينمي فيو الرغبة في معرفة الدزيد عن الروائي وعن الغرباء، فهو إىداء يحرؾ أفق ىذا الإىداء يستفز القارئ، وينمي فيو الرغبة في معرفة الدزيد عن الروائي وعن الغرباء، فهو إىداء يحرؾ أفق 
التلقي، ويدفع بالقارئ إلى إعادة إنتاج الدبً في تساؤلو عن علبقة الغرباء بالرواية، وىل دمج الروائي لذاتو التلقي، ويدفع بالقارئ إلى إعادة إنتاج الدبً في تساؤلو عن علبقة الغرباء بالرواية، وىل دمج الروائي لذاتو 

  والغرباء يجعلو غريبا ؟ والغرباء يجعلو غريبا ؟ 

                                                                              
..9696عبد الحق بلعابد، عتبات جيرار جينيت من النص إلى المناص، ص عبد الحق بلعابد، عتبات جيرار جينيت من النص إلى المناص، ص  :(1)  

ف، ص .ـ :(2) ..9999ف، ص .ـ  

..0606عز الدين جلاوجي، سرادؽ الحلم والفجيعة، ص عز الدين جلاوجي، سرادؽ الحلم والفجيعة، ص  :(3)  
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       يقدـ الإىداء فكرة لستصرة عما بداخل الرواية من رموز، وىذا نتيجة الغموض الذي يلفو، فهو        يقدـ الإىداء فكرة لستصرة عما بداخل الرواية من رموز، وىذا نتيجة الغموض الذي يلفو، فهو 
مقتضب ومشحوف بالدلالات والرسائل الضمنية في صيغتو العامة، وفي ىذا الضراؼ عن سنن شكل الرواية، إذ مقتضب ومشحوف بالدلالات والرسائل الضمنية في صيغتو العامة، وفي ىذا الضراؼ عن سنن شكل الرواية، إذ 

)التمويهية، لأف الاغبَاب  " الغرباءالغرباء" اختزؿ موضوعها في تيمة " اختزؿ موضوعها في تيمة  حالة نفسية تتملك الفرد  (AAlliieennaattiioonn)التمويهية، لأف الاغبَاب  "  حالة نفسية تتملك الفرد  (
فتجعلو منعزلا عمن حولو ويعيش في انفصاؿ عن الآخر، وفي ىذا إسبَاتيجية قرائية لستلفة تنطلق من فتجعلو منعزلا عمن حولو ويعيش في انفصاؿ عن الآخر، وفي ىذا إسبَاتيجية قرائية لستلفة تنطلق من 

التخصيص إلى التعميم، فكاف كمرآة تعكس ما يعانيو الدثقف من عزلة وغربة، وانقياده لضو الرذيلة ورفضو لذذا التخصيص إلى التعميم، فكاف كمرآة تعكس ما يعانيو الدثقف من عزلة وغربة، وانقياده لضو الرذيلة ورفضو لذذا 
لا حبيبة...الغربة ملح أجاج، وحدي أنا والمدينة لا ورد ينمو ىهنا، لا قمر  »»الواقع وبذاوزه الواقع وبذاوزه    ((1))  ««..لا حبيبة...الغربة ملح أجاج، وحدي أنا والمدينة لا ورد ينمو ىهنا، لا قمر

       وفي الكشف عن ىذا الوجو السلبي للمدينة الدومس وما فيها من رذائل، تنتج دلالة إبستمولوجية بالأزمة        وفي الكشف عن ىذا الوجو السلبي للمدينة الدومس وما فيها من رذائل، تنتج دلالة إبستمولوجية بالأزمة 
.ـالبٍ يعيشها الدثقف الغريب، والغربة ىنا مقبَنة بالذات البٍ تبحث عن نفسها وىويتها وسط الظلبـ   .البٍ يعيشها الدثقف الغريب، والغربة ىنا مقبَنة بالذات البٍ تبحث عن نفسها وىويتها وسط الظلب

       إف الإىداء الدعتمد في الرواية كسر نمطية الإىداءات الكلبسيكية، وفي ىذا انزياح فبِ أين تتموضع        إف الإىداء الدعتمد في الرواية كسر نمطية الإىداءات الكلبسيكية، وفي ىذا انزياح فبِ أين تتموضع 
الكتابة في إطار تنظيمي أليغوري لشيز؛ فلم تأت عتبة الإىداء بشكل منفصل عن النص والعنواف والغلبؼ في الكتابة في إطار تنظيمي أليغوري لشيز؛ فلم تأت عتبة الإىداء بشكل منفصل عن النص والعنواف والغلبؼ في 

الوقت عينو، بل كاف لو سلطة وحضور متشظ وموزع على كامل مبً الرواية، وكأنا بالإىداء قد نقل لنا بشكل الوقت عينو، بل كاف لو سلطة وحضور متشظ وموزع على كامل مبً الرواية، وكأنا بالإىداء قد نقل لنا بشكل 
  . استباقي ما بالرواية من حلم وضياع وتغريب. استباقي ما بالرواية من حلم وضياع وتغريب

:رىاف إنساني وتكثيف دلالي: الفراشات والغيلاف  ..  بب   :رىاف إنساني وتكثيف دلالي: الفراشات والغيلاف
: الذدؼ من كتابتها، فيقوؿ الروائي" الفراشات والغيلاف الفراشات والغيلاف "        اختزؿ إىداء رواية "        اختزؿ إىداء رواية  ما أحقر الإنساف ما أحقر الإنساف   »»: الذدؼ من كتابتها، فيقوؿ الروائي" 

يضطهد الإنساف، إلى كل الثائرين ضد ىمجية الإنساف وإلى الأطفاؿ المضطهدين في كل شبر من ىذه يضطهد الإنساف، إلى كل الثائرين ضد ىمجية الإنساف وإلى الأطفاؿ المضطهدين في كل شبر من ىذه 
  ((2 ) )««.الأرض.الأرض

الذي ينشده من وراء  (OObbjjeett  ddee  VVaalleeuurr)       وفي ىذا الإىداء تبرز رؤية الكاتب وموضوع قيمتو )       وفي ىذا الإىداء تبرز رؤية الكاتب وموضوع قيمتو  الذي ينشده من وراء  (
تأليف ىذه الرواية البٍ بركي عن همجية الإنساف وبذرده من إنسانيتو، موضوعها يدور حوؿ مأساة الأطفاؿ تأليف ىذه الرواية البٍ بركي عن همجية الإنساف وبذرده من إنسانيتو، موضوعها يدور حوؿ مأساة الأطفاؿ 
وتشردىم بفعل الحرب والظلم، وبهذا اختصر الإىداء النص بأبعاده الإيحائية والدرجعية، ويدكن عده نصا ثانيا وتشردىم بفعل الحرب والظلم، وبهذا اختصر الإىداء النص بأبعاده الإيحائية والدرجعية، ويدكن عده نصا ثانيا 
بجانب النص الأصل، ليبقى ىذا الإىداء صفحة خاصة بالكاتب فحسب إلا أف أفكاره الدبثوثة والدلالات بجانب النص الأصل، ليبقى ىذا الإىداء صفحة خاصة بالكاتب فحسب إلا أف أفكاره الدبثوثة والدلالات 

  .الدشحونة بو بذعل من الدتلقي طرفا ثالثا في العملية الإبداعية.الدشحونة بو بذعل من الدتلقي طرفا ثالثا في العملية الإبداعية
يدثل بؤرة إشارية لدا يحملو من شحنات  " يدثل بؤرة إشارية لدا يحملو من شحنات  " الفراشات والغيلافالفراشات والغيلاف" من ىنا نستطيع القوؿ إف الإىداء في رواية " من ىنا نستطيع القوؿ إف الإىداء في رواية 

  .وعلبمات خاصة للتأويل.وعلبمات خاصة للتأويل
       كانت ىذه إضاءة بسيطة لبعض عتبات الرواية، والبٍ بً البَكيز فيها على العنواف، الغلبؼ والإىداء        كانت ىذه إضاءة بسيطة لبعض عتبات الرواية، والبٍ بً البَكيز فيها على العنواف، الغلبؼ والإىداء 

وفق رؤية تأويلية خاصة، نابعة من تلقي النص شكلب ومضمونا مع الأخذ بعبْ الاعتبار أنو ما من قراءة وفق رؤية تأويلية خاصة، نابعة من تلقي النص شكلب ومضمونا مع الأخذ بعبْ الاعتبار أنو ما من قراءة 
                                                                              

..1010سرادؽ الحلم والفجيعة ، ص سرادؽ الحلم والفجيعة ، ص  :(1)  

..0505عز الدين جلاوجي، الفراشات والغيلاف، ص عز الدين جلاوجي، الفراشات والغيلاف، ص  :(2)  
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ىي البٍ لم يقل فيها كلبـ بعد، ليبقى أطراؼ - بغض النظر عن صاحب الرواية - نهائية، فالقراءة التأويلية  ىي البٍ لم يقل فيها كلبـ بعد، ليبقى أطراؼ - بغض النظر عن صاحب الرواية - نهائية، فالقراءة التأويلية 
  .   الدعادلة الإبداعية الثلبثة في ترابط وتفاعل إبستمولوجي وإيديولوجي مكثف.   الدعادلة الإبداعية الثلبثة في ترابط وتفاعل إبستمولوجي وإيديولوجي مكثف

  
  
  
  
  
  

       والروايات الدذكورة، صرح إستطيقي صعب الدخوؿ إليو لفك كافة شفراتو الرمزية، وىذا نتيجة ذكاء        والروايات الدذكورة، صرح إستطيقي صعب الدخوؿ إليو لفك كافة شفراتو الرمزية، وىذا نتيجة ذكاء 
الروائي، وقدرتو على برريك فعل الكتابة بغية إنتاج نسبة أكبر من الدلالات، فلم تكن لررد روايات بسيطة إذ الروائي، وقدرتو على برريك فعل الكتابة بغية إنتاج نسبة أكبر من الدلالات، فلم تكن لررد روايات بسيطة إذ 

نلمح فيها تلك العلبقة الوشائجية البٍ تربط ببْ الخارج والداخل، فتتشابك ميكانيزماتها بشكل عجيب، نلمح فيها تلك العلبقة الوشائجية البٍ تربط ببْ الخارج والداخل، فتتشابك ميكانيزماتها بشكل عجيب، 
تسلم مفاتيح دروبها بسهولة، وتلك ىي حالة الغابة البسيطة تسلم مفاتيح دروبها بسهولة، وتلك ىي حالة الغابة البسيطة   »» فقد لصد رواية  فقد لصد رواية أومبرتو إيكوأومبرتو إيكووعلى رأي وعلى رأي 

التي يشقها سبيل واحد يجمع أطرافها ويهدي الزائرين إلى المنفذ الصحيح، وقد تمتنع وتستعصي على التي يشقها سبيل واحد يجمع أطرافها ويهدي الزائرين إلى المنفذ الصحيح، وقد تمتنع وتستعصي على 
الضبط وتنصب لقارئها الأفخاخ والنتاريس والكمائن، وتلك ىي حالة الغابة اللفة وحالة الأدغاؿ التي الضبط وتنصب لقارئها الأفخاخ والنتاريس والكمائن، وتلك ىي حالة الغابة اللفة وحالة الأدغاؿ التي 

  ((1 ) )««.يتيو داخلها الزائر ويضل سبيلو وقد لا يخرج منها أبدا.يتيو داخلها الزائر ويضل سبيلو وقد لا يخرج منها أبدا
أكثر من تأويل، إذ اختصرت - في استقراء عتباتها -        وخلبصة القوؿ، إف الروايات الدذكورة برتمل  أكثر من تأويل، إذ اختصرت - في استقراء عتباتها -        وخلبصة القوؿ، إف الروايات الدذكورة برتمل 

لحظات الكتابة في أيقونات وأنظمة لسانية وغبّ لسانية، وحبٌ في إطار لغة بسيل أحيانا إلى الصمت، لغة لحظات الكتابة في أيقونات وأنظمة لسانية وغبّ لسانية، وحبٌ في إطار لغة بسيل أحيانا إلى الصمت، لغة 
  .الألواف والقدرة على اختزاؿ ما قيل وما لم يقل في صورة أو كلمة.الألواف والقدرة على اختزاؿ ما قيل وما لم يقل في صورة أو كلمة

والعتبات ىنا بضولة فكرية ذات طاقة دلالية مكثفة، تقبَح نفسها على الدتلقي بغية الكشف عن الدضمر والعتبات ىنا بضولة فكرية ذات طاقة دلالية مكثفة، تقبَح نفسها على الدتلقي بغية الكشف عن الدضمر 
والجلي، وىو ما أراده الروائي من خلبؿ رواياتو البٍ ىجرت التقليد وابذهت صوب التجريب وكسرت التقاليد والجلي، وىو ما أراده الروائي من خلبؿ رواياتو البٍ ىجرت التقليد وابذهت صوب التجريب وكسرت التقاليد 

  .الكلبسيكية الدعروفة.الكلبسيكية الدعروفة
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شع: ياــــــــــــــــــــثانثان : روائية: روائيةــــــــــــــــــــصيات الصيات الــــــــــــــــــرية الشخرية الشخــــــــــــــــــشع: يا
       للشخصية دور ىاـ في أي عمل فبِ، إذ تلخص بذربة الروائي عبر بضلها أفكاره وىواجسو، لذا كاف        للشخصية دور ىاـ في أي عمل فبِ، إذ تلخص بذربة الروائي عبر بضلها أفكاره وىواجسو، لذا كاف 

فما الشخصية إف لم تكن محور الأعماؿ ؟ وما فما الشخصية إف لم تكن محور الأعماؿ ؟ وما   »»لزاما عليو الاىتماـ بها وفق ما يقتضيو عملو الأدبي لزاما عليو الاىتماـ بها وفق ما يقتضيو عملو الأدبي 
الشخصية ؟ وما اللوحة أو الزاوية إف لم تكن وصف طباع  (تصرؼ)العمل إف لم يكن تصوير  الشخصية ؟ وما اللوحة أو الزاوية إف لم تكن وصف طباع  (تصرؼ)العمل إف لم يكن تصوير 

    ((1))««الشخصية؟الشخصية؟
        وعلى الرغم من الدكانة البٍ تبوأتها الشخصية كخصيصة سردية، إلا أف الغموض لا يزاؿ يلبمس         وعلى الرغم من الدكانة البٍ تبوأتها الشخصية كخصيصة سردية، إلا أف الغموض لا يزاؿ يلبمس 

 ىذا العالم المعقد، الشديد التركيب،  ىذا العالم المعقد، الشديد التركيب، !!الشخصية الشخصية   »»: : عبد المالك مرتاضعبد المالك مرتاضجوانبها، وفي ىذا الصدد يقوؿ جوانبها، وفي ىذا الصدد يقوؿ 
تتعدد الشخصية الروائية بتعدد الأىواء والمذاىب والأيديولوجيات والثقافات ... المتباين التنوع تتعدد الشخصية الروائية بتعدد الأىواء والمذاىب والأيديولوجيات والثقافات ... المتباين التنوع

  ((2))««  ...والحضارات والهواجس والطبائع البشرية التي ليس لتنوعها ولا لاختلافها من حدود...والحضارات والهواجس والطبائع البشرية التي ليس لتنوعها ولا لاختلافها من حدود
قد حاؿ دوف برديد  (...مسرح، سينما، رواية، شعر )ولعل اشبَاؾ الفنوف العديدة في تببِ مقولة الشخصية  قد حاؿ دوف برديد  (...مسرح، سينما، رواية، شعر )ولعل اشبَاؾ الفنوف العديدة في تببِ مقولة الشخصية 

كانت كانت »»مفهوـ جامع مانع لذا، ىذا وقد تطورت الشخصية، متخذة منحى سرديا مغايرا منذ القػػػػػػػػػػػدنً إذ مفهوـ جامع مانع لذا، ىذا وقد تطورت الشخصية، متخذة منحى سرديا مغايرا منذ القػػػػػػػػػػػدنً إذ 
الأشكاؿ البدائية للسرد تكتفي في تمييزىا للشخصية أف توكل للشخصية بإعطائها اسما من دوف أف الأشكاؿ البدائية للسرد تكتفي في تمييزىا للشخصية أف توكل للشخصية بإعطائها اسما من دوف أف 

تسند لها أية صفة أخرى، وذلك  حتى يتسنى لها أف توكل للشخصية الأحداث والأفعاؿ الضرورية تسند لها أية صفة أخرى، وذلك  حتى يتسنى لها أف توكل للشخصية الأحداث والأفعاؿ الضرورية 
    ((3))««لمسار الحكايةلمسار الحكاية

وعليو فالشخصية من وجهة نظر تقليدية، لررد مكوف ثانوي مقارنة بالحدث الذي يدنحها ىويتها وأبعادىا وعليو فالشخصية من وجهة نظر تقليدية، لررد مكوف ثانوي مقارنة بالحدث الذي يدنحها ىويتها وأبعادىا 
  .   لنجدىا بدثابة اسم للقائم بالحدث فحسب.   لنجدىا بدثابة اسم للقائم بالحدث فحسب

       ومع بداية القرف التاسع عشر، بدأت الشخصية برتل مكانا مركزيا داخل العمل الروائي باستقلبلذا عن        ومع بداية القرف التاسع عشر، بدأت الشخصية برتل مكانا مركزيا داخل العمل الروائي باستقلبلذا عن 
الشخصية  قد تطورت الشخصية  قد تطورت   »» أف  أف رولاف بارثرولاف بارثالحدث، بل إف الأحداث نفسها أصبحت تابعة لذا، حيث يرى الحدث، بل إف الأحداث نفسها أصبحت تابعة لذا، حيث يرى 

من مجرد اسم لتتخذ فيما بعد كثافة تقنية، وأصبحت من ثم فردا أو شخصا، وباختصار لقد أصبحت من مجرد اسم لتتخذ فيما بعد كثافة تقنية، وأصبحت من ثم فردا أو شخصا، وباختصار لقد أصبحت 
    ((4))««.كائنا متكونا تكونا كاملا.كائنا متكونا تكونا كاملا

                                                                              
مقاربة في السرديات، منشورات الأوراس، : جويدة حماش، بناء الشخصية في حكاية عبدو والجماجم والجبل لمصطفى فاسي :(1) مقاربة في السرديات، منشورات الأوراس، : جويدة حماش، بناء الشخصية في حكاية عبدو والجماجم والجبل لمصطفى فاسي

..5656دط، دت، ص دط، دت، ص   

بحث في تقنيات السرد، سلسلة عالم المعرفة للطباعة والنشر، الكويت، دط، دت، ص : عبد الملك مرتاض، في نظرية الرواية :(2) بحث في تقنيات السرد، سلسلة عالم المعرفة للطباعة والنشر، الكويت، دط، دت، ص : عبد الملك مرتاض، في نظرية الرواية
7373 . .  

تحليل الخطاب السردي في مقامات الحريري، دار الهدى للنشر والتوزيع، ط: عمر عبد الواحد، شعرية السرد :(3) ، ص ، ص 20032003، ، 11تحليل الخطاب السردي في مقامات الحريري، دار الهدى للنشر والتوزيع، ط: عمر عبد الواحد، شعرية السرد
121121..  

منذر عياشي، نادي جازاف الأدبي، ط: رولاف بارث، مدخل إلى التحليل البنيوي للقصص، تر :(4) ..7272، ص ، ص 19931993، ، 11منذر عياشي، نادي جازاف الأدبي، ط: رولاف بارث، مدخل إلى التحليل البنيوي للقصص، تر  
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       ومع بداية القرف العشرين، بدأ نطاؽ الشخصية ينحصر، حيث حاوؿ الروائيوف والنقاد تقزنً دورىا        ومع بداية القرف العشرين، بدأ نطاؽ الشخصية ينحصر، حيث حاوؿ الروائيوف والنقاد تقزنً دورىا 
أف - رائدة الرواية الجديدة  - نتالي ساروتنتالي ساروتداخل العمل الروائي، وفي ىذا الدقاـ ترى داخل العمل الروائي، وفي ىذا الدقاـ ترى  الشخصية لم تعد الشخصية لم تعد   »»أف - رائدة الرواية الجديدة  - 

شكل جسدي، : اليوـ سوى ظل لها، والروائي يمنحها من وراء قلبو كل ما يمكن أف يريحها بسهولة شكل جسدي، : اليوـ سوى ظل لها، والروائي يمنحها من وراء قلبو كل ما يمكن أف يريحها بسهولة
حركات، أفعاؿ، أحاسيس، مشاعر فياضة، وكلها أشياء مدروسة ومعروفة منذ زمن بعيد تساعد على حركات، أفعاؿ، أحاسيس، مشاعر فياضة، وكلها أشياء مدروسة ومعروفة منذ زمن بعيد تساعد على 

إعطائو بشكل جيد مظهر الحياة، وتمنح للقارئ قناعة مريحة حتى الاسم الذي تحتاج إليو كضرورة يعد إعطائو بشكل جيد مظهر الحياة، وتمنح للقارئ قناعة مريحة حتى الاسم الذي تحتاج إليو كضرورة يعد 
  ((1))««لباسا غريبا بالنسبة للشخصية ويعد بالنسبة للروائي ىما لباسا غريبا بالنسبة للشخصية ويعد بالنسبة للروائي ىما 

الطور الأوؿ يربطها بالجانب :        نلحظ أف الشخصية داخل العمل الروائي قد مرت بثلبثة أطوار الطور الأوؿ يربطها بالجانب :        نلحظ أف الشخصية داخل العمل الروائي قد مرت بثلبثة أطوار
السيكولوجي والسوسيولوجي ومن بٍ جعلها تابعة للحدث، لتستقل عنو في الطور الثاني، بٍ تنحرؼ الشخصية السيكولوجي والسوسيولوجي ومن بٍ جعلها تابعة للحدث، لتستقل عنو في الطور الثاني، بٍ تنحرؼ الشخصية 
عن منطقها السابق في الطور الثالث لتصبح لررد ظل أو كائن لررد حبٌ من خلبؿ رسم مسار خطي مغاير لدا عن منطقها السابق في الطور الثالث لتصبح لررد ظل أو كائن لررد حبٌ من خلبؿ رسم مسار خطي مغاير لدا 

كانت عليو عن طريق خلخلة فيزيائيتها النفسية والاجتماعية، وعلى الرغم من تعدد الآراء ووجهات النظر كانت عليو عن طريق خلخلة فيزيائيتها النفسية والاجتماعية، وعلى الرغم من تعدد الآراء ووجهات النظر 
في الغالب في الغالب   »»حولذا تبقى الشخصية من الأهمية بدا لا يستطيع الباحث الإلداـ بكل تفاصيلها، فالشخصيات حولذا تبقى الشخصية من الأهمية بدا لا يستطيع الباحث الإلداـ بكل تفاصيلها، فالشخصيات 

كائنات معقدة يطرحها الكاتب بهدؼ شرحها وفهمها، لا بهدؼ تبسيطها، وانطلاقا من كوف الشخصية كائنات معقدة يطرحها الكاتب بهدؼ شرحها وفهمها، لا بهدؼ تبسيطها، وانطلاقا من كوف الشخصية 
الروائية وثيقة الصلة بالشخصية الإنسانية، لذلك فإف الراوي يمنحها طبيعة متغيرة، إذ أنو ىو نفسو الروائية وثيقة الصلة بالشخصية الإنسانية، لذلك فإف الراوي يمنحها طبيعة متغيرة، إذ أنو ىو نفسو 

    ((2))««  إنساف، لذا فثمة تقارب بينو وبين موضوعوإنساف، لذا فثمة تقارب بينو وبين موضوعو
وعليو فالشخصية لا تقدـ نفسها بصورة مباشرة، إنما تعتمد تقنية التضليل ومراوغة الدتلقي، عبر تببِ أنظمة وعليو فالشخصية لا تقدـ نفسها بصورة مباشرة، إنما تعتمد تقنية التضليل ومراوغة الدتلقي، عبر تببِ أنظمة 

ليست بحاؿ من الأحواؿ من المعطيات ليست بحاؿ من الأحواؿ من المعطيات   »»التشظي والانفلبت من الواقع أولا للتعببّ عنو آخرا، فالشخصية التشظي والانفلبت من الواقع أولا للتعببّ عنو آخرا، فالشخصية 
    ((3))««.الجاىزة، ولكنها وضع لسؤاؿ، وطرح لمشكلة.الجاىزة، ولكنها وضع لسؤاؿ، وطرح لمشكلة

ليتضح لنا أف الشخصية ليست من الدعطيات القبلية البٍ يستند إليها الدتلقي لفك لغز الحدث، بل أصبحت ليتضح لنا أف الشخصية ليست من الدعطيات القبلية البٍ يستند إليها الدتلقي لفك لغز الحدث، بل أصبحت 
بضمَّالة أفكار وتراكمات إبستمولوجية تعبر بشكل أو بآخر عن ذاؾ الحدث، وتلك الدواقف عبر تساوقها وسؤاؿ بضمَّالة أفكار وتراكمات إبستمولوجية تعبر بشكل أو بآخر عن ذاؾ الحدث، وتلك الدواقف عبر تساوقها وسؤاؿ 

  . العمل الروائي. العمل الروائي
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دراسة في الرواية الإسلامية المعاصرة، عالم الكتب الحديث للطباعة والنشر، الأردف ،ط:باف البنا، الفواعل السردية :(2) ، ، 20092009، ، 11دراسة في الرواية الإسلامية المعاصرة، عالم الكتب الحديث للطباعة والنشر، الأردف ،ط:باف البنا، الفواعل السردية
..6969، ، 6868ص ص   
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عز الدين عز الدين        وفي ضوء كل ما سبق من نظريات حوؿ الشخصية، أتساءؿ عن مدى قدرة روايات        وفي ضوء كل ما سبق من نظريات حوؿ الشخصية، أتساءؿ عن مدى قدرة روايات 
 استيعاب مقولة الشخصية، فهل وفق في انتقاء شخوص رواياتو؟ ووفق أي معيار بً تصنيفها؟ وىو  استيعاب مقولة الشخصية، فهل وفق في انتقاء شخوص رواياتو؟ ووفق أي معيار بً تصنيفها؟ وىو جلاوجيجلاوجي

  .الأمر الذي سأحاوؿ التطرؽ إليو.الأمر الذي سأحاوؿ التطرؽ إليو
II..  الرغبة والرغبة المعاكسة: سرادؽ الحلم والفجيعة   الرغبة والرغبة المعاكسة: سرادؽ الحلم والفجيعة

  :مفارقة الشخصية أـ كسر للنمطية:مفارقة الشخصية أـ كسر للنمطية  ..11
       الشخصية اليوـ تريد إرباؾ الدتلقي عبر السبّ قدما لضو العدوؿ، واستدراج كل مشتغل عليها للبندساس        الشخصية اليوـ تريد إرباؾ الدتلقي عبر السبّ قدما لضو العدوؿ، واستدراج كل مشتغل عليها للبندساس 

وسط مضامينها الشبٌ، فهي لا تفصح عن نفسها بسهولة إنما تراود الدارس عن نفسو، متخفية وراء ألف قناع وسط مضامينها الشبٌ، فهي لا تفصح عن نفسها بسهولة إنما تراود الدارس عن نفسو، متخفية وراء ألف قناع 
فالناظر في النوع الروائي، عبر تاريخو وفي شموليتو فالناظر في النوع الروائي، عبر تاريخو وفي شموليتو   »»متخذة عوض الدلالة الواحدة عدة شحنات دلالية متخذة عوض الدلالة الواحدة عدة شحنات دلالية 

يرى أنو من الصعب تحديد التعبير الأدبي للشخصية، فقد لجأ الكتاب الروائيوف إلى تقنيات مختلفة يرى أنو من الصعب تحديد التعبير الأدبي للشخصية، فقد لجأ الكتاب الروائيوف إلى تقنيات مختلفة 
  ((1))««.لتقديم الشخصيات إلى القارئ.لتقديم الشخصيات إلى القارئ

       وعليو فالحركات الزئبقية البٍ بستاز بها الشخصية الروائية بروؿ دوف الاستقرار على جانب واحد من        وعليو فالحركات الزئبقية البٍ بستاز بها الشخصية الروائية بروؿ دوف الاستقرار على جانب واحد من 
جوانبها، إنما بزرؽ أفق توقع الدتلقي بأف تفاجئو وتدىشو في زاوية من زواياىا العديدة، وىو الذي استثمرتو جوانبها، إنما بزرؽ أفق توقع الدتلقي بأف تفاجئو وتدىشو في زاوية من زواياىا العديدة، وىو الذي استثمرتو 

اختار فيها الروائي أف يغلف الأحداث والشخصيات اختار فيها الروائي أف يغلف الأحداث والشخصيات   »»البٍ  " البٍ  " سرادؽ الحلم والفجيعةسرادؽ الحلم والفجيعة" رواية " رواية 
والفضاءات بل وحتى الأزمنة بغلاؼ عجائبي يثير في النفس الحيرة والتردد والغرابة المقلقة والرعب والفضاءات بل وحتى الأزمنة بغلاؼ عجائبي يثير في النفس الحيرة والتردد والغرابة المقلقة والرعب 

المعنوي، ويحيل على تساؤلات لا تسلم بأف العقل البشري يقف عاجزا عن الإجابة عليها مطلقا ولكن المعنوي، ويحيل على تساؤلات لا تسلم بأف العقل البشري يقف عاجزا عن الإجابة عليها مطلقا ولكن 
خلفت عدة  " خلفت عدة  " سرادؽ الحلم والفجيعةسرادؽ الحلم والفجيعة" وىذه الدسحة العجائبية في رواية " وىذه الدسحة العجائبية في رواية ((2))««.ليكن ذلك على الأقل مؤقتا.ليكن ذلك على الأقل مؤقتا

تبعا - مفارقات على مستوى الشخصية الواحدة فجعلت حركة السرد دائرية لا نهائية، فتصبح الشخصية  تبعا - مفارقات على مستوى الشخصية الواحدة فجعلت حركة السرد دائرية لا نهائية، فتصبح الشخصية 
شيفرة أدخلها الدمارس نصو بغية الكشف عن الدضامبْ الفكرية والإبستمولوجية البٍ أخفتها الرواية، - لذلك شيفرة أدخلها الدمارس نصو بغية الكشف عن الدضامبْ الفكرية والإبستمولوجية البٍ أخفتها الرواية، - لذلك

وعليو تتعدد القراءات بتعدد الأنساؽ الأليغورية البٍ يسعى الروائي إلى إدراجها عن طريق قولبة شخوصو  وعليو تتعدد القراءات بتعدد الأنساؽ الأليغورية البٍ يسعى الروائي إلى إدراجها عن طريق قولبة شخوصو  
ينظر ىنا إلى المفارقة لا من زاوية من يمارسها بل من زاوية من يقع ينظر ىنا إلى المفارقة لا من زاوية من يمارسها بل من زاوية من يقع   »»حيث " حيث " السرادؽالسرادؽ"خاصة في رواية "خاصة في رواية 

    ((3))««. ضحيتها والضحية التي تريد المفارقة إصابتها ىي الشخص الذي أخفق في إدراؾ المفارقة. ضحيتها والضحية التي تريد المفارقة إصابتها ىي الشخص الذي أخفق في إدراؾ المفارقة
ما يعبِ أف الدفارقة بدثابة عقد علبمابٌ قائم ببْ قطببْ الأوؿ ىو الروائي والثاني ىو الدتلقي، وىنا يأبٌ دور ما يعبِ أف الدفارقة بدثابة عقد علبمابٌ قائم ببْ قطببْ الأوؿ ىو الروائي والثاني ىو الدتلقي، وىنا يأبٌ دور 

  .الدفارقة كرسالة ضمنية بينهما.الدفارقة كرسالة ضمنية بينهما
                                                                              

. . 122122، ص ، ص 20042004ىياـ شعباف، السرد الروائي في أعماؿ ابراىيم نصر الله، دار الكندي للطباعة والنشر والتوزيع، الأردف ،دط، ىياـ شعباف، السرد الروائي في أعماؿ ابراىيم نصر الله، دار الكندي للطباعة والنشر والتوزيع، الأردف ،دط،  :(1)  

دراسات لعزالدين :سلطاف النص:الخامسة علاوي، شعرية الرواية وىاجس التجريب في سرادؽ الحلم والفجيعة، مقالة ضمن كتاب :(2) دراسات لعزالدين :سلطاف النص:الخامسة علاوي، شعرية الرواية وىاجس التجريب في سرادؽ الحلم والفجيعة، مقالة ضمن كتاب
..0909جلاوجي، دار المعرفة للطباعة والنشر، الجزائر ،دط، دت، ص جلاوجي، دار المعرفة للطباعة والنشر، الجزائر ،دط، دت، ص   

..3131شكري عزيز الماضي، أنماط الرواية العربية الجديدة، ، صشكري عزيز الماضي، أنماط الرواية العربية الجديدة، ، ص :(3)  
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الأمر الذي يجعل الدتلقي ضحية إذا أخفق في فهمها، أما إذا لصح في ذلك فسيصبح مبدعا من الدرجة الثانية الأمر الذي يجعل الدتلقي ضحية إذا أخفق في فهمها، أما إذا لصح في ذلك فسيصبح مبدعا من الدرجة الثانية   

لامعنى للشخصية  )الشخصية مورفيم فارغ في البداية   »»بكشفو الضراؼ الشخصية الروائية، على اعتبار أف بكشفو الضراؼ الشخصية الروائية، على اعتبار أف  لامعنى للشخصية  )الشخصية مورفيم فارغ في البداية 
.لا تمتلئ إلا في آخر صفحة من النص (ولا مرجعية لها إلا من خلاؿ السياؽ      ((1))««  .لا تمتلئ إلا في آخر صفحة من النص (ولا مرجعية لها إلا من خلاؿ السياؽ 

  لذا كاف لزاما على الروائي العناية بشخوصو داخل فضاء الورقة بدا فيها من بياض يحتمل الدلء من قبل الدتلقي   لذا كاف لزاما على الروائي العناية بشخوصو داخل فضاء الورقة بدا فيها من بياض يحتمل الدلء من قبل الدتلقي 
" في رواية  (الشاىد )" السارد"ويدكن اعتبار شخصية  شخصية مفارقة فهو  " شخصية مفارقة فهو  " سرادؽ الحلم والفجيعةسرادؽ الحلم والفجيعة" في رواية  (الشاىد )" السارد"ويدكن اعتبار شخصية 

ذات حضور دينامي داخل الرواية، وتعد مثالا للمثقف الدغبَب  (RRoouunndd  CChhaarraacctteerr )شخصية مدورة  )شخصية مدورة  ذات حضور دينامي داخل الرواية، وتعد مثالا للمثقف الدغبَب  (
البطل / عن ذاتو وىويتو، أما الدفارقة فتكمن في ازدواجية الذات الفاعلة، حيث رسم لنا الروائي شخصية السارد البطل / عن ذاتو وىويتو، أما الدفارقة فتكمن في ازدواجية الذات الفاعلة، حيث رسم لنا الروائي شخصية السارد

ىل تذكرين حين كنا نسير أنا وأنت صامتين أمسك يسراؾ ىل تذكرين حين كنا نسير أنا وأنت صامتين أمسك يسراؾ   »»: الدثقف وىو لزب للحبيبة نوف فيقوؿ: الدثقف وىو لزب للحبيبة نوف فيقوؿ
ولا شيء غير زخات من مطر تتناثر فوؽ ... بحرارة الأوردة وأضغط أصابعك التي تشبو أشعة الشمس ولا شيء غير زخات من مطر تتناثر فوؽ ... بحرارة الأوردة وأضغط أصابعك التي تشبو أشعة الشمس

غير أني قلت أشياء ... لم أتكلم ولم تتكلمي يا حسنائي. ولا شيء غير الصمت... جسدينا كالفرح غير أني قلت أشياء ... لم أتكلم ولم تتكلمي يا حسنائي. ولا شيء غير الصمت... جسدينا كالفرح
    ((2 ) )««...وقلتِ أكثر ...وقلتِ أكثر 

 الطاىرة النقية البٍ لا يدكن للبطل استبداؿ ىواىا وحبها وشغفو بها وانتظار اللقاء وإف كاف  الطاىرة النقية البٍ لا يدكن للبطل استبداؿ ىواىا وحبها وشغفو بها وانتظار اللقاء وإف كاف الحبيبة نوفالحبيبة نوفىي ىي 
بشبقيتها وشهوتها وإغراءاتها لم بشبقيتها وشهوتها وإغراءاتها لم المدينة المومس المدينة المومس بعيد الدناؿ، حب البطل لنوف سرمدي لا يخبَقو شيء حبٌ بعيد الدناؿ، حب البطل لنوف سرمدي لا يخبَقو شيء حبٌ 

... سغبها... عطشها... وتهادت نحوي ترغي كالبعير، لقد اشتد ظمأىا  »»: تستطع التسلل لقلبو فيقوؿ: تستطع التسلل لقلبو فيقوؿ ... سغبها... عطشها... وتهادت نحوي ترغي كالبعير، لقد اشتد ظمأىا
... عشقها، ومدت نحوي أصابعها المعروقة تريد أف تضمني إلى صدرىا... شبقيتها... تسعرت شهوتها ... عشقها، ومدت نحوي أصابعها المعروقة تريد أف تضمني إلى صدرىا... شبقيتها... تسعرت شهوتها

تكومت، ظللت ... ركنتُ اقتربت... اقتربت... ركنت إلى الجدار... ارتجفت أوصالي... اقشعر بدني تكومت، ظللت ... ركنتُ اقتربت... اقتربت... ركنت إلى الجدار... ارتجفت أوصالي... اقشعر بدني
  ((3))««.قلبي بظل ذي ثلاث شعب.قلبي بظل ذي ثلاث شعب

، يصاب الدتلقي بشيء من خيبة الأمل حبْ يفاجأ ، يصاب الدتلقي بشيء من خيبة الأمل حبْ يفاجأ نوفنوفبحبيبتو بحبيبتو        وبعد أف نقل لنا الدثقف واقع حبو وىيامو        وبعد أف نقل لنا الدثقف واقع حبو وىيامو 
وأحسست بالاختناؽ وأحسست بالاختناؽ   »»، وخيانتو لحبيبتو نوف الوفية النقية ، وخيانتو لحبيبتو نوف الوفية النقية للمدينة المومسللمدينة المومسباستسلبـ الشخصية المحورية باستسلبـ الشخصية المحورية 

تدندف أغنيتها ... يتصافح ثدياىا... وتراءت لي المدينة قادمة من بعيد، تتهادى في ثوبها الشفاؼ تدندف أغنيتها ... يتصافح ثدياىا... وتراءت لي المدينة قادمة من بعيد، تتهادى في ثوبها الشفاؼ
                                                                              

عبد الفتاح كيليطو، دار كرـ الله للنشر والتوزيع ، القبة، : سعيد بنكراد، تق:فيليب ىاموف، سيميولوجية الشخصيات الروائية، تر :(1) عبد الفتاح كيليطو، دار كرـ الله للنشر والتوزيع ، القبة، : سعيد بنكراد، تق:فيليب ىاموف، سيميولوجية الشخصيات الروائية، تر
..4040الجزائر،دط، دت، ص الجزائر،دط، دت، ص    

..2626سرادؽ الحلم والفجيعة، ص سرادؽ الحلم والفجيعة، ص ، عزالدين جلاوجي :(2)  

ف ، ص .ـ :(3) ..3131ف ، ص .ـ  

  المتلػػػػػقيالمتلػػػػػقي  المفارقةالمفارقة  الروائػػػػػػػػيالروائػػػػػػػػي
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... ملؤتني وجدا... وأحسست نفسي أنجذب إليها، لقد شغفتني حبا... المفضلة، أغنية العشق الخالد ... ملؤتني وجدا... وأحسست نفسي أنجذب إليها، لقد شغفتني حبا... المفضلة، أغنية العشق الخالد
...أشربتني ىوى... حاصرتني ىياما     ((1 ) )««...أشربتني ىوى... حاصرتني ىياما

  الأمر الذي يجعل الدتلقي يتساءؿ عن السبب، أيعقل أف يكوف الفراؽ ىو السبب ؟ أـ أنو الاشتياؽ ؟ أكاف   الأمر الذي يجعل الدتلقي يتساءؿ عن السبب، أيعقل أف يكوف الفراؽ ىو السبب ؟ أـ أنو الاشتياؽ ؟ أكاف 
  ىذا نتيجة حتمية لضعف الشخصية المحورية ؟ أـ إثبات فحولة وبردي نفس ؟ ىذا نتيجة حتمية لضعف الشخصية المحورية ؟ أـ إثبات فحولة وبردي نفس ؟ 

الواقع أف ىذه الشخصية تسعى إلى مباغتة القاريء وخلط أفكاره، فهي وبعد الإفصاح عن إعجابها بالددينة الواقع أف ىذه الشخصية تسعى إلى مباغتة القاريء وخلط أفكاره، فهي وبعد الإفصاح عن إعجابها بالددينة 
: وىنا يقوؿ الروائي على لساف السارد" الحبيب الأوؿ " الدومس، تعود أدراجها في جزء  ومع ذلك فأنا لا ومع ذلك فأنا لا     »»: وىنا يقوؿ الروائي على لساف السارد" الحبيب الأوؿ " الدومس، تعود أدراجها في جزء 

تراودني عن نفسها طالما غلّقت الأبواب... تعشقني... أحب المدينة، ىي أجل تحبني  (...)والنوافذ  (...)والنوافذ   تراودني عن نفسها طالما غلّقت الأبواب... تعشقني... أحب المدينة، ىي أجل تحبني
غير أني لم أكن أعبأ بها، بل أزيد بعداً  (...)وطالما تعابثت أمامي تبدي زينتها وتتبرج عن مفاتنها  غير أني لم أكن أعبأ بها، بل أزيد بعداً  (...)وطالما تعابثت أمامي تبدي زينتها وتتبرج عن مفاتنها 

      ((2 ) )««...وازوراراً عنها ثم ىي بعد ذلك وقبل ذلك لم يبق فيها شيء يحب ويهوى...وازوراراً عنها ثم ىي بعد ذلك وقبل ذلك لم يبق فيها شيء يحب ويهوى
 رغم لزاولاتها  رغم لزاولاتها للمدينة المومسللمدينة المومس، ونبذه ، ونبذه لنوفلنوفليعود الدتلقي إلى حالة استقرار بإفصاح الراوي عن مدى عشقو ليعود الدتلقي إلى حالة استقرار بإفصاح الراوي عن مدى عشقو 

"بينما موضوع القيمة ىو " الساردالسارد"وإغوائها لو، وعليو فالفاعل أو الذات ىنا ىي "وإغوائها لو، وعليو فالفاعل أو الذات ىنا ىي  وما بينهما " وما بينهما " الحبيبة نوفالحبيبة نوف"بينما موضوع القيمة ىو " 
  OObbjjeett  DDee)والبٍ تشمل الاتصاؿ أو الانفصاؿ عن الدوضوع )والبٍ تشمل الاتصاؿ أو الانفصاؿ عن الدوضوع ( ( RReellaattiioonn  DDee  DDééssiirr)من علبقة الرغبة )من علبقة الرغبة 

VVaalleeuurr))    
    

  
    
  
    
  
  

ؼ )       وعليو، فالفاعل على انفصاؿ بدوضوع قيمتو  ولعل ىذا الانفصاؿ كاف السبب الوجيو في  ( ـ??ؼ )       وعليو، فالفاعل على انفصاؿ بدوضوع قيمتو  ولعل ىذا الانفصاؿ كاف السبب الوجيو في  ( ـ
وحدة الذات المحورية وتشتتها وضياعها ببْ الالصذاب والنفور، لتستقر حالو بعد أف أصابتو اللعنة اللعناء داخل وحدة الذات المحورية وتشتتها وضياعها ببْ الالصذاب والنفور، لتستقر حالو بعد أف أصابتو اللعنة اللعناء داخل 

لم أستطع أف لم أستطع أف   »»حنجرة الديناغوؿ، ما جعلو ينشغل بأمر الددينة الدومس البٍ اشتد حبها داخل قلبو فيقوؿ حنجرة الديناغوؿ، ما جعلو ينشغل بأمر الددينة الدومس البٍ اشتد حبها داخل قلبو فيقوؿ 
وعجبت كيف لم أكن أراىا ... أزيد خطوة واحدة لقد اغتاؿ حسنها في قلبي كل شيء، لا شيء إلا ىي وعجبت كيف لم أكن أراىا ... أزيد خطوة واحدة لقد اغتاؿ حسنها في قلبي كل شيء، لا شيء إلا ىي

                                                                              
..5858عزالدين جلاوجي، سرادؽ الحلم والفجيعة ، ص عزالدين جلاوجي، سرادؽ الحلم والفجيعة ، ص  :(1)  

ف ، ص .ـ :(2) ..106106ف ، ص .ـ  

(الراوي)الذات    (الراوي)الذات 

SSuujjeett  موضوع القيمةموضوع القيمة  
OObbjjeett  

  الرغبة في اللقاءالرغبة في اللقاء  الحبيبة نوفالحبيبة نوف

  انفصػػػػػػاؿانفصػػػػػػاؿ
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وارتميت على صدرىا الناىد أتمسح تائبا أعلن الإيماف بعقيدة الولاء والعشق الذي  (...)ىكذا ؟  وارتميت على صدرىا الناىد أتمسح تائبا أعلن الإيماف بعقيدة الولاء والعشق الذي  (...)ىكذا ؟ 
  ((1))««  ...أشربتو قلبي حتى الثمالة...أشربتو قلبي حتى الثمالة

       يبدو أف انقلبب الدعايبّ وتبدؿ القيم والعبث بقوانبْ الطبيعة، كانت السبب في اغبَاب بطل الرواية        يبدو أف انقلبب الدعايبّ وتبدؿ القيم والعبث بقوانبْ الطبيعة، كانت السبب في اغبَاب بطل الرواية 
وفقداف حسو الفكري في الحياة كافة، فانهار بذلك عالم الدثل وحلت لزلو معتقدات أخرى زائلة وخارجة عن وفقداف حسو الفكري في الحياة كافة، فانهار بذلك عالم الدثل وحلت لزلو معتقدات أخرى زائلة وخارجة عن 

يبصر قطا متكورا ... من بالوعة القاذورات يخرج فأر أغبر يمشي الخيلاء  »»نطاؽ الشخوص الإنسانية نطاؽ الشخوص الإنسانية  يبصر قطا متكورا ... من بالوعة القاذورات يخرج فأر أغبر يمشي الخيلاء
يفزع القط يندفع فارا تتناثر أعضاؤه ... يجري خلفو... يضحك الفأر ضحكة ىستيرية... على نفسو يفزع القط يندفع فارا تتناثر أعضاؤه ... يجري خلفو... يضحك الفأر ضحكة ىستيرية... على نفسو
...يهتف العجاج عاليا لبطولة الفأر... ىنا وىناؾ   ((2 ) )««...يهتف العجاج عاليا لبطولة الفأر... ىنا وىناؾ

        ووسط ىذه الدتناقضات تتشتت شخصية بطل الرواية ما ببْ مد وجزر، ما خلق نوعا من الدفارقة لدى         ووسط ىذه الدتناقضات تتشتت شخصية بطل الرواية ما ببْ مد وجزر، ما خلق نوعا من الدفارقة لدى 
الدتلقي، إذ جاء مع بداية الرواية وفق صورة الواعي الدثقف الوفي لحب حبيبتو نوف، ولكنو ارتأى مباغتة القارئ الدتلقي، إذ جاء مع بداية الرواية وفق صورة الواعي الدثقف الوفي لحب حبيبتو نوف، ولكنو ارتأى مباغتة القارئ 

ليبَاجع فيما بعد، لكنو يستسلم لذا نتيجة لعنة أصابتو فيقع في ... بأف أعجب بالددينة الدومس كبديلة لنوف ليبَاجع فيما بعد، لكنو يستسلم لذا نتيجة لعنة أصابتو فيقع في ... بأف أعجب بالددينة الدومس كبديلة لنوف
ىواىا وفخاخ إغرائها، وفي الأخبّ يبَاجع ويعود إلى صوابو ووعيو القدنً، عشق الحبيبة نوف والبحث عن الغرباء  ىواىا وفخاخ إغرائها، وفي الأخبّ يبَاجع ويعود إلى صوابو ووعيو القدنً، عشق الحبيبة نوف والبحث عن الغرباء  

  ....أمثالو، وكيف ذلك ؟ بأف أراد صنع سفينة تنجيو من الطوفاف الآبٌ....أمثالو، وكيف ذلك ؟ بأف أراد صنع سفينة تنجيو من الطوفاف الآبٌ
  :أنواع الشخصيات بين المدورة والنمطية :أنواع الشخصيات بين المدورة والنمطية   ..22

كما يراىا -       الرواية  عرض لحدث أو سلسلة من الأحداث الواقعة، واقعية أـ عرض لحدث أو سلسلة من الأحداث الواقعة، واقعية أـ   »»- - جيرار جينيتجيرار جينيتكما يراىا -       الرواية 
    ((3))««... خيالية بواسطة اللغة، وبخاصة اللغة المكتوبة... خيالية بواسطة اللغة، وبخاصة اللغة المكتوبة

ولاتساع مضامينها وتعدد أىوائها ومشاربها، بدقدور الرواية استيعاب عديد الشخوص على تنوعها، وقد تباينت ولاتساع مضامينها وتعدد أىوائها ومشاربها، بدقدور الرواية استيعاب عديد الشخوص على تنوعها، وقد تباينت 
الدعايبّ البٍ انطلق منها النقاد واختلفت، بغية إيجاد تصنيف واحد كفيل بجمع الشخصيات الروائية، ومن ببْ الدعايبّ البٍ انطلق منها النقاد واختلفت، بغية إيجاد تصنيف واحد كفيل بجمع الشخصيات الروائية، ومن ببْ 

كما أشار الناقد - ىذه الدعايبّ  خاصية الثبات والتغيير، التي تتميز بها الشخصية، خاصية الثبات والتغيير، التي تتميز بها الشخصية، »» -  - حسن بحراويحسن بحراويكما أشار الناقد - ىذه الدعايبّ 
وىي التي تظل ثابتة لا تتغير طواؿ  (SSttaattiiqquuee)والتي تتيح لنا توزيع الشخصيات إلى سكونية )والتي تتيح لنا توزيع الشخصيات إلى سكونية  وىي التي تظل ثابتة لا تتغير طواؿ  (

تمتاز بالتحولات المفاجئة التي تطرأ عليها داخل البنية الحكائية  (DDyynnaammiiqquuee)السرد، ودينامية )السرد، ودينامية  تمتاز بالتحولات المفاجئة التي تطرأ عليها داخل البنية الحكائية  (
الواحدة، كما يجري النظر إلى أىمية الدور الذي تقوـ بو الشخصية في السرد، والذي يجعلها تبعا الواحدة، كما يجري النظر إلى أىمية الدور الذي تقوـ بو الشخصية في السرد، والذي يجعلها تبعا 

.وإما ثانوية مكتفية بوظيفة مرحلية (محورية)لذلك إما رئيسية    ((4))««  .وإما ثانوية مكتفية بوظيفة مرحلية (محورية)لذلك إما رئيسية 
                                                                              

..115115، ، 114114عزالدين جلاوجي، سرادؽ الحلم والفجيعة ، ص عزالدين جلاوجي، سرادؽ الحلم والفجيعة ، ص  :(1)  

ف ، ص .ـ :(2) ..1212ف ، ص .ـ  

محمد معتصم عبد الجليل الأزدي وعمر الحلي، منشورات الاختلاؼ، الجزائر ،دط، :جيرار جينيت، خطاب الحكاية، تر :(3) ، ، 20002000محمد معتصم عبد الجليل الأزدي وعمر الحلي، منشورات الاختلاؼ، الجزائر ،دط، :جيرار جينيت، خطاب الحكاية، تر
..4545ص ص   

..215215، ص ، ص 19901990، ، 11حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، المركز الثقافي العربي للطباعة والنشر، بيروت، لبناف، ،طحسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، المركز الثقافي العربي للطباعة والنشر، بيروت، لبناف، ،ط :(4)  



  شعرية العتبات والشخصيات في روايات عز الدين جلاوجي..شعرية العتبات والشخصيات في روايات عز الدين جلاوجي............................الفصل الأول ......الفصل الأول 
  

8484  
  

فورستر.ـ.إ       وقد عكف        وقد عكف  على إعطاء تصور خاص لأنواع الشخصيات، بأف  " على إعطاء تصور خاص لأنواع الشخصيات، بأف  " أركاف الروايةأركاف الرواية:"  في كتابو:"  في كتابوفورستر.ـ.إ
إف اختيار شخصية مغلقة يكمن في اختيار قدرتها على إف اختيار شخصية مغلقة يكمن في اختيار قدرتها على   »»:ميز ببْ الشخصية الدركبة والدسطحة، فيقوؿ:ميز ببْ الشخصية الدركبة والدسطحة، فيقوؿ

الإدىاش والإقناع، فإف لم تدىش بتاتا فهي مسطحة، وإف لم تقنع فهي مسطحة تتظاىر بأنها الإدىاش والإقناع، فإف لم تدىش بتاتا فهي مسطحة، وإف لم تقنع فهي مسطحة تتظاىر بأنها 
    ((1))««..مغلقةمغلقة

/  في برديده لأنواع الشخصيات الروائية يقوـ أساسا على ثنائية الإدىاش/  في برديده لأنواع الشخصيات الروائية يقوـ أساسا على ثنائية الإدىاشفورسترفورستروعليو فالدنطلق الذي اعتمده وعليو فالدنطلق الذي اعتمده 
بنية الشكل بنية الشكل :"  في كتابو:"  في كتابوحسن بحراويحسن بحراويالإقناع، اللذين قد برققهما الشخصية للمتلقي، في حبْ يورد الإقناع، اللذين قد برققهما الشخصية للمتلقي، في حبْ يورد 

فورستير.ـ.إ على ما جاء بو  على ما جاء بو تزفيتاف تودوروؼتزفيتاف تودوروؼتعقيب " تعقيب " الروائيالروائي من أف برديده السابق لأنواع الشخصيات " من أف برديده السابق لأنواع الشخصيات " فورستير.ـ.إ
يحيل على آراء الناقد العادي أكثر مما يحيل على القارئ الحاذؽ، فالأخير لا يسمح لمثل يحيل على آراء الناقد العادي أكثر مما يحيل على القارئ الحاذؽ، فالأخير لا يسمح لمثل   »»الروائية الروائية 

ىذه الشخصية بأف تفاجئو بسهولة، لذلك فإنو يرى أنو من الأفضل أف تحدد الشخصيات العميقة ىذه الشخصية بأف تفاجئو بسهولة، لذلك فإنو يرى أنو من الأفضل أف تحدد الشخصيات العميقة 
                    ((2))««.بكونها تتوفر على أوصاؼ متناقضة، وفي ىذه الحالة تصبح شبيهة بالشخصيات الدينامية.بكونها تتوفر على أوصاؼ متناقضة، وفي ىذه الحالة تصبح شبيهة بالشخصيات الدينامية

وعليو فالشخصيات العميقة لذا من التناقضات ما يقنع الدتلقي، فيضطر إلى تفكيك رموزىا بغية فهم مسعاىا وعليو فالشخصيات العميقة لذا من التناقضات ما يقنع الدتلقي، فيضطر إلى تفكيك رموزىا بغية فهم مسعاىا 
وبرليل نوازعها، فالقارئ لا يندىش بسهولة بكل الشخصيات ما لم تكن بشة شخصية لشيزة ومفارقة داخل وبرليل نوازعها، فالقارئ لا يندىش بسهولة بكل الشخصيات ما لم تكن بشة شخصية لشيزة ومفارقة داخل 

  .الدبً الروائي.الدبً الروائي
الشخصية الدسطحة والشخصية الددورة في الدراسات السردية برت بصلة :        وببْ ىذا وذاؾ، يرد مصطلحا الشخصية الدسطحة والشخصية الددورة في الدراسات السردية برت بصلة :        وببْ ىذا وذاؾ، يرد مصطلحا

فالشخصية المدورة مثلا، ىي معادؿ مفهوماتي فالشخصية المدورة مثلا، ىي معادؿ مفهوماتي   »»من الدصطلحات الدرادفة لذا بيد أف الدعبُ واحد من الدصطلحات الدرادفة لذا بيد أف الدعبُ واحد 
بينما الشخصية المسطحة ىي مرادؼ للشخصية الثابتة  (DDyynnaammiiqquuee)للشخصية النامية )للشخصية النامية  بينما الشخصية المسطحة ىي مرادؼ للشخصية الثابتة  (

((SSttaattiiqquuee ) ) التي لا تكاد تختلف عن الشخصية المسطحة في اصطلاح فورستير، على حين أف التي لا تكاد تختلف عن الشخصية المسطحة في اصطلاح فورستير، على حين أف
وىي ذات قدرة على التأثير والتأثر أيضا، في  (...)الشخصية الإيجابية ليست إلا الشخصية المدورة  وىي ذات قدرة على التأثير والتأثر أيضا، في  (...)الشخصية الإيجابية ليست إلا الشخصية المدورة 

 وعلى ىذا الأساس تندرج  وعلى ىذا الأساس تندرج ((3))««. حين أف السلبية يعرفها اسمها، فهي تلك التي لا تستطيع أف تؤثر وتتأثر. حين أف السلبية يعرفها اسمها، فهي تلك التي لا تستطيع أف تؤثر وتتأثر
  :الشخوص الروائية ضمن نوعبْ رئيسيبْ:الشخوص الروائية ضمن نوعبْ رئيسيبْ

  ::RRoouunndd  CChhaarraacctteerr (الفاعلة)الشخصيات المدورة  (الفاعلة)الشخصيات المدورة   ..2.12.1
       لكل عمل روائي خصوصية إبداعية بسيزه وبذعلو فريدا، ولن يتأتى لو ذلك دوف شخوص دينامية بررؾ        لكل عمل روائي خصوصية إبداعية بسيزه وبذعلو فريدا، ولن يتأتى لو ذلك دوف شخوص دينامية بررؾ 

يكشف للقارئ بالتدريج، وتتطور وتنمو بتفاعلها مع يكشف للقارئ بالتدريج، وتتطور وتنمو بتفاعلها مع   »»لرريات السرد، وىذا النمط من الشخوص لرريات السرد، وىذا النمط من الشخوص 
                                                                              

موسى عاصي، دار جرس للنشر، طرابلس، لبناف ،ط:ـ فورستر، أركاف الرواية، تر.إ :(1) ..6161، ص ، ص 19941994، ، 11موسى عاصي، دار جرس للنشر، طرابلس، لبناف ،ط:ـ فورستر، أركاف الرواية، تر.إ  

..215215حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ص حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ص  :(2)  

خليل الشيخ، عالم الكتب الحديث للطباعة والنشر، الأردف ،ط:عدناف علي الشريم، الأدب في الرواية العربية المعاصرة، تق :(3) ، ، 11خليل الشيخ، عالم الكتب الحديث للطباعة والنشر، الأردف ،ط:عدناف علي الشريم، الأدب في الرواية العربية المعاصرة، تق
..168168، ص ، ص 20082008  
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الأحداث، ومع من حولها، فتؤثر وتتأثر، وتتغير من موقف إلى موقف، سواء انتهى تفاعلها بالغلبة أـ الأحداث، ومع من حولها، فتؤثر وتتأثر، وتتغير من موقف إلى موقف، سواء انتهى تفاعلها بالغلبة أـ 
    ((1))««  .بالإخفاؽ.بالإخفاؽ

لتصبح الشخصية، وفق ىذا الطرح بضالة أيديولوجيات، عبر ما برققو للمتلقي من مفاجآت مستدرجة إياه إلى لتصبح الشخصية، وفق ىذا الطرح بضالة أيديولوجيات، عبر ما برققو للمتلقي من مفاجآت مستدرجة إياه إلى 
ابتعادىا عن الدألوؼ  " ابتعادىا عن الدألوؼ  " سرادؽ الحلم والفجيعةسرادؽ الحلم والفجيعة"مصيدة التكثيف والتعقيد، ولعل أىم ما تتميز بو رواية "مصيدة التكثيف والتعقيد، ولعل أىم ما تتميز بو رواية 

للتعببّ عن الواقع في طابع أليغوري لشيز بصع ببْ الأساطبّ والواقع، فتكشف بذلك عن وعي أدبي عميق، للتعببّ عن الواقع في طابع أليغوري لشيز بصع ببْ الأساطبّ والواقع، فتكشف بذلك عن وعي أدبي عميق، 
متخذة من التمرد والالضراؼ قانونا ثابتا في إثراء التجربة الروائية وإغنائها، ونستطيع تبياف جانببْ من أنواع ىذه متخذة من التمرد والالضراؼ قانونا ثابتا في إثراء التجربة الروائية وإغنائها، ونستطيع تبياف جانببْ من أنواع ىذه 

فمنها من كاف فاعلب مدورا ومعرفا ومنها من كاف فاعلب  " فمنها من كاف فاعلب مدورا ومعرفا ومنها من كاف فاعلب  " سرادؽ الحلم والفجيعةسرادؽ الحلم والفجيعة"الشخصيات في رواية "الشخصيات في رواية 
  .ومدورا إلا أنو مبهم.ومدورا إلا أنو مبهم

  

        ويقصد بهذا النوع من الشخصيات من كانت معرفة إما بالوصف، أـ كونها تاريخية أين تكوف على         ويقصد بهذا النوع من الشخصيات من كانت معرفة إما بالوصف، أـ كونها تاريخية أين تكوف على 
عبء تنامي النص القصصي يقوـ أحيانا عبء تنامي النص القصصي يقوـ أحيانا   »»درجة كببّة من الحضور الدينامي داخل النص السردي، ذلك أف درجة كببّة من الحضور الدينامي داخل النص السردي، ذلك أف 

  : وىي الأخرى يدكن تقسيمها إلى قسمبْ هما: وىي الأخرى يدكن تقسيمها إلى قسمبْ هما((2))««.على كاىل أو بفعل ىذا النوع من الشخصية.على كاىل أو بفعل ىذا النوع من الشخصية
  الشخصيات المدورة المعرفة المتحركة: الشخصيات المدورة المعرفة المتحركة :  

       لتكوف أولى ىذه الشخصيات، شخصية الذات الفاعلة أو ما يسمى بالسارد، أو كما أورده الروائي        لتكوف أولى ىذه الشخصيات، شخصية الذات الفاعلة أو ما يسمى بالسارد، أو كما أورده الروائي 
، الشاب الذي نقل لنا كمتلقبْ واقع الددينة البٍ استبيحت وانتهكت من قبل الغرباء الذين "، الشاب الذي نقل لنا كمتلقبْ واقع الددينة البٍ استبيحت وانتهكت من قبل الغرباء الذين "الشاىدالشاىد" باسم " باسم 

عاثوا فيها فسادا، وطمسوا ىويتها وشوىوا كل القيم النبيلة، فجاءت شخصية السارد متحسرة حزينة حيث عاثوا فيها فسادا، وطمسوا ىويتها وشوىوا كل القيم النبيلة، فجاءت شخصية السارد متحسرة حزينة حيث 
  ((3 ) )««....كنت تعسا، مقروحا....كنت تعسا، مقروحا»»:يقوؿ:يقوؿ

منذ البداية معرفة لدى الدتلقي بسبب الحركية البٍ مارسها داخل البنية  (السارد)       كانت شخصية  منذ البداية معرفة لدى الدتلقي بسبب الحركية البٍ مارسها داخل البنية  (السارد)       كانت شخصية 
السردية، ورسم كشاىد على كل ما تعرضت لو الدباديء من طمس وذوباف، ومن ىنا فقد جسد وقدـ صورة السردية، ورسم كشاىد على كل ما تعرضت لو الدباديء من طمس وذوباف، ومن ىنا فقد جسد وقدـ صورة 

  .الدثقف الدنعزؿ الغريب الرافض ىذه الأوضاع الدزرية.الدثقف الدنعزؿ الغريب الرافض ىذه الأوضاع الدزرية
... التعساء... السعداء... أنا الغريب أيها الغرباء... أتجرع الفزع المرير... وأنا الغريب  »»   ... التعساء... السعداء... أنا الغريب أيها الغرباء... أتجرع الفزع المرير... وأنا الغريب

...يا غرباء الأرض اتحدوا... يا غرباء الأرض اتحدوا... البلهاء... الممزقوف... المشردوف     ((4 ) )««...يا غرباء الأرض اتحدوا... يا غرباء الأرض اتحدوا... البلهاء... الممزقوف... المشردوف
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 لكنو لا يجد البديل ولا الدعبْ، فالكل خاضع يتخذ من الصمت قانونا، ولا أحد يبالي غبّه بهذا الواقع الدرير  لكنو لا يجد البديل ولا الدعبْ، فالكل خاضع يتخذ من الصمت قانونا، ولا أحد يبالي غبّه بهذا الواقع الدرير 
المهم أني لا أقدر على تغيير الواقع ... المهم أني لا أقدر على تغيير الواقع ...   »»الأمر الذي جعل الشاىد يحس بالألم والفشل وخيبة الأمل الأمر الذي جعل الشاىد يحس بالألم والفشل وخيبة الأمل 

    ((1))««.وشتاف بين ما أحلم بو وما يريده ىؤلاء.وشتاف بين ما أحلم بو وما يريده ىؤلاء
المحورية تعيش الصراع مع الأنا والآخر في الوقت عينو، فهي تسعى جاىدة للبنفلبت من المحورية تعيش الصراع مع الأنا والآخر في الوقت عينو، فهي تسعى جاىدة للبنفلبت من   ما يجعل الشخصيةما يجعل الشخصية

عند المدخل اعترضت المدينة طريقي في عند المدخل اعترضت المدينة طريقي في   »»شبقية وشهوة الددينة الدومس، في حبْ يؤلدها استسلبـ غبّىا لذا شبقية وشهوة الددينة الدومس، في حبْ يؤلدها استسلبـ غبّىا لذا 
تضرب الأرض بكعبها العالي وتدندف أغنيتها المفضلة، ... شكوتاىا... ثوبها الشفاؼ يتصافح ثدياىا تضرب الأرض بكعبها العالي وتدندف أغنيتها المفضلة، ... شكوتاىا... ثوبها الشفاؼ يتصافح ثدياىا

    ((2))««.دفعتها عني بعيدا، ودلفت على عجل.دفعتها عني بعيدا، ودلفت على عجل
       إلا أف السارد في الرواية، قتل شخصيتو نتيجة الخوؼ والألم والاكتفاء بدور الشاىد دوف التجرؤ على        إلا أف السارد في الرواية، قتل شخصيتو نتيجة الخوؼ والألم والاكتفاء بدور الشاىد دوف التجرؤ على 
الدواجهة، وعلى الرغم من كل ىذا الاضطهاد والخوؼ، تنقل لنا ىذه الشخصية المحورية جانبا عاطفيا لستبئا الدواجهة، وعلى الرغم من كل ىذا الاضطهاد والخوؼ، تنقل لنا ىذه الشخصية المحورية جانبا عاطفيا لستبئا 

، حيث ترؾ السارد المجاؿ واسعا داخل الرواية باستذكار وقفات سردية شاعرية لو ، حيث ترؾ السارد المجاؿ واسعا داخل الرواية باستذكار وقفات سردية شاعرية لو المدينة المومسالمدينة المومسوراء كابوس وراء كابوس 
الملساء ... العذبة فراتا نيلا... ىل تذكرين ياحبيبتي البيضاء ثلجا،  »»الحلم الجميل " الحلم الجميل " نوفنوف"رفقة حبيبتو "رفقة حبيبتو  الملساء ... العذبة فراتا نيلا... ىل تذكرين ياحبيبتي البيضاء ثلجا،

الشامخة سنديانا ؟ ىل تذكرين حين كنا نسير أنا وأنت صامتين أمسك يسراؾ بحرارة الأوردة ... حجازا الشامخة سنديانا ؟ ىل تذكرين حين كنا نسير أنا وأنت صامتين أمسك يسراؾ بحرارة الأوردة ... حجازا
ولا شيء غير زخات من مطر تتناثر فوؽ جسدينا كالفرح ... وأضغط أصابعك التي تشبو أشعة الشمس ولا شيء غير زخات من مطر تتناثر فوؽ جسدينا كالفرح ... وأضغط أصابعك التي تشبو أشعة الشمس

 فهو ىنا في حضرة الحب والدشاعر البٍ خلفتها نوف والبٍ عبر عنها الروائي  فهو ىنا في حضرة الحب والدشاعر البٍ خلفتها نوف والبٍ عبر عنها الروائي ((3 ) )««...ولا شيء غير الصمت...ولا شيء غير الصمت
  .بأرقى الأساليب الكتابية من أوؿ الرواية إلى نهايتها، وعليو فبطل الرواية بطل مأزوـ جسد صورة وطن مػػػػػػػػػػػػػػتألم.بأرقى الأساليب الكتابية من أوؿ الرواية إلى نهايتها، وعليو فبطل الرواية بطل مأزوـ جسد صورة وطن مػػػػػػػػػػػػػػتألم

الذي يبعث على التقزز، وكاف  (الغراب)       ثاني شخصية مدورة معرفة ومتحركة يدكن الإشارة إليها ىي  الذي يبعث على التقزز، وكاف  (الغراب)       ثاني شخصية مدورة معرفة ومتحركة يدكن الإشارة إليها ىي 
ىو مخلوؽ متميز ... والغراب نسيت أف أحدثكم عنو  »»خبّ مثاؿ لدور الشخصية الشريرة داخل الرواية خبّ مثاؿ لدور الشخصية الشريرة داخل الرواية  ىو مخلوؽ متميز ... والغراب نسيت أف أحدثكم عنو

كل ... فريد من نوعو نحيف طويل صغير الرأس معروؽ الأصابع ركبت فيو كل أشكاؿ وأنواع الدمامات كل ... فريد من نوعو نحيف طويل صغير الرأس معروؽ الأصابع ركبت فيو كل أشكاؿ وأنواع الدمامات
ينتعل حذاءه معكوسا ... من يراه يعترؼ أف لا عين رأت ولا أذف سمعت ولا خطر مثلو على باؿ ينتعل حذاءه معكوسا ... من يراه يعترؼ أف لا عين رأت ولا أذف سمعت ولا خطر مثلو على باؿ

ويظهر رأسو صوانا بكماء وضعت دوف مبالاة على ... وينكمش فتغوص رقبتو في صدره حتى تتلاشى ويظهر رأسو صوانا بكماء وضعت دوف مبالاة على ... وينكمش فتغوص رقبتو في صدره حتى تتلاشى
.ـكومة من عظاـ     ((4))««.كومة من عظا

، وقد رسمت شخصيتو وفق ىذا الدنحى من أوؿ الرواية إلى  ، وقد رسمت شخصيتو وفق ىذا الدنحى من أوؿ الرواية إلى        فالغراب علبمة الألم والخبث والتشاؤـ        فالغراب علبمة الألم والخبث والتشاؤـ
نهايتها، حيث تنمو مع الأحداث وتتطور بتفاعلها الدستمر معها، وقد جاءت شخصية الغراب مرآة عاكسة لدا نهايتها، حيث تنمو مع الأحداث وتتطور بتفاعلها الدستمر معها، وقد جاءت شخصية الغراب مرآة عاكسة لدا 
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أمست بفضل تاريخها الميثولوجي قادرة على استدعاء  (غراب)فكلمة   »»يدور من صراع ببْ الخبّ والشريدور من صراع ببْ الخبّ والشر أمست بفضل تاريخها الميثولوجي قادرة على استدعاء  (غراب)فكلمة 
، وكل الصفات التي يصح وصفها بأنها  ، وكل الصفات التي يصح وصفها بأنها معاني الخيانة، وانعداـ الثقة والغدر والغربة والموت والتشاؤـ معاني الخيانة، وانعداـ الثقة والغدر والغربة والموت والتشاؤـ

  ((1))««.صفات سوداء، وقد ارتبط الغراب في القرآف الكريم بالموت والدفن والقبور.صفات سوداء، وقد ارتبط الغراب في القرآف الكريم بالموت والدفن والقبور
       وعليو فاللوف الأسود بدثابة داؿ يلخص نوازع الغراب الداخلية، ما يعبِ أف الغراب معادؿ موضوعابٌ        وعليو فاللوف الأسود بدثابة داؿ يلخص نوازع الغراب الداخلية، ما يعبِ أف الغراب معادؿ موضوعابٌ 

لتيمة الدوت والغربة، فهل بضل ىذه الأوصاؼ داخل الرواية ؟ نعم، فهو كاف سببا من أسباب اغبَاب الذات لتيمة الدوت والغربة، فهل بضل ىذه الأوصاؼ داخل الرواية ؟ نعم، فهو كاف سببا من أسباب اغبَاب الذات 
"عن نفسها وتهميشو لذا، حبٌ إف الدتلقي وىو يقرأ رواية  (السارد)الفاعلة  أشبو ما  " أشبو ما  " سرادؽ الحلم والفجيعةسرادؽ الحلم والفجيعة"عن نفسها وتهميشو لذا، حبٌ إف الدتلقي وىو يقرأ رواية  (السارد)الفاعلة 

يكوف على استعداد أثناء قلب صفحاتها، نظرا للغدر الذي يتصف بو الغراب، فهي شخصية متعبة للقارئ يكوف على استعداد أثناء قلب صفحاتها، نظرا للغدر الذي يتصف بو الغراب، فهي شخصية متعبة للقارئ 
ومنهكة لو، ومنغلقة الأبعاد، منفتحة الحضور، حيث لا يتوقع الدتلقي نهايتها، وىذا لشكن لأنها شخصية مراودة ومنهكة لو، ومنغلقة الأبعاد، منفتحة الحضور، حيث لا يتوقع الدتلقي نهايتها، وىذا لشكن لأنها شخصية مراودة 

شهق الغراب شهقة شهق الغراب شهقة   »»  المدينة المومسالمدينة المومسومراوغة، تهوى الرذيلة والانغماس في الدلذات وإشباع نزواتها من ومراوغة، تهوى الرذيلة والانغماس في الدلذات وإشباع نزواتها من 
عالية ورفرؼ في السماء، ثم ىوى على الأرض ثم حلق في السقف، ثم ىوى مرة ثانية، ثم انطلق عالية ورفرؼ في السماء، ثم ىوى على الأرض ثم حلق في السقف، ثم ىوى مرة ثانية، ثم انطلق 

دخل كلية إلا رأسو بقي يطل على الجميع ويضحك ... صوب المدينة المومس فاستقر في سوأتها دخل كلية إلا رأسو بقي يطل على الجميع ويضحك ... صوب المدينة المومس فاستقر في سوأتها
وىتف الجميع صواؼَّ وقد أزتهم مهارة الغراب في  (...)ضحكات الاستهزاء والسخرية والفرحة  وىتف الجميع صواؼَّ وقد أزتهم مهارة الغراب في  (...)ضحكات الاستهزاء والسخرية والفرحة 

لا أحد يصلح لمضاجعة المدينة والاقتراف بها إلا ... ومهارتو في اختراؽ الحواجز المثغورة   الطيرافالطيراف لا أحد يصلح لمضاجعة المدينة والاقتراف بها إلا ... ومهارتو في اختراؽ الحواجز المثغورة 
( ( 2))««.الغراب.الغراب

فالغراب وإف كاف في الرواية شخصية عجائبية، إلا أف لو حضورا واقعيا في لرتمعات ذابت فيها القيم وتلبشت فالغراب وإف كاف في الرواية شخصية عجائبية، إلا أف لو حضورا واقعيا في لرتمعات ذابت فيها القيم وتلبشت 
منها الأخلبؽ، وقد رسمت بطريقة لشيزة بغية إيصاؿ رسالة ضمنية إلى الدتلقي ليفك شفراتها، ويصل بها إلى منها الأخلبؽ، وقد رسمت بطريقة لشيزة بغية إيصاؿ رسالة ضمنية إلى الدتلقي ليفك شفراتها، ويصل بها إلى 

  .الأزمة البٍ يعيشها الإنساف الدعاصر.الأزمة البٍ يعيشها الإنساف الدعاصر
 الثاني وصورة انعكاسية لذا، فهو يعشقها، يستغل كل لحظة ليكوف معها  الثاني وصورة انعكاسية لذا، فهو يعشقها، يستغل كل لحظة ليكوف معها المدينة المومسالمدينة المومس شق  شق الغرابالغراب              

ودخلت ... نتانتها... أزقتها قذارتها... وتسعرت المدينة المومس فلملت أطرافها  »»ويثبت نفسو أمامها ويثبت نفسو أمامها  ودخلت ... نتانتها... أزقتها قذارتها... وتسعرت المدينة المومس فلملت أطرافها
طار الغراب فحط على صدرىا جثيا وغرس ... وطبتاىا... الحلبة ترقص متهرئة اللحم يصفق ثدياىا طار الغراب فحط على صدرىا جثيا وغرس ... وطبتاىا... الحلبة ترقص متهرئة اللحم يصفق ثدياىا

  ((3))««.أسنانو النتة في ثديها الأيمن، ىذه ساعة الرضاعة.أسنانو النتة في ثديها الأيمن، ىذه ساعة الرضاعة
        ىذا وقد شكل الغراب داخل الدبً الروائي العدو اللدود للذات الفاعلة، فكاف العائق الذي حاؿ دوف         ىذا وقد شكل الغراب داخل الدبً الروائي العدو اللدود للذات الفاعلة، فكاف العائق الذي حاؿ دوف 

الوصوؿ إلى الدبتغى، وللمتلقي أحقية السؤاؿ عن إدماج الغراب في الرواية كشخصية فاعلة تعشق الددينة الوصوؿ إلى الدبتغى، وللمتلقي أحقية السؤاؿ عن إدماج الغراب في الرواية كشخصية فاعلة تعشق الددينة 
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أي نتيجة حققها الغراب من شهواتو :  وقبل ذلك يتساءؿ!! كالذئب مثلب  كالذئب مثلب !!الدومس دوف غبّه من الحيواناتالدومس دوف غبّه من الحيوانات أي نتيجة حققها الغراب من شهواتو :  وقبل ذلك يتساءؿ
  والددينة الدومس؟ والددينة الدومس؟ 

عن التصوير - نوعا ما-        وببْ الطهر والنقاء اختلفت الشخوص الروائية، وقدمت بطريقة مثبّة، مبتعدة  عن التصوير - نوعا ما-        وببْ الطهر والنقاء اختلفت الشخوص الروائية، وقدمت بطريقة مثبّة، مبتعدة 
  . الدورفولوجي إلى الاعتناء بنوازعها ومواقفها. الدورفولوجي إلى الاعتناء بنوازعها ومواقفها

       وفي الرواية بسرد على الكتابة الدألوفة، وابذاه إلى اللبواقعية والغرائبية، ولاستفحاؿ خيبات الأمل وانتشار        وفي الرواية بسرد على الكتابة الدألوفة، وابذاه إلى اللبواقعية والغرائبية، ولاستفحاؿ خيبات الأمل وانتشار 
" نعل"الظلم والعنف، قدـ لنا الروائي شخصية فاعلة أخرى لزركة للسرد، وسمت باسم  والمتأمل لرأس والمتأمل لرأس   »»" نعل"الظلم والعنف، قدـ لنا الروائي شخصية فاعلة أخرى لزركة للسرد، وسمت باسم 

السيد نعل من ناحية أذنو يراه في شكل قرص يمتد أنفو إلى الأماـ، وفي جلدة وجهو ورقبتو شبو كبير السيد نعل من ناحية أذنو يراه في شكل قرص يمتد أنفو إلى الأماـ، وفي جلدة وجهو ورقبتو شبو كبير 
  ((1))««.بجلد عنز جاؼ غير مدبوغ.بجلد عنز جاؼ غير مدبوغ

فنعل نموذج آخر للشخصية الدخادعة الداكرة الخبيثة، وما خدمتو للغراب إلا دليل على ذلك؛ إذ كاف لصا فنعل نموذج آخر للشخصية الدخادعة الداكرة الخبيثة، وما خدمتو للغراب إلا دليل على ذلك؛ إذ كاف لصا 
يروى بالتواتر أف نعلا دخل المدينة على حين غفلة من أىلها سارقا في يوـ ذي يروى بالتواتر أف نعلا دخل المدينة على حين غفلة من أىلها سارقا في يوـ ذي   »»يحبَؼ السرقة والكذب يحبَؼ السرقة والكذب 

قر شديد، فألقي عليو القبض يخطف لقمة العيش من يد أحد خدـ الغراب، فلما قدـ للمحاكمة حكم قر شديد، فألقي عليو القبض يخطف لقمة العيش من يد أحد خدـ الغراب، فلما قدـ للمحاكمة حكم 
طبق عليو الحكم الأخف وىو أف تجدع أرنبة  (...)فلما التمس العفو من الحاكم  (...)عليو بالقتل  طبق عليو الحكم الأخف وىو أف تجدع أرنبة  (...)فلما التمس العفو من الحاكم  (...)عليو بالقتل 

  ((2))««  .أنفو، ثم يسخر خادما للغراب عشرين سنة يفعل بو ما يشاء وما يريد.أنفو، ثم يسخر خادما للغراب عشرين سنة يفعل بو ما يشاء وما يريد
 كما أشار الروائي في الاختلبط  كما أشار الروائي في الاختلبط لعنلعن أو السيد  أو السيد نعلنعل فهذا مقطع يعكس الصورة السلبية البٍ يتحلى بها السيد  فهذا مقطع يعكس الصورة السلبية البٍ يتحلى بها السيد 

القائم ببْ الاسمبْ، إلا أف الددلوؿ واحد والشخصية إنما انكشفت ملبلزها من خلبؿ اسمها سواء أكاف لعن أـ القائم ببْ الاسمبْ، إلا أف الددلوؿ واحد والشخصية إنما انكشفت ملبلزها من خلبؿ اسمها سواء أكاف لعن أـ 
فعادة ما يقف فعادة ما يقف   »»نعل، فالأمر سياف وىذا يكشف عن مدى وعي الروائي بشخوصو، وما يناسبها من أسماء نعل، فالأمر سياف وىذا يكشف عن مدى وعي الروائي بشخوصو، وما يناسبها من أسماء 

وىذا المظهر الصوتي . الكاتب عند اختيار اسم معين ويجرب عدة أسماء قبل أف يستقر على اسم بعينو وىذا المظهر الصوتي . الكاتب عند اختيار اسم معين ويجرب عدة أسماء قبل أف يستقر على اسم بعينو
.يساىم بشكل كبير في تحديد السمة الدلالية للشخصية (أو طريقة تركيبو الصوتي)   ((3))««  .يساىم بشكل كبير في تحديد السمة الدلالية للشخصية (أو طريقة تركيبو الصوتي)

 جزء من الشخصية في حد ذاتها، في تصرفاتها وقيمها، ولا يكوف بدحض  جزء من الشخصية في حد ذاتها، في تصرفاتها وقيمها، ولا يكوف بدحض لعنلعن/ / نعلنعل        وعليو فاسم         وعليو فاسم 
/  الذي بست قولبة اسمو من دلالة سالبة إلى أخرى سالبة، فالنعل /  الذي بست قولبة اسمو من دلالة سالبة إلى أخرى سالبة، فالنعل لعنلعنالصدفة، إنما تناسب الداؿ ومدلولو لدى الصدفة، إنما تناسب الداؿ ومدلولو لدى 

الحذاء، بو انتهكت الددينة بأف داسها الغرباء وشوىوىا، بل وطمسوا معالدها وأذابوا ىويتها وكينونتها بنعل الحذاء، بو انتهكت الددينة بأف داسها الغرباء وشوىوىا، بل وطمسوا معالدها وأذابوا ىويتها وكينونتها بنعل 
  .ونعاؿ عدة.ونعاؿ عدة
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        وتنعدـ حاسة الشم لدى السارد فتتبدد الروائح الكريهة، والبٍ كانت تنبعث من الدبولة، ليتوقف الحدث         وتنعدـ حاسة الشم لدى السارد فتتبدد الروائح الكريهة، والبٍ كانت تنبعث من الدبولة، ليتوقف الحدث 
ويستقر عند شخصية أخرى غبّت لررى الرواية، وقلبت أحاسيس السارد رأسا على عقب بإغرائها الدتزايد يوما ويستقر عند شخصية أخرى غبّت لررى الرواية، وقلبت أحاسيس السارد رأسا على عقب بإغرائها الدتزايد يوما 
بعد آخر، بشبقيتها البٍ بريط بالكل، ىي الددينة الدومس، شخصية فاعلة أخرى داخل الدبً الروائي، والبٍ كاف بعد آخر، بشبقيتها البٍ بريط بالكل، ىي الددينة الدومس، شخصية فاعلة أخرى داخل الدبً الروائي، والبٍ كاف 

  ((1 ) )««...عجوزا مجعدة الشعر مغضنة الوجو ساقاىا سلكا حديد صدئ...عجوزا مجعدة الشعر مغضنة الوجو ساقاىا سلكا حديد صدئ  »»السارد يراىا السارد يراىا 
        ىي رمز للبلضلبؿ والفساد والرذيلة، إذ كانت نموذجا للمرأة العاىرة البٍ بذهر الغواية وتستفز كل من         ىي رمز للبلضلبؿ والفساد والرذيلة، إذ كانت نموذجا للمرأة العاىرة البٍ بذهر الغواية وتستفز كل من 

؟ ...إلى متى تفتحين ذراعيك للبلهاء... أيتها المدينة المومس  »»: وطأت قدماه جسدىا، فيقوؿ السارد: وطأت قدماه جسدىا، فيقوؿ السارد ؟ ...إلى متى تفتحين ذراعيك للبلهاء... أيتها المدينة المومس
إلى متى ترضعين الحمقى والأغبياء ؟ إلى متى أيتها المدينة تمارسين العهر جهارا دوف حياء ؟ إلى متى إلى متى ترضعين الحمقى والأغبياء ؟ إلى متى أيتها المدينة تمارسين العهر جهارا دوف حياء ؟ إلى متى 

؟...والخنافس تعلي قصورا... الفئراف... تعرش فوؽ مفاتنك الطحالب   ((2 ) )««؟...والخنافس تعلي قصورا... الفئراف... تعرش فوؽ مفاتنك الطحالب
 والدليل على ذلك اسمها الدركب من مدينة يدخلها من شاء، والدومس البٍ يستبيحها من شاء، ىي رمز الدرأة  والدليل على ذلك اسمها الدركب من مدينة يدخلها من شاء، والدومس البٍ يستبيحها من شاء، ىي رمز الدرأة 

الغاوية، البٍ بربَؼ لغة الجسد، والإغواء حيث لا ىم لذا سوى إشباع تعطشها للؤجساد الدتناثرة حولذا من الغاوية، البٍ بربَؼ لغة الجسد، والإغواء حيث لا ىم لذا سوى إشباع تعطشها للؤجساد الدتناثرة حولذا من 
الغراب ونعل والأحذية الخشنة وحبٌ الفئراف والدود والثعالب، وبقلب صفحات الرواية ينجلي الضوء عن الغراب ونعل والأحذية الخشنة وحبٌ الفئراف والدود والثعالب، وبقلب صفحات الرواية ينجلي الضوء عن 

، الذي غلبت عليو غبّة االدرأة وطموحها أف تكوف الأبصل، فبَاءت صورتها ، الذي غلبت عليو غبّة االدرأة وطموحها أف تكوف الأبصل، فبَاءت صورتها المدينة المومسالمدينة المومسجانب آخر في جانب آخر في 
فلما اشتد حنق المدينة وأدركها ليل القنوط سكتت عن الكلاـ فلما اشتد حنق المدينة وأدركها ليل القنوط سكتت عن الكلاـ   »»الشريرة البٍ أرادت سلب بصاؿ القمر الشريرة البٍ أرادت سلب بصاؿ القمر 

    ((3))««.المباح وأوحت إلى العجائز أف شوىن محيا القمر.المباح وأوحت إلى العجائز أف شوىن محيا القمر
وىو الذي أثار دىشة الدتلقي في اعتماد الروائي أنسنة الجماد وبث الحركة والحياة فيو، إذ الدتأمل شخصية وىو الذي أثار دىشة الدتلقي في اعتماد الروائي أنسنة الجماد وبث الحركة والحياة فيو، إذ الدتأمل شخصية 

 لا يحس مطلقا أنها مدينة انتهكت شوارعها وأزقتها ومنعطفاتها، بل يتخيلها امرأة تعشق  لا يحس مطلقا أنها مدينة انتهكت شوارعها وأزقتها ومنعطفاتها، بل يتخيلها امرأة تعشق المدينة المومسالمدينة المومس
وتبقى الددينة الدومس على حالذا ... السارد الذي استعصى أمر الايقاع بو عليها فتجسد الرغبة مقابل اللبرغبة وتبقى الددينة الدومس على حالذا ... السارد الذي استعصى أمر الايقاع بو عليها فتجسد الرغبة مقابل اللبرغبة

إلى نهاية الرواية، فاجرة، عاىرة، بسارس شبقيتها على أي كاف، مستسلمة لكل من حط رحالو عليها، خاصة إلى نهاية الرواية، فاجرة، عاىرة، بسارس شبقيتها على أي كاف، مستسلمة لكل من حط رحالو عليها، خاصة 
بعد إشباع نزواتها من السارد عينو، لكن أيدكن أف تكوف الددينة الدومس ضحية ؟ فقد تكوف الدرأة مومسا ولكن بعد إشباع نزواتها من السارد عينو، لكن أيدكن أف تكوف الددينة الدومس ضحية ؟ فقد تكوف الدرأة مومسا ولكن 
الاختيار لا يكوف من ذاتها ىي إنما يفرض عليها، فللمرأة مبرراتها كي تكوف مومسا، لكن أماـ شخصية زئبقية الاختيار لا يكوف من ذاتها ىي إنما يفرض عليها، فللمرأة مبرراتها كي تكوف مومسا، لكن أماـ شخصية زئبقية 

 بزتفي الدبررات، أو لنقل تضمر بغية فك شفرات الرسالة البٍ أراد الباث  بزتفي الدبررات، أو لنقل تضمر بغية فك شفرات الرسالة البٍ أراد الباث سرادؽ الحلم والفجيعةسرادؽ الحلم والفجيعةكالددينة في كالددينة في 
  ...إيصالذا إلى كل متلق ...إيصالذا إلى كل متلق 
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       شخصية أخرى كاف لذا دورىا داخل الأنساؽ الروائية، بتفاعلها مع مقتضيات السرد وتشعب أحداثو،        شخصية أخرى كاف لذا دورىا داخل الأنساؽ الروائية، بتفاعلها مع مقتضيات السرد وتشعب أحداثو، 
، الرجل الصالح الذي ساعد السارد طواؿ الرواية على البحث عن ىويتو وقيمو ، الرجل الصالح الذي ساعد السارد طواؿ الرواية على البحث عن ىويتو وقيمو المجذوبالمجذوبىي شخصية ىي شخصية 

  .الدهمشة.الدهمشة
 كرد فعل عما أصاب الددينة من تيو وضياع أخلبؽ، فبدا صامدا أماـ ىذه  كرد فعل عما أصاب الددينة من تيو وضياع أخلبؽ، فبدا صامدا أماـ ىذه المجذوبالمجذوب        جاءت شخصية         جاءت شخصية 

الدشاىد الدزرية البٍ أصابت السارد بالخيبة، إلا أنها ساهمت في تقوية المجذوب، وىو الصالح الذي لا يخشى الدشاىد الدزرية البٍ أصابت السارد بالخيبة، إلا أنها ساهمت في تقوية المجذوب، وىو الصالح الذي لا يخشى 
 ومن عليها، وقد قدمو الروائي وفق منحى أشد التصاقا بالصوفية والبَفع عن ملذات الدنيا  ومن عليها، وقد قدمو الروائي وفق منحى أشد التصاقا بالصوفية والبَفع عن ملذات الدنيا المدينة المومسالمدينة المومس

أحسست أحسست   »»وشهواتها، ما أكسبو صفة السريالية، ففي زمن انتشرت فيو الدعاصي جهرا بقي المجذوب واقفا وشهواتها، ما أكسبو صفة السريالية، ففي زمن انتشرت فيو الدعاصي جهرا بقي المجذوب واقفا 
 (...)انتبهت رأيت الصخرة تشقق بعد أف كانت رتقا، وإف منها لما يشقق ... بحركة تشقق خلفي (...)انتبهت رأيت الصخرة تشقق بعد أف كانت رتقا، وإف منها لما يشقق ... بحركة تشقق خلفي

يخرج الحي من الميت ويخرج الميت من الحي ... اقتربت في وجل وقد طلع من الجوىر من الحجر يخرج الحي من الميت ويخرج الميت من الحي ... اقتربت في وجل وقد طلع من الجوىر من الحجر
.إنو الشيخ المجذوب... واستوى الشيخ أمامي بشرا إنسا سويا     ((1))««.إنو الشيخ المجذوب... واستوى الشيخ أمامي بشرا إنسا سويا

وتبعا لدا جاء في ىذا الدقطع فإف المجذوب قد تلبس شخصية أكثر غرائبية وعدولا عن الدألوؼ، فهو الرجل وتبعا لدا جاء في ىذا الدقطع فإف المجذوب قد تلبس شخصية أكثر غرائبية وعدولا عن الدألوؼ، فهو الرجل 
الذي يخرج من لب الصخرة، وإنما ىذا  دليل خشوعو وقوتو في مواجهة الصعاب دوف خوؼ يذكر، إذ كاف الذي يخرج من لب الصخرة، وإنما ىذا  دليل خشوعو وقوتو في مواجهة الصعاب دوف خوؼ يذكر، إذ كاف 

لابد لابد   »»بدثابة الحل الوحيد والدلجأ الذي يلجأ إليو السارد كلما ضاقت بو الأحواؿ، وكثرت حولو الاستفهامات بدثابة الحل الوحيد والدلجأ الذي يلجأ إليو السارد كلما ضاقت بو الأحواؿ، وكثرت حولو الاستفهامات 
الأحذية الخشنة، ... النسور الدود اللدود... الفئراف، الثعالب... أف يجيبني عما يحيرني عن المدينة الأحذية الخشنة، ... النسور الدود اللدود... الفئراف، الثعالب... أف يجيبني عما يحيرني عن المدينة

.وىو السر الأعظم... ىو... أنا... السيد لعن أقصد نعل... الغراب ( ( 2))««  .وىو السر الأعظم... ىو... أنا... السيد لعن أقصد نعل... الغراب

  . وكل ىذه الأسئلة مرآة تعكس صراع الأنا مع ذاتها، آملة إيجاد الإجابة لدى الشيخ المجذوب الولي الصالح. وكل ىذه الأسئلة مرآة تعكس صراع الأنا مع ذاتها، آملة إيجاد الإجابة لدى الشيخ المجذوب الولي الصالح
       وما بذدر الإشارة إليو أف ىذه الشخصية لم ترد بدلبمح لزددة أو أبعاد واضحة، بل تعبَيها تغبّات        وما بذدر الإشارة إليو أف ىذه الشخصية لم ترد بدلبمح لزددة أو أبعاد واضحة، بل تعبَيها تغبّات 

للمجذوب طقوس خاصة لا للمجذوب طقوس خاصة لا »»تزيدىا غموضا، ما يحرؾ أفق الفضوؿ لدى الدتلقي لدعرفة الدزيد حولذا، إذ تزيدىا غموضا، ما يحرؾ أفق الفضوؿ لدى الدتلقي لدعرفة الدزيد حولذا، إذ 
...ولا يمكن أف يحل رموزىا ويفك طلاسمها إلا ىو... يعرفها إلا ىو ولا يقوـ بها إلا ىو   ((3 ) )««...ولا يمكن أف يحل رموزىا ويفك طلاسمها إلا ىو... يعرفها إلا ىو ولا يقوـ بها إلا ىو

       ىكذا ىو المجذوب، مثاؿ الرجل الدرويش الذي يدد العوف للسارد بغية النجاة، فالبطل بعد استسلبمو        ىكذا ىو المجذوب، مثاؿ الرجل الدرويش الذي يدد العوف للسارد بغية النجاة، فالبطل بعد استسلبمو 
للمدينة الدومس والوقوع في شباكها، أعاده المجذوب لصوابو ورسم لو طريق الأماف بأف أمره بصنع فلك ينجيهم للمدينة الدومس والوقوع في شباكها، أعاده المجذوب لصوابو ورسم لو طريق الأماف بأف أمره بصنع فلك ينجيهم 

  .من الطوفاف الذي سيغرؽ الددينة لا لزالة.من الطوفاف الذي سيغرؽ الددينة لا لزالة
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       ىكذا ىي شخوص الرواية تسبّ جنبا إلى جنب من أجل الوصوؿ إلى ما لم يقلو النص، ويستطيع        ىكذا ىي شخوص الرواية تسبّ جنبا إلى جنب من أجل الوصوؿ إلى ما لم يقلو النص، ويستطيع 
الدتلقي قولو بدساعدة الشخصيات الددورة الدتحركة، والبٍ حاوؿ الروائي من خلبلذا رسم لوحة بانورامية للواقع الدتلقي قولو بدساعدة الشخصيات الددورة الدتحركة، والبٍ حاوؿ الروائي من خلبلذا رسم لوحة بانورامية للواقع 

  .باللبواقع، وىنا تكمن سلطة الكتابة الدوجهة إلى فعل القراءة الخاص بالدتلقي.باللبواقع، وىنا تكمن سلطة الكتابة الدوجهة إلى فعل القراءة الخاص بالدتلقي
  ...وفي مقابل ىذا النوع لصد نوعا آخر يتسم بالسكوف على الرغم من أنو فاعل معرؼ...وفي مقابل ىذا النوع لصد نوعا آخر يتسم بالسكوف على الرغم من أنو فاعل معرؼ

  الشخصيات المدورة المعرفة الساكنة:الشخصيات المدورة المعرفة الساكنة:    
استيعاب قدر " سرادؽ الحلم والفجيعة "       ككل عمل أدبي يتخذ من التجريب معيارا، استطاعت رواية  استيعاب قدر " سرادؽ الحلم والفجيعة "       ككل عمل أدبي يتخذ من التجريب معيارا، استطاعت رواية 

كببّ من الشخصيات الددورة الدعرفة الدتحركة والساكنة، النوع الأخبّ الذي لصده لرسدا بصفة خاصة في كببّ من الشخصيات الددورة الدعرفة الدتحركة والساكنة، النوع الأخبّ الذي لصده لرسدا بصفة خاصة في 
شخصية الدبولة البوالة، والبٍ لفتت انتباه الدتلقي أوؿ الأمر باسمها الذي يوحي بالتقزز والقرؼ، ليلتقي دالذا شخصية الدبولة البوالة، والبٍ لفتت انتباه الدتلقي أوؿ الأمر باسمها الذي يوحي بالتقزز والقرؼ، ليلتقي دالذا 

بددلولذا، وىي الشخصية الورقية البٍ تقف بجانب الددينة الدومس والشاىدة على طقوس الرذيلة وانتهاؾ الجسد بددلولذا، وىي الشخصية الورقية البٍ تقف بجانب الددينة الدومس والشاىدة على طقوس الرذيلة وانتهاؾ الجسد 
ىي أشبو ما تكوف ... قابلتني مبولة المدينة تفغر فاىا متثائبة وقد سربل السوس كل أسنانها، فتهاوت»» ىي أشبو ما تكوف ... قابلتني مبولة المدينة تفغر فاىا متثائبة وقد سربل السوس كل أسنانها، فتهاوت

    ((1))««.بفم عاىرة متقاعدة أدمنت الخمر والتبغ.بفم عاىرة متقاعدة أدمنت الخمر والتبغ
 البٍ بسنح جسدىا للمارة، ولتنغمس أكثر فأكثر في الخػػػػػػػػػػػػػطيئة  البٍ بسنح جسدىا للمارة، ولتنغمس أكثر فأكثر في الخػػػػػػػػػػػػػطيئة للمدينة المومسللمدينة المومس       ىي إذف صورة أخرى        ىي إذف صورة أخرى 

ما لمدينتنا تسمح لمثل ىؤلاء الأوباش يسعوف في تضاريس : قالت المبولة لقذارتها وىي ترمقني شزرا  »» ما لمدينتنا تسمح لمثل ىؤلاء الأوباش يسعوف في تضاريس : قالت المبولة لقذارتها وىي ترمقني شزرا
...يفسقوف عن حكمتها الخالدة... جسدىا المقدس     ((2 ) )««...يفسقوف عن حكمتها الخالدة... جسدىا المقدس

 شخصية نامية في الرواية إلا أنها ساكنة الأبعاد، حيث لذا تأثبّىا في لرريات السرد، لكن ىذا التأثبّ  شخصية نامية في الرواية إلا أنها ساكنة الأبعاد، حيث لذا تأثبّىا في لرريات السرد، لكن ىذا التأثبّ فالمبولةفالمبولة
لزصور في تبعيتها للمدينة الدومس فحسب، خاصة وأف الدتلقي سيتصور نوعا ما مالذا من جوانب مستبطنة من لزصور في تبعيتها للمدينة الدومس فحسب، خاصة وأف الدتلقي سيتصور نوعا ما مالذا من جوانب مستبطنة من 
اسمها، فهي تنتمي للفريق السلبي، لكنها تظل مدورة خاصة بعد أف كانت الشاىد الحي والدستقبل للسارد حبْ اسمها، فهي تنتمي للفريق السلبي، لكنها تظل مدورة خاصة بعد أف كانت الشاىد الحي والدستقبل للسارد حبْ 

حين دلفت خارجا من ... حين دلفت خارجا من ...   »»  أصابتو اللعنة اللعناء، فاختفت الروائح الكريهة الدنبعثة منها وانقلب الكره حباأصابتو اللعنة اللعناء، فاختفت الروائح الكريهة الدنبعثة منها وانقلب الكره حبا
وداىمني موج من الحيرة  (...)حنجرة الديناغوؿ وقعت على مؤخرتي وسط المبولة ممدد الرجلين  وداىمني موج من الحيرة  (...)حنجرة الديناغوؿ وقعت على مؤخرتي وسط المبولة ممدد الرجلين 
    ((3))««  القاتلة لقد تغير عندي كل شيء، فلا المذاؽ كريو ولا الرائحة كريهةالقاتلة لقد تغير عندي كل شيء، فلا المذاؽ كريو ولا الرائحة كريهة

كانت ولا تزاؿ كانت ولا تزاؿ »» وظيفتها الدميزة في خلق عالم غرائبي يدىش الدتلقي، لأف الكتابة  وظيفتها الدميزة في خلق عالم غرائبي يدىش الدتلقي، لأف الكتابة المبولةالمبولة       ولشخصية        ولشخصية 
فضاء عياني يواجهنا بفوضاه واحتمالاتو اللامتناىية، وفضاء :  ىجرة بين فضاءين!!دعوة إلى التمرد دعوة إلى التمرد  فضاء عياني يواجهنا بفوضاه واحتمالاتو اللامتناىية، وفضاء :  ىجرة بين فضاءين

                                                                              
..3131عز الدين جلاوجي، سرادؽ الحلم والفجيعة ، ص عز الدين جلاوجي، سرادؽ الحلم والفجيعة ، ص  :(1)  

ف ، ص .ـ :(2) ..105105ف ، ص .ـ  

ف ، ص .ـ :(3) ..112112ف ، ص .ـ  
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المخيلة التي تعمل على وعي الفتنة العيانية وتحويلها إلى حضور جمالي ينطوي على شيء من المخيلة التي تعمل على وعي الفتنة العيانية وتحويلها إلى حضور جمالي ينطوي على شيء من 
    ((1))««.التغاير.التغاير

 إنما بذاوز الأنظمة السائدة إلى ما فوقها،  إنما بذاوز الأنظمة السائدة إلى ما فوقها، )*()*(والروائي في عنايتو بشخصياتو وإخراجها في ىذا الطابع الغروتسكيوالروائي في عنايتو بشخصياتو وإخراجها في ىذا الطابع الغروتسكي
  . باحثا عما يضيفو الدتلقي من أسئلة تتوالد وتتناسل كلما أمعن القراءة وحلل شخصيات ىذه الرواية. باحثا عما يضيفو الدتلقي من أسئلة تتوالد وتتناسل كلما أمعن القراءة وحلل شخصيات ىذه الرواية

       شخصية أخرى يجدر الوقوؼ عندىا كانت على درجة كببّة من النمو والتطور لكنها بقيت ساكنة، ىي        شخصية أخرى يجدر الوقوؼ عندىا كانت على درجة كببّة من النمو والتطور لكنها بقيت ساكنة، ىي 
... تملك قوى سحرية خارقة لا نحيط بها خبرا، وحدىم في مكامنهم يوجدوف الأسلحة... تملك قوى سحرية خارقة لا نحيط بها خبرا، وحدىم في مكامنهم يوجدوف الأسلحة  »»النسور البٍ النسور البٍ 

.والجواىر المختلفة الأنواع... والفضة... والأطعمة والذىب... والألبسة   ((2))««.والجواىر المختلفة الأنواع... والفضة... والأطعمة والذىب... والألبسة
 فالنسور ىنا يحملوف تيمة السلطة والقدرة على الاختفاء، وبالتالي فهذه الشخصية بسثل نموذج الظلم والشر  فالنسور ىنا يحملوف تيمة السلطة والقدرة على الاختفاء، وبالتالي فهذه الشخصية بسثل نموذج الظلم والشر 

 انفتحت  انفتحت !!وفجأة وفجأة   »»والظلبـ ليفاجيء الروائي الدتلقي بحقيقة النسور، البٍ ما ىي إلا فئراف تضع أقنعة والظلبـ ليفاجيء الروائي الدتلقي بحقيقة النسور، البٍ ما ىي إلا فئراف تضع أقنعة 
الجدراف فتحات عند كل أريكة وخرج من الفتحات فئراف ضخاـ الجثث، تتنكر بزي النسور، تضع الجدراف فتحات عند كل أريكة وخرج من الفتحات فئراف ضخاـ الجثث، تتنكر بزي النسور، تضع 

أجنحة طويلة ومناقير حادة، أدركت على التو أف الوكر ىو وكر فئراف لا نسور، وأف ما يظهر للرائي إف أجنحة طويلة ومناقير حادة، أدركت على التو أف الوكر ىو وكر فئراف لا نسور، وأف ما يظهر للرائي إف 
  ((3))««.ىو إلا تنكر تخفي بو حقيقتها.ىو إلا تنكر تخفي بو حقيقتها

       لينكشف جانب من جوانب الشيفرة البٍ أراد الروائي إرسالذا إلى الدتلقي، من أف الدظاىر خداعة وأف        لينكشف جانب من جوانب الشيفرة البٍ أراد الروائي إرسالذا إلى الدتلقي، من أف الدظاىر خداعة وأف 
الإنساف قد يختفي وراء قناع السلطة والنفوذ وإف ىو إلا ضعيف مسلوب الإرادة، لكن النسور في الرواية بسثل الإنساف قد يختفي وراء قناع السلطة والنفوذ وإف ىو إلا ضعيف مسلوب الإرادة، لكن النسور في الرواية بسثل 

الآلذة البٍ ينصاع لذا الجميع، فلها الأمر والنهي، وعلى الرعية التطبيق والامتثاؿ والخضوع، كما ىو الشأف الآلذة البٍ ينصاع لذا الجميع، فلها الأمر والنهي، وعلى الرعية التطبيق والامتثاؿ والخضوع، كما ىو الشأف 
وسمعت الغراب يقوؿ بصوت خافت كأنو صوت وسمعت الغراب يقوؿ بصوت خافت كأنو صوت   »»والغراب الذي وعلى الرغم من خبثو وبطشو ينصاع لذا والغراب الذي وعلى الرغم من خبثو وبطشو ينصاع لذا 

ولك الخضوع ولك الخنوع ولك الدموع ولا ... لك الولاء أيتها النسور الآلهة : راىب في محرابو ولك الخضوع ولك الخنوع ولك الدموع ولا ... لك الولاء أيتها النسور الآلهة : راىب في محرابو
    ((4 ) )««...الشموع...الشموع

وفي عرضو شخوص الرواية، عمد الروائي إلى تببِ أنظمة العدوؿ لدى شخصية النسور، ولسنا ندري إف كاف وفي عرضو شخوص الرواية، عمد الروائي إلى تببِ أنظمة العدوؿ لدى شخصية النسور، ولسنا ندري إف كاف 
في ذلك جانب كاريكاتوري في إعطاء تصوير مغاير للآلذة كمقدمات ميثيولوجية، أـ لدد الدتلقي مزيدا من في ذلك جانب كاريكاتوري في إعطاء تصوير مغاير للآلذة كمقدمات ميثيولوجية، أـ لدد الدتلقي مزيدا من 

.القوة بربطها بالفئراف والنسور/ الحرية في استجلبء أنساؽ الصمت والبَميز، الذي ينببِ على ثنائية الضعف   .القوة بربطها بالفئراف والنسور/ الحرية في استجلبء أنساؽ الصمت والبَميز، الذي ينببِ على ثنائية الضعف
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على -        كانت ىذه بعض النماذج البٍ بذسد شخصيات الرواية الددورة الدعرفة سواء الدتحركة أو الساكنة  على -        كانت ىذه بعض النماذج البٍ بذسد شخصيات الرواية الددورة الدعرفة سواء الدتحركة أو الساكنة 
"وكأي متلق لذذا العمل الروائي، يبقى السؤاؿ رىبْ حبيبة الشاىد - سبيل التمثيل لا الحصر ، فلب تكاد "، فلب تكاد "نوفنوف"وكأي متلق لذذا العمل الروائي، يبقى السؤاؿ رىبْ حبيبة الشاىد - سبيل التمثيل لا الحصر

  صفحة بزلو من حضورىا، لكن في أي قسم من أنواع الشخصيات يدكن إدراجها ؟صفحة بزلو من حضورىا، لكن في أي قسم من أنواع الشخصيات يدكن إدراجها ؟
    

 حبيبة السارد البٍ جاءت مبهمة، مغبشة الدلبمح وغامضة،  حبيبة السارد البٍ جاءت مبهمة، مغبشة الدلبمح وغامضة، نوفنوف       وىو النوع الذي ضم شخصية        وىو النوع الذي ضم شخصية 
أف ىذه الشخصية بالتحديد شخصية ضبابية وانزلاقية، حيث لا يستطيع - إف جاز ذلك - ونستطيع القوؿ  أف ىذه الشخصية بالتحديد شخصية ضبابية وانزلاقية، حيث لا يستطيع - إف جاز ذلك - ونستطيع القوؿ 

الدتلقي الإمساؾ بخيوطها، وعليو فكل متلق سيتخيلها وفق ما ترسمو لو استحضارات واستذكارات الشاىد عنها الدتلقي الإمساؾ بخيوطها، وعليو فكل متلق سيتخيلها وفق ما ترسمو لو استحضارات واستذكارات الشاىد عنها 
.الصمت/ الحلوؿ / من خلبؿ ثلبثية العشق    .الصمت/ الحلوؿ / من خلبؿ ثلبثية العشق 

اكسري جدار ... ذوبيني فيك   »»        ووسط ىذه الحتميات علبمات استفهاـ كثبّة يفصح عنها السارد         ووسط ىذه الحتميات علبمات استفهاـ كثبّة يفصح عنها السارد  اكسري جدار ... ذوبيني فيك 
إف الارتواء يولد الظمأ، حدثتك ... إف الالتحاـ يولد الاحتراؽ ... ذكية ودعينا نلتحم... صمتك يا إف الارتواء يولد الظمأ، حدثتك ... إف الالتحاـ يولد الاحتراؽ ... ذكية ودعينا نلتحم... صمتك يا

كنا جسدا واحدا يا ... كنت في حضرتك يا درويشتي أمارس طقوس الحلوؿ ... طويلا وظللت صمتا كنا جسدا واحدا يا ... كنت في حضرتك يا درويشتي أمارس طقوس الحلوؿ ... طويلا وظللت صمتا
.خانني الكلاـ وظللت صامتة كالآلهة... أنا، فصرت نصف جسد    ((1))««.خانني الكلاـ وظللت صامتة كالآلهة... أنا، فصرت نصف جسد 

 كانا متلببضبْ، وسط تقاطعات دلالية صامتة، توحي بها خيانة الكلبـ، ما جعل  كانا متلببضبْ، وسط تقاطعات دلالية صامتة، توحي بها خيانة الكلبـ، ما جعل نوفنوففالشاىد وحبيبتو فالشاىد وحبيبتو 
 البٍ لم يخضعها  البٍ لم يخضعها نوفنوفالجسدين جسدا واحدا، وبالتالي الانفصاؿ بعد الالتحاـ، أي بدعبُ مغاير، رحيل الحبيبة الجسدين جسدا واحدا، وبالتالي الانفصاؿ بعد الالتحاـ، أي بدعبُ مغاير، رحيل الحبيبة 

غير غير   »»:الروائي لدعايبّ منطقية، إنما جعلها بدثابة الطيف ليزيد من درجة التغريب داخل الرواية، فيقوؿ السارد:الروائي لدعايبّ منطقية، إنما جعلها بدثابة الطيف ليزيد من درجة التغريب داخل الرواية، فيقوؿ السارد
وجهدت العمر كي أراؾ، ألمسك، أنعم بالخصب ... شذا... وما لمحتك إلا سنا... أني ما رأيتك قط وجهدت العمر كي أراؾ، ألمسك، أنعم بالخصب ... شذا... وما لمحتك إلا سنا... أني ما رأيتك قط

تخيلني كما تشاء وكما يحلو لك وضمني حين توقظك ... يكفيك الطيف: وكنت تقولين دائما... منك تخيلني كما تشاء وكما يحلو لك وضمني حين توقظك ... يكفيك الطيف: وكنت تقولين دائما... منك
ولا أملك ىذه الخمرة ... وأنا يا حبيبتي لا أحسن الفصل بين الجسد والروح ... الخمرة المعتقة  ولا أملك ىذه الخمرة ... وأنا يا حبيبتي لا أحسن الفصل بين الجسد والروح ... الخمرة المعتقة 

  ((2 ) )««...المعتقة...المعتقة
 البٍ بذد في طيفها الحل لبقاء السارد، أما عن  البٍ بذد في طيفها الحل لبقاء السارد، أما عن نوفنوف       وىنا تنكشف لوحة جديدة للحلم الجميل، للحبيبة        وىنا تنكشف لوحة جديدة للحلم الجميل، للحبيبة 

مواصفاتها فيكفي أف نتخيلها شأف السارد في ذلك، والذي عبر عنها بلغة انزياحية، أشبو ما تكوف لوحة مواصفاتها فيكفي أف نتخيلها شأف السارد في ذلك، والذي عبر عنها بلغة انزياحية، أشبو ما تكوف لوحة 
شعرية لذا بداية دوف نهاية، وإذا عمد الروائي إلى أنسنة الحيوانات والأشياء والأمكنة والأزمنة، فما شأف الحبيبة شعرية لذا بداية دوف نهاية، وإذا عمد الروائي إلى أنسنة الحيوانات والأشياء والأمكنة والأزمنة، فما شأف الحبيبة 

  نوف ؟ نوف ؟ 

                                                                              
..4747، ، 4646عز الدين جلاوجي، سرادؽ الحلم والفجيعة ، ص عز الدين جلاوجي، سرادؽ الحلم والفجيعة ، ص  :(1)   
ف ، ص .ـ :(2) ..4747ف ، ص .ـ   
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       ىي شخصية مركزية بسثل مفصل الرواية، وقد تناوبت عليها كل الاستذكارات والاسبَجاعات والحنبْ إلى        ىي شخصية مركزية بسثل مفصل الرواية، وقد تناوبت عليها كل الاستذكارات والاسبَجاعات والحنبْ إلى 
حكاية حكاية   أوَ ليس الصمت أعظم لغة وأروعأوَ ليس الصمت أعظم لغة وأروع  »»لحظات كانت وما تزاؿ، وإف كانت لرسدة في لغة الصمت لحظات كانت وما تزاؿ، وإف كانت لرسدة في لغة الصمت 

قصها ىذا الكوف منذ الأزؿ وما زاؿ يترنم بها لحنا سرمديا ؟ وذلك الذي كتبو بتهوفن للذين يسمعوف قصها ىذا الكوف منذ الأزؿ وما زاؿ يترنم بها لحنا سرمديا ؟ وذلك الذي كتبو بتهوفن للذين يسمعوف 
    ((1))««.بغير آذانهم.بغير آذانهم

ما تعجز الكلمات عن وصفو، خاصة وإف تعلق - أحيانا -        والحقيقة أف الصمت يحمل من الدشاعر  ما تعجز الكلمات عن وصفو، خاصة وإف تعلق - أحيانا -        والحقيقة أف الصمت يحمل من الدشاعر 
، لكن أيعقل أف تكوف نوف ىي ذاتها الددينة الدومس البٍ ، لكن أيعقل أف تكوف نوف ىي ذاتها الددينة الدومس البٍ نوفنوفالأمر بالعلبقة البٍ وحدت ببْ الشاىد وحبيبتو الأمر بالعلبقة البٍ وحدت ببْ الشاىد وحبيبتو 

  انتهكت ىويتها من طرؼ الغراب وأتباعو؟ انتهكت ىويتها من طرؼ الغراب وأتباعو؟ 
 ىي الواقع الذي عاشو الشاىد يوما ما وحلم بصيل ينتظر لقاءه، لتنتهي الرواية بنهاية منفتحة على  ىي الواقع الذي عاشو الشاىد يوما ما وحلم بصيل ينتظر لقاءه، لتنتهي الرواية بنهاية منفتحة على نوفنوف              

، وإمكانية اللقاء والتوحد لرددا مع الشاىد، وربدا سيكوف ذلك ، وإمكانية اللقاء والتوحد لرددا مع الشاىد، وربدا سيكوف ذلك نوفنوفعدة دلالات ينسجها الدتلقي حوؿ الحبيبة عدة دلالات ينسجها الدتلقي حوؿ الحبيبة 
   " "أصحاب الكهف والرقيمأصحاب الكهف والرقيم:" في الجزء الثاني من الرواية عينها والذي سيكوف بعنواف:" في الجزء الثاني من الرواية عينها والذي سيكوف بعنواف

والبٍ كاف دورىا كببّا في  " والبٍ كاف دورىا كببّا في  " سرادؽ الحلم والفجيعةسرادؽ الحلم والفجيعة" كانت ىذه بعض الشخصيات الددورة الفاعلة في رواية " كانت ىذه بعض الشخصيات الددورة الفاعلة في رواية 
الشخصيات الشخصيات : " تنمية النص بفضل الوظائف البٍ مارستها، وكمقابل لذذا النوع لصد الشق الثاني الدعروؼ باسم: " تنمية النص بفضل الوظائف البٍ مارستها، وكمقابل لذذا النوع لصد الشق الثاني الدعروؼ باسم

  فما شأنها ؟ " فما شأنها ؟ " النمطيةالنمطية
  FFllaatt  CChhaarraacctteerr (المسطحة)الشخصيات النمطية  (المسطحة)الشخصيات النمطية   2.22.2

       وىذا النوع من الشخصيات جامد لا حراؾ فيو، يببُ حوؿ فكرة واحدة من أوؿ الرواية حبٌ نهايتها        وىذا النوع من الشخصيات جامد لا حراؾ فيو، يببُ حوؿ فكرة واحدة من أوؿ الرواية حبٌ نهايتها 
شخصيات عادية، غالبا ما تجيء مسطحة، لا تنمو داخل العمل الفني، حيث لا تمثل إلا شخصيات عادية، غالبا ما تجيء مسطحة، لا تنمو داخل العمل الفني، حيث لا تمثل إلا   »»فهي فهي 

حضورا لنمو القصة نفسو، عندما تجيء قاصرة حتى عن تمثيل حركة الشخصية المصورة في حضورا لنمو القصة نفسو، عندما تجيء قاصرة حتى عن تمثيل حركة الشخصية المصورة في 
 إذ إف دورىا نمطي لا يتغبّ وتطور الأحداث، وعليو فالدتلقي لا يجد أدنى صعوبة في القبض على  إذ إف دورىا نمطي لا يتغبّ وتطور الأحداث، وعليو فالدتلقي لا يجد أدنى صعوبة في القبض على ((2))««.الواقع.الواقع

شخصية يمكن شخصية يمكن   »»دلالاتها والتعرؼ على أبعادىا ونوازعها، بل إنها توضح نفسها بنفسها دوف أي جهد فهي دلالاتها والتعرؼ على أبعادىا ونوازعها، بل إنها توضح نفسها بنفسها دوف أي جهد فهي 
    ((3))««.توضيحها بجملة واحدة.توضيحها بجملة واحدة

       لكن على الرغم من بساطتها وسطحيتها إلا أف لذا أهميتها داخل الرواية، فهي البٍ تكشف عن جوانب        لكن على الرغم من بساطتها وسطحيتها إلا أف لذا أهميتها داخل الرواية، فهي البٍ تكشف عن جوانب 
الشخوص الأخرى، لتعبْ الدتلقي على فهمها عن طريق الاحتكاؾ بها، من ىنا وجب على الروائي الاىتماـ الشخوص الأخرى، لتعبْ الدتلقي على فهمها عن طريق الاحتكاؾ بها، من ىنا وجب على الروائي الاىتماـ 

                                                                              
..2727سرادؽ الحلم والفجيعة ، ص سرادؽ الحلم والفجيعة ، ص  :(1)   
..127127ىياـ شعباف، السرد الروائي في أعماؿ ابراىيم نصر الله، ص ىياـ شعباف، السرد الروائي في أعماؿ ابراىيم نصر الله، ص  :(2)   
فورستر، أركاف الرواية، ص . ـ.إ :(3) ..5454فورستر، أركاف الرواية، ص . ـ.إ   
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مبنية على سجية واحدة مبنية على سجية واحدة   »»بهذا النوع من الشخصيات بغية سد ثغرات العمل الروائي كافة، وإف كانت بهذا النوع من الشخصيات بغية سد ثغرات العمل الروائي كافة، وإف كانت 
.قد تكوف كاريكاتورا وقد تكوف تجريدا مثاليا (...)منفردة      ((1))««  .قد تكوف كاريكاتورا وقد تكوف تجريدا مثاليا (...)منفردة 

  .لتبدو الشخصية ىنا ذات طابع جاىز ومكتمل لدى الدتلقي، غبّ أف ذلك لا يحجب أهميتها في الرواية.لتبدو الشخصية ىنا ذات طابع جاىز ومكتمل لدى الدتلقي، غبّ أف ذلك لا يحجب أهميتها في الرواية
في ضوء -        ولأف العمل الروائي لابد وأف يدمج في متنو ىذا النوع من الشخوص، كاف لزاما على الدتلقي  في ضوء -        ولأف العمل الروائي لابد وأف يدمج في متنو ىذا النوع من الشخوص، كاف لزاما على الدتلقي 

" أف يتساءؿ عن مدى توافرىا في رواية - ىذا الطرح  وعن الدور الذي لعبتو  " وعن الدور الذي لعبتو  " سرادؽ الحلم والفجيعةسرادؽ الحلم والفجيعة" أف يتساءؿ عن مدى توافرىا في رواية - ىذا الطرح 
داخلها، فقد كشفت الرواية عن عديد الشخصيات الدسطحة الثابتة على اختلبفها، توزعت ببْ من ظلت داخلها، فقد كشفت الرواية عن عديد الشخصيات الدسطحة الثابتة على اختلبفها، توزعت ببْ من ظلت 

  :ساكنة ومن حاولت الحراؾ، لذا تشكلت وفق الآبٌ:ساكنة ومن حاولت الحراؾ، لذا تشكلت وفق الآبٌ
    

       وىي البٍ تبقى ثابتة الأبعاد من البداية إلى النهاية فتبدو ىامشية وذات دور فوتوغرافي لا غبّ، لكن        وىي البٍ تبقى ثابتة الأبعاد من البداية إلى النهاية فتبدو ىامشية وذات دور فوتوغرافي لا غبّ، لكن 
وبهدؼ خلق التوازف السردي داخل الجو الروائي، كاف لابد من العناية بهذا النوع لأف الحياة الروائية لا تقوـ وبهدؼ خلق التوازف السردي داخل الجو الروائي، كاف لابد من العناية بهذا النوع لأف الحياة الروائية لا تقوـ 

فقط على شخصيات نامية تطور لررى الحدث في القصة، وتسعى إلى إدىاش الدتلقي بتبنيها عنصر الدفاجأة، فقط على شخصيات نامية تطور لررى الحدث في القصة، وتسعى إلى إدىاش الدتلقي بتبنيها عنصر الدفاجأة، 
لصد  " لصد  " سرادؽ الحلم والفجيعةسرادؽ الحلم والفجيعة" بل إنها تنهض على شخصيات ثابتة لا تتطور مطلقا، ومن أمثلتها في رواية " بل إنها تنهض على شخصيات ثابتة لا تتطور مطلقا، ومن أمثلتها في رواية 

... تعدو خلفي عند كل منعطف... إلى متى تطاردني الثعالب المشردة  »»:  البٍ قاؿ فيها السارد:  البٍ قاؿ فيها الساردالثعالبالثعالب ... تعدو خلفي عند كل منعطف... إلى متى تطاردني الثعالب المشردة
... يعووف... يضحكوف... ىاىم إني أراىم يأتوف من ىناؾ... عند كل موقف... عند كل زاوية ... يعووف... يضحكوف... ىاىم إني أراىم يأتوف من ىناؾ... عند كل موقف... عند كل زاوية

...يلهثوف... يعدوف   ((2 ) )««...يلهثوف... يعدوف
       إذ اقتصر وجودىا فقط على الجري خلف الشاىد، والسخرية منو بالضحك، فقد كاف حضورىا        إذ اقتصر وجودىا فقط على الجري خلف الشاىد، والسخرية منو بالضحك، فقد كاف حضورىا 

ىامشيا، حبٌ إف ثبوتها في الدبً الروائي كاف لزصورا بدرتبْ اثنتبْ طيلة الرواية، مع تكرار دورىا عدة مرات، ىامشيا، حبٌ إف ثبوتها في الدبً الروائي كاف لزصورا بدرتبْ اثنتبْ طيلة الرواية، مع تكرار دورىا عدة مرات، 
 فنجد الروائي قد كرر ىذا الدقطع  فنجد الروائي قد كرر ىذا الدقطع ((3))««  .جاءت الثعالب تترى من أقصى المدينة تسعى.جاءت الثعالب تترى من أقصى المدينة تسعى  »»: حيث يقوؿ: حيث يقوؿ

كما في الصفحتبْ )الخاص بالثعالب عدة مرات  وىذه الشخصية من أتباع الغراب ونعل، وقد  ( 4343وو  5050كما في الصفحتبْ )الخاص بالثعالب عدة مرات  وىذه الشخصية من أتباع الغراب ونعل، وقد  ( 
لم يكن في المدينة ثعالب من قبل حتى ظهرت فيها الفئراف لم يكن في المدينة ثعالب من قبل حتى ظهرت فيها الفئراف   »»أورد الروائي سبب ظهورىا في الددينة إذ أورد الروائي سبب ظهورىا في الددينة إذ 

  ((4))««.وساؿ طمثها رابيا، فانجذبت إليو الثعالب تترى من كل فج عميق تسعى، كونها تحب الطمث.وساؿ طمثها رابيا، فانجذبت إليو الثعالب تترى من كل فج عميق تسعى، كونها تحب الطمث

                                                                              
محي الدين صبحي، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، دط،:رينيو ويليك وأوستن وارين، نظرية الأدب،تر :(1) ، ص ، ص 19871987محي الدين صبحي، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، دط،:رينيو ويليك وأوستن وارين، نظرية الأدب،تر

230230..   
..1111عزالدين جلاوجي، سرادؽ الحلم والفجيعة، ص عزالدين جلاوجي، سرادؽ الحلم والفجيعة، ص  :(2)   
ف ، ص .ـ :(3) ..3535ف ، ص .ـ   
ف ، ص .ـ :(4) ..5050ف ، ص .ـ   
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 فارتبطت الثعالب بالفئراف البٍ اتبعت الغراب ونعل، ما يعبِ أف الثعالب في الرواية لررد تابعة مأمورة لا غبّ،  فارتبطت الثعالب بالفئراف البٍ اتبعت الغراب ونعل، ما يعبِ أف الثعالب في الرواية لررد تابعة مأمورة لا غبّ، 
  .لتبقى بذلك لزافظة على النمطية والسكوف داخل الرواية ككل.لتبقى بذلك لزافظة على النمطية والسكوف داخل الرواية ككل

 البٍ جاءت في الرواية مكتملة وناضجة لا تفاجئنا بأي  البٍ جاءت في الرواية مكتملة وناضجة لا تفاجئنا بأي البالوعةالبالوعة       شخصية أخرى بسثل ىذا النوع، وىي        شخصية أخرى بسثل ىذا النوع، وىي 
زفرت بالوعة من دبرىا نتانة زفرت بالوعة من دبرىا نتانة   »»:تطور في موقفها، بل إف لذا دورا وحيدا في قوؿ الروائي على لساف الشاىد:تطور في موقفها، بل إف لذا دورا وحيدا في قوؿ الروائي على لساف الشاىد

ما زلت تبحث عن حبيبتك نوف ؟: وقالت حشرجة     ((1))««. لن تجدىا لقد توزعتها القنوات. لن تجدىا لقد توزعتها القنوات!!ما زلت تبحث عن حبيبتك نوف ؟: وقالت حشرجة
، بدسها الدسائس واستفزاز البطل، لكن بدنحى ، بدسها الدسائس واستفزاز البطل، لكن بدنحى والشاىدوالشاىد  نوفنوففهي كالغراب ونعل، وكل من يأبى اجتماع فهي كالغراب ونعل، وكل من يأبى اجتماع 

  .ثابت لا حركة فيو.ثابت لا حركة فيو
بدأ الدود يلتهم بدأ الدود يلتهم   »»:، يقوؿ الروائي:، يقوؿ الروائيكالدود اللدودكالدود اللدود       وتستمر النمطية لدى بعض شخصيات الرواية        وتستمر النمطية لدى بعض شخصيات الرواية 

تذكرت أف القمر عدو الدود، ... قدمي ويزحف صاعدا إلى ساقي وفخذي وبعدىا سيغتاؿ الفحولة في تذكرت أف القمر عدو الدود، ... قدمي ويزحف صاعدا إلى ساقي وفخذي وبعدىا سيغتاؿ الفحولة في
    ((2))««.ضوءه يحرؽ الدود اللدود.ضوءه يحرؽ الدود اللدود

 كشخصية بسيط وساكن، يلخص إمكانية استهداؼ فحولة الشاىد، فإف لم يكن  كشخصية بسيط وساكن، يلخص إمكانية استهداؼ فحولة الشاىد، فإف لم يكن للدودللدودفالدور الذي أسند فالدور الذي أسند 
  .من طرؼ الددينة الدومس فهو سيتم من طرؼ الدود اللدود عدو القمر والدأمور من قبل الددينة والغراب ونعل.من طرؼ الددينة الدومس فهو سيتم من طرؼ الدود اللدود عدو القمر والدأمور من قبل الددينة والغراب ونعل

 فوجوده شبو منعدـ نظرا لحضوره الفوتوغرافي الساكن، إذ جسد دور الإلو الذي يعبده  فوجوده شبو منعدـ نظرا لحضوره الفوتوغرافي الساكن، إذ جسد دور الإلو الذي يعبده الإلو قبحوفالإلو قبحوف        أما         أما 
ننحتو ... وىل ىناؾ أعظم من إلو نصنعو بأيدينا  »»الغراب وأتباعو دوف أف تكوف لو مقاطع سردية مهمة الغراب وأتباعو دوف أف تكوف لو مقاطع سردية مهمة  ننحتو ... وىل ىناؾ أعظم من إلو نصنعو بأيدينا

بأظافرنا ننفخ فيو من أرواحنا ؟؟؟ ولقد سماه لعن السارمي ولكني استقبحت ىذا الاسم الشنيع بأظافرنا ننفخ فيو من أرواحنا ؟؟؟ ولقد سماه لعن السارمي ولكني استقبحت ىذا الاسم الشنيع 
...قبحوف العظيم... إنو قبحوف... واخترت لو اسما رائعا   ((3 ) )««...قبحوف العظيم... إنو قبحوف... واخترت لو اسما رائعا

 فهو كاف ذا دور بسيط، فقط استقباؿ تضرعات أراذؿ  فهو كاف ذا دور بسيط، فقط استقباؿ تضرعات أراذؿ والمومسوالمومس  الغرابالغراب إلو من صنع أتباع  إلو من صنع أتباع قبحوفقبحوف ولأف  ولأف 
رب اللظاـ ... ربي ورب الغراب والرنس والغيهب... سوحب... سوحب  »»الشخوص كالأخداف ونعل الشخوص كالأخداف ونعل  رب اللظاـ ... ربي ورب الغراب والرنس والغيهب... سوحب... سوحب
...سوحب... واللكاـ والشيهب سوحب   ((4 ) )««...سوحب... واللكاـ والشيهب سوحب

       كما وظف الروائي عدة شخصيات أخرى نمطية غبّ متطورة، وكانت أشبو بأسماء حبرية على الورؽ        كما وظف الروائي عدة شخصيات أخرى نمطية غبّ متطورة، وكانت أشبو بأسماء حبرية على الورؽ 
...العناكب، نور الشمس وشذا الزىر، ىناباؿ بن رافض، عسل النحل: مثل   ...العناكب، نور الشمس وشذا الزىر، ىناباؿ بن رافض، عسل النحل: مثل
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التأثر /        داخل كل عمل روائي، بشة شخصيات ثابتة براوؿ تغيبّ واقعها بالحراؾ قدما لضو ثنائية التأثبّ التأثر /        داخل كل عمل روائي، بشة شخصيات ثابتة براوؿ تغيبّ واقعها بالحراؾ قدما لضو ثنائية التأثبّ

لتسعى جاىدة رغم سطحيتها إلى التطور، في إطار ما يسمى بالشخوص الثابتة البٍ براوؿ أف تكوف متحركة لتسعى جاىدة رغم سطحيتها إلى التطور، في إطار ما يسمى بالشخوص الثابتة البٍ براوؿ أف تكوف متحركة 
رغبة منها في الانعتاؽ من أسر الثبوت والبقاء في الذامش، فتبقى ثابتة الصفات، إلا أف أبعادىا تتغبّ بتغبّ رغبة منها في الانعتاؽ من أسر الثبوت والبقاء في الذامش، فتبقى ثابتة الصفات، إلا أف أبعادىا تتغبّ بتغبّ 
أيديولوجياتها وإف كانت في موقف واحد قد يعطي السرد منحى آخر، ومثل ىذا النوع لصده واضحا لدى أيديولوجياتها وإف كانت في موقف واحد قد يعطي السرد منحى آخر، ومثل ىذا النوع لصده واضحا لدى 

اجتمعن يوما وحدىن اجتمعن يوما وحدىن   »»حيث حيث المدينة المومس المدينة المومس اللببٌ أردف إسقاط القمر والانتقاـ منو لسيدتهن " اللببٌ أردف إسقاط القمر والانتقاـ منو لسيدتهن " العجائزالعجائز""
وليست معهن المدينة، وقررف أف يسقطن القمر في قصعة ملؤنها ماء، فكن بذلك أوؿ من حاوؿ وليست معهن المدينة، وقررف أف يسقطن القمر في قصعة ملؤنها ماء، فكن بذلك أوؿ من حاوؿ 

  ((1))««.الصعود إلى القمر من بين المخلوقات.الصعود إلى القمر من بين المخلوقات
فالعجائز غبّف من نمطيتهن بأف قمدَّمن دوراً إضافيا عوض البقاء في الجانب الساكن، فهن لم يكتفبْ بإسقاط فالعجائز غبّف من نمطيتهن بأف قمدَّمن دوراً إضافيا عوض البقاء في الجانب الساكن، فهن لم يكتفبْ بإسقاط 

  .القمر وإنما كن السبب في تشويهو بأمر من الددينة الدومس، البٍ أحبها القمر وىاـ عشقا بها.القمر وإنما كن السبب في تشويهو بأمر من الددينة الدومس، البٍ أحبها القمر وىاـ عشقا بها
 في الرواية والبٍ كانت كتجسيد للشياطبْ البٍ تضرب  في الرواية والبٍ كانت كتجسيد للشياطبْ البٍ تضرب الأحذية الخشنةالأحذية الخشنة        دوف إهماؿ دور شخصية         دوف إهماؿ دور شخصية 

عند المبولة وجدت المدينة المومس منبطحة عند المبولة وجدت المدينة المومس منبطحة   »»الأرض بقوة وتنتهك جسد الددينة الدومس شأنها شأف البقية الأرض بقوة وتنتهك جسد الددينة الدومس شأنها شأف البقية 
أما .... تلوؾ علكتها... ترفع رجليها في الهواء... على ظهرىا عارية تتوسد ساعديها تحت قفاىا أما .... تلوؾ علكتها... ترفع رجليها في الهواء... على ظهرىا عارية تتوسد ساعديها تحت قفاىا

وكاف الغراب يعطي ... الأحذية فقد اصطفت في طابور طويل خلف المدينة إنهم يضاجعونها بالتناوب وكاف الغراب يعطي ... الأحذية فقد اصطفت في طابور طويل خلف المدينة إنهم يضاجعونها بالتناوب
  ((2))««.لكل حذاء أكمل شهوتو موزة.لكل حذاء أكمل شهوتو موزة

إذ لم تكتف الأحذية الخشنة بالدخوؿ إلى الددينة، إنما انتهكت حرمتها وأزقتها وأشبعت فيها نزواتها والكل إذ لم تكتف الأحذية الخشنة بالدخوؿ إلى الددينة، إنما انتهكت حرمتها وأزقتها وأشبعت فيها نزواتها والكل 
يقف صامتا، وعلى الرغم من أف ىذه الشخصية غريبة عن الددينة، إلا أنها دخلتها دوف خوؼ أو وجل ما زاد يقف صامتا، وعلى الرغم من أف ىذه الشخصية غريبة عن الددينة، إلا أنها دخلتها دوف خوؼ أو وجل ما زاد 

:  حبْ ضاجع دار السلبـ فقاؿ:  حبْ ضاجع دار السلبـ فقاؿىولاكوىولاكوفي تشابك الأحداث وانزعاج الشاىد، وقد أعطاىا الروائي صورة في تشابك الأحداث وانزعاج الشاىد، وقد أعطاىا الروائي صورة 
كانت الرؤوس التي تظهر من فتحاتها تجعل الجباؿ الرواسي دكا فتذرىا قاعا صفصفا، وكانت عيونها كانت الرؤوس التي تظهر من فتحاتها تجعل الجباؿ الرواسي دكا فتذرىا قاعا صفصفا، وكانت عيونها »»

والمهم أنها  (...)التي تخرج من محاجرىا ثم تعود تسلخ القلوب سلخا، ويشيب لولهها الولداف  والمهم أنها  (...)التي تخرج من محاجرىا ثم تعود تسلخ القلوب سلخا، ويشيب لولهها الولداف 
  ((3))««.ضاجعتنا كما ضاجع ىولاكو دار السلاـ ذات تاريخ.ضاجعتنا كما ضاجع ىولاكو دار السلاـ ذات تاريخ

 البٍ جاءت بنبأ الطوفاف والبٍ بينت للناس أف الددينة الدومس ما ىي  البٍ جاءت بنبأ الطوفاف والبٍ بينت للناس أف الددينة الدومس ما ىي الهدىدالهدىد       ىذا بالإضافة إلى شخصية        ىذا بالإضافة إلى شخصية 
إلا زور وبهتاف، وقد جاءت الشخصية ساكنة إلا أنها أرادت الحراؾ، بأف ساعدت الشاىد على معرفة أمر إلا زور وبهتاف، وقد جاءت الشخصية ساكنة إلا أنها أرادت الحراؾ، بأف ساعدت الشاىد على معرفة أمر 
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قصد الهدىد فجز قصد الهدىد فجز   »»الطوفاف الذي سيحل بالددينة، لكن دور الشخصية انتهى بدوتها من طرؼ الغراب الذي الطوفاف الذي سيحل بالددينة، لكن دور الشخصية انتهى بدوتها من طرؼ الغراب الذي 
                                        ((1))««.رأسو وحملو من أذنو يتقاطر دما، ثم غرز رمحا في حلقومو ورفعو إلى الأعلى عند قمة المبولة.رأسو وحملو من أذنو يتقاطر دما، ثم غرز رمحا في حلقومو ورفعو إلى الأعلى عند قمة المبولة

وقد عالجت الرواية ىذا  النوع من الشخصيات وأولتو بالغ الاىتماـ، إلا أنو يصعب برليلها كافة، لذاحاولت وقد عالجت الرواية ىذا  النوع من الشخصيات وأولتو بالغ الاىتماـ، إلا أنو يصعب برليلها كافة، لذاحاولت 
  :رصد نوعي الشخصيات مع التمثيل لذما فيما يأبٌ:رصد نوعي الشخصيات مع التمثيل لذما فيما يأبٌ
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  شخصيات رواية سرادؽ الحلم والفجيعةشخصيات رواية سرادؽ الحلم والفجيعة

  ((SSttaattiiqquueess)ة )ة يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالنمطالنمط

  –– الحلزونات  الحلزونات ––العناكب العناكب 
الأسمر ذو العينين الأسمر ذو العينين 

 المردة  المردة ––العسليتين العسليتين 
  –– العفاريت  العفاريت ––والشياطين والشياطين 

  –– القمر  القمر ––يأجوج ومأجوج يأجوج ومأجوج 
 الفاني  الفاني ––القارح بن التالف القارح بن التالف 

 دخل بن دغل  دخل بن دغل ––بن غفلاف بن غفلاف 
  ––...  ىياف بن بياف ...  ىياف بن بياف ––

  الصواف الشهباءالصواف الشهباء

 الغراب  الغراب ––السارد السارد 
المدينة -  نعل -  المدينة -  نعل - 

- المومس - المومس 
  المجذوب  المجذوب  

    المعػػػػػػػػػػػػػػػػرفةالمعػػػػػػػػػػػػػػػػرفة  التي تحاوؿ أف تكوف متحركةالتي تحاوؿ أف تكوف متحركة

  ((DDyynnaammiiqquueess)المػػػػػػػدورة )المػػػػػػػدورة 

    الساكنػػػػػػػػػػػػػػةالساكنػػػػػػػػػػػػػػة    المبػػػػػػػػػػػػػهمةالمبػػػػػػػػػػػػػهمة

    المتحركػػػػػػػػػػةالمتحركػػػػػػػػػػة

    الساكنػػػػػػػػػػػػػػةالساكنػػػػػػػػػػػػػػة

    (الفئراف) النسور   (الفئراف) النسور ––المبولة البوالة المبولة البوالة 

 سناف  سناف ––القواؿ القواؿ 
 النخلة  النخلة ––الرمح الرمح 

 الفػػػأر الأغبر  الفػػػأر الأغبر ––
  .  الأخداف.  الأخداف––

    الحبيبة نوف الحبيبة نوف 
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لخصت بذربة إنسانية كاملة بواسطة شخصيات مراوغة  " لخصت بذربة إنسانية كاملة بواسطة شخصيات مراوغة  " سرادؽ الحلم والفجيعةسرادؽ الحلم والفجيعة" ليتضح لشا سبق أف رواية " ليتضح لشا سبق أف رواية 
ومراودة للمتلقي، إذ تنفتح الشخصية الواحدة منها على تأويلبت عديدة، بخلقها عالدا متشابكا لا يخضع ومراودة للمتلقي، إذ تنفتح الشخصية الواحدة منها على تأويلبت عديدة، بخلقها عالدا متشابكا لا يخضع 

لدعيار الدنطق، ما أكسبها صفة الإدىاش والدفاجأة على اختلبؼ أنواعها، وىو الذي سعى الروائي إلى تبيانو لدعيار الدنطق، ما أكسبها صفة الإدىاش والدفاجأة على اختلبؼ أنواعها، وىو الذي سعى الروائي إلى تبيانو 
أدرؾ الوعي الجديد أف سمة التجانس ولت إلى غير رجعة، وأف الأشياء أدرؾ الوعي الجديد أف سمة التجانس ولت إلى غير رجعة، وأف الأشياء   »»من خلبلذا، إذ أدرؾ كما من خلبلذا، إذ أدرؾ كما 

والعلاقات بينها أصبحت عرضة للانتهاؾ والتغير، في زمن احتلت فيو الركائز المنطقية التي تقوـ عليها والعلاقات بينها أصبحت عرضة للانتهاؾ والتغير، في زمن احتلت فيو الركائز المنطقية التي تقوـ عليها 
( ( 1))««  .العلاقات الإنسانية.العلاقات الإنسانية

IIII..   راس المػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحنة"  المكوف السردي في رواية:"   ":راس المػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحنة"  المكوف السردي في رواية 
       يتسم كل عمل روائي بوجود شخوص بررؾ أحداثو في أطر زمكانية لستلفة، ما يخلق عدة علبقات        يتسم كل عمل روائي بوجود شخوص بررؾ أحداثو في أطر زمكانية لستلفة، ما يخلق عدة علبقات 

بينها، الأمر الذي يؤدي إلى الصراع، وبالتالي تأزـ الأحداث البٍ تبتدئ عادة بوضعية افتتاحية في حالة أولية بينها، الأمر الذي يؤدي إلى الصراع، وبالتالي تأزـ الأحداث البٍ تبتدئ عادة بوضعية افتتاحية في حالة أولية 
((EEttaatt  IInniittiiaall)  والبٍ لابد فيها من التوازف، بٍ وضعية ختامية أو ما يعرؼ بالحالة النهائية(   EEttaatt)والبٍ لابد فيها من التوازف، بٍ وضعية ختامية أو ما يعرؼ بالحالة النهائية  (

FFiinnaall)  وما ببْ الحالتبْ يختل النظاـ ويتشتت توازف الأحداث نتيجة حدة التوتر القائم ببْ شخوص الرواية وما ببْ الحالتبْ يختل النظاـ ويتشتت توازف الأحداث نتيجة حدة التوتر القائم ببْ شخوص الرواية  (
وعلبقاتها، إلا أف ىذا التوازف سرعاف ما يعود إلى حالتو الدستقرة في النهاية، ويكوف ذلك في الأغلب بامتلبؾ وعلبقاتها، إلا أف ىذا التوازف سرعاف ما يعود إلى حالتو الدستقرة في النهاية، ويكوف ذلك في الأغلب بامتلبؾ 

من التعامل مع الأدوار - في ىذه الحالة - الدرغوب فيو، لذا لابد  (OObbjjeett  VVaalleeuurr)موضوع القيمة )موضوع القيمة  من التعامل مع الأدوار - في ىذه الحالة - الدرغوب فيو، لذا لابد  (
)والدمثل  (AAccttaanntt)والأفعاؿ البٍ تؤديها الشخصية، تبعا للتحليل الغريداسي القائم على العامل )والأفعاؿ البٍ تؤديها الشخصية، تبعا للتحليل الغريداسي القائم على العامل  ( ( AAcctteeuurr)والدمثل  (

  فما الشخصية بنظر ألجبّداس جولياف غريداس؟ فما الشخصية بنظر ألجبّداس جولياف غريداس؟ 
إلى  (أي الشخصية بصفتها وحدة معجمية) في نموذجو العاملي الوضع الداخلي للشخصية غريماسغريماسبذاوز بذاوز  إلى  (أي الشخصية بصفتها وحدة معجمية) في نموذجو العاملي الوضع الداخلي للشخصية 

الوضع الخارجي لذا، بدعبُ آخر انتقل من الدستوى البَكيبي إلى الدلالي في برليلو للشخوص، وتتضح نظرتو الوضع الخارجي لذا، بدعبُ آخر انتقل من الدستوى البَكيبي إلى الدلالي في برليلو للشخوص، وتتضح نظرتو 
العامل والدمثل، الذين تربطهما علبقة مزدوجة كما يبينو الشكل : للشخصية الروائية من خلبؿ مصطلحبْ هما العامل والدمثل، الذين تربطهما علبقة مزدوجة كما يبينو الشكل : للشخصية الروائية من خلبؿ مصطلحبْ هما

  ((2))  :الآبٌ:الآبٌ
  
  

  
  

  

                                                                              
..124124، ص ، ص 20042004، ، 11مها حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، لبناف، طمها حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، لبناف، ط :(1)   
عبد الحميد :النظرية السيميائية السردية،تر: باط، الكشف عن المعنى في النص السردي.غريماس، جوزيف كورتيس،د.ج.أ:ينظر :(2) عبد الحميد :النظرية السيميائية السردية،تر: باط، الكشف عن المعنى في النص السردي.غريماس، جوزيف كورتيس،د.ج.أ:ينظر

..24،2524،25بورابو، دار السبيل للنشر والتوزيع، دط، دت، ص بورابو، دار السبيل للنشر والتوزيع، دط، دت، ص    
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)يدكن أف يتجلى في الخطاب عن طريق عدة لشثلبْ  (11)بحيث إذا كاف فاعل ما )بحيث إذا كاف فاعل ما  )،فممثل واحد  (3،2،13،2،1)يدكن أف يتجلى في الخطاب عن طريق عدة لشثلبْ  ( ( ( 11)،فممثل واحد  (
وبغية إيضاح الفكرة البٍ تناولذا غريداس لابد من تعريف كل من  ... (3،2،13،2،1)يدكنو أف يجسد عدة فواعل )يدكنو أف يجسد عدة فواعل  وبغية إيضاح الفكرة البٍ تناولذا غريداس لابد من تعريف كل من  ... (

  . العامل والدمثل. العامل والدمثل
 ىو ما يكوف لشثلب بعدة لشثلبْ سواء أكاف ذلك معنويا أو ماديا وىو ما  ىو ما يكوف لشثلب بعدة لشثلبْ سواء أكاف ذلك معنويا أو ماديا وىو ما غريماسغريماس إف العامل في نظر  إف العامل في نظر :العامل:العامل  --

  SSéémmiioottiiqquuee  DDuu  )  )سيميولوجية السردسيميولوجية السرد"  في كتاب "  في كتاب ((NNiiccoollee  EEvveerraaeerrtt))  نيكوؿ إيفيريرتنيكوؿ إيفيريرتتؤكده تؤكده 
RRéécciitt) " بقولذا : إف العامل قد يكوف ممثلا بممثل أو أكثر سواء بشكل ثنائي أو ممثلا بجماعة إف العامل قد يكوف ممثلا بممثل أو أكثر سواء بشكل ثنائي أو ممثلا بجماعة   »»: بقولذا " (
يدكنها أف تكوف لررد دور في النص، بصرؼ النظر - تبعا لذذا الطرح -  وعليو فالشخصية ((1))««...ممثلين...ممثلين يدكنها أف تكوف لررد دور في النص، بصرؼ النظر - تبعا لذذا الطرح -  وعليو فالشخصية 

وحدة تركيبية ذات طابع شكلي، بغض النظر عن وحدة تركيبية ذات طابع شكلي، بغض النظر عن   »»عمن يؤديو وإف كانت فردا أو فكرة حبٌ، فالعامل إذف عمن يؤديو وإف كانت فردا أو فكرة حبٌ، فالعامل إذف 
  ((2))««  .أي استغلاؿ دلالي أو إيديولوجي.أي استغلاؿ دلالي أو إيديولوجي

إذا كاف مفهوـ إذا كاف مفهوـ   »»: حبْ قاؿ: حبْ قاؿعبد المجيد نوسيعبد المجيد نوسي ويرتبط الدمثل بالجانب الدلالي، وىذا ما أورده  ويرتبط الدمثل بالجانب الدلالي، وىذا ما أورده :الممثل:الممثل  --
العامل يتميز بطبيعة تركيبية فإف مفهوـ الممثل يبدو منذ الوىلة الأولى على الأقل غير مرتبط بالتركيب، العامل يتميز بطبيعة تركيبية فإف مفهوـ الممثل يبدو منذ الوىلة الأولى على الأقل غير مرتبط بالتركيب، 

 الأمر الذي يقود الدتلقي إلى التساؤؿ عما إذا كاف عدد العوامل يقتضي وجود العدد نفسو  الأمر الذي يقود الدتلقي إلى التساؤؿ عما إذا كاف عدد العوامل يقتضي وجود العدد نفسو ((3))««.لكن بالدلالة.لكن بالدلالة
: بقولو " تحليل الخطاب الأدبيتحليل الخطاب الأدبي"  في كتابو "  في كتابو محمد عزاـمحمد عزاـ وىو الذي أجاب عنو  وىو الذي أجاب عنو !!بالنسبة للممثلبْ بالنسبة للممثلبْ  ... ... »»: بقولو " 

:ثابتا في كل حكي، وىي ستة  (LLeess  AAccttaannttss)وإذا كاف عدد العوامل )وإذا كاف عدد العوامل    :ثابتا في كل حكي، وىي ستة  (
والمرسل إليو / المرسل   ..11   والمرسل إليو / المرسل 
والموضوع/ الذات  ..22   والموضوع/ الذات
.والمعارض، فإف عدد الممثلين لا حدود لو/ المساعد  ..33   ((4))««  .والمعارض، فإف عدد الممثلين لا حدود لو/ المساعد

       وقد استبدؿ غريداس مصطلح الشخصية بالعامل في السيميائيات السردية، لتجنب اللبس القائم على        وقد استبدؿ غريداس مصطلح الشخصية بالعامل في السيميائيات السردية، لتجنب اللبس القائم على 
فكرة أساسها أف العامل لا ينطبق على الإنساف فحسب، إنما يتجاوزه إلى الأشياء والحيوانات، إضافة إلى أف فكرة أساسها أف العامل لا ينطبق على الإنساف فحسب، إنما يتجاوزه إلى الأشياء والحيوانات، إضافة إلى أف 

                                                                              
:(1) Nicole Everaert,Sémiotique du récit,Edition de Boeck Universite, Bruxelles, p38  

، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، ط(غدا يوـ جديد لابن ىدوقة)دراسة سيميائية : السعيد بوطاجين، الاشتغاؿ العالمي :(2) ، ، 1،20001،2000، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، ط(غدا يوـ جديد لابن ىدوقة)دراسة سيميائية : السعيد بوطاجين، الاشتغاؿ العالمي
..1919ص ص    

،، شركة النصر للنشر والتوزيع،  (الدلالة_التركيب_البنيات الخطابية)عبد المجيد نوسي، التحليل السيميائي للخطاب الروائي  :(3) ،، شركة النصر للنشر والتوزيع،  (الدلالة_التركيب_البنيات الخطابية)عبد المجيد نوسي، التحليل السيميائي للخطاب الروائي 
..165165بيروت، دط، دت، ص بيروت، دط، دت، ص    

، ، 20032003محمد عزاـ، تحليل الخطاب الأدبي في ضوء المناىج النقدية الحداثية، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، دط، محمد عزاـ، تحليل الخطاب الأدبي في ضوء المناىج النقدية الحداثية، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، دط،  :(4)
..332332ص ص    
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ىذا ويعتبر غريداس الجملة  (إنساف، حيواف)مفهوـ الشخصية يزداد غموضا كلما تعرضنا إلى قضية الجنس  ىذا ويعتبر غريداس الجملة  (إنساف، حيواف)مفهوـ الشخصية يزداد غموضا كلما تعرضنا إلى قضية الجنس 
  :مقصوصا صغبّا تتوفر فيو كل الوظائف الكبرى لرسدا في ثنائيبْ وأربعة حدود، أما الثنائي الأوؿ فهو:مقصوصا صغبّا تتوفر فيو كل الوظائف الكبرى لرسدا في ثنائيبْ وأربعة حدود، أما الثنائي الأوؿ فهو

)الدوضوع                                   (SSuujjeett)الفاعل )الفاعل    ((OObbjjeett)الدوضوع                                   (
  

إما على مستوى الرغبة (OOppppoossiittiioonn)ويربط ببْ كلب القطببْ تقابل )ويربط ببْ كلب القطببْ تقابل      ((EEnnqquuêêttee)أو التحري )أو التحري ( ( DDééssiirr ) )إما على مستوى الرغبة (
  .لذا لصد في كل قصة من يرغب في شخص أو يبحث عنو.لذا لصد في كل قصة من يرغب في شخص أو يبحث عنو

)ومعارض  (AAddjjuuvvaanntt)وبالنسبة للثنائي الثاني، نلفيو لرسدا في الدساند )وبالنسبة للثنائي الثاني، نلفيو لرسدا في الدساند  وهما في الدستوى  (OOppppoossaanntt)ومعارض  ( وهما في الدستوى  (
السردي بدثابة الأحواؿ والصفات الدوجودة في الدستوى النحوي، أما الرابط بينهما فهو التقابل لكن في مستوى السردي بدثابة الأحواؿ والصفات الدوجودة في الدستوى النحوي، أما الرابط بينهما فهو التقابل لكن في مستوى 

والآخر يعارضو، وىو ما ( التحري)لأف الدساعد يساند الفاعل في بحثو  (LLeess  EEpprreeuuvveess)الاختبػػػػػػػػػػػػارات )الاختبػػػػػػػػػػػػارات  والآخر يعارضو، وىو ما ( التحري)لأف الدساعد يساند الفاعل في بحثو  (
  :يبدو واضحا في البَسيمة الآتية:يبدو واضحا في البَسيمة الآتية

  
                                                                                                    

                                        
    

                                                                                                                                                        
وىكذا يدكن القوؿ أف غريداس بطرحو فكرة العامل والدمثل، قدـ فهما جديدا ومغايرا للشخصية البٍ وىكذا يدكن القوؿ أف غريداس بطرحو فكرة العامل والدمثل، قدـ فهما جديدا ومغايرا للشخصية البٍ               

يدكن إعطاؤىا اسم الشخصية المجردة القريبة من مدلوؿ الشخصية الدعنوية، بدعبُ أنو ليس من الضروري ربط يدكن إعطاؤىا اسم الشخصية المجردة القريبة من مدلوؿ الشخصية الدعنوية، بدعبُ أنو ليس من الضروري ربط 
فقد يكوف لررد فكرة أو تصور أو حيواف كفكرة الدىر مثلب، وعليو فالشخصية قد  (الدمثل)العامل بالشخص  فقد يكوف لررد فكرة أو تصور أو حيواف كفكرة الدىر مثلب، وعليو فالشخصية قد  (الدمثل)العامل بالشخص 

"وفي ىذا الدقاـ يرى . تكوف لررد دور يؤدى داخل الدعمار الروائي بصرؼ النظر عمن يؤديو أف "  أف "  سعيد بنكرادسعيد بنكراد"وفي ىذا الدقاـ يرى . تكوف لررد دور يؤدى داخل الدعمار الروائي بصرؼ النظر عمن يؤديو
العامل مفهوـ أكثر عمومية وتجريدا من مفهوـ الشخصية، فقد يكوف العامل شخصية أو حيوانا أو العامل مفهوـ أكثر عمومية وتجريدا من مفهوـ الشخصية، فقد يكوف العامل شخصية أو حيوانا أو   »»

    ((1))««.جمادا أو فكرة، إنو يعادؿ مفهوـ الوظيفة.جمادا أو فكرة، إنو يعادؿ مفهوـ الوظيفة
  

  

                                                                              
..4747، ص ، ص 20012001سعيد بنكراد، السيميائيات السردية، منشورات الزمن، الرباط، دط، سعيد بنكراد، السيميائيات السردية، منشورات الزمن، الرباط، دط،  :(1)   

  

  الدوضوعالدوضوع  الدرسل إليوالدرسل إليو

PPoouuvvooiirr  ((++))      PPoouuvvooiirr  ((--))  
DDééssiirr  

  الدساندالدساند  الفاعلالفاعل

  الدرسلالدرسل

  ((1))الدعارضالدعارض
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)والمقولات العاملية  (LLee  MMooddèèll  AAccttaannttiieell)النموذج العاملي )النموذج العاملي   ..11   LLeess  CCaattééggoorriieess)والمقولات العاملية  (
AAccttaannttiieelllleess) في رواية راس المحنة:   :في رواية راس المحنة (

تقديم يد : العامل كائن مجرد لو دوره في التصرؼ الوظائفي مثاؿ ذلك  »» فإف  فإف لنادية بوشفرةلنادية بوشفرة       تبعا        تبعا  تقديم يد : العامل كائن مجرد لو دوره في التصرؼ الوظائفي مثاؿ ذلك
في حين يقابلو القائم بالفعل " المساعد"العوف الذي يعد من وظائف العامل  وىو الشخصية  (AAcctteeuurr))في حين يقابلو القائم بالفعل " المساعد"العوف الذي يعد من وظائف العامل  وىو الشخصية  (

 وعليو بشة ثلبثة أنماط من العلبقات العاملية  وعليو بشة ثلبثة أنماط من العلبقات العاملية ((1))««.في كامل صفاتها وصورىا، كما ىي ظاىرة في النص.في كامل صفاتها وصورىا، كما ىي ظاىرة في النص
  :لرسدة في الآبٌ:لرسدة في الآبٌ

  ((RReellaattiioonn  DDee  DDééssiirr) علاقة الرغبة ) علاقة الرغبة 
 والعامل الذات إما يكوف في  والعامل الذات إما يكوف في ((2))««  .لا غنى لأحدىما عن الآخر.لا غنى لأحدىما عن الآخر  »»       وبذمع ببْ الذات والدوضوع حيث        وبذمع ببْ الذات والدوضوع حيث 

ذ)حالة اتصاؿ مع موضوعو، أين يحقق رغبتو  أو في حالة انفصاؿ عن موضوعو، حيث لا يحقق رغبتو  (ـ??ذ)حالة اتصاؿ مع موضوعو، أين يحقق رغبتو  أو في حالة انفصاؿ عن موضوعو، حيث لا يحقق رغبتو  (ـ
لأنو - حسب درجة أهمية الرغبة - فالعلبقة بينهما إذف تبَاوح ببْ الاتصاؿ والانفصاؿ  (ـ??ذ)ذ) لا يوجد لا يوجد   »»لأنو - حسب درجة أهمية الرغبة - فالعلبقة بينهما إذف تبَاوح ببْ الاتصاؿ والانفصاؿ  (ـ

    ((3))««.تحديد ممكن للذات إلا بوضعها في علاقة مع الموضوع وبالعكس.تحديد ممكن للذات إلا بوضعها في علاقة مع الموضوع وبالعكس
  ((RReellaattiioonn  DDee  CCoommmmuunniiccaattiioonn)علاقة التواصل )علاقة التواصل 

يفترض بديهيا أف كل رغبة يحملها راغب لابد وأف يكوف يفترض بديهيا أف كل رغبة يحملها راغب لابد وأف يكوف   »»       وبذمع ببْ الدرسل والدرسل إليو، حيث        وبذمع ببْ الدرسل والدرسل إليو، حيث 
ىو عامل ليس لازما بذاتو، بل لابد أف يكوف  (DDeessttiinnaatteeuurr)وراءىا محرؾ أو دافع يسمى مرسلا )وراءىا محرؾ أو دافع يسمى مرسلا  ىو عامل ليس لازما بذاتو، بل لابد أف يكوف  (

وعلاقة التواصل بين المرسل والمرسل إليو،  (DDeessttiinnaattaaiirree)موجها إلى عامل آخر يسمى مرسلا إليو )موجها إلى عامل آخر يسمى مرسلا إليو  وعلاقة التواصل بين المرسل والمرسل إليو،  (
 وعليو يدكن تلخيص ىذه العلبقة وفق  وعليو يدكن تلخيص ىذه العلبقة وفق ((4))««  .تمر بالضرورة عبر علاقة الرغبة، أي علاقة الذات بالموضوع.تمر بالضرورة عبر علاقة الرغبة، أي علاقة الذات بالموضوع

  :البَسيمة الآتية:البَسيمة الآتية
  الدرسل إليوالدرسل إليو            العامل الذات             الرغبة                        العامل الذات             الرغبة            الدرسلالدرسل

  
  

                                                                              
..4646نادية بوشفرة، مباحث في السيميائية السردية، دار الأمل للطباعة والنشر والتوزيع، تيزي وزو، الجزائر، دط، دت، ص نادية بوشفرة، مباحث في السيميائية السردية، دار الأمل للطباعة والنشر والتوزيع، تيزي وزو، الجزائر، دط، دت، ص  :(1)   

(2) :Nicole Everaert,Sémiotique du récit , p40 .                  
، منشورات الاختلاؼ، ط:جوزيف كزرتيس، مدخل إلى السيميائية السردية والخطابية، تر :(3) جماؿ حضري، الدار العربية للعلوـ ، منشورات الاختلاؼ، ط:جوزيف كزرتيس، مدخل إلى السيميائية السردية والخطابية، تر ، ، 11جماؿ حضري، الدار العربية للعلوـ

..2727، ص ، ص 20072007   
السيمياء والنص : دقياني عبد المجيد، دلالات السيميائية السردية في القصيدة الشعبية، محاضرات الملتقى الدولي الخامس :(4) السيمياء والنص : دقياني عبد المجيد، دلالات السيميائية السردية في القصيدة الشعبية، محاضرات الملتقى الدولي الخامس

..191191، ص ، ص ، جامعة محمد خيضر، بسكرة،، جامعة محمد خيضر، بسكرة،20082008 نوفمبر  نوفمبر 1717 ،  ، 1515الأدبي، الأدبي،    
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  ((RReellaattiioonn  DDee  LLuuttttee)علاقة الصراع )علاقة الصراع 
       وبذمع ىذه العلبقة ببْ الدساعد والدعارض كعاملبْ ينتج عن صراعهما إما العمل على برقيق العلبقتبْ        وبذمع ىذه العلبقة ببْ الدساعد والدعارض كعاملبْ ينتج عن صراعهما إما العمل على برقيق العلبقتبْ 

وبالتالي الوصوؿ إلى الدبتغى، وإما منع حصولذما  (الرغبة والاتصاؿ)السابقتبْ  لنجد العامل المساعد لنجد العامل المساعد   »»وبالتالي الوصوؿ إلى الدبتغى، وإما منع حصولذما  (الرغبة والاتصاؿ)السابقتبْ 
مساندا يدفع الفاعل إلى ممارسة ومواصلة ما كلف بو، من دوف يأس أو خضوع أو استسلاـ، بينما مساندا يدفع الفاعل إلى ممارسة ومواصلة ما كلف بو، من دوف يأس أو خضوع أو استسلاـ، بينما 

يظهر المعارض ليقف دوف ذلك جاىدا لتوريط الفاعل في مأزؽ، تشكل حدة في الصراع وزيادة في يظهر المعارض ليقف دوف ذلك جاىدا لتوريط الفاعل في مأزؽ، تشكل حدة في الصراع وزيادة في 
  : وبجمع العلبقات الثلبثة نستطيع تشكيل النموذج العاملي ككل في البَسيمة الآتية: وبجمع العلبقات الثلبثة نستطيع تشكيل النموذج العاملي ككل في البَسيمة الآتية((1 ) )««...التوتر...التوتر

  
  
  

  
  
  

، لابد من الوقوؼ عند بعض الدفاتيح البٍ تعبْ ، لابد من الوقوؼ عند بعض الدفاتيح البٍ تعبْ راس المحنةراس المحنة       وقبل برديد النموذج العاملي الخاص برواية        وقبل برديد النموذج العاملي الخاص برواية 
يعد الشخصية المحورية الأولى البٍ تنطلق  (صالح الرصاصة)الدتلقي على فك شفراتها، لذا بذدر الإشارة إلى أف  يعد الشخصية المحورية الأولى البٍ تنطلق  (صالح الرصاصة)الدتلقي على فك شفراتها، لذا بذدر الإشارة إلى أف 

  .منها الرواية وترتكز عليها كافة الأحداث.منها الرواية وترتكز عليها كافة الأحداث
       تبدأ الرواية باستذكارات كانت الفيصل ببْ صالح والددينة، أين صنع من الداضي حاضرا لو، كيف لا        تبدأ الرواية باستذكارات كانت الفيصل ببْ صالح والددينة، أين صنع من الداضي حاضرا لو، كيف لا 
وقد تركت حرب التحرير ومشاركتو بها أثرا كببّا في نفسو، لدرجة جعلتو يأبى مغادرة القرية إلى الددينة وىو وقد تركت حرب التحرير ومشاركتو بها أثرا كببّا في نفسو، لدرجة جعلتو يأبى مغادرة القرية إلى الددينة وىو 

ىذا التراب ... تعطيو كل شيء وتحس أنك لم تعطو شيئا... أي سحر يملكو ىذا التراب  »»: القائل: القائل ىذا التراب ... تعطيو كل شيء وتحس أنك لم تعطو شيئا... أي سحر يملكو ىذا التراب
... لم أعد أحس بالتعب وأنا أمارس طقوس العمل في ىذه الأرض (...)يعطي بسخاء ولا يأخذ أبدا  ... لم أعد أحس بالتعب وأنا أمارس طقوس العمل في ىذه الأرض (...)يعطي بسخاء ولا يأخذ أبدا 

 حيث يجد صالح الرصاصة راحتو ومتنفسو في  حيث يجد صالح الرصاصة راحتو ومتنفسو في ((2)) « «...حين يلقي علينا برنسو الأسود شفقة علي...حين يلقي علينا برنسو الأسود شفقة علي  أكره الليلأكره الليل
تراب قريتو البسيطة النقية، البٍ تضم قبري والديو وتداعيات ذكرياتو السعيدة رفقة من يحب، الأمر الذي زاده تراب قريتو البسيطة النقية، البٍ تضم قبري والديو وتداعيات ذكرياتو السعيدة رفقة من يحب، الأمر الذي زاده 

" و" السعيدالسعيد"رفضا بأف يرحل إلى الددينة كاقبَاح من صديقيو "رفضا بأف يرحل إلى الددينة كاقبَاح من صديقيو  لأف الحياة في الددينة أسهل بتوفر الداء " لأف الحياة في الددينة أسهل بتوفر الداء " الربيعالربيع" و" 
والكهرباء، وتضمن مستقبل أولاده بوجود الددارس والجامعات، وىذا ما يبدو واضحا في الدلفوظ السردي والكهرباء، وتضمن مستقبل أولاده بوجود الددارس والجامعات، وىذا ما يبدو واضحا في الدلفوظ السردي 

على . صدقني يا صالح، ما دمت ىنا ترى القبور في الصباح والعشية ستعيش على التاريخ فقط  »»: الآبٌ: الآبٌ على . صدقني يا صالح، ما دمت ىنا ترى القبور في الصباح والعشية ستعيش على التاريخ فقط
الناس طلقوا الماضي، ىكذا ... الناس الآف يا صالح تعيش على المستقبل (...)الماضي، وعلى الموت  الناس طلقوا الماضي، ىكذا ... الناس الآف يا صالح تعيش على المستقبل (...)الماضي، وعلى الموت 

                                                                              
..191191دقياني عبد المجيد، دلالات السيميائية السردية في القصة الشعبية ، ص دقياني عبد المجيد، دلالات السيميائية السردية في القصة الشعبية ، ص  :(1)   
..1515عزالدين جلاوجي، راس المحنة، ص عزالدين جلاوجي، راس المحنة، ص  :(2)   

  المعارضالمعارض  المساعدالمساعد  العامل الذاتالعامل الذات

  موضوع القيمةموضوع القيمة  المرسلالمرسل  المرسل إليوالمرسل إليو

  الرغػػػػػػػػبةالرغػػػػػػػػبة
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من حقك يا صالح أف ... لابد أف ترحل إلى المدينة... يا خُيَّ صالح ستضيع وتضيع عائلتك وأولادؾ من حقك يا صالح أف ... لابد أف ترحل إلى المدينة... يا خُيَّ صالح ستضيع وتضيع عائلتك وأولادؾ
 وعليو يتأسس موضوع الرغبة في جعل صالح يقتنع ببَؾ القرية والذىاب إلى الددينة  وعليو يتأسس موضوع الرغبة في جعل صالح يقتنع ببَؾ القرية والذىاب إلى الددينة ((1 ) )««...تعيش سعيدا...تعيش سعيدا

  :ليكوف الوضع البدئي وفق البَسيمة الآتية:ليكوف الوضع البدئي وفق البَسيمة الآتية
  
  

فصالح الرصاصة كفاعل، في انفصاؿ عن الددينة وفي اتصاؿ مع القرية، لأف القرية برمل أبعادا عديدة بالنسبة فصالح الرصاصة كفاعل، في انفصاؿ عن الددينة وفي اتصاؿ مع القرية، لأف القرية برمل أبعادا عديدة بالنسبة 
أنا ىكذا سعيد أنا ىكذا سعيد   »»: لصالح تتجاوز كونها لررد حيز للعيشة الصعبة، بل ىي أغبُ من أف يبَكها ويرحل فيقوؿ: لصالح تتجاوز كونها لررد حيز للعيشة الصعبة، بل ىي أغبُ من أف يبَكها ويرحل فيقوؿ

وىانئ في قريتي مع زوجتي وأولادي ما بقي لي غير أف أموت ىانئا إف شاء الله وأدفن كما أوصى وىانئ في قريتي مع زوجتي وأولادي ما بقي لي غير أف أموت ىانئا إف شاء الله وأدفن كما أوصى 
  ((2 ) )««...والدي...والدي

  

  (المرسل إليو/ المرسل ): علاقة الاتصاؿ   (المرسل إليو/ المرسل ): علاقة الاتصاؿ
        تعد القرية السبب الرئيس في جعل كل من السعيد والربيع يرغباف في رحيل صالح الرصاصة رفقة عائلتو         تعد القرية السبب الرئيس في جعل كل من السعيد والربيع يرغباف في رحيل صالح الرصاصة رفقة عائلتو 
إلى الددينة، على اعتبار أف القرية مكاف منعزؿ ومغلق بانغلبؽ الذات فيها، رغم ما برملو من لحظات حياتو إلى الددينة، على اعتبار أف القرية مكاف منعزؿ ومغلق بانغلبؽ الذات فيها، رغم ما برملو من لحظات حياتو 

السعيدة، وبناء عليو فالدرسل ىنا ىو القرية، بينما الدرسل إليو ىو صالح الرصاصة، الذي لم يتقبل فكرة الرحيل السعيدة، وبناء عليو فالدرسل ىنا ىو القرية، بينما الدرسل إليو ىو صالح الرصاصة، الذي لم يتقبل فكرة الرحيل 
وترؾ القرية وراءه، وببْ قطبي الفصل والوصل يظهر صالح الرصاصة وفق مسارين اثنبْ، فهو يحتل مكانة وترؾ القرية وراءه، وببْ قطبي الفصل والوصل يظهر صالح الرصاصة وفق مسارين اثنبْ، فهو يحتل مكانة 

الذات الدوجهة للرغبة وفي الوقت نفسو الدرسل إليو، على اعتباره الدستفيد من الرحيل كذات والرافض الدغادرة الذات الدوجهة للرغبة وفي الوقت نفسو الدرسل إليو، على اعتباره الدستفيد من الرحيل كذات والرافض الدغادرة 
  .كمرسل إليو.كمرسل إليو

  (الموضوع / الذات): علاقة الرغبة   (الموضوع / الذات): علاقة الرغبة
       بالنسبة للذات، فثمة لشثلبف يتشاطرانها هما السعيد والربيع، كموجهبْ لصالح الرصاصة، بغية برقيق        بالنسبة للذات، فثمة لشثلبف يتشاطرانها هما السعيد والربيع، كموجهبْ لصالح الرصاصة، بغية برقيق 

: ليكوف الوضع وفق الآبٌ. رغبتهما بإبعاده عن القرية وجعلو متحضرا، إلا أف الدرسل إليو ما يزاؿ على رأيو   : ليكوف الوضع وفق الآبٌ. رغبتهما بإبعاده عن القرية وجعلو متحضرا، إلا أف الدرسل إليو ما يزاؿ على رأيو
  
  
  

                                                                              
..2222راس المحنة ، ص راس المحنة ، ص  :(1)   
ف ، ص .ـ :(2) ..2020ف ، ص .ـ   

    القرية  القرية??  المدينة    المدينة  ??فا  فا  

(المدينة)  ـ ??    ??  (صالح الرصاصة)ذ   (صالح الرصاصة)ذ    (المدينة)  ـ 
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... يا صالح الناس كلهم تغيروا... يا صالح الناس كلهم تغيروا  »»:        ما يضطر الذات إلى استعماؿ أساليب أكثر إقناعا كقوؿ السعيد:        ما يضطر الذات إلى استعماؿ أساليب أكثر إقناعا كقوؿ السعيد
فاتك القطار وبقيت أنت صالح  (...)الزماف الذي فات ولى إلى غير رجعة ... الناس كلهم تبدلوا فاتك القطار وبقيت أنت صالح  (...)الزماف الذي فات ولى إلى غير رجعة ... الناس كلهم تبدلوا

أفق يا صالح يا  (...)نفس الأفكار ... نفس البيت... نفس العرض... نفس الطوؿ... الرصاصة أفق يا صالح يا  (...)نفس الأفكار ... نفس البيت... نفس العرض... نفس الطوؿ... الرصاصة
 إذ لجأت الذات ىنا إلى اتباع أسلوب الدراوغة بغية إقناع الدرسل إليو بدوضوع رغبتها، والذي  إذ لجأت الذات ىنا إلى اتباع أسلوب الدراوغة بغية إقناع الدرسل إليو بدوضوع رغبتها، والذي ((1))  ««...مغبوف...مغبوف

: كاف كتمهيد أو لنقل كنقطة إيجابية لصالحها، لأف بوادر الاقتناع بدت واضحة على الدرسل إليو حبْ قاؿ: كاف كتمهيد أو لنقل كنقطة إيجابية لصالحها، لأف بوادر الاقتناع بدت واضحة على الدرسل إليو حبْ قاؿ
أشفقا علي وعلى حالي ... كنت أدرؾ أنهما ما أرادا لي إلا الخير... ورغم كوني كنت أخاؼ المدينة»» أشفقا علي وعلى حالي ... كنت أدرؾ أنهما ما أرادا لي إلا الخير... ورغم كوني كنت أخاؼ المدينة

وإلحاح من الذات بدأ موضوع الرغبة في التحقق تدريجيا باقتناع الذات  " وإلحاح من الذات بدأ موضوع الرغبة في التحقق تدريجيا باقتناع الذات  " عرجونةعرجونة"  وبدساعدة "  وبدساعدة ((2 ) )««...وفقري...وفقري
كانا معا يقلباف في ... ويعرفاف قيمتها... ىما يعرفاف أنني أستشيرىا في كل شيء  »»بضرورة الرحيل بضرورة الرحيل  كانا معا يقلباف في ... ويعرفاف قيمتها... ىما يعرفاف أنني أستشيرىا في كل شيء

.وأردت أف أقوؿ لا للمدينة فقلت نعم (...)بصريهما وفيهما إلحاح بقبوؿ الفكرة      ((3))««.وأردت أف أقوؿ لا للمدينة فقلت نعم (...)بصريهما وفيهما إلحاح بقبوؿ الفكرة 
  

  
  

       ولعل ىذا القبوؿ كاف كنتيجة حتمية لدا آلت إليو ظروؼ صالح الرصاصة، فالقرية لن تضمن لو ولأولاده        ولعل ىذا القبوؿ كاف كنتيجة حتمية لدا آلت إليو ظروؼ صالح الرصاصة، فالقرية لن تضمن لو ولأولاده 
  .الدستقبل عكس الددينة الدتعددة الآفاؽ.الدستقبل عكس الددينة الدتعددة الآفاؽ

  (المعارض/ المساعد): علاقة الصراع:   :(المعارض/ المساعد): علاقة الصراع
       بقراءة الصفحات الأولى من الرواية، يتببْ للمتلقي الدساعدة البٍ قدمتها عرجونة بنت اعمر للذات        بقراءة الصفحات الأولى من الرواية، يتببْ للمتلقي الدساعدة البٍ قدمتها عرجونة بنت اعمر للذات 

بأف وافقت بعد استشارة صالح الرصاصة  (الرحيل إلى الددينة  )في برقيقهما موضوع الرغبة  (الربيع/ السعيد) بأف وافقت بعد استشارة صالح الرصاصة  (الرحيل إلى الددينة  )في برقيقهما موضوع الرغبة  (الربيع/ السعيد)
: وىي تقوؿ لو. لذا كلمتك ىي رأس مالك، حياتك ... وإذا رحلت إلى المدينة تبقى صالح الرصاصة  »»: وىي تقوؿ لو. لذا كلمتك ىي رأس مالك، حياتك ... وإذا رحلت إلى المدينة تبقى صالح الرصاصة

 ىذا ويدكن إدراج الظروؼ القاىرة لجهة الدساعد كونها من الأسباب البٍ جعلت الدرسل  ىذا ويدكن إدراج الظروؼ القاىرة لجهة الدساعد كونها من الأسباب البٍ جعلت الدرسل ((4 ) )««...ىي شرفك...ىي شرفك
  .إليو يقتنع وىو المحب لعائلتو وأولاده الجازية وعبد الرحيم.إليو يقتنع وىو المحب لعائلتو وأولاده الجازية وعبد الرحيم

       وبالنسبة للجانب الدعارض، فلب وجود لو لأف الجميع وافق على الرحيل أخبّا، وكسر منطق الثبات في        وبالنسبة للجانب الدعارض، فلب وجود لو لأف الجميع وافق على الرحيل أخبّا، وكسر منطق الثبات في 
الريف بصعوباتو العديدة وسلبياتو الجمة، وعليو يعد الرحيل ىنا مرحلة انتقالية لدى صالح الرصاصة، فكيف الريف بصعوباتو العديدة وسلبياتو الجمة، وعليو يعد الرحيل ىنا مرحلة انتقالية لدى صالح الرصاصة، فكيف 

  سيجد الحياة في الددينة ؟سيجد الحياة في الددينة ؟
                                                                              

..2020عز الدين جلاوجي، راس المحنة ، ص عز الدين جلاوجي، راس المحنة ، ص  :(1)   
ف ، ص .ـ :(2) ..2424ف ، ص .ـ   
ف ، ص .ـ :(3) ..2424ف ، ص .ـ   
..2424ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(4)   

    المدينة    المدينة  ??فالمرسل إليو  فالمرسل إليو  
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 الاتصاؿ بدوضوع رغبتها، لأف السعيد والربيع قد بسكنا من إقناع الدرسل إليو ببَؾ القرية والذىاب  الاتصاؿ بدوضوع رغبتها، لأف السعيد والربيع قد بسكنا من إقناع الدرسل إليو ببَؾ القرية والذىاب :حالة الذات:حالة الذات
  .إلى الددينة، ما يببْ لصاحهما في الوصوؿ إلى موضوعهما.إلى الددينة، ما يببْ لصاحهما في الوصوؿ إلى موضوعهما

  
  

  

  (المرسل إليو/ المرسل): علاقة الاتصاؿ   (المرسل إليو/ المرسل): علاقة الاتصاؿ
       ىي الددينة كمرسل من جعلت صالح الرصاصة يرغب في التغيبّ ويتنازؿ عن ماضيو وأرضو وبيتو بالقرية        ىي الددينة كمرسل من جعلت صالح الرصاصة يرغب في التغيبّ ويتنازؿ عن ماضيو وأرضو وبيتو بالقرية 
نظرا للصورة الدشرقة البٍ رسمها لو كل من السعيد والربيع، على الرغم من الوعد الذي قطعو لوالده بعدـ ترؾ نظرا للصورة الدشرقة البٍ رسمها لو كل من السعيد والربيع، على الرغم من الوعد الذي قطعو لوالده بعدـ ترؾ 

مسقط رأسو أبدا، وقراره ىذا كاف لصالح عائلتو وخاصة ولداه الجازية وعبد الرحيم بغية إكماؿ دراستهما مسقط رأسو أبدا، وقراره ىذا كاف لصالح عائلتو وخاصة ولداه الجازية وعبد الرحيم بغية إكماؿ دراستهما 
واللحاؽ بركب التطور الذي يساىم العلم فيو بالدرجة الأولى، أما الدرسل إليو فهو صالح الرصاصة لأنو واللحاؽ بركب التطور الذي يساىم العلم فيو بالدرجة الأولى، أما الدرسل إليو فهو صالح الرصاصة لأنو 

  .الدستفيد الأوؿ والراغب فعلب بالتغيبّ رغم كرىو للمدينة.الدستفيد الأوؿ والراغب فعلب بالتغيبّ رغم كرىو للمدينة
  (الموضوع / الذات ): علاقة الرغبة   (الموضوع / الذات ): علاقة الرغبة

       أما الذات في ىذه البَسيمة فيمثلها صالح الرصاصة بنفسو، الرجل الطيب المجاىد الذي قضى حياتو في        أما الذات في ىذه البَسيمة فيمثلها صالح الرصاصة بنفسو، الرجل الطيب المجاىد الذي قضى حياتو في 
خائفوف مني ؟ تريدوف إبعادي عن خائفوف مني ؟ تريدوف إبعادي عن   »»: إرساء الحق ونبذ الظلم، ىو الذي يقوؿ بكل فخر وشجاعة وبرد: إرساء الحق ونبذ الظلم، ىو الذي يقوؿ بكل فخر وشجاعة وبرد

...وعلى التاريخ... وعلى نفوسكم... وعلى الله... ؟ حياتكم كلها كذب على الشعب...أسيادكم وحتى وحتى   ...وعلى التاريخ... وعلى نفوسكم... وعلى الله... ؟ حياتكم كلها كذب على الشعب...أسيادكم
وملايين تزرعوف لهم السم والشوؾ ... واحد تزرعوف لو الورد في الشتاء... خافوا الله... على أسيادكم وملايين تزرعوف لهم السم والشوؾ ... واحد تزرعوف لو الورد في الشتاء... خافوا الله... على أسيادكم

.وغفلة الشعب لن تطوؿ... سينتقم الله منكم إنو يمهل ولا يهمل... طوؿ العاـ   ((1))««.وغفلة الشعب لن تطوؿ... سينتقم الله منكم إنو يمهل ولا يهمل... طوؿ العاـ
       ىو صالح الذي ضحى من أجل سعادة زوجو وأبنائو، وقد ذىب فعلب إلى الددينة من أجل الحياة الرغيدة        ىو صالح الذي ضحى من أجل سعادة زوجو وأبنائو، وقد ذىب فعلب إلى الددينة من أجل الحياة الرغيدة 

السعيدة، وبفضل السعيد والربيع أصبح عاملب بالدستشفى، يساعد كل لزتاج وإف لم يتخيل نفسو مسبقا أنو السعيدة، وبفضل السعيد والربيع أصبح عاملب بالدستشفى، يساعد كل لزتاج وإف لم يتخيل نفسو مسبقا أنو 
حارس ... عامل بالمشفى... وأقنعت نفسي بالأمر الواقع لا بأس يا صالح  »»سيصبح حارسا في الدشفى سيصبح حارسا في الدشفى  حارس ... عامل بالمشفى... وأقنعت نفسي بالأمر الواقع لا بأس يا صالح

... وصحة ىذا الشعب ىي صحة ىذا الوطن الغالي... وىو رمز صحة ىذا الشعب... في المشفى ... وصحة ىذا الشعب ىي صحة ىذا الوطن الغالي... وىو رمز صحة ىذا الشعب... في المشفى
أنا دائما على نفس الدرب الذي سار عليو المخلصوف والأوفياء ... وىذا معناه أني ما خنت وما بدلت أنا دائما على نفس الدرب الذي سار عليو المخلصوف والأوفياء ... وىذا معناه أني ما خنت وما بدلت

أساعد في التنظيف ... خدمت خمسة أشهر أجيء في الصباح قبل الوقت بنصف ساعة... والشهداء أساعد في التنظيف ... خدمت خمسة أشهر أجيء في الصباح قبل الوقت بنصف ساعة... والشهداء
  ((2 ) )««...وسقي الأشجار...وسقي الأشجار

                                                                              
..4646عزالدين جلاوجي، راس المحنة، ص عزالدين جلاوجي، راس المحنة، ص  :(1)   
ف ، ص .ـ :(2) ..3030ف ، ص .ـ   

    ـ    ـ  ??ذ  ذ  
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       إذ بعملو الجديد يقرر صالح الرصاصة أف يبدأ حياة أخرى تتأقلم مع وضعو في الددينة ليكوف موضوع        إذ بعملو الجديد يقرر صالح الرصاصة أف يبدأ حياة أخرى تتأقلم مع وضعو في الددينة ليكوف موضوع 
  .رغبتو منحصرا في العمل، وإيجاد نقطة يستقر فيها الأمل بحياة أفضل.رغبتو منحصرا في العمل، وإيجاد نقطة يستقر فيها الأمل بحياة أفضل

  (المعارض / المساعد): علاقة الصراع   (المعارض / المساعد): علاقة الصراع
       بفضل السعيد والربيع، بسكن الفاعل الذات من إيجاد عمل في الددينة، وعليو كانا بدثابة قوة دفع ساهمت        بفضل السعيد والربيع، بسكن الفاعل الذات من إيجاد عمل في الددينة، وعليو كانا بدثابة قوة دفع ساهمت 

بعد أياـ أصبحت عاملا بالمشفى بفضل بعد أياـ أصبحت عاملا بالمشفى بفضل   »»:في تصاعد الأحداث وتساوؽ موضوع الرغبة مع الذات فيقوؿ:في تصاعد الأحداث وتساوؽ موضوع الرغبة مع الذات فيقوؿ
الربيع والسعيد، لما شكرتهما على المجهود الذي بذلاه، غضبا وقالا ىذا واجب إنو إخلاص الإخواف الربيع والسعيد، لما شكرتهما على المجهود الذي بذلاه، غضبا وقالا ىذا واجب إنو إخلاص الإخواف 

  ((1))««.لبعضهم البعض.لبعضهم البعض
قد تكوف مكتملة من حيث  " قد تكوف مكتملة من حيث  " صالح الرصاصةصالح الرصاصة" والدلبحظ على ىذه الوحدة السردية أف شخصية الذات " والدلبحظ على ىذه الوحدة السردية أف شخصية الذات 

الكفاءة والقدرة على برريك برامج سردية لاحقة، كوف الذات ىنا تسعى جاىدة إلى خلق عالم مثالي داخل الكفاءة والقدرة على برريك برامج سردية لاحقة، كوف الذات ىنا تسعى جاىدة إلى خلق عالم مثالي داخل 
  يوتوبيا السلطة الظالدة، لكن ىل ستحقق الذات موضوع رغبتها بوجود أطراؼ معارضة ؟يوتوبيا السلطة الظالدة، لكن ىل ستحقق الذات موضوع رغبتها بوجود أطراؼ معارضة ؟

الذي مارس عدة ضغوطات على الذات كنتيجة لابد منها " مدير الدشفى"       من يدثل الابذاه الدعاكس ىو  الذي مارس عدة ضغوطات على الذات كنتيجة لابد منها " مدير الدشفى"       من يدثل الابذاه الدعاكس ىو 
ما جعل حالة الاستقرار تتزعزع مع سلطة وظلم مدير . عند تعارض القيم والدباديء ببْ السلب والإيجاب ما جعل حالة الاستقرار تتزعزع مع سلطة وظلم مدير . عند تعارض القيم والدباديء ببْ السلب والإيجاب

بعدما كنت أنتظر الشكر والاعتراؼ واحتراـ الجميع تلقيت ...وصدمت  »»: الدشفى، يقوؿ صالح الرصاصة: الدشفى، يقوؿ صالح الرصاصة بعدما كنت أنتظر الشكر والاعتراؼ واحتراـ الجميع تلقيت ...وصدمت
وبدأت التقارير والوشايات تصل إلى المدير... عكس ذلك تماما   ((2))««وبدأت التقارير والوشايات تصل إلى المدير... عكس ذلك تماما

 وىذا التأليب من طرؼ أتباع مدير الدشفى خلق توترا وصراعا ببْ صالح والرئيس، ىذا الأخبّ الذي فصلو من  وىذا التأليب من طرؼ أتباع مدير الدشفى خلق توترا وصراعا ببْ صالح والرئيس، ىذا الأخبّ الذي فصلو من 
سحبني الحراس سحبني الحراس   »»: عملو وطرده من بيتو ما جعل الأحداث أكثر تشعبا وتعقيدا، إذ يقوؿ صالح الرصاصة: عملو وطرده من بيتو ما جعل الأحداث أكثر تشعبا وتعقيدا، إذ يقوؿ صالح الرصاصة

طرقت كل ... بعيدا وقالوا للوزير ىذا مجنوف، مرة بعد مرة يصاب بنوبة عصبية، وفصلوني عن العمل طرقت كل ... بعيدا وقالوا للوزير ىذا مجنوف، مرة بعد مرة يصاب بنوبة عصبية، وفصلوني عن العمل
كلهم اتفقوا على أنني ... كتبت للجهات الرسمية وغير الرسمية... اشتكيت للمسؤولين... الأبواب كلهم اتفقوا على أنني ... كتبت للجهات الرسمية وغير الرسمية... اشتكيت للمسؤولين... الأبواب

 وحبٌ بعد طرده من العمل والبيت، ازدادت حالة الذات سوءا فلم بذد  وحبٌ بعد طرده من العمل والبيت، ازدادت حالة الذات سوءا فلم بذد ((3 ) )««...مجنوف ولا أصلح للخدمة...مجنوف ولا أصلح للخدمة
  .حلب سوى الذرب إلى القرية حيث الأماف.حلب سوى الذرب إلى القرية حيث الأماف

 الانفصاؿ عن موضوع رغبتها، حيث لصد أف صالح الرصاصة فشل في الوصوؿ إلى مبتغاه خاصة  الانفصاؿ عن موضوع رغبتها، حيث لصد أف صالح الرصاصة فشل في الوصوؿ إلى مبتغاه خاصة :حالة الذات:حالة الذات
ماذا لو قلت ماذا لو قلت   »»: بعد أف فصل من عملو وطرد من البيت وأصبح أشبو بالمجنوف، فيقوؿ في موضع من الرواية: بعد أف فصل من عملو وطرد من البيت وأصبح أشبو بالمجنوف، فيقوؿ في موضع من الرواية

                                                                              
..3030عز الدين جلاوجي، راس المحنة ، ص عز الدين جلاوجي، راس المحنة ، ص  :(1)   
ف ، ص .ـ :(2) ..3030ف ، ص .ـ   
..4747ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(3)   
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نعم كرسي ... لكم أنا اسمي كرسي ... ينداح ىنا وىناؾ... ينهض من مكانو متعثرا يكاد يسقط!!نعم كرسي ... لكم أنا اسمي كرسي ... ينداح ىنا وىناؾ... ينهض من مكانو متعثرا يكاد يسقط
...رأيتموه ؟ نعم أنا كرسي أربع قوائم... ىاىو... يتماسك يلمس الكرسي     ((1 ) )««...رأيتموه ؟ نعم أنا كرسي أربع قوائم... ىاىو... يتماسك يلمس الكرسي

      
  
  

  

       بعد فصلو عن العمل وطرده من البيت، بدأ صالح الرصاصة يبحث عن مرحلة استقرار أخرى في الددينة،        بعد فصلو عن العمل وطرده من البيت، بدأ صالح الرصاصة يبحث عن مرحلة استقرار أخرى في الددينة، 
 البٍ يكن لذا كل الود والاحبَاـ، يقوؿ  البٍ يكن لذا كل الود والاحبَاـ، يقوؿ علجيةعلجية وجدتو  وجدتو منيرمنيرفوجد ضالتو في حارة الحفرة، بالقرب من بيت فوجد ضالتو في حارة الحفرة، بالقرب من بيت 

: واصفا الدشهد الذي بصع ببْ صالح وعلجية" منيرمنير"" ... أطلت ناناّ ملفوفة بشالها الأبيض كالنورس... أطلت ناناّ ملفوفة بشالها الأبيض كالنورس  »»: واصفا الدشهد الذي بصع ببْ صالح وعلجية" 
:وكأنما فطنت لحالها فانتفضت (...)وظهرت عليها علائم الدىشة ... وتجمدت ملامحها فجأة   :وكأنما فطنت لحالها فانتفضت (...)وظهرت عليها علائم الدىشة ... وتجمدت ملامحها فجأة

  .سي صالح وليدي العزيز.سي صالح وليدي العزيز  --
.أما العزيزة... أما علجية  --   .أما العزيزة... أما علجية

...وقفت مندىشا أرقب المشهد. وارتمى في أحضانها كالرضيع الفزع الجوعاف   ((2 ) )««...وقفت مندىشا أرقب المشهد. وارتمى في أحضانها كالرضيع الفزع الجوعاف
ليتضح من خلبؿ ىذا الدقطع السردي أف العلبقة ببْ صالح وعلجية لم تكن وليدة اللحظة إنما كانا على علبقة ليتضح من خلبؿ ىذا الدقطع السردي أف العلبقة ببْ صالح وعلجية لم تكن وليدة اللحظة إنما كانا على علبقة 

  .سابقة أياـ كاف صالح العلواني في الجبل، حبٌ إف الجازية أخت منبّ بالرضاعة.سابقة أياـ كاف صالح العلواني في الجبل، حبٌ إف الجازية أخت منبّ بالرضاعة
  (المرسل إليو/المرسل): علاقة الاتصاؿ:   :(المرسل إليو/المرسل): علاقة الاتصاؿ

       حيث لصد أف سكاف حارة الحفرة من يدثلوف الدرسل في ىذه البَسيمة، على اعتبار أف صالح الرصاصة        حيث لصد أف سكاف حارة الحفرة من يدثلوف الدرسل في ىذه البَسيمة، على اعتبار أف صالح الرصاصة 
وفي حارة الحفرة عرفت رجالا فيهم وفي حارة الحفرة عرفت رجالا فيهم   »»بانتقالو إليها سعى جاىدا لدساعدتهم، نظرا لطيبة قلوبهم وبساطتهم بانتقالو إليها سعى جاىدا لدساعدتهم، نظرا لطيبة قلوبهم وبساطتهم 

عرفت عزيز زينب وعكة وصاحبو الخير بلعوط فيهما كثير من الجنوف ولكن ... شيء من الذين رحلوا عرفت عزيز زينب وعكة وصاحبو الخير بلعوط فيهما كثير من الجنوف ولكن ... شيء من الذين رحلوا
  ((3 ) )««...طيبتهما كانت أكبر...طيبتهما كانت أكبر

       فقد كانت حارة الحفرة بدثابة المحرؾ الذي وجو الذات لضو إمكانية القضاء على الفساد نهائيا، والذي        فقد كانت حارة الحفرة بدثابة المحرؾ الذي وجو الذات لضو إمكانية القضاء على الفساد نهائيا، والذي 
بصفتو رئيس البلدية الجائر، والذي ينظر إلى سكاف حارة الحفرة بعبْ " بصفتو رئيس البلدية الجائر، والذي ينظر إلى سكاف حارة الحفرة بعبْ " محمد املمدمحمد املمد"يدثلو بصفة خاصة "يدثلو بصفة خاصة 

ىل ... ؟ ادلكني جيدا لا تترؾ ذرة غبار واحدة...ىذا أنت عبد الرحيم  »»: الاحتقار والتكبر، فيقوؿ: الاحتقار والتكبر، فيقوؿ ىل ... ؟ ادلكني جيدا لا تترؾ ذرة غبار واحدة...ىذا أنت عبد الرحيم

                                                                              
..5555عز الدين جلاوجي، راس المحنة ، ص عز الدين جلاوجي، راس المحنة ، ص  :(1)   
ف ، ص .ـ :(2) ..6060، ، 5959ف ، ص .ـ   
ف ، ص .ـ :(3) ..6262ف ، ص .ـ   

    ـ    ـ  ??ذ  ذ  
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تعرؼ أف ىذا الغبار الذي يلتصق بنا يأتينا من أحيائكم الفقيرة ؟ يجب أف نطالب الدولة بنصب سور تعرؼ أف ىذا الغبار الذي يلتصق بنا يأتينا من أحيائكم الفقيرة ؟ يجب أف نطالب الدولة بنصب سور 
  ((1 ) )««...بيننا وبينكم...بيننا وبينكم

        إذف فحارة الحفرة كمرسل لذا عدة عوامل تدفع بالذات إلى ابزاذ القرار الصائب، ومن أىم ىذه         إذف فحارة الحفرة كمرسل لذا عدة عوامل تدفع بالذات إلى ابزاذ القرار الصائب، ومن أىم ىذه 
الفقر والتهميش، أما الدرسل إليو فنجده لشثلب بالمجتمع الذي سيستفيد من القضاء على السلطة : الأسباب الفقر والتهميش، أما الدرسل إليو فنجده لشثلب بالمجتمع الذي سيستفيد من القضاء على السلطة : الأسباب

الجائرة الجائرة البٍ فرضت على سكاف حارة الحفرة البسطاء، لذا لم يجدوا بدًا من الوقوؼ أمامها، فإما اعتدالذا الجائرة الجائرة البٍ فرضت على سكاف حارة الحفرة البسطاء، لذا لم يجدوا بدًا من الوقوؼ أمامها، فإما اعتدالذا 
  .وإما مواجهتهم، وبرمل تبعات ظلمها وطغيانها.وإما مواجهتهم، وبرمل تبعات ظلمها وطغيانها

  (الموضوع/ الذات): علاقة الرغبة   (الموضوع/ الذات): علاقة الرغبة
 في برريك  في برريك صالح الرصاصةصالح الرصاصة       عند قراءة الرواية، ومن الدرة الأولى يكتشف الدتلقي الدور الذي يؤديو        عند قراءة الرواية، ومن الدرة الأولى يكتشف الدتلقي الدور الذي يؤديو 

في سعيو وراء توجيو القيم وإعادة إرسائها وفق  (الاستقرار، الاضطراب )الأحداث ونقلها من مستوى إلى آخر  في سعيو وراء توجيو القيم وإعادة إرسائها وفق  (الاستقرار، الاضطراب )الأحداث ونقلها من مستوى إلى آخر 
ثوابت عادلة، مؤسسة على مباديء الحق والوطنية البٍ غابت معالدها في الددينة، وكل ىذا بروح شجاعة لا ثوابت عادلة، مؤسسة على مباديء الحق والوطنية البٍ غابت معالدها في الددينة، وكل ىذا بروح شجاعة لا 

لقد... لقد كاف عندي اللحظة مزىوا بمالو    »»": ": محمد املمدمحمد املمد"بزشى الدواجهة فيقوؿ  "بزشى الدواجهة فيقوؿ   باؿ على كرامتي باؿ على كرامتي   لقد... لقد كاف عندي اللحظة مزىوا بمالو
... وىاىو اليوـ يذبحني ألف مرة... بالأمس ذبحت أباه مرة واحدة... العميل ابن العميل... ألف مرة ... وىاىو اليوـ يذبحني ألف مرة... بالأمس ذبحت أباه مرة واحدة... العميل ابن العميل... ألف مرة

سأقتلو وماذا عندي أنا كي أخاؼ عليو ؟ قبلت بكل شيء  (...)لعنة الله على حرية يذؿ فيها صانعوىا  سأقتلو وماذا عندي أنا كي أخاؼ عليو ؟ قبلت بكل شيء  (...)لعنة الله على حرية يذؿ فيها صانعوىا 
    ((2 ) )««...إلا أف تداس كرامتي...إلا أف تداس كرامتي

       أما الدوضوع الذي ترغب الذات في برقيقو، فقد اتسعت دائرتو وتشعبت توجهاتو وازدادت عمقا، إذ إف        أما الدوضوع الذي ترغب الذات في برقيقو، فقد اتسعت دائرتو وتشعبت توجهاتو وازدادت عمقا، إذ إف 
 كذات فاعلة في الرواية، يسعى جاىدا إلى تغيبّ الواقع بأف يكشف الحقائق البٍ زيفها أمثاؿ  كذات فاعلة في الرواية، يسعى جاىدا إلى تغيبّ الواقع بأف يكشف الحقائق البٍ زيفها أمثاؿ صالح الرصاصةصالح الرصاصة

، وتاريخ والده الخائن (لزمد املمد)، بتعرية الراىن من خلبؿ الداضي الدتعلق بأحد الدعارضبْ محمد املمدمحمد املمد ، وتاريخ والده الخائن (لزمد املمد)، بتعرية الراىن من خلبؿ الداضي الدتعلق بأحد الدعارضبْ 
وجدت نفسي أسوؽ السيارة باتجاه ضاحية وجدت نفسي أسوؽ السيارة باتجاه ضاحية   »»: للوطن وعميل فرنسا، وفي ىذا الصدد يقوؿ لزمد املمد: للوطن وعميل فرنسا، وفي ىذا الصدد يقوؿ لزمد املمد

لن أنسى أبدا ما فعلو ... المدينة حيث يسكن الشيخ صالح، عندي معو حساب طويل يجب تصفيتو لن أنسى أبدا ما فعلو ... المدينة حيث يسكن الشيخ صالح، عندي معو حساب طويل يجب تصفيتو
بوالدي أثناء الثورة حين اختطفو مع بعض المجاىدين وجاءوا بو مكبلا إلى بيتو وحاكموه في الليل بوالدي أثناء الثورة حين اختطفو مع بعض المجاىدين وجاءوا بو مكبلا إلى بيتو وحاكموه في الليل 

...ما كادت الشمس تتوسط كبد السماء حتى وجدت أبي في الوادي جثة ىامدة (...)  الأمر الذي  الأمر الذي ((3 ) )««...ما كادت الشمس تتوسط كبد السماء حتى وجدت أبي في الوادي جثة ىامدة (...)
(صالح الرصاصة)ساىم في ظهور عوامل مضادة للذات    (صالح الرصاصة)ساىم في ظهور عوامل مضادة للذات 

  

                                                                              
..7777عز الدين جلاوجي، راس المحنة ، ص عز الدين جلاوجي، راس المحنة ، ص  :(1)   
ف ، ص .ـ :(2) ..8787ف ، ص .ـ   
ف ، ص .ـ :(3) ..8181ف ، ص .ـ   



  شعرية العتبات والشخصيات في روايات عز الدين جلاوجي..شعرية العتبات والشخصيات في روايات عز الدين جلاوجي............................الفصل الأول ......الفصل الأول 
  

110110  
  

  (المعارض/ المساعد): علاقة الصراع:   :(المعارض/ المساعد): علاقة الصراع
صالح )       فيما يتعلق بالعامل الدساعد، لصده متعددا بتعدد لشثلي الخبّ والنقاء والذين وقفوا بجانب الذات  صالح )       فيما يتعلق بالعامل الدساعد، لصده متعددا بتعدد لشثلي الخبّ والنقاء والذين وقفوا بجانب الذات 

بغية الوصوؿ إلى الدبتغى كالجازية البٍ أرادت القضاء على السلطة الفاسدة الدتمثلة في لزمػػػػد املمد  (الرصاصة بغية الوصوؿ إلى الدبتغى كالجازية البٍ أرادت القضاء على السلطة الفاسدة الدتمثلة في لزمػػػػد املمد  (الرصاصة
... حتى مرفقي... حتى المقبض... أشده بقوة لابد أف أغرزه إلى آخره... ىا الخنجر يلمع في عيني  »» ... حتى مرفقي... حتى المقبض... أشده بقوة لابد أف أغرزه إلى آخره... ىا الخنجر يلمع في عيني

كجثة والده العفنة حين ذبحو الرجاؿ ... لابد أف أراه يتخبط كدجاجة مذبوحة... لابد أف أراه يتقيأ دما كجثة والده العفنة حين ذبحو الرجاؿ ... لابد أف أراه يتخبط كدجاجة مذبوحة... لابد أف أراه يتقيأ دما
انظر عبد ... انظر والدي... لابد أف أذبحو، في عروقي مازالت تجري دماء الفحولة... الكبار انظر عبد ... انظر والدي... لابد أف أذبحو، في عروقي مازالت تجري دماء الفحولة... الكبار
...انظر ذياب... الرحيم   ((1 ) )««...انظر ذياب... الرحيم

 فقط من تقف بجانب والدىا لتحقيق رغبتها، بل إف أغلب سكاف حارة الحفرة  فقط من تقف بجانب والدىا لتحقيق رغبتها، بل إف أغلب سكاف حارة الحفرة الجازيةالجازية        وليست         وليست 
يعد أوؿ من عارض ىذه  (لزمد املمد)لكن ... ذياب، منبّ، عبلة الحلوة:  أمثاؿصالح الرصاصةصالح الرصاصةساندوا ساندوا  يعد أوؿ من عارض ىذه  (لزمد املمد)لكن ... ذياب، منبّ، عبلة الحلوة:  أمثاؿ

الرغبة، وأراد القضاء على صالح الرصاصة، ىذا بالإضافة إلى مدير الدشفى الذي فصل صالح عن عملو الرغبة، وأراد القضاء على صالح الرصاصة، ىذا بالإضافة إلى مدير الدشفى الذي فصل صالح عن عملو 
، خدمة لأغراضو الدنيئة، وفي ىذا تأكيد لدا جاء ، خدمة لأغراضو الدنيئة، وفي ىذا تأكيد لدا جاء محمد املمدمحمد املمدالبٍ مثلت خبّ عميل سخره  " البٍ مثلت خبّ عميل سخره  " عكةعكة"والعجوز "والعجوز 

" مدخل إلى السيميائية السردية والخطابية " في كتابو جوزيف كورتيسجوزيف كورتيسبو بو  نستطيع بالنسبة إلى العلاقة نستطيع بالنسبة إلى العلاقة   »»" مدخل إلى السيميائية السردية والخطابية " في كتابو 
بعضها يتمثل في مد المساعدة : موضوع أف نستخرج على الأقل نوعين من الوظائف المختلفة/ ذات بعضها يتمثل في مد المساعدة : موضوع أف نستخرج على الأقل نوعين من الوظائف المختلفة/ ذات

اتجاه الرغبة أو تسهيل التواصل وبعضها الآخر على العكس، يتمثل في خلق اتجاه الرغبة أو تسهيل التواصل وبعضها الآخر على العكس، يتمثل في خلق   من خلاؿ العمل فيمن خلاؿ العمل في
  ((2))««..العراقيل بتصديها إما لتحقيق الرغبة أو للتواصل مع الموضوعالعراقيل بتصديها إما لتحقيق الرغبة أو للتواصل مع الموضوع

  
  . الاتصاؿ بدوضوعها نسبيا بعد قتل عبلة الحلوة لمحمد املمد. الاتصاؿ بدوضوعها نسبيا بعد قتل عبلة الحلوة لمحمد املمد:حالة الذات:حالة الذات

  
  
  
  
  
  
  

                                                                              
..222222اس المحنة ، ص اس المحنة ، ص  ر:(1)   
..1414جوزيف كورتيس، مدخل إلى السيميائية السردية والخطابية، ص جوزيف كورتيس، مدخل إلى السيميائية السردية والخطابية، ص  :(2)   

    ـ    ـ  ??ذ  ذ  
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    LLee  PPrrooggrraammmmee  NNaarrrraattiiff: البرنامج السردي: البرنامج السردي  ..22
       يضم كل عمل أدبي بصلة وظائف سردية بسثل العمود الفقري للحبكة القصصية في تنامي أحداثها        يضم كل عمل أدبي بصلة وظائف سردية بسثل العمود الفقري للحبكة القصصية في تنامي أحداثها 

وفق  (LLeess  PPrrooggrraammmmeess  NNaarrrraattiiffss )واربزائها، والبٍ يقوـ بناؤىا على ما يعرؼ بالبرامج السردية  )واربزائها، والبٍ يقوـ بناؤىا على ما يعرؼ بالبرامج السردية  وفق  (
أنظمة خاصة تتحكم بها الذات الفاعلة ببْ الاتصاؿ بدوضوع قيمتها وانفصالذا عنو، إذ يرتبط البرنامج السردي أنظمة خاصة تتحكم بها الذات الفاعلة ببْ الاتصاؿ بدوضوع قيمتها وانفصالذا عنو، إذ يرتبط البرنامج السردي 

والفاعل لا يشترط أف والفاعل لا يشترط أف   »»بعملية التحويل الدتعلقة بالذات الفاعلة، وذلك من خلبؿ الانفصاؿ والاتصاؿ بعملية التحويل الدتعلقة بالذات الفاعلة، وذلك من خلبؿ الانفصاؿ والاتصاؿ 
والقيمة لا تتحقق في تفردىا ولا توظف  (...)يكوف إنسانا بالضرورة، وموضوع القيمة ليس شيئا جامدا  والقيمة لا تتحقق في تفردىا ولا توظف  (...)يكوف إنسانا بالضرورة، وموضوع القيمة ليس شيئا جامدا 

لذاتها، بل تستمد وجودىا من ىذه الرغبة الدفينة التي تملك كياف الفاعل وتقوده إلى الصراع من أجلها لذاتها، بل تستمد وجودىا من ىذه الرغبة الدفينة التي تملك كياف الفاعل وتقوده إلى الصراع من أجلها 
    ((1 ) )««...وتملكها...وتملكها

  :وبذلك يكوف البرنامج السردي كالآبٌ:وبذلك يكوف البرنامج السردي كالآبٌ
    
  
  

.التحريك، الكفاءة، الإلصاز والجزاء: وللبرنامج السردي أربعة أطوار يدر بها على التوالي   .التحريك، الكفاءة، الإلصاز والجزاء: وللبرنامج السردي أربعة أطوار يدر بها على التوالي
  
  
  
  
  

  
  
  

  
  
  
((2))  

                                                                              
..5454نادية بوشفرة، مباحث في السيميائية السردية، ص نادية بوشفرة، مباحث في السيميائية السردية، ص  :(1)   
..9393الصادؽ قسومة، طرائق تحليل القصة، دار الجنوب للنشر، دط، دت، ص الصادؽ قسومة، طرائق تحليل القصة، دار الجنوب للنشر، دط، دت، ص  :(2)   

ؼ )= ب س  ؼ ) أو  ( ـ ??ؼ )= ب س    ( ـ ( ـ ??ؼ ) أو  ( ـ 

  ::MMaanniippuullaattiioonn    :التحريك:التحريك
ويكوف بإبلبغ الرغبة أو بالإحساس ويكوف بإبلبغ الرغبة أو بالإحساس 
بالواجب وىو منطلق طلب الساعي بالواجب وىو منطلق طلب الساعي 

  .لدسعاه.لدسعاه

  ::PPeerrffoorrmmaannccee    :الإنجاز:الإنجاز
  .ىو القياـ بالعمل وإلصازه.ىو القياـ بالعمل وإلصازه

  ::SSaannccttiioonn    :الجزاء:الجزاء
إنهاء الفعل وما يتبعو من تقدير لقيمة إنهاء الفعل وما يتبعو من تقدير لقيمة 

  .فاعلو.فاعلو

  ::CCoommppéétteennccee    :الكفاءة:الكفاءة
حصوؿ الساعي على كفاءة لازمة لدا حصوؿ الساعي على كفاءة لازمة لدا 

يريده من فعل، وىذه الكفاءة قد تكوف يريده من فعل، وىذه الكفاءة قد تكوف 
  .معرفة أو مهارة وقد تكوف قدرة عملية.معرفة أو مهارة وقد تكوف قدرة عملية

  البرنامج السرديالبرنامج السردي
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       وتكتسي ىذه الأطوار أهمية كببّة من حيث رسمها للمسارات السردية، الخاصة بالشخصيات في علبقتها        وتكتسي ىذه الأطوار أهمية كببّة من حيث رسمها للمسارات السردية، الخاصة بالشخصيات في علبقتها 
  .بالأدوار العاملية البٍ تؤديها بفعل برولات لستلفة.بالأدوار العاملية البٍ تؤديها بفعل برولات لستلفة

  التحريكالتحريكMMaanniippuullaattiioonn  
       التحريك بدثابة فعل بسارسو شخصية على أخرى لشارسة تفضي إلى تنفيذ البرنامج السردي في أولو، فهو        التحريك بدثابة فعل بسارسو شخصية على أخرى لشارسة تفضي إلى تنفيذ البرنامج السردي في أولو، فهو 

كتكليف من ذي  )يمثل منطلق سعي الساعي إلى مسعاه، وقد يكوف ىذا بتحريك من الخارج   »» كتكليف من ذي  )يمثل منطلق سعي الساعي إلى مسعاه، وقد يكوف ىذا بتحريك من الخارج 
...وقد يكوف بتحريك عاطفة أو شعور بالواجب داخل ذات الساعي (...سلطة   ((1 ) )««...وقد يكوف بتحريك عاطفة أو شعور بالواجب داخل ذات الساعي (...سلطة

       وعليو فالمحرؾ على لشارسة الفعل قد يعمد في برريكو إلى وسيلتبْ، إما التحريك بالتهديد أو بالبَغيب        وعليو فالمحرؾ على لشارسة الفعل قد يعمد في برريكو إلى وسيلتبْ، إما التحريك بالتهديد أو بالبَغيب 
أما الطرؼ الأوؿ، فكما يشبّ التعريف يتم على مستوى أعلى من المحرؾ كالسلطة مثلب، وىذه الحالة نابذة عن أما الطرؼ الأوؿ، فكما يشبّ التعريف يتم على مستوى أعلى من المحرؾ كالسلطة مثلب، وىذه الحالة نابذة عن 

رفض المحرؾ قبوؿ العرض من المحرؾ، ما يجعل الأخبّ يلجأ إلى إرغاـ المحرؾ على القبوؿ، لكنو قد يرفض رفض المحرؾ قبوؿ العرض من المحرؾ، ما يجعل الأخبّ يلجأ إلى إرغاـ المحرؾ على القبوؿ، لكنو قد يرفض 
الرضوخ وبذلك يكوف المحرؾ في حالة انفصاؿ عن موضوع قيمتو، وفي حالة التحريك بالبَغيب يكوف القرار الرضوخ وبذلك يكوف المحرؾ في حالة انفصاؿ عن موضوع قيمتو، وفي حالة التحريك بالبَغيب يكوف القرار 

قائما عل البعد -  بذلك ––بالإيجاب والقبوؿ، عندئذ يكوف المحرؾ في حالة وصلة بدوضوع القيمة ليكوف بالإيجاب والقبوؿ، عندئذ يكوف المحرؾ في حالة وصلة بدوضوع القيمة ليكوف  قائما عل البعد -  بذلك 
  .الإقناعي ببْ الدرسل والذات الفاعلة.الإقناعي ببْ الدرسل والذات الفاعلة

  الكفـاءةالكفـاءة  CCoommppéétteennccee  
وتتمثل في تحصيل مستلزمات بلوغ المسعى، وىنا ينبغي أف يتبين الدارس مدى ىذا التحصيل، وتتمثل في تحصيل مستلزمات بلوغ المسعى، وىنا ينبغي أف يتبين الدارس مدى ىذا التحصيل،   »»

ودراسة مدى توفر الكفاءة ينبغي أف تتم  (...)ومدى تأىل الشخصية أو عدـ تأىلها لهذه الكفاءة  ودراسة مدى توفر الكفاءة ينبغي أف تتم  (...)ومدى تأىل الشخصية أو عدـ تأىلها لهذه الكفاءة 
مرتبطة بصلة الساعي بالعمل من جهة، وصلتو بالمآؿ من جهة أخرى، فقد تسعى الشخصية إلى ما تريد مرتبطة بصلة الساعي بالعمل من جهة، وصلتو بالمآؿ من جهة أخرى، فقد تسعى الشخصية إلى ما تريد 

.كما يمكن أف تتوفر الكفاءة، غير أف المآؿ يكوف سلبيا (...)بلا مؤىلات      ((2))««.كما يمكن أف تتوفر الكفاءة، غير أف المآؿ يكوف سلبيا (...)بلا مؤىلات 
فالفاعل لن يتمكن من برقيق فعلو والوصوؿ إلى موضوع رغبتو، إلا إذا اكتسب الدؤىلبت اللبزمة، لذلك فالفاعل لن يتمكن من برقيق فعلو والوصوؿ إلى موضوع رغبتو، إلا إذا اكتسب الدؤىلبت اللبزمة، لذلك 

فالكفاءة شرط ضروري للقياـ بالفعل، كما يببْ التعريف أف الشخصية قد تسعى إلى ما تريد دوف مؤىلبت، فالكفاءة شرط ضروري للقياـ بالفعل، كما يببْ التعريف أف الشخصية قد تسعى إلى ما تريد دوف مؤىلبت، 
  ((3))««. ذا طبيعة تحيينية وليس تحقيقية. ذا طبيعة تحيينية وليس تحقيقية  »»وفي ىذه الحالة يكوف البرنامج السردي وفي ىذه الحالة يكوف البرنامج السردي 

      وإف لم يدتلك الفاعل الدؤىلبت اللبزمة لتحقيق الفعل، لابد أف يحمل علبمات تشبّ إلى إمكانية برقيق       وإف لم يدتلك الفاعل الدؤىلبت اللبزمة لتحقيق الفعل، لابد أف يحمل علبمات تشبّ إلى إمكانية برقيق 
، إرادة أو واجب  (MMooddaalliittééss )وىذا يعني امتلاكو لمجموعة من الموجهات  )وىذا يعني امتلاكو لمجموعة من الموجهات   »»البرنامج السردي البرنامج السردي  ، إرادة أو واجب  (

                                                                              
..9494الصادؽ قسومة، طرائق تحليل القصة، ص الصادؽ قسومة، طرائق تحليل القصة، ص  :(1)   
ف، ص .ـ :(2) ..9494ف، ص .ـ   
..155155، ص ، ص 20092009، ، 11نسيمة بوصلاح، جدلية الحب والموت في قصة البوغي، دار بهاء الدين للنشر والتوزيع، الجزائر، طنسيمة بوصلاح، جدلية الحب والموت في قصة البوغي، دار بهاء الدين للنشر والتوزيع، الجزائر، ط :(3)   



  شعرية العتبات والشخصيات في روايات عز الدين جلاوجي..شعرية العتبات والشخصيات في روايات عز الدين جلاوجي............................الفصل الأول ......الفصل الأول 
  

113113  
  

ؼ ) ما يعبِ أف الفاعل في ىذا الطور لابد أف يكوف في حالة اتصاؿ مع الدوضوع ((1))««.وقدرة أو معرفة الفعل.وقدرة أو معرفة الفعل ؼ ) ما يعبِ أف الفاعل في ىذا الطور لابد أف يكوف في حالة اتصاؿ مع الدوضوع 
.الدعرفة/ الواجب، القدرة / سواء بالرغبة  ( ـ??   .الدعرفة/ الواجب، القدرة / سواء بالرغبة  ( ـ
  الإنجازالإنجازPPeerrffoorrmmaannccee  
وتدرس ىا ىنا كيفية إنجاز الحدث المراد، وخاصة صلة ىذا الحدث بحقيقة الكفاءة من جهة وتدرس ىا ىنا كيفية إنجاز الحدث المراد، وخاصة صلة ىذا الحدث بحقيقة الكفاءة من جهة   »»

 فالأداء أو الإلصاز يتميز بقدرة الفاعل على أداء الدهمة الدكلف بها، إذ  فالأداء أو الإلصاز يتميز بقدرة الفاعل على أداء الدهمة الدكلف بها، إذ ((2))««.وصلتو بالجزاء من جهة أخرى.وصلتو بالجزاء من جهة أخرى
بعد أف يكتسب الكفاءة لذلك الفعل، يأبٌ الأداء كطور من أطوار الرسم السردي ليببْ تلك الكفاءة بعد أف يكتسب الكفاءة لذلك الفعل، يأبٌ الأداء كطور من أطوار الرسم السردي ليببْ تلك الكفاءة 

  .الدكتسبة.الدكتسبة
  الــــــــجزاءالــــــــجزاءSSaannccttiioonn  
وىو مآؿ المسعى وطور النهاية وينبغي أف يدرس في صلتو بالعناصر الثلاثة السابقة، وفي جملة ما وىو مآؿ المسعى وطور النهاية وينبغي أف يدرس في صلتو بالعناصر الثلاثة السابقة، وفي جملة ما   »»

يمكن أف يؤديو من معاني ودلالات، فقد يكوف الجزاء غير ما تستحق الذات الساعية، وقد يكوف دوف يمكن أف يؤديو من معاني ودلالات، فقد يكوف الجزاء غير ما تستحق الذات الساعية، وقد يكوف دوف 
ما ينبغي لها أو أكثر، وفي جميع الأحواؿ يكوف ىذا الطور دالا على القيم والعلاقات والمثل التي ما ينبغي لها أو أكثر، وفي جميع الأحواؿ يكوف ىذا الطور دالا على القيم والعلاقات والمثل التي 

  ((3))««.يتحرؾ فيها المكافيء والمكافأ.يتحرؾ فيها المكافيء والمكافأ
الجزاء باعتباره آخر مرحلة من مراحل البرنامج السردي، متعلق بطور التحريك الذي مورس /         فالتقييم الجزاء باعتباره آخر مرحلة من مراحل البرنامج السردي، متعلق بطور التحريك الذي مورس /         فالتقييم
الفاعل، لذلك يظهر / المحرؾ والذي يتوقع الكفاءة المجسدة في الدرسل إليو/ من قبل الدرسل التقييم كحكم التقييم كحكم   »»الفاعل، لذلك يظهر / المحرؾ والذي يتوقع الكفاءة المجسدة في الدرسل إليو/ من قبل الدرسل

إبستيمي من طرؼ المرسل على البرنامج السردي الذي تم تحقيقو ومدى مطابقتو للالتزامات التي تمت إبستيمي من طرؼ المرسل على البرنامج السردي الذي تم تحقيقو ومدى مطابقتو للالتزامات التي تمت 
  ((4))««.بين المرسل والمرسل إليو في مرحلة التحريك.بين المرسل والمرسل إليو في مرحلة التحريك

والتعرؼ على أىم نماذجها العاملية يتساءؿ الدتلقي عن مدى برقيق  " والتعرؼ على أىم نماذجها العاملية يتساءؿ الدتلقي عن مدى برقيق  " راس المحنةراس المحنة"       وبقراءة رواية "       وبقراءة رواية 
  العوامل لدواضيع رغباتها وفق أطوار البرامج السردية، فكيف ذلك ؟العوامل لدواضيع رغباتها وفق أطوار البرامج السردية، فكيف ذلك ؟

  
 المحرؾ لبرنامج صالح الرصاصة السردي، بغية الرحيل للمدينة وترؾ القرية، وىو  المحرؾ لبرنامج صالح الرصاصة السردي، بغية الرحيل للمدينة وترؾ القرية، وىو والربيعوالربيع  السعيدالسعيد       يدثل        يدثل 

  : الذي حدث بعد إقناع صالح الرصاصة، وعليو مر قانوف السرد بثلبثة مراحل ىي: الذي حدث بعد إقناع صالح الرصاصة، وعليو مر قانوف السرد بثلبثة مراحل ىي
  

                                                                              
..155155نسيمة بوصلاح، جدلية الحب والموت في قصة البوغي ، ص نسيمة بوصلاح، جدلية الحب والموت في قصة البوغي ، ص  :(1)   
..9494الصادؽ قسومة، طرائق تحليل القصة، ص الصادؽ قسومة، طرائق تحليل القصة، ص  :(2)   
ف ، ص .ـ :(3) ..9494ف ، ص .ـ   
..161161نسيمة بوصلاح، جدلية الحب والموت في قصة البوغي، ص نسيمة بوصلاح، جدلية الحب والموت في قصة البوغي، ص  :(4)   
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وعليو . إلى قانوف العقل وقوة الحجة، مكنهما من برقيق موضوع القيمة (الربيع والسعيد)إذ إف لجوء المحرؾ    وعليو . إلى قانوف العقل وقوة الحجة، مكنهما من برقيق موضوع القيمة (الربيع والسعيد)إذ إف لجوء المحرؾ 

  :يكوف البرنامج السردي كالآبٌ:يكوف البرنامج السردي كالآبٌ
  
  
  

  
  
  

  
  
  

  
  . بالبَغيب. بالبَغيب:التحريك:التحريك

.لصاح البرنامج السردي الأوؿ: ( ـ??ذ )ذ )   .لصاح البرنامج السردي الأوؿ: ( ـ
       وبرحيل الشخصية الرئيسية إلى الددينة، يبدأ الفعل التحويلي بتحريك شخوص أخرى وفق برنامج سردي        وبرحيل الشخصية الرئيسية إلى الددينة، يبدأ الفعل التحويلي بتحريك شخوص أخرى وفق برنامج سردي 

  .آخر.آخر
  

إلى الددينة واستقراره بها وإيجاد عمل جديد  (صالح)       بدأت حالة الاستقرار تظهر بعد انتقاؿ الفاعل  إلى الددينة واستقراره بها وإيجاد عمل جديد  (صالح)       بدأت حالة الاستقرار تظهر بعد انتقاؿ الفاعل 
 (الربيع والسعيد)كحارس بالدشفى، وعليو يكوف أثر الفعل التحييبِ إيجابيا بالنسبة للمحرؾ المجسد في  (الربيع والسعيد)كحارس بالدشفى، وعليو يكوف أثر الفعل التحييبِ إيجابيا بالنسبة للمحرؾ المجسد في 

لنجاحهما في برقيق موضوع القيمة الخاص بهما برحيل صالح الرصاصة إلى الددينة، في حبْ لصده فشل مع لنجاحهما في برقيق موضوع القيمة الخاص بهما برحيل صالح الرصاصة إلى الددينة، في حبْ لصده فشل مع 

  التحيينالتحيين  الفرضيةالفرضية

النجاح في إقناع النجاح في إقناع 
  المُحَرَّؾالمُحَرَّؾ

استعماؿ الحجة استعماؿ الحجة 
  والبرىافوالبرىاف

رغبة السعيد والربيع رغبة السعيد والربيع 
  نقل صالح إلى المدينةنقل صالح إلى المدينة

  الهدؼالهدؼ

الانتقاؿ إلى المدينة : موضوع القيمة   الانتقاؿ إلى المدينة : موضوع القيمة

الربيع والسعيد: المحرؾ   الربيع والسعيد: المحرؾ

(+)التقييم  تم: الإنجاز  (+)التقييم  قوة الحجة والاقناع: الكفاءة  تم: الإنجاز   قوة الحجة والاقناع: الكفاءة

صالح الرصاصة: المحرَّؾ   صالح الرصاصة: المحرَّؾ
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بسبب الاضطراب الناجم عن العوامل الضدية البٍ كانت لو بالدرصاد، وأوؿ من مثل  (صالح الرصاصة)العامل  بسبب الاضطراب الناجم عن العوامل الضدية البٍ كانت لو بالدرصاد، وأوؿ من مثل  (صالح الرصاصة)العامل 
الذي بذؿ جهده بغية فصل الذات عن موضوعها، لا لسبب سوى تفاني " الذي بذؿ جهده بغية فصل الذات عن موضوعها، لا لسبب سوى تفاني " مدير المشفىمدير المشفى"الجانب الدعارض "الجانب الدعارض 
 في العمل وإخلبصو في ذلك، لتؤدي ىذه الحالة البدئية إلى تنامي العقدة وتشابكها بسبب  في العمل وإخلبصو في ذلك، لتؤدي ىذه الحالة البدئية إلى تنامي العقدة وتشابكها بسبب صالح الرصاصةصالح الرصاصة

الصراعات الداخلية ببْ الذات والدعارض، الأخبّ الذي وجد الحل الأمثل لإلصاح برنالرو الضديد بأف يطرد الصراعات الداخلية ببْ الذات والدعارض، الأخبّ الذي وجد الحل الأمثل لإلصاح برنالرو الضديد بأف يطرد 
والناس كلهم ... أنت دائما مشوش، لاشيء يرضيك  »» ويفشل برنالرو ككل، فيقوؿ  ويفشل برنالرو ككل، فيقوؿ صالح الرصاصةصالح الرصاصة والناس كلهم ... أنت دائما مشوش، لاشيء يرضيك

.الجلسة مرفوعة وأنت لابد أف تحضر أماـ المجلس التأديبي بتهم عديدة... مخطئوف في رأيك   ((1))««  .الجلسة مرفوعة وأنت لابد أف تحضر أماـ المجلس التأديبي بتهم عديدة... مخطئوف في رأيك
عن عملو، ليليو الطرد من البيت، إلا أف ىذا  (صالح الرصاصة)حيث كانت نتيجة ىذا المجلس فصل الفاعل  عن عملو، ليليو الطرد من البيت، إلا أف ىذا  (صالح الرصاصة)حيث كانت نتيجة ىذا المجلس فصل الفاعل 

  . بسكاف حارة الحفرة. بسكاف حارة الحفرةصالحصالحالانفصاؿ ساىم فيما بعد باتصاؿ الانفصاؿ ساىم فيما بعد باتصاؿ 
  

  
  

من حالة الاتصاؿ بدوضوع الجهة إلى حالة الإنفصاؿ عنها  (صالح الرصاصة)إذ يتحوؿ فاعل الحالة  من حالة الاتصاؿ بدوضوع الجهة إلى حالة الإنفصاؿ عنها  (صالح الرصاصة)إذ يتحوؿ فاعل الحالة 
:ليكوف وفق البَسيمة الآتية (مدير الدشفى)بسبب لصاح البرنامج السردي الخاص بالعامل الدعارض    :ليكوف وفق البَسيمة الآتية (مدير الدشفى)بسبب لصاح البرنامج السردي الخاص بالعامل الدعارض 

  
    
  
  

  
  

  
  
  

  . بالبَغيب. بالبَغيب:التحريك:التحريك
.( ـ??فا  )فا  )   .( ـ

                                                                              
..3737عزالدين جلاوجي، راس المحنة، ص عزالدين جلاوجي، راس المحنة، ص  :(1)   

فا )  فا         ) (ج. ـ ??فا )  (ج . ـ??فا         ) (ج. ـ    (ج . ـ

التغيير بإيجاد عمل : موضوع القيمة   التغيير بإيجاد عمل : موضوع القيمة

الربيع والسعيد: المحرؾ   الربيع والسعيد: المحرؾ

(-)التقييم  الشجاعة والوطنية: الكفاءة  الإنجازالإنجاز  (-)التقييم    الشجاعة والوطنية: الكفاءة

صالح الرصاصة: المحرَّؾ   صالح الرصاصة: المحرَّؾ
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       وىذا الإخفاؽ الذي تعرضت لو ذات صالح الرصاصة أكد لو لرددا سبب نفوره من الددينة، فهي        وىذا الإخفاؽ الذي تعرضت لو ذات صالح الرصاصة أكد لو لرددا سبب نفوره من الددينة، فهي 
لم يكن كلاـ  (...)كالعاىرة لا تتزوج إلا لتجعل من زوجها مشجبا تعلق عليو خيباتها   »»بالنسبة لو بالنسبة لو  لم يكن كلاـ  (...)كالعاىرة لا تتزوج إلا لتجعل من زوجها مشجبا تعلق عليو خيباتها 

( ( 1))««  ..الربيع صحيحاالربيع صحيحا

    
انفصاؿ عن الريف، يليو انفصاؿ عن موضوع القيمة )       بعد الوضع الانفصالي الذي بً في الحالة البدئية  انفصاؿ عن الريف، يليو انفصاؿ عن موضوع القيمة )       بعد الوضع الانفصالي الذي بً في الحالة البدئية 

"بحارة الحفرة وتعرفو على ( صالح الرصاصة)يتحقق الوضع الاتصالي لرددا بالتحاؽ الذات  ("العمل" " " منيرمنير"بحارة الحفرة وتعرفو على ( صالح الرصاصة)يتحقق الوضع الاتصالي لرددا بالتحاؽ الذات  ("العمل"
مع إشراقة شمس الغد انتقل عمي صالح مع أسرتو إلى حارة الحفرة بعد أف لفظتو المدينة مع إشراقة شمس الغد انتقل عمي صالح مع أسرتو إلى حارة الحفرة بعد أف لفظتو المدينة   »»الذي يقوؿ الذي يقوؿ 

...وغدت لي عائلة أخرى... على أطرافها الفقيرة   ((2 ) )««...وغدت لي عائلة أخرى... على أطرافها الفقيرة
بشيء من الاستقرار والاطمئناف يرجعاف إليو، لكن سرعاف ما  (صالح الرصاصة) وبإقامتو بحارة الحفرة، يحس  بشيء من الاستقرار والاطمئناف يرجعاف إليو، لكن سرعاف ما  (صالح الرصاصة) وبإقامتو بحارة الحفرة، يحس 

، صاحب الصورة (لزمد املمد)يضطرب برنالرو السردي بظهور شخصية جديدة بسثل السلطة الفاسدة  ، صاحب الصورة (لزمد املمد)يضطرب برنالرو السردي بظهور شخصية جديدة بسثل السلطة الفاسدة 
الدزدوجة البٍ تتشاطر ماضي صالح الرصاصة وحاضره وبالأبعاد نفسها، حيث يدثل عدوه البعيد والقريب في الدزدوجة البٍ تتشاطر ماضي صالح الرصاصة وحاضره وبالأبعاد نفسها، حيث يدثل عدوه البعيد والقريب في 

علنا بغية القضاء على الفساد واستئصاؿ " صالح الرصاصة "الآف ذاتو، وقد بدأ برنامج التغيبّ الذي ترأسو  علنا بغية القضاء على الفساد واستئصاؿ " صالح الرصاصة "الآف ذاتو، وقد بدأ برنامج التغيبّ الذي ترأسو 
جذوره ولالزرؾ لو سوى سكاف حارة الحفرة، وما يدتلكو من كفاءات جُسدت في القيم والدبادئ السمحة البٍ جذوره ولالزرؾ لو سوى سكاف حارة الحفرة، وما يدتلكو من كفاءات جُسدت في القيم والدبادئ السمحة البٍ 

:لم يدـ طويلب، وعليو (القضاء على الفساد)نشأ عليها، بيد أف الاتصاؿ بدوضوع قيمتو    :لم يدـ طويلب، وعليو (القضاء على الفساد)نشأ عليها، بيد أف الاتصاؿ بدوضوع قيمتو 
ؽ.   ـ?? فا  فا ]]                              [[برويل سرديبرويل سردي]]: ب س: ب س ؽ . ـ?? فا   فا  ]]                              [[ؽ.   ـ   ..[[ؽ . ـ

  لكن كيف انفصل الفاعل عن موضوعو ؟لكن كيف انفصل الفاعل عن موضوعو ؟
، أدت إلى فشلها وىروبها من الددينة إلى القرية ، أدت إلى فشلها وىروبها من الددينة إلى القرية صالح الرصاصةصالح الرصاصة       خيبات الأمل البٍ تعرضت لذا ذات        خيبات الأمل البٍ تعرضت لذا ذات 

لكن حالتو لا تبشر ... عاد إليها، آثر أف يعيش في بيتو القديم... أما أبي صالح فقد رحل إلى القرية»» لكن حالتو لا تبشر ... عاد إليها، آثر أف يعيش في بيتو القديم... أما أبي صالح فقد رحل إلى القرية
  ((3))««  .بالخير ويجب أف نكوف معو في ىذا الوضع السيء جدا، وإلا قد يقع فيما لا تحمد عقباه تماما.بالخير ويجب أف نكوف معو في ىذا الوضع السيء جدا، وإلا قد يقع فيما لا تحمد عقباه تماما

 إلى خلقها بغية الانتقاـ من صالح الرصاصة وإذلالو  إلى خلقها بغية الانتقاـ من صالح الرصاصة وإذلالو محمد املمدمحمد املمدوىذا الفشل كاف بسبب العراقيل البٍ سعى وىذا الفشل كاف بسبب العراقيل البٍ سعى 
خرج صالح من مغارتو كالشبح ... أعدت غلق الزجاج ورفعت صوت البوؽ حد الإزعاج  »»: وىو القائل: وىو القائل خرج صالح من مغارتو كالشبح ... أعدت غلق الزجاج ورفعت صوت البوؽ حد الإزعاج

كأنما عرفني فاندفع يفتح الباب ... وقد اشتد سواده وتلؤلأت عيناه كأف إسهالا داىمو عاما كاملا كأنما عرفني فاندفع يفتح الباب ... وقد اشتد سواده وتلؤلأت عيناه كأف إسهالا داىمو عاما كاملا
لم أشأ أف أفتحو لو وأشرت إليو أف يأتيني من الباب ... كاف الباب موصدا من الداخل... ليركب لم أشأ أف أفتحو لو وأشرت إليو أف يأتيني من الباب ... كاف الباب موصدا من الداخل... ليركب

                                                                              
..6262، ، 6161عز الدين جلاوجي، راس المحنة ، ص عز الدين جلاوجي، راس المحنة ، ص  :(1)   
ف ، ص .ـ :(2) ..6060ف ، ص .ـ   
ف ، ص .ـ :(3) ..176176ف ، ص .ـ   
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إلى وسائل استفزازية ودنيئة برط من شأف - لإلصاح لسططو  - محمد املمدمحمد املمد إذ عمد  إذ عمد ((1 ) )««...الآخر...الآخر صالح صالح إلى وسائل استفزازية ودنيئة برط من شأف - لإلصاح لسططو  - 
: ، حيث آثر في مساره السلبي أسلوب الدراوغة والنفاؽ بهدؼ نيل ثقة صالح الرصاصة، فيقوؿ: ، حيث آثر في مساره السلبي أسلوب الدراوغة والنفاؽ بهدؼ نيل ثقة صالح الرصاصة، فيقوؿالرصاصةالرصاصة

يجب أف نفتح صفحة جديدة بيضاء ناصعة لا ... والذي فات مات... الماضي ماضي يا شيخ صالح»» يجب أف نفتح صفحة جديدة بيضاء ناصعة لا ... والذي فات مات... الماضي ماضي يا شيخ صالح
 لدعرفة مسبقة  لدعرفة مسبقة محمد املمدمحمد املمد يكتشف ألاعيب  يكتشف ألاعيب صالح الرصاصةصالح الرصاصة إلا أف  إلا أف ((2))««نكتبها إلا بالذىب الخالصنكتبها إلا بالذىب الخالص

  فأنى لو   فأنى لو ((3))««وىل تركت في الدفتر ورقة واحدة بيضاء بريئة ؟وىل تركت في الدفتر ورقة واحدة بيضاء بريئة ؟  »»: وخبرة واسعة بنواياه السيئة، ليجيبو بقولو: وخبرة واسعة بنواياه السيئة، ليجيبو بقولو
  بالنقاء وكلو رجس وأوساخ، خاصة بعد اغتصابو لعبلة الحلوة ؟ بالنقاء وكلو رجس وأوساخ، خاصة بعد اغتصابو لعبلة الحلوة ؟ 

  الجازيةالجازية لم تقف عند ىذا الحد، بل بذاوزىا إلى درجة طلب الزواج من  لم تقف عند ىذا الحد، بل بذاوزىا إلى درجة طلب الزواج من محمد املمدمحمد املمد       إلا أف لشارسات        إلا أف لشارسات 
نجوـ السماء أقرب إليك أيها النجس، ودخلت الدار فصفقت نجوـ السماء أقرب إليك أيها النجس، ودخلت الدار فصفقت   »» الذي رد بقولو  الذي رد بقولو صالح العلوانيصالح العلوانيابنة ابنة 

.والله لآخذنها أو لأقتلنكم جميعا أيها الأنذاؿ: الباب غضبا وسمعتو ينبح كالكلب  ونظرا لكل  ونظرا لكل ((4))««  .والله لآخذنها أو لأقتلنكم جميعا أيها الأنذاؿ: الباب غضبا وسمعتو ينبح كالكلب
، قرر الأخبّ التخلي عن ، قرر الأخبّ التخلي عن صالح الرصاصةصالح الرصاصة وبسياستو السلطوية على  وبسياستو السلطوية على محمد املمدمحمد املمدالضغوطات البٍ مارسها الضغوطات البٍ مارسها 

الأمبّ، ليمر " الأمبّ، ليمر " صلاح الدينصلاح الدين" على أيدي الإرىاب بزعامة " على أيدي الإرىاب بزعامة عبد الرحيمعبد الرحيمموضوع قيمتو، خاصة بعد مقتل ابنو موضوع قيمتو، خاصة بعد مقتل ابنو 
  :نظاـ السرد الخاص ببرنامج صالح الرصاصة بالآبٌ:نظاـ السرد الخاص ببرنامج صالح الرصاصة بالآبٌ

    
  :وبناء عليو نستطيع برديد البرنامج السردي وفق الآبٌ:وبناء عليو نستطيع برديد البرنامج السردي وفق الآبٌ

  
  
  
  

                                                                              
..8282عز الدين جلاوجي، راس المحنة ، ص عز الدين جلاوجي، راس المحنة ، ص  :(1)   
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فا  ).  بالبَغيب:التحريك:التحريك (ـ  ـ??فا  ).  بالبَغيب   )  
 من واقع الددينة الدشوه إلى حلم القرية النقي، استمر موضوع القيمة على  من واقع الددينة الدشوه إلى حلم القرية النقي، استمر موضوع القيمة على صالح الرصاصةصالح الرصاصة       وبعد ىروب        وبعد ىروب 

، بغية القضاء على الفساد ولن ، بغية القضاء على الفساد ولن والجازيةوالجازية  عبلةعبلة، ، ذيابذياب، ، منيرمنيريد سكاف حارة الحفرة كعامل بصاعي لشثل في يد سكاف حارة الحفرة كعامل بصاعي لشثل في 
  :، ليكوف نظاـ السرد وفق البَسيمة الآتية:، ليكوف نظاـ السرد وفق البَسيمة الآتيةمحمد املمدمحمد املمديتأتى لذم ذلك إلا بالقضاء على يتأتى لذم ذلك إلا بالقضاء على 

  

  
 كأمل جديد لحارة الحفرة البٍ سميت  كأمل جديد لحارة الحفرة البٍ سميت محمد املمدمحمد املمد البٍ قتلت  البٍ قتلت عبلة الحلوةعبلة الحلوةوبً النجاح فيما بعد من طرؼ وبً النجاح فيما بعد من طرؼ 
وحين أشرقت شمس الصباح كاف الجميع يشاركوف في عيد حارة وحين أشرقت شمس الصباح كاف الجميع يشاركوف في عيد حارة »»: لاحقا بحارة الربوة، يقوؿ السارد: لاحقا بحارة الربوة، يقوؿ السارد

  ((1))««.الربوة.الربوة
  ( ـ ( ـ ??فا  )فا  )

، سعوا جاىدين إلى برقيق موضوع القيمة وقد ، سعوا جاىدين إلى برقيق موضوع القيمة وقد صالح الرصاصةصالح الرصاصة       وىكذا فسكاف حارة الحفرة بدن فيهم        وىكذا فسكاف حارة الحفرة بدن فيهم 
 الذي كاف رمزا  الذي كاف رمزا صالح الرصاصةصالح الرصاصةلصحوا في ذلك بعقد إلزامي في إحلبؿ العدؿ، ونبذ الظلم وإف كاف دوف لصحوا في ذلك بعقد إلزامي في إحلبؿ العدؿ، ونبذ الظلم وإف كاف دوف 

.                       لاغبَاب الذات عن نفسها ببْ عالدبْ، تشتتت وسطهما، عالم النقاء البسيط وعالم الددينة الدتشابك الغامض.                       لاغبَاب الذات عن نفسها ببْ عالدبْ، تشتتت وسطهما، عالم النقاء البسيط وعالم الددينة الدتشابك الغامض
                                                                              

..226226عزالدين جلاوجي، راس المحنة، ص عزالدين جلاوجي، راس المحنة، ص  :(1)   

القضاء على الفساد: موضوع القيمة   القضاء على الفساد: موضوع القيمة

حارة الحفرة: المحرؾ   حارة الحفرة: المحرؾ

(-)التقييم  القيم والمبادئ الوطنية: الكفاءة  الإنجازالإنجاز  (-)التقييم    القيم والمبادئ الوطنية: الكفاءة

صالح الرصاصة: المحرَّؾ   صالح الرصاصة: المحرَّؾ

  التحيينالتحيين  الفرضيةالفرضية

  القضاء على الفساد القضاء على الفساد   الإرادةالإرادة  النجاحالنجاح

  الهدؼالهدؼ
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والدتلقي بتتبعو خيوط الرواية وفق الننموذج العاملي، سيكتشف قدرة الروائي الكببّة في العناية بشخوصو البٍ والدتلقي بتتبعو خيوط الرواية وفق الننموذج العاملي، سيكتشف قدرة الروائي الكببّة في العناية بشخوصو البٍ 
مستوى يدثل الواقع الجريح البسيط والدتمثل في سكاف حارة الحفرة، ومستوى السلطة : جعلها ضمن مستويبْ مستوى يدثل الواقع الجريح البسيط والدتمثل في سكاف حارة الحفرة، ومستوى السلطة : جعلها ضمن مستويبْ

 ومدير الدشفى وحبٌ ضابط الشرطة، وما ببْ الدستويبْ بشة موضوع  ومدير الدشفى وحبٌ ضابط الشرطة، وما ببْ الدستويبْ بشة موضوع محمد املمدمحمد املمدالظالدة البٍ يدثلها كل من الظالدة البٍ يدثلها كل من 
يتصارع من أجلو كلب العالدبْ بغية النجاح فيو والوصوؿ إليو، وقد جسد  (OObbjjeett  DDee  VVaalleeuurr )قيمة  )قيمة  يتصارع من أجلو كلب العالدبْ بغية النجاح فيو والوصوؿ إليو، وقد جسد  (

يظهر من جديد في نهاية الحكاية في وضعية ثابتة أثناء تقييم يظهر من جديد في نهاية الحكاية في وضعية ثابتة أثناء تقييم   »»دور الدرسل الإيبيسيتيمي والذي " دور الدرسل الإيبيسيتيمي والذي " منيرمنير""
..المقيم/ المحرؾ إلى موقع المرسل/ الأداءات المحققة، ظهورا يعكس انتقالو من موقع المرسل    ((1 ) )««..المقيم/ المحرؾ إلى موقع المرسل/ الأداءات المحققة، ظهورا يعكس انتقالو من موقع المرسل 

 كمحرؾ لم يبَؾ البرنامج السردي الدتعلق بحارة الحفرة مطلقا، إنما ظهر في نهاية الحكاية كمقيم لآداء  كمحرؾ لم يبَؾ البرنامج السردي الدتعلق بحارة الحفرة مطلقا، إنما ظهر في نهاية الحكاية كمقيم لآداء فمنيرفمنير
باروف باروف : " وإف كاف بدقالة في صحيفة بعنواف: " وإف كاف بدقالة في صحيفة بعنوافمحمد املمد،محمد املمد، باعتباره عاملب لرندا من أجل القضاء على  باعتباره عاملب لرندا من أجل القضاء على ذيابذياب

: وفيو حكم وقيم الأداء بالنجاح قائلب" التهريب والمخدراتالتهريب والمخدرات ... إنو ذياب ىا ىو أخيرا يضرب ضربتو... إنو ذياب ىا ىو أخيرا يضرب ضربتو  »»: وفيو حكم وقيم الأداء بالنجاح قائلب" 
  ((2 ) )««...انتهى امحمد املمد إلى الأبد...انتهى امحمد املمد إلى الأبد

  :وىكذا تكوف خابسة البرنامج السردي الذي يدر بأطوار أربعة، يدكن إبصالذا في الآبٌ:وىكذا تكوف خابسة البرنامج السردي الذي يدر بأطوار أربعة، يدكن إبصالذا في الآبٌ
  

  
  

  
  
  

        
  
  

  
                                                                              

..162162نسيمة بوصلاح، جدلية الحب والموت في قصة البوغي، ص نسيمة بوصلاح، جدلية الحب والموت في قصة البوغي، ص  :(1)   
..220220عزالدين جلاوجي، راس المحنة، ص عزالدين جلاوجي، راس المحنة، ص  :(2)   

  بعد تقييميبعد تقييمي

  بعد إقناعيبعد إقناعي  امتلاؾ الكفاءةامتلاؾ الكفاءة  بعد تحويليبعد تحويلي

  الكفاءةالكفاءة
القدرة/ الفاعل المنفذ   القدرة/ الفاعل المنفذ

  التقييمالتقييم
الفاعل المنفذ/ المرسل   الفاعل المنفذ/ المرسل
  المنفذالمنفذ

  التحريكالتحريك
الفاعل/ المرسل   الفاعل/ المرسل

  الإنجازالإنجاز
  الحالاتالحالات  /الفاعل المنفذ/الفاعل المنفذ
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IIIIII..  حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر:حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر:  
11  

من  (PPhhiilliippppee  HHaammoonn ) لدا جاء بو فيليب ىاموف  ) لدا جاء بو فيليب ىاموف          وىذا العنصر سيكوف بدثابة مرآة عاكسة       وىذا العنصر سيكوف بدثابة مرآة عاكسة من  (
تصورات تتعلق بالشخصية، إذ أعلن أف مفهوـ الشخصية ليس أدبيا، بل مرتبط أساسا بالوظيفة النحوية البٍ تصورات تتعلق بالشخصية، إذ أعلن أف مفهوـ الشخصية ليس أدبيا، بل مرتبط أساسا بالوظيفة النحوية البٍ 

عوض أف تكوف مقولة الشخصية مقولة بسيكولوجية تحيل على كائن حي عوض أف تكوف مقولة الشخصية مقولة بسيكولوجية تحيل على كائن حي   »»تؤديها داخل النص، إذ تؤديها داخل النص، إذ 
قصر الشخصيات على الكائنات الحية )يمكن التأكد من وجوده في الواقع، وعوض أف تكوف مؤنسة  قصر الشخصيات على الكائنات الحية )يمكن التأكد من وجوده في الواقع، وعوض أف تكوف مؤنسة 

وعوض أف تكوف مقولة خاصة بالأدب وحده، فإف ىذه المقولة على العكس من  (الإنساف خصوصا -  وعوض أف تكوف مقولة خاصة بالأدب وحده، فإف ىذه المقولة على العكس من  (الإنساف خصوصا - 
إنها علامة فارغة، أي بياض دلالي لا قيمة لها  (...)ذلك، علامة ويجري عليها ما يجري على العلامة،  إنها علامة فارغة، أي بياض دلالي لا قيمة لها  (...)ذلك، علامة ويجري عليها ما يجري على العلامة، 

 وكأف الشخصية ىيكل أجوؼ يدلؤه الدتلقي بالدلالات  وكأف الشخصية ىيكل أجوؼ يدلؤه الدتلقي بالدلالات ((1 ) )««...إلا من خلاؿ انتظامها داخل نسق محدد...إلا من خلاؿ انتظامها داخل نسق محدد
داؿ  )الدختلفة، لتكتسب مدلولذا من البناء القصصي ككل، فالشخصية عنده بنية مكونة من علبمات لسانية  داؿ  )الدختلفة، لتكتسب مدلولذا من البناء القصصي ككل، فالشخصية عنده بنية مكونة من علبمات لسانية 

.لأف النص مدونة كلبمية (ومدلوؿ   .لأف النص مدونة كلبمية (ومدلوؿ
  :والشخصية عند فيليب ىاموف ليست:والشخصية عند فيليب ىاموف ليست

إنما ىي أمر مرتبط أساسا بالوظيفة النحوية التي تقوـ بها الشخصية داخل النص أما إنما ىي أمر مرتبط أساسا بالوظيفة النحوية التي تقوـ بها الشخصية داخل النص أما   »»مقولة أدبية لزضة مقولة أدبية لزضة   ..11
  ((2))««.وظيفتها الأدبية فتأتي حين يحتكم الناقد إلى المقاييس الثقافية والجمالية.وظيفتها الأدبية فتأتي حين يحتكم الناقد إلى المقاييس الثقافية والجمالية

فالفكر في عمل ىيجل يمكن اعتباره شخصية، وكذلك الرئيس المدير فالفكر في عمل ىيجل يمكن اعتباره شخصية، وكذلك الرئيس المدير   »»ليست مؤنسنة بشكل خالص ليست مؤنسنة بشكل خالص   ..22
العاـ، الشركة المجهولة الاسم، المشروع، السلطة، السهم، كل ىذه الكيانات تشكل شخصيات العاـ، الشركة المجهولة الاسم، المشروع، السلطة، السهم، كل ىذه الكيانات تشكل شخصيات 

وكذلك الأمر مع البيضة والدقيق والزبدة والغاز، فهذه المواد تشكل شخصيات  (...)مشخصة نوعاما  وكذلك الأمر مع البيضة والدقيق والزبدة والغاز، فهذه المواد تشكل شخصيات  (...)مشخصة نوعاما 
  ((3 ) )««...لا تبرز إلا في النص المطبخي...لا تبرز إلا في النص المطبخي

فالحركات الميمية والمسرح والفيلم فالحركات الميمية والمسرح والفيلم   »»لا يدكن ربطها بأنظمة سيميائية بحتة خاصة في جوانبها اللسانيةلا يدكن ربطها بأنظمة سيميائية بحتة خاصة في جوانبها اللسانية  ..33
والطقوس والحياة اليومية أو الرسمية، والرسوـ المػػػػػتحركة تضع على الخشػػػػػػػػػػػػػػبة شخصيات والطقوس والحياة اليومية أو الرسمية، والرسوـ المػػػػػتحركة تضع على الخشػػػػػػػػػػػػػػبة شخصيات 

PPeerrssoonnaa»»((4))  

                                                                              
عبد الفتاح كيليطو، ص : سعيد بنكراد، تق:فيليب ىاموف، سيميولوجية الشخصيات الروائية، تر :(1) ..0606عبد الفتاح كيليطو، ص : سعيد بنكراد، تق:فيليب ىاموف، سيميولوجية الشخصيات الروائية، تر   
تشكل النص السردي في ضوء البعد الإيديولوجي، دار الرائد للكتاب، الجزائر، ط: إبراىيم عباس، الرواية المغاربية :(2) ، ، 20052005، ، 11تشكل النص السردي في ضوء البعد الإيديولوجي، دار الرائد للكتاب، الجزائر، ط: إبراىيم عباس، الرواية المغاربية

..353353ص ص    
عبد الفتاح كيليطو، ص :سعيد بنكراد، تق:فيليب ىاموف، سيميولوجية الشخصيات الروائية، تر :(3) ..2222، ، 2121عبد الفتاح كيليطو، ص :سعيد بنكراد، تق:فيليب ىاموف، سيميولوجية الشخصيات الروائية، تر   
ف ، ص .ـ :(4) ..2222ف ، ص .ـ   
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فالقارئ يعيد فالقارئ يعيد   »»الشخصية ليست تركيبا قبليا، بل ىي تركيب جديد، يتببُ عدة قراءات تتغبّ بتغبّ متلقيها الشخصية ليست تركيبا قبليا، بل ىي تركيب جديد، يتببُ عدة قراءات تتغبّ بتغبّ متلقيها   ..44
  ((1))««.بناءىا، كما يقوـ النص بدوره ببنائها.بناءىا، كما يقوـ النص بدوره ببنائها

ح"       وتبعا للتبولوجيا البٍ قدمها فيليب ىاموف فإف الشخصيات في رواية  وبة ورحلة البحث عن المهدي وبة ورحلة البحث عن المهدي ح"       وتبعا للتبولوجيا البٍ قدمها فيليب ىاموف فإف الشخصيات في رواية 
:يدكن حصرىا وفق ثلبثة أنواع" المنتظرالمنتظر   :يدكن حصرىا وفق ثلبثة أنواع" 

    PPeerrssoonnnnaaggeess  RRééfféérreennttiieellss  فئة الشخصيات المرجعيةفئة الشخصيات المرجعية  ..  أأ
ما يحيل على معنى ممتلئ وثابت حددتو ثقافة ما، كما تحيل على أدوار وبرامج ما يحيل على معنى ممتلئ وثابت حددتو ثقافة ما، كما تحيل على أدوار وبرامج   »»       وىذا النوع ىو        وىذا النوع ىو 

 ويبقى دور الدتلقي منوطا بددى استيعابو للثقافة أو التاريخ الدعطى مسبقا ذلك أف  ويبقى دور الدتلقي منوطا بددى استيعابو للثقافة أو التاريخ الدعطى مسبقا ذلك أف ((2))««  .واستعمالات ثابتة.واستعمالات ثابتة
عندما تدرج في الملفوظ السردي، فإنها تعمل أساسا على التثبيت المرجعي، وذلك عندما تدرج في الملفوظ السردي، فإنها تعمل أساسا على التثبيت المرجعي، وذلك   »»ىذه الشخصيات ىذه الشخصيات 

:  وتدخل ضمن ىذا النوع من الشخوص:  وتدخل ضمن ىذا النوع من الشخوص((3))««.بإحالتها على النص الكبير الذي تمثلو الإيديولوجيا والثقافة.بإحالتها على النص الكبير الذي تمثلو الإيديولوجيا والثقافة
  .الشخصيات التاريخية، الشخصيات الأسطورية، الشخصيات المجازية والشخصيات الاجتماعية.الشخصيات التاريخية، الشخصيات الأسطورية، الشخصيات المجازية والشخصيات الاجتماعية

وكلها شخصيات سبق التعرؼ عليها ضمن الإرث التاريخي والإيديولوجي؛ وما على الدتلقي إلا البحث في وكلها شخصيات سبق التعرؼ عليها ضمن الإرث التاريخي والإيديولوجي؛ وما على الدتلقي إلا البحث في 
  .لسزونو الثقافي عنها، لرسم أبعادىا وملبلزها الجديدة داخل العمل الروائي.لسزونو الثقافي عنها، لرسم أبعادىا وملبلزها الجديدة داخل العمل الروائي

حوبة "       وانطلبقا من الدفهوـ الذي صاغو فيليب ىاموف للشخصيات الدرجعية يدكن حصرىا في رواية  حوبة "       وانطلبقا من الدفهوـ الذي صاغو فيليب ىاموف للشخصيات الدرجعية يدكن حصرىا في رواية 
:وفق الآبٌ" ورحلة البحث عن الدهدي الدنتظر   :وفق الآبٌ" ورحلة البحث عن الدهدي الدنتظر

  الشخصيات ذات المرجعية التاريخية:الشخصيات ذات المرجعية التاريخية:    
شخصيات منتسبة إلى شخصيات منتسبة إلى   »»       ويرتبط ىذا النوع بالأصل التاريخي الواقعي، لكن وفق منحى بزييلي، فهي        ويرتبط ىذا النوع بالأصل التاريخي الواقعي، لكن وفق منحى بزييلي، فهي 

  ((4))««.التاريخ؛ أي الشخصيات التي ينشئها صاحبها انطلاقا من شخوص ذات وجود فعلي في التاريخ.التاريخ؛ أي الشخصيات التي ينشئها صاحبها انطلاقا من شخوص ذات وجود فعلي في التاريخ
ولذذه الشخصيات حضور دلالي مكثف من حيث استغلبلذا كمرجع تاريخي، لكن بصورة فنية قد تتجاوز ولذذه الشخصيات حضور دلالي مكثف من حيث استغلبلذا كمرجع تاريخي، لكن بصورة فنية قد تتجاوز 

وجودىا الفعلي في الواقع، فتصبح بذلك بضالة أفكار وشيفرات يسعى الروائي بثها عبر عملو ككل، ومن بصلة وجودىا الفعلي في الواقع، فتصبح بذلك بضالة أفكار وشيفرات يسعى الروائي بثها عبر عملو ككل، ومن بصلة 
:لصد" حوبة ورحلة البحث عن الدهدي الدنتظر"ىذه الشخوص في رواية    :لصد" حوبة ورحلة البحث عن الدهدي الدنتظر"ىذه الشخوص في رواية 

 والذي كاف مثالا للشجاعة والتضحية في سبيل الوطن، وقد استعاف بو السارد ليبرز الجانب  والذي كاف مثالا للشجاعة والتضحية في سبيل الوطن، وقد استعاف بو السارد ليبرز الجانب :الشيخ المقراني:الشيخ المقراني  
اختفى الحاج المقراني من ميداف اختفى الحاج المقراني من ميداف   »»الإيجابي الذي يتحلى بو كل مواطن جزائري يأبى الخضوع لفرنسا، حيث الإيجابي الذي يتحلى بو كل مواطن جزائري يأبى الخضوع لفرنسا، حيث 

                                                                              
..2222فيليب ىاموف، سيميولوجية الشخصيات الروائية، ص فيليب ىاموف، سيميولوجية الشخصيات الروائية، ص  :(1)   
ف ، ص .ـ :(2) ..2929ف ، ص .ـ   
..4949نسيمة بوصلاح، جدلية الحب والموت في قصة البوغي، ص نسيمة بوصلاح، جدلية الحب والموت في قصة البوغي، ص  :(3)   
..102102الصادؽ قسومة، طرائق تحليل القصة، ص الصادؽ قسومة، طرائق تحليل القصة، ص  :(4)   
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الجهاد بسرعة ومقابل ذلك حقق نجاحا رائعا في إيقاد جذور الثورة وتوحيد جبهة أبناء عمومتو ضد الجهاد بسرعة ومقابل ذلك حقق نجاحا رائعا في إيقاد جذور الثورة وتوحيد جبهة أبناء عمومتو ضد 
المستعمرين ودعم الثورة بتعاونو مع الشيخ الحداد وإقناعو برفع راية الجهاد في سبيل الله مما ضمن المستعمرين ودعم الثورة بتعاونو مع الشيخ الحداد وإقناعو برفع راية الجهاد في سبيل الله مما ضمن 

  ((1))««.للثورة القدرة على الصمود والاستمرار.للثورة القدرة على الصمود والاستمرار
 مكانة لشيزة داخل الدبً الروائي على الرغم من ضيق الدساحة البٍ شغلها، فجاء وفق  مكانة لشيزة داخل الدبً الروائي على الرغم من ضيق الدساحة البٍ شغلها، فجاء وفق الشيخ المقرانيالشيخ المقرانيإذ تبوأ إذ تبوأ 

صورة لا بزتلف عن طبيعتو في الواقع، كمناضل شهم وشجاع لا يخشى الدوت بغية نيل الاستقلبؿ، وفي ىذا صورة لا بزتلف عن طبيعتو في الواقع، كمناضل شهم وشجاع لا يخشى الدوت بغية نيل الاستقلبؿ، وفي ىذا 
وقتل أحد الخونة الشيخ المقراني غدرا بمعركة وادي سوفلات، بعد أف ردد على وقتل أحد الخونة الشيخ المقراني غدرا بمعركة وادي سوفلات، بعد أف ردد على    » »:الدقاـ يقوؿ السارد:الدقاـ يقوؿ السارد

أريد أف أكوف تحت السيف ليقطع رأسي ولا تحت رحمة يهودي :" مسمع جنوده متحديا فرنسا أريد أف أكوف تحت السيف ليقطع رأسي ولا تحت رحمة يهودي :" مسمع جنوده متحديا فرنسا
  ((2))««  ..."أبدا..."أبدا

 لشيزة، ىو وضوحها وورودىا وفق منحى مورفولوجي لزتشم، الأمر الذي  لشيزة، ىو وضوحها وورودىا وفق منحى مورفولوجي لزتشم، الأمر الذي المقرانيالمقراني       وما جعل شخصية        وما جعل شخصية 
يجسد تصور الرواية الجديدة ويعطيها صبغة مغايرة، بسنح الدتلقي حرية لشارسة نظاـ مقروئية يختلف بتعدد يجسد تصور الرواية الجديدة ويعطيها صبغة مغايرة، بسنح الدتلقي حرية لشارسة نظاـ مقروئية يختلف بتعدد 

الدتلقبْ، وقد فضل الدقراني في ىذا الدقطع الدوت برقيقا لحرية ذاتية مقابل اضطهاد الآخر، ليكوف الدوت ىنا الدتلقبْ، وقد فضل الدقراني في ىذا الدقطع الدوت برقيقا لحرية ذاتية مقابل اضطهاد الآخر، ليكوف الدوت ىنا 
  .لزطة إبستيمولوجية بردد أبعاد الشخصية، وذلك في اختيار الدقراني لو تلبفيا لحياة الذؿ والذواف.لزطة إبستيمولوجية بردد أبعاد الشخصية، وذلك في اختيار الدقراني لو تلبفيا لحياة الذؿ والذواف

  لكن أيعطي الدوت كنهاية للمقراني نضوجا فنيا من حيث ىو شخصية ثانوية في الرواية ؟لكن أيعطي الدوت كنهاية للمقراني نضوجا فنيا من حيث ىو شخصية ثانوية في الرواية ؟
       الدوت قطيعة مع العالم الحيابٌ، بيد أنو في العمل الروائي قد يكوف نقطة انطلبؽ لحدث آخر يحيل إلى        الدوت قطيعة مع العالم الحيابٌ، بيد أنو في العمل الروائي قد يكوف نقطة انطلبؽ لحدث آخر يحيل إلى 

 انتقلت من فراغ دلالي إلى شكل لشتلئ  انتقلت من فراغ دلالي إلى شكل لشتلئ المقرانيالمقرانيمسار سردي أكثر تشابكا وشخوصا أخرى، وعليو فشخصية مسار سردي أكثر تشابكا وشخوصا أخرى، وعليو فشخصية 
ساعد الدوت كتيمة على إعطائو شحنات موجبة، أخرجتو من نطاؽ المجرد إلى المحسوس في برقيقو على ساعد الدوت كتيمة على إعطائو شحنات موجبة، أخرجتو من نطاؽ المجرد إلى المحسوس في برقيقو على 

  .الدستوى التخييلي.الدستوى التخييلي
 وىو شقيق الشيخ لزمد الدقراني، والذي ساند العمل الثوري بكل قوة وشجاعة بغية نيل  وىو شقيق الشيخ لزمد الدقراني، والذي ساند العمل الثوري بكل قوة وشجاعة بغية نيل :الشيخ بومرزوؽ:الشيخ بومرزوؽ  

حاوؿ بومرزوؽ وقادة الثورة إخفاء خبر استشهاد الحاج المقراني، في بداية الأمر وأشاعوا حاوؿ بومرزوؽ وقادة الثورة إخفاء خبر استشهاد الحاج المقراني، في بداية الأمر وأشاعوا »»الحرية، وقد الحرية، وقد 
أنو جرح جروحا بليغة بسبب انفجار قنبلة بين يديو، غير أف ثلاثة أشخاص من الستة الذين اعتقلهم في أنو جرح جروحا بليغة بسبب انفجار قنبلة بين يديو، غير أف ثلاثة أشخاص من الستة الذين اعتقلهم في 

إحدى المعارؾ استغلوا فرصة ما حدث من ىيجاف واضطراب أثناء استشهاد المقراني والتحقوا بالآغا إحدى المعارؾ استغلوا فرصة ما حدث من ىيجاف واضطراب أثناء استشهاد المقراني والتحقوا بالآغا 
وىكذا اعتبر يوـ . بوزيد وأحاطوه علما بالأمر  يوـ مقتل المقراني، فخلفو بومرزاؽ في  يوـ مقتل المقراني، فخلفو بومرزاؽ في 18711871 ماي  ماي 0505وىكذا اعتبر يوـ . بوزيد وأحاطوه علما بالأمر

    ((3))««قيادة الثورةقيادة الثورة
                                                                              

، جامعة محمد ، جامعة محمد 20132013، ، 20122012 ـ، مذكرة ماجستير  ـ، مذكرة ماجستير 1919حناف بلعشاش، دور التيار الصوفي في الثورات الشعبية، خلاؿ القرف حناف بلعشاش، دور التيار الصوفي في الثورات الشعبية، خلاؿ القرف  :(1)
..4646خيضر بسكرة، ص خيضر بسكرة، ص    

..4747عزالدين جلاوجي، حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر، ص عزالدين جلاوجي، حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر، ص  :(2)   
..4646 ـ، ص  ـ، ص 1919حناف بولعشاش، دور التيار الصوفي في الثورات الشعبية خلاؿ القرف حناف بولعشاش، دور التيار الصوفي في الثورات الشعبية خلاؿ القرف  :(3)   
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       ولشا لا خلبؼ حولو أف الشخصية ذات الدرجعية التاريخية ثابتة تصعب مراودتها عن نفسها، وإعادة        ولشا لا خلبؼ حولو أف الشخصية ذات الدرجعية التاريخية ثابتة تصعب مراودتها عن نفسها، وإعادة 
قولبتها دلاليا لأف للتاريخ سلطتو، وقد يلجأ الروائيوف إلى إعادة تركيب الأحداث التاريخية بصنع تاريخ آخر فبِ قولبتها دلاليا لأف للتاريخ سلطتو، وقد يلجأ الروائيوف إلى إعادة تركيب الأحداث التاريخية بصنع تاريخ آخر فبِ 

جانب الداكاف وآخر : إلا أف ذلك لا يلغي دور الشخصية في الواقع كلية، ليصبح التاريخ عملة ذات وجهبْ جانب الداكاف وآخر : إلا أف ذلك لا يلغي دور الشخصية في الواقع كلية، ليصبح التاريخ عملة ذات وجهبْ
يجسد الدايكوف، وفق تصور بزييلي مببِ على أرضية صلبة وجدت فعلب وجهزت في فكر الدتلقي، والشيخ يجسد الدايكوف، وفق تصور بزييلي مببِ على أرضية صلبة وجدت فعلب وجهزت في فكر الدتلقي، والشيخ 

 جاء في إطار منظومة إبستمولوجية تغنيو عن التعريف، وإف كاف دوره في الرواية لزصورا ولزددا  جاء في إطار منظومة إبستمولوجية تغنيو عن التعريف، وإف كاف دوره في الرواية لزصورا ولزددا بومرزوؽبومرزوؽ
 الذي كاف على علبقة وثيقة بالشيخ  الذي كاف على علبقة وثيقة بالشيخ والشيخ أحمدوالشيخ أحمدبدساعدة شخصيات أخرى لتقدنً نفسها، كما ىو الحاؿ بدساعدة شخصيات أخرى لتقدنً نفسها، كما ىو الحاؿ 

ىل تعتقد أف ىذا المكاف : - الشيخ بومرزوؽ  »» في عدة لزطات حوارية نقلها لنا الروائي كقوؿ  في عدة لزطات حوارية نقلها لنا الروائي كقوؿ بومرزوؽبومرزوؽ ىل تعتقد أف ىذا المكاف : - الشيخ بومرزوؽ
حيثما نستشهد فثم : - سيكوف مناسبا لاستشهادنا ؟ رد الشيخ أحمد وعلى ثغره ابتسامة حزينة ساخرة حيثما نستشهد فثم : - سيكوف مناسبا لاستشهادنا ؟ رد الشيخ أحمد وعلى ثغره ابتسامة حزينة ساخرة

  ((1 ) )««...أرضنا الطيبة، أما جثث الكلاب الغزاة فستضيق بها...أرضنا الطيبة، أما جثث الكلاب الغزاة فستضيق بها
 شخصية تتمتع بالسلطة الأخلبقية والالتزامات الثورية على الرغم من وجودىا خلف أدوار  شخصية تتمتع بالسلطة الأخلبقية والالتزامات الثورية على الرغم من وجودىا خلف أدوار بومرزوؽبومرزوؽ              

لزدودة وضيقة، يدلؤىا الدتلقي وفق ما يدلكو من تراكمات إيديولوجية لسزنة في الذاكرة، كما في مقطع سردي لزدودة وضيقة، يدلؤىا الدتلقي وفق ما يدلكو من تراكمات إيديولوجية لسزنة في الذاكرة، كما في مقطع سردي 
يجب أف : - أعاف بومرزوؽ الشيخ أحمد على الإتكاء وراح يضمد جرحو الغائر في كتفو قائلا  »»أين أين  يجب أف : - أعاف بومرزوؽ الشيخ أحمد على الإتكاء وراح يضمد جرحو الغائر في كتفو قائلا

   ؼ ؼ((2))««تستريح، مازلنا بحاجة إليكتستريح، مازلنا بحاجة إليك
 وربدا عمد الروائي من خلبؿ  وربدا عمد الروائي من خلبؿ بومرزوؽبومرزوؽ من الشيم النبيلة البٍ برلى بها  من الشيم النبيلة البٍ برلى بها أحمدأحمدتقدنً يد الدساعدة للشيخ تقدنً يد الدساعدة للشيخ 123123

توظيفو لذذه الشخصية إلى توضيح مدى الوعي الذي اتصف بو أبطاؿ الجزائر في حربهم ضد فرنسا بهدؼ توظيفو لذذه الشخصية إلى توضيح مدى الوعي الذي اتصف بو أبطاؿ الجزائر في حربهم ضد فرنسا بهدؼ 
  .الاستقلبؿ.الاستقلبؿ

محمد محمد  أحد الثوار الذين قاتلوا فرنسا بكل بسالة ورباطة جأش، وقد انضم إلى الشيخ  أحد الثوار الذين قاتلوا فرنسا بكل بسالة ورباطة جأش، وقد انضم إلى الشيخ :الشيخ الحداد:الشيخ الحداد  
لكنو  (...) مجاىد 120.000120.000استطاع أف يشكل جيشا جزائريا يتكوف من استطاع أف يشكل جيشا جزائريا يتكوف من  و و»»  18711871عاـ عاـ المقراني المقراني  لكنو  (...) مجاىد 

لم يتمكن من جمع السلاح الضروري لخوض معارؾ حاسمة ضد قوات الاحتلاؿ، وبذلك فشلت لم يتمكن من جمع السلاح الضروري لخوض معارؾ حاسمة ضد قوات الاحتلاؿ، وبذلك فشلت 
    ((3 ) )««...خطة الحداد لإيقاؼ الزحف الفرنسي في جباؿ القبائل...خطة الحداد لإيقاؼ الزحف الفرنسي في جباؿ القبائل

       والشيخ الحداد شخصية ذات مرجعية سياسية لشيزة، لدا لو من بصمات قوية في تاريخ الثورة الجزائرية،        والشيخ الحداد شخصية ذات مرجعية سياسية لشيزة، لدا لو من بصمات قوية في تاريخ الثورة الجزائرية، 
 في  في أحمدأحمد  الشيخالشيخوما حققو من انتصارات عديدة ضد الاحتلبؿ الفرنسي ومن ذلك ما جاء على لساف وما حققو من انتصارات عديدة ضد الاحتلبؿ الفرنسي ومن ذلك ما جاء على لساف 

                                                                              
..4848عزالدين جلاوجي، حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر، ص عزالدين جلاوجي، حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر، ص  :(1)   
..4949ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(2)   
، ، 19971997، ، 11، دار الغرب الإسلامي للطباعة والنشر، بيروت،ط، دار الغرب الإسلامي للطباعة والنشر، بيروت،ط19621962عمار بوحوش، التاريخ السياسي للجزائر من البداية ولغاية عمار بوحوش، التاريخ السياسي للجزائر من البداية ولغاية  :(3)

..147147ص ص    
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  للحدادللحداد إذ يببْ الدقطع ما  إذ يببْ الدقطع ما ((1))««.لا يمكن أف نتخلف عن شيخنا الحداد، نحن جنوده المخلصوف.لا يمكن أف نتخلف عن شيخنا الحداد، نحن جنوده المخلصوف » »:قولو:قولو
زج بو في سجن قسنطينة حيث لقي زج بو في سجن قسنطينة حيث لقي   »»من مكانة في نفوس أصدقائو، جعلتهم يقروف برئاستو عليهم لكن من مكانة في نفوس أصدقائو، جعلتهم يقروف برئاستو عليهم لكن 

    ((2))««.ربو بعد أياـ من سجنو، لم تستطع شيخوختو أف تقاوـ الجوع والبرد والإىانة.ربو بعد أياـ من سجنو، لم تستطع شيخوختو أف تقاوـ الجوع والبرد والإىانة
 ذات مدلوؿ مثبت في التاريخ، ولشتلئة في فكر الدتلقي، بيد أنها تبقى بدثابة صلة وصل ببْ  ذات مدلوؿ مثبت في التاريخ، ولشتلئة في فكر الدتلقي، بيد أنها تبقى بدثابة صلة وصل ببْ الحدادالحدادوشخصية وشخصية 

النص الحاضر والغائب، على اعتباره وليد لحظة سبق وأف كشفت واستقرت في التاريخ كرجل ذو حنكة النص الحاضر والغائب، على اعتباره وليد لحظة سبق وأف كشفت واستقرت في التاريخ كرجل ذو حنكة 
  . سياسية، استأثر بحب الجميع. سياسية، استأثر بحب الجميع

       والواقع أف استثمار الدعطيات التاريخية لتحديد ملبمح الشخصيات وإعطائها أبعادا فكرية، أمر صعب        والواقع أف استثمار الدعطيات التاريخية لتحديد ملبمح الشخصيات وإعطائها أبعادا فكرية، أمر صعب 
ومرىق من الناحيتبْ الإبداعية والاستقبالية، فذلك يحتاج قدرة فنية وقارئا نموذجيا يحسن السيطرة على الخطوط ومرىق من الناحيتبْ الإبداعية والاستقبالية، فذلك يحتاج قدرة فنية وقارئا نموذجيا يحسن السيطرة على الخطوط 

حوبة ورحلة حوبة ورحلة "العريضة البٍ تستلزمها الرواية، وربط التاريخي بالفبِ، لا عزلو بعيدا وىو ما يجده الدتلقي في رواية "العريضة البٍ تستلزمها الرواية، وربط التاريخي بالفبِ، لا عزلو بعيدا وىو ما يجده الدتلقي في رواية 
حيث لم يلتزـ الروائي بالوجود الفعلي للشخصيات التاريخية، إنما أعاد صياغتها " حيث لم يلتزـ الروائي بالوجود الفعلي للشخصيات التاريخية، إنما أعاد صياغتها " البحث عن المهدي المنتظرالبحث عن المهدي المنتظر

  .وفق ما تقتضيو الروايةػ وىنا تكمن درجة الإبداع.وفق ما تقتضيو الروايةػ وىنا تكمن درجة الإبداع
والذي ورد ذكره في الرواية ست مرات كشخصية مرجعية ذات مسحة  (19401940- - 18891889 )  ) :ابن باديس:ابن باديس   والذي ورد ذكره في الرواية ست مرات كشخصية مرجعية ذات مسحة  (

سأؿ سأؿ    » »تاريخية، وقد عرؼ بصموده وشهامتو، وعدـ إحناء رأسو لفرنسا بتاتا، وفي ىذا الدقاـ يقوؿ الروائيتاريخية، وقد عرؼ بصموده وشهامتو، وعدـ إحناء رأسو لفرنسا بتاتا، وفي ىذا الدقاـ يقوؿ الروائي
نظر . أليس من الأجدى أف نذوب في فرنسا ؟ ليس لنا مستقبل دونها: - أحدىم الشيخ ابن باديس نظر . أليس من الأجدى أف نذوب في فرنسا ؟ ليس لنا مستقبل دونها: - أحدىم الشيخ ابن باديس
ىذا الكلاـ قالو أمثالكم حين كنا تحت الاستدمار الروماني، لكن إرادة : - الشيخ فيو بسخرية وقاؿ ىذا الكلاـ قالو أمثالكم حين كنا تحت الاستدمار الروماني، لكن إرادة : - الشيخ فيو بسخرية وقاؿ

    ((3))««... المقاومة انتصرت، نحن لسنا فرنسا ولا يمكن أف نكوف فرنسا ولو أراد بعضكم... المقاومة انتصرت، نحن لسنا فرنسا ولا يمكن أف نكوف فرنسا ولو أراد بعضكم
 داخل الدبً الروائي لشارسة ثقافية تعكس وعي موظفو بدا يتفق وزاوية نظره، مع  داخل الدبً الروائي لشارسة ثقافية تعكس وعي موظفو بدا يتفق وزاوية نظره، مع ابن باديسابن باديس       وفي توظيف        وفي توظيف 

الاىتماـ بدتعلقات القضية الإيديولوجية البٍ يسعى الدرسل لإيصالذا إلى الدرسل إليو، عن طريق جدلية حضور الاىتماـ بدتعلقات القضية الإيديولوجية البٍ يسعى الدرسل لإيصالذا إلى الدرسل إليو، عن طريق جدلية حضور 
- بالدرجة الأولى- الشخصية وغيابها، باستثمار وجودىا الفعلي وتغييب دورىا الواقعي أحيانا لأف الروائي  - بالدرجة الأولى- الشخصية وغيابها، باستثمار وجودىا الفعلي وتغييب دورىا الواقعي أحيانا لأف الروائي 

  . صانع كتابات إبداعية، ولن يتأتى لو ذلك بتأريخ الأحداث كما ىي فحسب. صانع كتابات إبداعية، ولن يتأتى لو ذلك بتأريخ الأحداث كما ىي فحسب
  :قاؿ ابن باديس مازحا:قاؿ ابن باديس مازحا   » »:ومثاؿ ذلك ما تناولو الروائي في قولو:ومثاؿ ذلك ما تناولو الروائي في قولو
لقد أكلت كثيرا في بيوت أبناء سطيف، وجودة طعامهم لا مثيل لها، - لقد أكلت كثيرا في بيوت أبناء سطيف، وجودة طعامهم لا مثيل لها، - 

:ضحك ابن باديس وقاؿ (...)وفي كل مرة أتأكد من ذلك  أكثر    :ضحك ابن باديس وقاؿ (...)وفي كل مرة أتأكد من ذلك  أكثر 

                                                                              
..4747عزالدين جلاوجي، حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر، ص عزالدين جلاوجي، حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر، ص  :(1)   
..4747ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(2)   
ف ، ص .ـ :(3) ..363363ف ، ص .ـ   
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سعد بن قطوش السطيفي أىم أساتذتي بالزيتونة، لولا أني حملت سعد بن قطوش السطيفي أىم أساتذتي بالزيتونة، لولا أني حملت - - 
  .الجزائر في قلبي، ونذرت لها عمري لتزوجت سطيفية.الجزائر في قلبي، ونذرت لها عمري لتزوجت سطيفية

  :صفق الجميع معجبين بتعليق الشيخ فواصل:صفق الجميع معجبين بتعليق الشيخ فواصل
ىذه المنطقة أنجبت رجالا كبارا، من الحسين الورتيلاني صاحب ىذه المنطقة أنجبت رجالا كبارا، من الحسين الورتيلاني صاحب   --

  ((1 ) )««...الرحلة، إلى سعد بن قطوش، والفضيل الوتيلاني...الرحلة، إلى سعد بن قطوش، والفضيل الوتيلاني
       فسطيف كمكاف شهدت أحداثا مهمة، داخل معمارية النص، أين اجتمعت كافة الدتناقضات من حب        فسطيف كمكاف شهدت أحداثا مهمة، داخل معمارية النص، أين اجتمعت كافة الدتناقضات من حب 

لتستأثر بدشاعر كل من زارىا، حبٌ ... وثورة وسياسة وإبداع وكره  رئيس جمعية العلماء رئيس جمعية العلماء   »»  ابن باديسابن باديسلتستأثر بدشاعر كل من زارىا، حبٌ ... وثورة وسياسة وإبداع وكره 
.الإسلاـ ديننا والعربية لغتنا والجزائر وطننا" المسلمين الجزائريين وصاحب الثلاثية المشهورة    ((2))««.الإسلاـ ديننا والعربية لغتنا والجزائر وطننا" المسلمين الجزائريين وصاحب الثلاثية المشهورة 

وعليو يتماىى كل من النصبْ التاريخي والروائي، ما يولد مشاىد لشيزة تتلبقح فيها الحقائق بالدتخيل، حيث قدـ وعليو يتماىى كل من النصبْ التاريخي والروائي، ما يولد مشاىد لشيزة تتلبقح فيها الحقائق بالدتخيل، حيث قدـ 
 على ىذا الأساس، وفق معايبّ واقعية وعلى درجة معينة من  على ىذا الأساس، وفق معايبّ واقعية وعلى درجة معينة من عبد الحميد بن باديسعبد الحميد بن باديسالروائي شخصية الروائي شخصية 

فنجده تارة " لكل مقاـ مقاؿ" التخييل، وىو شخصية لزبوبة، خفيف الظل، صامد وشجاع، يجسد مبدأ  فنجده تارة " لكل مقاـ مقاؿ" التخييل، وىو شخصية لزبوبة، خفيف الظل، صامد وشجاع، يجسد مبدأ 
يظهر كشخصية برب الدزاح، وتارة أخرى كشخصية حازمة تأبى الخضوع، كما في الحوار الذي دار بينو وببْ يظهر كشخصية برب الدزاح، وتارة أخرى كشخصية حازمة تأبى الخضوع، كما في الحوار الذي دار بينو وببْ 

رد ابن باديس وقد بدا رد ابن باديس وقد بدا   »»، ىذا الأخبّ الذي أراد تأييد فرنسا في حربها ضد الألداف، حيث ، ىذا الأخبّ الذي أراد تأييد فرنسا في حربها ضد الألداف، حيث العقبيالعقبيالشيخ الشيخ 
  :الغضب على وجهو:الغضب على وجهو

قضيتنا عادلة وسنواصل الدفاع عنها ضد كل من يقف في طريقها، لن أرسل تأييدا ولو قضيتنا عادلة وسنواصل الدفاع عنها ضد كل من يقف في طريقها، لن أرسل تأييدا ولو   --
  .قطعوا رأسي.قطعوا رأسي

  :قاؿ العقبي وقد بدا متأثرا:قاؿ العقبي وقد بدا متأثرا
  . أنت تفعل ذلك لأنو لا أولاد لك، أما أنا فلي ثمانية. أنت تفعل ذلك لأنو لا أولاد لك، أما أنا فلي ثمانية  --

  :التفت إليو ابن باديس وقد احمر وجهو وقاؿ:التفت إليو ابن باديس وقد احمر وجهو وقاؿ
  ((3 ) )««...بل لي ثمانية ملايين، نعم ثمانية ملايين، كل أبناء ىذا الوطن ىم أبناؤنا...بل لي ثمانية ملايين، نعم ثمانية ملايين، كل أبناء ىذا الوطن ىم أبناؤنا  --

       وبذلك حققت الشخصية جانبا كببّا من التأثبّ لدى الدتلقي على الصعيدين التاريخي والروائي على        وبذلك حققت الشخصية جانبا كببّا من التأثبّ لدى الدتلقي على الصعيدين التاريخي والروائي على 
جزء من حكايات العالم، وىي بالضرورة أصبحت حاجة فكرية وثقافية استوعبها جزء من حكايات العالم، وىي بالضرورة أصبحت حاجة فكرية وثقافية استوعبها   »»اعتبار أف الرواية اليوـ اعتبار أف الرواية اليوـ 

                                                                              
..484484حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر ، ص حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر ، ص  :(1)   
شفيقة عاشور، خطاب الوعي التاريخي لرواية حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الماجستير، شفيقة عاشور، خطاب الوعي التاريخي لرواية حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الماجستير،  :(2)

الأدب الجزائري، جامعة سطيف: تخصص ..6868، ص ، ص 22الأدب الجزائري، جامعة سطيف: تخصص   
..489489عزالدين جلاوجي، حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر، ص عزالدين جلاوجي، حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر، ص  :(3)   
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 ولأف الرواية عالم ينفتح على عديد الشخوص، فإف التاريخية منها  ولأف الرواية عالم ينفتح على عديد الشخوص، فإف التاريخية منها ((1))««... العقل الإنساني عبر التاريخ... العقل الإنساني عبر التاريخ
  .تساعد على البحث عن الذاكرة والذوية، بغية بضايتها من الطمس والاندثار.تساعد على البحث عن الذاكرة والذوية، بغية بضايتها من الطمس والاندثار

  أحد أىم شخصيات تاريخ الجزائر الدثقفة، والبٍ تدعو إلى الدساواة ببْ : (19851985- - 18991899 ) ):فرحات عباس:فرحات عباس أحد أىم شخصيات تاريخ الجزائر الدثقفة، والبٍ تدعو إلى الدساواة ببْ : (
كاف يكره العنف ويؤمن بسياسة المراحل ومسايرة كاف يكره العنف ويؤمن بسياسة المراحل ومسايرة   »»حقوؽ الجزائريبْ والفرنسيبْ، ولشا عرؼ عنو أنو حقوؽ الجزائريبْ والفرنسيبْ، ولشا عرؼ عنو أنو 

    ((2))««.الظروؼ.الظروؼ
 أبعادىا الفكرية كما رسمها لنا التاريخ في الأغلب، على أنو  أبعادىا الفكرية كما رسمها لنا التاريخ في الأغلب، على أنو فرحات عباسفرحات عباس       وقد أعطى الروائي لشخصية        وقد أعطى الروائي لشخصية 

العلم ياسي رابح ىو العلم ياسي رابح ىو    » »:يرجع السبب الرئيس لتخلف الجزائر، وعدـ التحاقها بركب الحضارة إلى الجهل فيقوؿ:يرجع السبب الرئيس لتخلف الجزائر، وعدـ التحاقها بركب الحضارة إلى الجهل فيقوؿ
  ((3))««.أساس تقدـ الأمم، جهلنا ىو سبب تخلفنا الرىيب وىو سبب استعمارنا وإذلالنا.أساس تقدـ الأمم، جهلنا ىو سبب تخلفنا الرىيب وىو سبب استعمارنا وإذلالنا

 كيف لا، وسبيل التطور بسهد لو  كيف لا، وسبيل التطور بسهد لو لفرحات عباسلفرحات عباسلذا كاف للبحتلبؿ الفرنسي جوانب مفيدة وإيجابية بالنسبة لذا كاف للبحتلبؿ الفرنسي جوانب مفيدة وإيجابية بالنسبة 
أي إخواني الأعزاء، لقد بحثت في القرآف الكريم الذي ىو كتابنا ودستورنا الغالي، أي إخواني الأعزاء، لقد بحثت في القرآف الكريم الذي ىو كتابنا ودستورنا الغالي،    » »:فرنسا ؟ فيقوؿ:فرنسا ؟ فيقوؿ

 وفي ىذا الرأي جانب سياسي مهم  وفي ىذا الرأي جانب سياسي مهم ((4))««.فلم أجد ما يمنع أف أكوف مسلما فرنسيا أنعم بالعلم والحضارة.فلم أجد ما يمنع أف أكوف مسلما فرنسيا أنعم بالعلم والحضارة
تقر بو الشخصية بالنظر إلى الذدؼ العاـ الذي تسعى إليو والدتمثل في إخراج الجزائر من ظلمات الجهل إلى تقر بو الشخصية بالنظر إلى الذدؼ العاـ الذي تسعى إليو والدتمثل في إخراج الجزائر من ظلمات الجهل إلى 

وعليو فإف الأمر يتطلب في رأيو إتاحة الفرص للمسلمين لكي يتعلموا، ويحصلوا على وعليو فإف الأمر يتطلب في رأيو إتاحة الفرص للمسلمين لكي يتعلموا، ويحصلوا على   »»أنوار العلم أنوار العلم 
 كثبّا بالثقافة الفرنسية حبٌ  كثبّا بالثقافة الفرنسية حبٌ فرحات عباسفرحات عباس فقد تأثر  فقد تأثر ((5))««.الجنسية الفرنسية ويتحسن مستواىم الاجتماعي.الجنسية الفرنسية ويتحسن مستواىم الاجتماعي

:الفتاة الفرنسية، وفي ىذا الصدد يقوؿ السارد ( MMaarrssiieell  PPiirreessee)أنو ارتبط بػػػػػ مرساي ببّيز )أنو ارتبط بػػػػػ مرساي ببّيز  وفاجأت وفاجأت  » »:الفتاة الفرنسية، وفي ىذا الصدد يقوؿ السارد ( 
الجميع فتاة شقراء، تدخل مبتسمة وحيت فرحات عباس بحرارة، وأسرع فرحات عباس يقوـ مصافحا الجميع فتاة شقراء، تدخل مبتسمة وحيت فرحات عباس بحرارة، وأسرع فرحات عباس يقوـ مصافحا 

:وراح يقدمها (...)باىتماـ كبير،    :وراح يقدمها (...)باىتماـ كبير، 
    ((6))««.إنها خطيبتي مرساي بيريز، سيتم زواجنا في القريب العاجل.إنها خطيبتي مرساي بيريز، سيتم زواجنا في القريب العاجل  --

 بالنسبة لخطيبها ىويتو وانتماءه وصورة واضحة لطموحاتو وىو الصيدلي الدشهور الذي لن   بالنسبة لخطيبها ىويتو وانتماءه وصورة واضحة لطموحاتو وىو الصيدلي الدشهور الذي لن  مرساي بيريزمرساي بيريزإذ بسثل إذ بسثل 
  ..سي خلاؼ حسينسي خلاؼ حسينتناسبو زوجتو السابقة ابنة تناسبو زوجتو السابقة ابنة 

                                                                              
قراءات في الحكاية الشعبية، المركز الثقافي العربي للطباعة والنشر، الدار البيضاء، المغرب، : ياسين النصير، المساحة المختفية :(1) قراءات في الحكاية الشعبية، المركز الثقافي العربي للطباعة والنشر، الدار البيضاء، المغرب، : ياسين النصير، المساحة المختفية
..0909، ص ، ص 11طط   
..232232، ص ، ص 19621962عمار بوحوش، التاريخ السياسي للجزائر من البداية ولغاية عمار بوحوش، التاريخ السياسي للجزائر من البداية ولغاية  :(2)   
..431431عزالدين جلاوجي، حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر، ص عزالدين جلاوجي، حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر، ص  :(3)   
..441441//440440ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(4)   
..233233، ص ، ص 19621962عمار بوحوش، التاريخ السياسي للجزائر من البداية ولغاية عمار بوحوش، التاريخ السياسي للجزائر من البداية ولغاية  :(5)   
..432432عزالدين جلاوجي، حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر، ص عزالدين جلاوجي، حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر، ص  :(6)   
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       وبغية البحث عن مبررات مقنعة يقدـ فرحات عباس مشاىد مغرية عن فرنسا في وطن مضطهد وشعبو        وبغية البحث عن مبررات مقنعة يقدـ فرحات عباس مشاىد مغرية عن فرنسا في وطن مضطهد وشعبو 
، لنجده يقوؿ ، لنجده يقوؿ:ينزؼ دما يوما بعد يوـ في فرنسا يا إخواف الكثير من الجوانب المضيئة وعلينا أف في فرنسا يا إخواف الكثير من الجوانب المضيئة وعلينا أف    » »:ينزؼ دما يوما بعد يوـ

.ـنستغلها إف أردنا أف نكوف أقوياء في مستقبل الأياـ  وكاف ذلك نتيجة ما لحق بالجزائر من دمار، الأمر  وكاف ذلك نتيجة ما لحق بالجزائر من دمار، الأمر ((1))««.نستغلها إف أردنا أف نكوف أقوياء في مستقبل الأيا
  .الذي زاد من مأساوية القصة البٍ يعيشها الشعب الجزائري برت ظلم وجشع الدستدمر.الذي زاد من مأساوية القصة البٍ يعيشها الشعب الجزائري برت ظلم وجشع الدستدمر

داخل الرواية بدكانة مرموقة، لدا حققو من إلصازات ساهمت بشكل أو " داخل الرواية بدكانة مرموقة، لدا حققو من إلصازات ساهمت بشكل أو " فرحات عباسفرحات عباس"        وقد حظي "        وقد حظي 
فرحات عباس من مؤسسي جمعية الطلبة المسلمين فرحات عباس من مؤسسي جمعية الطلبة المسلمين   »»بآخر في رسم مسار تاريخي للجزائر، ذلك أف بآخر في رسم مسار تاريخي للجزائر، ذلك أف 

لشماؿ إفريقيا، وعمل رفقة الأمير خالد، مواقفو مشرفة لتحصيل حقوؽ الجزائريين من أيدي المعمرين، لشماؿ إفريقيا، وعمل رفقة الأمير خالد، مواقفو مشرفة لتحصيل حقوؽ الجزائريين من أيدي المعمرين، 
والمطالبة بالمساواة معهم، لقد تخرج فرحات عباس من جامعة الجزائر، كلية طب وصيدلة، وأبى إلا أف والمطالبة بالمساواة معهم، لقد تخرج فرحات عباس من جامعة الجزائر، كلية طب وصيدلة، وأبى إلا أف 

يفتح صيدلية في ىذه المدينة، ومنها سيخوض نضالو النيابي، إنو كطائر النورس، يحب الحرية يحب يفتح صيدلية في ىذه المدينة، ومنها سيخوض نضالو النيابي، إنو كطائر النورس، يحب الحرية يحب 
  ((2))««... التحليق في الفضاء المفتوح... التحليق في الفضاء المفتوح

 التاريخي يلفيو أشبو بالخائن لوطنو، الدنسلخ عن عاداتو وقيمو وتقاليده وىو  التاريخي يلفيو أشبو بالخائن لوطنو، الدنسلخ عن عاداتو وقيمو وتقاليده وىو فرحات عباسفرحات عباس       والدتتبع لدسار        والدتتبع لدسار 
:لدرجة جعلت أحدىم يقوؿ" حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظرحوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر"الذي أبرزه الروائي في عملو "الذي أبرزه الروائي في عملو  يا يا  » »:لدرجة جعلت أحدىم يقوؿ" 

 كاف بالدرجة الأولى رجل سياسة، لو  كاف بالدرجة الأولى رجل سياسة، لو فعباس فرحاتفعباس فرحات  ((3))««عباس، تريد أف تبيعنا بثمن بخس للنصارى ؟عباس، تريد أف تبيعنا بثمن بخس للنصارى ؟
مشروعو الخاص الذي يريد من وراء نشره الشهرة، إلا أنو لم يتلق ردود الفعل البٍ توقعها، فهل حقق موضوع مشروعو الخاص الذي يريد من وراء نشره الشهرة، إلا أنو لم يتلق ردود الفعل البٍ توقعها، فهل حقق موضوع 

  رغبتو ؟رغبتو ؟
 وأنصاره فرصة تدىور الأوضاع في العاصمة  وأنصاره فرصة تدىور الأوضاع في العاصمة فرحات عباسفرحات عباس       وبهدؼ الدضي قدما لضو مسعاه، استغل        وبهدؼ الدضي قدما لضو مسعاه، استغل 

الفرنسية نتيجة انقلبب الدوازين في الحرب العالدية الثانية، بأف قدـ عرضا مغريا لفرنسا يتمحور حوؿ تعاوف الفرنسية نتيجة انقلبب الدوازين في الحرب العالدية الثانية، بأف قدـ عرضا مغريا لفرنسا يتمحور حوؿ تعاوف 
الشعب الجزائري مع فرنسا في الحرب للقضاء على الاحتلبؿ الألداني في مقابل إعطاء الحقوؽ السياسية الشعب الجزائري مع فرنسا في الحرب للقضاء على الاحتلبؿ الألداني في مقابل إعطاء الحقوؽ السياسية 

لو اكتشفت وجود أمة لكنت وطنيا، ... فرنسا ىي أنا   » »:للجزائريبْ، إذ يقوؿ في تأييده لفرنسا ضد الألداف:للجزائريبْ، إذ يقوؿ في تأييده لفرنسا ضد الألداف لو اكتشفت وجود أمة لكنت وطنيا، ... فرنسا ىي أنا
إني غير مستعد أف أموت من أجل وطن جزائري، لأف ىذا الوطن لا وجود لو فقد بحثت عنو في إني غير مستعد أف أموت من أجل وطن جزائري، لأف ىذا الوطن لا وجود لو فقد بحثت عنو في 

    ((4 ) )««...التاريخ فلم أجده...التاريخ فلم أجده
       فهذه الشخصية التاريخية شخصية صادمة، مأزومة، برمل ىم وطن تعتبره لا وطنا، وتهدؼ لدساعدة        فهذه الشخصية التاريخية شخصية صادمة، مأزومة، برمل ىم وطن تعتبره لا وطنا، وتهدؼ لدساعدة 

  فرحات عباسفرحات عباسأبناء لا انتماء لذم، لكن بعد رفض مطالبو الرامية إلى بررير الجزائر من براثن الاستعمار، لم يجد أبناء لا انتماء لذم، لكن بعد رفض مطالبو الرامية إلى بررير الجزائر من براثن الاستعمار، لم يجد 
                                                                              

..411411عز الدين جلاوجي، حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر ، ص عز الدين جلاوجي، حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر ، ص  :(1)   
..396396ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(2)   
ف، ص .ـ :(3) ..411411ف، ص .ـ   
..487487ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(4)   
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بدا من الانقياد وراء الذات الجزائرية، ونبذ كل معتقد فرنسي وكل ثقافة غربية والرجوع إلى الذوية القومية بتذكر بدا من الانقياد وراء الذات الجزائرية، ونبذ كل معتقد فرنسي وكل ثقافة غربية والرجوع إلى الذوية القومية بتذكر 
قرر أف يقترب من مصالي الحاج زعيم حزب الشعب والشيخ قرر أف يقترب من مصالي الحاج زعيم حزب الشعب والشيخ   »»أصولو والانضماـ إلى صفوؼ الثوار حيث أصولو والانضماـ إلى صفوؼ الثوار حيث 

البشير الإبراىيمي زعيم جمعية العلماء المسلمين الجزائريين والحزب الشيوعي الجزائري وبدأ يعمل من البشير الإبراىيمي زعيم جمعية العلماء المسلمين الجزائريين والحزب الشيوعي الجزائري وبدأ يعمل من 
  ((1))««.أجل التحالف معهم ضد الجالية الأوروبية في الجزائر.أجل التحالف معهم ضد الجالية الأوروبية في الجزائر

وكانت على ( الدساواة ببْ فرنسا والجزائر)لم برقق موضوع قيمتها  (فرحات عباسفرحات عباس)       وعليو فالذات ىنا )       وعليو فالذات ىنا  وكانت على ( الدساواة ببْ فرنسا والجزائر)لم برقق موضوع قيمتها  (
انفصاؿ معو، إلا أنها عقدت العزـ وفضلت البدء من جديد، لكن وفق أطر أخرى وسياسة مغايرة يدكن انفصاؿ معو، إلا أنها عقدت العزـ وفضلت البدء من جديد، لكن وفق أطر أخرى وسياسة مغايرة يدكن 

        ((2))««.ما أخذ بالقوة لا يسترد إلا بالقوة.ما أخذ بالقوة لا يسترد إلا بالقوة»»تلخيصها في تلخيصها في 
  أحد أىم أعلبـ الفكر والأدب، ومن أبرز الدناضلبْ الجزائريبْ : (19651965//18891889 ) )البشير الإبراىيميالبشير الإبراىيمي أحد أىم أعلبـ الفكر والأدب، ومن أبرز الدناضلبْ الجزائريبْ : (

كانت رسالة الشيخ الإبراىيمي رسالة إيماف وعلم كانت رسالة الشيخ الإبراىيمي رسالة إيماف وعلم   »»الذي عبِ بدتابعة قضية احتلبؿ فرنسا للجزائر، فقد الذي عبِ بدتابعة قضية احتلبؿ فرنسا للجزائر، فقد 
وتحرير للشعب الجزائري المسلم العربي، وكاف رحمو الله قد كرس حياتو من أجل نشر الوعي الإسلامي وتحرير للشعب الجزائري المسلم العربي، وكاف رحمو الله قد كرس حياتو من أجل نشر الوعي الإسلامي 

 وقد بضلو الروائي الأبعاد الدلالية ذاتها البٍ تربصها لنا تاريخو الحافل بالأحداث  وقد بضلو الروائي الأبعاد الدلالية ذاتها البٍ تربصها لنا تاريخو الحافل بالأحداث ((3 ) )««.والعلم بين أبناء الجزائر.والعلم بين أبناء الجزائر
كشفت عن جوانب جد مهمة " كشفت عن جوانب جد مهمة " حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظرحوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر"والدشاىد الدشرفة، وعليو فرواية "والدشاىد الدشرفة، وعليو فرواية 

السياسي والإنساني، وفق نظاـ فبِ قابل للتشكيل، وىذا من خلبؿ عرض :  في جانبيهاالإبراىيميالإبراىيميمن حياة من حياة  السياسي والإنساني، وفق نظاـ فبِ قابل للتشكيل، وىذا من خلبؿ عرض :  في جانبيها
: الروائي لو كشخصية تتسم بروح الدعابة، إلى جانب جديتها وتفرغها للعمل السياسي، كما في الدقطع الآبٌ: الروائي لو كشخصية تتسم بروح الدعابة، إلى جانب جديتها وتفرغها للعمل السياسي، كما في الدقطع الآبٌ

في حجرة فسيحة لم ينتو بناؤىا بعد وجدا مجموعة من الرجاؿ، منهم مسعود بولقباقب، صافحهم ...في حجرة فسيحة لم ينتو بناؤىا بعد وجدا مجموعة من الرجاؿ، منهم مسعود بولقباقب، صافحهم ...  »»
سي رابح وقبل أوسطهم على كتفو، ربما كاف في الأربعين من عمره، أسمر اللوف، خفيف اللحية، جلس سي رابح وقبل أوسطهم على كتفو، ربما كاف في الأربعين من عمره، أسمر اللوف، خفيف اللحية، جلس 

سي رابح قبالتو، أخرج رزمة نقود ملفوفة في قطعة قماش وسلمها لو، فسلمها بدوره لأحد الحاضرين سي رابح قبالتو، أخرج رزمة نقود ملفوفة في قطعة قماش وسلمها لو، فسلمها بدوره لأحد الحاضرين 
  : وقاؿ مازحا: وقاؿ مازحا
  .اشهد حتى لا تقوؿ استأثر بها البشير.اشهد حتى لا تقوؿ استأثر بها البشير  --

  :رد سي رابح باحتراـ شديد:رد سي رابح باحتراـ شديد
  .حاشا أف تأكل أمواؿ المسجد.حاشا أف تأكل أمواؿ المسجد  --
  ومن قاؿ إنني آكل الورؽ، ىل تراني فأرا ؟ومن قاؿ إنني آكل الورؽ، ىل تراني فأرا ؟  --
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    ((1))««... وغرؽ الجميع في الضحك... وغرؽ الجميع في الضحك
 خبّ مثاؿ للرجل الدكافح، الذي استطاع نشر القضية الجزائرية واستدعائها في كل  خبّ مثاؿ للرجل الدكافح، الذي استطاع نشر القضية الجزائرية واستدعائها في كل        فالبشير الإبراىيمي       فالبشير الإبراىيمي

  الإبراىيميالإبراىيميالمحافل الدولية، ولأف السلبح الأوؿ للقضاء على الاستعمار الفرنسي يتمثل في العلم، فقد منح المحافل الدولية، ولأف السلبح الأوؿ للقضاء على الاستعمار الفرنسي يتمثل في العلم، فقد منح 
وكانت جمعية العلماء التي يرأسها قد أنشأت عشرات المدارس الإسلامية في وكانت جمعية العلماء التي يرأسها قد أنشأت عشرات المدارس الإسلامية في   »»كل جهده ووقتو لنشره كل جهده ووقتو لنشره 

- الجزائر وقامت بإرساؿ البعثات العلمية إلى المشرؽ العربي لينالوا قسطا من الثقافة العربية- الجزائر وقامت بإرساؿ البعثات العلمية إلى المشرؽ العربي لينالوا قسطا من الثقافة العربية
    ((2 ) )««...الإسلامية...الإسلامية

حوبة ورحلة البحث عن المهدي حوبة ورحلة البحث عن المهدي "  التاريخية  قد بساىت بالتخييلية في رواية "  التاريخية  قد بساىت بالتخييلية في رواية الإبراىيميالإبراىيمي       إذ إف شخصية        إذ إف شخصية 
حيث قدـ كشخصية ثورية إسلبمية، قاد حركة ثقافية واسعة في الجزائر أساسها العربية والإسلبـ،  " حيث قدـ كشخصية ثورية إسلبمية، قاد حركة ثقافية واسعة في الجزائر أساسها العربية والإسلبـ،  " المنتظرالمنتظر

صلى الناس في مسجد صلى الناس في مسجد   »»: وقد كاف الدسجد بدثابة المحطة الرئيسة لذلك، وفي ىذا الصدد يقوؿ الروائي: وقد كاف الدسجد بدثابة المحطة الرئيسة لذلك، وفي ىذا الصدد يقوؿ الروائي
المحطة الجديد بعد حفل تدشينو، كاف الإبراىيمي خطيبو الأوؿ، واستمع إليو الناس الذين اكتظت بهم المحطة الجديد بعد حفل تدشينو، كاف الإبراىيمي خطيبو الأوؿ، واستمع إليو الناس الذين اكتظت بهم 
الجنبات بشغف كبير، تحدث عن أىمية العلم في رقي الشعوب وخروجها من الظلمات، وذكر بتاريخ الجنبات بشغف كبير، تحدث عن أىمية العلم في رقي الشعوب وخروجها من الظلمات، وذكر بتاريخ 
الجزائر الحافل بالأمجاد والمقاومات ضد الظلم والمستدمرين، ودعا سلطات الاستعمار إلى رفع اليد الجزائر الحافل بالأمجاد والمقاومات ضد الظلم والمستدمرين، ودعا سلطات الاستعمار إلى رفع اليد 

      ((3 ) )««.عن المساجد والمدارس والأوقاؼ حتى يعيد الشعب مكانة لغتو ودينو وثقافتو إلى الوجود.عن المساجد والمدارس والأوقاؼ حتى يعيد الشعب مكانة لغتو ودينو وثقافتو إلى الوجود
 في النص الروائي بجب واحبَاـ كافة الشخوص وتقديرىا، إذ كاف  في النص الروائي بجب واحبَاـ كافة الشخوص وتقديرىا، إذ كاف البشير الإبراىيميالبشير الإبراىيمي       وحظيت شخصية        وحظيت شخصية 

مغتبطين بهذا مغتبطين بهذا   »»بالنسبة لذم الحافز لشحذ الذمم، حبٌ إف الناس بعد سماعهم لخطبتو في الدسجد خرجوا بالنسبة لذم الحافز لشحذ الذمم، حبٌ إف الناس بعد سماعهم لخطبتو في الدسجد خرجوا 
الإنجاز الكبير، وىذه الكلمات التي حركت في نفوسهم النخوة والحمية، لابد من تكاتف الجهود الإنجاز الكبير، وىذه الكلمات التي حركت في نفوسهم النخوة والحمية، لابد من تكاتف الجهود 

      ((4 ) )««...لتمزيق حجب الجهل والتخلف، العلم ىو السبيل الوحيد لتحرر الأمم وتقدمها...لتمزيق حجب الجهل والتخلف، العلم ىو السبيل الوحيد لتحرر الأمم وتقدمها
 بروحو الطيبة المحبة، والذي جسده الروائي في روايتو، لتبياف تلك العلبقة القوية ببْ  بروحو الطيبة المحبة، والذي جسده الروائي في روايتو، لتبياف تلك العلبقة القوية ببْ الإبراىيميالإبراىيمي       وعرؼ        وعرؼ 

الشائع أف من شرب الشائع أف من شرب   »»: ، على اعتبارهما صديقي العمل والنضاؿ، فيقوؿ: ، على اعتبارهما صديقي العمل والنضاؿ، فيقوؿوابن باديسوابن باديس  الإبراىيميالإبراىيميكل من كل من 
      ((5))««  .من عين الفوارة مرة لابد أف يعود، ومن أكل طعاما سطيفيا لابد أف يتزوج سطيفية.من عين الفوارة مرة لابد أف يعود، ومن أكل طعاما سطيفيا لابد أف يتزوج سطيفية
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 في الرواية جاء وفق أطر تاريخية مثبتة في لرملها على أنو إنساف قبل كل  في الرواية جاء وفق أطر تاريخية مثبتة في لرملها على أنو إنساف قبل كل الإبراىيميالإبراىيمي       ولرمل القوؿ، أف        ولرمل القوؿ، أف 
شيء، ثوري ثانيا، فدائي ثالثا، ذلك أف ىدفو الرئيس بسثل في الحفاظ على مقومات الشخصية الجزائرية وعدـ شيء، ثوري ثانيا، فدائي ثالثا، ذلك أف ىدفو الرئيس بسثل في الحفاظ على مقومات الشخصية الجزائرية وعدـ 

  .تشتتها ببْ ثقافات دخيلة تنسيها لغتها العربية ودينها الإسلبمي.تشتتها ببْ ثقافات دخيلة تنسيها لغتها العربية ودينها الإسلبمي

      إف الإحاطة بكل الشخصيات الدرجعية ذات الدسحة التاريخية أمر صعب تناولو، وتكمن درجة صعوبتو       إف الإحاطة بكل الشخصيات الدرجعية ذات الدسحة التاريخية أمر صعب تناولو، وتكمن درجة صعوبتو 
ليس سهلب استيعاب النص الروائي - وعلى الصعيد الإبداعي- في توظيف تلك الشخصية عينها، ذلك أنو  ليس سهلب استيعاب النص الروائي - وعلى الصعيد الإبداعي- في توظيف تلك الشخصية عينها، ذلك أنو 

لآخر تاريخي، لدا تقتضيو العملية الفنية من مقتضيات بزييلية تساعد على إيضاح زوايا الأبعاد الفكرية البٍ أراد لآخر تاريخي، لدا تقتضيو العملية الفنية من مقتضيات بزييلية تساعد على إيضاح زوايا الأبعاد الفكرية البٍ أراد 
  .الدرسل إيصالذا إلى الدتلقي.الدرسل إيصالذا إلى الدتلقي

إنما " إنما " حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظرحوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر"        والروائي إذ يستدعي الشخوص التاريخية داخل رواية "        والروائي إذ يستدعي الشخوص التاريخية داخل رواية 
التخييل، خاصة وأف / جاء لإدماجها بأطر تاريخية لكن بأبعاد فنية بزدـ النص من خلبؿ ثنائية الواقع  التخييل، خاصة وأف / جاء لإدماجها بأطر تاريخية لكن بأبعاد فنية بزدـ النص من خلبؿ ثنائية الواقع 

  ((1 ) )««...التاريخ سينسى لأف رجالو ماتوا في جانب ما من ىذا العالم أين تراجعت أشعة الشمس عنهم...التاريخ سينسى لأف رجالو ماتوا في جانب ما من ىذا العالم أين تراجعت أشعة الشمس عنهم»»
وبغية الحفاظ على ىذا الدوروث التاريخي، استلهم الروائي ما برملو شخصياتو من شحنات اجتماعية ومؤرقات وبغية الحفاظ على ىذا الدوروث التاريخي، استلهم الروائي ما برملو شخصياتو من شحنات اجتماعية ومؤرقات 
نفسية ساهمت بشكل أو بآخر في صنع الحدث وإكمالو، وفي الرواية الدنتقاة شخصيات تاريخية أخرى عديدة نفسية ساهمت بشكل أو بآخر في صنع الحدث وإكمالو، وفي الرواية الدنتقاة شخصيات تاريخية أخرى عديدة 

والبٍ على الرغم من لزدودية سلطتها السردية داخل معماريتها، إلا أنها قدمت كشخوص مأزومة عاشت والبٍ على الرغم من لزدودية سلطتها السردية داخل معماريتها، إلا أنها قدمت كشخوص مأزومة عاشت 
مفدي زكريا، مصالي الحاج، لزمد العيد آؿ خليفة، الشيخ : صراعا داخليا كببّا من أجل نيل الحرية شأف مفدي زكريا، مصالي الحاج، لزمد العيد آؿ خليفة، الشيخ : صراعا داخليا كببّا من أجل نيل الحرية شأف

وغبّىم كثبّ... العقبي، الأمبّ خالد، والأمبّ عبد القادر، الشاعر جلواح   وغبّىم كثبّ... العقبي، الأمبّ خالد، والأمبّ عبد القادر، الشاعر جلواح
  الشخصيات ذات المرجعية الاجتماعية:الشخصيات ذات المرجعية الاجتماعية:  

وإنما تحيل على نماذج أو طبقات  (...)وىي شخصيات لا تحيل على أشخاص معينين   »»               وإنما تحيل على نماذج أو طبقات  (...)وىي شخصيات لا تحيل على أشخاص معينين 
وىذه الشخصيات لم توجد فعلا خارج القصة وإنما ىي ممكنة  (...)اجتماعية أو على فئات مهنية  وىذه الشخصيات لم توجد فعلا خارج القصة وإنما ىي ممكنة  (...)اجتماعية أو على فئات مهنية 

      ((2 ) )««...الوجود باعتبار أف بعض سماتها وملامحها وأفعالها مستقاة من مجتمع ذي وجود حقيقي...الوجود باعتبار أف بعض سماتها وملامحها وأفعالها مستقاة من مجتمع ذي وجود حقيقي
       فإذا كانت الشخصيات ذات الدرجعية التاريخية بريل إلى أشخاص وجدوا فعلب خارج النطاؽ النصي،        فإذا كانت الشخصيات ذات الدرجعية التاريخية بريل إلى أشخاص وجدوا فعلب خارج النطاؽ النصي، 

فإف ىذا النوع من الشخوص لا يحيل على شخصيات تركت بصماتها في الثقافة الإنسانية، إنما ىي شخوص فإف ىذا النوع من الشخوص لا يحيل على شخصيات تركت بصماتها في الثقافة الإنسانية، إنما ىي شخوص 
" وفي برليلنا لرواية ... قد تعكس وجود أخرى في لرتمع حقيقي " " حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظرحوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر" وفي برليلنا لرواية ... قد تعكس وجود أخرى في لرتمع حقيقي

  .عدة نماذج بسثل ىذا النوع من الشخصيات إلا أننا سنقتصر على أهمها.عدة نماذج بسثل ىذا النوع من الشخصيات إلا أننا سنقتصر على أهمها

                                                                              
(1) :Cathrine Mayaux, Le Statut du personnage dans l’œuvre romanesque 

d’edouard Glissant, Thése de doctorat, Université de Cergy-pontoise, 16 
novembre,2006,p41.  

..103103//102102الصادؽ قسومة، طرائق تحليل القصة، ص الصادؽ قسومة، طرائق تحليل القصة، ص  :(2)   
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    :الشخصيات المستبدة:الشخصيات المستبدة  --
       وىي شخصيات تتمتع بحب السيطرة والتملك وبسط النفوذ على الجميع، وعادة ما تتميز بالغرور وازدراء        وىي شخصيات تتمتع بحب السيطرة والتملك وبسط النفوذ على الجميع، وعادة ما تتميز بالغرور وازدراء 
الفقراء، وإذا تساءلنا عن السبب، فسنجد أف المجتمع ىو من يخولذا ىذه الدنزلة ونذكر من ىذه الشخصيات في الفقراء، وإذا تساءلنا عن السبب، فسنجد أف المجتمع ىو من يخولذا ىذه الدنزلة ونذكر من ىذه الشخصيات في 

  :":"حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظرحوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر" رواية " رواية 
  بدا أف البلبد تعيش حالة حصار الصر عنها غياب الأمن وعدـ استقرار أوضاعها السياسية، فقد  بدا أف البلبد تعيش حالة حصار الصر عنها غياب الأمن وعدـ استقرار أوضاعها السياسية، فقد :المعمر فرانكو:المعمر فرانكو 

كاف فرانكو أحد الشخصيات البٍ جسدت سلبيات احتلبؿ فرنسا للجزائر، بصفتو أحد الرجاؿ الفرنسيبْ، كاف فرانكو أحد الشخصيات البٍ جسدت سلبيات احتلبؿ فرنسا للجزائر، بصفتو أحد الرجاؿ الفرنسيبْ، 
والذي ىيمن على ثروات الجزائر ونهب خبّاتها، ولم يكتف بذلك فحسب، إنما تعداه إلى لشارسة سياسة القمع والذي ىيمن على ثروات الجزائر ونهب خبّاتها، ولم يكتف بذلك فحسب، إنما تعداه إلى لشارسة سياسة القمع 

 فرانكو رجل غني جدا، يستولي على  فرانكو رجل غني جدا، يستولي على »»::والتهميش في حق الجزائريبْ، وىو ما يبينو الدلفوظ السردي الآبٌوالتهميش في حق الجزائريبْ، وىو ما يبينو الدلفوظ السردي الآبٌ
مئات الهكتارات ويشغل الناس فيها كالعبيد، ولو داخل مدينة سطيف قصر فخم، كما لو دارة ريفية مئات الهكتارات ويشغل الناس فيها كالعبيد، ولو داخل مدينة سطيف قصر فخم، كما لو دارة ريفية 

.ـ يقيمها على ضفة وادي بوسلاـ   ((1))««. يقيمها على ضفة وادي بوسلا
، لم يرزؽ منها أطفالا إلا أف ذلك زاده بسسكا بها على الرغم من نبذىا لو فهو ، لم يرزؽ منها أطفالا إلا أف ذلك زاده بسسكا بها على الرغم من نبذىا لو فهو سوزافسوزاف زوج  زوج فرانكوفرانكو                

لم يترؾ شيئا لم يستوؿ عليو، الأراضي الشاسعة، قطعاف الأنعاـ التي لا عد لها، البساتين العملاقة، لم يترؾ شيئا لم يستوؿ عليو، الأراضي الشاسعة، قطعاف الأنعاـ التي لا عد لها، البساتين العملاقة، »»
لكنو فشل في الاستيلاء على قلب سوزاف، كما فشل في الإنجاب منها، كما فشل في العثور على كنزه لكنو فشل في الاستيلاء على قلب سوزاف، كما فشل في الإنجاب منها، كما فشل في العثور على كنزه 
المزعوـ في مقبرة كويكوؿ بمساعدة شمعوف المونشو، وغرؽ في الخمرة فاستولت على عقلو وروحو، المزعوـ في مقبرة كويكوؿ بمساعدة شمعوف المونشو، وغرؽ في الخمرة فاستولت على عقلو وروحو، 

 مثاؿ الرجل الانتهازي والاستغلبلي، المحب للماؿ  مثاؿ الرجل الانتهازي والاستغلبلي، المحب للماؿ فرانكوفرانكو إذ إف  إذ إف ((2))««  .وجعلت منو رجلا ضعيفا أماـ سوزاف.وجعلت منو رجلا ضعيفا أماـ سوزاف
وفي الدقابل يهوى سوزاف البٍ تصغره بعشرين سنة، الأمر الذي قاده إلى الذاوية آخرا، فهي لم تعره اىتماما ولم وفي الدقابل يهوى سوزاف البٍ تصغره بعشرين سنة، الأمر الذي قاده إلى الذاوية آخرا، فهي لم تعره اىتماما ولم 

  .بربو أبدا، لذا وجد ضالتو في الخمرة البٍ أضعفتو يوما بعد آخر.بربو أبدا، لذا وجد ضالتو في الخمرة البٍ أضعفتو يوما بعد آخر
، إلا أنو ناؿ جزاءه سواء على الصعيد العاطفي أـ الدهبِ وذلك بفشلو ، إلا أنو ناؿ جزاءه سواء على الصعيد العاطفي أـ الدهبِ وذلك بفشلو فرانكوفرانكو وعلى الرغم من استبداد وظلم  وعلى الرغم من استبداد وظلم 

  .في العثور على الكنز الذي كاف يأمل العثور عليو في مقبرة كويكوؿ.في العثور على الكنز الذي كاف يأمل العثور عليو في مقبرة كويكوؿ
        وقد كاف فرانكو يكره العرب كثبّا ويحتقرىم، حبٌ إنو وفي معرض بذنيد الجزائريبْ في حرب فرنسا ضد         وقد كاف فرانكو يكره العرب كثبّا ويحتقرىم، حبٌ إنو وفي معرض بذنيد الجزائريبْ في حرب فرنسا ضد 

أريد أف أرى اليوـ قمة القسوة، ىؤلاء العرب لا يصلحوف إلا للموت، يجب أف نسوؽ كل أريد أف أرى اليوـ قمة القسوة، ىؤلاء العرب لا يصلحوف إلا للموت، يجب أف نسوؽ كل   »»:ألدانيا يقوؿ:ألدانيا يقوؿ
  ((3))  ««.القادرين دوف استثناء.القادرين دوف استثناء

                                                                              
..158158، ص ، ص عزالدين جلاوجي، حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظرعزالدين جلاوجي، حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر :(1)   
..248248//247247ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(2)   
..480480ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(3)   
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 لررد وسيلة يتسلى بها ليموتوا في الأخبّ، وىو أمر يتوقعو الدتلقي من شخصية  لررد وسيلة يتسلى بها ليموتوا في الأخبّ، وىو أمر يتوقعو الدتلقي من شخصية فرانكوفرانكووعليو فالعرب في نظر وعليو فالعرب في نظر 
والبٍ لن تفاجئو بتاتا، فهو منذ البداية رسم كشخصية لسادعة ومنافقة، همها الوحيد بصع الداؿ " والبٍ لن تفاجئو بتاتا، فهو منذ البداية رسم كشخصية لسادعة ومنافقة، همها الوحيد بصع الداؿ " فرانكوفرانكو""

 مرآة عاكسة لاسمو، وذلك إذا ما بحثنا في معبُ اسم  مرآة عاكسة لاسمو، وذلك إذا ما بحثنا في معبُ اسم فرانكوفرانكووسلب حرية العرب، وبربط الددلوؿ بدالو لصد أف وسلب حرية العرب، وبربط الددلوؿ بدالو لصد أف 
  فرانكوفرانكوـ، وعليو تناسبت الشحنات الدلالية لاسم ـ، وعليو تناسبت الشحنات الدلالية لاسم 19991999 والذي سنلفيو عملة فرنسا الرسمية حبٌ عاـ  والذي سنلفيو عملة فرنسا الرسمية حبٌ عاـ فرنكفرنك

  .مع ما يحملو من صفات بزولو بضل اسم لشاثل.مع ما يحملو من صفات بزولو بضل اسم لشاثل
شرفتو لا شرفتو لا   »» ما يزاؿ على كرىو للعرب حبٌ وىو يعيش لحظات حياتو الأخبّة حيث كاف في  ما يزاؿ على كرىو للعرب حبٌ وىو يعيش لحظات حياتو الأخبّة حيث كاف في فرانكوفرانكو              

 وكاف ذلك في مشهد الدعركة البٍ دارت ببْ الجنود  وكاف ذلك في مشهد الدعركة البٍ دارت ببْ الجنود ((1 ) )««...يلبس إلا منامتو، يتصيد الفارين بلذة كبيرة...يلبس إلا منامتو، يتصيد الفارين بلذة كبيرة
عليهم بل ظل متحاملب عليهم، " عليهم بل ظل متحاملب عليهم، " فرانكوفرانكو"الفرنسيبْ الددججبْ بالأسلحة، والجزائريبْ العزؿ، إذ لم يشفق "الفرنسيبْ الددججبْ بالأسلحة، والجزائريبْ العزؿ، إذ لم يشفق 

حدا لو، وىو ما " حدا لو، وىو ما " العربي الموستاشالعربي الموستاش" يتلذذ بدوتهم ما يزيده نشوة وإثارة، إلا أف الأمر اختلفت نهايتو، بوضع " يتلذذ بدوتهم ما يزيده نشوة وإثارة، إلا أف الأمر اختلفت نهايتو، بوضع 
  :قاؿ العربي الموستاش بفرح ممزوج بألم:قاؿ العربي الموستاش بفرح ممزوج بألم  »»:     يبينو الدلفوظ السردي الآبٌ:     يبينو الدلفوظ السردي الآبٌ

  ((2))««  .لقد قتلتو ابن القحبة، أرديتو على الرصيف كالكلب العفن.لقد قتلتو ابن القحبة، أرديتو على الرصيف كالكلب العفن  --
 كمعادؿ موضوعي للكلب، على الرغم لشا يرمز لو من وفاء وإخلبص  كمعادؿ موضوعي للكلب، على الرغم لشا يرمز لو من وفاء وإخلبص فرانكوفرانكوحيث يلخص ىذا الدقطع حقيقة حيث يلخص ىذا الدقطع حقيقة 

العربي العربي " إلا أف الكلب في ىذا الدوضع يصبح رمزا للنفور والتقزز بربطو بالعفن، وما يزيد ذلك تأكيدا نعت " إلا أف الكلب في ىذا الدوضع يصبح رمزا للنفور والتقزز بربطو بالعفن، وما يزيد ذلك تأكيدا نعت 
 قيل  قيل »» تعادؿ الفاجرة حيث  تعادؿ الفاجرة حيث القحبةالقحبة، وقد ورد في لساف العرب لابن منظور أف ، وقد ورد في لساف العرب لابن منظور أف القحبةالقحبة  بابنبابنلو " لو " الموستاشالموستاش

ابن ابن "  وإنما يقاؿ للرجل "  وإنما يقاؿ للرجل ((3 ) )««...للبغي قحبة، لأنها كانت في الجاىلية تؤذف طلابها بقُحابها، وىو سعالها...للبغي قحبة، لأنها كانت في الجاىلية تؤذف طلابها بقُحابها، وىو سعالها
.تأكيدًا على مكانتو السفلى في المجتمع، وتذكبّاً بصفاتو الدنيئة بغرض إىانتو" قحبةقحبة   .تأكيدًا على مكانتو السفلى في المجتمع، وتذكبّاً بصفاتو الدنيئة بغرض إىانتو" 

صديق " صديق " كالمعمر باراؿكالمعمر باراؿ"       وتشبَؾ شخصيات أخرى مع ىذه الشخصية في صفبٍ الجشع والظلم "       وتشبَؾ شخصيات أخرى مع ىذه الشخصية في صفبٍ الجشع والظلم 
استحوذ على كل الأراضي الصالحة للزراعة، وسخر لخدمتها مئات الجزائريين عبيدا استحوذ على كل الأراضي الصالحة للزراعة، وسخر لخدمتها مئات الجزائريين عبيدا   »»  الذي   الذي فرانكوفرانكو

 على شاكلة واحدة، إذ يسعى لبسط نفوذه على الفلبحبْ ليستغل أراضيهم  على شاكلة واحدة، إذ يسعى لبسط نفوذه على الفلبحبْ ليستغل أراضيهم وفرانكووفرانكو فهو  فهو ((4))««...لديو...لديو
ويتملكها رغما عنهم، وما زاده سلطة انتماؤه إلى فرنسا، حيث يستغل باراؿ كل لحظة لإىانة الجزائريبْ حبٌ ويتملكها رغما عنهم، وما زاده سلطة انتماؤه إلى فرنسا، حيث يستغل باراؿ كل لحظة لإىانة الجزائريبْ حبٌ 

                                                                              
..551551حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر ، ص حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر ، ص  :(1)   
..552552، ص ، ص 19621962عمار بوحوش، التاريخ السياسي للجزائر من البداية ولغاية عمار بوحوش، التاريخ السياسي للجزائر من البداية ولغاية  :(2)   
..3535//3434ابن منظور، لساف العرب، ص ابن منظور، لساف العرب، ص  :(3)   
..6868عزالدين جلاوجي، حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر، ص عزالدين جلاوجي، حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر، ص  :(4)   
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أولئك سأجد لنفسي اليوـ عذرا لأطرحهم أرضا وأدوس على بطونهم أولئك سأجد لنفسي اليوـ عذرا لأطرحهم أرضا وأدوس على بطونهم   »»: الشيوخ والعجائز الذين قاؿ فيهم: الشيوخ والعجائز الذين قاؿ فيهم
  ((1))««القذرةالقذرة

 وأمثالو في ظلم الشعب الجزائري واضطهاده، ىذا بالإضافة إلى  وأمثالو في ظلم الشعب الجزائري واضطهاده، ىذا بالإضافة إلى باراؿباراؿ إذ يجمل ىذا الدلفوظ السردي دناءة  إذ يجمل ىذا الدلفوظ السردي دناءة 
:المحب للثروة والجاه، وتصفو إحدى شخوص الرواية بقولذا" شمعوف المونشوشمعوف المونشو" شخصية " شخصية  شمعوف المونشو، شمعوف المونشو،   »»:المحب للثروة والجاه، وتصفو إحدى شخوص الرواية بقولذا" 

، اسم عبري يحمل معاني الطاعة، فهو السامع ، اسم عبري يحمل معاني الطاعة، فهو السامع وشمعوفوشمعوف  ((2))««.يهودي شيطاف، يفعل ما يعجز عنو المعافوف.يهودي شيطاف، يفعل ما يعجز عنو المعافوف
 بدعبُ كم الثوب، وفي الرواية تأكيد  بدعبُ كم الثوب، وفي الرواية تأكيد MMaanncchheeفهي مشتقة من الكلمة الفرنسية " فهي مشتقة من الكلمة الفرنسية " مونشومونشو"الدطيع، وأما كلمة "الدطيع، وأما كلمة 

    ((3))««  ...يضع كم يسراه في جيب سترتو، فيظهر للوىلة الأولى بذراع واحدة...يضع كم يسراه في جيب سترتو، فيظهر للوىلة الأولى بذراع واحدة  »»: على ذلك لقوؿ الروائي: على ذلك لقوؿ الروائي
، رجل لسادع، خبيث لا يؤبسن لو جانب، وىو إنساف استغلبلي يسبّ مع ، رجل لسادع، خبيث لا يؤبسن لو جانب، وىو إنساف استغلبلي يسبّ مع شمعوفشمعوفوعلى الرغم من عجزه، فإف وعلى الرغم من عجزه، فإف 

  :قاؿ سي رابح:قاؿ سي رابح»»: التيار، بغية نيل مطالبو، كما يببْ الدقطع السردي الآبٌ: التيار، بغية نيل مطالبو، كما يببْ الدقطع السردي الآبٌ
دع خداعك ونفاقك جانبا، أنتم اليهود كشفتم حقيقتكم وحين تهب العاصفة ستقتلعكم جميعا، دع خداعك ونفاقك جانبا، أنتم اليهود كشفتم حقيقتكم وحين تهب العاصفة ستقتلعكم جميعا،   --

(...)حميناكم قرونا فخنتمونا عند أوؿ فرصة    (...)حميناكم قرونا فخنتمونا عند أوؿ فرصة 
يا سي رابح نحن أبناء عمومتكم، ولكن تهمنا مصلحتنا، لقد حصلنا على حقوقنا كاملة من فرنسا، يا سي رابح نحن أبناء عمومتكم، ولكن تهمنا مصلحتنا، لقد حصلنا على حقوقنا كاملة من فرنسا،   --

      ((4))««  ...فطالبوا بحقوقكم...فطالبوا بحقوقكم
 يدثل قطبا من  يدثل قطبا من وشمعوفوشمعوفوبذلت ىذه الخيانة في احتفاؿ اليهود بدرور مائة سنة على احتلبؿ فرنسا للجزائر، وبذلت ىذه الخيانة في احتفاؿ اليهود بدرور مائة سنة على احتلبؿ فرنسا للجزائر، 

أقطاب البراغماتية في بحثو عن أيسر الطرائق لنيل مراده، وىي صفات بذذرت في كل اليهود أثناء الاحتلبؿ أقطاب البراغماتية في بحثو عن أيسر الطرائق لنيل مراده، وىي صفات بذذرت في كل اليهود أثناء الاحتلبؿ 
فمنذ أوؿ يوـ وطئت فيو أقداـ المحتلين الجزائر، تشي المصادر التاريخية الفرنسية فمنذ أوؿ يوـ وطئت فيو أقداـ المحتلين الجزائر، تشي المصادر التاريخية الفرنسية   »»الفرنسي للجزائر الفرنسي للجزائر 

  ((5 ) )««...أف اليهود انحازو للفرنسيين واشتغلوا بالجوسسة والتقاط الأخبار عن أىالي المسلمين...أف اليهود انحازو للفرنسيين واشتغلوا بالجوسسة والتقاط الأخبار عن أىالي المسلمين
 وىي حقيقة تاريخية، إذ منح التواجد الفرنسي في الجزائر لليهود السلطة والذيمنة فتغبّت أوضاعهم وبرسنت  وىي حقيقة تاريخية، إذ منح التواجد الفرنسي في الجزائر لليهود السلطة والذيمنة فتغبّت أوضاعهم وبرسنت 

 عن الكنز  عن الكنز فرانكوفرانكو في الرواية، لدرجة جعلتو يبحث مع  في الرواية، لدرجة جعلتو يبحث مع شمعوف المونشوشمعوف المونشوحالتهم الصحية، وىو ما حدث مع حالتهم الصحية، وىو ما حدث مع 
  ..العربي الموستاشالعربي الموستاشالدزعوـ في كويكوؿ إشباعا لطمعو وجشعو الذي انتهى بقتلو طعنا على يد الدزعوـ في كويكوؿ إشباعا لطمعو وجشعو الذي انتهى بقتلو طعنا على يد 

                                                                              
..480480حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر ، ص حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر ، ص  :(1)   
..147147ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(2)   
..147147ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(3)   
..357357//356356ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(4)   
تاريخ معاصر، : ،مذكرة مكملة لنيل شهادة ماستر، تخصص(18701870--18301830)أمينة عباسي، السياسة الفرنسية اتجاه يهود الجزائر )أمينة عباسي، السياسة الفرنسية اتجاه يهود الجزائر  :(5) تاريخ معاصر، : ،مذكرة مكملة لنيل شهادة ماستر، تخصص(
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    لذا يستطيع الدتلقي رسم ملبلزو كرجل مستغل وجشع، بيد أف أىم ، لذا يستطيع الدتلقي رسم ملبلزو كرجل مستغل وجشع، بيد أف أىم فرانكو وشمعوففرانكو وشمعوف وىو صديق  وىو صديق :مػػػػػػػػػاراف:مػػػػػػػػػاراف ،
لم ينس سي رابح أف يمر بضيفو على قاعة لم ينس سي رابح أف يمر بضيفو على قاعة   »»: ما يديزه كرىو للجزائريبْ، كما يببْ الدقطع السردي الآبٌ: ما يديزه كرىو للجزائريبْ، كما يببْ الدقطع السردي الآبٌ

)لصاحبها ماراف  (VVaarriieettiiee)سينما فارييتي )سينما فارييتي  ليحدثو عن ماىية السينما وعن غلظة صاحبها  (MMaarraaiinn)لصاحبها ماراف  ( ليحدثو عن ماىية السينما وعن غلظة صاحبها  (
وغطرستو وشدة كرىو للعرب، وكيف ينزؿ بعصاه على ظهور الأطفاؿ الجزائريين حين يقصدوف السينما وغطرستو وشدة كرىو للعرب، وكيف ينزؿ بعصاه على ظهور الأطفاؿ الجزائريين حين يقصدوف السينما 

.ـلمشاىدة ما يعرض فيها من أفلاـ     ((1))  ««  .لمشاىدة ما يعرض فيها من أفلا
 في كرىو للعرب، ىو بدثابة نتيجة خلقها التصدع الاجتماعي الذي  في كرىو للعرب، ىو بدثابة نتيجة خلقها التصدع الاجتماعي الذي وشمعوفوشمعوف  فرانكوفرانكو شأنو شأف  شأنو شأف فماراففماراف              

 شخصية ىدامة للقيم، وغبّ سوية بابزاذىا الأطفاؿ دافعا لعدوانيتها   شخصية ىدامة للقيم، وغبّ سوية بابزاذىا الأطفاؿ دافعا لعدوانيتها  مارافمارافخلفو الاستعمار الفرنسي، لأف خلفو الاستعمار الفرنسي، لأف 
 على الجزائريبْ، وىو ما يبرزه  على الجزائريبْ، وىو ما يبرزه مارافماراف سوى ضحية أخرى من ضحايا حقد  سوى ضحية أخرى من ضحايا حقد مسعود بولقباقبمسعود بولقباقبوما كاف حفيد وما كاف حفيد 

كاف الأطفاؿ في طابور لدخوؿ السينما، كالعادة أدخل ماراف كل أطفاؿ كاف الأطفاؿ في طابور لدخوؿ السينما، كالعادة أدخل ماراف كل أطفاؿ   »»: الدلفوظ السردي الآبٌ: الدلفوظ السردي الآبٌ
الفرنسيين واليهود، ورفض إدخاؿ العرب وما كادت أصواتهم ترتفع محتجة حتى انهاؿ عليهم ضربا الفرنسيين واليهود، ورفض إدخاؿ العرب وما كادت أصواتهم ترتفع محتجة حتى انهاؿ عليهم ضربا 

  ((2 ) )««...بعصاه، لقد شج رأس حفيد مسعود بولقباقب وحمل إلى بيتو والدماء تغطيو...بعصاه، لقد شج رأس حفيد مسعود بولقباقب وحمل إلى بيتو والدماء تغطيو
 في الرواية لم يعبأ بجمع الثروات والجاه، بل كاف همو الوحيد إذلاؿ العرب وإىانتهم، والبحث عن  في الرواية لم يعبأ بجمع الثروات والجاه، بل كاف همو الوحيد إذلاؿ العرب وإىانتهم، والبحث عن مارافماراف              

  . أي منفذ للقضاء عليهم، ما جعلو يلجأ إلى نظاـ الطبقية في التعامل، حبٌ مع الأطفاؿ. أي منفذ للقضاء عليهم، ما جعلو يلجأ إلى نظاـ الطبقية في التعامل، حبٌ مع الأطفاؿ
امتزج لحم جسده امتزج لحم جسده   »»الذي " الذي " مسعود بولقباقبمسعود بولقباقب" في قتل " في قتل فرانكوفرانكوولم يكتف بذلك فحسب إنما كاف شريك ولم يكتف بذلك فحسب إنما كاف شريك 

 وبدتابعة الدتلقي لذذا الدشهد الدأساوي تتضح لو  وبدتابعة الدتلقي لذذا الدشهد الدأساوي تتضح لو ((3))««.بخشب الصندوؽ تحت عجلات السيارة المجنونة.بخشب الصندوؽ تحت عجلات السيارة المجنونة
  ...الصورة البٍ سعى الروائي إلى إيضاحها عن معاناة الشعب الجزائري برت وطأة الاستعمار الفرنسي...الصورة البٍ سعى الروائي إلى إيضاحها عن معاناة الشعب الجزائري برت وطأة الاستعمار الفرنسي

  شخصية مراوغة، ومنافقة، بزتبىء خلف حجب الإيداف والدعوة إلى فعل الخبّ وحب الله  شخصية مراوغة، ومنافقة، بزتبىء خلف حجب الإيداف والدعوة إلى فعل الخبّ وحب الله :الشيخ عمار:الشيخ عمار 
"وكل ذلك قناع لقوؿ شيء وفعل آخر مناقض، فشيخ الزاوية - صلى الله عليو وسلم - ورسولو  أحد " أحد " عمارعمار"وكل ذلك قناع لقوؿ شيء وفعل آخر مناقض، فشيخ الزاوية - صلى الله عليو وسلم - ورسولو 

عملت على استمالة الشيخ بلقاسم عونا لها وسندا تخدر بو الناس وتقودىم عملت على استمالة الشيخ بلقاسم عونا لها وسندا تخدر بو الناس وتقودىم   »»أتباع فرنسا البٍ أتباع فرنسا البٍ 
للانصياع لها، فلما عجزت راحت تحيك لو الدسائس لتنفر الناس منو، لكنهم لم يزدادوا إلا تمسكا للانصياع لها، فلما عجزت راحت تحيك لو الدسائس لتنفر الناس منو، لكنهم لم يزدادوا إلا تمسكا 
بو، ثم وجدت ضالتها في أخيو عمار، فأوغرت صدره فتخلص من أخيو، واستولى على زماـ الزاوية بو، ثم وجدت ضالتها في أخيو عمار، فأوغرت صدره فتخلص من أخيو، واستولى على زماـ الزاوية 

  ((4 ) )««...يسير شؤونها بما يخدـ أىواءه ومصالح فرنسا...يسير شؤونها بما يخدـ أىواءه ومصالح فرنسا

                                                                              
..150150//149149عزالدين جلاوجي، حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر، ص عزالدين جلاوجي، حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر، ص  :(1)   
..256256ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(2)   
..256256ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(3)   
..5151ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(4)   
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 شخصية طموحة، تنضج وتكبر بتشعب السرد وصراعاتو، كونو رجلب مراودا  شخصية طموحة، تنضج وتكبر بتشعب السرد وصراعاتو، كونو رجلب مراودا عمارعمار نستطيع القوؿ أف  نستطيع القوؿ أف               
يعبث بتناقضات الدباديء، برت لواء الخبث وما ينضوي برتو من نفاؽ وكذب وخيانة، لكن وفق منحبُ يعبث بتناقضات الدباديء، برت لواء الخبث وما ينضوي برتو من نفاؽ وكذب وخيانة، لكن وفق منحبُ 

ىذه المرة سأتجرأ ىذه المرة سأتجرأ   »»: آخر ظاىر للعياف من أنو رجل خبّ ودين، وىو الظاىر في ىذا الدقطع السردي: آخر ظاىر للعياف من أنو رجل خبّ ودين، وىو الظاىر في ىذا الدقطع السردي
وأطلب منو سلافة الرومية، لن أطلبها للزواج طبعا، ولكن سأقنعو بأف يرسلها خادمة في الزاوية، وىل وأطلب منو سلافة الرومية، لن أطلبها للزواج طبعا، ولكن سأقنعو بأف يرسلها خادمة في الزاوية، وىل 

ىناؾ أسعد للمرء من أف يكوف خادما لله تعالى وقرآنو الكريم ؟ وىناؾ حين تكوف تحت تصرفي ىناؾ أسعد للمرء من أف يكوف خادما لله تعالى وقرآنو الكريم ؟ وىناؾ حين تكوف تحت تصرفي 
  ((1 ) )««.سأقضي منها أوطاري.سأقضي منها أوطاري

 ونيل مطالبو منها، ما  ونيل مطالبو منها، ما بسلافة الروميةبسلافة الرومية في ولعو  في ولعو عمارعمار إذ بذريعة العمل في الزاوية، ظهرت حقيقة الشيخ  إذ بذريعة العمل في الزاوية، ظهرت حقيقة الشيخ 
وفي ىذا وفي ىذا   »» (الإيداف)إلى ظاىر  (الرغبة في نيل سلبفة)يعكس رغباتو الجنسية البٍ جعلتو يحوؿ اللبظاىر  (الإيداف)إلى ظاىر  (الرغبة في نيل سلبفة)يعكس رغباتو الجنسية البٍ جعلتو يحوؿ اللبظاىر 

الصدد نتحدث عن المصداقية من حيث ىي حكم تقويمي يأخذ في اعتباره مدى ملاءمة الأشكاؿ الصدد نتحدث عن المصداقية من حيث ىي حكم تقويمي يأخذ في اعتباره مدى ملاءمة الأشكاؿ 
  ((2))««. الخارجية في شتى صورىا، لما تحملو بداخلها من اختلاؼ في الجوىر وتغاير في الماىية. الخارجية في شتى صورىا، لما تحملو بداخلها من اختلاؼ في الجوىر وتغاير في الماىية

 بدعبُ أف الدصداقية ىنا، مرتبطة بالبعد التأويلي في مدى مطابقة الفاعل لفعلو، ومدى صدقو في نقلو ببْ  بدعبُ أف الدصداقية ىنا، مرتبطة بالبعد التأويلي في مدى مطابقة الفاعل لفعلو، ومدى صدقو في نقلو ببْ 
.ظاىر وباطن: مستويبْ   .ظاىر وباطن: مستويبْ

باستغلبلذا الدنصب الديبِ لنشر الرذيلة، ماجعل أبناء القرية - إف صح القوؿ-  شخصية عنكبوتية وعماروعمار باستغلبلذا الدنصب الديبِ لنشر الرذيلة، ماجعل أبناء القرية - إف صح القوؿ-  شخصية عنكبوتية 
.    فأنزلوه منزلة صادقة (في وجهة نظرىم)ينخدعوف بو طويلب، حيث تأثروا بظاىره الذي اعتقدوه مطابقا لباطنو    .    فأنزلوه منزلة صادقة (في وجهة نظرىم)ينخدعوف بو طويلب، حيث تأثروا بظاىره الذي اعتقدوه مطابقا لباطنو 

                  

  
  
  

                
ىو الإيداف ومساعدة المحتاجبْ للظفر بالجنة، إلا أف ما بطن " ىو الإيداف ومساعدة المحتاجبْ للظفر بالجنة، إلا أف ما بطن " الشيخ عمارالشيخ عمار" فالدستوى الظاىر من شخصية " فالدستوى الظاىر من شخصية 

  يليلسلسل  »»: فيو كذبو وخداعو، وببْ طرفي الظاىر والباطن صدؽ الناس ما يدعو إليو الشيخ عمار كونو: فيو كذبو وخداعو، وببْ طرفي الظاىر والباطن صدؽ الناس ما يدعو إليو الشيخ عمار كونو

                                                                              
..3737حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر،  ص حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر،  ص  :(1)   
..7474نادية بوشفرة، مباحث في السيميائية السردية، ص نادية بوشفرة، مباحث في السيميائية السردية، ص  :(2)   
ـ ف ، ص : ينظر: ((33)) ..7575ـ ف ، ص : ينظر:    

(الكذب،الخداع،النفاؽ)   (الكذب،الخداع،النفاؽ)

(الرغبة في نيل سلبفة)   (الرغبة في نيل سلبفة)

  باطنباطن  صدؽصدؽ
الكذ)الكذ)

ب،اب،ا
لخداعلخداع
،النفا،النفا

  (ؽ(ؽ

  ظاىرظاىر
  

  كذبكذب  سرسر

  لا ظاىرلا ظاىر  بطلبفبطلبف  لا باطنلا باطن
الرغبة () الرغبة ()

في نيل في نيل 
  سلبفةسلبفة

  ((الدعوة إلى الإيداف وحب الله تعالىالدعوة إلى الإيداف وحب الله تعالى))

  الوقوؼ بجانب فرنسا)الوقوؼ بجانب فرنسا)
  ((4))الشكل الأوؿ _ الشكل الأوؿ _   (ومساعدة القايد عباس(ومساعدة القايد عباس

 _ _  
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 أراد سلبفة الرومية لأغراض جنسية، وىو ما يجسده طرؼ اللبظاىر في الدربع  أراد سلبفة الرومية لأغراض جنسية، وىو ما يجسده طرؼ اللبظاىر في الدربع عمارعمار لكن  لكن ((1))««.العلماء.العلماء
فمنذ أف اختطفها عنده تحت ذريعة المرض وىو يراودىا عن نفسها، مظهرا رغبتو مرة في فمنذ أف اختطفها عنده تحت ذريعة المرض وىو يراودىا عن نفسها، مظهرا رغبتو مرة في   »»الدصداقي الدصداقي 

حين كاف يسمع عنها من بعيد كاف يشتهيها للفراش،  (...)الزواج منها كاشفا لها حبو وإعجابو مرارا  حين كاف يسمع عنها من بعيد كاف يشتهيها للفراش،  (...)الزواج منها كاشفا لها حبو وإعجابو مرارا 
 بينما لصد اللبباطن  بينما لصد اللبباطن ((2))««  ...وكانت حكايات عبقريتها في ممارسة الجنس تصلو من كل حدب وصوب...وكانت حكايات عبقريتها في ممارسة الجنس تصلو من كل حدب وصوب

 بجانب فرنسا كيف لا وىو عميلها الخدوـ الذي قتل شقيقو من أجلها ؟  بجانب فرنسا كيف لا وىو عميلها الخدوـ الذي قتل شقيقو من أجلها ؟ عمارعمارلشثلب في وقوؼ الشيخ لشثلب في وقوؼ الشيخ 
حتى الحاكم الفرنسي الذي زار الزاوية مرارا، وجلس مع شيخها، وأكل معو من قصعة واحدة طلبا ...حتى الحاكم الفرنسي الذي زار الزاوية مرارا، وجلس مع شيخها، وأكل معو من قصعة واحدة طلبا ...»»

    ((3))««.للبركة.للبركة
  الزيتونيالزيتوني سرعاف ما انكشفت، وظهرت أطماعو جلية للناس، خاصة لدى  سرعاف ما انكشفت، وظهرت أطماعو جلية للناس، خاصة لدى عمارعمار       إلا أف حقيقة        إلا أف حقيقة 

يجراف ألما شديدا، لقد خيب الشيخ عمار يجراف ألما شديدا، لقد خيب الشيخ عمار   »» حبْ زاراه طلبا للمساعدة، لكنهما عادا من عنده  حبْ زاراه طلبا للمساعدة، لكنهما عادا من عنده والبغداديوالبغدادي
عجيب بعد أف كانت الزاوية ملاذ المظلومين والمضطهدين، صارت اليوـ معقلا لدعم  (...)ظنهما،  عجيب بعد أف كانت الزاوية ملاذ المظلومين والمضطهدين، صارت اليوـ معقلا لدعم  (...)ظنهما، 

    ((4))««... الظلم والفساد... الظلم والفساد
       والذدؼ من توظيف ىذا النوع من الشخوص ىو تبياف الدفارقات البٍ بردث داخل المجتمعات، في        والذدؼ من توظيف ىذا النوع من الشخوص ىو تبياف الدفارقات البٍ بردث داخل المجتمعات، في 

اجتماع الدتناقضات خاصة ببْ الدين والرذيلة؛ أين يتحوؿ الدين إلى وسيلة لتحقيق غايات فردية وأىداؼ اجتماع الدتناقضات خاصة ببْ الدين والرذيلة؛ أين يتحوؿ الدين إلى وسيلة لتحقيق غايات فردية وأىداؼ 
  .جنسية دنيئة.جنسية دنيئة

  ويدثل " ويدثل " أولاد النشأولاد النش"  شيخ الزاوية، فهو رئيس عرش "  شيخ الزاوية، فهو رئيس عرش عمارعمار والذي لا بزتلف شخصيتو عن  والذي لا بزتلف شخصيتو عن :القايد عباس:القايد عباس
ويكفي القايد عباس أف يشير بكلمة واحدة لينفذ أمره ويكفي القايد عباس أف يشير بكلمة واحدة لينفذ أمره   »»الجانب الدظلم في الرواية بشره وجبروتو وظلمو الجانب الدظلم في الرواية بشره وجبروتو وظلمو 

وإذا عجز القايد عباس بعصابتو وعرشو استنجد  (...)عشرات أولئك الذين قتلوا شر قتلة  وإذا عجز القايد عباس بعصابتو وعرشو استنجد  (...)عشرات أولئك الذين قتلوا شر قتلة 
    ((5))««.بفرنسا.بفرنسا

 نموذج للرجل الدتسلط الدستبد، وىو الشخصية الأكثر استفزازا في الرواية، نتيجة أعمالو  نموذج للرجل الدتسلط الدستبد، وىو الشخصية الأكثر استفزازا في الرواية، نتيجة أعمالو عباسعباس       فالقايد        فالقايد 
الوضيعة البٍ بزلو من الدبادئ القويدة، وبسلك ىذه الشخصية وعيا بذاتها لذاتها بتقدنً نفسها للمتلقي دوف الوضيعة البٍ بزلو من الدبادئ القويدة، وبسلك ىذه الشخصية وعيا بذاتها لذاتها بتقدنً نفسها للمتلقي دوف 

الاستسلبـ كلية للروائي، الأمر الذي سيصدـ الدرسل إليو، ويجعلو وسط اشتباكات الشخصية الدستبدة وباقي الاستسلبـ كلية للروائي، الأمر الذي سيصدـ الدرسل إليو، ويجعلو وسط اشتباكات الشخصية الدستبدة وباقي 
  عباسعباسالشخوص، منتظرا فعلها الآبٌ بشيء من التوجس، خاصة وأف الروائي قد قدـ وصفا مورفولوجيا للقايد الشخوص، منتظرا فعلها الآبٌ بشيء من التوجس، خاصة وأف الروائي قد قدـ وصفا مورفولوجيا للقايد 

                                                                              
..3434عزالدين جلاوجي، حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر، ص عزالدين جلاوجي، حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر، ص  :(1)   
..311311ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(2)   
..3333ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(3)   
..225225ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(4)   
..3232ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(5)   
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مهيب النظرات ممتلئ الجسم، ممتد الطوؿ، تملؤ وجهو لحية مهيب النظرات ممتلئ الجسم، ممتد الطوؿ، تملؤ وجهو لحية   »»يتناسب مع شخصيتو داخل الرواية، فهو يتناسب مع شخصيتو داخل الرواية، فهو 
يكاد يغطيها شارباه الكثاف، يميل شعره إلى الحمرة، وكاف أبناء عرشو يطلقوف عليو مذ كاف صغيرا لقب يكاد يغطيها شارباه الكثاف، يميل شعره إلى الحمرة، وكاف أبناء عرشو يطلقوف عليو مذ كاف صغيرا لقب 

    ((1))  ««.الأزعر، وكاف ىو يعتد بذلك ويتمايل فخرا وىو يعتمر العمامة الضخمة وقلمونة البرنس الأحمر.الأزعر، وكاف ىو يعتد بذلك ويتمايل فخرا وىو يعتمر العمامة الضخمة وقلمونة البرنس الأحمر
 شخصية برمل نوازع شريرة، فبهدؼ إىانة بعض الشخوص الخبّة في الرواية، وبسبب عدـ  شخصية برمل نوازع شريرة، فبهدؼ إىانة بعض الشخوص الخبّة في الرواية، وبسبب عدـ عباسعباس       القايد        القايد 

 إلى برطيم كل من يقف ضده وضد موضوع قيمتو الدتمثل في الفوز  إلى برطيم كل من يقف ضده وضد موضوع قيمتو الدتمثل في الفوز عباسعباسالقدرة على استيعاب الآخر، سعى القدرة على استيعاب الآخر، سعى 
، ولأنها كذلك اعتبر ىذا الدوقف ردا بالرفض، ومساسا لكرامتو كرجل ، ولأنها كذلك اعتبر ىذا الدوقف ردا بالرفض، ومساسا لكرامتو كرجل العربي الموستاشالعربي الموستاش خطيبة  خطيبة بحمامةبحمامة

منذ يومين لم ينم القايد عباس، وأنى لو أف يناـ وىزائمو تتوالى ؟ منذ يومين لم ينم القايد عباس، وأنى لو أف يناـ وىزائمو تتوالى ؟   »»: وكزعيم للعرش، إذ يقوؿ السارد: وكزعيم للعرش، إذ يقوؿ السارد
وعرينو ينتهك، كانت المرة الأولى حين خيب أولاد سيدي علي أملو في قبوؿ خطبتو حمامة، وكانت وعرينو ينتهك، كانت المرة الأولى حين خيب أولاد سيدي علي أملو في قبوؿ خطبتو حمامة، وكانت 

أما الخنجر المسموـ الذي غرس في كرامتو فهو  (...)خيبتو الثانية حين صد فرسانو وطردوا منهزمين  أما الخنجر المسموـ الذي غرس في كرامتو فهو  (...)خيبتو الثانية حين صد فرسانو وطردوا منهزمين 
    ((2))««  .خبر خطبة العربي حمامة، وإعلانو ذلك كأنما يتحداه.خبر خطبة العربي حمامة، وإعلانو ذلك كأنما يتحداه

برضوخ أتباعو لو وىيمنتو عليهم، إما خوفا وىو الأبرز، أو طمعا في " برضوخ أتباعو لو وىيمنتو عليهم، إما خوفا وىو الأبرز، أو طمعا في " القايد عباسالقايد عباس"        وتكتمل شخصية "        وتكتمل شخصية 
، إلا أف ، إلا أف حمامةحمامة، كاف القايد عباس ذا أطماع ورغبات جنسية بذاه ، كاف القايد عباس ذا أطماع ورغبات جنسية بذاه عمارعمارمكانة مناسبة، وشأنو شأف الشيخ مكانة مناسبة، وشأنو شأف الشيخ 

أبدا لا أرغب أبدا لا أرغب   »»: الذدؼ منها بالدرجة الأولى بسثل في الحط من قيمة ذويها، كما يببْ ىذا الدلفوظ السردي: الذدؼ منها بالدرجة الأولى بسثل في الحط من قيمة ذويها، كما يببْ ىذا الدلفوظ السردي
    ((3 ) )««.فيها زوجة بقدر ما أرغب في إذلاؿ أولاد سيدي علي.فيها زوجة بقدر ما أرغب في إذلاؿ أولاد سيدي علي

، فمن تعذيب إلى اختطاؼ إلى قتل، "، فمن تعذيب إلى اختطاؼ إلى قتل، "العربيالعربي" والقضاء على " والقضاء على حمامةحمامة بأبشع الجرائم لنيل  بأبشع الجرائم لنيل عباسعباس      قاـ القايد       قاـ القايد 
  . إياه. إياهالعربي وخليفةالعربي وخليفةإلا أنو فشل في برقيق رغبتو آخرا بقتل إلا أنو فشل في برقيق رغبتو آخرا بقتل 

  :الشخصيات المثقفة:الشخصيات المثقفة  --
إف جاز _ إف جاز _ ((4))الدنحى الإيديولوجي الدميز والبٍ تكوف بدثابة بروليتاريا الدنحى الإيديولوجي الدميز والبٍ تكوف بدثابة بروليتاريا        وبسثل الطبقة الراقية الدتعلمة، ذات        وبسثل الطبقة الراقية الدتعلمة، ذات 

:في رسمها خطوط مستقبلها بفكرىا وعلمها، ومن ببْ ىذه الشخصيات في الرواية لصد_ التعببّ    :في رسمها خطوط مستقبلها بفكرىا وعلمها، ومن ببْ ىذه الشخصيات في الرواية لصد_ التعببّ 
  يهودي ، يهودي قجقج شخصية صُنعت ملبلزها من مبدأ اجتماع التفكبّ والدستوى الاجتماعي، فالطبيب  شخصية صُنعت ملبلزها من مبدأ اجتماع التفكبّ والدستوى الاجتماعي، فالطبيب :الطبيب قج:الطبيب قج ،

الأصل والديانة، إلا أف ذلك لم يشكل عراقيل بينو وببْ المجتمع الجزائري، إنما كاف على علبقة طيبة مع ىذا الأصل والديانة، إلا أف ذلك لم يشكل عراقيل بينو وببْ المجتمع الجزائري، إنما كاف على علبقة طيبة مع ىذا 

                                                                              
..5151عزالدين جلاوجي، حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر، ص عزالدين جلاوجي، حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر، ص  :(1)   
..121121 ـ ف  ، ص  ـ ف  ، ص :(2)   
..123123ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(3)   
 ضمن كتاب الحزب الشيوعي لكارؿ ماركس وفريديريك أنجلز، ويقصد بها         ضمن كتاب الحزب الشيوعي لكارؿ ماركس وفريديريك أنجلز، ويقصد بها        1919ىو مصطلح ظهر في القرف ىو مصطلح ظهر في القرف : البروليتاريا: البروليتاريا :(4)

بروليتاريا يوـ : ينظر). الطبقة التي لا تملك أي وسائل إنتاج وتعيش من بيع مجهودىا العضلي أو الفكري  ضمن  ضمن 20152015/ / 0808/ / 2727بروليتاريا يوـ : ينظر). الطبقة التي لا تملك أي وسائل إنتاج وتعيش من بيع مجهودىا العضلي أو الفكري
    .ar.wikipedia.org:الرابط:الرابط
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، كما كاف الشاىد على اغتيالو من قبل الاحتلبؿ الفرنسي، حبٌ إنو صديق  ، كما كاف الشاىد على اغتيالو من قبل الاحتلبؿ الفرنسي، حبٌ إنو صديق "الشعب الدضطهد الدظلوـ سي سي "الشعب الدضطهد الدظلوـ
: الدخلص والذي وجده حاضرا معو وقت تنامي الأزمات واجتماعها، وىو ما يبينو ىذا الدلفوظ السردي" رابحرابح : الدخلص والذي وجده حاضرا معو وقت تنامي الأزمات واجتماعها، وىو ما يبينو ىذا الدلفوظ السردي" 

قج طبيب يهودي، واستعاذ العربي الموستاش بالله أف يكوف عاملا عند يهودي أو نصراني، أحس سي قج طبيب يهودي، واستعاذ العربي الموستاش بالله أف يكوف عاملا عند يهودي أو نصراني، أحس سي   »»
رابح بامتعاضو، فراح يعدد لو صفات ىذا الطبيب مؤكدا على علاقتو الطيبة بالعرب، بل راح يؤكد أيضا رابح بامتعاضو، فراح يعدد لو صفات ىذا الطبيب مؤكدا على علاقتو الطيبة بالعرب، بل راح يؤكد أيضا 

    ((1 ) )««.أنو صديق لو وطالما قدـ لو الخدمات الجليلة.أنو صديق لو وطالما قدـ لو الخدمات الجليلة
 لم يرض  لم يرض العربي الموستاشالعربي الموستاشومن خلبؿ ىذا الدقطع تتضح الرؤية في بعديها الفكري واللبفكري، حيث إف ومن خلبؿ ىذا الدقطع تتضح الرؤية في بعديها الفكري واللبفكري، حيث إف 

 لمجرد معرفتو بديانتو اليهودية، في حبْ لا يجد الطبيب أدنى مشكلة في التعامل مع العرب  لمجرد معرفتو بديانتو اليهودية، في حبْ لا يجد الطبيب أدنى مشكلة في التعامل مع العرب قجقجبالعمل لدى بالعمل لدى 
شخصية المثقف في الرواية العربية شخصية المثقف في الرواية العربية " في كتابو " في كتابو محمد رياض وتارمحمد رياض وتاروإنقاذ حياتهم، وفي ىذا الصدد يقوؿ وإنقاذ حياتهم، وفي ىذا الصدد يقوؿ 

طبقة طبقة   لعل أىم ما يميز شريحة المثقفين عن غيرىا من شرائح المجتمع أنها لا تشكللعل أىم ما يميز شريحة المثقفين عن غيرىا من شرائح المجتمع أنها لا تشكل  »»":":السوريةالسورية
أماـ الشريحة المثقفة لاختيار أماـ الشريحة المثقفة لاختيار   اجتماعية قائمة بذاتها، لذا فإف باب الحرية يبقى مفتوحا على مصراعيواجتماعية قائمة بذاتها، لذا فإف باب الحرية يبقى مفتوحا على مصراعيو

في الرواية، تتضح " في الرواية، تتضح " الطبيب قجالطبيب قج"  وبتتبع مسار شخصية "  وبتتبع مسار شخصية ((2 ) )««...انتماءاتها السياسية والاجتماعية المتعددة...انتماءاتها السياسية والاجتماعية المتعددة
طبيعتو كحامل أفكار تتناسب مع درجة ثقافتو، وإذا كاف الاختلبؼ الثقافي ىو القاعدة الأساس للديناميكية، طبيعتو كحامل أفكار تتناسب مع درجة ثقافتو، وإذا كاف الاختلبؼ الثقافي ىو القاعدة الأساس للديناميكية، 

وجدوا الطبيب قج عند باب عيادتو ... وجدوا الطبيب قج عند باب عيادتو ... »»  فإف اجتماعهما يولداف الإنسانية كما في الدقطع السردي الآبٌفإف اجتماعهما يولداف الإنسانية كما في الدقطع السردي الآبٌ
يمص غليونو، أسرع يحمل معهم المريضة ويدخلوف العيادة، أدرؾ الطبيب منذ البداية أف حالتها يمص غليونو، أسرع يحمل معهم المريضة ويدخلوف العيادة، أدرؾ الطبيب منذ البداية أف حالتها 

حين أخرجوىا إلى  (...)خطيرة، إنها حالة التيفوس الذي انتشر في الجزائريين انتشار النار في الهشيم،  حين أخرجوىا إلى  (...)خطيرة، إنها حالة التيفوس الذي انتشر في الجزائريين انتشار النار في الهشيم، 
السيارة بقي خليفة واقفا كأنما ينتظر منو تطمينا، سألو الطبيب عن علاقتو بها، حين أخبره أنو أبوىا، مد السيارة بقي خليفة واقفا كأنما ينتظر منو تطمينا، سألو الطبيب عن علاقتو بها، حين أخبره أنو أبوىا، مد 

...كن صلبا، حالتها لا تبشر بخير: - يديو وضغط على كتفو قائلا ( ( 3))««...كن صلبا، حالتها لا تبشر بخير: - يديو وضغط على كتفو قائلا

 نزعة إنسانية كذات لشارسة لدورىا وواجباتها داخل النص الروائي، إذ ببْ لحظة الوعي والواقع  نزعة إنسانية كذات لشارسة لدورىا وواجباتها داخل النص الروائي، إذ ببْ لحظة الوعي والواقع قجقج فللطبيب  فللطبيب 
 خبّ لشثل لدور الشخصية الدثقفة  خبّ لشثل لدور الشخصية الدثقفة قجقجحالة توازف، إذا اختلت أنظمتها زالت النزعة الإنسانية، لنجد أف الطبيب حالة توازف، إذا اختلت أنظمتها زالت النزعة الإنسانية، لنجد أف الطبيب 

  .في خلقها ذاؾ التواصل بينها وببْ باقي الشخوص دوف الالتفات إلى أصولذا سواء أكانت عربية أـ يهودية.في خلقها ذاؾ التواصل بينها وببْ باقي الشخوص دوف الالتفات إلى أصولذا سواء أكانت عربية أـ يهودية
  يرى بعض الباحثين أف مفهوـ المثقف لا يقتصر على المثقف المختص بشؤوف الثقافة، أو يرى بعض الباحثين أف مفهوـ المثقف لا يقتصر على المثقف المختص بشؤوف الثقافة، أو   »»  :أمقراف:أمقراف

الحائز شهادة علمية من مدرسة أو أكاديمية، بل ثمة نمط آخر تتشكل ثقافتو من خبرة الحياة الحائز شهادة علمية من مدرسة أو أكاديمية، بل ثمة نمط آخر تتشكل ثقافتو من خبرة الحياة 
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في  " في  " أمقرافأمقراف"  ويطابق ىذا التعريف ما جاءت بو شخصية "  ويطابق ىذا التعريف ما جاءت بو شخصية ((1 ) )««...اليومية، ويسمى المثقف بالخبرة...اليومية، ويسمى المثقف بالخبرة
الرواية، على اعتباره شخصية استمدت ثقافتها من لزيطها ولرريات حياتها الواقعية بالدرجة الأولى، ذلك أف الرواية، على اعتباره شخصية استمدت ثقافتها من لزيطها ولرريات حياتها الواقعية بالدرجة الأولى، ذلك أف 
الجزائر كانت في حالة استعباد من قبل فرنسا، لذا فأغلب الدواطنبْ لم يلتفتوا إلى الدراسة، إلا أف قسوة الحياة الجزائر كانت في حالة استعباد من قبل فرنسا، لذا فأغلب الدواطنبْ لم يلتفتوا إلى الدراسة، إلا أف قسوة الحياة 
وصعوبتها جعلتهم في تعايش مع الأحداث السياسية، وما خلفتها فيهم من ترسبات ثقافية جعلتهم يعوف ما وصعوبتها جعلتهم في تعايش مع الأحداث السياسية، وما خلفتها فيهم من ترسبات ثقافية جعلتهم يعوف ما 

  .يدور حولذم مع الحفاظ على مقومات ىويتهم كشعب عربي، دينو الإسلبـ ولغتو العربية.يدور حولذم مع الحفاظ على مقومات ىويتهم كشعب عربي، دينو الإسلبـ ولغتو العربية
جلس أمقراف إلى جواره، وأخبره أنو باحث في جلس أمقراف إلى جواره، وأخبره أنو باحث في »»: : والعربيوالعربي  أمقرافأمقرافيقوؿ السارد في حوار دار ببْ يقوؿ السارد في حوار دار ببْ               

الروحانيات، يهتم بها كثيرا، ويسعى لإحضار أجدادنا الأمازيغ، الذين عمروا ىذه الأرض قرونا قبل الروحانيات، يهتم بها كثيرا، ويسعى لإحضار أجدادنا الأمازيغ، الذين عمروا ىذه الأرض قرونا قبل 
وىو يسعى للكشف عن حقيقتها مؤكدا أف ما يراه من حروؼ لم يفهمها  (...)مجيء العرب والإسلاـ  وىو يسعى للكشف عن حقيقتها مؤكدا أف ما يراه من حروؼ لم يفهمها  (...)مجيء العرب والإسلاـ 

    ((2))««  ...ىي التيفناغ، وىي الحروؼ التي كتب بها أجدادنا الأمازيغ منذ بداية التاريخ...ىي التيفناغ، وىي الحروؼ التي كتب بها أجدادنا الأمازيغ منذ بداية التاريخ
 أشبو ما يكوف مثقفا تقليديا في بحثو عن أركيولوجيا التاريخ الأمازيغي وفق  أشبو ما يكوف مثقفا تقليديا في بحثو عن أركيولوجيا التاريخ الأمازيغي وفق أمقرافأمقراف       نستطيع القوؿ إف        نستطيع القوؿ إف 

منحى استقلبلي خاص بو كباحث في الروحانيات، ىذا وقد رسمت شخصيتو كرجل ملتزـ بقضايا وطنو، همو منحى استقلبلي خاص بو كباحث في الروحانيات، ىذا وقد رسمت شخصيتو كرجل ملتزـ بقضايا وطنو، همو 
أرى أف نعلن الثورة أرى أف نعلن الثورة   »»: الأكبر أف تتحرر الجزائر من سيطرة الاحتلبؿ عليها، حيث يقوؿ في ملفوظ سردي: الأكبر أف تتحرر الجزائر من سيطرة الاحتلبؿ عليها، حيث يقوؿ في ملفوظ سردي

    ((3))  ««.ضد فرنسا حين تنشغل بحربها مع الألماف، إنها فرصتنا التي لا تعوض.ضد فرنسا حين تنشغل بحربها مع الألماف، إنها فرصتنا التي لا تعوض
 بذسيد لدبدأ القوؿ فالفعل، وىو الساعي إلى بصع أكبر قدر لشكن من الكتب ليثبت  بذسيد لدبدأ القوؿ فالفعل، وىو الساعي إلى بصع أكبر قدر لشكن من الكتب ليثبت فأمقراففأمقراف       وعليو        وعليو 

نفسو أماـ الجميع، على أنو الإنساف، وإف لم يتعلم في الددارس بدقدوره صنع تاريخ برمتو ولوحده، وإنما ىذا نفسو أماـ الجميع، على أنو الإنساف، وإف لم يتعلم في الددارس بدقدوره صنع تاريخ برمتو ولوحده، وإنما ىذا 
راح العربي الموستاش يقلب أوراقا وكتبا تناثرت فوؽ مكتب صغير إلى راح العربي الموستاش يقلب أوراقا وكتبا تناثرت فوؽ مكتب صغير إلى   »»: الدقطع السردي دليل ذلك: الدقطع السردي دليل ذلك

 وىو الدور الحقيقي  وىو الدور الحقيقي ((4 ) )««...جوار مرقد مرتفع عن الأرض، بعض الكتب كاف بالعربية، وبعضها بالفرنسية...جوار مرقد مرتفع عن الأرض، بعض الكتب كاف بالعربية، وبعضها بالفرنسية
  .الذي لابد أف يتصف بو كل مثقف يهتم بقضايا وطنو أولا بٍ بحياتو الثقافية ثانيا.الذي لابد أف يتصف بو كل مثقف يهتم بقضايا وطنو أولا بٍ بحياتو الثقافية ثانيا

  في الثلاثين من عمره، ممتد القامة، أبيض البشرة، يمشط شعره الأسود إلى في الثلاثين من عمره، ممتد القامة، أبيض البشرة، يمشط شعره الأسود إلى   »» رجل  رجل :حساف بلخيرد:حساف بلخيرد
 كبقية  كبقية ((5))««  ...الخلف بعناية شديدة، يرتدي بدلة سوداء وقميصا أبيض، أتحفو بربطة عنق منسجمة...الخلف بعناية شديدة، يرتدي بدلة سوداء وقميصا أبيض، أتحفو بربطة عنق منسجمة

الشخصيات الثورية، يطمح حساف بلخبّد إلى تغيبّ أوضاع الجزائر وبزليصها من فرنسا، وإيقاظ الضمائر الشخصيات الثورية، يطمح حساف بلخبّد إلى تغيبّ أوضاع الجزائر وبزليصها من فرنسا، وإيقاظ الضمائر 
وشحذ الذمم لرسم خطوط جديدة لجزائر دوف تبعية، ولن يتأتى لو ذلك إلا بوعي ثقافي لأهمية الفنوف الأدبية وشحذ الذمم لرسم خطوط جديدة لجزائر دوف تبعية، ولن يتأتى لو ذلك إلا بوعي ثقافي لأهمية الفنوف الأدبية 
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المسرح يا إخواني مدرسة الحياة، المسرح يا إخواني مدرسة الحياة،   »»: كالدسرح الذي ابزذه وسيلة اتصاؿ بينو وببْ الناس فهو القائل: كالدسرح الذي ابزذه وسيلة اتصاؿ بينو وببْ الناس فهو القائل
وشعب دوف مسرح شعب معوؽ مشلوؿ، فعلا لقد أردت أف أغرؼ من التاريخ، وبالضبط ما حدث وشعب دوف مسرح شعب معوؽ مشلوؿ، فعلا لقد أردت أف أغرؼ من التاريخ، وبالضبط ما حدث 

لخليفة الصياد مع ىاروف الرشيد، وأردت بها أف أىز أعماؽ شبابنا المتواكل المتلذذ بأحلاـ لخليفة الصياد مع ىاروف الرشيد، وأردت بها أف أىز أعماؽ شبابنا المتواكل المتلذذ بأحلاـ 
 فالتغيبّ إذف ضرورة برتاج إلى العزيدة، وما الدسرح إلا دافع لتعزيز الإرادة لدى الشباب  فالتغيبّ إذف ضرورة برتاج إلى العزيدة، وما الدسرح إلا دافع لتعزيز الإرادة لدى الشباب ((1))««...اليقظة...اليقظة

 إيصاؿ رسائلو عن طريق مسرحيات ذات طابع  إيصاؿ رسائلو عن طريق مسرحيات ذات طابع حساف بلخيردحساف بلخيردالجزائري، ولأنو كاتب مسرحي، اختار الجزائري، ولأنو كاتب مسرحي، اختار 
جديد بإنتاج أفكار جديدة، أو بتغيير جديد بإنتاج أفكار جديدة، أو بتغيير   خلق واقع فكريخلق واقع فكري»»اجتماعي تلبمس حياة الفرد، فتمكن بذلك من اجتماعي تلبمس حياة الفرد، فتمكن بذلك من 

نماذج التفكير أو بابتكار ممارسات فكرية جديدة أو بإعادة إبتكار الأفكار القديمة على أرض نماذج التفكير أو بابتكار ممارسات فكرية جديدة أو بإعادة إبتكار الأفكار القديمة على أرض 
 أف أساس التبديل البَبية والتعليم في ضمانهما ابزاد  أف أساس التبديل البَبية والتعليم في ضمانهما ابزاد حساف بلخيردحساف بلخيرد ويرى  ويرى ((2 ) )««.الممارسة وفي أتوف التجربة.الممارسة وفي أتوف التجربة

القرار الصائب في الوقت الدناسب، لأف الفكر صانع مستقبل الأمة، وفي ىذا الصدد يقوؿ ردا على عرض القرار الصائب في الوقت الدناسب، لأف الفكر صانع مستقبل الأمة، وفي ىذا الصدد يقوؿ ردا على عرض 
التربية أولا، لا يمكن أف نقيم دولة بشعب أمي جاىل، التربية أولا، لا يمكن أف نقيم دولة بشعب أمي جاىل،   »»: بتأليف مسرحية عن الثورة: بتأليف مسرحية عن الثورةالعربي الموستاشالعربي الموستاش

 فقد سبب  فقد سبب ((3))««...بل لا يمكن أف نطالب بالحرية والكرامة إلا حين يرتفع مستوى تعلمنا ووعينا...بل لا يمكن أف نطالب بالحرية والكرامة إلا حين يرتفع مستوى تعلمنا ووعينا
 سلوكا قيميا مناىضا  سلوكا قيميا مناىضا حساف بلخيردحساف بلخيردالاستعمار الفرنسي شرخا إيديولوجيا واجتماعيا في الوطن، ما أكسب الاستعمار الفرنسي شرخا إيديولوجيا واجتماعيا في الوطن، ما أكسب 

نابعا من مرجعيات إنسانية وثقافية، وعليو بضلت شخصيتو قيما نبيلة مستمدة من حبها للوطن، ونستطيع نابعا من مرجعيات إنسانية وثقافية، وعليو بضلت شخصيتو قيما نبيلة مستمدة من حبها للوطن، ونستطيع 
 شخصية لصدىا في أي لرتمع، وإف كانت بنسب متفاوتة في بصعها ببْ الأخلبؽ  شخصية لصدىا في أي لرتمع، وإف كانت بنسب متفاوتة في بصعها ببْ الأخلبؽ حساف بلخيردحساف بلخيردالقوؿ إف القوؿ إف 

  .والثقافة.والثقافة
  :الشخصيات النسوية:الشخصيات النسوية  --

لذا ارتأيت " لذا ارتأيت " حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظرحوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر"       كاف للمرأة حضور قوي ولافت في رواية "       كاف للمرأة حضور قوي ولافت في رواية 
  .الوقوؼ عند ىذا العنواف لدا للمرأة في الرواية من أدوار متباينة فيما بينها.الوقوؼ عند ىذا العنواف لدا للمرأة في الرواية من أدوار متباينة فيما بينها

متى يصبح الجسد لغة ؟: أولا   متى يصبح الجسد لغة ؟: أولا
  دور الدرأة الدظلومة في قسوة الزمن عليها، فبعد أف كانت عاىرة في مدينة  دور الدرأة الدظلومة في قسوة الزمن عليها، فبعد أف كانت عاىرة في مدينة سلافةسلافة جسدت  جسدت :سلافة:سلافة 

 الذي أنساىا ماضيها بحبو لذا، لكن بدجرد موتو تنقلب حياتها  الذي أنساىا ماضيها بحبو لذا، لكن بدجرد موتو تنقلب حياتها عباسعباس والد  والد القايدالقايد  السعيدالسعيدسطيف، تزوجها سطيف، تزوجها 
  عمارعمار إلى أكبر ىواجسها وألد أعدائها لدرجة جعلتو يسلمها إلى غرائز الشيخ  إلى أكبر ىواجسها وألد أعدائها لدرجة جعلتو يسلمها إلى غرائز الشيخ عباسعباسرأسا على عقب، ليتحوؿ رأسا على عقب، ليتحوؿ 

لكنها فرت ولصت منهما بفضل ... الذي طالدا اشتهاىا  الذي تزوجها لاحقا، بيد أنبِ سأحلل شخصية  الذي تزوجها لاحقا، بيد أنبِ سأحلل شخصية خليفةخليفةلكنها فرت ولصت منهما بفضل ... الذي طالدا اشتهاىا
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لم تسلم مذ خلقت من ...لم تسلم مذ خلقت من ...  »» كامرأة عملت في ماخور الددينة مرغمة، كما يببْ ىذا الدلفوظ السردي  كامرأة عملت في ماخور الددينة مرغمة، كما يببْ ىذا الدلفوظ السردي سلافةسلافة
لسعات الدىر الخؤوف، الذي سرؽ منها أبويها الفقيرين صغيرة، ثم رمى بها في حضن زوج عجوز كنود، لسعات الدىر الخؤوف، الذي سرؽ منها أبويها الفقيرين صغيرة، ثم رمى بها في حضن زوج عجوز كنود، 
يصلي للفرنك آناء الليل وأطراؼ النهار، ولم تجد من حل لتنقذ نفسها من براثينو وبراثين أولاده الذين يصلي للفرنك آناء الليل وأطراؼ النهار، ولم تجد من حل لتنقذ نفسها من براثينو وبراثين أولاده الذين 

لم خلقتني يا : تجرأوا حتى على طلب كؤوس من اللذة معها سوى أف تفر بنفسها إلى المدينة صارخة لم خلقتني يا : تجرأوا حتى على طلب كؤوس من اللذة معها سوى أف تفر بنفسها إلى المدينة صارخة
    ((1))««رب جميلة فاتنة ؟رب جميلة فاتنة ؟
 معالم  معالم –– بذلك  بذلك –– بدأ بفقدانها والديها، ما اضطرىا للزواج من رجل عجوز، فتتضح  بدأ بفقدانها والديها، ما اضطرىا للزواج من رجل عجوز، فتتضح سلافةسلافة       إذف فمسار        إذف فمسار 

اختيارىا حياة العهر بدؿ تسليم نفسها لأولاد زوجها، لكن ما الفرؽ ؟ وما الدعيار الذي انبنت عليو قصة اختيارىا حياة العهر بدؿ تسليم نفسها لأولاد زوجها، لكن ما الفرؽ ؟ وما الدعيار الذي انبنت عليو قصة 
   ؟  ؟ سلافةسلافة

       في الواقع، يعد الفضاء نقطة مهمة في تقرير الفرد مصبّه؛ إذ بزتلف القرية عن الددينة في درجة استيعاب        في الواقع، يعد الفضاء نقطة مهمة في تقرير الفرد مصبّه؛ إذ بزتلف القرية عن الددينة في درجة استيعاب 
الإنساف منظومات ثقافية وسلوكية جديدة، ففي الددينة غالبا ما ينسلخ الفرد عن قيمو ومبادئو لانتشار الفساد الإنساف منظومات ثقافية وسلوكية جديدة، ففي الددينة غالبا ما ينسلخ الفرد عن قيمو ومبادئو لانتشار الفساد 

ما كادت تطأ قدماىا المدينة ما كادت تطأ قدماىا المدينة   »» حيث  حيث سلافةسلافةوالرذيلة، وما يهُيأ لذما من أماكن خاصة، وىو ما حدث مع والرذيلة، وما يهُيأ لذما من أماكن خاصة، وىو ما حدث مع 
حتى حاصرتها الذئاب المسعورة لتجد نفسها عاىرة في ماخور المدينة، يصهل فوؽ جمالها كل من حتى حاصرتها الذئاب المسعورة لتجد نفسها عاىرة في ماخور المدينة، يصهل فوؽ جمالها كل من 

 فهذه الوضعية  فهذه الوضعية ((2))  ««...ىب ودب، لتحولهم بعدىا إلى مجرد كلاب تلهث خلفها وتتصارع من أجلها...ىب ودب، لتحولهم بعدىا إلى مجرد كلاب تلهث خلفها وتتصارع من أجلها
 أمر واقع، لكنها اشتدت بدجرد دخولذا عالدا أكبر من القرية وأكثر غموضا، ينافي كل مقومات  أمر واقع، لكنها اشتدت بدجرد دخولذا عالدا أكبر من القرية وأكثر غموضا، ينافي كل مقومات لسلافةلسلافةالدزرية الدزرية 

بصالذا أـ جسدىا ؟ أـ أنهما اجتمعا في شخصها؟: السذاجة البٍ عرفتها يوما، فهل كاف السبب   بصالذا أـ جسدىا ؟ أـ أنهما اجتمعا في شخصها؟: السذاجة البٍ عرفتها يوما، فهل كاف السبب
الجسد يحدد ىوية الإنساف، وبو يكوف المرء قادرا على الأخذ الجسد يحدد ىوية الإنساف، وبو يكوف المرء قادرا على الأخذ   »»أف " أف " مفقوده صالحمفقوده صالح"       يرى "       يرى 

والعطاء، وإقامة علاقات اجتماعية، فالجسد ىاـ خلافا للنظرة التصوفية المترىبة التي تتجاىل الناحية والعطاء، وإقامة علاقات اجتماعية، فالجسد ىاـ خلافا للنظرة التصوفية المترىبة التي تتجاىل الناحية 
    ((3))««  .الجسمية وتعتبر أف الإنساف الحقيقي روح وعقل فقط.الجسمية وتعتبر أف الإنساف الحقيقي روح وعقل فقط

 تكتشف الددينة أوؿ مرة بصورة الطاىرة البٍ لا مهرب لذا سوى الرضوخ لطلبات الرجل  تكتشف الددينة أوؿ مرة بصورة الطاىرة البٍ لا مهرب لذا سوى الرضوخ لطلبات الرجل سلافةسلافة       وىا ىي        وىا ىي 
وكاف لذا أف برررت بارتباطها " لغة الجسد" وفق لغة جديدة لم تألفها تسمى  ما كاد يقع في ما كاد يقع في   »» الذي  الذي بالسعيدبالسعيدوكاف لذا أف برررت بارتباطها " لغة الجسد" وفق لغة جديدة لم تألفها تسمى 

    ((4 ) )««.حبها حتى وجدتها فرصة لتفر من المقذرة التي وقعت في نتانتها رغما عنها.حبها حتى وجدتها فرصة لتفر من المقذرة التي وقعت في نتانتها رغما عنها
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من دائرة الجسد إلى دائرة الإنساف في تصديها لكل  (سلافةسلافة)       وقد عمل الروائي على إخراج الذات )       وقد عمل الروائي على إخراج الذات  من دائرة الجسد إلى دائرة الإنساف في تصديها لكل  (
، إذ نقلها الروائي من صورة الدرأة الضعيفة إلى أخرى ، إذ نقلها الروائي من صورة الدرأة الضعيفة إلى أخرى عمارعمار والشيخ  والشيخ عباسعباسأشكاؿ العنف الذي سلطو عليها أشكاؿ العنف الذي سلطو عليها 

لقد حضرت خطة لقتل عباس،لكن للؤسف لقد حضرت خطة لقتل عباس،لكن للؤسف   »»: أكثر صلببة، لا بل وبزطط للقتل، وفي ىذا الصدد تقوؿ: أكثر صلببة، لا بل وبزطط للقتل، وفي ىذا الصدد تقوؿ
    ((1 ) )««...الشديد لا أعرؼ كيف أكملها أحتاج إلى من يساعدني...الشديد لا أعرؼ كيف أكملها أحتاج إلى من يساعدني

، فإف سلبفة الرومية لم بزبَ لغة الجسد من تلقاء نفسها، بل كانت الظروؼ الاجتماعية  ، فإف سلبفة الرومية لم بزبَ لغة الجسد من تلقاء نفسها، بل كانت الظروؼ الاجتماعية        وعلى العموـ        وعلى العموـ
  .البٍ عاشتها سببا رئيسا في ذلك، علبوة على ىذا فقد بستعت سلبفة بجماؿ فاتن وسحر سلب ألباب الرجاؿ.البٍ عاشتها سببا رئيسا في ذلك، علبوة على ىذا فقد بستعت سلبفة بجماؿ فاتن وسحر سلب ألباب الرجاؿ

  ((2))««.جسم المرأة قد اكتشف على أنو جوىرة.جسم المرأة قد اكتشف على أنو جوىرة  »» أف  أف جوزيف دوسوجوزيف دوسو يرى  يرى :وريدة المرقومة وحدة المخرومة:وريدة المرقومة وحدة المخرومة  
، البٍ تعمل بداخور الددينة، وإذا كانت سلبفة ضحية ظروؼ أرغمتها على ىذا ، البٍ تعمل بداخور الددينة، وإذا كانت سلبفة ضحية ظروؼ أرغمتها على ىذا وريدة المرقومةوريدة المرقومةوىو ما استغلتو وىو ما استغلتو 

العهر إكراىا أـ بدحض إرادتها وىو الأرجح، لكن في الرواية  " العهر إكراىا أـ بدحض إرادتها وىو الأرجح، لكن في الرواية  " وريدةوريدة"العمل، فلم يرد في الرواية ما إذا مارست "العمل، فلم يرد في الرواية ما إذا مارست 
وحين تهاوت الملاءة حواليها بدت كحورية نزلت لتوىا ...وحين تهاوت الملاءة حواليها بدت كحورية نزلت لتوىا ...»»::وصف لددى بصاؿ وفتنة وريدة فيقوؿ الروائيوصف لددى بصاؿ وفتنة وريدة فيقوؿ الروائي

من جنة الخلد، ولم تتمالك النسوة أنفسهن فتهن في جمالها، تسمرت حمامة في فتنتها وتذكرت قصة من جنة الخلد، ولم تتمالك النسوة أنفسهن فتهن في جمالها، تسمرت حمامة في فتنتها وتذكرت قصة 
سبحاف الله، وانسلت وريدة تدخل الحماـ عارية وراحت حمامة تتابع الخطوط : النبي يوسف وتمتمت سبحاف الله، وانسلت وريدة تدخل الحماـ عارية وراحت حمامة تتابع الخطوط : النبي يوسف وتمتمت

    ((3 ) )««...التي رقمت بها رجليها وساقيها...التي رقمت بها رجليها وساقيها
، أين تنكشف الحجب على ، أين تنكشف الحجب على وريدة المرقومةوريدة المرقومةوكغبّىا من العاىرات، ساهمت الددينة في رسم مسار حياة وكغبّىا من العاىرات، ساهمت الددينة في رسم مسار حياة               

حوبة ورحلة حوبة ورحلة "كل المحظورات ويصبح الدسكوت عنو قابلب للئفشاء، لكن ما يواجو الدتلقي في اصطدامو برواية "كل المحظورات ويصبح الدسكوت عنو قابلب للئفشاء، لكن ما يواجو الدتلقي في اصطدامو برواية 
على الرغم من انفتاح الفضاء  (الداخور)انغلبؽ الذات بانغلبؽ الدكاف " البحث عن المهدي المنتظرالبحث عن المهدي المنتظر على الرغم من انفتاح الفضاء  (الداخور)انغلبؽ الذات بانغلبؽ الدكاف " 

"، خاصة وأف (الددينة)   وريدة المرقومةوريدة المرقومةيرتضيها زوجة وىو على علم بطبيعة عملها، إلا أف " يرتضيها زوجة وىو على علم بطبيعة عملها، إلا أف " علاؿ القهواجيعلاؿ القهواجي"، خاصة وأف (الددينة)
: أحاطت ذاتها بهالة غامضة رافضة لأية علبقة جدية خارجة عن إطار بيع الجسد، وفي ىذا الدقاـ يقوؿ السارد: أحاطت ذاتها بهالة غامضة رافضة لأية علبقة جدية خارجة عن إطار بيع الجسد، وفي ىذا الدقاـ يقوؿ السارد

وأطلت وريدة المرقومة من الباب وقد تهدؿ شعرىا الأسود حتى كاد يغطيها وبدت رقبتها البيضاء وأطلت وريدة المرقومة من الباب وقد تهدؿ شعرىا الأسود حتى كاد يغطيها وبدت رقبتها البيضاء   »»
  . صدرىا الناىد ىدية من السماوات العلى. صدرىا الناىد ىدية من السماوات العلىالممتدة كدرب التبانة، وبداالممتدة كدرب التبانة، وبدا

  :قالت حدة المخرومة تحرضها:قالت حدة المخرومة تحرضها
.وريدة ىا ىو العربي الموستاش، يهفو قلبو لكنو متردد_    .وريدة ىا ىو العربي الموستاش، يهفو قلبو لكنو متردد_ 
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((22))  ::JJoosseepphh  DDoossssoouu,,LLee  ccoorrppss  ddaannss  llee  RRoommaann  AAffrriiccaaiinn  FFrraannccoopphhoonnee  AAvvaanntt  lleess  
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PPaarriiss  33,,  OOccttoobbrree  22001100,,pp  7788..  
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  :أسرعت وريدة مرحبة:أسرعت وريدة مرحبة
....صباح الخير العربي الموستاش_    ((1))««  ....صباح الخير العربي الموستاش_ 

فهي لا تبدي أي رفض لأي زبوف كاف، إنما تفسح المجاؿ للغة الجسد حبٌ يقوؿ كلمتو ويبسط سلطة الإغراء فهي لا تبدي أي رفض لأي زبوف كاف، إنما تفسح المجاؿ للغة الجسد حبٌ يقوؿ كلمتو ويبسط سلطة الإغراء 
على الرجاؿ، ووريدة الدرقومة في الرواية ذات دور واحد فحسب، يتجلى في إمتاع الرجل بصفتها جسدا على الرجاؿ، ووريدة الدرقومة في الرواية ذات دور واحد فحسب، يتجلى في إمتاع الرجل بصفتها جسدا 

وبحكم  " وبحكم  " حدة المخرومةحدة المخرومة" وكل ىذا بً بدساعدة الدسؤولة عن الداخور " وكل ىذا بً بدساعدة الدسؤولة عن الداخور ((2))««ضرورة إمتاعية وآلة إنتاجيةضرورة إمتاعية وآلة إنتاجيةوو»»
 في العاملبت لديها لررد جسد لا دور لو سوى إشباع شبقية الرجل مقابل الداؿ، ذلك أف  في العاملبت لديها لررد جسد لا دور لو سوى إشباع شبقية الرجل مقابل الداؿ، ذلك أف حدةحدةعملها، ترى عملها، ترى 

:كانت بذسيدا لذذا الدور حيث تقوؿ " حدةحدة"الدومس تابعة لا استقلبلية لذا، و"الدومس تابعة لا استقلبلية لذا، و حين كنت فتية كاف الرجاؿ حين كنت فتية كاف الرجاؿ   »»:كانت بذسيدا لذذا الدور حيث تقوؿ " 
يتدافعوف علي ويتناطحوف حولي كالمجانين، فتنتي ألقت بي في أتوف البلايا، رحم الله عشيقي عزوز يتدافعوف علي ويتناطحوف حولي كالمجانين، فتنتي ألقت بي في أتوف البلايا، رحم الله عشيقي عزوز 

حين اشتدت غيرتو، كسر أسناني وخرـ بخنجره أنفي ثم غرز خنجره في قلبو أماـ الملؤ، لم يكن يريدني حين اشتدت غيرتو، كسر أسناني وخرـ بخنجره أنفي ثم غرز خنجره في قلبو أماـ الملؤ، لم يكن يريدني 
! !  ما يجعل الدتلقي يتساءؿ عما إذا كاف دور الدرأة لزصورا في جسدىا فحسب  ما يجعل الدتلقي يتساءؿ عما إذا كاف دور الدرأة لزصورا في جسدىا فحسب ((3))««.إلا لنفسو.إلا لنفسو

       يببْ الدقطع الآنف الذكر مكانة الدرأة في المجتمع سواء أكانت عاىرة أـ لا، فثمة نوع من الفصامية        يببْ الدقطع الآنف الذكر مكانة الدرأة في المجتمع سواء أكانت عاىرة أـ لا، فثمة نوع من الفصامية 
الذي ستنعكس " الذي ستنعكس " عزوزعزوز"الاجتماعية الذي يبرر قياـ الرجل بتصرفات طائشة نتيجة غبّتو، وىو ما حدث مع "الاجتماعية الذي يبرر قياـ الرجل بتصرفات طائشة نتيجة غبّتو، وىو ما حدث مع 

إف صح -  عليو ىو، لا عليها كذات ذكورية بزشى على سمعتها، وللمرأة في العالم الروائي حدةحدةسلوكات سلوكات  إف صح -  عليو ىو، لا عليها كذات ذكورية بزشى على سمعتها، وللمرأة في العالم الروائي 
مكانة مهمة بصفتها مؤسسة الحوار مع الآخر على اختلبؼ مواقعها، أما صلة الوصل بينهما - القوؿ مكانة مهمة بصفتها مؤسسة الحوار مع الآخر على اختلبؼ مواقعها، أما صلة الوصل بينهما - القوؿ

فتحددىا تيمة الجماؿ الذي يختزؿ حضورىا من كائن إلى مطلوب وىو ما يشيؤىا ويجعلها بعيدة عن الأنسنة، فتحددىا تيمة الجماؿ الذي يختزؿ حضورىا من كائن إلى مطلوب وىو ما يشيؤىا ويجعلها بعيدة عن الأنسنة، 
كانت حدة المخرومة تجلس عند الباب تمص سجارتها بنهم، وقد تهدؿ كانت حدة المخرومة تجلس عند الباب تمص سجارتها بنهم، وقد تهدؿ   »»: ومن ذلك قوؿ لسارد: ومن ذلك قوؿ لسارد

وجهها وعلتها سحب دخاف كثيف، حكت أنفها المخروـ وابتسمت، فبدا فمها مغارة مظلمة وقد وجهها وعلتها سحب دخاف كثيف، حكت أنفها المخروـ وابتسمت، فبدا فمها مغارة مظلمة وقد 
    ((4 ) )««...تساقطت معظم أسنانو وتسربل ما تبقى بالسوس وسواد التبغ...تساقطت معظم أسنانو وتسربل ما تبقى بالسوس وسواد التبغ

 رمزا للضياع وتيو الذات، فبعد أف كانت لزط أنظار الرجاؿ، أصبحت لررد عجوز  رمزا للضياع وتيو الذات، فبعد أف كانت لزط أنظار الرجاؿ، أصبحت لررد عجوز حدةحدة       وعليو مثلت        وعليو مثلت 
  ........وريدة المرقومةوريدة المرقومةشمطاء تبحث عن ىويتها في استمرارية ماضيها الذي يجسد حاضرىا في صورة شمطاء تبحث عن ىويتها في استمرارية ماضيها الذي يجسد حاضرىا في صورة 

       وعلى كل حاؿ، فالرواية لا تفصح عن البعد الإيروتيكي الذي دار ببْ الشخوص بقدر ما تكشف عن        وعلى كل حاؿ، فالرواية لا تفصح عن البعد الإيروتيكي الذي دار ببْ الشخوص بقدر ما تكشف عن 
نماذج نسوية مثلت شريحة موجودة في كل المجتمعات، حبٌ بإيرادىا حقيقة الدرأة السحاقية البٍ تغزلت بجماؿ نماذج نسوية مثلت شريحة موجودة في كل المجتمعات، حبٌ بإيرادىا حقيقة الدرأة السحاقية البٍ تغزلت بجماؿ 

وأصيبت بالاشمئزاز حين تغزلت بها امرأة علمت فيما بعد من لالا تركية أنها ...وأصيبت بالاشمئزاز حين تغزلت بها امرأة علمت فيما بعد من لالا تركية أنها ...»»: في ىذا الدقطع: في ىذا الدقطعحمامةحمامة
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خامجة، وأخرجتها من : سحاقية، وكم أشفقت عليها حين أقبلت عليها لالا تركية وصفعتها بقوة مرددة خامجة، وأخرجتها من : سحاقية، وكم أشفقت عليها حين أقبلت عليها لالا تركية وصفعتها بقوة مرددة
 حيث يصور الدقطع الجانب الدبتذؿ في الدرأة وإف  حيث يصور الدقطع الجانب الدبتذؿ في الدرأة وإف ((1))««...الحماـ نصف عارية تتقاطر ماء، ومذ ذاؾ لم ترىا...الحماـ نصف عارية تتقاطر ماء، ومذ ذاؾ لم ترىا

كاف أمرا واقعيا، فإف الدثلية الجنسية بشقيها الأنثوي والذكوري، أشد وطأة من موضوع الجنس ببْ الذكر كاف أمرا واقعيا، فإف الدثلية الجنسية بشقيها الأنثوي والذكوري، أشد وطأة من موضوع الجنس ببْ الذكر 
والأنثى، لذا أخذت منحى الدسكوت عنو بدؿ الإفصاح، وإنما تناولت الرواية ىذه القضية بشكل عرضي وفق والأنثى، لذا أخذت منحى الدسكوت عنو بدؿ الإفصاح، وإنما تناولت الرواية ىذه القضية بشكل عرضي وفق 

مشهد واحد، على الرغم من شيوعها ببْ المجتمعات، لكن أكل الشخصيات النسوية داخل الرواية ترسم مشهد واحد، على الرغم من شيوعها ببْ المجتمعات، لكن أكل الشخصيات النسوية داخل الرواية ترسم 
  ذواتها كلغات لجسد واحد ؟ ذواتها كلغات لجسد واحد ؟ 

:البحث عن العشق: ثانيا   :البحث عن العشق: ثانيا
  البٍ انتقلت معو إلى الجزائر إباف الاستعمار الفرنسي، وفي الرواية إشارة إلى ما  البٍ انتقلت معو إلى الجزائر إباف الاستعمار الفرنسي، وفي الرواية إشارة إلى ما فرانكوفرانكو زوجة  زوجة :سوزاف:سوزاف 

 الذي أصابو الذىوؿ واعبَتو الحبّة أوؿ ما رآىا،  الذي أصابو الذىوؿ واعبَتو الحبّة أوؿ ما رآىا، العربيالعربي من بصاؿ وأناقة، وىي عشيقة  من بصاؿ وأناقة، وىي عشيقة سوزافسوزافتتمتع بو تتمتع بو 
رفع رأسو بهدوء وقد وصلت إليو كأنو يرفعو في وجو إلو، يا رب ىل خلقتها من رفع رأسو بهدوء وقد وصلت إليو كأنو يرفعو في وجو إلو، يا رب ىل خلقتها من   »»: يقوؿ السارد: يقوؿ السارد

سبحت عيناه في  (...)الجبن ؟ من النور ؟ من القمر ؟ من الشمس ؟ ىل ىي من حوريات الجنة ؟  سبحت عيناه في  (...)الجبن ؟ من النور ؟ من القمر ؟ من الشمس ؟ ىل ىي من حوريات الجنة ؟ 
صدرىا الناىد، في عينيها الخضراوين، في جيدىا البلوري، في ثغرىا الساحر، وانسحبت تبتعد في صدرىا الناىد، في عينيها الخضراوين، في جيدىا البلوري، في ثغرىا الساحر، وانسحبت تبتعد في 

                ((2 ) )««...غنج ودلاؿ...غنج ودلاؿ
 بسثل الانفتاح على الآخر من خلبؿ وصفها بطريقة مغايرة لباقي الشخصيات النسوية، وىي البٍ  بسثل الانفتاح على الآخر من خلبؿ وصفها بطريقة مغايرة لباقي الشخصيات النسوية، وىي البٍ سوزافسوزاف              

  ، لكن ما طبيعة العلبقة بينهما ؟ ، لكن ما طبيعة العلبقة بينهما ؟ بفرانكوبفرانكو على الرغم من زواجها  على الرغم من زواجها العربيالعربيلابذد أي مانع من إقامة علبقة مع لابذد أي مانع من إقامة علبقة مع 
 إيجاد جواب لدا بينو وببْ سوزاف إف كاف حبا أو كاف لررد إعجاب، لكن صديقو  إيجاد جواب لدا بينو وببْ سوزاف إف كاف حبا أو كاف لررد إعجاب، لكن صديقو العربيالعربي       في البدء حاوؿ        في البدء حاوؿ 

 على إقامة  على إقامة العربيالعربي يرجع الأسباب للرغبة الانتقامية، بحكم العداوة ببْ فرنسا والجزائر، لا بل يحرض  يرجع الأسباب للرغبة الانتقامية، بحكم العداوة ببْ فرنسا والجزائر، لا بل يحرض أمقرافأمقراف
سأؿ أمقراف مرة، فشجعو على ىتك عرضها كما يهتك سأؿ أمقراف مرة، فشجعو على ىتك عرضها كما يهتك   »»: علبقة معها بغية الانتقاـ فيقوؿ السارد: علبقة معها بغية الانتقاـ فيقوؿ السارد

    ((3 ) )««...الفرنسيوف عرض بلد بأكملو...الفرنسيوف عرض بلد بأكملو
 بها جعلو يحجم عن الفكرة، بل وازداد تعلقو لدرجة الإعجاب فالحب حيث  بها جعلو يحجم عن الفكرة، بل وازداد تعلقو لدرجة الإعجاب فالحب حيث العربيالعربي       إلا أف تعلق        إلا أف تعلق 

استولت سوزاف بقوة على كل مشاعر العربي الموستاش، ولم تعد تلح على الحضور في خيالو عندما استولت سوزاف بقوة على كل مشاعر العربي الموستاش، ولم تعد تلح على الحضور في خيالو عندما »»
يكوف في حقلها فحسب، بل لم تعد تفارقو حتى وىو في البيت وفي الحماـ وفي السوؽ، منفردا أو يكوف في حقلها فحسب، بل لم تعد تفارقو حتى وىو في البيت وفي الحماـ وفي السوؽ، منفردا أو 
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وىل يجرؤ  (...)مع غيره ولم يستطع أف يفسر ىذا الشعور، ىل ىو حب ؟ أـ رغبة جنسية لا غير ؟  وىل يجرؤ  (...)مع غيره ولم يستطع أف يفسر ىذا الشعور، ىل ىو حب ؟ أـ رغبة جنسية لا غير ؟ 
    ((1))  ««...أف يتطلع إلى ممارسة الجنس معها ؟ وما المانع ؟...أف يتطلع إلى ممارسة الجنس معها ؟ وما المانع ؟

 بينها وببْ الجنس، ليتصاعد خط سبّ الذات الفاعلة في ابتعادىا عن  بينها وببْ الجنس، ليتصاعد خط سبّ الذات الفاعلة في ابتعادىا عن العربيالعربي       ولأنها كانت أجنبية ربط        ولأنها كانت أجنبية ربط 
 بجمالذا أولا بٍ بجسمها  بجمالذا أولا بٍ بجسمها العربيالعربي نفسها، فهي البٍ أغرت  نفسها، فهي البٍ أغرت سوزافسوزافالأنا بابذاه الآخر، وقد بً ىذا بتوجيو من الأنا بابذاه الآخر، وقد بً ىذا بتوجيو من 

أعاد العربي الموستاش إلى مخيلتو لقطات أعاد العربي الموستاش إلى مخيلتو لقطات   »»: وحركاتها البٍ كانت بسهيدا لدا سيأبٌ، حيث يقوؿ السارد: وحركاتها البٍ كانت بسهيدا لدا سيأبٌ، حيث يقوؿ السارد
البارحة، كانت سوزاف تقف خلف الستار الأبيض الرقيق في أبهى زينتها وقد تخففت من ملابسها تتابع البارحة، كانت سوزاف تقف خلف الستار الأبيض الرقيق في أبهى زينتها وقد تخففت من ملابسها تتابع 
العربي الموستاش وىو يدغدغ الأرض، أمسكت بالستار فلفتو وأمسكتو بأصابعها البضة كأنما تريد أف العربي الموستاش وىو يدغدغ الأرض، أمسكت بالستار فلفتو وأمسكتو بأصابعها البضة كأنما تريد أف 

لقد بالغت سوزاف في الاىتماـ بو، صارت تأتيو كل يوـ  (...)تتعلق فيو، لفت عليو ساقيها وكادت ترتفع  لقد بالغت سوزاف في الاىتماـ بو، صارت تأتيو كل يوـ  (...)تتعلق فيو، لفت عليو ساقيها وكادت ترتفع 
( ( 2))  ««...بغدائو وقهوتو، وتمنحو أحيانا بعض الألبسة، وصافحتو أكثر من مرة...بغدائو وقهوتو، وتمنحو أحيانا بعض الألبسة، وصافحتو أكثر من مرة

 بإغراءاتها الدختلفة، إذ نراىا  بإغراءاتها الدختلفة، إذ نراىا العربيالعربي مكنها من بذاوز كل القيم والدبادئ بغية الوصوؿ إلى  مكنها من بذاوز كل القيم والدبادئ بغية الوصوؿ إلى سوزافسوزاف       فأصل        فأصل 
تغتنم الفرص من أجل نيل مرادىا، ولم تتورع في ابزاذ الجسد لغة للؤنوثة، حبْ أقامت علبقة مع الذات الفاعلة تغتنم الفرص من أجل نيل مرادىا، ولم تتورع في ابزاذ الجسد لغة للؤنوثة، حبْ أقامت علبقة مع الذات الفاعلة 

: لينقل لنا السارد ذاؾ الدشهد قائلب (العربي الموستاشالعربي الموستاش)) كانت الشمس تزحف نحو المغيب، جلس كانت الشمس تزحف نحو المغيب، جلس   »»: لينقل لنا السارد ذاؾ الدشهد قائلب (
أحس في نفسو جرأة أكبر، أمسكت  (...)العربي الموستاش يلتقط أنفاسو، فاجأتو سوزاف من خلفو،  أحس في نفسو جرأة أكبر، أمسكت  (...)العربي الموستاش يلتقط أنفاسو، فاجأتو سوزاف من خلفو، 

دفعت بو مباشرة إلى الحماـ، تعرى وبدأ يغتسل سريعا بنشوة عارمة  (...)بيده وقادتو إلى قصرىا،  دفعت بو مباشرة إلى الحماـ، تعرى وبدأ يغتسل سريعا بنشوة عارمة  (...)بيده وقادتو إلى قصرىا، 
حين اندفع خارجا فاجأتو وقد ملؤت الغرفة ضحكا، كل شيء فيها قد تغير وقد أخذت زينتها  (...) حين اندفع خارجا فاجأتو وقد ملؤت الغرفة ضحكا، كل شيء فيها قد تغير وقد أخذت زينتها  (...)

    ((3 ) )««...ولبست فستانا أبيض شفافا، ووجد نفسو معها على سرير واحد، ىذه العشية وكل الصباحات...ولبست فستانا أبيض شفافا، ووجد نفسو معها على سرير واحد، ىذه العشية وكل الصباحات
 بخيانة زوجها  بخيانة زوجها العربيالعربي ضالتها في  ضالتها في سوزافسوزاف       وبهدؼ البحث عن الاستقرار النفسي والعشق التائو، وجدت        وبهدؼ البحث عن الاستقرار النفسي والعشق التائو، وجدت 

 وزار الداخور، لكنو تراجع ولم يجد في  وزار الداخور، لكنو تراجع ولم يجد في وريدةوريدة على  على العربيالعربي الذي لم تعرؼ للحب معبُ معو، وقد تعرؼ  الذي لم تعرؼ للحب معبُ معو، وقد تعرؼ فرانكوفرانكو
، لتتطور علبقتهما من لررد لغة أجساد إلى حب ، لتتطور علبقتهما من لررد لغة أجساد إلى حب لسوزافلسوزافمن مبرر، إلا أنو استسلم  " من مبرر، إلا أنو استسلم  " حمامةحمامة"خيانتو لزوجتو "خيانتو لزوجتو 

"نتيجة لو، أما عن السبب فربدا يكوف اغبَاب  " حوريةحورية"كببّ كانت الطفلة "كببّ كانت الطفلة  عن ذاتها وعن الآخر في  " عن ذاتها وعن الآخر في  " سوزافسوزاف"نتيجة لو، أما عن السبب فربدا يكوف اغبَاب  " 
  .الآف عينو.الآف عينو
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       وتزخر الرواية بعدة شخوص مثلت الفئات الاجتماعية على اختلبؼ طبقاتها، لذا من الصعب تناولذا        وتزخر الرواية بعدة شخوص مثلت الفئات الاجتماعية على اختلبؼ طبقاتها، لذا من الصعب تناولذا 
كلها، وإنما بً إلصاز ما عرض على سبيل التمثيل فحسب، على اعتبارىا شخصيات موجودة في واقعنا وصورة كلها، وإنما بً إلصاز ما عرض على سبيل التمثيل فحسب، على اعتبارىا شخصيات موجودة في واقعنا وصورة 

  ...انعكاسية لكل المجتمعات...انعكاسية لكل المجتمعات
  الشخصيات ذات المرجعية المجازية:  الشخصيات ذات المرجعية المجازية  :  

 فهي أشبو ما  فهي أشبو ما ((1 ) )««.وىي الشخصيات المحيلة على أفكار إيديولوجية أو فلسفية أو اجتماعية.وىي الشخصيات المحيلة على أفكار إيديولوجية أو فلسفية أو اجتماعية  »»              
تكوف بالعلبمات ذات البعد الرمزي الذي لابد على الدتلقي فك شفراتو التأويلية داخل الأنساؽ النصية، بحكم تكوف بالعلبمات ذات البعد الرمزي الذي لابد على الدتلقي فك شفراتو التأويلية داخل الأنساؽ النصية، بحكم 

  . أبعادىا الدعنوية الدرتبطة بدواقف الشخصيات وعلبقاتها فيما بينها. أبعادىا الدعنوية الدرتبطة بدواقف الشخصيات وعلبقاتها فيما بينها
سيجد القارئ نفسو وجها " سيجد القارئ نفسو وجها " حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظرحوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر"       لذا بقلب صفحات رواية "       لذا بقلب صفحات رواية 

من خلبؿ الدواقف الدختلفة " الكره"و" الحب"لوجو أماـ ىذا النوع من الشخوص، خاصة فيما جسدتو بتيمبٍ  من خلبؿ الدواقف الدختلفة " الكره"و" الحب"لوجو أماـ ىذا النوع من الشخوص، خاصة فيما جسدتو بتيمبٍ 
  .النابذة عن علبقة الشخوص ببعضها.النابذة عن علبقة الشخوص ببعضها

يحزف للحشرة تموت، ويربأ يحزف للحشرة تموت، ويربأ   »»مع غبّه لشن يعانوف الظلم وتبعاتو فهو " مع غبّه لشن يعانوف الظلم وتبعاتو فهو " العربي الموستاشالعربي الموستاش"       يتعاطف "       يتعاطف 
  ((2 ) )««...بنفسو عن ظلم أي مخلوؽ حتى العقارب والأفاعي، تعاؼ نفسو الظلم وتحتقر الظالمين...بنفسو عن ظلم أي مخلوؽ حتى العقارب والأفاعي، تعاؼ نفسو الظلم وتحتقر الظالمين

 يغلب عليو الخبّ كشخصية تنبذ الظلم، وعليو فالدرسل أراد إيصاؿ فكرة إيديولوجية للمتلقي وبسريرىا  يغلب عليو الخبّ كشخصية تنبذ الظلم، وعليو فالدرسل أراد إيصاؿ فكرة إيديولوجية للمتلقي وبسريرىا فالعربيفالعربي
  عباسعباسعن طريق الخبّ كشخصية، وىذا حبْ يتساءؿ القارئ عن ذاؾ الجانب الثوري في العربي وربطو بقتل عن طريق الخبّ كشخصية، وىذا حبْ يتساءؿ القارئ عن ذاؾ الجانب الثوري في العربي وربطو بقتل 

، فعلى الرغم من الأبعاد الانتقامية الخاصة بإزىاؽ روحيهما تبقى مدرجة ضمن خانة الجريدة البٍ لم ، فعلى الرغم من الأبعاد الانتقامية الخاصة بإزىاؽ روحيهما تبقى مدرجة ضمن خانة الجريدة البٍ لم وحميدهوحميده
  . ، وىو أمر غبّ مألوؼ بالنسبة للمتلقي الذي توقع لررى آخر للؤحداث. ، وىو أمر غبّ مألوؼ بالنسبة للمتلقي الذي توقع لررى آخر للؤحداثالعربيالعربييعاقب عليها يعاقب عليها 

       ويتعدى حب العربي للمظلومبْ إلى حب الدرأة والبٍ كاف لفرارهما سبب صنع الحدث، ىي بضامة البٍ        ويتعدى حب العربي للمظلومبْ إلى حب الدرأة والبٍ كاف لفرارهما سبب صنع الحدث، ىي بضامة البٍ 
العربي يبني في خيالاتو أعشاشا للؤحلاـ المرفرفة، كلما عاد العربي يبني في خيالاتو أعشاشا للؤحلاـ المرفرفة، كلما عاد   »»استحوذت على قلبو وفكره، حيث كاف استحوذت على قلبو وفكره، حيث كاف 

من عمل النهار سعى تحت أي عذر كي يرى حمامتو وكانت رسائل الحب بينهما ينقلها رسوؿ العيوف من عمل النهار سعى تحت أي عذر كي يرى حمامتو وكانت رسائل الحب بينهما ينقلها رسوؿ العيوف 
 فهذا الحب متبادؿ بينهما  فهذا الحب متبادؿ بينهما ((3 ) )««...حين اللقاء المباشر ورسوؿ الحمحمة حين تخونهما الجدراف والأسوار...حين اللقاء المباشر ورسوؿ الحمحمة حين تخونهما الجدراف والأسوار

، فهو يحب الوطن أيضا، ، فهو يحب الوطن أيضا، حمامةحمامة وجوره، وكما يحب العربي  وجوره، وكما يحب العربي عباسعباسلدرجة ىروبهما معا، خوفا من سلطة القايد لدرجة ىروبهما معا، خوفا من سلطة القايد 

                                                                              
..103103 الصادؽ قسومة، طرائق تحليل القصة ، ص  الصادؽ قسومة، طرائق تحليل القصة ، ص :(1)   
..3939 عزالدين جلاوجي، حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر ، ص  عزالدين جلاوجي، حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر ، ص :(2)   
..2525 ـ ف  ، ص  ـ ف  ، ص :(3)   
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لا يجوز التخلي عن الوطن لا يجوز التخلي عن الوطن   »»لذا لصده في الرواية يدثل صوت الشعب الدضطهد، الطامح للحرية وىو القائل لذا لصده في الرواية يدثل صوت الشعب الدضطهد، الطامح للحرية وىو القائل 
  ""حوريةحورية" الذي توج بزواجهما وإلصابهما " الذي توج بزواجهما وإلصابهما لسوزافلسوزاف ىذا بالإضافة إلى حبو  ىذا بالإضافة إلى حبو ((1 ) )««.حين يحتاج إلينا.حين يحتاج إلينا

كرجل دين ينصاع أىل القرية لو، إلا أنو لزط كره الشخصية " كرجل دين ينصاع أىل القرية لو، إلا أنو لزط كره الشخصية " الشيخ عمارالشيخ عمار"       صورت الرواية شخصية "       صورت الرواية شخصية 
"العربي الموستاش"المحورية المحورية   لدا لو من مواقف ظالدة انعكست بشكل أو بآخر على المجتمع وعلى القيم  لدا لو من مواقف ظالدة انعكست بشكل أو بآخر على المجتمع وعلى القيم "العربي الموستاش"

  عباسعباس بسلوكاتو الدخلة بالحياء، ما وملَّد عاطفة كره لو وللقايد  بسلوكاتو الدخلة بالحياء، ما وملَّد عاطفة كره لو وللقايد عمارعماروالدبادئ الإسلبمية، والبٍ زعزعها الشيخ والدبادئ الإسلبمية، والبٍ زعزعها الشيخ 
 فحسب إنما الأمر أشبو ما يكوف بالدرآة  فحسب إنما الأمر أشبو ما يكوف بالدرآة العربيالعربيعلى حد سواء، لكن صفبٍ الحب والكره لا يقتصراف على على حد سواء، لكن صفبٍ الحب والكره لا يقتصراف على 

قسم يحب : العاكسة، وعليو لصد أف ىذا النوع من الشخصيات ينقسم إلى قسمبْ  وآخر يكرىو بل  وآخر يكرىو بل العربيالعربيقسم يحب : العاكسة، وعليو لصد أف ىذا النوع من الشخصيات ينقسم إلى قسمبْ
  .ويريد قتلو.ويريد قتلو

       وما ببْ الحب والكره تتحكم عدة شخصيات في مسار الأحداث سواء بشكل متساوؽ أـ بدفارقات؛        وما ببْ الحب والكره تتحكم عدة شخصيات في مسار الأحداث سواء بشكل متساوؽ أـ بدفارقات؛ 
وعليو لا يدكن التطرؽ لكل الشخصيات الدرجعية في الرواية، نظرا . تستبَ وراءىا عديد الدلالات والرموز وعليو لا يدكن التطرؽ لكل الشخصيات الدرجعية في الرواية، نظرا . تستبَ وراءىا عديد الدلالات والرموز

  .لتعددىا وتشعب مساراتها.لتعددىا وتشعب مساراتها
    LLeess  PPeerrssoonnnnaaggeess  AAnnaapphhoorriiqquueess: : فئة الشخصيات المتكررةفئة الشخصيات المتكررة  ..  بب

وتقوـ داخل الملفوظ بنسج شبكة من التداعيات وتقوـ داخل الملفوظ بنسج شبكة من التداعيات   »»       وتسمى كذلك بالشخصيات الاستذكارية،        وتسمى كذلك بالشخصيات الاستذكارية، 
ووظيفتها من طبيعة  (كجزء من الجملة، كلمة، فقرة)والتذكير، بأجزاء ملفوظية ذات أحجاـ متفاوتة  ووظيفتها من طبيعة  (كجزء من الجملة، كلمة، فقرة)والتذكير، بأجزاء ملفوظية ذات أحجاـ متفاوتة 

تنظيمية وترابطية بالأساس، إنها علامات تنشط ذاكرة القارئ إنها شخصيات للتبشير، فهي تقوـ ببذر أو تنظيمية وترابطية بالأساس، إنها علامات تنشط ذاكرة القارئ إنها شخصيات للتبشير، فهي تقوـ ببذر أو 
    ((2))««... تأويل الأمارات إلخ... تأويل الأمارات إلخ

وعليو فهذا النوع من الشخوص الروائية يحصر دوره بإنعاش ذاكرة الدتلقي، عبر التداعيات والتذكبّ بالدواقف وعليو فهذا النوع من الشخوص الروائية يحصر دوره بإنعاش ذاكرة الدتلقي، عبر التداعيات والتذكبّ بالدواقف 
  .الدهمشة من قبل القص.الدهمشة من قبل القص

من خلبؿ قوؿ " من خلبؿ قوؿ " حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظرحوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر"       وتبرز جليا الشخصيات الدتكررة في رواية "       وتبرز جليا الشخصيات الدتكررة في رواية 
النار تأكل الظالم، الظالم يطغى ويزيد، ضربة الله تضرب مرة لا تعيد، الأرض النار تأكل الظالم، الظالم يطغى ويزيد، ضربة الله تضرب مرة لا تعيد، الأرض   »»":":البهلي لخضرالبهلي لخضر""

:صمت لحظة ثم رفع صوتو متجها إلى السماء. عطشانة، دمنا يرويها، قلوبنا خربانة غلنا يسقيها   :صمت لحظة ثم رفع صوتو متجها إلى السماء. عطشانة، دمنا يرويها، قلوبنا خربانة غلنا يسقيها
يا ناس يا ناس، ىو سيد الناس يرفع الباس، ويعلي الراس، اسمو بالعين يبدأ، والنفوس لو تهدا، _ يا ناس يا ناس، ىو سيد الناس يرفع الباس، ويعلي الراس، اسمو بالعين يبدأ، والنفوس لو تهدا، _ 

    ((3))  ««...يرفع راس بلادنا ويعز نفوس أولادنا...يرفع راس بلادنا ويعز نفوس أولادنا

                                                                              
..368368 حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر، ص  حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر، ص :(1)   
..3131 فيليب ىاموف، سيميولوجية الشخصيات الروائية ، ص  فيليب ىاموف، سيميولوجية الشخصيات الروائية ، ص :(2)   
..3838 عزالدين جلاوجي، حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر ، ص  عزالدين جلاوجي، حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر ، ص :(3)   
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فهذا الدقطع أشبو ما يكوف بالدشهد الأخبّ للرواية ككل، وكتلخيص لسبّورة الأحداث عبر ومضات لغوية فهذا الدقطع أشبو ما يكوف بالدشهد الأخبّ للرواية ككل، وكتلخيص لسبّورة الأحداث عبر ومضات لغوية 
 والذي كاف على يد  والذي كاف على يد عباسعباسمشابهة للعجائبية، لكن بفصل أجزائو يتضح للمتلقي الدآؿ الذي وصل إليو القايد مشابهة للعجائبية، لكن بفصل أجزائو يتضح للمتلقي الدآؿ الذي وصل إليو القايد 

 قد تنبأ بنهاية القصة وفق منظومة رمزية  قد تنبأ بنهاية القصة وفق منظومة رمزية البهلي لخضرالبهلي لخضروكأف " وكأف " اسمو بالعين يبدأاسمو بالعين يبدأ" الذي منحو شفرة " الذي منحو شفرة العربيالعربي
" اسمو بالعبْ يبدأ"تقتضي الدمارسة التأويلية، والقراءة قراءات، فثمة في الرواية من يعتقد أف الدقصود من عبارة  " اسمو بالعبْ يبدأ"تقتضي الدمارسة التأويلية، والقراءة قراءات، فثمة في الرواية من يعتقد أف الدقصود من عبارة 

 إلا أف الدلفوظ السردي يحاكي تيمة الدوت من أجل البقاء، ولن يكوف ذلك إلا بتشرب  إلا أف الدلفوظ السردي يحاكي تيمة الدوت من أجل البقاء، ولن يكوف ذلك إلا بتشرب عباسعباسىو القايد ىو القايد 
  الأرض لدمائنا، وملء قلوبنا حقدا، لكن على من ؟الأرض لدمائنا، وملء قلوبنا حقدا، لكن على من ؟

  البهليالبهلي       من الطبيعي أف تقسو القلوب الدستعبدة والدضطهدة برت وطأة الإستعمار، وعلو الذي قصده        من الطبيعي أف تقسو القلوب الدستعبدة والدضطهدة برت وطأة الإستعمار، وعلو الذي قصده 
  بالعربيبالعربي، ومن في اعتقاده الدنقذ ؟ ىو الذي اسمو بالعبْ يبدأ، ويرفع من شأف وطننا، وىذا الدور منوط ، ومن في اعتقاده الدنقذ ؟ ىو الذي اسمو بالعبْ يبدأ، ويرفع من شأف وطننا، وىذا الدور منوط لخضرلخضر

  . في برقيقو انتصارات عدة بسطيف البٍ كانت الشاىد على بضاسو وروحو الشفافة الثورية. في برقيقو انتصارات عدة بسطيف البٍ كانت الشاىد على بضاسو وروحو الشفافة الثوريةالموستاشالموستاش
 الذي رآه العربي الدوستاش بحلمو، والذي كاف وقورا في ثيابو البيضاء  الذي رآه العربي الدوستاش بحلمو، والذي كاف وقورا في ثيابو البيضاء الشيخالشيخ       يطالعنا ىذا النوع كذلك في        يطالعنا ىذا النوع كذلك في 

أمازلت نائما كالنساء ؟ أنت من سلالة السيد علي حيدر البتار قاىر الغوؿ، ىل أمازلت نائما كالنساء ؟ أنت من سلالة السيد علي حيدر البتار قاىر الغوؿ، ىل   »»: حيث يقوؿ لو معاتبا: حيث يقوؿ لو معاتبا
تدرؾ أف الشمس الوىاجة تتقد من رأس الغوؿ الذي رماه جدؾ حيدر في أتوف الشمس بعد أف فصلو تدرؾ أف الشمس الوىاجة تتقد من رأس الغوؿ الذي رماه جدؾ حيدر في أتوف الشمس بعد أف فصلو 

عن جسده في معركتو التاريخية الشهيرة، ما الذي سيقولو لك حين تلتقي بو ؟ سيتبرأ منك ومن ذريتك، عن جسده في معركتو التاريخية الشهيرة، ما الذي سيقولو لك حين تلتقي بو ؟ سيتبرأ منك ومن ذريتك، 
انهض، لابد أف تزور جدؾ عليا، ىو الآف في انتظارؾ أماـ قبره، انهض واستل سيفو برقا يوصل الأرض انهض، لابد أف تزور جدؾ عليا، ىو الآف في انتظارؾ أماـ قبره، انهض واستل سيفو برقا يوصل الأرض 

    ((1))««  ...بالسماء، وضربو ففصل رأسو عن جسده...بالسماء، وضربو ففصل رأسو عن جسده
، لدا يحمل من دلالات الدوت المجسدة في الشيخ ، لدا يحمل من دلالات الدوت المجسدة في الشيخ لخضر البهليلخضر البهليوىذا الدقطع بدثابة امتداد لدا سبق من أقواؿ  وىذا الدقطع بدثابة امتداد لدا سبق من أقواؿ  

 إف أخذ بثأره انتقاما لدوت  إف أخذ بثأره انتقاما لدوت عباسعباس كتصوير نهائي لدا سيحل بالقايد  كتصوير نهائي لدا سيحل بالقايد للعربيللعربيالدتشح بالبياض، والذي كانت زيارتو الدتشح بالبياض، والذي كانت زيارتو 
من بعيد واقفا عند نبع ماء وقد من بعيد واقفا عند نبع ماء وقد   »»البهلي لخضر البهلي لخضر  حيت تراءى لو  حيت تراءى لو العربيالعربيوالده، وىو ما تساوؽ مع حلم والده، وىو ما تساوؽ مع حلم 

أحاطت بو ىالة عظيمة سرى الفرح والبشر في نفسو، تقدـ منو، بدا لو غاضبا وقف أمامو متذللا، جثا أحاطت بو ىالة عظيمة سرى الفرح والبشر في نفسو، تقدـ منو، بدا لو غاضبا وقف أمامو متذللا، جثا 
أعرؼ أني أخطأت أعتذر إليك يا سيدي، نفض البهلي لخضر : على ركبتيو، قبلو على ظهر يمناه وقاؿ أعرؼ أني أخطأت أعتذر إليك يا سيدي، نفض البهلي لخضر : على ركبتيو، قبلو على ظهر يمناه وقاؿ

    ((2))««.فجأة جناحيو وطار مخلفا خلفو تيارا من النور.فجأة جناحيو وطار مخلفا خلفو تيارا من النور
 بعلبمات دلالية تشبّ إلى  بعلبمات دلالية تشبّ إلى البهلي لخضرالبهلي لخضر قد توانى نوعا ما عن الأخذ بالثأر، لذا جاءه  قد توانى نوعا ما عن الأخذ بالثأر، لذا جاءه العربيالعربيوالواضح أف والواضح أف 

، وما ىو إلا شخصية متكررة "، وما ىو إلا شخصية متكررة "البهلي لخضرالبهلي لخضر" الذي أزىق أرواح الكثبّين حبٌ " الذي أزىق أرواح الكثبّين حبٌ عباسعباسوجوب قتل القايد وجوب قتل القايد 
  .فرضت على الدتلقي وجودىا من باب تذكبّىا الدائم لو بدجريات الأحداث.فرضت على الدتلقي وجودىا من باب تذكبّىا الدائم لو بدجريات الأحداث

                                                                              
..4343 عزالدين جلاوجي، حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر ، ص  عزالدين جلاوجي، حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر ، ص :(1)   
..322322 ـ ف ، ص  ـ ف ، ص :(2)   
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وقفز إلى ذىن خليفة ...وقفز إلى ذىن خليفة ...  »»:       شخصية أخرى تنتمي إلى ىذا الحقل والبٍ يجسدىا الدقطع السردي الآبٌ:       شخصية أخرى تنتمي إلى ىذا الحقل والبٍ يجسدىا الدقطع السردي الآبٌ
فعلا الله عادؿ، لكن الله لا يحب الجبناء الذين يستنجدوف بو : ما قالتو لو سلافة الرومية ذات يوـ فعلا الله عادؿ، لكن الله لا يحب الجبناء الذين يستنجدوف بو : ما قالتو لو سلافة الرومية ذات يوـ

( ( 1))  ««...دائما ليأخذ بثأرىم...دائما ليأخذ بثأرىم

ما سيحدث فعلب ووضع الدتلقي في دائرة نصية مع باقي _ عبر تداعيات خليفة _ حيث اختزؿ الدلفوظ  ما سيحدث فعلب ووضع الدتلقي في دائرة نصية مع باقي _ عبر تداعيات خليفة _ حيث اختزؿ الدلفوظ 
"و" عباسعباس" فعلب قتل " فعلب قتل خليفةخليفةالشخصيات وتوقع الآبٌ لأف الشخصيات وتوقع الآبٌ لأف  "وفر مع " حميدةحميدة"و"  ، ليحس القارئ "، ليحس القارئ "سلافة الروميةسلافة الرومية"وفر مع " 

أثناء تصفح الرواية والوقوؼ عند ىذا النوع من الشخصيات أنو في نقطة فاصلة بينو وببْ حاضر الشخصية، أثناء تصفح الرواية والوقوؼ عند ىذا النوع من الشخصيات أنو في نقطة فاصلة بينو وببْ حاضر الشخصية، 
... ...   »»:بالتوجو إلى الدستقبل، الذي صور مشهد النهاية الفعلية للرواية ككل كما ىو مببْ في ىذا الدقتطف:بالتوجو إلى الدستقبل، الذي صور مشهد النهاية الفعلية للرواية ككل كما ىو مببْ في ىذا الدقتطف

تملكت الوساوس القاتلة نفس العربي الموستاش، أليس ما يفعلو مع سوزاف فعلا خطيرا، وتزلزؿ كيانو، تملكت الوساوس القاتلة نفس العربي الموستاش، أليس ما يفعلو مع سوزاف فعلا خطيرا، وتزلزؿ كيانو، 
  ((2))««.وىو يتخيلها حاملا منو، بل ماذا لو كانت الآف حاملا ؟ كم ماف مجنونا وىو يخوض ىذه المغامرة.وىو يتخيلها حاملا منو، بل ماذا لو كانت الآف حاملا ؟ كم ماف مجنونا وىو يخوض ىذه المغامرة

أراد تذكبّ الدتلقي بدا حدث بينو وببْ سوزاف من علبقات والبٍ سينتج " أراد تذكبّ الدتلقي بدا حدث بينو وببْ سوزاف من علبقات والبٍ سينتج " العربيالعربي"وىو ما حدث فعلب، وكأف "وىو ما حدث فعلب، وكأف 
وتهاوى على وتهاوى على   »».عنها بضلها لا لزالة، من منطلق تأويل الصورة الواقعية وتوقع ما سيحصل والذي حصل فعلب.عنها بضلها لا لزالة، من منطلق تأويل الصورة الواقعية وتوقع ما سيحصل والذي حصل فعلب

 لقد أعمتو  لقد أعمتو !!كرسي خشبي قريب منها وىي تفاجئو بحملها، كم كاف مجنونا وىو يخوض ىذه المغامرة كرسي خشبي قريب منها وىي تفاجئو بحملها، كم كاف مجنونا وىو يخوض ىذه المغامرة 
    ((3 ) )««...اللذة فلم يحسب للؤمر حسابا...اللذة فلم يحسب للؤمر حسابا
 لضو مغامرة لشاثلة، أثقلت الدلفوظ بجملة دلالات وشحنات رمزية  لضو مغامرة لشاثلة، أثقلت الدلفوظ بجملة دلالات وشحنات رمزية العربيالعربيفاللذة ضرب من الجنوف في قيادة فاللذة ضرب من الجنوف في قيادة 

_ بذلك _ فيحرؾ " العربي الموستاشالعربي الموستاش"مكثفة تدخل ضمن نسيج تأويلي يؤدي إلى النتيجة ذاتها البٍ توقعها "مكثفة تدخل ضمن نسيج تأويلي يؤدي إلى النتيجة ذاتها البٍ توقعها  _ بذلك _ فيحرؾ " 
 ليس لررد  ليس لررد سوزافسوزافمدارات التلقي لدى القارئ ويزيد من درجة إرباكو لو باعبَافو فيما بعد أف مايجمع بينو وببْ مدارات التلقي لدى القارئ ويزيد من درجة إرباكو لو باعبَافو فيما بعد أف مايجمع بينو وببْ 

  .لذة أو نزوة إنما ىو حب طاىر توج بالزواج.لذة أو نزوة إنما ىو حب طاىر توج بالزواج
كذلك شخصية متكررة، استشرفت ما " كذلك شخصية متكررة، استشرفت ما " الزيتونيالزيتوني" فحسب، إنما يعد شقيقو " فحسب، إنما يعد شقيقو العربيالعربي       ولم ينتو الأمر عند        ولم ينتو الأمر عند 

وحده الدـ الهادر القاني الفائر كزبد البحر كاف يتراءى لو، سواء وحده الدـ الهادر القاني الفائر كزبد البحر كاف يتراءى لو، سواء   »»حدث فعلب في تأملبتها واستذكاراتها حدث فعلب في تأملبتها واستذكاراتها 
قزعات السحاب التي تشكلت في غير موعدىا تدفعها الريح إلى الشرؽ ... أغمض عينيو أـ فتحهما قزعات السحاب التي تشكلت في غير موعدىا تدفعها الريح إلى الشرؽ ... أغمض عينيو أـ فتحهما

ىي سيل من دماء سوداء، ىذه الصخور الناتئة أمامو على الهضبات والجباؿ المحيطة ليست إلا رؤوس ىي سيل من دماء سوداء، ىذه الصخور الناتئة أمامو على الهضبات والجباؿ المحيطة ليست إلا رؤوس 

                                                                              
..8787 حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر، ص  حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر، ص :(1)   
..256256 ـ ف  ، ص  ـ ف  ، ص :(2)   
..336336 ـ ف  ، ص  ـ ف  ، ص :(3)   
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نعيق الغرباف الذي راح يقتحم ثغري أذنيو ليس إلا صيحات القتاؿ المنذر بالويل ... منحورين نعيق الغرباف الذي راح يقتحم ثغري أذنيو ليس إلا صيحات القتاؿ المنذر بالويل ... منحورين
    ((1 ) )««...والثبور...والثبور

 ونهاية بأخذ  ونهاية بأخذ العربيالعربي والد  والد بلخيربلخيرإذ رسم لنا الدقطع لوحة تشكيلية لكل ما حدث وما سيحدث بداية بقتل إذ رسم لنا الدقطع لوحة تشكيلية لكل ما حدث وما سيحدث بداية بقتل 
 وأعوانو، بل الانتقاـ من فرنسا البٍ سلبتهم حقوقهم ومسحت ىوياتهم ومبادئهم،  وأعوانو، بل الانتقاـ من فرنسا البٍ سلبتهم حقوقهم ومسحت ىوياتهم ومبادئهم، القايد عباسالقايد عباسالثأر لو من الثأر لو من 

ليكوف ىذا الدلفوظ بدثابة ومضة توقعية لدا سيؤوؿ إليو الأمر بإشراؾ الدتلقي في عملية رصد النهاية عن طريق ليكوف ىذا الدلفوظ بدثابة ومضة توقعية لدا سيؤوؿ إليو الأمر بإشراؾ الدتلقي في عملية رصد النهاية عن طريق 
  .ىذه التداعيات.ىذه التداعيات

    LLeess  PPeerrssoonnnnaaggeess  EEmmbbrraayyeeuurrss: : فئة الشخصيات الواصلةفئة الشخصيات الواصلة  ..  تت
دليل على حضور المؤلف أو القارئ أو من ينوب دليل على حضور المؤلف أو القارئ أو من ينوب   »»       وتسمى كذلك بالشخصيات الإشارية وىي        وتسمى كذلك بالشخصيات الإشارية وىي 

شخصيات ناطقة باسمو، جوقة التراجيديا القديمة، المحدثوف السقراطيوف، : عنهما في النص شخصيات ناطقة باسمو، جوقة التراجيديا القديمة، المحدثوف السقراطيوف، : عنهما في النص
    ((2))««...شخصيات عابرة، رواة ومن شابههم، واتسوف بجانب شارلوؾ ىولمز،...شخصيات عابرة، رواة ومن شابههم، واتسوف بجانب شارلوؾ ىولمز،

أوؿ ىذه الشخوص حضورا، والذي " أوؿ ىذه الشخوص حضورا، والذي " حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظرحوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر"       ويعد الراوي في رواية "       ويعد الراوي في رواية 
.كراو رئيس للرواية " حوبةحوبة"يدثلو "يدثلو    .كراو رئيس للرواية " 

 ىذا الأخبّ الذي يعد راويا من الدرجة الثانية في  ىذا الأخبّ الذي يعد راويا من الدرجة الثانية في لشهريارلشهريار في روايتها قصصا  في روايتها قصصا لشهرزادلشهرزاد انعكاس  انعكاس        حوبة       حوبة
الذي يحكي  (الراوي الثاني) بركي للمتلقي الأوؿ فحوبةفحوبة، "، "حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظرحوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر"رواية "رواية  الذي يحكي  (الراوي الثاني) بركي للمتلقي الأوؿ 

وحوبة حين تحكي تكوف كالعين النضاحة، تنبجس الحكاية من كل جوارحها وحوبة حين تحكي تكوف كالعين النضاحة، تنبجس الحكاية من كل جوارحها   »»بدوره لدتلقي الرواية ككل بدوره لدتلقي الرواية ككل 
وجوانبها، فهي تشبو عيوف مياىنا، وحقوؿ قمحنا وطيور الكرواف الحالمة في ليالي صيفنا، عيناىا وجوانبها، فهي تشبو عيوف مياىنا، وحقوؿ قمحنا وطيور الكرواف الحالمة في ليالي صيفنا، عيناىا 

    ((3 ) )««...الكحلاواف الواسعتاف تتوسد شواطئها النوارس الحالمة...الكحلاواف الواسعتاف تتوسد شواطئها النوارس الحالمة
، وشهريارىا، فهي تروي لو شفاىة وىو يدوف ما روتو ، وشهريارىا، فهي تروي لو شفاىة وىو يدوف ما روتو حوبةحوبة       لتنقل أحداث الرواية على لساف كل من        لتنقل أحداث الرواية على لساف كل من 

حوبة ىي شهرزادي التي ظلت حوبة ىي شهرزادي التي ظلت   »»:ليعيده على الدتلقي من الدرجة الثانية على أف الراوي الثاني يفصح قائلب:ليعيده على الدتلقي من الدرجة الثانية على أف الراوي الثاني يفصح قائلب
وإف تكن ىي شهرزادي فأنا لست  (...)مدى السنوات الطواؿ تزرع نفسي القاحلة بحكاياتها الجميلة  وإف تكن ىي شهرزادي فأنا لست  (...)مدى السنوات الطواؿ تزرع نفسي القاحلة بحكاياتها الجميلة 

شهريارىا، لأني كنت أمامها كالطفل الوديع الذي يناـ حالما بمجرد أف تدغدغ الحكاية أحلامو شهريارىا، لأني كنت أمامها كالطفل الوديع الذي يناـ حالما بمجرد أف تدغدغ الحكاية أحلامو 
    ((4 ) )««.الصغيرة.الصغيرة

                                                                              
..1515 حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر ، ص  حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر ، ص :(1)   
..3030 فيليب ىاموف، سيميولوجية الشخصيات الروائية ، ص  فيليب ىاموف، سيميولوجية الشخصيات الروائية ، ص :(2)   
..1111 عزالدين جلاوجي، حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر ، ص  عزالدين جلاوجي، حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر ، ص :(3)   
ف ، ص . ـ:(4) ..1111ف ، ص . ـ   



  شعرية العتبات والشخصيات في روايات عز الدين جلاوجي..شعرية العتبات والشخصيات في روايات عز الدين جلاوجي............................الفصل الأول ......الفصل الأول 
  

151151  
  

      وبقولبة الأدوار يصبح الراوي الثاني رئيسا في تبنيو الخطاب بضمبّ الأنا، فهو صورة من صور الروائي       وبقولبة الأدوار يصبح الراوي الثاني رئيسا في تبنيو الخطاب بضمبّ الأنا، فهو صورة من صور الروائي 
وأشبو ما يكوف قناعا يستبَ خلفو لإيصاؿ الرسالة إلى الدتلقي، لكنو يبقى شخصية كغبّه من الشخصيات وأشبو ما يكوف قناعا يستبَ خلفو لإيصاؿ الرسالة إلى الدتلقي، لكنو يبقى شخصية كغبّه من الشخصيات 
الدتخيلة، إلا أنو لا يشاركها الأحداث فهو منعزؿ عن عالم الرواية، واكتفى بنقل ما ترويو لو حوبة بضمبّ الدتخيلة، إلا أنو لا يشاركها الأحداث فهو منعزؿ عن عالم الرواية، واكتفى بنقل ما ترويو لو حوبة بضمبّ 

نسجت " ىي " و " أنا " وما ببْ ضمبّي . الغائب، ما جعلها شخصية ميتاسردية في تعاليها عن النص نسجت " ىي " و " أنا " وما ببْ ضمبّي . الغائب، ما جعلها شخصية ميتاسردية في تعاليها عن النص
  .أحداث الرواية.أحداث الرواية

22  

لأنو من غير الممكن تصور شخصيات من دوف لأنو من غير الممكن تصور شخصيات من دوف   »»       تعد التسمية أىم العناصر البٍ بسيز الشخصية        تعد التسمية أىم العناصر البٍ بسيز الشخصية 
    ((1 ) )««...أسماء تميزىا وتنفرد بها كسمة دالة عن ىويتها...أسماء تميزىا وتنفرد بها كسمة دالة عن ىويتها

فالاسم ىو من يدنح الشخصية ىويتها ووجودىا ككياف داخل الرواية، وغالبا ما بزتزؿ صفاتها في اسم، فالاسم ىو من يدنح الشخصية ىويتها ووجودىا ككياف داخل الرواية، وغالبا ما بزتزؿ صفاتها في اسم، 
فيتطابق الداؿ بددلولو، على اعتبار أف عملية انتقاء أسماء الشخوص ليست عبثية، ولا تسبّ وفق نظاـ اعتباطي فيتطابق الداؿ بددلولو، على اعتبار أف عملية انتقاء أسماء الشخوص ليست عبثية، ولا تسبّ وفق نظاـ اعتباطي 

فالاسم _ في أغلب الأحياف _                  ((2 ) )««.يشير، يحدد ويخطط، بل ويضع الشخصية في إطارىا السردي.يشير، يحدد ويخطط، بل ويضع الشخصية في إطارىا السردي  »»فالاسم _ في أغلب الأحياف _ 
دائري للشخصية، أين تتعدد الإيحاءات بتعدد الأبعاد دائري للشخصية، أين تتعدد الإيحاءات بتعدد الأبعاد   مسارمسار  وتبعا لذلك، فالاسم منفتح الدلالات، في رسموتبعا لذلك، فالاسم منفتح الدلالات، في رسم

البٍ لا يدكن الإحاطة بها إلا إذا ربطت بالسياؽ النصي، وعليو تولد الشخصية داخل العمل الأدبي، وتنمو البٍ لا يدكن الإحاطة بها إلا إذا ربطت بالسياؽ النصي، وعليو تولد الشخصية داخل العمل الأدبي، وتنمو 
  .بالرموز البٍ يدنحها لذا كل من الروائي والدتلقي.بالرموز البٍ يدنحها لذا كل من الروائي والدتلقي

الداؿ ومدلولو، حكمتهما في البدء ما يسمى :        والاسم علبمة لغوية مكونة من حدين هما   بالعلاقةبالعلاقة»»الداؿ ومدلولو، حكمتهما في البدء ما يسمى :        والاسم علبمة لغوية مكونة من حدين هما
 لتتحوؿ ىذه الرؤية فيما بعد إلى علبقة يحكمها التعليل والتفسبّ، من منطلق أف لكل كاتب  لتتحوؿ ىذه الرؤية فيما بعد إلى علبقة يحكمها التعليل والتفسبّ، من منطلق أف لكل كاتب ((3))««الاعتباطيةالاعتباطية

بل إف الأمر قد يصل إلى بل إف الأمر قد يصل إلى   »»عمل أدبي ىدؼ ومقصد يسعى لتبيانو من وراء اختياره لأسماء معينة دوف أخرى عمل أدبي ىدؼ ومقصد يسعى لتبيانو من وراء اختياره لأسماء معينة دوف أخرى 
إمكانية استشراؼ الفعل المستقبلي من خلاؿ داؿ الشخصية، ومعنى ىذا إف مجموعة من البرامج إمكانية استشراؼ الفعل المستقبلي من خلاؿ داؿ الشخصية، ومعنى ىذا إف مجموعة من البرامج 

    ((4 ) )««...السردية تكوف متوقعة انطلاقا من ىذا المظهر الصوتي...السردية تكوف متوقعة انطلاقا من ىذا المظهر الصوتي
       وعليو فالاسم بطاقة ىوية الشخصية وإطارىا الذي يساعدىا على برديد سماتها البٍ قد تتحقق فعليا        وعليو فالاسم بطاقة ىوية الشخصية وإطارىا الذي يساعدىا على برديد سماتها البٍ قد تتحقق فعليا 

بواسطتو، فهو يساىم بشكل أو بآخر في منح الدتلقي الصورة الحقيقية لذا ومساءلة واقعها النصي داخل الرواية، بواسطتو، فهو يساىم بشكل أو بآخر في منح الدتلقي الصورة الحقيقية لذا ومساءلة واقعها النصي داخل الرواية، 
  .بإفشاء مكنوناتها البٍ أخفاىا الروائي داخل أنساؽ الاسم.بإفشاء مكنوناتها البٍ أخفاىا الروائي داخل أنساؽ الاسم

                                                                              
..161161 ، ص  ، ص 19991999 إبراىيم صحراوي، تحليل الخطاب الأدبي، دار الآفاؽ، الجزائر، دط،  إبراىيم صحراوي، تحليل الخطاب الأدبي، دار الآفاؽ، الجزائر، دط، :(1)   

((22))  ::JJeeaann  PPhhiilliippppee  MMiirraauuxx,,  llee  ppeerrssoonnnnaaggee  ddee  RRoommaann::  GGeennééssee,,  
ccoonnttiinnuuiittee,,rruuppttuurree,,EEddiittiioonnss  NNaatthhaann,,PPaarriiss,,11999977,,pp  ::2288..  

أنطواف أبو زيد، منشورات عويدات، بيروت، ط:  بيير غيرو، علم الدلالة، تر:(3) ..2626، ص ، ص 19841984، ، 11أنطواف أبو زيد، منشورات عويدات، بيروت، ط:  بيير غيرو، علم الدلالة، تر   
..1010 فيليب ىاموف، سيميولوجية الشخصيات الروائية ، ص  فيليب ىاموف، سيميولوجية الشخصيات الروائية ، ص :(4)   
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أف نظاـ التسمية " أف نظاـ التسمية " حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظرحوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر"       وما يشد انتباه الدتلقي أثناء قراءتو لرواية "       وما يشد انتباه الدتلقي أثناء قراءتو لرواية 
الخاص بشخصياتها لم يكن وليد الصدفة، إنما كاف وفق مقاييس رمزية تتناسب والأدوار البٍ أدتها داخل العمل الخاص بشخصياتها لم يكن وليد الصدفة، إنما كاف وفق مقاييس رمزية تتناسب والأدوار البٍ أدتها داخل العمل 

  .الأدبي.الأدبي
حبيبة العربي الدوستاش وزوجتو البٍ نسجت حولذا خيوط الرواية ككل، والبٍ بضلها الروائي عديد حبيبة العربي الدوستاش وزوجتو البٍ نسجت حولذا خيوط الرواية ككل، والبٍ بضلها الروائي عديد : : حمامةحمامة  ..11

وسط الصدر، والمرأة أو وسط الصدر، والمرأة أو   »»:الدلالات البٍ لم تكن عفوية، إذا ما قورنت بدا قيل عن الحمامة من أنها:الدلالات البٍ لم تكن عفوية، إذا ما قورنت بدا قيل عن الحمامة من أنها
    ((1 ) )««...الجميلة، وخيار الماؿ...الجميلة، وخيار الماؿ

 امرأة بصيلة حساسة وذات شخصية إنسانية لزبة، والحمامة عادة ما يرمز لذا للجماؿ والسلبـ  امرأة بصيلة حساسة وذات شخصية إنسانية لزبة، والحمامة عادة ما يرمز لذا للجماؿ والسلبـ        فحمامة       فحمامة
صارت أحلى من جبن الرعاة، امتدت قامتها ونهد صارت أحلى من جبن الرعاة، امتدت قامتها ونهد   »»: الرواية، إذ يقوؿ الروائي: الرواية، إذ يقوؿ الروائيحمامةحمامةوالذي يبرز جليا في والذي يبرز جليا في 

    ((2 ) )««...صدرىا، وزادت كحولة عينيها، إنها أشبو بمهرة عربية...صدرىا، وزادت كحولة عينيها، إنها أشبو بمهرة عربية
مساحة واسعة من الدبً الروائي، لتكوف عاكسة لدا يحملو اسمها من دلالات بدا " مساحة واسعة من الدبً الروائي، لتكوف عاكسة لدا يحملو اسمها من دلالات بدا " حمامةحمامة"       وقد احتلت "       وقد احتلت 

  والعربيوالعربي  حمامةحمامةفيها الطبّاف والرحيل، الذي جاء كرد فعل للصورة القابسة الدليئة بالخوؼ، من خلبؿ كشف فيها الطبّاف والرحيل، الذي جاء كرد فعل للصورة القابسة الدليئة بالخوؼ، من خلبؿ كشف 
لانفعالاتهما عبر الأنا الدتألدة البٍ لم بذد بدا من الذروب لضو المجهوؿ، لذا اختارا الرحيل كبديل موضوعي لانفعالاتهما عبر الأنا الدتألدة البٍ لم بذد بدا من الذروب لضو المجهوؿ، لذا اختارا الرحيل كبديل موضوعي 

للؤرض الأـ وهما على دراية أنو قد يكوف موتا في حد ذاتو، سواء في البقاء أو الرحيل، فالنتيجة واحدة إلا أف للؤرض الأـ وهما على دراية أنو قد يكوف موتا في حد ذاتو، سواء في البقاء أو الرحيل، فالنتيجة واحدة إلا أف 
        .والعربي.والعربي  حمامةحمامة والبٍ تعد موتا بطيئا لكل من  والبٍ تعد موتا بطيئا لكل من عباسعباسالخيار الثاني أفضل من الحياة رفقة القايد الخيار الثاني أفضل من الحياة رفقة القايد 

                                
  
    
  
  
  

أماـ الرحيل كبداية ونهاية، لاختيارىا حياة الغربة رفقة - إذف -       حمامة       حمامة ، فالبقاء يقودىا إلى ، فالبقاء يقودىا إلى العربيالعربيأماـ الرحيل كبداية ونهاية، لاختيارىا حياة الغربة رفقة - إذف -
الخوؼ الذي يؤدي إلى اللبستقرار وغياب الأمن في ثلبثية الدكاف، الزماف، وحبٌ الإنساف، حيث يقوؿ الخوؼ الذي يؤدي إلى اللبستقرار وغياب الأمن في ثلبثية الدكاف، الزماف، وحبٌ الإنساف، حيث يقوؿ 

                                                                              
، مجلة الخطاب، ع"حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر" بوقرومة حكيمة، دلالة أسماء الشخصيات في رواية :(1) ، جامعة ، جامعة 1212، مجلة الخطاب، ع"حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر" بوقرومة حكيمة، دلالة أسماء الشخصيات في رواية 

..1414 ، ص  ، ص 20122012المسيلة، منشورات مخبر تحليل الخطاب، تيزي وزو، المسيلة، منشورات مخبر تحليل الخطاب، تيزي وزو،    
..2828 عزالدين جلاوجي، حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر ، ص  عزالدين جلاوجي، حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر ، ص :(2)   

  البقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءالبقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء

  البقػػػػػػػػػػػػػػػػػاء أو الرحيػػػػػػػػػػػػلالبقػػػػػػػػػػػػػػػػػاء أو الرحيػػػػػػػػػػػػل

  الدوتالدوت
  يقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػود إلىيقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػود إلى
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 ما أصعب أف تهجر الطيور أوكارا أنيعت فيها الخوافي والقوادـ، لأف  ما أصعب أف تهجر الطيور أوكارا أنيعت فيها الخوافي والقوادـ، لأف !!!!..ما أصعب الغربة..ما أصعب الغربة  »»:الروائي:الروائي
    ((1 ) )««...تسل للقروي روحو أفضل من أف تنتزعو من عبق أرض شهدت تفتق رجولتو...تسل للقروي روحو أفضل من أف تنتزعو من عبق أرض شهدت تفتق رجولتو

 شقت طريقها لضو الدستقبل وإف كاف في الأمر إضاعة لخوافيها وقوادمها،  شقت طريقها لضو الدستقبل وإف كاف في الأمر إضاعة لخوافيها وقوادمها، حمامةحمامةوباستطاعتنا القوؿ إف وباستطاعتنا القوؿ إف 
  .فالداضي بالنسبة لذا بذسيد للحزف والألم، لذا نراىا في الرواية الدرأة الصامدة البٍ آثرت التأقلم بالتغيبّ.فالداضي بالنسبة لذا بذسيد للحزف والألم، لذا نراىا في الرواية الدرأة الصامدة البٍ آثرت التأقلم بالتغيبّ

  
  

  
  
  
  
  
  
  

لزورا لشيزا من لزاور الرواية إذ منحها الروائي أبعادا عدة تتناسب مع دالذا " لزورا لشيزا من لزاور الرواية إذ منحها الروائي أبعادا عدة تتناسب مع دالذا " حمامةحمامة"       وتعد شخصية "       وتعد شخصية 
:من الدرجة الأولى فيقوؿ" حوبة الساردةحوبة الساردة"خاصة وأنو يرى فيها "خاصة وأنو يرى فيها    لقد أكدت لي حوبة قبل بدء... لقد أكدت لي حوبة قبل بدء...   »»:من الدرجة الأولى فيقوؿ" 

الحكاية أنها موجودة داخلها، ىل ىي فرع من حمامة ؟ لست أدري لماذا كنت أراىا كذلك ؟ ولست الحكاية أنها موجودة داخلها، ىل ىي فرع من حمامة ؟ لست أدري لماذا كنت أراىا كذلك ؟ ولست 
  ((2))««أدري لماذا كلما ذكرت حمامة تبدت لي ملامح حوبة ؟أدري لماذا كلما ذكرت حمامة تبدت لي ملامح حوبة ؟

وقريبا من الجميع كاف يجلس العربي وقريبا من الجميع كاف يجلس العربي   »»:والذي يصفو الروائي مورفولوجيا بقولو:والذي يصفو الروائي مورفولوجيا بقولو  :العربي الموستاش:العربي الموستاش  ..22
مجللا بصمتو، ممتد القامة، أميل إلى النحافة، أسمر اللوف، حاد الأنف، أسود العينين، رقيق الشفتين، مجللا بصمتو، ممتد القامة، أميل إلى النحافة، أسمر اللوف، حاد الأنف، أسود العينين، رقيق الشفتين، 
كث الشارب، يفضل العزلة، لاشيء يشغلو غير حمامة ودـ أبيو، ينكأ جرحو في أعماقو، ويقوـ بطقوس كث الشارب، يفضل العزلة، لاشيء يشغلو غير حمامة ودـ أبيو، ينكأ جرحو في أعماقو، ويقوـ بطقوس 

    ((3 ) )««..غريبة حتى سمي العربي المقروفغريبة حتى سمي العربي المقروف
فبالإضافة إلى ملبلزو الجسمية، قدـ الروائي صورة سيكولوجية للعربي كرجل جريح، يفضل الانعزاؿ عن كافة فبالإضافة إلى ملبلزو الجسمية، قدـ الروائي صورة سيكولوجية للعربي كرجل جريح، يفضل الانعزاؿ عن كافة 

كاختصار لتصرفاتو العدوانية، وفي ىذا الدقاـ يقوؿ " كاختصار لتصرفاتو العدوانية، وفي ىذا الدقاـ يقوؿ " المقروفالمقروف"البشر، إلا أنو ارتبط بدصطلح "البشر، إلا أنو ارتبط بدصطلح 

                                                                              
..141141 عزالدين جلاوجي، حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر ، ص  عزالدين جلاوجي، حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر ، ص :(1)   
ف ، ص . ـ:(2) ..132132ف ، ص . ـ   
..6060//5959 ـ ف  ، ص  ـ ف  ، ص :(3)   

  الداضيالداضي

  حزفحزف
  تهميشتهميش

  تضادتضاد
  تغيبّتغيبّ  ثباتثبات

  الدستقبلالدستقبل

  رحيلرحيل
  برقيق الحلمبرقيق الحلم
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والمقصود بالمقروف، المجنوف، صاحب التصرفات الغريبة، ولعلهم أخذوا ذلك من قرف، أي والمقصود بالمقروف، المجنوف، صاحب التصرفات الغريبة، ولعلهم أخذوا ذلك من قرف، أي »»:الروائي:الروائي
    ((1 ) )««..نبت لو قرف، كناية عن عدوانيتو، أو من كاف لو قرين من الجننبت لو قرف، كناية عن عدوانيتو، أو من كاف لو قرين من الجن

"أصبح " الدقروف"ابزذ العربي منحى دلاليا، فبعد أف كاف " القريةالقرية"وبدجرد مغادرتو "وبدجرد مغادرتو  كمعادؿ " كمعادؿ " الموستاشالموستاش"أصبح " الدقروف"ابزذ العربي منحى دلاليا، فبعد أف كاف " 
فهو " فهو " العربيالعربي"موضوعي للشارببْ، بدعبُ مقياس الرجولة في المجتمعات العربية عامة والجزائرية خاصة، أما عن "موضوعي للشارببْ، بدعبُ مقياس الرجولة في المجتمعات العربية عامة والجزائرية خاصة، أما عن 

  . بذسيد لانتماء ورصد لذوية الرجل العربي الكرنً الشجاع، وكأف في دالو بسيز وتفرد، خاصة بربطو بالدبً الروائي. بذسيد لانتماء ورصد لذوية الرجل العربي الكرنً الشجاع، وكأف في دالو بسيز وتفرد، خاصة بربطو بالدبً الروائي
"قدرا كببّا من رواية " العربيالعربي"       وقد شغل "       وقد شغل  كرجل غيور على " كرجل غيور على " حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظرحوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر"قدرا كببّا من رواية " 

:لزب لوطنو، وفي ىذا السياؽ يقوؿ الروائي" حمامةحمامة"زوجتو "زوجتو  كالقارب التائو راح العربي يندفع بعيدا عن كالقارب التائو راح العربي يندفع بعيدا عن »»:لزب لوطنو، وفي ىذا السياؽ يقوؿ الروائي" 
ولد في أولاد سيدي علي، وبها ... قريتو وعرشو وىو الذي لم يغادر مكاف ولادتو منذ تسع عشرة سنة ولد في أولاد سيدي علي، وبها ... قريتو وعرشو وىو الذي لم يغادر مكاف ولادتو منذ تسع عشرة سنة

ولكن من أجل  (...)..ولا أرض عنده إلا أرضها... لا سماء عنده إلا سماؤىا... تفتق على الحياة ولكن من أجل  (...)..ولا أرض عنده إلا أرضها... لا سماء عنده إلا سماؤىا... تفتق على الحياة
    ((2 ) )««...حمامة لا حرج أف يذىب إلى الجحيم وأي جحيم...حمامة لا حرج أف يذىب إلى الجحيم وأي جحيم

 خاصة وأنو  خاصة وأنو بالعربي،بالعربي،       وبناء على ىذا، تناسب الداؿ بددلولو وتطابق من حيث اقبَاف صفات الرجولة        وبناء على ىذا، تناسب الداؿ بددلولو وتطابق من حيث اقبَاف صفات الرجولة 
بذسيد لدبدأ ثابت في انفتاح الذات المحورية على أبعاد دلالية متغبّة بتغبّ الدواقف الطارئة عليها كدور الخيانة بذسيد لدبدأ ثابت في انفتاح الذات المحورية على أبعاد دلالية متغبّة بتغبّ الدواقف الطارئة عليها كدور الخيانة 

"زوجة " سوزافسوزاف"الذي منحو إياه الروائي رفقة "الذي منحو إياه الروائي رفقة  "وإعجابو الشديد بػػػػػػػػ" فرانكوفرانكو"زوجة "  إلا أف ذلك لم " إلا أف ذلك لم " وريدة المرقومةوريدة المرقومة"وإعجابو الشديد بػػػػػػػػ" 
  .يحد من وظيفتو داخل الرواية وتلخيص منطلقاتو الفكرية وشيفراتو القصدية ضمن رسالتو للمتلقي.يحد من وظيفتو داخل الرواية وتلخيص منطلقاتو الفكرية وشيفراتو القصدية ضمن رسالتو للمتلقي

بالدنزلة الرفيعة في اللهجة الدغاربية والبٍ ارتبطت بالاحبَاـ والتقدير لذوي " بالدنزلة الرفيعة في اللهجة الدغاربية والبٍ ارتبطت بالاحبَاـ والتقدير لذوي " سيسي" توحي لفظة " توحي لفظة :سي رابح:سي رابح  ..33
فهو مشتق من الربح بدعبُ " فهو مشتق من الربح بدعبُ " رابحرابح"الدكانة الدرموقة، والذين يتمتعوف بالسمعة الطيبة ببْ الناس، أما "الدكانة الدرموقة، والذين يتمتعوف بالسمعة الطيبة ببْ الناس، أما 

وكاف سي رابح طويلا نحيلا عريض المنكبين يضع عمامة بيضاء ويلبس معطفا تجاريا أسود، وكاف سي رابح طويلا نحيلا عريض المنكبين يضع عمامة بيضاء ويلبس معطفا تجاريا أسود، »»الفوز،الفوز،
    ((3))««  ...وسرواؿ عرب بنيا، لا يبدو الشر على ملامحو...وسرواؿ عرب بنيا، لا يبدو الشر على ملامحو

وابنتهما، " وابنتهما، " حليمةحليمة"إلا أف لذذه الشخصية مسحة حزف داخل الرواية بذلت في عدـ إيجاد زوجتو الأولى "إلا أف لذذه الشخصية مسحة حزف داخل الرواية بذلت في عدـ إيجاد زوجتو الأولى               
:كببّ الأثر خاصة ببذلو كل جهد بغية العثور عليهما إذ يقوؿ" رابحرابح"ما خلف في "ما خلف في  لقد بحثت عنها في كل لقد بحثت عنها في كل   »»:كببّ الأثر خاصة ببذلو كل جهد بغية العثور عليهما إذ يقوؿ" 

مكاف دوف جدوى، ومازلت أبحث ولن أنساىا حتى ألقى الله، ولقد ناصبت مذ ذاؾ أىلي العداء، فلم مكاف دوف جدوى، ومازلت أبحث ولن أنساىا حتى ألقى الله، ولقد ناصبت مذ ذاؾ أىلي العداء، فلم 
    ((4 ) )««..أعد إليهم من يومها، وما سمعت بقصة عاشقين إلا ىرعت للجمع بينهما وحماية حبهماأعد إليهم من يومها، وما سمعت بقصة عاشقين إلا ىرعت للجمع بينهما وحماية حبهما

                                                                              
".الهامش"، 6060 عزالدين جلاوجي، حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر ، ص  عزالدين جلاوجي، حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر ، ص :(1) ".الهامش"،    
..141141 ـ ف  ، ص  ـ ف  ، ص :(2)   
..143143 ـ ف  ، ص  ـ ف  ، ص :(3)   
ف ، ص . ـ:(4) ..233233ف ، ص . ـ   
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وبصع .  يدثل داخل الرواية الدفصل الذي ترتكز عليو أغلب الشخوص في مساعدتو إياىم       فسي رابح       فسي رابح وبصع .  يدثل داخل الرواية الدفصل الذي ترتكز عليو أغلب الشخوص في مساعدتو إياىم
فوز - فيما بعد-شملهم، ليتضح للمتلقي  أريد ... أريد ...   »»: وعودة الأمل إليو بتسلمو رسالة من ابنتو تقوؿ فيها: وعودة الأمل إليو بتسلمو رسالة من ابنتو تقوؿ فيهارابحرابحفوز - فيما بعد-شملهم، ليتضح للمتلقي 

أف أذكرؾ بأف لك بنتا ىي الآف عروس في عمر الزىور، أنت نسيتها حتما، ورغم أنها لم ترؾ، غير أنها أف أذكرؾ بأف لك بنتا ىي الآف عروس في عمر الزىور، أنت نسيتها حتما، ورغم أنها لم ترؾ، غير أنها 
ابنتك المشتاقة لرؤيتك... لم تنسك، وكيف تستطيع وأنت حاضر على لساف أمها كل يوـ     ((1 ) )««..ابنتك المشتاقة لرؤيتك... لم تنسك، وكيف تستطيع وأنت حاضر على لساف أمها كل يوـ

في الرواية كشخصية لشيزة تطابقت مؤشرات دالذا بددلولذا، ما خلف " في الرواية كشخصية لشيزة تطابقت مؤشرات دالذا بددلولذا، ما خلف " سي رابحسي رابح"وعليو قدـ الروائي "وعليو قدـ الروائي               
  .التماسك والانسجاـ داخل البنية السردية.التماسك والانسجاـ داخل البنية السردية

رتبة تركية كانت تعطيها فرنسا أيضا لبعض أتباعها، جمعها قياد رتبة تركية كانت تعطيها فرنسا أيضا لبعض أتباعها، جمعها قياد   »» تشبّ كلمة القايد إلى  تشبّ كلمة القايد إلى :القايد عباس:القايد عباس  ..44
    ((2 ) )««..والأصل فيها قواد قلبوا الواو ياء لتناسب كسرة القاؼوالأصل فيها قواد قلبوا الواو ياء لتناسب كسرة القاؼ

 داخل الرواية،  داخل الرواية، عباسعباس توحي بالسلطة والقوة، البٍ تناسب الشخصية من حيث بذسيدىا لذوية  توحي بالسلطة والقوة، البٍ تناسب الشخصية من حيث بذسيدىا لذوية        فالقايد       فالقايد
    ((3 ) )««.والعباس الأسد الذي تهرب منو الأسد، وبو سمي الرجل عباسا.والعباس الأسد الذي تهرب منو الأسد، وبو سمي الرجل عباسا»»

 في الرواية لتقمصو دور القوي الدتسلط وتكريس  في الرواية لتقمصو دور القوي الدتسلط وتكريس القايد عباسالقايد عباس       وىي الدلالة ذاتها البٍ برملها شخصية        وىي الدلالة ذاتها البٍ برملها شخصية 
، خاصة وأنو على علبقة وطيدة بالحاكم الفرنسي الذي منحو ، خاصة وأنو على علبقة وطيدة بالحاكم الفرنسي الذي منحو والعربيوالعربي  حمامةحمامةوقتو للقتل والنيل من وقتو للقتل والنيل من 

"وصديقو" حميدةحميدة"الصلبحيات لنشر الفبً والقضاء على الذوية العربية وطمسها بدساعدة تابعو "الصلبحيات لنشر الفبً والقضاء على الذوية العربية وطمسها بدساعدة تابعو  الشيخ الشيخ "وصديقو" 
:، وقد قدـ لو الروائي وصفا ماديا بقولو"عمارعمار كاف القايد عباس مهيب النظرات ممتليء الجسم ممتد كاف القايد عباس مهيب النظرات ممتليء الجسم ممتد »»:، وقد قدـ لو الروائي وصفا ماديا بقولو"

الطوؿ، تملؤ وجهو لحية يكاد يغطيها شارباه الكثاف، يميل شعره إلى الحمرة، وكاف أبناء عرشو يطلقوف الطوؿ، تملؤ وجهو لحية يكاد يغطيها شارباه الكثاف، يميل شعره إلى الحمرة، وكاف أبناء عرشو يطلقوف 
    ((4 ) )««..عليو مذ كاف صغيرا لقب الأزعرعليو مذ كاف صغيرا لقب الأزعر

كرجل متكبر وظالم ويعد دالو " كرجل متكبر وظالم ويعد دالو " القايد عباسالقايد عباس"والواقع أف ىذه الصفات قد توافقت والدور الذي أسند إلى "والواقع أف ىذه الصفات قد توافقت والدور الذي أسند إلى 
  . صورة مصغرة لددلولو، لدا تضمن من منظومات تأسيسية تتناسب والصفات البٍ ضمها الروائي فيو. صورة مصغرة لددلولو، لدا تضمن من منظومات تأسيسية تتناسب والصفات البٍ ضمها الروائي فيو

        ىذا وتعد شخصيتو ذات مسار واحد من حيث بصوده وعدـ إدىاش الدتلقي، إذ وردت شريرة منذ         ىذا وتعد شخصيتو ذات مسار واحد من حيث بصوده وعدـ إدىاش الدتلقي، إذ وردت شريرة منذ 
  .بداية الرواية حبٌ مقتلها على يد العربي وخليفة.بداية الرواية حبٌ مقتلها على يد العربي وخليفة

 من الواضح أف داؿ ىذه الشخصية صفة، فلم يسند لو الروائي اسم علم كباقي الشخصيات، إنما  من الواضح أف داؿ ىذه الشخصية صفة، فلم يسند لو الروائي اسم علم كباقي الشخصيات، إنما :عيوبو:عيوبو  ..55
اكتفى باختزالو في صفة تعكس عاىتو، ورؤية الروائي التخطيطية في اختيار الداؿ الذي لم يكن ذا مسار اكتفى باختزالو في صفة تعكس عاىتو، ورؤية الروائي التخطيطية في اختيار الداؿ الذي لم يكن ذا مسار 

                                                                              
..545545 حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر ، ص  حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر ، ص :(1)   
".الهامش "3131 ـ ف  ، ص  ـ ف  ، ص :(2) ".الهامش "   
، ص  (عبس) ابن منظور، لساف العرب، مادة :(3) ..27852785، ص  (عبس) ابن منظور، لساف العرب، مادة    
..5151 عزالدين جلاوجي، حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر ، ص  عزالدين جلاوجي، حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر ، ص :(4)   
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 بدجرد تصفح الرواية وتشابك أحداثها، وذلك ما يوضحو  بدجرد تصفح الرواية وتشابك أحداثها، وذلك ما يوضحو عيوبوعيوبواعتباطي، حيث بدقدور الدتلقي اكتشاؼ عاىة اعتباطي، حيث بدقدور الدتلقي اكتشاؼ عاىة 
نهض الزيتوني وفي نفسو غضب حارؽ، ومد يده وأوقف عيوبو وجره إلى البيت، كاف نهض الزيتوني وفي نفسو غضب حارؽ، ومد يده وأوقف عيوبو وجره إلى البيت، كاف   »»:الروائي في قولو:الروائي في قولو

    ((1))  ««..عيوبو يعرج خلفو ويمسح أنفو الغليظ وعينيو المحمرتين بكمو الأيمنعيوبو يعرج خلفو ويمسح أنفو الغليظ وعينيو المحمرتين بكمو الأيمن
ما أضفى عليو لدسة خاصة بسيزه عن غبّه من الشخصيات " ما أضفى عليو لدسة خاصة بسيزه عن غبّه من الشخصيات " عيوبوعيوبو"       ونتيجة مشيتو العرجاء سماه الكاتب "       ونتيجة مشيتو العرجاء سماه الكاتب 

نظر سي الطالب إلى عيوبو، مركزا على عرجتو، وأراد أف يقوؿ إف ىذا لا يصلح نظر سي الطالب إلى عيوبو، مركزا على عرجتو، وأراد أف يقوؿ إف ىذا لا يصلح   »»:فيقوؿ الروائي:فيقوؿ الروائي
  ((2 ) )««..للشهادة، قياسا على الشاة المعيبة لا تصلح للؤضحية، لكنو كتمها ولزـ الصمتللشهادة، قياسا على الشاة المعيبة لا تصلح للؤضحية، لكنو كتمها ولزـ الصمت

وصفوة القوؿ إف دواؿ الشخصيات في الرواية كانت ذات منحى بسيط في تطابقها ومدلولاتها، بغية وصفوة القوؿ إف دواؿ الشخصيات في الرواية كانت ذات منحى بسيط في تطابقها ومدلولاتها، بغية               
توجيو مسار التلقي لضو الابذاه الصحيح، والرفع من درجة الدقروئية الروائية، وفق إسبَاتيجيات واقعية يضفي توجيو مسار التلقي لضو الابذاه الصحيح، والرفع من درجة الدقروئية الروائية، وفق إسبَاتيجيات واقعية يضفي 

عليها التخييل لدسة فنية، خاصة بدمج الروائي لأسماء شخوص، أجنبية، تاريخية وعربية، متداوؿ أغلبها في البيئة عليها التخييل لدسة فنية، خاصة بدمج الروائي لأسماء شخوص، أجنبية، تاريخية وعربية، متداوؿ أغلبها في البيئة 
  .الجزائرية.الجزائرية

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                                              
..6767 حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر، ص  حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر، ص :(1)   
..104104 ـ ف  ، ص  ـ ف  ، ص :(2)   
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:  شعرية المكان: أولاأولا :  شعرية المكان: 
حيث لا يمكن حيث لا يمكن   »»       نظرا لقيمتو وألعيتو في إثراء الفضاء الروائي، احتل الدكاف ألعية كبتَة لدى النقاد،        نظرا لقيمتو وألعيتو في إثراء الفضاء الروائي، احتل الدكاف ألعية كبتَة لدى النقاد، 

تصور حكاية بدكف مكاف، فلا كجود لأحداث خارج المكاف ذلك أف كل حدث يأخذ كجوده في مكاف تصور حكاية بدكف مكاف، فلا كجود لأحداث خارج المكاف ذلك أف كل حدث يأخذ كجوده في مكاف 
    ((1 ) )««.محدد كزماف معين.محدد كزماف معين

       وعليو، فقد أسس الدكاف سلطتو وخصوصيتو داخل النص، عبر أنظمة لغوية ومقومات قائمة بذاتها        وعليو، فقد أسس الدكاف سلطتو وخصوصيتو داخل النص، عبر أنظمة لغوية ومقومات قائمة بذاتها 
ولدت من رحم النص الدتخيل لتموت فيو، وبريا بذىن الدتلقي على اعتباره رسما بالكلمات التي بذاوزت ولدت من رحم النص الدتخيل لتموت فيو، وبريا بذىن الدتلقي على اعتباره رسما بالكلمات التي بذاوزت 

مثل المكونات مثل المكونات   »»فهو " فهو " المكافالمكاف"وظيفتها الإيهامية إلى خلق شخصية أخرى رئيسة في العمل الروائي تدعى "وظيفتها الإيهامية إلى خلق شخصية أخرى رئيسة في العمل الروائي تدعى 
الأخرل للسرد، لا يوجد إلا عبر اللغة، فهو مكاف لفظي يختلف عن الأمكنة الخاصة بالسينما الأخرل للسرد، لا يوجد إلا عبر اللغة، فهو مكاف لفظي يختلف عن الأمكنة الخاصة بالسينما 

كالمسرح كبمعنى أدؽ فإف كجوده ذىني متخيل ترسمو الكلمات المطبوعة في الكتاب، ككلما كاف كالمسرح كبمعنى أدؽ فإف كجوده ذىني متخيل ترسمو الكلمات المطبوعة في الكتاب، ككلما كاف 
كقدرة  (...)الرسم أكثر إبداعا كأعظم فنا، كلما كانت صورة المكاف أقرب إلى الاستيعاب الذىني  كقدرة  (...)الرسم أكثر إبداعا كأعظم فنا، كلما كانت صورة المكاف أقرب إلى الاستيعاب الذىني 

    ((2 ) )««..كمدل قربنا منوكمدل قربنا منو  الكلمات ىي التي تحدد درجة خيالناالكلمات ىي التي تحدد درجة خيالنا
       ما يؤكد أف الدكاف يعد أىم الدكونات التي تشكل بنية الخطاب الروائي، أين ينعدـ تصور رواية دوف        ما يؤكد أف الدكاف يعد أىم الدكونات التي تشكل بنية الخطاب الروائي، أين ينعدـ تصور رواية دوف 

دكرا أساسيا تجلى أثره - منذ القدـ-يلعب في حياة الإنساف   »»مكاف تستَ فيو الأحداث لدرجة جعلتو مكاف تستَ فيو الأحداث لدرجة جعلتو  دكرا أساسيا تجلى أثره - منذ القدـ-يلعب في حياة الإنساف 
في تشكيل كجدانو على نحو معين، ككسم حياتو بسمات خاصة، تركت آثارىا في تحركاتو في تشكيل كجدانو على نحو معين، ككسم حياتو بسمات خاصة، تركت آثارىا في تحركاتو 

    ((3))««.كسكناتو.كسكناتو
       لينفرد الدكاف بخصوصية بسيزه عن كافة العناصر السردية الأخرى، بدا لػمل من بصالية داخل الدعمار        لينفرد الدكاف بخصوصية بسيزه عن كافة العناصر السردية الأخرى، بدا لػمل من بصالية داخل الدعمار 

الروائي ككل، وداخل الأنساؽ الدلالية في البناء السردي بربطو والشخصية التي تبحث عن ىويتها بدا لؽنحها الروائي ككل، وداخل الأنساؽ الدلالية في البناء السردي بربطو والشخصية التي تبحث عن ىويتها بدا لؽنحها 
يشكل انتماء أم فرد في الحياة، فهو يؤثر في الأفراد كيطبعهم بطابعو، يشكل انتماء أم فرد في الحياة، فهو يؤثر في الأفراد كيطبعهم بطابعو،   »»الدكاف من حرية خاصة وأنو الدكاف من حرية خاصة وأنو 

كمن ثم يظهر دكره في تكوين ىوية الكياف الجمعي في التعبير عن المقومات الثقافية التي ينتموف إليها، كمن ثم يظهر دكره في تكوين ىوية الكياف الجمعي في التعبير عن المقومات الثقافية التي ينتموف إليها، 
    ((4 ) )««..فيصبح المكاف إشكالية إنسانية تكتسب قيمة دلالية خاصةفيصبح المكاف إشكالية إنسانية تكتسب قيمة دلالية خاصة

       ولعل ىذا راجع إلى العلبقة التي أقامها الدكاف بسائر عناصر القص الأخرى وبستَوراتها داخل النسيج        ولعل ىذا راجع إلى العلبقة التي أقامها الدكاف بسائر عناصر القص الأخرى وبستَوراتها داخل النسيج 
السردي، ما جعلو يتجرد عن النظرة السابقة في اعتباره إطارا يضم الأحداث القصصية فحسب، بل تعداىا السردي، ما جعلو يتجرد عن النظرة السابقة في اعتباره إطارا يضم الأحداث القصصية فحسب، بل تعداىا 

                                                                              
تقنيات كمفاىيم، دار الأماف للطباعة منشورات الاختلاؼ، الرباط، ط:  محمد بوعزة، تحليل النص السردم:(1) ..9999 ، ص  ، ص 20102010، ، 11تقنيات كمفاىيم، دار الأماف للطباعة منشورات الاختلاؼ، الرباط، ط:  محمد بوعزة، تحليل النص السردم   
..115115 ، ص  ، ص 102102 خالدة حسن خضر، المكاف في ركاية الشماعية للركائي عبد الستار ناصر، مجلة كلية الآداب، بغداد، العدد  خالدة حسن خضر، المكاف في ركاية الشماعية للركائي عبد الستار ناصر، مجلة كلية الآداب، بغداد، العدد :(2)   
..181181 ، ص  ، ص 20082008، ، 11 باديس فوغالي، الزماف كالمكاف في الشعر الجاىلي، عالم الكتب الحديث للنشر كالتوزيع، ط باديس فوغالي، الزماف كالمكاف في الشعر الجاىلي، عالم الكتب الحديث للنشر كالتوزيع، ط:(3)   
دراسة في ضوء منهجي بركب كغريماس، عالم الكتب الحديث للنشر كالتوزيع، : عدم عدناف محمد، بنية الحكاية في البخلاء:(4) دراسة في ضوء منهجي بركب كغريماس، عالم الكتب الحديث للنشر كالتوزيع، : عدم عدناف محمد، بنية الحكاية في البخلاء

..165165دط،دت ، ص دط،دت ، ص    
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كركاية لأمور غائرة  (...)شخصية متماسكة   »»بتقمصو دورا في خلق الدعتٌ الذي أخفاه النص، فنلفيو بدثابة بتقمصو دورا في خلق الدعتٌ الذي أخفاه النص، فنلفيو بدثابة  كركاية لأمور غائرة  (...)شخصية متماسكة 
في الذات الاجتماعية كلذا لا يصح غطاء خارجيا أك شيئا ثانويا، بل ىو الوعاء الذم تزداد قيمتو كلما في الذات الاجتماعية كلذا لا يصح غطاء خارجيا أك شيئا ثانويا، بل ىو الوعاء الذم تزداد قيمتو كلما 

    ((1 ) )««.كاف متداخلا بالعمل الفني.كاف متداخلا بالعمل الفني
:تأنيث المكاف/ أنسػػػػػػػػنة : سرادؽ الحلم كالفجيعة  ..11   :تأنيث المكاف/ أنسػػػػػػػػنة : سرادؽ الحلم كالفجيعة

       وفي ىذه الرواية، يؤسس الدكاف لنفسو جغرافية شعرية بديلة، حيث عمد الروائي إلى إشراؾ الدكاف        وفي ىذه الرواية، يؤسس الدكاف لنفسو جغرافية شعرية بديلة، حيث عمد الروائي إلى إشراؾ الدكاف 
في إشارة منو إلى  (ىناؾ)والػػػػػ (ىنا)الغياب عبر بساىي الػػػػػ/ داخل معمارية النص كشخصية بذسد ثنائية الحضور في إشارة منو إلى  (ىناؾ)والػػػػػ (ىنا)الغياب عبر بساىي الػػػػػ/ داخل معمارية النص كشخصية بذسد ثنائية الحضور

الطاىر والددنس، إلا أنها مرآة عاكسة : البحث عن الذات في الدكاف الدغيب الذي تداخل بالأنثى في شقيها الطاىر والددنس، إلا أنها مرآة عاكسة : البحث عن الذات في الدكاف الدغيب الذي تداخل بالأنثى في شقيها
لا نحب لا نحب   »»: في قولو: في قولوبريتوفبريتوفللوطن والأرض الدغتصبة، التي أعطاىا الروائي بعدا سرياليا لغعل الدتلقي يستحضر للوطن والأرض الدغتصبة، التي أعطاىا الروائي بعدا سرياليا لغعل الدتلقي يستحضر 

 فيصبح الدكاف أكثر ديناميكية بدا لؽنحو الروائي  فيصبح الدكاف أكثر ديناميكية بدا لؽنحو الروائي ((2 ) )««..الأرض إلا من خلاؿ المرأة، كالأرض بدكرىا تحبناالأرض إلا من خلاؿ المرأة، كالأرض بدكرىا تحبنا
  . من طبيعة إنسانية بكل مساراتها الدتعددة. من طبيعة إنسانية بكل مساراتها الدتعددة

"ختَ فضاء لؽثل ىذا النوع من الأمكنة في رواية " المدينةالمدينة"       وتعد "       وتعد  وعموما " وعموما " سرادؽ الحلم كالفجيعةسرادؽ الحلم كالفجيعة"ختَ فضاء لؽثل ىذا النوع من الأمكنة في رواية " 
لماذا  (...)...آه مدينتي  »»فالكاتب أعطانا لمحة عما لحق بالددينة كمكاف يتقمص القيم النبيلة والدثل العليافالكاتب أعطانا لمحة عما لحق بالددينة كمكاف يتقمص القيم النبيلة والدثل العليا لماذا  (...)...آه مدينتي

أضمو إلى صدرم ... ما الذم صيرؾ كالهواء أعدك خلفو (...)تهرب منا اللحظات الرائعة الجميلة ؟  أضمو إلى صدرم ... ما الذم صيرؾ كالهواء أعدك خلفو (...)تهرب منا اللحظات الرائعة الجميلة ؟ 
الملساء ... العذبة فراتا نيلا... كىل تذكرين يا حبيبتي البيضاء ثلجا (...).بحرقة ثم أفطن على الفجيعة الملساء ... العذبة فراتا نيلا... كىل تذكرين يا حبيبتي البيضاء ثلجا (...).بحرقة ثم أفطن على الفجيعة

الشامخة سنديانا ؟... حجازا     ((3))««الشامخة سنديانا ؟... حجازا
الحبيبة، من ىنا كاف البحث عن /        لتتماىى الددينة والسمات الأنثوية، بتلبسها قناع الدرأة  موازيا  موازيا المدينةالمدينةالحبيبة، من ىنا كاف البحث عن /        لتتماىى الددينة والسمات الأنثوية، بتلبسها قناع الدرأة

للبحث عن الذوية الدنكسرة، التي تسعى لإثبات نفسها، ما لغعل الدكاف متوحدا والذات الضائعة من السارد، للبحث عن الذوية الدنكسرة، التي تسعى لإثبات نفسها، ما لغعل الدكاف متوحدا والذات الضائعة من السارد، 
لم تكتف بالطهر والبراءة، فهي الأنثى الدنافقة، الدراودة، الدراوغة وبائعة الذوى - في الرواية-إلا أف صورة الددينة  لم تكتف بالطهر والبراءة، فهي الأنثى الدنافقة، الدراودة، الدراوغة وبائعة الذوى - في الرواية-إلا أف صورة الددينة 

  :التي مارست كل طقوس الشبقية بغية إشباع غرائزىا، وفي ىذا الصدد يقوؿ السارد:التي مارست كل طقوس الشبقية بغية إشباع غرائزىا، وفي ىذا الصدد يقوؿ السارد
    الغربة ملح أجاجالغربة ملح أجاج  »»                                                
(...)كحدم أنا كالمدينة                                  (...)كحدم أنا كالمدينة 

لا حبيبة... لا قمر...                لا كرد ينمو ىهنا   لا حبيبة... لا قمر...                لا كرد ينمو ىهنا
(...)              لا دؼء في القلب الحزين    (...)              لا دؼء في القلب الحزين 

                                                                              
..1717 ، ص  ، ص 19861986 ياسين النصير، الركاية كالمكاف، سلسلة الموسوعة الصغيرة، كزارة الثقافة كالإعلاـ، بغداد،  ياسين النصير، الركاية كالمكاف، سلسلة الموسوعة الصغيرة، كزارة الثقافة كالإعلاـ، بغداد، :(1)   
..113113، دت ، ص ، دت ، ص 33 أدكنيس، الصوفية كالسوريالية، دار الساقي للطباعة كالنشر، ط أدكنيس، الصوفية كالسوريالية، دار الساقي للطباعة كالنشر، ط:(2)   
..2626 عزالدين جلاكجي، سرادؽ الحلم كالفجيعة ، ص  عزالدين جلاكجي، سرادؽ الحلم كالفجيعة ، ص :(3)   
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.ـ.              كحدم أنا كالظلاـ     ((1 ) )««..              كحدم أنا كالظلا
       ارتبط الزماف بالدكاف في اندماج الجو النفسي للسارد، بالظلبـ الذي يتًجم كل ما يعتًيو من أحاسيس        ارتبط الزماف بالدكاف في اندماج الجو النفسي للسارد، بالظلبـ الذي يتًجم كل ما يعتًيو من أحاسيس 

عند المدخل اعترضت المدينة طريقي في ثوبها الشفاؼ يتصافح عند المدخل اعترضت المدينة طريقي في ثوبها الشفاؼ يتصافح   »»:بذاه ىذا الدكاف الدشوه، حيث يقوؿ:بذاه ىذا الدكاف الدشوه، حيث يقوؿ
دفعتها عني بعيدا ... تضرب الأرض بكعبها العالي كتدندف أغنيتها المفضلة... شكوتاىا... ثدياىا دفعتها عني بعيدا ... تضرب الأرض بكعبها العالي كتدندف أغنيتها المفضلة... شكوتاىا... ثدياىا

  ((2 ) )««...كدلفت على عجل...كدلفت على عجل
ىو الوجو الآخر لدكاف منفتح على توالد أسئلة البحث عن الذات الدنغلقة وسط انقلبب الدوازين وضياع القيم، ىو الوجو الآخر لدكاف منفتح على توالد أسئلة البحث عن الذات الدنغلقة وسط انقلبب الدوازين وضياع القيم، 

  ...أيتها المدينة المومس...أيتها المدينة المومس  »»:                         فيقوؿ الروائي:                         فيقوؿ الروائي
؟؟...إلى متى تفتحين ذراعيك للبلهاء   ؟؟...إلى متى تفتحين ذراعيك للبلهاء

؟؟...   إلى متى ترضعين الحمقى كالأغبياء   ؟؟...   إلى متى ترضعين الحمقى كالأغبياء
           إلى متى أيتها المدينة المومس تمارسين العهر         إلى متى أيتها المدينة المومس تمارسين العهر

؟...                               جهارا دكف حياء   ؟...                               جهارا دكف حياء
الفئراف..                               إلى متى تعرش فوؽ مفاتنك الطحالب   الفئراف..                               إلى متى تعرش فوؽ مفاتنك الطحالب

؟؟..تعلي قصورا...                               كالخنافس   ((3 ) )««؟؟..تعلي قصورا...                               كالخنافس
       والواقع أنو ومن وراء أنسنة الددينة، بشة بعد درامي يشحذ الطاقات الرمزية بغية تعميق الوعي بالذات،        والواقع أنو ومن وراء أنسنة الددينة، بشة بعد درامي يشحذ الطاقات الرمزية بغية تعميق الوعي بالذات، 

بالتعبير، بالتعبير،   عن أشكاؿ ركائية جديدة كفيلةعن أشكاؿ ركائية جديدة كفيلة  »»خاصة وأف الدهمة التي تقع على عاتق الكاتب اليوـ ىي البحث خاصة وأف الدهمة التي تقع على عاتق الكاتب اليوـ ىي البحث 
    ((4 ) )««.أك بخلق علاقات جديدة بين الإنساف كالعالم، إنها تسمية تجمع كل الذين قرركا خلق الركاية.أك بخلق علاقات جديدة بين الإنساف كالعالم، إنها تسمية تجمع كل الذين قرركا خلق الركاية

 في الرواية معادؿ موضوعي لدا لػملو الظلبـ من رغبات دفينة وأسرار غامضة، بريل إلى  في الرواية معادؿ موضوعي لدا لػملو الظلبـ من رغبات دفينة وأسرار غامضة، بريل إلى كالمدينةكالمدينةكل ىذا كل ىذا 
  . . كالمدينة المومسكالمدينة المومسالمجهوؿ، وىو النهاية الحتمية التي انتظرت السارد داخل فضاء مفتوح المجهوؿ، وىو النهاية الحتمية التي انتظرت السارد داخل فضاء مفتوح 

أين - اليوـ–– مرآة عاكسة للؤوضاع الدزرية التي لػملها الواقع  مرآة عاكسة للؤوضاع الدزرية التي لػملها الواقع المدينةالمدينة       ولا غرو أف السواد الذي اجتاح        ولا غرو أف السواد الذي اجتاح  أين - اليوـ
 اختزالا لتيمة الدوت البطيء، ومركز  اختزالا لتيمة الدوت البطيء، ومركز المدينةالمدينةيتساوى الشرؼ والعهر، وتكوف الغلبة للؤقوى، وعليو كانت يتساوى الشرؼ والعهر، وتكوف الغلبة للؤقوى، وعليو كانت 

استقطاب لكل الدلالات السلبية التي انعكست في وجهها الدذكور على بقية شخوص الرواية وعلى البطل استقطاب لكل الدلالات السلبية التي انعكست في وجهها الدذكور على بقية شخوص الرواية وعلى البطل 
جسد المدينة المومس/الشوارعبوجو خاص، والذي لغد في بوجو خاص، والذي لغد في  ، صورة عما لغتاحو من آلاـ وعزلة، ووحده ، صورة عما لغتاحو من آلاـ وعزلة، ووحده جسد المدينة المومس/الشوارع

                                                                              
..1010 عز الدين جلاكجي، سرادؽ الحلم كالفجيعة ، ص  عز الدين جلاكجي، سرادؽ الحلم كالفجيعة ، ص :(1)   
..2828 ـ ف  ، ص  ـ ف  ، ص :(2)   
..1111 ـ ف  ، ص  ـ ف  ، ص :(3)   
لويس عوض، دار المعارؼ :تق: مصطفى ابراىيم مصطفى: نحو ركاية جديدة، تر:  آلاف ركب جرييو، دراسات في الآداب الأجنبية:(4) لويس عوض، دار المعارؼ :تق: مصطفى ابراىيم مصطفى: نحو ركاية جديدة، تر:  آلاف ركب جرييو، دراسات في الآداب الأجنبية

..1919 للطبع كالنشر، دط، دت ، ص  للطبع كالنشر، دط، دت ، ص    
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 في  في الحبيبة نوفالحبيبة نوفالصمت سيد الدوقف في اتشاحو بدكابدات السارد وسعيو كسر ذاؾ الحاجز الدظلم الذي لؼفي الصمت سيد الدوقف في اتشاحو بدكابدات السارد وسعيو كسر ذاؾ الحاجز الدظلم الذي لؼفي 
  .زاوية من زواياه.زاوية من زواياه

       وعليو، فقد أولى الكاتب للمكاف ألعية كبتَة، كونو أحد أىم مكونات الرواية الذي يشرؾ الدتلقي بغية        وعليو، فقد أولى الكاتب للمكاف ألعية كبتَة، كونو أحد أىم مكونات الرواية الذي يشرؾ الدتلقي بغية 
لم بزضع لدقاييس الكتابة التقليدية، إلظا قلبت " لم بزضع لدقاييس الكتابة التقليدية، إلظا قلبت " سرادؽ الحلم كالفجيعةسرادؽ الحلم كالفجيعة"جعلو جزءا من أجزائها، خاصة وأف "جعلو جزءا من أجزائها، خاصة وأف 

موازين الدألوؼ، بأف عبثت بدنطقية السرد فخلخلت أنساقو، وأعادت رسم مسارات مكانية لشيزة، أين امتدت موازين الدألوؼ، بأف عبثت بدنطقية السرد فخلخلت أنساقو، وأعادت رسم مسارات مكانية لشيزة، أين امتدت 
القيم السلبية الخاصة بالددينة الدومس إلى باقي شخوص الرواية، ماخلف علبقات تصادمية بينها أحيانا وترابطية القيم السلبية الخاصة بالددينة الدومس إلى باقي شخوص الرواية، ماخلف علبقات تصادمية بينها أحيانا وترابطية 

كأحسست بالاختناؽ، كتراءت لي المدينة قادمة من بعيد كأحسست بالاختناؽ، كتراءت لي المدينة قادمة من بعيد   »»:أحيانا أخرى، وفي ىذا الدقاـ يقوؿ الروائي:أحيانا أخرى، وفي ىذا الدقاـ يقوؿ الروائي
... تدندف أغنيتها المفضلة، أغنية العشق الخالد... يتصافح ثدياىا...تتهادل في ثوبها الشفاؼ ... تدندف أغنيتها المفضلة، أغنية العشق الخالد... يتصافح ثدياىا...تتهادل في ثوبها الشفاؼ

أشربتني ... حاصرتني ىياما... ملأتني كجدا... كأحسست نفسي أنجذب إليها، لقد شغفتني حبا أشربتني ... حاصرتني ىياما... ملأتني كجدا... كأحسست نفسي أنجذب إليها، لقد شغفتني حبا
    ((1 ) )««...ىول...ىول

 كمكاف، والطهر والشرؼ الخاص  كمكاف، والطهر والشرؼ الخاص المدينة المومسالمدينة المومس       وىو تباين قيمي بتُ فساد الأخلبؽ الذي بسثلو        وىو تباين قيمي بتُ فساد الأخلبؽ الذي بسثلو 
  المدينةالمدينة، الأمر الذي جعل السارد كشخصية مثقفة ينزع إلى ابزاذ العزلة رفيقا، ليس ىروبا من ، الأمر الذي جعل السارد كشخصية مثقفة ينزع إلى ابزاذ العزلة رفيقا، ليس ىروبا من بالحبيبة نوفبالحبيبة نوف

، لأف ، لأف المدينة المومسالمدينة المومس كواقع حتمي، إلظا بغية البحث عن الذات الضائعة والذوية التائهة في سراديب  كواقع حتمي، إلظا بغية البحث عن الذات الضائعة والذوية التائهة في سراديب المومسالمومس
الدكاف جزء لا يتجزأ من الكياف، فهو الذاكرة الدخزنة لدا تعيشو شخوص الرواية، فما بالك إف كاف ىو ذاتو الدكاف جزء لا يتجزأ من الكياف، فهو الذاكرة الدخزنة لدا تعيشو شخوص الرواية، فما بالك إف كاف ىو ذاتو 

  شخصية داخلها ؟ شخصية داخلها ؟ 
سبيلب " لغة الجسد"  نتيجة منطقية لدعاناة السارد داخل البنية الروائية، بابزاذىا كالمدينة المومسكالمدينة المومس               سبيلب " لغة الجسد"  نتيجة منطقية لدعاناة السارد داخل البنية الروائية، بابزاذىا 

أكثر التصاقا بحياة البشر، من حيث أف - بالمعنى الفيزيقي-إف المكاف »»:لذلك، وعليو لؽكن القوؿ:لذلك، وعليو لؽكن القوؿ أكثر التصاقا بحياة البشر، من حيث أف - بالمعنى الفيزيقي-إف المكاف 
فالمكاف يدرؾ إدراكا  (...)خبرة الإنساف بالمكاف كإدراكو لو يختلفاف عن خبرتو كإدراكو لو للزماف  فالمكاف يدرؾ إدراكا  (...)خبرة الإنساف بالمكاف كإدراكو لو يختلفاف عن خبرتو كإدراكو لو للزماف 

" ممكن"أك لنقل بعبارة أخرل " مكاف"مباشرا، يبدأ بخبرة الإنساف لجسده، ىذا الجسد ىو   حسياحسيا " ممكن"أك لنقل بعبارة أخرل " مكاف"مباشرا، يبدأ بخبرة الإنساف لجسده، ىذا الجسد ىو 
    ((2))  ««..القول النفسية كالعقلية كالعاطفية كالحيوانية للكائن الحيالقول النفسية كالعقلية كالعاطفية كالحيوانية للكائن الحي

شرخا واسعا في الرواية، بانفصالذا عن الذات الساردة التي - كمكاف شبقي -المدينةالمدينةوقد خلفت وقد خلفت                شرخا واسعا في الرواية، بانفصالذا عن الذات الساردة التي - كمكاف شبقي -
  .  نقيض الدكاف الدشوه، في احتوائها عاطفيا.  نقيض الدكاف الدشوه، في احتوائها عاطفياالحبيبة نوفالحبيبة نوفتتحتُ الفرص لتداعي الذاكرة واستقباؿ طيف تتحتُ الفرص لتداعي الذاكرة واستقباؿ طيف 

                                                                              
..5858 عزالدين جلاكجي، سرادؽ الحلم كالفجيعة ، ص  عزالدين جلاكجي، سرادؽ الحلم كالفجيعة ، ص :(1)   
جماليات المكاف لأحمد طاىر حسنين، أحمد غنيم، : سيزا قاسم دراز، ضمن كتاب:  يورم لوتماف، مشكلة المكاف الفني، تر كتق:(2) جماليات المكاف لأحمد طاىر حسنين، أحمد غنيم، : سيزا قاسم دراز، ضمن كتاب:  يورم لوتماف، مشكلة المكاف الفني، تر كتق

..5959، ص ، ص 19881988، ، 22حازـ شحاتة، يورم لوتماف كآخلاكف، دار قرطبة للطباعة  ، عيوف المقالات للنشر، الدار البيضاء، طحازـ شحاتة، يورم لوتماف كآخلاكف، دار قرطبة للطباعة  ، عيوف المقالات للنشر، الدار البيضاء، ط   
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 من خلبؿ اللببذانس الإنساني، على  من خلبؿ اللببذانس الإنساني، على المدينةالمدينةوبربطها بالبعد القيمي الذي أراد الكاتب إيصالو، تتضح ملبمح وبربطها بالبعد القيمي الذي أراد الكاتب إيصالو، تتضح ملبمح 
فالمكاف في البياض ىم يحاكؿ البوح بو فالمكاف في البياض ىم يحاكؿ البوح بو   »»اعتبارىا نتيجة لدخلفات البشر الذين عاثوا فيها فسادا، وعليو اعتبارىا نتيجة لدخلفات البشر الذين عاثوا فيها فسادا، وعليو 

(الدلالي كالجمالي)طوؿ معاناة كمكابدة من خلاؿ شعرية نهدت على العنصرين الرئيسين      ((1))««..(الدلالي كالجمالي)طوؿ معاناة كمكابدة من خلاؿ شعرية نهدت على العنصرين الرئيسين 
في نزوعها لضو التجريب " في نزوعها لضو التجريب " سرادؽ الحلم كالفجيعةسرادؽ الحلم كالفجيعة"وىذا الذم، قد بروؿ إلى ىوس يربك الدتلقي في رواية "وىذا الذم، قد بروؿ إلى ىوس يربك الدتلقي في رواية 

وتفكيك معمارية الدكاف، فمن ابزاذه لزلب للئقامة إلى نسق افتًاضي يعيش ويتنفس ككائن حي لؽنح الدتلقي وتفكيك معمارية الدكاف، فمن ابزاذه لزلب للئقامة إلى نسق افتًاضي يعيش ويتنفس ككائن حي لؽنح الدتلقي 
يجمح الخياؿ الخلاؽ مخترقا حدكد المعقوؿ كالمنطقي يجمح الخياؿ الخلاؽ مخترقا حدكد المعقوؿ كالمنطقي   »»حرية القراءة والسيطرة على النص، أين حرية القراءة والسيطرة على النص، أين 

ىي قوة : كالتاريخي كالواقعي، كمخضعا كل ما في الوجود، من الطبيعي إلى الماكرائي، لقوة كاحدة فقط ىي قوة : كالتاريخي كالواقعي، كمخضعا كل ما في الوجود، من الطبيعي إلى الماكرائي، لقوة كاحدة فقط
    ((2 ) )««.الخياؿ المبدع المبتكر الذم يجوب الوجود بإحساس مطلق بالحرية المطلقة.الخياؿ المبدع المبتكر الذم يجوب الوجود بإحساس مطلق بالحرية المطلقة

لم يرسم بطريقة فوتوغرافية، إلظا ابزذ بعدا أسطوريا منفتح " لم يرسم بطريقة فوتوغرافية، إلظا ابزذ بعدا أسطوريا منفتح " سرادؽ الحلم كالفجيعةسرادؽ الحلم كالفجيعة"       فالدكاف في رواية "       فالدكاف في رواية 
  للحبيبةللحبيبةالدلالات التي توزعت إلى تيمات الخوؼ، الضياع والاغتًاب، دوف أف ننسى الحنتُ الذي يكنو السارد الدلالات التي توزعت إلى تيمات الخوؼ، الضياع والاغتًاب، دوف أف ننسى الحنتُ الذي يكنو السارد 

، فالرواية حاملة أيديولوجيات بثها الدرسل وفق مسار غرائبي، وما الدكاف إلا وسيلة لذلك، خاصة إذا ، فالرواية حاملة أيديولوجيات بثها الدرسل وفق مسار غرائبي، وما الدكاف إلا وسيلة لذلك، خاصة إذا نوفنوف
صحيح ىي صحيح ىي   »»:جسد الإحساس بالغربة واللبانتماء وامتد للشخصية الدنعكسة فيو، وفي ىذا الدقاـ يقوؿ الروائي:جسد الإحساس بالغربة واللبانتماء وامتد للشخصية الدنعكسة فيو، وفي ىذا الدقاـ يقوؿ الروائي

كأغدك كأركح في ... أفخاذىا...سيقانها... أزقتها... مدينتي كأنا مازلت أعيش فيها أتنقل بين شوارعها كأغدك كأركح في ... أفخاذىا...سيقانها... أزقتها... مدينتي كأنا مازلت أعيش فيها أتنقل بين شوارعها
كل شبر منها كلكن لا علاقة لي بها، كلا بما يدكر فيها، أنا مخلوؽ سلبي لا يقدر إلا أف يرقب كل شبر منها كلكن لا علاقة لي بها، كلا بما يدكر فيها، أنا مخلوؽ سلبي لا يقدر إلا أف يرقب 

  ((3 ) )««...الأحداث كيشاىدىا...الأحداث كيشاىدىا
       لا شك أف الروائي يسعى إلى برطيم البناء السردي، وإعادة تشكيلو من جديد على الصعيدين اللغوي        لا شك أف الروائي يسعى إلى برطيم البناء السردي، وإعادة تشكيلو من جديد على الصعيدين اللغوي 
والتقتٍ، في انتهاجو مسالك الدعتٌ الجديد المحصور في ما للتجريب من رؤية مغايرة لدا كاف شائعا، الأمر الذي والتقتٍ، في انتهاجو مسالك الدعتٌ الجديد المحصور في ما للتجريب من رؤية مغايرة لدا كاف شائعا، الأمر الذي 
أعطاه خصوصية إبداعية بذلت في أسلوب تبتٍ التشظي، وكسر الدلالة على الرغم من حاجز الكتابة الراىن أعطاه خصوصية إبداعية بذلت في أسلوب تبتٍ التشظي، وكسر الدلالة على الرغم من حاجز الكتابة الراىن 

من بالوعة القاذكرات يخرج فأر من بالوعة القاذكرات يخرج فأر »»:في تشويو الواقع وخلخلة أنساقو كما ىو جلي في ىذا الدلفوظ السردي:في تشويو الواقع وخلخلة أنساقو كما ىو جلي في ىذا الدلفوظ السردي
... يجرم خلفو... يبصر قطا متكورا على نفسو، يضحك الفأر ضحكة ىستيرية... أغبر يمشي الخيلاء ... يجرم خلفو... يبصر قطا متكورا على نفسو، يضحك الفأر ضحكة ىستيرية... أغبر يمشي الخيلاء

    ((4 ) )««.يفزع القط يندفع فارا.يفزع القط يندفع فارا

                                                                              
بياض اليقين لأمين إسبر أنموذجا، دار الأىالي للطباعة كالنشر كالتوزيع، دمشق، :  عبد الإلو الصائغ، دلالة المكاف في قصيدة النثر:(1) بياض اليقين لأمين إسبر أنموذجا، دار الأىالي للطباعة كالنشر كالتوزيع، دمشق، :  عبد الإلو الصائغ، دلالة المكاف في قصيدة النثر

..4040 ، ص  ، ص 19991999، ، 11سوريا، طسوريا، ط   
 كماؿ أبو ديب، الأدب العجائبي كالعالم الغرائبي في كتاب العظمة كفن السرد العربي، دار الساقي بالاشتراؾ مع دار أكركس  كماؿ أبو ديب، الأدب العجائبي كالعالم الغرائبي في كتاب العظمة كفن السرد العربي، دار الساقي بالاشتراؾ مع دار أكركس :(2)

أكسفورد، ط/ للنشر، بيركت ..0808 ، ص  ، ص 20072007، ، 11أكسفورد، ط/ للنشر، بيركت   
..106106 عزالدين جلاكجي، سرادؽ الحلم كالفجيعة ، ص  عزالدين جلاكجي، سرادؽ الحلم كالفجيعة ، ص :(3)   
ف  ، ص . ـ:(4) ..1212ف  ، ص . ـ   
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 وبرولت مسخا، بل وانقلبت فيها  وبرولت مسخا، بل وانقلبت فيها المدينةالمدينةإذ وسط ىذه التًاكمات العجائبية، يتضح للمتلقي كيف شوىت إذ وسط ىذه التًاكمات العجائبية، يتضح للمتلقي كيف شوىت 
 من الانفتاح إلى الانغلبؽ بربطها بالشخصية المحورية  من الانفتاح إلى الانغلبؽ بربطها بالشخصية المحورية المدينةالمدينةالأوضاع رأسا على عقب، ىذا والضصر فضاء الأوضاع رأسا على عقب، ىذا والضصر فضاء 

  .الطالزة في التحرر من أسرىا.الطالزة في التحرر من أسرىا
 قد استأثرت بحركة السرد داخل الرواية، من خلبؿ تقدلؽها  قد استأثرت بحركة السرد داخل الرواية، من خلبؿ تقدلؽها المدينة المومسالمدينة المومس       ولشا سبق لؽكن القوؿ أف        ولشا سبق لؽكن القوؿ أف 

كشخصية واقعية تعكس بعض القضايا الاجتماعية التي حاوؿ الروائي رصدىا والتي لم تكن بشكل عبثي، إلظا كشخصية واقعية تعكس بعض القضايا الاجتماعية التي حاوؿ الروائي رصدىا والتي لم تكن بشكل عبثي، إلظا 
.الحاضر/الداضي و الدكاف/الدكاف: كانت نتاج تناقضات بذاوزت الواقع الطاىر للمدينة عبر استحضار ثنائيتي   .الحاضر/الداضي و الدكاف/الدكاف: كانت نتاج تناقضات بذاوزت الواقع الطاىر للمدينة عبر استحضار ثنائيتي

:انفتاح المكاف/انغلاؽ: العشػػػق المقدنس  ..22   :انفتاح المكاف/انغلاؽ: العشػػػق المقدنس
رؤية مغايرة للمكاف، بتجاوز الأبعاد الذندسية والعلبمات الطوبوغرافية، " رؤية مغايرة للمكاف، بتجاوز الأبعاد الذندسية والعلبمات الطوبوغرافية، " غاستوف باشلارغاستوف باشلار"       يقتًح "       يقتًح 

والانطلبؽ للبحث في قيمو الأنطولوجية، وذلك بالاعتماد على ما للخياؿ من قدرة في رسم أبعاد الشخصية والانطلبؽ للبحث في قيمو الأنطولوجية، وذلك بالاعتماد على ما للخياؿ من قدرة في رسم أبعاد الشخصية 
فالمكاف الذم ينجذب نحوه الخياؿ لا يمكن أف يبقى مكانا لا مباليا ذا أبعاد ىندسية كحسب، فهو فالمكاف الذم ينجذب نحوه الخياؿ لا يمكن أف يبقى مكانا لا مباليا ذا أبعاد ىندسية كحسب، فهو »»

    ((1 ) )««.مكاف قد عاش فيو بشر ليس بشكل موضوعي فقط، بل بكل ما في الخياؿ من تحيز.مكاف قد عاش فيو بشر ليس بشكل موضوعي فقط، بل بكل ما في الخياؿ من تحيز
وعليو فالدكاف لؼلق والشخصية عدة علبقات تتًاوح بتُ الألفة والحنتُ، العداء والنفور، وكل ىذا من خلبؿ وعليو فالدكاف لؼلق والشخصية عدة علبقات تتًاوح بتُ الألفة والحنتُ، العداء والنفور، وكل ىذا من خلبؿ 

.الانفتاح/ الانغلبؽ: ثنائية   .الانفتاح/ الانغلبؽ: ثنائية
  

مليئة بالأفكار كالذكريات كالآماؿ مليئة بالأفكار كالذكريات كالآماؿ   »»       حيث تؤدي الأمكنة الدغلقة داخل الرواية دورا لزوريا، فهي        حيث تؤدي الأمكنة الدغلقة داخل الرواية دورا لزوريا، فهي 
كالترقب كحتى الخوؼ كالنوجس، إذ تولد مشاعر متناقضة متضاربة في النفس، كتخلف لدل الإنساف كالترقب كحتى الخوؼ كالنوجس، إذ تولد مشاعر متناقضة متضاربة في النفس، كتخلف لدل الإنساف 

  ((2))««..صراعا داخليا بين الرغبات كالمواقع كتوحي بالراحة كالأماف، كفي الوقت نفسو بالضيق كالخوؼصراعا داخليا بين الرغبات كالمواقع كتوحي بالراحة كالأماف، كفي الوقت نفسو بالضيق كالخوؼ

  . مكانا. مكانا182182وقد بلغ عدد الأمكنة في الرواية حوالي وقد بلغ عدد الأمكنة في الرواية حوالي 
  الخوؼ/ الألفة : البيت:   :الخوؼ/ الألفة : البيت

حوؿ ضياع الوطن واغتًاب الذات داخلو، كما ارتكزت على " حوؿ ضياع الوطن واغتًاب الذات داخلو، كما ارتكزت على " العشق المقدنسالعشق المقدنس"       بسحورت رواية "       بسحورت رواية 
ىو ركننا ىو ركننا   »»ىاجس الخوؼ من فقداف البيت وما ترتب عليو من آثار نفسية صورتها الرواية، خاصة وأف البيت ىاجس الخوؼ من فقداف البيت وما ترتب عليو من آثار نفسية صورتها الرواية، خاصة وأف البيت 

                                                                              
غالب ىلسا، المؤسسة الجمالية للدراسات كالنشر كالتوزيع، بيركت، لبناف، ط:  غاستوف باشلار، جماليات المكاف، تر:(1) ، ، 19841984، ، 22غالب ىلسا، المؤسسة الجمالية للدراسات كالنشر كالتوزيع، بيركت، لبناف، ط:  غاستوف باشلار، جماليات المكاف، تر

..3131ص ص    
 ،  ، 20072007، ، 11 حفيظة أحمد، بنية الخطاب في الركاية النسائية الفلسطينية، منشورات مركز أكغاريت الثقافي، راـ الله، فلسطين، ط حفيظة أحمد، بنية الخطاب في الركاية النسائية الفلسطينية، منشورات مركز أكغاريت الثقافي، راـ الله، فلسطين، ط:(2)

..134134ص ص    
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في العالم، إنو كما قيل مرارا كوننا الأكؿ، كوف حقيقي بكل ما للكلمة من معنى، كإذا طالعنا بألفة في العالم، إنو كما قيل مرارا كوننا الأكؿ، كوف حقيقي بكل ما للكلمة من معنى، كإذا طالعنا بألفة 
    ((1 ) )««..فسيبدك أبأس بيت جميلافسيبدك أبأس بيت جميلا

وبناء عليو، فالبيت قد بذاوز الحدود الذندسية إلى ما يضفيو من علبمات الألفة والحنتُ والإنتماء، ولذلك يعد وبناء عليو، فالبيت قد بذاوز الحدود الذندسية إلى ما يضفيو من علبمات الألفة والحنتُ والإنتماء، ولذلك يعد 
  .عالم الإنساف في انطلبقتو الأولى، وتربصتو لدبدأ البداية والنهاية.عالم الإنساف في انطلبقتو الأولى، وتربصتو لدبدأ البداية والنهاية

 كمكاف مغلق في الرواية بالغ الألعية والعناية من طرؼ الروائي، بتعدد دلالاتو وتشعبها  كمكاف مغلق في الرواية بالغ الألعية والعناية من طرؼ الروائي، بتعدد دلالاتو وتشعبها البيتالبيت       وقد احتل        وقد احتل 
بتُ الألفة والخوؼ، فعلى الرغم من انغلبقو إلا أف لحظات تداعي الذكريات السعيدة فيو قد جعلت منو فضاء بتُ الألفة والخوؼ، فعلى الرغم من انغلبقو إلا أف لحظات تداعي الذكريات السعيدة فيو قد جعلت منو فضاء 

زىا الليل الطويل زىا الليل الطويل   »»:مفتوحا على ما لؼتلج النفس من مشاعر حب وحنتُ، وفي ىذا الدقاـ يقوؿ السارد:مفتوحا على ما لؼتلج النفس من مشاعر حب وحنتُ، وفي ىذا الدقاـ يقوؿ السارد
المظلم بشموع رقصت في بعض مفاصل البيت، قضينا شطرا منو نعانق ذكريات الحب بيننا، كنا في المظلم بشموع رقصت في بعض مفاصل البيت، قضينا شطرا منو نعانق ذكريات الحب بيننا، كنا في 

    ((2 ) )««...حاجة إلى مركبة أحلاـ مترعة بالوركد كالنسائم العذاب لتحلف بنا بعيدا...حاجة إلى مركبة أحلاـ مترعة بالوركد كالنسائم العذاب لتحلف بنا بعيدا
، خاصة "، خاصة "المقدسالمقدس"فالسارد قد استدعى بالبيت عالدا جديدا بعيدا كل البعد عما يدور حولو، في بذسيده تيمة "فالسارد قد استدعى بالبيت عالدا جديدا بعيدا كل البعد عما يدور حولو، في بذسيده تيمة 

وأف السارد لم يصور البيت كمكاف ىندسي يضم أثاثا وبريط بو جدراف ، بل اكتفى بجعلو إطارا يضم الدشاعر وأف السارد لم يصور البيت كمكاف ىندسي يضم أثاثا وبريط بو جدراف ، بل اكتفى بجعلو إطارا يضم الدشاعر 
 لديهما يبعث على الدؼء والطمأنينة، وينقل لنا الراوي ذلك  لديهما يبعث على الدؼء والطمأنينة، وينقل لنا الراوي ذلك فالبيتفالبيت" " السارد كىبةالسارد كىبة"الدختلفة لبطلي الرواية "الدختلفة لبطلي الرواية 

لم نبرح بيتنا طيلة أياـ متتالية، كنا بحاجة إلى الراحة النفسية قبل الجسدية، كنا بحاجة إلى أف لم نبرح بيتنا طيلة أياـ متتالية، كنا بحاجة إلى الراحة النفسية قبل الجسدية، كنا بحاجة إلى أف   »»:بقولو:بقولو
نناـ على إيقاع دقات قلبينا، أف نستركح عبق الحب الذم فر منا، أف نعيد ذكريات نقشناىا في كل نناـ على إيقاع دقات قلبينا، أف نستركح عبق الحب الذم فر منا، أف نعيد ذكريات نقشناىا في كل 

    ((3 ) )««...مكاف كطئتو أقدامنا...مكاف كطئتو أقدامنا
، ومن الجدير بالذكر أف ، ومن الجدير بالذكر أف المدنسالمدنس       فالبيت ملبذ البطلتُ الآمن، مستودع ذكرياتهما التي فرا بها من المجهوؿ        فالبيت ملبذ البطلتُ الآمن، مستودع ذكرياتهما التي فرا بها من المجهوؿ 

الابتعاد عن البيت نتيجة حتمية، وحل لا اختيار خاصة وأف الوطن يعيش حالة أزمات وبسزؽ جراء الصراعات الابتعاد عن البيت نتيجة حتمية، وحل لا اختيار خاصة وأف الوطن يعيش حالة أزمات وبسزؽ جراء الصراعات 
 مرتبط بدعاني الخوؼ والحزف، ما زاد من كآبة بطلي الرواية وآلامهما، إف ربطناه  مرتبط بدعاني الخوؼ والحزف، ما زاد من كآبة بطلي الرواية وآلامهما، إف ربطناه البيتالبيتعلى السلطة، ىذا لأف على السلطة، ىذا لأف 

بدا اعتًض سبيلهما من مآس أثناء تواجدلعا فيو، فالبيت صورة مصغرة، ومرآة عاكسة للقهر والظلم الذي بدا اعتًض سبيلهما من مآس أثناء تواجدلعا فيو، فالبيت صورة مصغرة، ومرآة عاكسة للقهر والظلم الذي 
كارتج البيت رجة عظيمة، كارتج البيت رجة عظيمة،   »»:تعرض لو بطلب الرواية، والدلفوظ السردي الآبٌ يوضح ذلك في قوؿ السارد:تعرض لو بطلب الرواية، والدلفوظ السردي الآبٌ يوضح ذلك في قوؿ السارد

كدلف البيت مجموعة من الجنود مدججين بالأسلحة يشهركنها في كجهينا، كقفت كفنجاف القهوة فارغ كدلف البيت مجموعة من الجنود مدججين بالأسلحة يشهركنها في كجهينا، كقفت كفنجاف القهوة فارغ 
    ((4 ) )««..في يدم، كخلفي كقفت ىبة تمسك بكتفي تخشى عليا خطرىمفي يدم، كخلفي كقفت ىبة تمسك بكتفي تخشى عليا خطرىم

                                                                              
..3636 غاستوف باشلار، جماليات المكاف ، ص  غاستوف باشلار، جماليات المكاف ، ص :(1)   
..106106 عزالدين جلاكجي، العشق المقدنس ، ص  عزالدين جلاكجي، العشق المقدنس ، ص :(2)   
..126126 ـ ف  ، ص  ـ ف  ، ص :(3)   
ف  ، ص . ـ:(4) ..110110ف  ، ص . ـ   
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يكتسي البيت تبعا لذلك قيم الحرماف والضياع والتشتت، خاصة وىو في الأصل بذسيد لدبدأ الذوية في علبقة يكتسي البيت تبعا لذلك قيم الحرماف والضياع والتشتت، خاصة وىو في الأصل بذسيد لدبدأ الذوية في علبقة 
الإنساف بداضيو وحاضره، فماذا لو فقدلعا الشخص ؟ ىو ما تتًبصو الرواية في ظل غياب الطمأنينة، أين يصبح الإنساف بداضيو وحاضره، فماذا لو فقدلعا الشخص ؟ ىو ما تتًبصو الرواية في ظل غياب الطمأنينة، أين يصبح 

  .الأمن معادلا موضوعيا للخوؼ  في الوقت نفسو.الأمن معادلا موضوعيا للخوؼ  في الوقت نفسو
عالم دكف حدكد، كبحر دكف ساحل، عالم دكف حدكد، كبحر دكف ساحل،   »»       للبيت حضوره وأبعاده النفسية كيف لا ؟ والدكاف الأدبي        للبيت حضوره وأبعاده النفسية كيف لا ؟ والدكاف الأدبي 

كليل دكف صباح، كنهار دكف مساء، إنو امتداد مستمر مفتوح على جميع المتجهات، كفي كل كليل دكف صباح، كنهار دكف مساء، إنو امتداد مستمر مفتوح على جميع المتجهات، كفي كل 
    ((1))««..الآفاؽالآفاؽ

       وبناء عليو، فقد أسر البيت بحدوده الجغرافية أحلبـ وسعادة البطلتُ، وفي ذلك يقوؿ الروائي على لساف        وبناء عليو، فقد أسر البيت بحدوده الجغرافية أحلبـ وسعادة البطلتُ، وفي ذلك يقوؿ الروائي على لساف 
فلنهرب من ىذا الكابوس، أريد أف نعود إلى أنفسنا، نبني بيتنا حيث أشرت عليك سابقا، أريد فلنهرب من ىذا الكابوس، أريد أف نعود إلى أنفسنا، نبني بيتنا حيث أشرت عليك سابقا، أريد   »»:ىبة:ىبة

 فهل يعقل أف يكوف الذرب ىو الحل ؟     فهل يعقل أف يكوف الذرب ىو الحل ؟    ((2 ) )««.أف أحيا في حضن الطبيعة، لم أعد أطيق ىذا النوع من البشر.أف أحيا في حضن الطبيعة، لم أعد أطيق ىذا النوع من البشر
الفضاء الفضاء »» حتُ يشهد البيت الفرح والحزف في آف، وإلظا  حتُ يشهد البيت الفرح والحزف في آف، وإلظا كالمدنسكالمدنس  المقدسالمقدسقد يكوف كذلك إذا بصع بتُ قد يكوف كذلك إذا بصع بتُ 

    ((3 ) )««.كانطلاقا مما استبعدتو تلك الركابط.كانطلاقا مما استبعدتو تلك الركابط  الركائي يبنى انطلاقا من الركابط التي تجمعها بسياقهاالركائي يبنى انطلاقا من الركابط التي تجمعها بسياقها
       ىي الروابط التي جعلت من البيت حلقة وصل بتُ التجاذب والنفور، فحتى وإف بضل الدنزؿ بإيديولوجيا        ىي الروابط التي جعلت من البيت حلقة وصل بتُ التجاذب والنفور، فحتى وإف بضل الدنزؿ بإيديولوجيا 

، يسعى الفرد إلى إلغاد ىويتو داخلو، وكأف البيت امتداد لا نهائي من أسئلة البحث عن الذات "، يسعى الفرد إلى إلغاد ىويتو داخلو، وكأف البيت امتداد لا نهائي من أسئلة البحث عن الذات "الحميميةالحميمية""
البيت مسقط الرأس الذم يتحدث عن أصولنا، عن تصميمنا كعن البيت مسقط الرأس الذم يتحدث عن أصولنا، عن تصميمنا كعن »»رغم انغلبقو، خاصة وأف رغم انغلبقو، خاصة وأف 

    ((4))««.أجدادنا.أجدادنا
       ومن البيت إليو، كشفت الرواية أسرارىا عما لغمع بتُ بطليها رغم السواد الذي اجتاحها، فيقوؿ        ومن البيت إليو، كشفت الرواية أسرارىا عما لغمع بتُ بطليها رغم السواد الذي اجتاحها، فيقوؿ 

كاندفعنا إلى الطابق الأعلى المطل على الشارع  (...)لم يكن ىمنا إلا أف نصل بيتنا،   »»:السارد:السارد كاندفعنا إلى الطابق الأعلى المطل على الشارع  (...)لم يكن ىمنا إلا أف نصل بيتنا، 
أضاءت ىبة المصابيح، تخلصنا من (...)العريض،  جلابيبنا السوداء، كانبطحنا بعشوائية على السرير جلابيبنا السوداء، كانبطحنا بعشوائية على السرير   أضاءت ىبة المصابيح، تخلصنا من (...)العريض، 

كنا في حاجة إلى نوـ يذىب عنا ما لحقنا من خوؼ كرعب: الكبير   ((5))  ««..كنا في حاجة إلى نوـ يذىب عنا ما لحقنا من خوؼ كرعب: الكبير

                                                                              
بحث في تقنيات السرد، سلسلة عالم المعرفة للثقافة كالفنوف كالآداب، ع:  عبد المالك مرتاض، في نظرية الركاية:(1) ، الكويت، ، الكويت، 240240بحث في تقنيات السرد، سلسلة عالم المعرفة للثقافة كالفنوف كالآداب، ع:  عبد المالك مرتاض، في نظرية الركاية

..135135 ، ص  ، ص 19981998دط، دط،    
..120120 عزالدين جلاكجي، العشق المقدنس ، ص  عزالدين جلاكجي، العشق المقدنس ، ص :(2)   

((33))::  AAlliinnee  MMuurraa..BBrruunneell::SSiilleenncceess  dduu  RRoommaann::  BBaallzzaacc  eett  llee  rroommaanneessqquuee  ccoonntteemmppoorraaiinn,,  
RRooddooppii,,  AAmmsstteerrddaamm,,  NNeeww  YYoorrkk,,NNyy,,22000044,,pp  115544..  
((44))::  AAllbbeerrttoo  EEiigguueerr::  LL’’iinnccoonnsscciieenntt  ddee  llaa  MMaaiissoonn,,  PPuunnoodd  ,,  PPaarriiss,,  22000044,,  pp  22  ddee  
ll’’iinnttrroodduuccttiioonn..  

..4242 عزالدين جلاكجي، العشق المقدنس ، ص  عزالدين جلاكجي، العشق المقدنس ، ص :(5)   
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في في          ولعل في اختيار الروائي لعناوين روايتو الفرعية بعد بصالي يصل بتُ الشخصية وفضائها الجغرافي       ولعل في اختيار الروائي لعناوين روايتو الفرعية بعد بصالي يصل بتُ الشخصية وفضائها الجغرافي
انسجامها مع لزيطها الواقعي، وعالدها الدتخيل وسط تناقضات زادت من عمق الثغرات السيميولوجية؛ فلو انسجامها مع لزيطها الواقعي، وعالدها الدتخيل وسط تناقضات زادت من عمق الثغرات السيميولوجية؛ فلو 

 بدا لػمل من تفاصيل الألفة واستدعاء للذكريات الحميمة متصل بالعناوين ذات  بدا لػمل من تفاصيل الألفة واستدعاء للذكريات الحميمة متصل بالعناوين ذات البيتالبيتتأملنا الرواية لوجدنا أف تأملنا الرواية لوجدنا أف 
وكأف الروائي في لحظة أمل وسط الظلبـ،  (تنهشنا السباعتنهشنا السباع، ، قهوة ككشايةقهوة ككشاية، ، في مساحة الرجمفي مساحة الرجم )الدلمح السلبي  )الدلمح السلبي  وكأف الروائي في لحظة أمل وسط الظلبـ،  (

  " " .العشق المقدنس.العشق المقدنس"وىو ما يتًبصو العنواف الرئيس "وىو ما يتًبصو العنواف الرئيس 
، يتخذ البيت مسارا آخر في اتشاحو بتيمات الخوؼ (، يتخذ البيت مسارا آخر في اتشاحو بتيمات الخوؼ (بئر الموتبئر الموت)       وفي عنواف آخر من الرواية ذاتها )       وفي عنواف آخر من الرواية ذاتها 

أنزلونا عنوة، حيث تم حجزنا في بيت صغير، بو كراس كطاكلة بائسة، ... أنزلونا عنوة، حيث تم حجزنا في بيت صغير، بو كراس كطاكلة بائسة، ...   »»:والفزع، إذ يقوؿ السارد:والفزع، إذ يقوؿ السارد
كفراش يستعمل لاستراحة رجالهم، كعلى الجدار ثبت لوح عليو آية قرآنية بخط مغربي؛ إلى جوارىا كفراش يستعمل لاستراحة رجالهم، كعلى الجدار ثبت لوح عليو آية قرآنية بخط مغربي؛ إلى جوارىا 

    ((1))««  .خزانة حديدية أسندت بقطع من الآجر الأحمر.خزانة حديدية أسندت بقطع من الآجر الأحمر
فالبيت معادؿ موضوعي لتبدد الأمن والسكينة، خاصة وأف وصف الروائي لو في الدقطع السابق طابقت فالبيت معادؿ موضوعي لتبدد الأمن والسكينة، خاصة وأف وصف الروائي لو في الدقطع السابق طابقت 

  .تفاصيلو واقع الضياع والتشتت.تفاصيلو واقع الضياع والتشتت
الفضاء في الركاية ىو شيء مصنوع، تنصهر فيو عناصر متفرقة جغرافية أك نفسية أك اجتماعية الفضاء في الركاية ىو شيء مصنوع، تنصهر فيو عناصر متفرقة جغرافية أك نفسية أك اجتماعية   »»              
    ((2 ) )««..ثقافيةثقافية

 دلالات عديدة، أغلبها متعلق بددلولات الحزف والأسى والخيانة، وبناء عليو  دلالات عديدة، أغلبها متعلق بددلولات الحزف والأسى والخيانة، وبناء عليو البيتالبيتومن الناحية النفسية، بضل ومن الناحية النفسية، بضل 
. إلغابي وسلبي، على أف للسلبي الغلبة: فقد اشتغل البيت كفضاء مغلق داخل الرواية وفق تصورين   . إلغابي وسلبي، على أف للسلبي الغلبة: فقد اشتغل البيت كفضاء مغلق داخل الرواية وفق تصورين

بيد أف التطلع والأمل في حياة أفضل جعلب بطلي الرواية يعيشاف أسعد الأوقات في بيتهما، على الرغم لشا بيد أف التطلع والأمل في حياة أفضل جعلب بطلي الرواية يعيشاف أسعد الأوقات في بيتهما، على الرغم لشا 
صادفهما فيو من مشاعر التوجس، وفي نهاية مشوارلعا بصعا برت سقف واحد تلفهما الطمأنينة والسكينة وفي صادفهما فيو من مشاعر التوجس، وفي نهاية مشوارلعا بصعا برت سقف واحد تلفهما الطمأنينة والسكينة وفي 

    ((3 ) )««.كضمنا بيتنا أخيرا، لم يتغير فيو شيء.كضمنا بيتنا أخيرا، لم يتغير فيو شيء»»:ىذا الصدد يقوؿ السارد:ىذا الصدد يقوؿ السارد
تشكل تضادا بتُ الوعي واللبوعي، أما الطرؼ الأوؿ " تشكل تضادا بتُ الوعي واللبوعي، أما الطرؼ الأوؿ " العشق المقدنسالعشق المقدنس"       الحياة داخل البيت في "       الحياة داخل البيت في 

فيتمثل في الوعي بالظلم والدنس والفساد، والطرؼ الثاني من ىذا التضاد لرسد في أحلبـ بطلي الرواية ببيت فيتمثل في الوعي بالظلم والدنس والفساد، والطرؼ الثاني من ىذا التضاد لرسد في أحلبـ بطلي الرواية ببيت 
.          يضمهما معا، ولعا داخل ىذه الثنائية الدكانية يسعياف جاىدين إلى الذرب من الواقع إلى العالم الدتخيل.          يضمهما معا، ولعا داخل ىذه الثنائية الدكانية يسعياف جاىدين إلى الذرب من الواقع إلى العالم الدتخيل

 حضورا، ما لغعلو ذا سلطة  حضورا، ما لغعلو ذا سلطة 2828 مكانا مغلقا لػتل البيت فيها  مكانا مغلقا لػتل البيت فيها 103103وبتحليل الرواية، سيجد الدتلقي نفسو أماـ وبتحليل الرواية، سيجد الدتلقي نفسو أماـ 
  . من لرمل الأماكن الدغلقة. من لرمل الأماكن الدغلقة%%  27.1827.18سردية تفرضها نسبة تداولو في الدتن الحكائي والتي تقدر بػػػػسردية تفرضها نسبة تداولو في الدتن الحكائي والتي تقدر بػػػػ

  
                                                                              

..3131 العشق المقدنس، ص  العشق المقدنس، ص :(1)   
..101101 الزيتوني، معجم مصطلحات نقد الركاية، ص  الزيتوني، معجم مصطلحات نقد الركاية، ص :(2)   
..161161 عزالدين جلاكجي، العشق المقدنس ، ص  عزالدين جلاكجي، العشق المقدنس ، ص :(3)   
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  الغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرفة:الغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرفة:  
الدتلقي، لتوقعو بدكائدىا بدءا بعنوانها، وختاما بدا بسارسو من ألعاب " الدتلقي، لتوقعو بدكائدىا بدءا بعنوانها، وختاما بدا بسارسو من ألعاب " العشق المقدنسالعشق المقدنس"       تستدرج رواية "       تستدرج رواية 

مكانية تزيد في إنتاج دلالات شتى، لؽكن للمتلقي استثمارىا في التواترات الشعرية التي بزفيها أمكنة الرواية مكانية تزيد في إنتاج دلالات شتى، لؽكن للمتلقي استثمارىا في التواترات الشعرية التي بزفيها أمكنة الرواية 
  . من لرموع الأمكنة الدغلقة داخل الرواية. من لرموع الأمكنة الدغلقة داخل الرواية%%  14.5614.56الدغلقة، فها ىي الغرفة على تنوعها برتل نسبة الدغلقة، فها ىي الغرفة على تنوعها برتل نسبة 

       والغرفة مكاف مغلق، لػمل عدة دلالات، وقد جاءت في الرواية بتواتر كثيف، منها ما يتصل بالدقدس        والغرفة مكاف مغلق، لػمل عدة دلالات، وقد جاءت في الرواية بتواتر كثيف، منها ما يتصل بالدقدس 
ومنها ما يتلبحم والددنس، على الرغم من غلبة طابع الحزف والأسى عليها، نظرا لدا شهده بطلب الرواية من ومنها ما يتلبحم والددنس، على الرغم من غلبة طابع الحزف والأسى عليها، نظرا لدا شهده بطلب الرواية من 

مآس في أغلبها، فقد برولت الغرفة داخل النسيج السردي إلى سجن لػد من تطلعات الشخصية المحورية، وفي مآس في أغلبها، فقد برولت الغرفة داخل النسيج السردي إلى سجن لػد من تطلعات الشخصية المحورية، وفي 
احتجزكنا متباعدين في قاعة كاسعة، تكاد تكوف خالية من الأثاث، إلا من ... احتجزكنا متباعدين في قاعة كاسعة، تكاد تكوف خالية من الأثاث، إلا من ... »»: ىذا الصدد يقوؿ السارد: ىذا الصدد يقوؿ السارد

بضع كراس أسندت إلى الجدار، كمن طاكلة خشبية كبيرة توسطتها، تناثرت عليها كؤكس كفناجين تبدك بضع كراس أسندت إلى الجدار، كمن طاكلة خشبية كبيرة توسطتها، تناثرت عليها كؤكس كفناجين تبدك 
مستعملة كمغبرة، ربما مضت عليها حيث ىي أياـ، كإلى جوارىا تكومت كتب كأكراؽ، قلبتها سريعا، مستعملة كمغبرة، ربما مضت عليها حيث ىي أياـ، كإلى جوارىا تكومت كتب كأكراؽ، قلبتها سريعا، 

اكتشفت من بينها رزمة أكراؽ نقدية، تصفحتها ثم دسستها في جيبي، كعدت إلى مكاني صامتا اكتشفت من بينها رزمة أكراؽ نقدية، تصفحتها ثم دسستها في جيبي، كعدت إلى مكاني صامتا 
 إذ يرسم ىذا الدقطع السردي لوحة أشبو بالرمادية على الرغم من شساعتها، وذلك  إذ يرسم ىذا الدقطع السردي لوحة أشبو بالرمادية على الرغم من شساعتها، وذلك ((1 ) )««...تخرسني الدىشة...تخرسني الدىشة

.... ولعا لزتجزاف " ىبة ىبة " لإبعاد البطل عن حبيبتو " لإبعاد البطل عن حبيبتو    .... ولعا لزتجزاف " 
السجن، وىا ىو / الدشهد الوصف الذي قدمو الروائي للغرفة / وما زاد من سوداوية الدكاف عبد المالك عبد المالك السجن، وىا ىو / الدشهد الوصف الذي قدمو الروائي للغرفة / وما زاد من سوداوية الدكاف

أنو من العسير كركد الحيز منفصلا عن الوصف أنو من العسير كركد الحيز منفصلا عن الوصف   »» يصرح بضرورة التحاـ الدكاف بالوصف، ذلك  يصرح بضرورة التحاـ الدكاف بالوصف، ذلك مرتاضمرتاض
سلمنا بإمكاف كركده خاليا من ىذا الوصف؛ فإنو حينئذ يكوف كالعارم، فالوصف ىو الذم سلمنا بإمكاف كركده خاليا من ىذا الوصف؛ فإنو حينئذ يكوف كالعارم، فالوصف ىو الذم   كحتى إذاكحتى إذا

يمكن للحيز في التنبك كالتبوؤ، فيتخذ مكانة امتيازية من بين المشكلات السردية الأخر مثل اللغة، يمكن للحيز في التنبك كالتبوؤ، فيتخذ مكانة امتيازية من بين المشكلات السردية الأخر مثل اللغة، 
وىنا تصبح الغرفة الواسعة سجنا ضيقا على الذات الفاعلة التي سيطرت الدىشة وىنا تصبح الغرفة الواسعة سجنا ضيقا على الذات الفاعلة التي سيطرت الدىشة ((2))  ««...كالشخصية كالزماف...كالشخصية كالزماف

  . عليها. عليها
 في الدقطع السردي  في الدقطع السردي الساردالسارد مشبعة بدلالات الحزف والضيق، كما جاء على لساف  مشبعة بدلالات الحزف والضيق، كما جاء على لساف الغرفةالغرفة       وما تزاؿ        وما تزاؿ 

نقلت بصرم في الغرفة الضيقة، دغدغت أنفي رائحة الرطوبة التي قضت على لوف الجدراف، نقلت بصرم في الغرفة الضيقة، دغدغت أنفي رائحة الرطوبة التي قضت على لوف الجدراف،   »»:الآبٌ:الآبٌ
فصارت سوداء قاتمة، ملحقة بالضوء المتسلل من نافذة ضيقة ىزيمة نكراء، غطى معظم الأرضية فراش فصارت سوداء قاتمة، ملحقة بالضوء المتسلل من نافذة ضيقة ىزيمة نكراء، غطى معظم الأرضية فراش 

كمن زنزانة ىبة ارتفع صخب شديد، تحوؿ سريعا إلى  (...)من حلفا، حاصرتو العفونة من كل أطرافو  كمن زنزانة ىبة ارتفع صخب شديد، تحوؿ سريعا إلى  (...)من حلفا، حاصرتو العفونة من كل أطرافو 

                                                                              
..3434 عز الدين جلاكجي، العشق المقدنس ، ص  عز الدين جلاكجي، العشق المقدنس ، ص :(1)   
..123123//122122 عبد المالك مرتاض، في نظرية الركاية ، ص  عبد المالك مرتاض، في نظرية الركاية ، ص :(2)   
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مددت بصرم عبر الشباؾ، كانت ىائجة كموج شتوم  (...)ضرب قوم على الباب الحديدم الصدئ،  مددت بصرم عبر الشباؾ، كانت ىائجة كموج شتوم  (...)ضرب قوم على الباب الحديدم الصدئ، 
    ((1 ) )««..أثارت غضبو، عاصفة ىوجاءأثارت غضبو، عاصفة ىوجاء

ففي ىذا المجتزأ النصي تتلبعب اللغة بالدتلقي بدا للكلمة من سلطة تتمظهر جلية في الخطاب الوصفي الذي ففي ىذا المجتزأ النصي تتلبعب اللغة بالدتلقي بدا للكلمة من سلطة تتمظهر جلية في الخطاب الوصفي الذي 
في معرض حديثو عن الفضاء، ذلك أف الوصف يشتًط " في معرض حديثو عن الفضاء، ذلك أف الوصف يشتًط " جوف بيير كولدنستينجوف بيير كولدنستين"قدمو الروائي، وىو ما أورده "قدمو الروائي، وىو ما أورده 

الباب )" الوسط الشفاؼ"شخصية في مقدكرىا رؤية شيء ما، ككجود ما يسميو فيليب ىاموف   »»وجود وجود  الباب )" الوسط الشفاؼ"شخصية في مقدكرىا رؤية شيء ما، ككجود ما يسميو فيليب ىاموف 
"...الناظر"كتوقفا مؤقتا لمجرل السرد كتوقف  (...المفتوح، كالنافذة، كالواجهة، كزجاج النافذة   ((2))««"...الناظر"كتوقفا مؤقتا لمجرل السرد كتوقف  (...المفتوح، كالنافذة، كالواجهة، كزجاج النافذة

فالنافذة الضيقة أعطت الديكور لدسة بانورامية، بانهزاـ الضوء القليل الدنبعث منها، أماـ سواد الجدراف ورطوبتها فالنافذة الضيقة أعطت الديكور لدسة بانورامية، بانهزاـ الضوء القليل الدنبعث منها، أماـ سواد الجدراف ورطوبتها 
أما النافذة فلا تسمح أكثر من  (...)فإذا كاف الباب مكانا للعبور، فهو مفتوح لعبور جسدم كامل   »» أما النافذة فلا تسمح أكثر من  (...)فإذا كاف الباب مكانا للعبور، فهو مفتوح لعبور جسدم كامل 

    ((3 ) )««...عبور الضوء كالنظرات، تكاد النافذة أف تكوف مرآة...عبور الضوء كالنظرات، تكاد النافذة أف تكوف مرآة
ىو ما زاد من مأساوية الحدث في الرواية، خاصة وأف الروائي قد وصفو بطريقة  (النافذة)فهذا الوسط الشفاؼ  ىو ما زاد من مأساوية الحدث في الرواية، خاصة وأف الروائي قد وصفو بطريقة  (النافذة)فهذا الوسط الشفاؼ 

بذعل الدتلقي يتخيل واقعا أسود تعلوه مسحة حزينة في الدكاف، تتًبصو صرخات ىبة وضربها الشديد على الباب بذعل الدتلقي يتخيل واقعا أسود تعلوه مسحة حزينة في الدكاف، تتًبصو صرخات ىبة وضربها الشديد على الباب 
  . الحديدي. الحديدي

من اللازـ أف يكوف ىناؾ تأثير متبادؿ بين الشخصية كالمكاف الذم تعيش فيو أك البنية من اللازـ أف يكوف ىناؾ تأثير متبادؿ بين الشخصية كالمكاف الذم تعيش فيو أك البنية   »»       وعليو        وعليو 
أف تكشف لنا عن الحالة الشعورية التي تعيشها  (...)التي تحيط بها، حيث يصبح بإمكاف بنية الفضاء  أف تكشف لنا عن الحالة الشعورية التي تعيشها  (...)التي تحيط بها، حيث يصبح بإمكاف بنية الفضاء 

 لكن ألا يوحي ذلك الضوء الدتسلسل من النافذة بالكشف والجلبء ؟ فبطلب الرواية، وعلى  لكن ألا يوحي ذلك الضوء الدتسلسل من النافذة بالكشف والجلبء ؟ فبطلب الرواية، وعلى ((4 ) )««...الشخصية...الشخصية
الرغم من الدآسي التي عايشاىا إلا أف بقعة الضوء الخافت تنبئ الدتلقي بحالة تغيتَ ستشهدىا الأحداث الرغم من الدآسي التي عايشاىا إلا أف بقعة الضوء الخافت تنبئ الدتلقي بحالة تغيتَ ستشهدىا الأحداث 

القادمة، فما نقل الذات الفاعلة بصرىا في أرجاء الغرفة، والتًكيز على ضوء النافذة بالتحديد، إلا التماس القادمة، فما نقل الذات الفاعلة بصرىا في أرجاء الغرفة، والتًكيز على ضوء النافذة بالتحديد، إلا التماس 
الخلبص من الدعاناة، ىذا بربط النص بقارئو، فالذي يؤسس لفعل النص ىو الدتلقي الذي ينبش عن الدعاني الخلبص من الدعاناة، ىذا بربط النص بقارئو، فالذي يؤسس لفعل النص ىو الدتلقي الذي ينبش عن الدعاني 

، كانت الغرفة ضيقة، تنبعث منها   »»الدضمرة داخل الأنساؽ النصية الدضمرة داخل الأنساؽ النصية  ، كانت الغرفة ضيقة، تنبعث منها انسحبنا حيث ىيء لنا مضجع للنوـ انسحبنا حيث ىيء لنا مضجع للنوـ
 (...)رائحة الرطوبة في أعلاىا نافذة صغيرة لم يحكم إغلاقها، يصلنا منها نباح كلاب كصرخات أمواج  (...)رائحة الرطوبة في أعلاىا نافذة صغيرة لم يحكم إغلاقها، يصلنا منها نباح كلاب كصرخات أمواج 

                                                                              
..3939 عزالدين جلاكجي، العشق المقدنس ، ص  عزالدين جلاكجي، العشق المقدنس ، ص :(1)   
عبد الرحيم حزؿ، دار أفريقيا الشرؽ، :الفضاء الركائي لمجموعة من المؤلفين، تر:  كولدنستين، الفضاء الركائي ضمن كتاب:(2) عبد الرحيم حزؿ، دار أفريقيا الشرؽ، :الفضاء الركائي لمجموعة من المؤلفين، تر:  كولدنستين، الفضاء الركائي ضمن كتاب

بيركت، لبناف، دط، /المغرب ..2929، ص ، ص 20002000بيركت، لبناف، دط، /المغرب   
بيركت، لبناف، /المتخيل كالهوية في الركاية العربية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب:  حسن نجمي، شعرية الفضاء:(3) بيركت، لبناف، /المتخيل كالهوية في الركاية العربية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب:  حسن نجمي، شعرية الفضاء
..123123 ، ص  ، ص 20032003، ، 11طط   
..3030 حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي ، ص  حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي ، ص :(4)   
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كانت كل مفاصلي كعضلاتي تئن، أحتاج كثيرا إلى أخذ قسط من راحة، كأنى للسكينة أف تتنزؿ علينا كانت كل مفاصلي كعضلاتي تئن، أحتاج كثيرا إلى أخذ قسط من راحة، كأنى للسكينة أف تتنزؿ علينا 
  . والنافذة لم لػكم إغلبقها إيذانا ربدا بصفحات جديدة. والنافذة لم لػكم إغلبقها إيذانا ربدا بصفحات جديدة((1))««...كنحن في رحم الرعب ؟...كنحن في رحم الرعب ؟

 تبعا للمقاطع السردية الدذكورة بذسد فكرة الانسلبخ عن الدكاف، حتُ أصبحت معادلا  تبعا للمقاطع السردية الدذكورة بذسد فكرة الانسلبخ عن الدكاف، حتُ أصبحت معادلا الغرفةالغرفة       لنجد أف        لنجد أف 
  ىبةىبةموضوعيا للسجن بكل ما لػمل من آلاـ، على اعتباره مكانا معاديا لبطلي الرواية وىو ما يوضحو سجاف موضوعيا للسجن بكل ما لػمل من آلاـ، على اعتباره مكانا معاديا لبطلي الرواية وىو ما يوضحو سجاف 

معظم من دخل إلى ىذا المكاف لم يخرج إلا جثة ىامدة، خلف زنزانة رفيقك بئر عميقة ترمى معظم من دخل إلى ىذا المكاف لم يخرج إلا جثة ىامدة، خلف زنزانة رفيقك بئر عميقة ترمى   »»:بقولو:بقولو
    ((2 ) )««..فيها الجثث بعد أف تبلل بالبنزين كتحرؽفيها الجثث بعد أف تبلل بالبنزين كتحرؽ

وما يلبحظ على ىذا الدقتطف السردي الحزف الدضتٍ، الذي ضاقت بو الشخصية داخل الرواية، والتي عايشت وما يلبحظ على ىذا الدقتطف السردي الحزف الدضتٍ، الذي ضاقت بو الشخصية داخل الرواية، والتي عايشت 
الغربة والاغتًاب في الوقت ذاتو، بدكابدة الدعاناة، والقلق والحلم بغد أفضل، إذ يستشف الدتلقي من نبرة تهديد الغربة والاغتًاب في الوقت ذاتو، بدكابدة الدعاناة، والقلق والحلم بغد أفضل، إذ يستشف الدتلقي من نبرة تهديد 

، أف تلك الجملة كانت كفيلة بإطفاء ما لؼتلج صدرىا من نتَاف غاضبة، بأف ذكر لذا مكانا ، أف تلك الجملة كانت كفيلة بإطفاء ما لؼتلج صدرىا من نتَاف غاضبة، بأف ذكر لذا مكانا لهبةلهبةالسجاف السجاف 
معاديا أشد وطأة لشا لعا فيو، فمن الغرفة الضيقة السوداء إلى البئر العميقة التي تعبق برائحة الجثث المحتًقة، وىو معاديا أشد وطأة لشا لعا فيو، فمن الغرفة الضيقة السوداء إلى البئر العميقة التي تعبق برائحة الجثث المحتًقة، وىو 

.إليو" ىبة كالساردىبة كالسارد"استثمار آخر لدكاف سحيق قد بذر "استثمار آخر لدكاف سحيق قد بذر    .إليو" 
بدا يعتًيهما من حزف " بدا يعتًيهما من حزف " السارد كىبةالسارد كىبة"       ويستمر الروائي في وصف الحالة النفسية التي بزلفها الغرفة لدى "       ويستمر الروائي في وصف الحالة النفسية التي بزلفها الغرفة لدى 

السجن / ويأس داخل الغرؼ كأحسست كأف ىناؾ من يتلصص علينا، فأشرت متنحنحا، كلزمنا كأحسست كأف ىناؾ من يتلصص علينا، فأشرت متنحنحا، كلزمنا »»السجن / ويأس داخل الغرؼ
 التي كضعنا فيها ككجدنا أنفسنا نجر  التي كضعنا فيها ككجدنا أنفسنا نجر المظلمةالمظلمةالصمت، كفعلا اندفع أحد الحراس يلج الغرفة الجانبية الصمت، كفعلا اندفع أحد الحراس يلج الغرفة الجانبية 

    ((3 ) )««. أماـ أمير المؤمنين. أماـ أمير المؤمنينعنوةعنوة
فهذا الدشهد داخل الغرفة الدظلمة أسهم في إطالة عذاب الشخصية بالجر عنوة، وبتُ الظلبـ والقوة تطالعنا فهذا الدشهد داخل الغرفة الدظلمة أسهم في إطالة عذاب الشخصية بالجر عنوة، وبتُ الظلبـ والقوة تطالعنا 

مشاعر الرىبة الخاصة ببطلي الرواية بتسطتَلعا ما ينتظرلعا لرددا لدى أمتَ الدؤمنتُ، ذلك أف لرريات الحدث مشاعر الرىبة الخاصة ببطلي الرواية بتسطتَلعا ما ينتظرلعا لرددا لدى أمتَ الدؤمنتُ، ذلك أف لرريات الحدث 
الفضاء الركائي ىو الذم يكتب الفضاء الركائي ىو الذم يكتب   »» ما ىي إلا بسهيد عما سيلبقيانو خارجها، خاصة وأف  ما ىي إلا بسهيد عما سيلبقيانو خارجها، خاصة وأف الغرفةالغرفةالواقعة في الواقعة في 

    ((4 ) )««..القصة قبل أف تسطرىا يد المؤلفالقصة قبل أف تسطرىا يد المؤلف
       فقد بسكنت يد الروائي من رسم حتَة الذات الفاعلة وحزنها عن طريق إسقاط ما يلف الدكاف من        فقد بسكنت يد الروائي من رسم حتَة الذات الفاعلة وحزنها عن طريق إسقاط ما يلف الدكاف من 

صمت وحزف، على الحالة النفسية للشخصية التي تقيد حركتها وتزيد من خناقها، وقد وجدنا في الغرفة كمكاف صمت وحزف، على الحالة النفسية للشخصية التي تقيد حركتها وتزيد من خناقها، وقد وجدنا في الغرفة كمكاف 
. السجن/ ما يثلج الصدر من صور تتًجم الحلم والطمأنينة كتيمة تناىض ما تعرض لو بطلب الرواية في الغرؼ   . السجن/ ما يثلج الصدر من صور تتًجم الحلم والطمأنينة كتيمة تناىض ما تعرض لو بطلب الرواية في الغرؼ

                                                                              
..9898 عزالدين جلاكجي، العشق المقدنس ، ص  عزالدين جلاكجي، العشق المقدنس ، ص :(1)   
..3939 ـ ف  ، ص  ـ ف  ، ص :(2)   
..4949 ـ ف ، ص  ـ ف ، ص :(3)   
..3030 حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي ، ص  حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي ، ص :(4)   
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كرأيت ذاتي لهبا، أدع مكاني كأحلق في جو الغرفة الضيقة الواسعة، أغازؿ  (...)طوانا الليل فنمنا   »» كرأيت ذاتي لهبا، أدع مكاني كأحلق في جو الغرفة الضيقة الواسعة، أغازؿ  (...)طوانا الليل فنمنا 
نصير كاحدا ثم أعود إلى مكاني كقد ... أذكب فيو... أقبلو... أعانقو... لهب القنديل، أراقصو نصير كاحدا ثم أعود إلى مكاني كقد ... أذكب فيو... أقبلو... أعانقو... لهب القنديل، أراقصو

    ((1 ) )««..انطفأتُانطفأتُ
، وىذا "، وىذا "الغرفة الضيقة الواسعةالغرفة الضيقة الواسعة"فالروائي ىنا منح النص حركة غتَ متوقعة، إلى عالم مفتوح وىو الدغلق، "فالروائي ىنا منح النص حركة غتَ متوقعة، إلى عالم مفتوح وىو الدغلق، 

الوصف لغرفة النوـ في البيت الجديد لم يهتم بالأبعاد الذندسية كثتَا، كعنايتو بالحالة النفسية للذات الفاعلة الوصف لغرفة النوـ في البيت الجديد لم يهتم بالأبعاد الذندسية كثتَا، كعنايتو بالحالة النفسية للذات الفاعلة 
وىي تشعر بالغبطة في مكاف مغلق وضيق، فنقل لنا السارد احتفاءه بحركة الدوجودات، فلهب القنديل يرقص وىي تشعر بالغبطة في مكاف مغلق وضيق، فنقل لنا السارد احتفاءه بحركة الدوجودات، فلهب القنديل يرقص 

والسارد يقبلو، بل ويعانقو ليحل آخرا فيو، وىو منطفيء، فينقل لنا ىذا الأثر التشخيصي جرعات شعرية والسارد يقبلو، بل ويعانقو ليحل آخرا فيو، وىو منطفيء، فينقل لنا ىذا الأثر التشخيصي جرعات شعرية 
  ..الدنسالدنس بدا برمل من آماؿ وأحلبـ الانعتاؽ من أسر  بدا برمل من آماؿ وأحلبـ الانعتاؽ من أسر الغرفةالغرفةسكبها الروائي في سكبها الروائي في 

  المكتبػػػػػػػػػػػػػػة:المكتبػػػػػػػػػػػػػػة:  
بدور فعاؿ داخل النسيج السردي لدا أتاحت لبطلي الرواية من فرص " بدور فعاؿ داخل النسيج السردي لدا أتاحت لبطلي الرواية من فرص " المعصومةالمعصومة"تضطلع مكتبة "تضطلع مكتبة               

أف الدكتبة ختَ مكاف " أف الدكتبة ختَ مكاف " السارد كىبةالسارد كىبة"التحرر والشعور بالراحة النفسية، ففي تعاطيهما مع ىذا الفضاء، أيقن "التحرر والشعور بالراحة النفسية، ففي تعاطيهما مع ىذا الفضاء، أيقن 
في جانب الساحة الأيمن بناية ضخمة اعتلتها ... في جانب الساحة الأيمن بناية ضخمة اعتلتها ... »»يؤمن لذما الأمن والسكينة، وشعورلعا بالانتماء داخلويؤمن لذما الأمن والسكينة، وشعورلعا بالانتماء داخلو

، انجذبنا إليها، كفي لحظات كقفنا عند بوابتها الخشبية "مكتبة المعصومة"لافتة كتب عليها بخط بديع  ، انجذبنا إليها، كفي لحظات كقفنا عند بوابتها الخشبية "مكتبة المعصومة"لافتة كتب عليها بخط بديع 
داخلها تركن مئات الآلاؼ من الكتب، تتوزع على غرؼ عملاقة، كتتجاكز في رفوؼ  (...)المنقوشة،  داخلها تركن مئات الآلاؼ من الكتب، تتوزع على غرؼ عملاقة، كتتجاكز في رفوؼ  (...)المنقوشة، 

    ((2 ) )««...خشبية، تعانق السقف...خشبية، تعانق السقف
 بحثا عن الطائر العجيب، ولأف  بحثا عن الطائر العجيب، ولأف المعصومةالمعصومة       ففي عالم مندثر، بعث بطلب الرواية أملب جديدا وسط كتب        ففي عالم مندثر، بعث بطلب الرواية أملب جديدا وسط كتب 
عدة أحداث زادت من رغبة " عدة أحداث زادت من رغبة " المعصومةالمعصومة"الدكاف لا تكتمل صورتو إلا باختًاؽ الشخصيات لو، فقد شهدت "الدكاف لا تكتمل صورتو إلا باختًاؽ الشخصيات لو، فقد شهدت 

الأسود الذم كاف يغطي الأسود الذم كاف يغطي   أزالت ىبة الستارأزالت ىبة الستار  »» في الانتماء، فكانت ميقاتا لأحلبمهما الدؤجلة  في الانتماء، فكانت ميقاتا لأحلبمهما الدؤجلة السارد كىبةالسارد كىبة
.اشتقت إليك أيتها الأميرة: - طوقتها بذراعي، أسندت رأسها على كتفي، كىمست (...)رأسها    .اشتقت إليك أيتها الأميرة: - طوقتها بذراعي، أسندت رأسها على كتفي، كىمست (...)رأسها 

    ((3))««...أغمضت عيني، كأسندت رأسي على رأسها، كسلمنا قلبينا للصمت كالأحلاـ،...أغمضت عيني، كأسندت رأسي على رأسها، كسلمنا قلبينا للصمت كالأحلاـ،
تأشتَة دخوؿ الذات الفاعلة إلى عالم " تأشتَة دخوؿ الذات الفاعلة إلى عالم " المعصومةالمعصومة"فللمكاف ذاكرتو الخاصة وللذاكرة مكاف لػتويها، و"فللمكاف ذاكرتو الخاصة وللذاكرة مكاف لػتويها، و

نشطنا طيلة شهرين في تحصين نشطنا طيلة شهرين في تحصين   »»الأحلبـ، وعليو فقد ألقت بقعة ضوء على ما يعتًي البطلتُ من مشاعرالأحلبـ، وعليو فقد ألقت بقعة ضوء على ما يعتًي البطلتُ من مشاعر
المكتبة، أعلينا بعض أسوارىا كحصنا أبوابها كنوافذىا، كاستنفرنا العشرات من النساخ لترميم ما تهرأ من المكتبة، أعلينا بعض أسوارىا كحصنا أبوابها كنوافذىا، كاستنفرنا العشرات من النساخ لترميم ما تهرأ من 

                                                                              
..131131 عزالدين جلاكجي، العشق المقدنس ، ص  عزالدين جلاكجي، العشق المقدنس ، ص :(1)   
..2323 ـ ف  ، ص  ـ ف  ، ص :(2)   
..6969 ـ ف ، ص  ـ ف ، ص :(3)   
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كنت أنا كىبة منخرطين كلية في العمل مع جميع  (...)الكتب، أك إعادة نسخ ما رأيناه مهما  كنت أنا كىبة منخرطين كلية في العمل مع جميع  (...)الكتب، أك إعادة نسخ ما رأيناه مهما 
المتطوعين، من بنائين كحدادين كنجارين كمرممين كنساخين، كرغم كل الأنباء السيئة التي كانت تصلنا المتطوعين، من بنائين كحدادين كنجارين كمرممين كنساخين، كرغم كل الأنباء السيئة التي كانت تصلنا 

إلا أننا كنا أشد غبطة بما أنجزنا (...)     ((1 ) )««..إلا أننا كنا أشد غبطة بما أنجزنا (...)
مكاف مغلق من حيث الحدود الذندسية، إلا أف ىذا " مكاف مغلق من حيث الحدود الذندسية، إلا أف ىذا " المعصومةالمعصومة"       لشا لا خلبؼ حولو أف مكتبة "       لشا لا خلبؼ حولو أف مكتبة 

الانغلبؽ ولد الانفتاح لدى الشخصيات بعد أف رمتها يد الواقع إلى الأحزاف وغربتها عن ذواتها ولرتمعها الانغلبؽ ولد الانفتاح لدى الشخصيات بعد أف رمتها يد الواقع إلى الأحزاف وغربتها عن ذواتها ولرتمعها 
:عن الطبيعة الفكرية والنفسية لشخوص الرواية" المعصومةالمعصومة"لتكشف لنا "لتكشف لنا  غاصت ىبة بين أكوـ الكتب، غاصت ىبة بين أكوـ الكتب،   »»:عن الطبيعة الفكرية والنفسية لشخوص الرواية" 

كفلاح يتفقد محاصيلو، كإلى جانبها انغمست كليا أقلب صفحات كبيرة مصفرة، حتى تزكم أنوفنا كفلاح يتفقد محاصيلو، كإلى جانبها انغمست كليا أقلب صفحات كبيرة مصفرة، حتى تزكم أنوفنا 
    ((2 ) )««..ركائح الأكراؽ كالجلدركائح الأكراؽ كالجلد

 الدكتبة كمكاف يضم الفئة الدثقفة، رغبة  الدكتبة كمكاف يضم الفئة الدثقفة، رغبة السارد كىبةالسارد كىبة       ففي اصطدامهما والسلطات الرجعية، اختار        ففي اصطدامهما والسلطات الرجعية، اختار 
منهما في التحرر وإلغاد البديل، وفي ىذا دعوة للبنتقاؿ من عالم إلى آخر، من انغلبؽ الذات إلى انفتاحها منهما في التحرر وإلغاد البديل، وفي ىذا دعوة للبنتقاؿ من عالم إلى آخر، من انغلبؽ الذات إلى انفتاحها 

على الرغم من الحدود التي بريط الدكاف وتنوع الجانب الشعوري لدى الشخصية، فهي بذد في الدكتبة استقرارا على الرغم من الحدود التي بريط الدكاف وتنوع الجانب الشعوري لدى الشخصية، فهي بذد في الدكتبة استقرارا 
قد تغير كثيرا، اكتنفتو الأشجار من كل جانب، " المعصومة"كاف مدخل   »»للنفس وانفتاحا في الروح للنفس وانفتاحا في الروح  قد تغير كثيرا، اكتنفتو الأشجار من كل جانب، " المعصومة"كاف مدخل 

  أقيمت تحتها كراس خشبية، يظهر أنها تتخذ لراحة طالبي العلم، كاتخذ لها باب عملاؽ من خشبأقيمت تحتها كراس خشبية، يظهر أنها تتخذ لراحة طالبي العلم، كاتخذ لها باب عملاؽ من خشب
الثقيلة فأنت، كاجو الصمت الثقيل عيوننا، كىي تتسلل " المعصومة"دفعنا بوابة  (...)زخرؼ بالنحاس  الثقيلة فأنت، كاجو الصمت الثقيل عيوننا، كىي تتسلل " المعصومة"دفعنا بوابة  (...)زخرؼ بالنحاس 

صارت تنفتح مباشرة على فسحة كاسعة تتوسطها نافورة كبيرة تحيط بها أشجار زينة  (...)في الدىليز  صارت تنفتح مباشرة على فسحة كاسعة تتوسطها نافورة كبيرة تحيط بها أشجار زينة  (...)في الدىليز 
بها منصة لعلها تتخذ منبرا للخطابة، عانقت عيوننا النوافذ  (...)مختلفة، كعشرات من الأبواب  بها منصة لعلها تتخذ منبرا للخطابة، عانقت عيوننا النوافذ  (...)مختلفة، كعشرات من الأبواب 

    ((3))««...العلوية...العلوية
عبر الوصف الذي ابزذ من التحوؿ نقطة انطلبؽ إلى " عبر الوصف الذي ابزذ من التحوؿ نقطة انطلبؽ إلى " المعصومةالمعصومة"لرتزأ نصي ترجم التغيتَ الحاصل في مكتبة "لرتزأ نصي ترجم التغيتَ الحاصل في مكتبة 

    ((4 ) )««..فوصف الأثاث كالأجساـ كسيلة لوصف الشخصياتفوصف الأثاث كالأجساـ كسيلة لوصف الشخصيات  »»عالم مفتوح، عالم مفتوح، 
إلى حد -       وما تزاؿ الشخصية المحورية تبحث عن الحرية والتطلع، باكتشاؼ ما خلف النوافذ، وقد تطابق  إلى حد -       وما تزاؿ الشخصية المحورية تبحث عن الحرية والتطلع، باكتشاؼ ما خلف النوافذ، وقد تطابق 

وصف الدكاف بوصف الشخصية، إذ لصد أف وصف - الآف ، في ، في كىبةكىبة  الساردالسارد كشف عن ملبمح  كشف عن ملبمح المعصومةالمعصومةوصف الدكاف بوصف الشخصية، إذ لصد أف وصف - الآف
انغلبؽ الذات حينا وانفتاحها غالبا، ما يؤكد أف الشخصية الروائية ابنة مسارح مكانية تزيد من الدفقات انغلبؽ الذات حينا وانفتاحها غالبا، ما يؤكد أف الشخصية الروائية ابنة مسارح مكانية تزيد من الدفقات 

                                                                              
..152152 عزالدين جلاكجي، العشق المقدنس ، ص  عزالدين جلاكجي، العشق المقدنس ، ص :(1)   
..2424 ـ ف  ، ص  ـ ف  ، ص :(2)   
..141141//140140 ـ ف ، ص  ـ ف ، ص :(3)   

  ((44))  ::MMiicchheell  BBuuttoorr,,  EEssssaaiiss  ssuurr  llee  rroommaann,,  GGaalllliimmaarrdd  ""  CCoolllleeccttiioonn  IIddeeééss"",,  PPaarriiss  ,,  11996699,,  
pp  6633..  
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، الذي عاش ومات لزبا "، الذي عاش ومات لزبا "عمار العاشقعمار العاشق" ذاتها التي ضمت أحلبـ " ذاتها التي ضمت أحلبـ المكتبةالمكتبةالشعرية داخل الرواية ككل؛ فهي الشعرية داخل الرواية ككل؛ فهي 
وإىانة ما فيها من كتب " وإىانة ما فيها من كتب " المعصومةالمعصومة"، إلا أف أمل شخصيات الرواية قد اندثر بإحراؽ مكتبة "، إلا أف أمل شخصيات الرواية قد اندثر بإحراؽ مكتبة لنجلاءلنجلاء

كانت ألسنة النيراف التي اندلعت في المكتبة تعانق الفضاء، ككاف الدخاف قد امتد كثعابين من كل كانت ألسنة النيراف التي اندلعت في المكتبة تعانق الفضاء، ككاف الدخاف قد امتد كثعابين من كل »»وعلموعلم
كانت ىبة تنكمش قريبا مني، لا تكف عيناىا عن  (...)مكاف في المدينة، سارقا منها ىواءىا النقي  كانت ىبة تنكمش قريبا مني، لا تكف عيناىا عن  (...)مكاف في المدينة، سارقا منها ىواءىا النقي 

  ((1 ) )««..البكاء، ككنت أجاريهاالبكاء، ككنت أجاريها
       للمكتبة كمكاف مغلق، سلطة تأويلية، في اختًاقها نظاـ الدغلق إلى الدفتوح، ببحثها فيما يؤسس        للمكتبة كمكاف مغلق، سلطة تأويلية، في اختًاقها نظاـ الدغلق إلى الدفتوح، ببحثها فيما يؤسس 

للمتناقضات داخل الذات الإنسانية، واكتشاؼ ما يسودىا من الناحيتتُ الفكرية والسيكولوجية، وتتعدد للمتناقضات داخل الذات الإنسانية، واكتشاؼ ما يسودىا من الناحيتتُ الفكرية والسيكولوجية، وتتعدد 
ما لغعل الإحاطة بها كلها أمرا صعب التحقيق، لذا اكتفينا بإدراج " ما لغعل الإحاطة بها كلها أمرا صعب التحقيق، لذا اكتفينا بإدراج " المقدنسالمقدنس  العشقالعشق"الأمكنة الدغلقة في رواية "الأمكنة الدغلقة في رواية 

- في لرملها-الأىم منها، والتي كانت مسرحا لعدة أحداث تكشف في لرملها عن الخبايا النفسية، على أنها  - في لرملها-الأىم منها، والتي كانت مسرحا لعدة أحداث تكشف في لرملها عن الخبايا النفسية، على أنها 
.ىبة" آخر" السارد بػػػػػػػػ" أنا"أفضية للظلم والحلم في الآف ذاتو، باندماج    .ىبة" آخر" السارد بػػػػػػػػ" أنا"أفضية للظلم والحلم في الآف ذاتو، باندماج 

  

كيوحي بالاتساع كالتحرر، كلا يخلو الأمر من مشاعر كيوحي بالاتساع كالتحرر، كلا يخلو الأمر من مشاعر   »»        الدكاف الدفتوح في الرواية منفتح الدلالات         الدكاف الدفتوح في الرواية منفتح الدلالات 
كيرتبط بالمكاف  (...)الضيق كالخوؼ، لا سيما إذا كاف المكاف المفتوح في أمكنة الشتات كالمنافي  كيرتبط بالمكاف  (...)الضيق كالخوؼ، لا سيما إذا كاف المكاف المفتوح في أمكنة الشتات كالمنافي 

المغلق ارتباطا كثيقا، كلعل حلقة الوصل بينهما ىي الإنساف الذم ينطلق من المكاف المغلق إلى المغلق ارتباطا كثيقا، كلعل حلقة الوصل بينهما ىي الإنساف الذم ينطلق من المكاف المغلق إلى 
    ((2))««...المفتوح...المفتوح

في التحرر والانفلبت، وىذه الطبيعة لا تنطلق إلا إذا كانت في - دائما-وىذا بساشيا مع طبيعة الإنساف الراغبة  في التحرر والانفلبت، وىذه الطبيعة لا تنطلق إلا إذا كانت في - دائما-وىذا بساشيا مع طبيعة الإنساف الراغبة 
مكاف مفتوح يسعها، على اعتبار أف الدكاف عالم إجرائي من إنتاج اللغة الدتمردة على النص؛ فقد تغتالو بأف مكاف مفتوح يسعها، على اعتبار أف الدكاف عالم إجرائي من إنتاج اللغة الدتمردة على النص؛ فقد تغتالو بأف 

بذعل مدار الأحداث في علبة لزكمة الإغلبؽ، وقد تتعالى عليو لتصل إلى ما يستفز الدتلقي من عوالم متخيلة، بذعل مدار الأحداث في علبة لزكمة الإغلبؽ، وقد تتعالى عليو لتصل إلى ما يستفز الدتلقي من عوالم متخيلة، 
أي إف الدكاف في الرواية، وليد اللغة في رضوخو لدقتضيات التخييل، وبالحديث عن الدكاف الدفتوح، سيدرؾ أي إف الدكاف في الرواية، وليد اللغة في رضوخو لدقتضيات التخييل، وبالحديث عن الدكاف الدفتوح، سيدرؾ 
  . الدتلقي أنو قد يكوف مغلقا رغم انفتاحو، إذ إف الدكاف مرتبط أشد الارتباط بالشخصية الدؤدية أدوارىا فيو. الدتلقي أنو قد يكوف مغلقا رغم انفتاحو، إذ إف الدكاف مرتبط أشد الارتباط بالشخصية الدؤدية أدوارىا فيو

  المدينة: المدينة :  
، أكجدىا الناس لتكوف في خدمتهم كعلى مستواىم، أكجدكىا "ىي مسكن الإنساف الطبيعي"  »»               ، أكجدىا الناس لتكوف في خدمتهم كعلى مستواىم، أكجدكىا "ىي مسكن الإنساف الطبيعي"

    ((3 ) )««..لتساعدىم في العيش كتطمئنهم كتحميهم من العالم المناكئ كمن أنفسهملتساعدىم في العيش كتطمئنهم كتحميهم من العالم المناكئ كمن أنفسهم
                                                                              

..158158 عزالدين جلاكجي، العشق المقدنس ، ص  عزالدين جلاكجي، العشق المقدنس ، ص :(1)   
..166166 حفيظة أحمد، بنية الخطاب في الركاية النسائية الفلسطينية ، ص  حفيظة أحمد، بنية الخطاب في الركاية النسائية الفلسطينية ، ص :(2)   
 ، منشورات الهيئة العامة السورية  ، منشورات الهيئة العامة السورية  (المرفأ البعيد-الدقل-جكاية بحار): مهدم عبيدم، جماليات المكاف في ثلاثية حنا مينة (المرفأ البعيد-الدقل-جكاية بحار): مهدم عبيدم، جماليات المكاف في ثلاثية حنا مينة  :(3)

دمشق، دط، - للكتاب، كزارة الثقافة ..9696، ص ، ص 20112011دمشق، دط، - للكتاب، كزارة الثقافة   
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 ىي الدكاف الإطاري العاـ الذي دارت فيو أحداث الرواية ككل، إذ تطالعنا منذ البداية على نوازع  ىي الدكاف الإطاري العاـ الذي دارت فيو أحداث الرواية ككل، إذ تطالعنا منذ البداية على نوازع كتيهرتكتيهرت
الشخوص الروائية، وتكشف عن ألغاز بسوضعها في فضاء كاف الدنطلق الأوؿ والأختَ للبطلتُ في بحثهما عن الشخوص الروائية، وتكشف عن ألغاز بسوضعها في فضاء كاف الدنطلق الأوؿ والأختَ للبطلتُ في بحثهما عن 

لعبت دكرا تاريخيا في بلاد لعبت دكرا تاريخيا في بلاد   »»الطائر العجيب، أما إذا بحثنا عن ىذه الددينة من الناحية التارلؼية، فسنجد أنها الطائر العجيب، أما إذا بحثنا عن ىذه الددينة من الناحية التارلؼية، فسنجد أنها 
المغرب، كما تدؿ على ذلك كتابات الجغرافيين كالرحالة العرب المسلمين حوؿ ىذه الحاضرة التي المغرب، كما تدؿ على ذلك كتابات الجغرافيين كالرحالة العرب المسلمين حوؿ ىذه الحاضرة التي 

كانت تعد من ضمن المراكز الحضارية الكبيرة مثل فاس كسجلماسة كالقيركاف، كتعود أىمية ىذه كانت تعد من ضمن المراكز الحضارية الكبيرة مثل فاس كسجلماسة كالقيركاف، كتعود أىمية ىذه 
المدينة لما امتازت بو من ازدىار اقتصادم كإشعاع ثقافي بجانب الدكر العقائدم كالسياسي الذم المدينة لما امتازت بو من ازدىار اقتصادم كإشعاع ثقافي بجانب الدكر العقائدم كالسياسي الذم 

    ((1 ) )««.لعبتو.لعبتو
 في تبياف ذاؾ الشرخ القيمي بتُ الدكاف والذات، فعلى الرغم  في تبياف ذاؾ الشرخ القيمي بتُ الدكاف والذات، فعلى الرغم تيهرتتيهرت /  / المدينةالمدينة       وقد اعتتٌ الروائي بتيمة        وقد اعتتٌ الروائي بتيمة 

لت  لت من اتساعها، بضم  بدلالات ضيقت من نطاقها، وأحكمت الخناؽ على البطلتُ، ولأف الدكاف  بدلالات ضيقت من نطاقها، وأحكمت الخناؽ على البطلتُ، ولأف الدكاف تيهرتتيهرتمن اتساعها، بضم
  تيهرتتيهرت الواقع، نفسها  الواقع، نفسها تيهرتتيهرتخارطة رسمت بالكلمات، فإف الدتلقي بادئ الأمر أماـ إشكاؿ عما إذا كانت خارطة رسمت بالكلمات، فإف الدتلقي بادئ الأمر أماـ إشكاؿ عما إذا كانت 

  الدتخيل، فهل لؽكن للرواية كنتاج فتٍ أف تتسع لتجسد لنا التاريخ بذسيدا واقعيا، فتكوف مرآة عاكسة لو ؟الدتخيل، فهل لؽكن للرواية كنتاج فتٍ أف تتسع لتجسد لنا التاريخ بذسيدا واقعيا، فتكوف مرآة عاكسة لو ؟
الأنساؽ الثابتة، والدعطيات " الأنساؽ الثابتة، والدعطيات " العشق المقدنسالعشق المقدنس"       كونها استعارت عوالم موجودة في التاريخ، بذاوزت رواية "       كونها استعارت عوالم موجودة في التاريخ، بذاوزت رواية 

الدكررة، والواقع كديكور بذري فيو الأحداث، ما جعلها تكسر الرتابة على الرغم من وجود شخصيات في الدكررة، والواقع كديكور بذري فيو الأحداث، ما جعلها تكسر الرتابة على الرغم من وجود شخصيات في 
الرواية كانت لذا بصمتها في التاريخ، لنأبٌ فنجيب بل لنزيح اللبس الذي اكتنف الرواية من طرؼ البعض أنها الرواية كانت لذا بصمتها في التاريخ، لنأبٌ فنجيب بل لنزيح اللبس الذي اكتنف الرواية من طرؼ البعض أنها 
فن قبل أف تكوف كتابة، والفن يتخذ لنفسو ألف وجو إلا أف الدنطلق الخاص بو ىو التخييل، لنستذكر ما قالو فن قبل أف تكوف كتابة، والفن يتخذ لنفسو ألف وجو إلا أف الدنطلق الخاص بو ىو التخييل، لنستذكر ما قالو 

"في كتابو " موريس بلونشوموريس بلونشو"" العمل الفني يجذب الذم يكرس نفسو نحو نقطة العمل الفني يجذب الذم يكرس نفسو نحو نقطة   »»في أف " في أف " الفضاء الأدبيالفضاء الأدبي"في كتابو " 
      ((2 ) )««..تكوف دليلا على استحالتوتكوف دليلا على استحالتو

كمعادؿ موضوعي للؤلم والحسرة فكانت أدعى " كمعادؿ موضوعي للؤلم والحسرة فكانت أدعى " العشق المقدنسالعشق المقدنس"  في رواية "  في رواية المدينةالمدينة       وتبرز مقروئية        وتبرز مقروئية 
المدينة مترعة بالفرؽ كالجماعات، كيجب أف نغادرىا سريعا، المدينة مترعة بالفرؽ كالجماعات، كيجب أف نغادرىا سريعا،   »»حضورا للقلق، منو كمكاف للحنتُ والحرية حضورا للقلق، منو كمكاف للحنتُ والحرية 

      ((3))««..ستكوف الأياـ القادمة حبلى بالصراعات، كسيذىب ضحيتها كثير من الأبرياءستكوف الأياـ القادمة حبلى بالصراعات، كسيذىب ضحيتها كثير من الأبرياء

                                                                              
من خلاؿ كتابات الرحالة كالجغرافيين العرب، مجلة الحياة الثقافية، كزارة الثقافة كالإعلاـ، تونس، " تيهرت" عبد الرحماف التليلي، :(1) من خلاؿ كتابات الرحالة كالجغرافيين العرب، مجلة الحياة الثقافية، كزارة الثقافة كالإعلاـ، تونس، " تيهرت" عبد الرحماف التليلي، 

..3737 ، ص  ، ص 19901990، ، 5858العدد العدد    
((22))  ::  MMaauurriiccee  BBllaanncchhoott,,  LL’’eessppaaccee  LLiittttéérraaiirree,,  GGaalllliimmaarrdd,,  PPaarriiss,,  11996622,,  ""  LLaa  MMoorrtt  
PPoossssiibbllee""  ,,  PP8855..  

..6060 عزالدين جلاكجي، العشق المقدنس ، ص  عزالدين جلاكجي، العشق المقدنس ، ص :(3)   
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 الانفرادي، فهذا المجاؿ الجغرافي على الرغم من انفتاحو قد حد من تطلعات  الانفرادي، فهذا المجاؿ الجغرافي على الرغم من انفتاحو قد حد من تطلعات كىبةكىبة  الساردالسارد سجن  سجن        تيهرت       تيهرت
 بؤرة الصراعات السياسية حوؿ السلطة  بؤرة الصراعات السياسية حوؿ السلطة تيهرتتيهرتالبطلتُ، ما جعل الذرب منو ىو الحل الأمثل لذما، خاصة وأف البطلتُ، ما جعل الذرب منو ىو الحل الأمثل لذما، خاصة وأف 

  .لدن تكوف.لدن تكوف
عبد عبد كانت باديء الأمر موطنا للجن، ما اضطر الإماـ " كانت باديء الأمر موطنا للجن، ما اضطر الإماـ " تيهرتتيهرت" وإذا ما عدنا إلى الرواية، فسنجد أف " وإذا ما عدنا إلى الرواية، فسنجد أف 

عزـ الرجاؿ على توسعة عزـ الرجاؿ على توسعة   »»: إلى ابزاذ مقر جديد لذا، وىو ما يبينو الدقطع السردي الآبٌ: إلى ابزاذ مقر جديد لذا، وىو ما يبينو الدقطع السردي الآبٌالرحماف رستمالرحماف رستم
تيهرت القديمة بادمء الأمر، ككانوا ينشطوف نهارا في إقامة البيوت، فإذا جاؤكىا من الغد كجدكىا تيهرت القديمة بادمء الأمر، ككانوا ينشطوف نهارا في إقامة البيوت، فإذا جاؤكىا من الغد كجدكىا 

فقرر الإماـ إقامة تيهرت الجديدة كسط الغابات العملاقة التي  (...)جذاذا، تأكدنا أف الجن قد سكنها  فقرر الإماـ إقامة تيهرت الجديدة كسط الغابات العملاقة التي  (...)جذاذا، تأكدنا أف الجن قد سكنها 
تكتظ بالوحوش كالسباع كالحيات، فلما خشي الناس أذيتهم، اعتلى الإماـ صخرة عملاقة، كصاح في تكتظ بالوحوش كالسباع كالحيات، فلما خشي الناس أذيتهم، اعتلى الإماـ صخرة عملاقة، كصاح في 
كل الوحوش يدعوىا باسم الله أف تغادر المكاف، كفي لحظات رأينا بأـ أعيننا المئات منها تخرج في كل الوحوش يدعوىا باسم الله أف تغادر المكاف، كفي لحظات رأينا بأـ أعيننا المئات منها تخرج في 

      ((1 ) )««..قوافلقوافل
       فكل الصدامات الإيديولوجية والدينية داخل تيهرت لم تكن وليدة اللحظة، بل لذا إرىاصات أولى، وما        فكل الصدامات الإيديولوجية والدينية داخل تيهرت لم تكن وليدة اللحظة، بل لذا إرىاصات أولى، وما 

 في البدء كانت موطنا للجن والوحوش، وىي اليوـ كذلك،  في البدء كانت موطنا للجن والوحوش، وىي اليوـ كذلك، المدينةالمدينةالجن والوحوش إلا دليل ذلك، إذ إف الجن والوحوش إلا دليل ذلك، إذ إف 
  أصبحت موطن الإنس في لباس الجن والوحوش، ما أسفر عنو تشتت الذات الفاعلة وتيهها بتُ سلم القيمأصبحت موطن الإنس في لباس الجن والوحوش، ما أسفر عنو تشتت الذات الفاعلة وتيهها بتُ سلم القيم

حين كنا على مشارؼ تيهرت، لم نجرؤ على اقتحامها مباشرة، كنا نتوجس من كل حركة، كنتجنب حين كنا على مشارؼ تيهرت، لم نجرؤ على اقتحامها مباشرة، كنا نتوجس من كل حركة، كنتجنب »»
      ((2 ) )««..التقاء الناس أكثر من السابقالتقاء الناس أكثر من السابق

 في نفوس شخصيات الرواية، فهي فضاء يومي معيش بكل  في نفوس شخصيات الرواية، فهي فضاء يومي معيش بكل تيهرتتيهرت       وىذا النفور وليد الخوؼ الذي تركتو        وىذا النفور وليد الخوؼ الذي تركتو 
ما يتخللو من حركات وبذارب وأفراد، ولا مفر منها، فهي برتل أكبر جزء في الرواية من حيث وقوع الأحداث، ما يتخللو من حركات وبذارب وأفراد، ولا مفر منها، فهي برتل أكبر جزء في الرواية من حيث وقوع الأحداث، 

.                إذ بضلت دلالة الحزف والتوجس، فاحتفى بها الروائي على طريقتو الخاصة لتفتح أبواب الوجع بكل صفاتو.                إذ بضلت دلالة الحزف والتوجس، فاحتفى بها الروائي على طريقتو الخاصة لتفتح أبواب الوجع بكل صفاتو
أشرقت في القلب أشرقت في القلب  » »مأخذا آخر، ينفتح على دلالات إلغابية بالدقارنة مع تيهرت" مأخذا آخر، ينفتح على دلالات إلغابية بالدقارنة مع تيهرت" الجزائرالجزائر"تأخذنا مدينة "تأخذنا مدينة 

فرحة دافئة، كنحن نصل مشارؼ عاصمتنا البهية الجزائر المحركسة، كأدركت أخيرا أننا نجونا من شر فرحة دافئة، كنحن نصل مشارؼ عاصمتنا البهية الجزائر المحركسة، كأدركت أخيرا أننا نجونا من شر 
: - (...)مستطير، كأننا صرنا إلى مأمن، كأسررت إلى حبيبتي ىبة كأنا أرسم على كجهي ابتسامة عريضة  : - (...)مستطير، كأننا صرنا إلى مأمن، كأسررت إلى حبيبتي ىبة كأنا أرسم على كجهي ابتسامة عريضة 

      ((3 ) )««...حبيبتي، لقد ابتسم الزماف لنا أخيرا...حبيبتي، لقد ابتسم الزماف لنا أخيرا

                                                                              
..1717 عزالدين جلاكجي، العشق المقدنس ، ص  عزالدين جلاكجي، العشق المقدنس ، ص :(1)   
..5151 ـ ف ، ص  ـ ف ، ص :(2)   
..3030 ـ ف  ، ص  ـ ف  ، ص :(3)   
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 احتضنت بداخلها عواطف البطلتُ، ووضعت نقطة وعيهما بددى الالضدار الاجتماعي  احتضنت بداخلها عواطف البطلتُ، ووضعت نقطة وعيهما بددى الالضدار الاجتماعي فالجزائرفالجزائر                
، ما خلف لديهما الرغبة في ، ما خلف لديهما الرغبة في كىبةكىبة  الساردالسارد التي فشلت في احتواء  التي فشلت في احتواء تيهرتتيهرتوالسياسي للوعي الإنساني وذوبانو في والسياسي للوعي الإنساني وذوبانو في 

في المساء استكانت المدينة إلى كهف الصمت، في المساء استكانت المدينة إلى كهف الصمت،    » »الذرب منها على الرغم من الذدوء الذي سادىا أختَاالذرب منها على الرغم من الذدوء الذي سادىا أختَا
      ((1 ) )««..كتوقفت زخات الرصاص التي كنا نسمعها من حين لآخركتوقفت زخات الرصاص التي كنا نسمعها من حين لآخر

، بكل ما برمل من سلبيات، الدتحدث باسم الإنساف، في إشكالية علبقتو مع الأنا ، بكل ما برمل من سلبيات، الدتحدث باسم الإنساف، في إشكالية علبقتو مع الأنا تيهرتتيهرت       لتبقى        لتبقى 
 وعلى الرغم لشا عانياه داخل الددينة، غتَ أنهما بقيا متمسكتُ  وعلى الرغم لشا عانياه داخل الددينة، غتَ أنهما بقيا متمسكتُ كىبةكىبة  الساردالساردوالآخر، ويكفينا القوؿ إف والآخر، ويكفينا القوؿ إف 

  .بحلمهما في إلغاد الطائر العجيب وسط الظلمة والألم والزيف.بحلمهما في إلغاد الطائر العجيب وسط الظلمة والألم والزيف
  الطرقات/ الشوارع:   :الطرقات/ الشوارع

       تعد الشوارع أحد أىم المحطات الدكانية في الرواية، ذلك أنها صلة وصل بتُ الددينة والذات، فهي أشبو        تعد الشوارع أحد أىم المحطات الدكانية في الرواية، ذلك أنها صلة وصل بتُ الددينة والذات، فهي أشبو 
خرجنا من الساحة العامة، اخترقنا الشارع الأيمن خرجنا من الساحة العامة، اخترقنا الشارع الأيمن    » »كىبةكىبة  الساردالساردبتأثيث حدثي لدا سطره الروائي في حياة بتأثيث حدثي لدا سطره الروائي في حياة 

، حتى ليخالو الرائي كاديا نحت شريانو في الصخور عبر عشرات  ، حتى ليخالو الرائي كاديا نحت شريانو في الصخور عبر عشرات الذم بدا ينحدر أكثر من اللازـ الذم بدا ينحدر أكثر من اللازـ
القركف، كانت رغبتنا في زيارة أكبر أحياء المدينة كأعرقها، حيث يسيطر إباضيو نفوسة، كىو رغم القركف، كانت رغبتنا في زيارة أكبر أحياء المدينة كأعرقها، حيث يسيطر إباضيو نفوسة، كىو رغم 

امتداده، كثيف السكاف تلتصق بناياتو حتى لتغدك بعض شوارعو أشبو بأذرع أخطبوط، تتغشاىا ظلمة امتداده، كثيف السكاف تلتصق بناياتو حتى لتغدك بعض شوارعو أشبو بأذرع أخطبوط، تتغشاىا ظلمة 
      ((2 ) )««..كرطوبةكرطوبة

 كمكاف، فارتبط بالظلمة  كمكاف، فارتبط بالظلمة   رمزا مناىضا للحرية رغم انفتاحو" رمزا مناىضا للحرية رغم انفتاحو" العشق المقدنسالعشق المقدنس"       يشكل الشارع في رواية "       يشكل الشارع في رواية 
والرطوبة، وذاؾ انعكاس طبيعي لدا ساد الددينة، وىو الجزء الذي لا يتجزأ منها، إذ إنو وسط مشحوف بدلالات والرطوبة، وذاؾ انعكاس طبيعي لدا ساد الددينة، وىو الجزء الذي لا يتجزأ منها، إذ إنو وسط مشحوف بدلالات 

كانت الحركة في الشوارع باىتة، كل شيء صار يدعو إلى الخوؼ، سيارات الإسعاؼ كانت الحركة في الشوارع باىتة، كل شيء صار يدعو إلى الخوؼ، سيارات الإسعاؼ   »»الخوؼ والريبة الخوؼ والريبة 
      ((3 ) )««...كالشرطة في كل مكاف، استعدادا لكل طارئ، الناس يسيركف بحذر يلتصقوف بالجدراف...كالشرطة في كل مكاف، استعدادا لكل طارئ، الناس يسيركف بحذر يلتصقوف بالجدراف

فحتُ فقدت الددينة صفاءىا، فقد الناس ثقتهم بشوارعها، ما جعل الأختَة لزط توجس ورعب، فكاف لزاما فحتُ فقدت الددينة صفاءىا، فقد الناس ثقتهم بشوارعها، ما جعل الأختَة لزط توجس ورعب، فكاف لزاما 
، ألا وىو الجدراف الثابتة الصلبة، التي ستحميهم من بطشها، ، ألا وىو الجدراف الثابتة الصلبة، التي ستحميهم من بطشها، الشوارعالشوارععلى قاطتٍ الددينة أف يتخذوا البديل عن على قاطتٍ الددينة أف يتخذوا البديل عن 

يرى أف التحرر منوط بالدكاف " يرى أف التحرر منوط بالدكاف " مدحت الجيارمدحت الجيار"إذ باختًاؽ الشوارع، تتلبشى حرية الفرد، على الرغم من أف "إذ باختًاؽ الشوارع، تتلبشى حرية الفرد، على الرغم من أف 

                                                                              
..126126 عز الدين جلاكجي، العشق المقدنس ، ص  عز الدين جلاكجي، العشق المقدنس ، ص :(1)   
..5959 ـ ف  ، ص  ـ ف  ، ص :(2)   
..115115 ـ ف  ، ص  ـ ف  ، ص :(3)   
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كبذلك يكوف الاتساع في المكاف تأكيدا على حرية الفرد أك تأكيدا على الخركج من الذات كبذلك يكوف الاتساع في المكاف تأكيدا على حرية الفرد أك تأكيدا على الخركج من الذات   »»الدتسع الدتسع 
      ((1 ) )««...إلى الآخر...إلى الآخر

       لكن وعلى الرغم من الاتساع الذي لف أغلب شوارع الددينة، إلا أنها لم تكن معادلا موضوعيا للحرية        لكن وعلى الرغم من الاتساع الذي لف أغلب شوارع الددينة، إلا أنها لم تكن معادلا موضوعيا للحرية 
الداخلية، وذلك راجع لدا شهدتو الشخصيات من أحداث لسيفة داخل الددينة ككل، لكن لابد من الاعتًاؼ الداخلية، وذلك راجع لدا شهدتو الشخصيات من أحداث لسيفة داخل الددينة ككل، لكن لابد من الاعتًاؼ 

أف الدكاف كخصيصة سردية يأبى الخضوع بسهولة لدلالة واحدة؛ إذ يستفز عتُ الدتلقي وإدراكو بأف يتخذ أف الدكاف كخصيصة سردية يأبى الخضوع بسهولة لدلالة واحدة؛ إذ يستفز عتُ الدتلقي وإدراكو بأف يتخذ 
:، فيقوؿ السارد"العشق المقدنسالعشق المقدنس"لنفسو ألف قناع وىو ما تبناه الشارع في رواية "لنفسو ألف قناع وىو ما تبناه الشارع في رواية  حين كلجنا أكلى شوارع حين كلجنا أكلى شوارع    » »:، فيقوؿ السارد"

المدينة المعبدة، تحررت ىبة من أغلاؿ خوفها، ظلت تحدؽ، في كأنها تقلب صفحات اللغة عندىا، المدينة المعبدة، تحررت ىبة من أغلاؿ خوفها، ظلت تحدؽ، في كأنها تقلب صفحات اللغة عندىا، 
      ((2))  ««..تبحث عما يستوعب فكرتهاتبحث عما يستوعب فكرتها

فنظرا لدا اجتاح الددينة من آلاـ، أضحى الشارع الدلبذ الآمن، ما أدى إلى تصعيد العلبقة بتُ الذات والدكاف، فنظرا لدا اجتاح الددينة من آلاـ، أضحى الشارع الدلبذ الآمن، ما أدى إلى تصعيد العلبقة بتُ الذات والدكاف، 
                ((3 ) )««..كاف أحد ملاذات الشخصياتكاف أحد ملاذات الشخصيات  »»فلم يعد الأختَ لررد إطار أو خلفية تضم الأحداث فحسب، بل فلم يعد الأختَ لررد إطار أو خلفية تضم الأحداث فحسب، بل 

وما يعتًيها فيو . فالشارع على الرغم من ومضاتو السريعة، كاف ذا ألعية بالغة، في كشفو عن نوازع الشخصيات وما يعتًيها فيو . فالشارع على الرغم من ومضاتو السريعة، كاف ذا ألعية بالغة، في كشفو عن نوازع الشخصيات
كفضاء مفتوح ومغلق في الآف ذاتو، على أف ما يستًعي انتباه الدتلقي، عدـ منح الروائي أسماء لشوارع روايتو، كفضاء مفتوح ومغلق في الآف ذاتو، على أف ما يستًعي انتباه الدتلقي، عدـ منح الروائي أسماء لشوارع روايتو، 

: فيقوؿ الروائي. قبلو" المجاىد الشهيد"والذي اقتًف بلفظتي " أسامة بن لادف"عدا شارع  فجأة اندفع سيل فجأة اندفع سيل »»: فيقوؿ الروائي. قبلو" المجاىد الشهيد"والذي اقتًف بلفظتي " أسامة بن لادف"عدا شارع 
من الناس عبر شارع المجاىد الشهيد أسامة بن لادف، كأف سعارا قد ركبهم، كىم يهتفوف جميعا من الناس عبر شارع المجاىد الشهيد أسامة بن لادف، كأف سعارا قد ركبهم، كىم يهتفوف جميعا 

      ((4 ) )««..بالتهليل كالتكبير، ككقفنا نتابع تدافعهم الذم ظل يتكاثربالتهليل كالتكبير، ككقفنا نتابع تدافعهم الذم ظل يتكاثر
 في عهد الدولة الرستمية، ما يثبت لرددا أف  في عهد الدولة الرستمية، ما يثبت لرددا أف المدينةالمدينةولربدا اسم الشارع ىنا توافق إلى حد بعيد مع ما ساد ولربدا اسم الشارع ىنا توافق إلى حد بعيد مع ما ساد 

التخييل أبرـ عقدا تأسيسيا بتُ الروائي والدتلقي في انطلبقة جديدة لحساسية الدكاف، التي بذاوزت النمطية التخييل أبرـ عقدا تأسيسيا بتُ الروائي والدتلقي في انطلبقة جديدة لحساسية الدكاف، التي بذاوزت النمطية 
  " " .تيهرت.تيهرت" بتأثيث شارع بزييلي أراد الروائي منحو الذوية التي تتماشى وفضاء " بتأثيث شارع بزييلي أراد الروائي منحو الذوية التي تتماشى وفضاء 

                                                                              
جماليات المكاف لسيزا قاسم، يورم لوتماف :  مدحت الجيار، جماليات المكاف في مسرح صلاح عبد الصبور، ضمن كتاب:(1) جماليات المكاف لسيزا قاسم، يورم لوتماف :  مدحت الجيار، جماليات المكاف في مسرح صلاح عبد الصبور، ضمن كتاب

..3232كآخركف ، ص كآخركف ، ص    
..123123 عزالدين جلاكجي، العشق المقدنس ، ص  عزالدين جلاكجي، العشق المقدنس ، ص :(2)   
 محبوبة محمدم محمد آبادم، جماليات المكاف في قصص سعيد حورانية، منشورات الهيئة العامة السورية للكتاب، كزارة الثقافة،  محبوبة محمدم محمد آبادم، جماليات المكاف في قصص سعيد حورانية، منشورات الهيئة العامة السورية للكتاب، كزارة الثقافة، :(3)

..5151 ، ص  ، ص 20112011دمشق، دط، دمشق، دط،    
..117117 عزالدين جلاكجي، العشق المقدنس ، ص  عزالدين جلاكجي، العشق المقدنس ، ص :(4)   
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       ىذا وقد استأثر الشارع بالألعية البالغة في إزاحة الغطاء عن الجانب الديناميكي للمدينة، بازدحاـ        ىذا وقد استأثر الشارع بالألعية البالغة في إزاحة الغطاء عن الجانب الديناميكي للمدينة، بازدحاـ 
بدأت الحركة محتشمة خائفة، كلكن سريعا راحت الأقداـ تتكاثر في الشارع، كالجلبة ترتفع بدأت الحركة محتشمة خائفة، كلكن سريعا راحت الأقداـ تتكاثر في الشارع، كالجلبة ترتفع   »»شوارعها شوارعها 

      ((1 ) )««..شغف بمعرفة ما كقع بالأمسشغف بمعرفة ما كقع بالأمس  كفي العيوفكفي العيوف
ووسط ىذا الزحاـ تولد الأسئلة، وتنسج الاحتمالات علَّ أحدىا إجابة عما حدث بالددينة، فكاف الشارع ووسط ىذا الزحاـ تولد الأسئلة، وتنسج الاحتمالات علَّ أحدىا إجابة عما حدث بالددينة، فكاف الشارع 

الدلبذ الوحيد الذي استقطب ىذا العدد الذائل من الشخوص التي تروـ الحقيقة، وعليو فقد تأنى الروائي أثناء الدلبذ الوحيد الذي استقطب ىذا العدد الذائل من الشخوص التي تروـ الحقيقة، وعليو فقد تأنى الروائي أثناء 
فضاء فضاء   »»تعاملو مع الشارع، ما جعل الدتلقي يعطي الدكاف أبعادا واقعية داخل مناخ بزييلي، فالشارع إذف تعاملو مع الشارع، ما جعل الدتلقي يعطي الدكاف أبعادا واقعية داخل مناخ بزييلي، فالشارع إذف 

  ((2 ) )««.. ذا أبعاد رمزية كدلالية ذا أبعاد رمزية كدلاليةمفتوح تكتنفو العلانية، يحمل ذكريات الإنساف المفرحة أك المترحة كيصبحمفتوح تكتنفو العلانية، يحمل ذكريات الإنساف المفرحة أك المترحة كيصبح
لأف الشارع بضَّاؿ أيديولوجيات الشخصية؛ فبعد تفاقم حالة التوجس والرعب التي عاشتها داخل مدينة لأف الشارع بضَّاؿ أيديولوجيات الشخصية؛ فبعد تفاقم حالة التوجس والرعب التي عاشتها داخل مدينة 

 إلى فضاء ضيق بفعل الاقتتاؿ حوؿ السلطة، إلا أنو أحيانا، ملبذ البطلتُ لشا صادفهما  إلى فضاء ضيق بفعل الاقتتاؿ حوؿ السلطة، إلا أنو أحيانا، ملبذ البطلتُ لشا صادفهما الشارعالشارع، بروؿ ، بروؿ تيهرتتيهرت
فالشارع صحراء المدينة، كجزؤىا الزمني، كحياتها الدائبة المتحركة، كلولب فالشارع صحراء المدينة، كجزؤىا الزمني، كحياتها الدائبة المتحركة، كلولب   »»من مشاكل في مقر الخلبفة من مشاكل في مقر الخلبفة 

      ((3 ) )««...بعدىا الحضارم...بعدىا الحضارم
 دلالة مزدوجة تتًاوح بتُ الظلم والانعتاؽ، ولعا نابعاف   دلالة مزدوجة تتًاوح بتُ الظلم والانعتاؽ، ولعا نابعاف  الشوارعالشوارع       فنظرا لامتدادىا وانفتاحها، اكتسبت        فنظرا لامتدادىا وانفتاحها، اكتسبت 

 بدا أثارتو في البطلتُ من خوؼ وآلاـ،  بدا أثارتو في البطلتُ من خوؼ وآلاـ، الشوارعالشوارعفي الأساس من الددينة، لتأخذ الطرقات بعدا أكثر درامية من في الأساس من الددينة، لتأخذ الطرقات بعدا أكثر درامية من 
أماكن مسارات طويلة جدا، كتصل بين بلدين أك أكثر، كقد تكوف ساحلية تساير أماكن مسارات طويلة جدا، كتصل بين بلدين أك أكثر، كقد تكوف ساحلية تساير   »»خاصة وأنها خاصة وأنها 

الساحل، أك تكوف داخلية، كبالتالي مصب ىذه الطرؽ ىو المدف كالقرل، كبالتالي يتم التنقل عليها الساحل، أك تكوف داخلية، كبالتالي مصب ىذه الطرؽ ىو المدف كالقرل، كبالتالي يتم التنقل عليها 
      ((4))««..بالسيارات كالعرباتبالسيارات كالعربات

 تصب في لررى واحد ىو الذعر، كما ىو موضح  تصب في لررى واحد ىو الذعر، كما ىو موضح كىبةكىبة  الساردالسارد       وبناء عليو، فكل الطرقات التي سلكها        وبناء عليو، فكل الطرقات التي سلكها 
كانطلقوا يقطعوف بنا طريقا طويلا متعرجا ضيقا داخل الواحة، كاجهتنا في ... كانطلقوا يقطعوف بنا طريقا طويلا متعرجا ضيقا داخل الواحة، كاجهتنا في ...    » »في ىذا المجتزأ السرديفي ىذا المجتزأ السردي

نهايتو صخور عملاقة، ما كدنا ندرج من بينها حتى كجدنا أنفسنا ندخل مغارة عند سفح جبل نهايتو صخور عملاقة، ما كدنا ندرج من بينها حتى كجدنا أنفسنا ندخل مغارة عند سفح جبل 
      ((5))««.شاىق.شاىق

فهذا التوصيف السريع للطريق وضع الدتلقي في مركز الصورة الذشة لبطلي الرواية، كيف لا ؟ ولعا في لجة فهذا التوصيف السريع للطريق وضع الدتلقي في مركز الصورة الذشة لبطلي الرواية، كيف لا ؟ ولعا في لجة 
الصراعات السياسية، وقد قدـ الروائي لنا مشهدا وصفيا للطريق، فهي طويلة متعرجة وضيقة، ما خلف دلالة الصراعات السياسية، وقد قدـ الروائي لنا مشهدا وصفيا للطريق، فهي طويلة متعرجة وضيقة، ما خلف دلالة 

                                                                              
..103103 العشق المقدنس ، ص  العشق المقدنس ، ص :(1)   
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إنسانية لصيقة بالواقع الدزري الذي عايشو بطلب الرواية، ليتحوؿ الطريق من فضاء جغرافي منفتح، إلى آخر إنسانية لصيقة بالواقع الدزري الذي عايشو بطلب الرواية، ليتحوؿ الطريق من فضاء جغرافي منفتح، إلى آخر 
كانتبهت من سرحاني كأنا ألمح سيارة عسكرية تخترؽ كانتبهت من سرحاني كأنا ألمح سيارة عسكرية تخترؽ »»مغلق من الناحية السيكولوجية للشخصيات مغلق من الناحية السيكولوجية للشخصيات 

الطريق خلفنا بسرعة مريبة، تملأ سمع المدينة بصوت بوقها المزعج، خففت السرعة، كالتزمت أقصى الطريق خلفنا بسرعة مريبة، تملأ سمع المدينة بصوت بوقها المزعج، خففت السرعة، كالتزمت أقصى 
عنا الطريق، نزؿ منها مسلحاف، لم ندر كيف أخرجانا من عنا الطريق، نزؿ منها مسلحاف، لم ندر كيف أخرجانا من   اليمين، غير أف السيارة توقفت أمامي تقطعاليمين، غير أف السيارة توقفت أمامي تقطع

  ((1 ) )««..سيارتنا كقادانا إلى السيارة العسكرية في لمح البصر، كقد غشيتنا دىشة كبيرةسيارتنا كقادانا إلى السيارة العسكرية في لمح البصر، كقد غشيتنا دىشة كبيرة
       فالطريق ىنا قيد حرية الشخوص، وجعلها تعيش الدوت كل مرة، بدا ولده داخلها من مشاعر الرىبة        فالطريق ىنا قيد حرية الشخوص، وجعلها تعيش الدوت كل مرة، بدا ولده داخلها من مشاعر الرىبة 

والفزع، والدلبحظ للمقطع السردي سيجد أف بطلي الرواية ابزذا مسارا ثابتا وفق معايتَ مضبوطة، بتخفيف والفزع، والدلبحظ للمقطع السردي سيجد أف بطلي الرواية ابزذا مسارا ثابتا وفق معايتَ مضبوطة، بتخفيف 
السرعة والتزاـ أقصى اليمتُ، غتَ أف حدثا طارئا ألم بهما وكسر ذاؾ السكوف الذي حواه الطريق أوؿ الأمر، السرعة والتزاـ أقصى اليمتُ، غتَ أف حدثا طارئا ألم بهما وكسر ذاؾ السكوف الذي حواه الطريق أوؿ الأمر، 

  .وعليو فقد برولت نقطة الفضاء ىنا من الاستقرار والثبات إلى التغتَ الدفاجيء، الذي قادلعا إلى المجهوؿ.وعليو فقد برولت نقطة الفضاء ىنا من الاستقرار والثبات إلى التغتَ الدفاجيء، الذي قادلعا إلى المجهوؿ
       وقد لعب الدكاف الدفتوح دورا وظيفيا داخل النسيج السردي من خلبؿ عكسو للطبيعة النفسية        وقد لعب الدكاف الدفتوح دورا وظيفيا داخل النسيج السردي من خلبؿ عكسو للطبيعة النفسية 

، "، "العشق المقدنسالعشق المقدنس"للشخصيات الروائية، ما ألقى بآفاؽ التأويل إلى الدتلقي، وىذا ما بذسده الطريق في رواية "للشخصيات الروائية، ما ألقى بآفاؽ التأويل إلى الدتلقي، وىذا ما بذسده الطريق في رواية 
كاندفعنا كاندفعنا   »»إذ إنها لزطة اقتًنت بدشاعر الدقت والضيق وىي الدفتوحة، فخلفت آثارا نفسية يشوبها الاضطراب إذ إنها لزطة اقتًنت بدشاعر الدقت والضيق وىي الدفتوحة، فخلفت آثارا نفسية يشوبها الاضطراب 

عكس التيار، نصفع بأقدامنا الطريق الذم يمتد مرتفعا إلى أعلى المدينة، كأنما نخوض حربا مع العقبة عكس التيار، نصفع بأقدامنا الطريق الذم يمتد مرتفعا إلى أعلى المدينة، كأنما نخوض حربا مع العقبة 
الكأداء، كمع الريح التي عصفت أشد، بدأ بعض المسلحين يندفعوف معنا باتجاه كاحد، دفع بي الكأداء، كمع الريح التي عصفت أشد، بدأ بعض المسلحين يندفعوف معنا باتجاه كاحد، دفع بي 

أحدىم حتى ارتطمت بشجرة يتيمة ملتصقة بجدار، خطا خطوات ثم عاد إلي مشهرا سيفو في أحدىم حتى ارتطمت بشجرة يتيمة ملتصقة بجدار، خطا خطوات ثم عاد إلي مشهرا سيفو في 
      ((2 ) )««......نحرمنحرم

سيجدىا ملخصة لفضاء الطريق ككل، إذ إف اتساع الدكاف لا يعتٍ " سيجدىا ملخصة لفضاء الطريق ككل، إذ إف اتساع الدكاف لا يعتٍ " اندفعنا عكس التياراندفعنا عكس التيار"فالدتأمل لعبارة "فالدتأمل لعبارة 
  ".".العشق المقدنسالعشق المقدنس"بالضرورة الصذاب الشخصية إليو، وىو ما وجده الدتلقي في رواية "بالضرورة الصذاب الشخصية إليو، وىو ما وجده الدتلقي في رواية 

  السػػػػػػػػػاحة:السػػػػػػػػػاحة:  
وأىم ما يتميز بو ىذا الفضاء، الشمولية والانفتاح الدطلق كونو غتَ لزدد بأبواب، فهو لغمع بتُ كل الفئات وأىم ما يتميز بو ىذا الفضاء، الشمولية والانفتاح الدطلق كونو غتَ لزدد بأبواب، فهو لغمع بتُ كل الفئات 

على اختلبفها، ما يعطي الشخصيات حرية أكبر دوف قيود، لأف الساحة مسرح مركزي لغمع بتُ الألفة على اختلبفها، ما يعطي الشخصيات حرية أكبر دوف قيود، لأف الساحة مسرح مركزي لغمع بتُ الألفة 
  العشقالعشقوالانعتاؽ، فهي خارج الدنازؿ وغتَ بعيدة عنها، ولعل سمة اللببرديد ىي الغالبة على ساحات والانعتاؽ، فهي خارج الدنازؿ وغتَ بعيدة عنها، ولعل سمة اللببرديد ىي الغالبة على ساحات 

في نهاية الشارع انفتحت ... في نهاية الشارع انفتحت ...   »»، كونها مبنية على أسس بزييلية تتًجم نظرة الروائي الإيديولوجية ، كونها مبنية على أسس بزييلية تتًجم نظرة الروائي الإيديولوجية المقدنسالمقدنس
أمامنا ساحة كبيرة جدا، تحيط بها مباف كثيرة، تبدأ أكؿ ما تبدأ بمعصرة زيت عملاقة، يديرىا فتى ممتد أمامنا ساحة كبيرة جدا، تحيط بها مباف كثيرة، تبدأ أكؿ ما تبدأ بمعصرة زيت عملاقة، يديرىا فتى ممتد 
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في الجهة المقابلة، يقوـ  (...)كنشط كهل يجلس أماـ دكانو الملاصق يحيينا بحرارة  (...).الطوؿ في الجهة المقابلة، يقوـ  (...)كنشط كهل يجلس أماـ دكانو الملاصق يحيينا بحرارة  (...).الطوؿ
..ككسط الساحة مئات التجار يعرضوف سلعا شتى (...)المسجد الجامع، حسب توصيف الدليل              ((1 ) )««..ككسط الساحة مئات التجار يعرضوف سلعا شتى (...)المسجد الجامع، حسب توصيف الدليل 

وينهض ىذا الوصف على صورة مشهدية للساحة الكبتَة التي تغزوىا الديناميكية في بسييز الروائي بتُ من وينهض ىذا الوصف على صورة مشهدية للساحة الكبتَة التي تغزوىا الديناميكية في بسييز الروائي بتُ من 
وقد منحنا ىذا الوصف نظرة واضحة لساحة لا برجبها الدباني رغم كثرتها، وما لؽكن ملبحظتو أف . تضم وقد منحنا ىذا الوصف نظرة واضحة لساحة لا برجبها الدباني رغم كثرتها، وما لؽكن ملبحظتو أف . تضم

نابع من رؤية  (الدكاف)الدكاف ىنا غتَ لزدد، لذا اعتمد الروائي على الوصف ليضع الدتلقي في الصورة، كونو  نابع من رؤية  (الدكاف)الدكاف ىنا غتَ لزدد، لذا اعتمد الروائي على الوصف ليضع الدتلقي في الصورة، كونو 
بزييلية، أثرت النسيج السردي ككل، ذلك أف الدكاف غتَ المحدد لؽنح القارئ بطاقة تأويلية، تبعده عن السأـ بزييلية، أثرت النسيج السردي ككل، ذلك أف الدكاف غتَ المحدد لؽنح القارئ بطاقة تأويلية، تبعده عن السأـ 

يروـ التجديد والدفاجأة، منطلقا من أف الدكاف  (الدتلقي)جراء برديد الأماكن بأسماء معينة واقعية، وعليو فهو  يروـ التجديد والدفاجأة، منطلقا من أف الدكاف  (الدتلقي)جراء برديد الأماكن بأسماء معينة واقعية، وعليو فهو 
من صنع اللغة، فهو لفظي يسعى إلى إقحاـ الدتلقي بتُ شفراتو بغية خلق ثغرات سردية أكثر حركية، والحقيقة من صنع اللغة، فهو لفظي يسعى إلى إقحاـ الدتلقي بتُ شفراتو بغية خلق ثغرات سردية أكثر حركية، والحقيقة 

أف الأماكن في أغلب الروايات لا تبتٌ على قاعدة بزييلية، بل إف لذا أسماء تعتُ الدتلقي على برديد ىويتها أف الأماكن في أغلب الروايات لا تبتٌ على قاعدة بزييلية، بل إف لذا أسماء تعتُ الدتلقي على برديد ىويتها 
حين بلغنا ساحة اليرموؾ، كانت غاصة عن آخرىا بالرجاؿ كالنساء، حين بلغنا ساحة اليرموؾ، كانت غاصة عن آخرىا بالرجاؿ كالنساء،   »»الحقيقية داخل العالم الواقعي الحقيقية داخل العالم الواقعي 

ملابس بيضاء كلحى مسدلة، كنساء تجلببن بالسواد، غير أف الغريب ىو أف الجميع نساء كرجالا كانوا ملابس بيضاء كلحى مسدلة، كنساء تجلببن بالسواد، غير أف الغريب ىو أف الجميع نساء كرجالا كانوا 
      ((2 ) )««..يعتمركف خوذات حديدية، كأنهم سيخوضوف معركةيعتمركف خوذات حديدية، كأنهم سيخوضوف معركة

مبايعة الأمير أبي عبد الله مبايعة الأمير أبي عبد الله   »»وىي مسح مهم لحدث آت، بسثل في " وىي مسح مهم لحدث آت، بسثل في " باليرموؾباليرموؾ"       فالساحة ىنا سميت "       فالساحة ىنا سميت 
      ((3 ) )««..علي البكاءعلي البكاء

ويدؿ الدقطع السالف الذكر على قدرة الساحة كمكاف مفتوح في استيعاب الكثتَ من الشخصيات الروائية، ما ويدؿ الدقطع السالف الذكر على قدرة الساحة كمكاف مفتوح في استيعاب الكثتَ من الشخصيات الروائية، ما 
لؽنح الحدث الألعية ذاتها، وقد ساعد الوصف على تبياف ألعية الساحة في إضاءة بعض جوانب الرواية، خاصة لؽنح الحدث الألعية ذاتها، وقد ساعد الوصف على تبياف ألعية الساحة في إضاءة بعض جوانب الرواية، خاصة 

دخلنا ساحة الحي، حيث يقاـ مسجد خاص بمذىب الطائفة، عند بابو يقف دخلنا ساحة الحي، حيث يقاـ مسجد خاص بمذىب الطائفة، عند بابو يقف   »»من الناحية السياسية من الناحية السياسية 
كفاجأنا مسلحاف قطعا  (...)شاب يفيض حماسة، يدعو العشرات حولو إلى إسقاط الإماـ عبد الوىاب  كفاجأنا مسلحاف قطعا  (...)شاب يفيض حماسة، يدعو العشرات حولو إلى إسقاط الإماـ عبد الوىاب 

علينا متابعتنا الخطبة كدفعانا بغلظة، كلحق بهما آخراف يدفعاف أمامهما شابا كفتى حديث الفتوة، علينا متابعتنا الخطبة كدفعانا بغلظة، كلحق بهما آخراف يدفعاف أمامهما شابا كفتى حديث الفتوة، 
  ((4))««......يمارساف عليهما عنفا شديدايمارساف عليهما عنفا شديدا

كونها باعثة على الاضطراب النفسي لبطلي الرواية، فهي - غالبا––        ارتبطت الساحة بالدلالات السلبية         ارتبطت الساحة بالدلالات السلبية  كونها باعثة على الاضطراب النفسي لبطلي الرواية، فهي - غالبا
توسط توسط   »»في الدقتطف السردي الدذكور لزطة ثابتة لمجموعة من الدسلحتُ الذين اختاروا السلبح وسيلة للتواصل في الدقتطف السردي الدذكور لزطة ثابتة لمجموعة من الدسلحتُ الذين اختاروا السلبح وسيلة للتواصل 

الساحة زير كبير ملئ حجارة حجمها مما يملأ قبضة اليد، كفجأة تعالى الصياح من بعيد، كقد جاؤكا الساحة زير كبير ملئ حجارة حجمها مما يملأ قبضة اليد، كفجأة تعالى الصياح من بعيد، كقد جاؤكا 
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كىي تتألم  (...)كشُرع سريعا في الرجم،  (...)يجركف امرأة تعوم باكية، ثبتوىا في فتحة داخل الأرض  كىي تتألم  (...)كشُرع سريعا في الرجم،  (...)يجركف امرأة تعوم باكية، ثبتوىا في فتحة داخل الأرض 
كىزتنا زخات عشوائية من رصاص انطلقت في كل الاتجاىات، سقط بعض  (...)كتصيح مسترحمة  كىزتنا زخات عشوائية من رصاص انطلقت في كل الاتجاىات، سقط بعض  (...)كتصيح مسترحمة 

كقد امتلأت الساحة  (...)توقف الرصاص، كساد الهدكء لحظات،  (...)الراجمين بين قتيل كجريح  كقد امتلأت الساحة  (...)توقف الرصاص، كساد الهدكء لحظات،  (...)الراجمين بين قتيل كجريح 
...لم تكن المرأة المرجومة في مكانها، كأف طيرا تخطفها (...)جثثا كدماء، كعويلا كأنينا            ((1 ) )««...لم تكن المرأة المرجومة في مكانها، كأف طيرا تخطفها (...)جثثا كدماء، كعويلا كأنينا 

فالساحة حافلة بالأحداث في الرواية كونها أفرزت عدة صراعات سياسية لصم عنها اتساع الفجوات النفسية فالساحة حافلة بالأحداث في الرواية كونها أفرزت عدة صراعات سياسية لصم عنها اتساع الفجوات النفسية 
للبطلتُ، فهي تتشح بدلالات الدوت عندما ابزذت مكانا لرجم الدرأة أولا، ولقتل الأبرياء بالرصاص الطائش للبطلتُ، فهي تتشح بدلالات الدوت عندما ابزذت مكانا لرجم الدرأة أولا، ولقتل الأبرياء بالرصاص الطائش 

/ باكية/ تعوي):ثانيا، وإذا ما تتبع الدتلقي المجتزأ النصي فسيجده متًعا بالكلمات الدالة على الحزف والأسى  / باكية/ تعوي):ثانيا، وإذا ما تتبع الدتلقي المجتزأ النصي فسيجده متًعا بالكلمات الدالة على الحزف والأسى 
فالدرأة الدرجومة مثلث البؤرة التي دار حولذا الحدث  (...أنتُ/ عويل/ دماء/ جثث/ الرصاص/ تصيح/ تتألم فالدرأة الدرجومة مثلث البؤرة التي دار حولذا الحدث  (...أنتُ/ عويل/ دماء/ جثث/ الرصاص/ تصيح/ تتألم

الدهوؿ الذي راحت ضحيتو لا لسبب سوى لأنها والدة زعيم طائفة سياسية ما، ليجتمع لرددا حدا ثنائية الدهوؿ الذي راحت ضحيتو لا لسبب سوى لأنها والدة زعيم طائفة سياسية ما، ليجتمع لرددا حدا ثنائية 
  . وفق بلبغة الصمت التي اختارىا الطائر. وفق بلبغة الصمت التي اختارىا الطائركالمدنسكالمدنس  المقدسالمقدس

       للمكاف سلطة، ىوية، كينونة تبثها اللغة داخل الدعمار السردي، بدا لو من خصائص تأويلية تنفتح تباعا        للمكاف سلطة، ىوية، كينونة تبثها اللغة داخل الدعمار السردي، بدا لو من خصائص تأويلية تنفتح تباعا 
لصد أف الأمكنة الدغلقة كانت الأكثر حضورا " لصد أف الأمكنة الدغلقة كانت الأكثر حضورا " العشق المقدنسالعشق المقدنس"أماـ عتُ الدتلقي، وبالعودة لددركات رواية "أماـ عتُ الدتلقي، وبالعودة لددركات رواية 

 مكانا مغلقا  مكانا مغلقا 103103: مكانا، ينشطر إلى : مكانا، ينشطر إلى 182182: بالدقارنة مع الدفتوحة، حيث لصد أف لرموع الأمكنة ككل يقارب: بالدقارنة مع الدفتوحة، حيث لصد أف لرموع الأمكنة ككل يقارب
  للؤمكنة   للؤمكنة %%  4040..4343 للؤمكنة الدغلقة و  للؤمكنة الدغلقة و %%  5959..5656:  مكانا مفتوحا، ما لغعل نسبة الحضور بالتقريب:  مكانا مفتوحا، ما لغعل نسبة الحضور بالتقريب7979وو

  .الدفتوحة.الدفتوحة
ما " ما " العشق المقدنسالعشق المقدنس"        وبناء على ما تقدـ ذكره، فإف الانغلبؽ قد حضر بشكل مكثف في رواية "        وبناء على ما تقدـ ذكره، فإف الانغلبؽ قد حضر بشكل مكثف في رواية 

. . المدنسالمدنس يسبق  يسبق المقدسالمقدس، إلا أف ذلك لا ينفي الدلالة العامة للعنواف ،كوف ، إلا أف ذلك لا ينفي الدلالة العامة للعنواف ،كوف الدنسالدنسيفضي مباشرة إلى غلبة يفضي مباشرة إلى غلبة 
 ، آخذين بعتُ الاعتبار أف انغلبؽ  ، آخذين بعتُ الاعتبار أف انغلبؽ %%  5959..5656لؼتزؿ الدسافات في نسبة " لؼتزؿ الدسافات في نسبة " كىبةكىبة  الساردالسارد"بيد أف ما عاشو "بيد أف ما عاشو 

الدكاف لا يعتٍ بالضرورة إطباقو على الذات، فقد كاف البيت ملبذ الشخصيات الروائية الآمن، بينما وجدنا أف الدكاف لا يعتٍ بالضرورة إطباقو على الذات، فقد كاف البيت ملبذ الشخصيات الروائية الآمن، بينما وجدنا أف 
الانفتاح في الدكاف صورة خارجية فحسب، وبقلب الدعايتَ وقولبة الدلالة لصد أف العنواف مرآة مصغرة لدا حواه الانفتاح في الدكاف صورة خارجية فحسب، وبقلب الدعايتَ وقولبة الدلالة لصد أف العنواف مرآة مصغرة لدا حواه 

  .النص.النص
  
  
  
  
  

                                                                              
..4646//4545 عزالدين جلاكجي، العشق المقدنس ، ص  عزالدين جلاكجي، العشق المقدنس ، ص :(1)   
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: رية الزمان: رية الزمانــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــشع: شع: ثانياثانيا
:لابن منظور" لساف العربلساف العرب"       جاء في "       جاء في  : اسم لقليل الوقت ككثيره، كفي المحكم: الزمن كالزماف  »»:لابن منظور"  : اسم لقليل الوقت ككثيره، كفي المحكم: الزمن كالزماف
طاؿ عليو : شديد،  كأزمن الشيءُ: العصر، كالجمع أزمن كأزماف كأزمنة، كزمن زامن: الزمن كالزماف طاؿ عليو : شديد،  كأزمن الشيءُ: العصر، كالجمع أزمن كأزماف كأزمنة، كزمن زامن: الزمن كالزماف

...أقاـ بو زمانا: كأزمن بالمكاف (...)الزماف        ((1 ) )««...أقاـ بو زمانا: كأزمن بالمكاف (...)الزماف 
  .فبالرجوع إلى ما لؼفيو الزمن من دلالات لغوية، نلفيو مرتبطا بالوقت، سواء أكاف طويلب أـ قصتَا.فبالرجوع إلى ما لؼفيو الزمن من دلالات لغوية، نلفيو مرتبطا بالوقت، سواء أكاف طويلب أـ قصتَا

       لقد أولى العلماء والفلبسفة والأدباء الزمن اىتماما بالغا منذ أمد طويل، وذلك راجع إلى العلبقة التي        لقد أولى العلماء والفلبسفة والأدباء الزمن اىتماما بالغا منذ أمد طويل، وذلك راجع إلى العلبقة التي 
تصلو بالكوف والحياة والإنساف، لأف الزمن سر مبهم أماـ الذىن الإنساني، الذي عد البحث فيو استقراء لدعتٌ تصلو بالكوف والحياة والإنساف، لأف الزمن سر مبهم أماـ الذىن الإنساني، الذي عد البحث فيو استقراء لدعتٌ 

لم تزؿ مشكلة الزمن تشغل عقل الإنساف منذ داعب الخلود خيالو في أيامو الأكلى لم تزؿ مشكلة الزمن تشغل عقل الإنساف منذ داعب الخلود خيالو في أيامو الأكلى  و و»»الوجود ككل الوجود ككل 
/طو) ??فوسوس إليو الشيطاف قاؿ يا آدـ ىل أدلك على شجرة الخلد كملك لا يبلىفوسوس إليو الشيطاف قاؿ يا آدـ ىل أدلك على شجرة الخلد كملك لا يبلى?? كلم  (120120/طو)  كلم  (

                ((2))««..الأرض عن التأمل في ىذا السر الذم بات نقطة تطلعو إلى العالم العلومالأرض عن التأمل في ىذا السر الذم بات نقطة تطلعو إلى العالم العلوم  يمنعو انخراطو في إعماريمنعو انخراطو في إعمار
فالزمن مقتًف بالإنساف في بسوضعو داخل كوف مسطر بأزمنة معينة، زادت من فضوؿ العقل البشري لدعرفة فالزمن مقتًف بالإنساف في بسوضعو داخل كوف مسطر بأزمنة معينة، زادت من فضوؿ العقل البشري لدعرفة 

كالزمن ىو التغير، كما الإحساس بالزماف إذا لم يكن إحساسا بالتغير من كالزمن ىو التغير، كما الإحساس بالزماف إذا لم يكن إحساسا بالتغير من   »»طبيعة الزمن الزئبقية، كيف لا طبيعة الزمن الزئبقية، كيف لا 
      ((3 ) )««...حاؿ إلى حاؿ...حاؿ إلى حاؿ

       وعليو، فإف مفهوـ الزمن متشعب لا يكاد لؼلو منو ميداف من الديادين، سواء أكانت أدبية، فلسفية أـ        وعليو، فإف مفهوـ الزمن متشعب لا يكاد لؼلو منو ميداف من الديادين، سواء أكانت أدبية، فلسفية أـ 
علمية، وىذا نظرا لغموضو، فإذا ما بحثنا في الأساطتَ فسنجد أنها ربطت بتُ الإنساف وتواجده داخل الكوف علمية، وىذا نظرا لغموضو، فإذا ما بحثنا في الأساطتَ فسنجد أنها ربطت بتُ الإنساف وتواجده داخل الكوف 
بفكرة الزماف، ومع تسليم الفلبسفة بصعوبة برديد مفهوـ دقيق للزمن، فقد حاولوا جعلو كمعادؿ لدا يسمى بفكرة الزماف، ومع تسليم الفلبسفة بصعوبة برديد مفهوـ دقيق للزمن، فقد حاولوا جعلو كمعادؿ لدا يسمى 

نشاط النفس الإنسانية كحياتها كفاعليتها، كىو ناتج عن اختلاؼ نشاط النفس الإنسانية كحياتها كفاعليتها، كىو ناتج عن اختلاؼ   »»بالدىر والحتُ، ليجدوا أف الزمن بالدىر والحتُ، ليجدوا أف الزمن 
        ((4 ) )««..مراحل حياة النفس كحركة النفسمراحل حياة النفس كحركة النفس

وقد ظل الإنساف دائما يتساءؿ عن ماىية مقولة الزمن، حيث استأثرت بكامل اىتماماتو وحازت على أكبر وقد ظل الإنساف دائما يتساءؿ عن ماىية مقولة الزمن، حيث استأثرت بكامل اىتماماتو وحازت على أكبر 
فكلنا فكلنا   »»جزء من انشغالاتو، على الرغم من كونو عنيدا لا يستسلم بسهولة، ولا ينفتح على تعريف واحد جزء من انشغالاتو، على الرغم من كونو عنيدا لا يستسلم بسهولة، ولا ينفتح على تعريف واحد 

يحسب حساباتو بالزمن، كيبني آمالو على المستقبل، لكن لا أحد يستطيع تحديد طبيعة الزمن، أك يحسب حساباتو بالزمن، كيبني آمالو على المستقبل، لكن لا أحد يستطيع تحديد طبيعة الزمن، أك 
الماضي كالحاضر : تحديد الفواصل التي تربط بين نقطة كأخرل من نقاط الزمن المتسلسلة الماضي كالحاضر : تحديد الفواصل التي تربط بين نقطة كأخرل من نقاط الزمن المتسلسلة

                                                                              
، ص  (زمن) ابن منظور، لساف العرب، مادة :(1) ..18671867، ص  (زمن) ابن منظور، لساف العرب، مادة    
من الفلسفة إلى العلم، دار ناشرم للنشر الإلكتركني، مارس، :  أحمد دعدكش، مشكلة الزمن:(2) ..0303 ، ص  ، ص 20112011من الفلسفة إلى العلم، دار ناشرم للنشر الإلكتركني، مارس، :  أحمد دعدكش، مشكلة الزمن   
..1313 ، ص  ، ص 19821982، ، 11 إميل توفيق، الزمن بين العلم كالفلسفة كالأدب، دار الشركؽ للطباعة كالنشر، القاىرة، مصر، ط إميل توفيق، الزمن بين العلم كالفلسفة كالأدب، دار الشركؽ للطباعة كالنشر، القاىرة، مصر، ط:(3)   
..3636 ، ص  ، ص 19891989، ، 0909 يمنى طريف الخولي، إشكالية الزماف في الفلسفة كالعلم، مجلة ألف للبلاغة المقارنة، القاىرة، العدد  يمنى طريف الخولي، إشكالية الزماف في الفلسفة كالعلم، مجلة ألف للبلاغة المقارنة، القاىرة، العدد :(4)   
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كما الزماف إذف ؟ إذا كما الزماف إذف ؟ إذا    » »::أكغستينأكغستين بل إنو قيمة لرردة تند عن كل برديد، وفي ىذا يقوؿ  بل إنو قيمة لرردة تند عن كل برديد، وفي ىذا يقوؿ   ((1 ) )««.كالمستقبل.كالمستقبل
لم أسأؿ عنو أعرفو، كإذا أدرت تلبية ذاؾ الطلب، فإنني لا أعرفو أبدا، على الرغم من تأكيدم بكل لم أسأؿ عنو أعرفو، كإذا أدرت تلبية ذاؾ الطلب، فإنني لا أعرفو أبدا، على الرغم من تأكيدم بكل 
جرأة أنو لاشيء يمر إذا لم تكن ثمة نقطة زمنية ماضية، كأنو لاشيء ليكوف، إذا لم تكن ىناؾ نقطة جرأة أنو لاشيء يمر إذا لم تكن ثمة نقطة زمنية ماضية، كأنو لاشيء ليكوف، إذا لم تكن ىناؾ نقطة 

  ((2 ) )««..زمنية حاضرةزمنية حاضرة
       فالزمن إذف مرتبط أشد الارتباط بالحركة التي لا تستقر على حاؿ، لذا فإننا لن نستطيع الإمساؾ بو، بل        فالزمن إذف مرتبط أشد الارتباط بالحركة التي لا تستقر على حاؿ، لذا فإننا لن نستطيع الإمساؾ بو، بل 

      ((3 ) )««.إف التفكير في الزمن يشبو حرث سطح البحر.إف التفكير في الزمن يشبو حرث سطح البحر  »»
ولضن لا لضس بالزمن، بيد أف لو آثارا بإمكاننا إدراكها، حيث لؽضي عمر الإنساف ولؼتزؿ في مراحل أربعة ولضن لا لضس بالزمن، بيد أف لو آثارا بإمكاننا إدراكها، حيث لؽضي عمر الإنساف ولؼتزؿ في مراحل أربعة 

أننا لا نسأؿ الكينونة كحدىا، كلا الزماف كحده، فنحن لا نستعلم أبدا عن أننا لا نسأؿ الكينونة كحدىا، كلا الزماف كحده، فنحن لا نستعلم أبدا عن   »»بذسد كينونتو، ما يفضي إلى بذسد كينونتو، ما يفضي إلى 
الكينونة كلا عن الزماف، لكننا على العكس نستعلم عن علاقتهما المتداخلة كالحميمة كما ينبثق الكينونة كلا عن الزماف، لكننا على العكس نستعلم عن علاقتهما المتداخلة كالحميمة كما ينبثق 

      ((4))««.عنها.عنها
مرآة عاكسة للكينونة التي تتًبصو وفق مسارات نفسية وبيولوجية، - على لضو لزتمل-        ما يعتٍ أف الزمن  مرآة عاكسة للكينونة التي تتًبصو وفق مسارات نفسية وبيولوجية، - على لضو لزتمل-        ما يعتٍ أف الزمن 

لا يستطيع الفرد منا التحكم فيو سواء بإيقافو أـ تسريعو أو حتى إبطاء حركتو، ووحده الأديب بإمكانو ذلك لا يستطيع الفرد منا التحكم فيو سواء بإيقافو أـ تسريعو أو حتى إبطاء حركتو، ووحده الأديب بإمكانو ذلك 
بشخصيات أوجدىا بتُ صفحات عالم صنعو ىو، مدار وفق أزمنة متخيلة وأمكنة بسثل أبعاده الأيديولوجية بشخصيات أوجدىا بتُ صفحات عالم صنعو ىو، مدار وفق أزمنة متخيلة وأمكنة بسثل أبعاده الأيديولوجية 

فالاىتماـ بالزمن يتبدل في كل فالاىتماـ بالزمن يتبدل في كل   »»لذا كاف لزاما على التجربة الروائية أف بردد عمرىا بزمن سردي لؼلدىا لذا كاف لزاما على التجربة الروائية أف بردد عمرىا بزمن سردي لؼلدىا 
فن، في إيقاعات الجاز القلقة بسبب سرعة تواثبها كتوقفها، كفي تحرير النبرة من تركيب المقطع في فن، في إيقاعات الجاز القلقة بسبب سرعة تواثبها كتوقفها، كفي تحرير النبرة من تركيب المقطع في 
الموسيقى الحديثة، كىو حاضر في بحث الشعراء عن إيقاعات أكثر حرية من الأنماط المقفلة نسبيا الموسيقى الحديثة، كىو حاضر في بحث الشعراء عن إيقاعات أكثر حرية من الأنماط المقفلة نسبيا 

كلكن ىذا الاىتماـ بالزمن أشد ما نلمسو في الركاية التي تظل مع التوجو  (...)للأكزاف كالمقاطع  كلكن ىذا الاىتماـ بالزمن أشد ما نلمسو في الركاية التي تظل مع التوجو  (...)للأكزاف كالمقاطع 
      ((5 ) )««..الصحيح أكثر الأشكاؿ الأدبية مركنة كأشدىا إثارةالصحيح أكثر الأشكاؿ الأدبية مركنة كأشدىا إثارة

                                                                              
، ، 20042004، ، 11 أحمد حمد النعيمي، إيقاع الزمن في الركاية العربية المعاصرة، المؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بيركت، لبناف، ط أحمد حمد النعيمي، إيقاع الزمن في الركاية العربية المعاصرة، المؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بيركت، لبناف، ط:(1)

..2121ص ص    
((22))  ::  AAuugguussttiinn,,  LLeess  CCoonnffeessssiioonn  ((ddoonntt  llaa  rrééddaaccttiioonn  ffuutt..  TTeerrmmiinnee  vveerrss  440000  
aapp..jjee)),,CChhaappiittrree  1144  ::  QQuu’’eesstt  __ccee  qquuee  llee  TTeemmppss  ??,,  LLiivvrree  OOnnzziiéémmee  ((1111))  ::  LLaa  CCrrééaattiioonn  eett  
llee  TTeemmppss,,  QQuuéébbeecc  ppaarr  SSaammiizzddaatt,,  SSuuiissssee,,  AAôôuutt,,22001133,,  pp  ::119944..  

فريد الزاىي، دار كلمة للطباعة كالنشر، أبو ظبي، ط:  إتيين كلاين، ىل الزمن موجود ؟ ، تر:(3) ..0808 ، ص  ، ص 20122012، ، 11فريد الزاىي، دار كلمة للطباعة كالنشر، أبو ظبي، ط:  إتيين كلاين، ىل الزمن موجود ؟ ، تر   
سامي أدىم، المؤسسة الجامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع، بيركت، لبناف، :  فرانسواز داستور، ىيدغر كالسؤاؿ عن الزماف، تر:(4) سامي أدىم، المؤسسة الجامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع، بيركت، لبناف، :  فرانسواز داستور، ىيدغر كالسؤاؿ عن الزماف، تر
..1919 ، ص  ، ص 19931993، ، 11طط   
إحساف عباس، دار صادر للطباعة كالنشر، بيركت، لبناف، ط: بكر عباس، مرا: مندلاك، الزمن كالركاية، تر. أ. أ:(5)  ، ص  ، ص 19971997، ، 11إحساف عباس، دار صادر للطباعة كالنشر، بيركت، لبناف، ط: بكر عباس، مرا: مندلاك، الزمن كالركاية، تر. أ. أ

1717..   
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       وبناء عليو، فقد ابزذ الزمن لنفسو داخل الأنساؽ السردية ألعية بالغة، في خلقو إيقاعا للنص وإلغاد        وبناء عليو، فقد ابزذ الزمن لنفسو داخل الأنساؽ السردية ألعية بالغة، في خلقو إيقاعا للنص وإلغاد 
أبعاد دلالية تتفاعل مع حركية السرد وتتماىى مع بقية العناصر داخل الدتن الحكائي، وقد ينتهك الزمن بذلك أبعاد دلالية تتفاعل مع حركية السرد وتتماىى مع بقية العناصر داخل الدتن الحكائي، وقد ينتهك الزمن بذلك 

في كل نص في كل نص   »»خطية السرد من خلبؿ تقنياتو العديدة التي يلجأ الروائي إليها لحفظ العمل الإبداعي، لأف خطية السرد من خلبؿ تقنياتو العديدة التي يلجأ الروائي إليها لحفظ العمل الإبداعي، لأف 
الأحداث تسير في زمن، الشخصيات تتحرؾ في زمن، الفعل يقع في زمن، الحرؼ يكتب كيقرأ في الأحداث تسير في زمن، الشخصيات تتحرؾ في زمن، الفعل يقع في زمن، الحرؼ يكتب كيقرأ في 

زمن، كلا نص دكف زمن، إنو ثابت مع ثبات النص، كمخلوؽ مع خلق النص، قد يتباطأ في النص، كقد زمن، كلا نص دكف زمن، إنو ثابت مع ثبات النص، كمخلوؽ مع خلق النص، قد يتباطأ في النص، كقد 
      ((1 ) )««..يسرع في النص، قد يتعطل كقد يتوقف في النص كمع ذلك فلا نص دكف زمنيسرع في النص، قد يتعطل كقد يتوقف في النص كمع ذلك فلا نص دكف زمن

       وعليو فقد تصدر الزمن جل الدباحث الفلسفية والأدبية وحتى الفيزيائية على اعتباره وجها آخر للوجود،        وعليو فقد تصدر الزمن جل الدباحث الفلسفية والأدبية وحتى الفيزيائية على اعتباره وجها آخر للوجود، 
وبالانتقاؿ من الزمن الفلسفي والعلمي إلى الأدبي، نلمس اختلبفا كيفيا لا جوىريا، فجوىر الزمن واحد، وبالانتقاؿ من الزمن الفلسفي والعلمي إلى الأدبي، نلمس اختلبفا كيفيا لا جوىريا، فجوىر الزمن واحد، 

وانطلبقتو واحدة، بيد أف الكيف لستلف، إذ لا نستطيع إسقاط الدوضوعية العلمية على الأعماؿ الإبداعية وانطلبقتو واحدة، بيد أف الكيف لستلف، إذ لا نستطيع إسقاط الدوضوعية العلمية على الأعماؿ الإبداعية 
لأنها تنطلق من الخياؿ لتعود إليو، ما يفضي بالدتلقي إلى التساؤؿ حوؿ علبقة الزمن بالخياؿ، ىل يتعارض لأنها تنطلق من الخياؿ لتعود إليو، ما يفضي بالدتلقي إلى التساؤؿ حوؿ علبقة الزمن بالخياؿ، ىل يتعارض 

  العمل التخييلي مع الزمن ؟العمل التخييلي مع الزمن ؟
، (داخل النص)والتخييلي  (خارج النص)       تعد الرواية فضاء مفتوحا لاستقطاب الزمن بنوعيو الدوضوعي  ، (داخل النص)والتخييلي  (خارج النص)       تعد الرواية فضاء مفتوحا لاستقطاب الزمن بنوعيو الدوضوعي 

فقد خضعت الرواية الكلبسيكية لدبدأ التتابع الزمتٍ للؤحداث، من البداية إلى النهاية، دوف تداخل الأزمنة فقد خضعت الرواية الكلبسيكية لدبدأ التتابع الزمتٍ للؤحداث، من البداية إلى النهاية، دوف تداخل الأزمنة 
بعضها ببعض، في حتُ برررت الرواية الجديدة من أغلبؿ الزمن الخطي التصاعدي، إلى زمن آخر متمرد لكسر بعضها ببعض، في حتُ برررت الرواية الجديدة من أغلبؿ الزمن الخطي التصاعدي، إلى زمن آخر متمرد لكسر 

  .القواعد الكرونولوجية، على اعتباره وليد تشابكات اللغة والروائي.القواعد الكرونولوجية، على اعتباره وليد تشابكات اللغة والروائي
        وبناء عليو، فإف الزمن لػمل على عاتقو اليوـ مسؤولية كبتَة في تشكيل العمل الروائي سواء أكاف واقعيا         وبناء عليو، فإف الزمن لػمل على عاتقو اليوـ مسؤولية كبتَة في تشكيل العمل الروائي سواء أكاف واقعيا 

الداضي، الحاضر، الدستقبل، فالداضي وعلى الرغم : أـ بزييليا، لأف لو مهمة الانتقاؿ لا مرئيا بتُ أبعاده الثلبثة الداضي، الحاضر، الدستقبل، فالداضي وعلى الرغم : أـ بزييليا، لأف لو مهمة الانتقاؿ لا مرئيا بتُ أبعاده الثلبثة
من اتسامو بالعدـ لابد أف لػييو الزمن الروائي، والحاضر دائم الوجود، والذي يبلوره الروائي من خلبؿ جعلو من اتسامو بالعدـ لابد أف لػييو الزمن الروائي، والحاضر دائم الوجود، والذي يبلوره الروائي من خلبؿ جعلو 

  . صلة وصل بتُ الداضي والدستقبل الذي لم يوجد بعد. صلة وصل بتُ الداضي والدستقبل الذي لم يوجد بعد
       وعلى الزمن داخل الرواية أف ينقل الدتلقي بتُ ىذه العوالم دوف أف يشعره بذاؾ الشرخ الزمتٍ بينها        وعلى الزمن داخل الرواية أف ينقل الدتلقي بتُ ىذه العوالم دوف أف يشعره بذاؾ الشرخ الزمتٍ بينها 

يعلن في كتابو " يعلن في كتابو " ركلاف بارثركلاف بارث"خاصة وأف الدستقبل سيتلبشى ليصبح ماضيا بعد مروره بنقطة الحاضر، وىا ىو "خاصة وأف الدستقبل سيتلبشى ليصبح ماضيا بعد مروره بنقطة الحاضر، وىا ىو 
المشتق من الفرنسية الدارجة كحجر الزاكية في  (...)الفعل الماضي   »»، أف "، أف "الكتابة في درجة الصفرالكتابة في درجة الصفر"" المشتق من الفرنسية الدارجة كحجر الزاكية في  (...)الفعل الماضي 

السرد، لهو الإشارة الدائمة إلى الفن، ككاف جزءا من شعائر الفنوف الأدبية، كلم تعد مهمتو التعبير عن السرد، لهو الإشارة الدائمة إلى الفن، ككاف جزءا من شعائر الفنوف الأدبية، كلم تعد مهمتو التعبير عن 
كيتوجو نحو رابطة منطقية مع أحداث أخرل  (...)الزمن، بل إف دكره إيصاؿ الحقيقة إلى نقطة ما،  كيتوجو نحو رابطة منطقية مع أحداث أخرل  (...)الزمن، بل إف دكره إيصاؿ الحقيقة إلى نقطة ما، 

                                                                              
، المجلس الوطني للثقافة كالفنوف كالآداب، الكويت، ، المجلس الوطني للثقافة كالفنوف كالآداب، الكويت، 1،21،2، ع ، ع 2323 صبحي الطعاف، بنية النص الكبرل، مجلة عالم الفكر، مج  صبحي الطعاف، بنية النص الكبرل، مجلة عالم الفكر، مج :(1)

..445445 ، ص  ، ص 19941994سبتمبر، أكتوبر، ديسمبر، سبتمبر، أكتوبر، ديسمبر،    
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    ((1 ) )««...كقضايا أخرل ليؤلف حركة العالم العامة، كىدفو الإبقاء على التراتبية في إمبراطورية الوقائع...كقضايا أخرل ليؤلف حركة العالم العامة، كىدفو الإبقاء على التراتبية في إمبراطورية الوقائع
  .تأكيدا منو على الألعية التي يكتسبها الزمن بأبعاده كجزء من الفنوف الأدبية.تأكيدا منو على الألعية التي يكتسبها الزمن بأبعاده كجزء من الفنوف الأدبية

       وما بذدر الإشارة إليو أف برديد الزمن وكشف النقاب عنو يعود إلى الشكلبنيتُ الروس، وذلك بتمييزىم        وما بذدر الإشارة إليو أف برديد الزمن وكشف النقاب عنو يعود إلى الشكلبنيتُ الروس، وذلك بتمييزىم 
فالمتن الحكائي ىو ما كقع فعلا، كالموضوع أك المبنى الحكائي ىو فالمتن الحكائي ىو ما كقع فعلا، كالموضوع أك المبنى الحكائي ىو   »»بتُ الدتن الحكائي والدبتٌ الحكائي بتُ الدتن الحكائي والدبتٌ الحكائي 

      ((2 ) )««..الكيفية التي بها يتعرؼ القارئ على ما كقعالكيفية التي بها يتعرؼ القارئ على ما كقع
       فكل عمل أدبي لابد وأف يضم متنا حكائيا ومبتٌ حكائيا، أو ما يعرؼ كذلك بالقصة والخطاب،        فكل عمل أدبي لابد وأف يضم متنا حكائيا ومبتٌ حكائيا، أو ما يعرؼ كذلك بالقصة والخطاب، 

فجوىر التباين بتُ ىذين العنصرين يكمن في الاختلبؼ القائم في التًتيب الزمتٍ للؤحداث، ذلك أف الدتن فجوىر التباين بتُ ىذين العنصرين يكمن في الاختلبؼ القائم في التًتيب الزمتٍ للؤحداث، ذلك أف الدتن 
سببي خاضع للمنطق وآخر زمتٍ كرونولوجي، ما : الحكائي يعكس للمتلقي دلالات النص ككل وفق ترتيبتُ سببي خاضع للمنطق وآخر زمتٍ كرونولوجي، ما : الحكائي يعكس للمتلقي دلالات النص ككل وفق ترتيبتُ

لغعل الأحداث متصلة ببعضها البعض، في حتُ يتألف الدبتٌ الحكائي من الأحداث نفسها مع مراعاة نظاـ لغعل الأحداث متصلة ببعضها البعض، في حتُ يتألف الدبتٌ الحكائي من الأحداث نفسها مع مراعاة نظاـ 
ظهورىا في العمل، أي أنو يهتم بالصياغة والوصف وزمن الخطاب السردي تبعا لرؤية فنية نابذة عن الضراؼ ظهورىا في العمل، أي أنو يهتم بالصياغة والوصف وزمن الخطاب السردي تبعا لرؤية فنية نابذة عن الضراؼ 

حيث  (الخطاب والقصة)خطية الزمن بينهما  كاف الشكلانيوف الركس يركف في التحريف الزماني سمة كاف الشكلانيوف الركس يركف في التحريف الزماني سمة   »»حيث  (الخطاب والقصة)خطية الزمن بينهما 
      ((3 ) )««.الخطاب الوحيدة المميزة لو عن القصة.الخطاب الوحيدة المميزة لو عن القصة

       وىذا التفريق بتُ الدبتٌ الحكائي والدتن الحكائي ظل قاعدة ومرجعا لكل الدراسات اللبحقة، وقد بتٌ        وىذا التفريق بتُ الدبتٌ الحكائي والدتن الحكائي ظل قاعدة ومرجعا لكل الدراسات اللبحقة، وقد بتٌ 
، ففرؽ بتُ زمن القصة وزمن (الدبتٌ والدتن الحكائيتُ)تصوره انطلبقا من مبدأ الشكلبنيتُ الروس " تودكركؼتودكركؼ"" ، ففرؽ بتُ زمن القصة وزمن (الدبتٌ والدتن الحكائيتُ)تصوره انطلبقا من مبدأ الشكلبنيتُ الروس " 

فهو قصة كخطاب في الوقت نفسو، : للعمل الأدبي في مستواه الأعم مظهراف  »»الخطاب حيث لغد أف الخطاب حيث لغد أف  فهو قصة كخطاب في الوقت نفسو، : للعمل الأدبي في مستواه الأعم مظهراف
بمعنى أنو يثير في الذىن كاقعا ما كأحداثا قد تكوف كقعت كشخصيات ركائية تختلط من ىذه الوجهة بمعنى أنو يثير في الذىن كاقعا ما كأحداثا قد تكوف كقعت كشخصيات ركائية تختلط من ىذه الوجهة 

بشخصيات الحياة الفعلية، كقد كاف بالإمكاف نقل تلك القصة ذاتها بوسائل أخرل، فتنقل بواسطة بشخصيات الحياة الفعلية، كقد كاف بالإمكاف نقل تلك القصة ذاتها بوسائل أخرل، فتنقل بواسطة 
غير أف (...)شريط سينمائي مثلا  العمل الأدبي خطاب في الوقت نفسو، فهناؾ سارد يحكي القصة، العمل الأدبي خطاب في الوقت نفسو، فهناؾ سارد يحكي القصة،   غير أف (...)شريط سينمائي مثلا 

كعلى ىذا المستول ليست الأحداث التي يتم نقلها ىي التي تهم، إنما . أمامو يوجد قارئ يدركها كعلى ىذا المستول ليست الأحداث التي يتم نقلها ىي التي تهم، إنما . أمامو يوجد قارئ يدركها
      ((4 ) )««...الكيفية التي بها أطلعنا السارد على تلك الأحداث...الكيفية التي بها أطلعنا السارد على تلك الأحداث

بتُ القصة والخطاب يكمن في أف الأولى لا تهتم - من الناحية الإجرائية-        ما يعتٍ أف الاختلبؼ  بتُ القصة والخطاب يكمن في أف الأولى لا تهتم - من الناحية الإجرائية-        ما يعتٍ أف الاختلبؼ 
يمكن الإمساؾ بها كشيء قابل للنقل من كسيلة إلى كسيلة، من لغة إلى يمكن الإمساؾ بها كشيء قابل للنقل من كسيلة إلى كسيلة، من لغة إلى   »»بالوسيلة التي تنقل بها إذ بالوسيلة التي تنقل بها إذ 

                                                                              
محمد نديم خشفة، مركز الإنماء الحضارم للنشر، ط:  ركلاف بارث، الكتابة في درجة الصفر، تر:(1) ..4040 ، ص  ، ص 20022002، ، 11محمد نديم خشفة، مركز الإنماء الحضارم للنشر، ط:  ركلاف بارث، الكتابة في درجة الصفر، تر   
طرائق تحليل السرد ، ص : الحسين سحباف كفؤاد صفا، ضمن كتاب:  تزفيتاف تودكركؼ، مقولات السرد الأدبي، تر:(2) ..4141طرائق تحليل السرد ، ص : الحسين سحباف كفؤاد صفا، ضمن كتاب:  تزفيتاف تودكركؼ، مقولات السرد الأدبي، تر   
..5555 ـ ف  ، ص  ـ ف  ، ص :(3)   
ف  ، ص . ـ:(4) ..4141ف  ، ص . ـ   
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 وفي الدقابل لصد الخطاب الذي ينتظم في وسط خاص، ذلك أف  وفي الدقابل لصد الخطاب الذي ينتظم في وسط خاص، ذلك أف   ((1 ) )««.أخرل، ككذا داخل نفس اللغة.أخرل، ككذا داخل نفس اللغة
الدتلقي في تعاملو معو، لابد وأف يدرؾ أنو بشة سارد سيحكي القصة، ما يبرز ألعية الكيفية التي يعتمدىا السارد الدتلقي في تعاملو معو، لابد وأف يدرؾ أنو بشة سارد سيحكي القصة، ما يبرز ألعية الكيفية التي يعتمدىا السارد 

      ((2 ) )««..فإذا اعتبرنا القصة ىي الدلالة، فالخطاب ىو التركيب كالإنشاءفإذا اعتبرنا القصة ىي الدلالة، فالخطاب ىو التركيب كالإنشاء  »»في نقلو للؤحداث في نقلو للؤحداث 
فزمن الخطاب ىو بمعنى من المعاني زمن خطي، في حين فزمن الخطاب ىو بمعنى من المعاني زمن خطي، في حين   »»بتُ كلب الزمنتُ " بتُ كلب الزمنتُ " تودكركؼتودكركؼ"       وقد فرؽ "       وقد فرؽ 

أف زمن القصة ىو زمن متعدد الأبعاد، ففي القصة يمكن لأحداث كثيرة أف تجرم في آف كاحد، لكن أف زمن القصة ىو زمن متعدد الأبعاد، ففي القصة يمكن لأحداث كثيرة أف تجرم في آف كاحد، لكن 
الخطاب ملزـ بأف يرتبها ترتيبا متتاليا يأتي الواحد منها بعد الآخر، ككأف الأمر يتعلق بإسقاط شكل الخطاب ملزـ بأف يرتبها ترتيبا متتاليا يأتي الواحد منها بعد الآخر، ككأف الأمر يتعلق بإسقاط شكل 

      ((3 ) )««..ىندسي معقد على خط مستقيمىندسي معقد على خط مستقيم
"، اعتمد "الشعريةالشعرية"       وبالعودة إلى كتابو "       وبالعودة إلى كتابو  "تسميات مغايرة نوعا ما، " تودكركؼتودكركؼ"، اعتمد " بدؿ " بدؿ " نظاـ الأحداثنظاـ الأحداث"تسميات مغايرة نوعا ما، " 

"القصة، و/ الدتن الحكائي  : للدلالة على الدبتٌ الحكائي، ما جعلو يقسم الزمن في كتابو إلى" نظاـ الخطابنظاـ الخطاب"القصة، و/ الدتن الحكائي  : للدلالة على الدبتٌ الحكائي، ما جعلو يقسم الزمن في كتابو إلى" 
، وزمن الخطاب ويؤكد على عدـ تطابق كلب الزمنتُ (القصة)زمن التخيل  زمن )فنظاـ الزمن الحاكي   »»، وزمن الخطاب ويؤكد على عدـ تطابق كلب الزمنتُ (القصة)زمن التخيل  زمن )فنظاـ الزمن الحاكي 

، كثمة بالضركرة (زمن التخيل)لا يمكن أبدا أف يكوف موازيا تماما لنظاـ الزمن المحكي  (الخطاب ، كثمة بالضركرة (زمن التخيل)لا يمكن أبدا أف يكوف موازيا تماما لنظاـ الزمن المحكي  (الخطاب
، كمرد ىذه التدخلات الاختلاؼ بين الزمنيتين من حيث طبيعتهما، "البعد"ك" القبل"تدخلات في  ، كمرد ىذه التدخلات الاختلاؼ بين الزمنيتين من حيث طبيعتهما، "البعد"ك" القبل"تدخلات في 

فزمنية الخطاب أحادية البعد كزمنية التخيل متعددة، كاستحالة التوازم تؤدم إلى الخلط الزمني الذم فزمنية الخطاب أحادية البعد كزمنية التخيل متعددة، كاستحالة التوازم تؤدم إلى الخلط الزمني الذم 
الاسترجاعات أك العودة إلى الوراء كالاستقبالات أك : نميز فيو بداىة بين نوعين رئيسيين الاسترجاعات أك العودة إلى الوراء كالاستقبالات أك : نميز فيو بداىة بين نوعين رئيسيين

      ((4))««.الاستباقات.الاستباقات
قد أرسى قواعد الزمن، انطلبقا من اعتباره قضية " قد أرسى قواعد الزمن، انطلبقا من اعتباره قضية " تزفيطاف تودكركؼتزفيطاف تودكركؼ"        وعليو، نستطيع القوؿ إف "        وعليو، نستطيع القوؿ إف 

سردية، تطرح نتيجة التفاوت بتُ زمن القصة ذات الأبعاد الدتعددة وزمن الخطاب، فعلى مستوى القصة لؽكن سردية، تطرح نتيجة التفاوت بتُ زمن القصة ذات الأبعاد الدتعددة وزمن الخطاب، فعلى مستوى القصة لؽكن 
أف تقع عدة أحداث في الوقت نفسو، لنجدىا مرتبة حدثا تلو الآخر على مستوى الخطاب، من ىنا يتم أف تقع عدة أحداث في الوقت نفسو، لنجدىا مرتبة حدثا تلو الآخر على مستوى الخطاب، من ىنا يتم 

على خط مستقيم لؽثلو الخطاب ليحيد الدؤلف عن التتابع الدنطقي للؤحداث،  (القصة)إسقاط الصورة الدعقدة  على خط مستقيم لؽثلو الخطاب ليحيد الدؤلف عن التتابع الدنطقي للؤحداث،  (القصة)إسقاط الصورة الدعقدة 
لا يروـ دائما الإلتزاـ بهذا التتابع، فينحرؼ زمنيا عنو، ما يعطي النص أبعادا بصالية،  (الدؤلف)وفي الغالب، فإنو  لا يروـ دائما الإلتزاـ بهذا التتابع، فينحرؼ زمنيا عنو، ما يعطي النص أبعادا بصالية،  (الدؤلف)وفي الغالب، فإنو 

  .لرسدة في الدفارقات الزمنية.لرسدة في الدفارقات الزمنية

                                                                              
لحسن أحمامة، ص : الشعرية المعاصرة، تر:  شلوميت ريموف كنعاف، التخييل القصصي:(1) ..1919لحسن أحمامة، ص : الشعرية المعاصرة، تر:  شلوميت ريموف كنعاف، التخييل القصصي   
..5050 مها حسن القصراكم، الزمن في الركاية العربية ، ص  مها حسن القصراكم، الزمن في الركاية العربية ، ص :(2)   
طرائق تحليل السرد ، ص : الحسين سحباف كفؤاد صفا، ضمن كتاب:  تزفيتاف تودكركؼ، مقولات السرد الأدبي، تر:(3) ..5555طرائق تحليل السرد ، ص : الحسين سحباف كفؤاد صفا، ضمن كتاب:  تزفيتاف تودكركؼ، مقولات السرد الأدبي، تر   
شكرم المبخوت كرجاء بن سلامة، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط:  تزفيتاف تودكركؼ، الشعرية، تر:(4)  ،  ، 19871987، ، 11شكرم المبخوت كرجاء بن سلامة، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط:  تزفيتاف تودكركؼ، الشعرية، تر
..4848  ، ص   ، ص 19901990، ، 22طط   
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فقد قسم الزمن إلى ثلبثة أقساـ - أحد رواد الرواية الجديدة في فرنسا  - ميشاؿ بوتورميشاؿ بوتور       أما        أما  زمن زمن   »»فقد قسم الزمن إلى ثلبثة أقساـ - أحد رواد الرواية الجديدة في فرنسا  - 
المغامرة، كزمن الكتابة، كزمن القراءة، ككثيرا ما ينعكس زمن الكتابة على زمن المغامرة، بواسطة المغامرة، كزمن الكتابة، كزمن القراءة، ككثيرا ما ينعكس زمن الكتابة على زمن المغامرة، بواسطة 

كىكذا يقدـ لنا الكاتب : الكاتب، كنحن نفترض عادة تقدما في السرعة بين ىذه الأزمنة المختلفة كىكذا يقدـ لنا الكاتب : الكاتب، كنحن نفترض عادة تقدما في السرعة بين ىذه الأزمنة المختلفة
خلاصة لقصة قد يكوف شخص ما  (كربما تكوف كتابتها قد استغرقت ساعتين)خلاصة تقرؤىا بدقيقتين  خلاصة لقصة قد يكوف شخص ما  (كربما تكوف كتابتها قد استغرقت ساعتين)خلاصة تقرؤىا بدقيقتين 

    ((1 ) )««..قد أمضى يومين للقياـ بهاقد أمضى يومين للقياـ بها
ىو الزمن الذي يتشكل بفعل تعاقب السرد، الأمر الذي يشد انتباه الدتلقي، لأف  (زمن الحكاية)فزمن الدغامرة  ىو الزمن الذي يتشكل بفعل تعاقب السرد، الأمر الذي يشد انتباه الدتلقي، لأف  (زمن الحكاية)فزمن الدغامرة 

ىذا النوع من الزمن يربط بتُ الأحداث ككل في ستَوراتها الدياكرونية المجسدة في الداضي، الحاضر والدستقبل، ىذا النوع من الزمن يربط بتُ الأحداث ككل في ستَوراتها الدياكرونية المجسدة في الداضي، الحاضر والدستقبل، 
أما زمن الكتابة فهو الزمن الذي يكتب فيو النص، ىو موعد ولادتو، فلب لؽكن الفصل بتُ النص وعصره، أما زمن الكتابة فهو الزمن الذي يكتب فيو النص، ىو موعد ولادتو، فلب لؽكن الفصل بتُ النص وعصره، 

بينما زمن القراءة ىو الزمن الذي يعيد الدتلقي إحياء النص فيو، فهو زمن قراءة النص، وعليو فهو زمن خارجي بينما زمن القراءة ىو الزمن الذي يعيد الدتلقي إحياء النص فيو، فهو زمن قراءة النص، وعليو فهو زمن خارجي 
وىذا النوع متعلق بنوعية القراءة التي - حسب حجمو - يعكس الددة التي لػتاجها الدتلقي لقراءة النص  وىذا النوع متعلق بنوعية القراءة التي - حسب حجمو - يعكس الددة التي لػتاجها الدتلقي لقراءة النص 

  .يقدمها ذاؾ الدتلقي.يقدمها ذاؾ الدتلقي
 فإف ىذه الأزمنة الثلبثة بزتزؿ تدرلغيا بتُ الواحد والآخر، فالدؤلف مثلب يقدـ  فإف ىذه الأزمنة الثلبثة بزتزؿ تدرلغيا بتُ الواحد والآخر، فالدؤلف مثلب يقدـ ميشاؿ بوتورميشاؿ بوتور       وحسب        وحسب 

زمن )وربدا قد استغرؽ مدة ساعتتُ في كتابتها  (زمن الدغامرة)خلبصة وجيزة للؤحداث الواقعة في سنوات  زمن )وربدا قد استغرؽ مدة ساعتتُ في كتابتها  (زمن الدغامرة)خلبصة وجيزة للؤحداث الواقعة في سنوات 
(. زمن القراءة)ليتمكن الدتلقي من قراءتها في أقل من دقيقتتُ  (الكتابة   (. زمن القراءة)ليتمكن الدتلقي من قراءتها في أقل من دقيقتتُ  (الكتابة

قضية الزمن السردي " قضية الزمن السردي " مدخل إلى التحليل البنيوم للقصصمدخل إلى التحليل البنيوم للقصص"، فقد أثار في كتابو "، فقد أثار في كتابو ركلاف بارثركلاف بارث       أما        أما 
كمثلها في ذلك مثل اللغة،  (الخطاب)إف الزمنية ليست سول طبقة بنيوية من طبقات القصة   »»:بقولو:بقولو كمثلها في ذلك مثل اللغة،  (الخطاب)إف الزمنية ليست سول طبقة بنيوية من طبقات القصة 

لا يوجد، أكلا " الزمن"فالزمن لا يوجد فيها إلا بشكل نظاـ كأما من كجهة نظر القصة، فإف ما نسميو  لا يوجد، أكلا " الزمن"فالزمن لا يوجد فيها إلا بشكل نظاـ كأما من كجهة نظر القصة، فإف ما نسميو 
فالزمن لا : (سيميائي)يوجد إلا كظيفيا، شأنو في ذلك شأف أم عنصر من العناصر في نظاـ إشارم  فالزمن لا : (سيميائي)يوجد إلا كظيفيا، شأنو في ذلك شأف أم عنصر من العناصر في نظاـ إشارم 

    ((2 ) )««..ينتمي إلى الخطاب بكل معنى الكلمة، كلكن إلى المرجعينتمي إلى الخطاب بكل معنى الكلمة، كلكن إلى المرجع
أف الزمن السردي ما ىو إلا  (RRoollaanndd  BBaarrtthhee" )" )ركلاف بارثركلاف بارث"       ففي معرض حديثو عن الزمن، يرى "       ففي معرض حديثو عن الزمن، يرى  أف الزمن السردي ما ىو إلا  (

ومن بٍ فمهمة الباحث في الزمن _ حسب بروب_زمن دلالي، في حتُ أف الزمن الحقيقي وىم مرجعي واقعي  ومن بٍ فمهمة الباحث في الزمن _ حسب بروب_زمن دلالي، في حتُ أف الزمن الحقيقي وىم مرجعي واقعي 
  .الروائي ىي التوصل إلى وصف بنيوي للئيهاـ الزمتٍ.الروائي ىي التوصل إلى وصف بنيوي للئيهاـ الزمتٍ

  
  

                                                                              
باريس، ط- فريد أنطونيوس، منشورات عويدات، بيركت:  ميشاؿ بوتور،بحوث في الركاية الجديدة، تر:(1) . . 101101، ص، ص19861986، ، 33باريس، ط- فريد أنطونيوس، منشورات عويدات، بيركت:  ميشاؿ بوتور،بحوث في الركاية الجديدة، تر   
منذر عياشي، مركز الإنماء الحضارم للدراسة كالترجمة كالنشر، ط:  ركلاف بارث، مدخل إلى التحليل البنيوم للقصص، تر:(2) ، ، 11منذر عياشي، مركز الإنماء الحضارم للدراسة كالترجمة كالنشر، ط:  ركلاف بارث، مدخل إلى التحليل البنيوم للقصص، تر

..5454، ص ، ص 19931993   
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       وقد اختار الروائي التعامل مع نصوص وفق أزمنة منكسرة تنشد التمرد، وتأبى الدسارات الخطية الدتتابعة،        وقد اختار الروائي التعامل مع نصوص وفق أزمنة منكسرة تنشد التمرد، وتأبى الدسارات الخطية الدتتابعة، 
    ((1 ) )««..إلى أف تشخيص الزمن ضركرم ليكوف النص مقركءاإلى أف تشخيص الزمن ضركرم ليكوف النص مقركءا  »» في ىذا السياؽ  في ىذا السياؽ تودكركؼتودكركؼوقد أشار وقد أشار 

ما يفضي إلى ألعية إدراؾ نقطة البداية الزمنية، لأنها تعكس بوجو أو بآخر قدرة الروائي على التعامل مع مقولة ما يفضي إلى ألعية إدراؾ نقطة البداية الزمنية، لأنها تعكس بوجو أو بآخر قدرة الروائي على التعامل مع مقولة 
ذلك " الداضي، الحاضر والدستقبل"الزمن في أبعادىا الثلبثة  أننا لا نسكن الحاضر فقط، إننا نسترجع أننا لا نسكن الحاضر فقط، إننا نسترجع   »»ذلك " الداضي، الحاضر والدستقبل"الزمن في أبعادىا الثلبثة 

الماضي، كنستبق المستقبل، فليس كعي الإنساف عداد ساعة ينبض دائما بنفس الإيقاع، كيمضي قدما الماضي، كنستبق المستقبل، فليس كعي الإنساف عداد ساعة ينبض دائما بنفس الإيقاع، كيمضي قدما 
    ((2 ) )««.باستمرار، إنو قد يعود إلى الوراء بواسطة ذكرل، كقد يرتمي إلى الأماـ بواسطة الخياؿ.باستمرار، إنو قد يعود إلى الوراء بواسطة ذكرل، كقد يرتمي إلى الأماـ بواسطة الخياؿ

       وللنص السردي زمناف، طبيعي تكوف فيو الأحداث وفق منحى متسلسل وزمن سردي متمرد، في        وللنص السردي زمناف، طبيعي تكوف فيو الأحداث وفق منحى متسلسل وزمن سردي متمرد، في 
إقحامو لتقنيات سردية زمنية تكسر لظطية السرد ككل، وىو ما اصطلح عليو النقاد الاختلبؼ بتُ زمن إقحامو لتقنيات سردية زمنية تكسر لظطية السرد ككل، وىو ما اصطلح عليو النقاد الاختلبؼ بتُ زمن 

زمن القصة يخضع بالضركرة للتتابع المنطقي للأحداث بينما لا يتقيد زمن زمن القصة يخضع بالضركرة للتتابع المنطقي للأحداث بينما لا يتقيد زمن   »»الخطاب وزمن القصة لأف الخطاب وزمن القصة لأف 
    ((3 ) )««.السرد بهذا التتابع المنطقي.السرد بهذا التتابع المنطقي

       من ىنا يتم برديد الدفارقة الزمنية التي بزلق بتوقف زمن السرد عند نقطة زمنية حاضرة، لينحرؼ مساره        من ىنا يتم برديد الدفارقة الزمنية التي بزلق بتوقف زمن السرد عند نقطة زمنية حاضرة، لينحرؼ مساره 
بابذاه الداضي أو الدستقبل، وعليو لؽكن القوؿ إف الدفارقة الزمنية تتم عبر حركتتُ الأولى ارتدادية لضو الداضي، بابذاه الداضي أو الدستقبل، وعليو لؽكن القوؿ إف الدفارقة الزمنية تتم عبر حركتتُ الأولى ارتدادية لضو الداضي، 

"والثانية استشرافية للمستقبل، وتسمى " الاسترجاعالاسترجاع"وتسمى "وتسمى  وكلبلعا تنطلقاف من نقطة واحدة ىي " وكلبلعا تنطلقاف من نقطة واحدة ىي " الاستباؽالاستباؽ"والثانية استشرافية للمستقبل، وتسمى " 
  . الحاضر. الحاضر

تعني دراسة الترتيب الزمني لحكاية ما مقارنة نظاـ ترتيب تعني دراسة الترتيب الزمني لحكاية ما مقارنة نظاـ ترتيب    » »::جنيتجنيت  لجيرارلجيرار       فالدفارقات الزمنية تبعا        فالدفارقات الزمنية تبعا 
الأحداث أك المقاطع الزمنية في الخطاب السردم بنظاـ تتابع ىذه الأحداث أك المقاطع الزمنية نفسها الأحداث أك المقاطع الزمنية في الخطاب السردم بنظاـ تتابع ىذه الأحداث أك المقاطع الزمنية نفسها 

    ((4 ) )««.في القصة.في القصة
 قائمة على الالضرافات الدوجودة بتُ زمتٍ القصة والخطاب، ما يعطي  قائمة على الالضرافات الدوجودة بتُ زمتٍ القصة والخطاب، ما يعطي جنيتجنيتوعليو فإف الدفارقة الزمنية لدى وعليو فإف الدفارقة الزمنية لدى 

يتوقف يتوقف   »»السارد حرية الكشف عن رؤيتو الخاصة، في البحث عما بزلفو العلبقات بتُ كلب الزمنتُ حيث السارد حرية الكشف عن رؤيتو الخاصة، في البحث عما بزلفو العلبقات بتُ كلب الزمنتُ حيث 
استرساؿ الراكم في سرده المتنامي ليفسح المجاؿ أماـ القفز باتجاه الخلف أك الأماـ على محور استرساؿ الراكم في سرده المتنامي ليفسح المجاؿ أماـ القفز باتجاه الخلف أك الأماـ على محور 

السرد فينطلق من النقطة التي كصلتها الحكاية ، فقد نجد في بداية زمن السرد مؤشرا زمنيا يشير على السرد فينطلق من النقطة التي كصلتها الحكاية ، فقد نجد في بداية زمن السرد مؤشرا زمنيا يشير على 
حدث حكائي ما، بعد ترتيبو الأخير في التتابع الحكائي، في حين يبرز كونو الحدث الأكؿ في زمن حدث حكائي ما، بعد ترتيبو الأخير في التتابع الحكائي، في حين يبرز كونو الحدث الأكؿ في زمن 

                                                                              
عبد الرحماف مزياف، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، ط:  تزفيتاف تودكركؼ، مفاىيم سردية، تر:(1) ..110110، ص ، ص 20052005، ، 11عبد الرحماف مزياف، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، ط:  تزفيتاف تودكركؼ، مفاىيم سردية، تر   
دراسة الزماف في أدب القرف العشرين، المؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بيركت، لبناف، :  سمير الحاج شاىين، لحظة الأبدية:(2) دراسة الزماف في أدب القرف العشرين، المؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بيركت، لبناف، :  سمير الحاج شاىين، لحظة الأبدية
..153153، ص ، ص 19801980، ، 11طط   
..7373 حميد الحميداني، بنية النص السردم، ص  حميد الحميداني، بنية النص السردم، ص :(3)   
..4747 جيرار جينيت، خطاب الحكاية، ص  جيرار جينيت، خطاب الحكاية، ص :(4)   
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السرد، فيمنحو حرية الحركة في بناء المفارقات الزمنية السردية كتوظيفها لتشكيل زمن الخطاب السرد، فيمنحو حرية الحركة في بناء المفارقات الزمنية السردية كتوظيفها لتشكيل زمن الخطاب 
      ((1 ) )««..السردمالسردم

       ولاتساـ الزمن بالدرونة، استطاع الروائي اليوـ أف يبتٍ عوالم بزييلية متداخلة زمنيا، لذا كامل الحرية في        ولاتساـ الزمن بالدرونة، استطاع الروائي اليوـ أف يبتٍ عوالم بزييلية متداخلة زمنيا، لذا كامل الحرية في 
التنقل، وعليو بإمكاف الروائي أف يتهرب من تراتبية الزمن، فيهدمو متى شاء، ويعيد بناءه لرددا في فضاء زمتٍ التنقل، وعليو بإمكاف الروائي أف يتهرب من تراتبية الزمن، فيهدمو متى شاء، ويعيد بناءه لرددا في فضاء زمتٍ 

آخر، وىذا ما يبرز قدرة الروائي الفذة في الكتابة، بإسقاطو نظرتو على الراوي الذي يولّد ىذا النوع من آخر، وىذا ما يبرز قدرة الروائي الفذة في الكتابة، بإسقاطو نظرتو على الراوي الذي يولّد ىذا النوع من 
 إيضاح ىذا النمط من  إيضاح ىذا النمط من حميد الحميدانيحميد الحميدانيالدفارقات الكرونولوجية بتُ نسق الخطاب ونسق القصة، وقد حاوؿ الدفارقات الكرونولوجية بتُ نسق الخطاب ونسق القصة، وقد حاوؿ 

  ((2)): الدفارقات من خلبؿ الخطاطة الآتية: الدفارقات من خلبؿ الخطاطة الآتية
                                                                  

  
  
  

  
ما يعتٍ أف ىذه الدفارقات خاضعة لدبدأ التفاوت الزمتٍ، الذي يتحكم بو الراوي داخل النسيج ما يعتٍ أف ىذه الدفارقات خاضعة لدبدأ التفاوت الزمتٍ، الذي يتحكم بو الراوي داخل النسيج 

السردي؛ فقد يوقف لررى السرد باستحضار أحداث مضت، وقد يستبقها بأخرى لم بردث بعد، وعليو، فإننا السردي؛ فقد يوقف لررى السرد باستحضار أحداث مضت، وقد يستبقها بأخرى لم بردث بعد، وعليو، فإننا 
. الاستًجاع والاستباؽ: لظيز بتُ نوعتُ من الدفارقات الزمنية ولعا   . الاستًجاع والاستباؽ: لظيز بتُ نوعتُ من الدفارقات الزمنية ولعا

" الرماد الذي غسل الماء" الاسترجاع في رواية   ..11 : : " الرماد الذي غسل الماء" الاسترجاع في رواية 
أف الزماف لا يمكن أف نتعلمو مباشرة من خلاؿ ماضينا باعتباره كتلة أف الزماف لا يمكن أف نتعلمو مباشرة من خلاؿ ماضينا باعتباره كتلة   »»" " غاستوف باشلارغاستوف باشلار"يرى "يرى 

لا يمكن إحياء الماضي إلا بتقييده بموضوعة شعورية حاضرة بالضركرة، بكلاـ  ( ...)ذات شكل كاحد  لا يمكن إحياء الماضي إلا بتقييده بموضوعة شعورية حاضرة بالضركرة، بكلاـ  ( ...)ذات شكل كاحد 
 لابد لنا من معاكدة كضع  لابد لنا من معاكدة كضع –– كىو شعور غامض دائما بشكل خاص  كىو شعور غامض دائما بشكل خاص ––آخر، حتى نشعر أننا عشنا زمنا آخر، حتى نشعر أننا عشنا زمنا 

ذكرياتنا شيمة الأحداث الفعلية، في كسط من الأمل أك القلق، في تماكج جدلي فلا ذكريات بدكف ىذا ذكرياتنا شيمة الأحداث الفعلية، في كسط من الأمل أك القلق، في تماكج جدلي فلا ذكريات بدكف ىذا 
    ((3 ) )««...الزلزاؿ الزمني...الزلزاؿ الزمني

                                                                              
..190190، ص ، ص 20042004، ، 11 مها حسن القصراكم، الزمن في الركاية العربية، المؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بيركت،لبناف، ط مها حسن القصراكم، الزمن في الركاية العربية، المؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بيركت،لبناف، ط:(1)   
..7474 حميد الحميداني، بنية النص السردم، ص  حميد الحميداني، بنية النص السردم، ص :(2)   
خليل أحمد خليل، المؤسسة الجامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع، بيركت، لبناف، ط:  غاستوف باشلار، جدلية الزمن، تر:(3) ، ، 33خليل أحمد خليل، المؤسسة الجامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع، بيركت، لبناف، ط:  غاستوف باشلار، جدلية الزمن، تر

..4747، ص ، ص 19921992   

جج  بب
  ػػ

  زمن السردزمن السرد  أأ  دد

جج  دد  بب  زمن القصةزمن القصة
  ػػ

  أأ
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فللماضي ألعية كبرى، لغسدىا الزمن من خلبؿ ارتداده الى الوراء أحيانا ووضع الذكريات في نقطة فللماضي ألعية كبرى، لغسدىا الزمن من خلبؿ ارتداده الى الوراء أحيانا ووضع الذكريات في نقطة 
  الاسترجاعالاسترجاعحاضرة، وعليو، يتلبمس كل من الزمنتُ الداضي والحاضر، في نقطة بساس واحدة تسمى حاضرة، وعليو، يتلبمس كل من الزمنتُ الداضي والحاضر، في نقطة بساس واحدة تسمى 

((AAnnaalleeppssee .) .)  
بدعتٌ آخر السرد لو سلطة انعكست على الراوي، الذي لو كامل الحرية في استدعاء ماضي الشخوص بدعتٌ آخر السرد لو سلطة انعكست على الراوي، الذي لو كامل الحرية في استدعاء ماضي الشخوص 
الروائية، للخوض في غمار شفرات الدعتٌ التي لؼفيها الخطاب، كما لو أحقية لشارسة الإيهاـ بالواقع وفق أنساؽ الروائية، للخوض في غمار شفرات الدعتٌ التي لؼفيها الخطاب، كما لو أحقية لشارسة الإيهاـ بالواقع وفق أنساؽ 

متفاوتة الزمن للبلضراؼ عن مسار الراىن السردي، فيتوقف لحظة ليعود أدراجو متخليا في ذلك عن مستوى متفاوتة الزمن للبلضراؼ عن مسار الراىن السردي، فيتوقف لحظة ليعود أدراجو متخليا في ذلك عن مستوى 
الحدث الأوؿ إلى أحداث أخرى مرت وبذاوزىا في الزمن الداضي، فتتوقف بذلك عجلة السرد الدتساوؽ الحدث الأوؿ إلى أحداث أخرى مرت وبذاوزىا في الزمن الداضي، فتتوقف بذلك عجلة السرد الدتساوؽ 

ىو كل عودة للماضي، ىو كل عودة للماضي،   »» بقولو  بقولو حسن بحراكمحسن بحراكموالحاضر وتعود إلى الواراء، ذاؾ ىو الاستًجاع والذي يعرفو والحاضر وتعود إلى الواراء، ذاؾ ىو الاستًجاع والذي يعرفو 
سابقة عن النقطة سابقة عن النقطة   يشكل بالنسبة للسرد استذكارا يقوـ بو لماضيو الخاص كيحيلنا من خلالو إلى أحداثيشكل بالنسبة للسرد استذكارا يقوـ بو لماضيو الخاص كيحيلنا من خلالو إلى أحداث

      ((1 ) )««..التي كصلتها القصةالتي كصلتها القصة
وإذا ما بحثنا في ألعية الاستًجاع، فسنلفيو بدثابة ملف خاص بالشخصية الروائية، كونو يسد الثغرات وإذا ما بحثنا في ألعية الاستًجاع، فسنلفيو بدثابة ملف خاص بالشخصية الروائية، كونو يسد الثغرات 
الزمنية الحاصلة على مستوى الدسار الحدثي، فينظم تلك الأحداث وفق نسق أكثر منطقية، في إعانة الحاضر الزمنية الحاصلة على مستوى الدسار الحدثي، فينظم تلك الأحداث وفق نسق أكثر منطقية، في إعانة الحاضر 
على الكشف عما أحاط بالشخصية في الزمن الداضي، ما يعطي السرد نوعا من التجلي الذي يساعد الدتلقي على الكشف عما أحاط بالشخصية في الزمن الداضي، ما يعطي السرد نوعا من التجلي الذي يساعد الدتلقي 

  :في عملية التلقي والتأويل، وبذلك نستطيع فهم الاستًجاع من خلبؿ التًسيمة الآتية:في عملية التلقي والتأويل، وبذلك نستطيع فهم الاستًجاع من خلبؿ التًسيمة الآتية
        

  
  

تنكر كجود الماضي تنكر كجود الماضي   »»- - حسب مندلاكحسب مندلاك- ويتضح معتٌ الاستًجاع أكثر بربطو بالنظرة الحداثية للزمن والتي - ويتضح معتٌ الاستًجاع أكثر بربطو بالنظرة الحداثية للزمن والتي 
كماض، بينما تؤكد بقوة كجود الماضي كحاضر، فنحن نعيش في الحقيقة في سلسلة من الأزمنة كماض، بينما تؤكد بقوة كجود الماضي كحاضر، فنحن نعيش في الحقيقة في سلسلة من الأزمنة 

    ((2 ) )««...الحاضرة التي تنزلق داخل بعضها، كلكل منها ماض يرد إليها...الحاضرة التي تنزلق داخل بعضها، كلكل منها ماض يرد إليها
ما يثبت أنو لا حاضر دوف ماض، فلببد للئنساف أف يعود أدراجو القهقرى لتستوقفو الذكريات ولزطات حياتو ما يثبت أنو لا حاضر دوف ماض، فلببد للئنساف أف يعود أدراجو القهقرى لتستوقفو الذكريات ولزطات حياتو 

السابقة وىو الدبدأ نفسو في الرواية؛ إذ يعد الاستًجاع ذاكرة للنص، أين لؼزف الأحداث والوقائع التي مرت السابقة وىو الدبدأ نفسو في الرواية؛ إذ يعد الاستًجاع ذاكرة للنص، أين لؼزف الأحداث والوقائع التي مرت 
بحياة الشخصية الروائية بغية استًجاعها لاحقا في الحاضر بدا لؼدـ الراوي والشخوص ككل سعيا منها إلى بحياة الشخصية الروائية بغية استًجاعها لاحقا في الحاضر بدا لؼدـ الراوي والشخوص ككل سعيا منها إلى 

 الذي يعرؼ  الذي يعرؼ جيرالد برنسجيرالد برنسإضاءة بعض الجوانب التي لم تكشفها الشخصية عن نفسها، وىو ما يتفق وإضاءة بعض الجوانب التي لم تكشفها الشخصية عن نفسها، وىو ما يتفق و
ىو مفارقة زمنية تعيدنا إلى الماضي بالنسبة للحظة الراىنة، استعادة لواقعة أك كقائع ىو مفارقة زمنية تعيدنا إلى الماضي بالنسبة للحظة الراىنة، استعادة لواقعة أك كقائع    » »:الاستًجاع بقولو:الاستًجاع بقولو

                                                                              
..121121 حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي،، ص  حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي،، ص :(1)   
أ مندلاك، الزمن كالركاية، ص . أ:(2) ..250250أ مندلاك، الزمن كالركاية، ص . أ   

  الحاضرالحاضر  الدػػػػػػػاضيالدػػػػػػػاضي
  استًجاعاستًجاع
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أك اللحظة التي يتوقف فيها القص الزمني لمساؽ من الأحداث ليدع )حدثت قبل اللحظة الراىنة  أك اللحظة التي يتوقف فيها القص الزمني لمساؽ من الأحداث ليدع )حدثت قبل اللحظة الراىنة 
(.النطاؽ لعملية الاسترجاع     ((1 ) )««(.النطاؽ لعملية الاسترجاع

 كتقنية زمنية، يعتٍ تداعي الأحداث الداضية الدتوالدة من الذاكرة، وىنا بذدر الإشارة إلى  كتقنية زمنية، يعتٍ تداعي الأحداث الداضية الدتوالدة من الذاكرة، وىنا بذدر الإشارة إلى الاسترجاعالاسترجاعما يعتٍ أف ما يعتٍ أف 
  . يتناقص شيئا فشيئا كلما حاد عن الذاكرة وابتعد عنها، لينسحب إلى الحاضر. يتناقص شيئا فشيئا كلما حاد عن الذاكرة وابتعد عنها، لينسحب إلى الحاضرالاسترجاعالاسترجاعأف أف 

 قد وردت فيها بصورة مكثفة  قد وردت فيها بصورة مكثفة الاسترجاعالاسترجاعلصد أف تقنية " لصد أف تقنية " الرماد الذم غسل الماءالرماد الذم غسل الماء"        وبالعودة إلى رواية "        وبالعودة إلى رواية 
حين كانت عزيزة حين كانت عزيزة   »» الدتًعة بالأحزاف  الدتًعة بالأحزاف عزيزة الجنراؿعزيزة الجنراؿكما في ىذا الدقطع السردي الذي يعكس طفولة كما في ىذا الدقطع السردي الذي يعكس طفولة 

الجنراؿ تنزؿ الدرجات بسرعة لم تكن تأبو برغاء زكجها سالم، ككثرة أسئلتو لأنها كانت الساعة تغوص الجنراؿ تنزؿ الدرجات بسرعة لم تكن تأبو برغاء زكجها سالم، ككثرة أسئلتو لأنها كانت الساعة تغوص 
كىي تحاكؿ أف تحمي أمها بيديها الصغيرتين من ...تقلب صفحات الطفولة... في تلافيق الذاكرة كىي تحاكؿ أف تحمي أمها بيديها الصغيرتين من ...تقلب صفحات الطفولة... في تلافيق الذاكرة

كلم تكن الأـ تقدر على دفعها إلا بالعويل ... ضربات سوط أبيها التي كانت تنزؿ عليها صواعق ماحقة كلم تكن الأـ تقدر على دفعها إلا بالعويل ... ضربات سوط أبيها التي كانت تنزؿ عليها صواعق ماحقة
تلجأ إليو، كتناـ على إيقاع إجهاشها تلجأ إليو، كتناـ على إيقاع إجهاشها   الشديد، كلا تجد عزيزة ملجأ، إلا حضن كالدتها الجريحة،الشديد، كلا تجد عزيزة ملجأ، إلا حضن كالدتها الجريحة،

    ((2))  ««..المنقطعالمنقطع
، فأضحت ىاجسها داخل النسيج الروائي، أين كاف للماضي سلطة على ، فأضحت ىاجسها داخل النسيج الروائي، أين كاف للماضي سلطة على عزيزة الجنراؿعزيزة الجنراؿىي ذكريات رافقت ىي ذكريات رافقت 

حياتها، بدا بضل من اضطهاد وظلم وألم، وقد كاف لذذا الارتداد إلى الخلف ألعية في تعريف الدتلقي بجانب من حياتها، بدا بضل من اضطهاد وظلم وألم، وقد كاف لذذا الارتداد إلى الخلف ألعية في تعريف الدتلقي بجانب من 
ولتقدنً الدبررات الدنطقية لسلوكها العدواني داخل الرواية، إذ إنها عاشت طفولة صعبة " ولتقدنً الدبررات الدنطقية لسلوكها العدواني داخل الرواية، إذ إنها عاشت طفولة صعبة " عزيزةعزيزة"جوانب حياة "جوانب حياة 

  .تفتقر إلى الطمأنينة والبراءة، ما جعلها اليوـ تتلبس قناع القسوة التي عكسها كره والدىا لذا في الداضي.تفتقر إلى الطمأنينة والبراءة، ما جعلها اليوـ تتلبس قناع القسوة التي عكسها كره والدىا لذا في الداضي
والسبب الرئيس لأعمالذا " والسبب الرئيس لأعمالذا " عزيزةعزيزة"       إف ىذا الاستًجاع مرآة عاكسة لعمق الأسى الذي برسو الذات "       إف ىذا الاستًجاع مرآة عاكسة لعمق الأسى الذي برسو الذات 

  ". ". فواز بوطويلفواز بوطويل"الدلتوية وبذاوزاتها القانونية في بضاية ابنها "الدلتوية وبذاوزاتها القانونية في بضاية ابنها 
لا يتعدى بضعة دقائق أو ثواف، بيد أف ىذا الزمن بسطط بدجرد  (الحاضر)ومن الدلبحظ أف زمن القصة الأوؿ  لا يتعدى بضعة دقائق أو ثواف، بيد أف ىذا الزمن بسطط بدجرد  (الحاضر)ومن الدلبحظ أف زمن القصة الأوؿ 

دخوؿ الاستًجاع وىيمنتو على الخطاب، ماجعل الدتلقي يتخيل فعلب ذاؾ الدشهد البانورامي الذي تزامن مع دخوؿ الاستًجاع وىيمنتو على الخطاب، ماجعل الدتلقي يتخيل فعلب ذاؾ الدشهد البانورامي الذي تزامن مع 
  .. الدرج بسرعة .. الدرج بسرعة الجنراؿالجنراؿ  عزيزةعزيزةنزوؿ نزوؿ 

" " بسالم بوطويلبسالم بوطويل" فيما يتعلق " فيما يتعلق الساردالسارد       ومن الاستًجاعات الواردة في الرواية أيضا ما جاء على لساف        ومن الاستًجاعات الواردة في الرواية أيضا ما جاء على لساف 
كانسابت ذاكرتو كانسابت ذاكرتو   »»" " ذىبية بنت الطاىرذىبية بنت الطاىر"الذي أدار عجلة الزمن إلى الداضي، فتداعت الذكريات التي بصعتو بػػ"الذي أدار عجلة الزمن إلى الداضي، فتداعت الذكريات التي بصعتو بػػ

تعود بو إلى المحطات الأكلى التي بدأ قلباىما يخفقاف بالحب، كبدأ كل منهما يختصر العالم في تعود بو إلى المحطات الأكلى التي بدأ قلباىما يخفقاف بالحب، كبدأ كل منهما يختصر العالم في 
كلكن كل نبضة في جسديهما كانت ... لم يجرؤ كي يقوؿ لها أحبك، كلم تجرؤ ىي أيضا... الآخر كلكن كل نبضة في جسديهما كانت ... لم يجرؤ كي يقوؿ لها أحبك، كلم تجرؤ ىي أيضا... الآخر

                                                                              
محمد بريرم، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة، ط: عابد خزندار، مرا كتق:  جيرالد برنس، المصطلح السردم، تر:(1)  ،  ، 20032003، ، 11محمد بريرم، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة، ط: عابد خزندار، مرا كتق:  جيرالد برنس، المصطلح السردم، تر
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كحتى في ... كالقدمين... كفي اليدين... كالخدكد... كالشفاه... في العيوف... تدؿ على ذلك كحتى في ... كالقدمين... كفي اليدين... كالخدكد... كالشفاه... في العيوف... تدؿ على ذلك
    ((1))««  ...اللباس...اللباس

لشددا رجليو، مشبكا يديو، لشددا رجليو، مشبكا يديو،  عندما جلس على أريكة بضراء فاخرة،  عندما جلس على أريكة بضراء فاخرة، بسالم،بسالم،حيث يبدأ الحاضر السردي الخاص حيث يبدأ الحاضر السردي الخاص 
  .ليبدأ استًجاع ذكرياتو، وىنا يكمن الارتداد إلى الخلف.ليبدأ استًجاع ذكرياتو، وىنا يكمن الارتداد إلى الخلف

مازالت العطرة، تذكر ذلك الصباح مازالت العطرة، تذكر ذلك الصباح   »»       ومن الاستًجاعات كذلك ما ورد في ىذا المجتزأ السردي        ومن الاستًجاعات كذلك ما ورد في ىذا المجتزأ السردي 
كدؽ قلبها الصغير كعيناىا تعانقاف عيني ...الجميل حين تناىى إليها دؽ على الباب فأسرعت تفتحو كدؽ قلبها الصغير كعيناىا تعانقاف عيني ...الجميل حين تناىى إليها دؽ على الباب فأسرعت تفتحو

كدؽ أشد كىو يتجرأ فيمد يده إليها مصافحا، كضاغطا على أصابعها كلافا قلبها ...زكريا ابن الجيراف كدؽ أشد كىو يتجرأ فيمد يده إليها مصافحا، كضاغطا على أصابعها كلافا قلبها ...زكريا ابن الجيراف
كمذ ذاؾ حلقت في فضاء الحب الذم دخلتو من بواباتو الواسعة بعيدا عن ... المرتعش بصمت طويل كمذ ذاؾ حلقت في فضاء الحب الذم دخلتو من بواباتو الواسعة بعيدا عن ... المرتعش بصمت طويل

كلم تمر سنوات حتى كجد زكريا أك زيكو كما كاف يحلو لها أف تناديو نفسو ... أعين الأىل كالجيراف كلم تمر سنوات حتى كجد زكريا أك زيكو كما كاف يحلو لها أف تناديو نفسو ... أعين الأىل كالجيراف
كجاءكا بالجثة إلى ... ككقع في قبضة رجاؿ الجيش الذين قتلوه (...)متهما بالتستر عن جماعة إرىابية  كجاءكا بالجثة إلى ... ككقع في قبضة رجاؿ الجيش الذين قتلوه (...)متهما بالتستر عن جماعة إرىابية 

    ((2 ) )««...المدينة، كلأكؿ مرة تندفع العطرة نحو المكاف دكف أف تعير أسرتها اعتبارا...المدينة، كلأكؿ مرة تندفع العطرة نحو المكاف دكف أف تعير أسرتها اعتبارا
فقد صور لنا السارد ىذا الدشهد بلغة الكلمات، في شكل استًجاع يعكس لنا وقع الحب والحرماف من منظور فقد صور لنا السارد ىذا الدشهد بلغة الكلمات، في شكل استًجاع يعكس لنا وقع الحب والحرماف من منظور 

الدوت كدلالتتُ لػملهما استذكار لحظات الحب وما خلفو في الشخصية، / بتجسيد ثنائية الحياة " العطرةالعطرة"" الدوت كدلالتتُ لػملهما استذكار لحظات الحب وما خلفو في الشخصية، / بتجسيد ثنائية الحياة " 
  . والدوت الذي أخذ منها أحلى شعور خفق في قلبها. والدوت الذي أخذ منها أحلى شعور خفق في قلبها

من أحاسيس عبرت عنها برد فعل غتَ اعتيادي، بأف واجهت " من أحاسيس عبرت عنها برد فعل غتَ اعتيادي، بأف واجهت " العطرةالعطرة"وبذلك غسل الرماد الداء في ما بزفيو "وبذلك غسل الرماد الداء في ما بزفيو 
الذي ترؾ موتو في نفسها شرخا عميقا لم تتمكن من استيعابو، فلم تعر اىتماما لأي فرد " الذي ترؾ موتو في نفسها شرخا عميقا لم تتمكن من استيعابو، فلم تعر اىتماما لأي فرد " زكريازكريا"الكل بحب "الكل بحب 

" " العطرةالعطرة"من أفراد عائلتها أثناء الجنازة، وىذا الاستًجاع جاء ليكشف لنا جانبا حساسا من جوانب شخصية "من أفراد عائلتها أثناء الجنازة، وىذا الاستًجاع جاء ليكشف لنا جانبا حساسا من جوانب شخصية 
  ..لبدرةلبدرةالتي ستخرؽ أفق الدتلقي فيما بعد بأنانيتها وكرىها التي ستخرؽ أفق الدتلقي فيما بعد بأنانيتها وكرىها 

:والذي أورده السارد بقولو" بسالم بوطويلبسالم بوطويل"       كما لصد استًجاعا آخر متعلقا "       كما لصد استًجاعا آخر متعلقا  كاسترخى سالم على كاسترخى سالم على    » »:والذي أورده السارد بقولو" 
الكرسي فمد رجليو إلى الأماـ كاضعا اليمنى على اليسرل مشبكا أصابعو عند أسفل بطنو كأغمض الكرسي فمد رجليو إلى الأماـ كاضعا اليمنى على اليسرل مشبكا أصابعو عند أسفل بطنو كأغمض 

عينيو، كراح يتلاعب بإبهاميو كقد عادت إلى ذاكرتو أيامو الجميلة مع ذىبية بنت الطاىر، ثم عبست عينيو، كراح يتلاعب بإبهاميو كقد عادت إلى ذاكرتو أيامو الجميلة مع ذىبية بنت الطاىر، ثم عبست 
ملامح كجهو كقد قفزت إلى ذاكرتو مشاىد ذلك اليوـ العصيب، كالموكب يخرج بذىبية لتزؼ عركسا ملامح كجهو كقد قفزت إلى ذاكرتو مشاىد ذلك اليوـ العصيب، كالموكب يخرج بذىبية لتزؼ عركسا 

كحن قلبو لرؤية ذىبية الأرملة. لرجل لم يعرفها كلم تعرفو     ((3 ) )««..كحن قلبو لرؤية ذىبية الأرملة. لرجل لم يعرفها كلم تعرفو

                                                                              
..1515، ، 1414 عزالدين جلاكجي، الرماد الذم غسل الماء ، ص  عزالدين جلاكجي، الرماد الذم غسل الماء ، ص :(1)   
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، قرر أف لغد الحل بإعادة شريط ، قرر أف لغد الحل بإعادة شريط عزيزةعزيزة كل يوـ مع زوجتو  كل يوـ مع زوجتو سالمسالمفبغية الذرب من الواقع الدزري الذي يعيشو فبغية الذرب من الواقع الدزري الذي يعيشو 
وحرمانو منها، ليزيد الرصيد الدعرفي الخاص بالدتلقي " وحرمانو منها، ليزيد الرصيد الدعرفي الخاص بالدتلقي " بذىبية بنت الطاىربذىبية بنت الطاىر"الذكريات إلى الداضي الذي بصعو "الذكريات إلى الداضي الذي بصعو 

"و" الداء"التي بسثل " ذىبيةذىبية"عن شخوص الرواية، خاصة فيما لػمل ىذا الاستًجاع من مقارنة بتُ "عن شخوص الرواية، خاصة فيما لػمل ىذا الاستًجاع من مقارنة بتُ  التي " التي " عزيزةعزيزة"و" الداء"التي بسثل " 
، وسرعاف ما تتلبشى ىذه اللحظات الارتدادية بدجرد العودة إلى النقطة الصفر، إلى الحاضر "، وسرعاف ما تتلبشى ىذه اللحظات الارتدادية بدجرد العودة إلى النقطة الصفر، إلى الحاضر "الرمادالرماد"بذسد "بذسد 

    ((1 ) )««..كدخلت عزيزة تبحث عنو فاغتالت أحلاموكدخلت عزيزة تبحث عنو فاغتالت أحلامو   » »:، وىو ما يبينو السارد بقولو:، وىو ما يبينو السارد بقولوسالمسالمالذي شوه حياة الذي شوه حياة 
، والذي كاف يوما ما حاضره، بيد أف للزمن سلطة بسثلت في النقطة ، والذي كاف يوما ما حاضره، بيد أف للزمن سلطة بسثلت في النقطة سالمسالم       للماضي دور مهم في حياة        للماضي دور مهم في حياة 
  بسالم بوطويلبسالم بوطويل، وعليو فجلّ استًجاعات السارد الدتعلقة ، وعليو فجلّ استًجاعات السارد الدتعلقة ذىبيةذىبية بدؿ  بدؿ عزيزةعزيزةالراىنة التي وصل إليها بزواجو من الراىنة التي وصل إليها بزواجو من 

رمز الفساد والجبروت، فهاىي ذي خيوط " رمز الفساد والجبروت، فهاىي ذي خيوط " عزيزة الجنراؿعزيزة الجنراؿ" رمز النقاء والطهارة، في مقابل " رمز النقاء والطهارة، في مقابل بذىبيةبذىبيةمرىونة مرىونة 
خير لك أف تتزكج ذىبية بنت : شريط كالديو يناقشاف أمر زكاجو، قالت أمو  »»الذاكرة تنساب لرددا لتعيد الذاكرة تنساب لرددا لتعيد  خير لك أف تتزكج ذىبية بنت : شريط كالديو يناقشاف أمر زكاجو، قالت أمو

كماذا تملك ذىبية بنت الطاىر غير الفقر ؟ سأزكجو عزيزة : الطاىر، كرفع الأب عقيرتو يكبح حلمها كماذا تملك ذىبية بنت الطاىر غير الفقر ؟ سأزكجو عزيزة : الطاىر، كرفع الأب عقيرتو يكبح حلمها
    ((2 ) )««...بنت يوسف، كسيرث أراضيها يضمها إلى أرضو ليصير ثريا...بنت يوسف، كسيرث أراضيها يضمها إلى أرضو ليصير ثريا

  كعزيزةكعزيزة  ذىبيةذىبيةكونو في كل مرة يعقد مقارنة بتُ " كونو في كل مرة يعقد مقارنة بتُ " سالمسالم"وبتُ الداضي والحاضر استأثر حضور الدرأة على حياة "وبتُ الداضي والحاضر استأثر حضور الدرأة على حياة 
والتي دائما ما تنتهي بالحنتُ والشوؽ إلى الأولى، ونبذ الحياة رفقة الثانية، وعليو استبد الداضي بهذه الشخصية والتي دائما ما تنتهي بالحنتُ والشوؽ إلى الأولى، ونبذ الحياة رفقة الثانية، وعليو استبد الداضي بهذه الشخصية 

  .وجعلها تعيشو حتى في حاضرىا.وجعلها تعيشو حتى في حاضرىا
       وىذه الحالة الارتدادية لا ترد لمجرد الاستًجاع، بل لتكشف الغطاء عما بزفيو الشخصيات الدأزومة من        وىذه الحالة الارتدادية لا ترد لمجرد الاستًجاع، بل لتكشف الغطاء عما بزفيو الشخصيات الدأزومة من 

" " زىيرة الزينةزىيرة الزينة"أسرار تساعد الدتلقي على بناء صرح تأويلي خاص بو، لتفضح نقطة تلبشت في الداضي، واقع "أسرار تساعد الدتلقي على بناء صرح تأويلي خاص بو، لتفضح نقطة تلبشت في الداضي، واقع 
فهو لا يعرؼ لأبيو ... الخوض في تجاعيد أسرتو (...)طالما تجنب   »»الذي " الذي " عمار كرموسةعمار كرموسة"أـ "أـ  فهو لا يعرؼ لأبيو ... الخوض في تجاعيد أسرتو (...)طالما تجنب 

كجد جثة ىامدة في صباح يوـ ... كقيل إنو مات... قيل إنو سافر إلى بلاد الغربة كلم يعد... ملمحا كجد جثة ىامدة في صباح يوـ ... كقيل إنو مات... قيل إنو سافر إلى بلاد الغربة كلم يعد... ملمحا
... لكنو كاف يعرؼ أمو... لم يقبلو البرد، كلكن قتلو الكحوؿ الذم غدا أسير مخالبو... شتوم قارس ... لكنو كاف يعرؼ أمو... لم يقبلو البرد، كلكن قتلو الكحوؿ الذم غدا أسير مخالبو... شتوم قارس
.كعلم أنها ماتت مخمورة في حادث مركر مع رفيق لها (...)زىيرة الزينة      ((3 ) )««.كعلم أنها ماتت مخمورة في حادث مركر مع رفيق لها (...)زىيرة الزينة 

، في التأثيث ، في التأثيث الاسترجاعالاسترجاعتندفع ألعية تقنية " تندفع ألعية تقنية " عمار كرموسةعمار كرموسة"       وأماـ ىذه الطفولة البائسة التي عاشها "       وأماـ ىذه الطفولة البائسة التي عاشها 
لتفكتَ الدتلقي حوؿ الدآؿ الذي ينتظر ىذه الشخصية التي كاف مسارىا لشهدا بالشوارع والدآسي فيما بعد                                                        لتفكتَ الدتلقي حوؿ الدآؿ الذي ينتظر ىذه الشخصية التي كاف مسارىا لشهدا بالشوارع والدآسي فيما بعد                                                        

  ...كمذ ذاؾ توزعتو البيوت...كمذ ذاؾ توزعتو البيوت»»

                                                                              
..2121 عزالدين جلاكجي، الرماد الذم غسل الماء ، ص  عزالدين جلاكجي، الرماد الذم غسل الماء ، ص :(1)   
..4141 ـ ف ، ص  ـ ف ، ص :(2)   
..3131، ، 3030 ـ ف ، ص  ـ ف ، ص :(3)   
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  ...كالشوارع...كالشوارع
  ((1))  ««...كالأزقة...كالأزقة

وىي نهاية منطقية لدن عاش طفولة مشتتة يسودىا البؤس والظلم، ويبقى الرماد متصلب بعدة شخصيات روائية، وىي نهاية منطقية لدن عاش طفولة مشتتة يسودىا البؤس والظلم، ويبقى الرماد متصلب بعدة شخصيات روائية، 
تذكر جيدا أنها درجت صغيرة في ... تذكر جيدا أنها درجت صغيرة في ...   »»التي " التي " لعلوعةلعلوعة"طالتها قسوة الداضي يوما ما، ومن بينها الراقصة "طالتها قسوة الداضي يوما ما، ومن بينها الراقصة 

ضاحية منعزلة من ضواحي مدينة عين الرماد كتذكر جيدا ذلك الصباح الذم كانت برفقة أمها في ضاحية منعزلة من ضواحي مدينة عين الرماد كتذكر جيدا ذلك الصباح الذم كانت برفقة أمها في 
السوؽ تجمعاف فضلات الخضر كالفواكو، لتعودا بها مساء إلى بيتهما القزديرم المعزكؿ، تذكر حين السوؽ تجمعاف فضلات الخضر كالفواكو، لتعودا بها مساء إلى بيتهما القزديرم المعزكؿ، تذكر حين 

ترمين الدر في : التقتهما السيدة جميلة، ككيف راحت تحدؽ في الصبية كفي عينيها دىشة قائلة ترمين الدر في : التقتهما السيدة جميلة، ككيف راحت تحدؽ في الصبية كفي عينيها دىشة قائلة
كاتفقا ... كدؽ قلب الأـ خوفا فتشبثت بها (...)بيعيني الفتاة  (...)المزابل كتدثرينو بالخرؽ البالية ؟  كاتفقا ... كدؽ قلب الأـ خوفا فتشبثت بها (...)بيعيني الفتاة  (...)المزابل كتدثرينو بالخرؽ البالية ؟ 

أخيرا أف تمنحها مليونين كل شهر مقابل أف تعيرىا لعلوعة أربعة أياـ في الأسبوع، ككانت لعلوعة في أخيرا أف تمنحها مليونين كل شهر مقابل أف تعيرىا لعلوعة أربعة أياـ في الأسبوع، ككانت لعلوعة في 
...شمسا ملفوفة بالكآبة (...)ثيابها البالية      ((2 ) )««...شمسا ملفوفة بالكآبة (...)ثيابها البالية 

ورسمت مسار حياتها شأنها شأف كل الفتيات، كانت بريئة، تسعى " ورسمت مسار حياتها شأنها شأف كل الفتيات، كانت بريئة، تسعى " لعلوعةلعلوعة"فأربعة أياـ ماضية حددت مصتَ "فأربعة أياـ ماضية حددت مصتَ 
لسد جوعها، إلا أف غدر الزمن حاؿ دوف ذلك، فكشف القناع عن صفقة أبرمت سرا بتُ الوالدة والسيدة لسد جوعها، إلا أف غدر الزمن حاؿ دوف ذلك، فكشف القناع عن صفقة أبرمت سرا بتُ الوالدة والسيدة 

"والتي أصبحت . جميلةجميلة "على إثرىا أشهر راقصة في مدينة " لعلوعةلعلوعة"والتي أصبحت .    ". ". عين الرمادعين الرماد"على إثرىا أشهر راقصة في مدينة " 
كعادت كعادت   »»، في قوؿ السارد "، في قوؿ السارد "سعدكف الضابطسعدكف الضابط"       ىذا ونلمس استًجاعا آخر يضيء جوانب من شخصية "       ىذا ونلمس استًجاعا آخر يضيء جوانب من شخصية 

بلا ... جثث بلا عيوف... إلى ذاكرتو صور عشرات الجثث السليمة، كالجثث المنكّل بأصحابها بلا ... جثث بلا عيوف... إلى ذاكرتو صور عشرات الجثث السليمة، كالجثث المنكّل بأصحابها
ىل يمكن أف يكوف عزكز ... كالتي تعود أف يراىا مرماة على قارعة الطريق... بلا مذاكر... رؤكس ىل يمكن أف يكوف عزكز ... كالتي تعود أف يراىا مرماة على قارعة الطريق... بلا مذاكر... رؤكس

ضحية ىذا الإرىاب الذم راح يضرب بجنوف البلاد كالعباد ؟ كلكن أم نوع من الإرىاب كقد فرخ ضحية ىذا الإرىاب الذم راح يضرب بجنوف البلاد كالعباد ؟ كلكن أم نوع من الإرىاب كقد فرخ 
    ((3))««كتعدد في ىذه البلاد ؟كتعدد في ىذه البلاد ؟

التسلسل الومني ىو على التسلسل الومني ىو على   »»فالداضي ىنا جزء لا يتجزأ من الحاضر سار وفق تسلسل زمتٍ واضح، وىذا فالداضي ىنا جزء لا يتجزأ من الحاضر سار وفق تسلسل زمتٍ واضح، وىذا 
وقف عند لزطة " سعدوف" كوف الضابط ((4 ) )««.الدكاـ العنصر الأكثر قابلية للتأذم بين عناصر الذاكرة.الدكاـ العنصر الأكثر قابلية للتأذم بين عناصر الذاكرة وقف عند لزطة " سعدوف" كوف الضابط 

  .ماضية أحيت لحظتو الحاضرة باستذكار صور الدوتى على قارعة الطريق، والتي رأى فيها جثة عزوز.ماضية أحيت لحظتو الحاضرة باستذكار صور الدوتى على قارعة الطريق، والتي رأى فيها جثة عزوز

                                                                              
..3131 عزالدين جلاكجي، الرماد الذم غسل الماء ، ص  عزالدين جلاكجي، الرماد الذم غسل الماء ، ص :(1)   
..1010 ـ ف ، ص  ـ ف ، ص :(2)   
..5757 ـ ف ، ص  ـ ف ، ص :(3)   
جورج طرابيشي، دار الطليعة للطباعة كالنشر، بيركت، لبناف، ط: ، تر(حالة دكرا) سيغموند فركيد، التحليل النفسي للهستيريا :(4) ، ، 11جورج طرابيشي، دار الطليعة للطباعة كالنشر، بيركت، لبناف، ط: ، تر(حالة دكرا) سيغموند فركيد، التحليل النفسي للهستيريا 

..2222، ص ، ص 19811981   
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 أسست للجانب التأويلي لدى الدتلقي بدحاولة تقدنً بزمينات  أسست للجانب التأويلي لدى الدتلقي بدحاولة تقدنً بزمينات ((1))««الإحالة إلى الوراءالإحالة إلى الوراء  »»       وعليو، فهذه        وعليو، فهذه 
"ليكشف لغز جرلؽة " سعدكفسعدكف"عن الدسار الذي سيتخذه "عن الدسار الذي سيتخذه    ".".عين الرمادعين الرماد"ليكشف لغز جرلؽة " 

غنية بالاستًجاعات، وذلك للموضوع " غنية بالاستًجاعات، وذلك للموضوع " الرماد الذم يغسل الماءالرماد الذم يغسل الماء"       وما بذدر الإشارة إليو، أف رواية "       وما بذدر الإشارة إليو، أف رواية 
الذي دارت حولو، بضياع القيم وإحلبؿ الظلم والفساد بدلذا، إلا أف الوقوؼ عندىا كلها أمر صعب، وذلك الذي دارت حولو، بضياع القيم وإحلبؿ الظلم والفساد بدلذا، إلا أف الوقوؼ عندىا كلها أمر صعب، وذلك 

لتعددىا، فلب تكاد بزلو صفحة من استذكارات شخصية من الشخصيات، خاصة وأف الرواية مذيلة دائما لتعددىا، فلب تكاد بزلو صفحة من استذكارات شخصية من الشخصيات، خاصة وأف الرواية مذيلة دائما 
  .بالحواشي، التي ساعدت الدتلقي في إثراء رصيده التأويلي بذاه شخوص الرواية ككل.بالحواشي، التي ساعدت الدتلقي في إثراء رصيده التأويلي بذاه شخوص الرواية ككل

": الفراشات والغيلان" الاستباق في رواية   ..22 ": الفراشات والغيلان" الاستباق في رواية 
       أدرؾ الدتلقي اليوـ أف الرواية قد الضرفت عن الخطية إلى الخرؽ، والزمن أحد العناصر التي قامت بخرقها،        أدرؾ الدتلقي اليوـ أف الرواية قد الضرفت عن الخطية إلى الخرؽ، والزمن أحد العناصر التي قامت بخرقها، 

أو ما يعرؼ بالاستشراؼ أين  (PPrroolleeppssee)فكما اىتمت بالاستًجاع كتقنية أولت عنايتها كذلك للبستباؽ )فكما اىتمت بالاستًجاع كتقنية أولت عنايتها كذلك للبستباؽ  أو ما يعرؼ بالاستشراؼ أين  (
على الفكر المتجو نحو على الفكر المتجو نحو   »»  لأندريو لالاندلأندريو لالاندتتجو حركة الزمن من حاضر الرواية إلى الدستقبل، ويدؿ تبعا تتجو حركة الزمن من حاضر الرواية إلى الدستقبل، ويدؿ تبعا 

.بالتعارض مع الاسترجاع (...)الفعل، الفكر العيني، التوليفي، العيني، المآلي،      ((2 ) )««.بالتعارض مع الاسترجاع (...)الفعل، الفكر العيني، التوليفي، العيني، المآلي، 
، فإذا كاف الأختَ يعتٍ استذكار أحداث مضت، فإف ، فإذا كاف الأختَ يعتٍ استذكار أحداث مضت، فإف الاسترجاعالاسترجاع، عكس ، عكس الاستباؽالاستباؽ       ما يعتٍ أف        ما يعتٍ أف 

  »»، الذي يرى أف ، الذي يرى أف منظورمنظور  ابنابنالاستشراؼ يتقدمها بتقدنً تنبؤات عن أحداث آتية، وىو ما يتوافق مع تعريف الاستشراؼ يتقدمها بتقدنً تنبؤات عن أحداث آتية، وىو ما يتوافق مع تعريف 
    ((3 ) )««.التشرؼ للشيء التطلع كالنظر إليو كحديث النفس كتوقعو.التشرؼ للشيء التطلع كالنظر إليو كحديث النفس كتوقعو

       وعليو فالاستشراؼ تلخيص لدا لؼالج النفس من توقعات، باستدعائو المجهوؿ المجسد في الدا بعد، ذلك        وعليو فالاستشراؼ تلخيص لدا لؼالج النفس من توقعات، باستدعائو المجهوؿ المجسد في الدا بعد، ذلك 
أف الإنساف لو ذكريات يعكسها لنا الاستًجاع كتقنية يقحمها الراوي في الزمن الحاضر لكن بدوره، لو تطلعات أف الإنساف لو ذكريات يعكسها لنا الاستًجاع كتقنية يقحمها الراوي في الزمن الحاضر لكن بدوره، لو تطلعات 

:وبذلك نستطيع استيعاب تقنية الاستباؽ بالتًسيمة الآتية. تفرض عليو استباؽ الأحداث أحيانا   :وبذلك نستطيع استيعاب تقنية الاستباؽ بالتًسيمة الآتية. تفرض عليو استباؽ الأحداث أحيانا
                        

  
  
  

                                                                              
محمد لطفي الزليطني كمنير التريكي، النشر العلمي كالمطابع، جامعة الملك : يوؿ، تحليل الخطاب، تر كتع.ج/براكف. ب. ج:(1) محمد لطفي الزليطني كمنير التريكي، النشر العلمي كالمطابع، جامعة الملك : يوؿ، تحليل الخطاب، تر كتع.ج/براكف. ب. ج

..6060 ، ص  ، ص 19971997سعود، دط، سعود، دط،    
- أحمد عويدات، منشورات عويدات، بيركت: خليل أحمد خليل، إشراؼ:  تر،،22 أندريو لالاند، موسوعة لالاند الفلسفية، مج  أندريو لالاند، موسوعة لالاند الفلسفية، مج :(2) - أحمد عويدات، منشورات عويدات، بيركت: خليل أحمد خليل، إشراؼ:  تر

باريس، ط- لبناف ..10621062، ص ، ص 20012001، ، 22باريس، ط- لبناف   
شرؼ، ص :  ابن منظور، لساف العرب، مادة:(3) ..22432243شرؼ، ص :  ابن منظور، لساف العرب، مادة   

  الحاضرالحاضر  الدػػػػػػػاضيالدػػػػػػػاضي
  الدستقبلالدستقبل  استباؽاستباؽ
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ىو القفز على فترة ما من زمن القصة كتجاكز النقطة التي كصلها ىو القفز على فترة ما من زمن القصة كتجاكز النقطة التي كصلها   »»: بقولو: بقولوحسن بحراكمحسن بحراكم       وقد عرفو        وقد عرفو 
    ((1 ) )««..الخطاب لاستشراؼ مستقبل الأحداث كالتطلع إلى ما سيحصل من مستجداتالخطاب لاستشراؼ مستقبل الأحداث كالتطلع إلى ما سيحصل من مستجدات

وىذا ما يتيح للمتلقي أف يرضي فضولو، في معرفة الأحداث قبل وقوعها، إلا أف الوقائع التي يقدمها الراوي وىذا ما يتيح للمتلقي أف يرضي فضولو، في معرفة الأحداث قبل وقوعها، إلا أف الوقائع التي يقدمها الراوي 
بغرض الاستباؽ لا تكوف أكيدة دائما، بل تبقى قيد الاحتمالات فقط، وعليو فالدعلومات قد تكوف يقينية بغرض الاستباؽ لا تكوف أكيدة دائما، بل تبقى قيد الاحتمالات فقط، وعليو فالدعلومات قد تكوف يقينية 

وقد تكوف العكس، لكن لشا لا خلبؼ حولو أف الاستباؽ رىتُ أفق التوقع، وبتُ أفق توقع القارئ وأفق العمل وقد تكوف العكس، لكن لشا لا خلبؼ حولو أف الاستباؽ رىتُ أفق التوقع، وبتُ أفق توقع القارئ وأفق العمل 
الأدبي، يبرز الاستشراؼ كتقنية سردية، الذدؼ منها إدراؾ الدستجدات وبناء صرح تأويلي أضيف نظرا الأدبي، يبرز الاستشراؼ كتقنية سردية، الذدؼ منها إدراؾ الدستجدات وبناء صرح تأويلي أضيف نظرا 

للبحتمالات التي يضفيها لدى الدتلقي، في تأسيسو لنظرية الستَ إلى الأماـ انطلبقا من اللحظة الراىنة،إذ للبحتمالات التي يضفيها لدى الدتلقي، في تأسيسو لنظرية الستَ إلى الأماـ انطلبقا من اللحظة الراىنة،إذ 
يخبر فيو الكاتب أك الراكم أك إحدل الشخصيات، عن أحداث أك نتائج لما تقع، أك لن تقع في يخبر فيو الكاتب أك الراكم أك إحدل الشخصيات، عن أحداث أك نتائج لما تقع، أك لن تقع في »»

المستقبل، ىو نبوءة أك استشراؼ للمستقبل، كذلك مثل النبوءة التي بدأت بها أسطورة أكديب كمثل المستقبل، ىو نبوءة أك استشراؼ للمستقبل، كذلك مثل النبوءة التي بدأت بها أسطورة أكديب كمثل 
.ـالحلم الذم بدأت بو قصة يوسف عليو السلاـ     ((2 ) )««.الحلم الذم بدأت بو قصة يوسف عليو السلا

       وعليو، فالاستشراؼ أو الاستباؽ تقنية سردية تقوؿ ما لم يقل بعد داخل السرد، ما لؼلق نوعا من        وعليو، فالاستشراؼ أو الاستباؽ تقنية سردية تقوؿ ما لم يقل بعد داخل السرد، ما لؼلق نوعا من 
تتنافى كفكرة التشويق التي تكوف العمود الفقرم للنصوص السردية تتنافى كفكرة التشويق التي تكوف العمود الفقرم للنصوص السردية   »»التشويش لدى الدتلقي كونها التشويش لدى الدتلقي كونها 

الكلاسيكية التي تسعى جادّة نحو تفسير اللغز، ككذا مع مفهوـ السارد الذم يعلق نهم القارئ، في الكلاسيكية التي تسعى جادّة نحو تفسير اللغز، ككذا مع مفهوـ السارد الذم يعلق نهم القارئ، في 
    ((3 ) )««.معرفة مآؿ الأحداث، إلى أف تحين الفرصة المواتية لذلك.معرفة مآؿ الأحداث، إلى أف تحين الفرصة المواتية لذلك

       طبعا ىذه النظرة خاصة بالروايات الكلبسيكية، التي بذعل الدتلقي دائما في حالة ترقب لدا سيحدث،        طبعا ىذه النظرة خاصة بالروايات الكلبسيكية، التي بذعل الدتلقي دائما في حالة ترقب لدا سيحدث، 
فيكشف السرد أوراقو في الوقت الدناسب ليفاجئ القارئ، إلا أف الرواية اليوـ تروـ الخرؽ وكسر القواعد فيكشف السرد أوراقو في الوقت الدناسب ليفاجئ القارئ، إلا أف الرواية اليوـ تروـ الخرؽ وكسر القواعد 

  .الدتعارؼ عليها، فتعلن أحيانا عن الحدث، غتَ أنو يبقى لزط بزمينات، فلب يكوف يقينا دائما.الدتعارؼ عليها، فتعلن أحيانا عن الحدث، غتَ أنو يبقى لزط بزمينات، فلب يكوف يقينا دائما
 لأف ذلك لؽنح السرد الحرية  لأف ذلك لؽنح السرد الحرية ((4))««  بضمير المتكلمبضمير المتكلم  »» على أف الرواية الدناسبة لتوظيف ىذه التقنية ىي المحكية  على أف الرواية الدناسبة لتوظيف ىذه التقنية ىي المحكية 

في التلميح وإيصاؿ الدعلومة للمتلقي بسلبسة، لتبقى ىذه العوالم الدتخيلة من صناعة ذات الروائي الذي ينقلها في التلميح وإيصاؿ الدعلومة للمتلقي بسلبسة، لتبقى ىذه العوالم الدتخيلة من صناعة ذات الروائي الذي ينقلها 
عبر السارد، وللمتلقي الحرية في تصديق الحدث الاستشرافي أو تكذيبو، فالذدؼ الأختَ للبستباؽ لزاولة لزو عبر السارد، وللمتلقي الحرية في تصديق الحدث الاستشرافي أو تكذيبو، فالذدؼ الأختَ للبستباؽ لزاولة لزو 

تظل تقنية الاستباؽ أقل ظهورا تظل تقنية الاستباؽ أقل ظهورا   »»الحدود بتُ القاريء والنص وتقريب الدسافة بينهما عن طريق التوقع، ولكن الحدود بتُ القاريء والنص وتقريب الدسافة بينهما عن طريق التوقع، ولكن 

                                                                              
..132132 حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي، ص  حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي، ص :(1)   
..6363 عبد الرحيم الكردم، السرد في الركاية المعاصرة الرجل الذم فقد ظلو نموذجا ، ص  عبد الرحيم الكردم، السرد في الركاية المعاصرة الرجل الذم فقد ظلو نموذجا ، ص :(2)   
..135135، ص ، ص 19931993 أبريل  أبريل 1212 عبد العالي بوطيب، إشكالية الزمن في النص السردم، مجلة فصوؿ، العدد رقم  عبد العالي بوطيب، إشكالية الزمن في النص السردم، مجلة فصوؿ، العدد رقم :(3)   
..135135 ـ ف ، ص  ـ ف ، ص :(4)   
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في النص الركائي من الاسترجاع، كذلك لأف الركاية تحكي عن شيء مضى كانتهى، كيقوـ الراكم في النص الركائي من الاسترجاع، كذلك لأف الركاية تحكي عن شيء مضى كانتهى، كيقوـ الراكم 
    ((1 ) )««.باستعادتو أك سرد ما يحدث في لحظة السرد الحاضر نفسها.باستعادتو أك سرد ما يحدث في لحظة السرد الحاضر نفسها

لصدىا بسثل أزمة الذات الإنسانية وىوسها، في ملبمسة خيوط " لصدىا بسثل أزمة الذات الإنسانية وىوسها، في ملبمسة خيوط " الفراشات كالغيلافالفراشات كالغيلاف"       وبالعودة إلى رواية "       وبالعودة إلى رواية 
طمسها الواقع، ليعيد الروائي إحياءىا لرددا، مسلطا الضوء على ما تعرضت لو الطفولة الدضطهدة، كل ىذا طمسها الواقع، ليعيد الروائي إحياءىا لرددا، مسلطا الضوء على ما تعرضت لو الطفولة الدضطهدة، كل ىذا 

بضمتَ الدتكلم الذي قاؿ وقاؿ ولم يكتف فاختار الاستباؽ علّو يلفت انتباه الدتلقي، كما في ىذا المجتزأ بضمتَ الدتكلم الذي قاؿ وقاؿ ولم يكتف فاختار الاستباؽ علّو يلفت انتباه الدتلقي، كما في ىذا المجتزأ 
... تذكرت أختي الصغيرة...  »»  عائشةعائشةحدثا استباقيا متعلقا بأختو " حدثا استباقيا متعلقا بأختو " محمدمحمد"السردي، أين يسائل السارد "السردي، أين يسائل السارد  ... تذكرت أختي الصغيرة...

أماتت ىي أيضا ؟ حولت بصرم ببطء تأملتها كانت ممددة حيث كانت، كقد تلونت كلية باللوف أماتت ىي أيضا ؟ حولت بصرم ببطء تأملتها كانت ممددة حيث كانت، كقد تلونت كلية باللوف 
ما الذم أزىق ركحها ... ماتت...لقد تجمد الدـ على كجهها كشعرىا الحريرم كثيابها الزاىية... الأحمر ما الذم أزىق ركحها ... ماتت...لقد تجمد الدـ على كجهها كشعرىا الحريرم كثيابها الزاىية... الأحمر

    ((2))««... ثقل أمي فوؽ جسدىا الضعيف ؟ ضغط اليد على فمها ؟... ثقل أمي فوؽ جسدىا الضعيف ؟ ضغط اليد على فمها ؟!!!!الصغيرة البريئة الصغيرة البريئة 
بل " بل " عائشةعائشة"       فبمجرد ما يقرأ الدتلقي ىذا الدقطع سيكوف أثرا سرديا بداخلو، وىو وفاة الطفلة الصغتَة "       فبمجرد ما يقرأ الدتلقي ىذا الدقطع سيكوف أثرا سرديا بداخلو، وىو وفاة الطفلة الصغتَة 

تنتابو مشاعر الحزف والأسى جراء انتهاء دورىا السردي سريعا في الرواية، ولأف الاستشراؼ عادة ما يرتبط تنتابو مشاعر الحزف والأسى جراء انتهاء دورىا السردي سريعا في الرواية، ولأف الاستشراؼ عادة ما يرتبط 
بخياؿ السارد، فقد أثار الدقطع فضوؿ الدتلقي لدعرفة الحقيقة مع إمكانية تكذيبها، وىو ما حدث فعلب بخياؿ السارد، فقد أثار الدقطع فضوؿ الدتلقي لدعرفة الحقيقة مع إمكانية تكذيبها، وىو ما حدث فعلب 

  . حية ترزؽ. حية ترزؽعائشةعائشةباكتشافنا لاحقا أف باكتشافنا لاحقا أف 
... حدقت جيدا لم أستطع أف أتأكد... كذبت عيني... لاحظت صدرىا يعلو كيهبط قليلا قليلا  »» ... حدقت جيدا لم أستطع أف أتأكد... كذبت عيني... لاحظت صدرىا يعلو كيهبط قليلا قليلا

كضعت أذني على صدرىا، جاءتني دقات قلبها البرمء تعزؼ ... كضعت يدم على أنفها داخلا خارجا كضعت أذني على صدرىا، جاءتني دقات قلبها البرمء تعزؼ ... كضعت يدم على أنفها داخلا خارجا
    ((3 ) )««..سنفونية الحياة بصعوبةسنفونية الحياة بصعوبة

 لاحقا، وقد  لاحقا، وقد عائشةعائشةفالصمت إذف لم لؼتزؿ ضمن نطاؽ الدوت، بل امتد في ثنايا الحياة الجديدة التي ستعيشها فالصمت إذف لم لؼتزؿ ضمن نطاؽ الدوت، بل امتد في ثنايا الحياة الجديدة التي ستعيشها 
 بغية التأثتَ في الدتلقي أكثر، خاصة وأف الأطفاؿ على موعد مع الدوت، ولم يكن  بغية التأثتَ في الدتلقي أكثر، خاصة وأف الأطفاؿ على موعد مع الدوت، ولم يكن الاستباؽالاستباؽ ذاؾ  ذاؾ الساردالساردقدـ قدـ 

  .لذم أي ذنب.لذم أي ذنب
لابد أف أطلعهم ... لابد أف أخبر السكاف بما جرل   » »      ولؽكننا أف نورد استشرافا آخر للسارد في قولو      ولؽكننا أف نورد استشرافا آخر للسارد في قولو لابد أف أطلعهم ... لابد أف أخبر السكاف بما جرل

ألهذا الحد يغيب عنهم الحدث ؟ أتشغلهم أمور الدنيا فلا يفطنوف إلى مجزرة ... على الحقيقة المرة ألهذا الحد يغيب عنهم الحدث ؟ أتشغلهم أمور الدنيا فلا يفطنوف إلى مجزرة ... على الحقيقة المرة
    ((4))««كقعت في كضح النهار ؟كقعت في كضح النهار ؟

                                                                              
..212212، ص ، ص 20042004، ، 11 مها حسن القصراكم، الزمن في الركاية العربية، المؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بيركت، لبناف، ط مها حسن القصراكم، الزمن في الركاية العربية، المؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بيركت، لبناف، ط:(1)   
..1717، ، 1616 عزالدين جلاكجي، الفراشات كالغيلاف، ص  عزالدين جلاكجي، الفراشات كالغيلاف، ص :(2)   
..1717 ـ ف ، ص  ـ ف ، ص :(3)   
..2020 ـ ف ، ص  ـ ف ، ص :(4)   
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فيتحوؿ ىذا الاستباؽ بالذات إلى ىاجس أرّؽ الدتلقي، أثناء ستَ الأحداث، وبالتحديد أثناء المجزرة، فأين كاف فيتحوؿ ىذا الاستباؽ بالذات إلى ىاجس أرّؽ الدتلقي، أثناء ستَ الأحداث، وبالتحديد أثناء المجزرة، فأين كاف 
 ؟ ما خوؿ السارد لطرح ىذا الإشكاؿ عبر لغة داخلية لزملة  ؟ ما خوؿ السارد لطرح ىذا الإشكاؿ عبر لغة داخلية لزملة محمدمحمدالناس ؟ لمم لم يساعدوا عائلة الطفل الناس ؟ لمم لم يساعدوا عائلة الطفل 

يا الله إني أخطو فوؽ جثث يا الله إني أخطو فوؽ جثث »»بالأسى، إلا أف الأمر لم يطل لتطالنا الحقيقة وتزيد من ثغرات أفق توقعاتنا بالأسى، إلا أف الأمر لم يطل لتطالنا الحقيقة وتزيد من ثغرات أفق توقعاتنا 
... مثقوبو الصدكر كالبطوف... مقصوصو الأيدم... مقطوعو الرؤكس... عشرات ىنا كىناؾ... الأموات ... مثقوبو الصدكر كالبطوف... مقصوصو الأيدم... مقطوعو الرؤكس... عشرات ىنا كىناؾ... الأموات

...كنساء فوؽ عجائز... أطفاؿ فوؽ نساء     ((1 ) )««...كنساء فوؽ عجائز... أطفاؿ فوؽ نساء
       ما يزيد من درامية الدشهد؛ فلم تكن الضحية عائلة واحدة، بل قرية بأسرىا تلبشت في لحظة على أيدي        ما يزيد من درامية الدشهد؛ فلم تكن الضحية عائلة واحدة، بل قرية بأسرىا تلبشت في لحظة على أيدي 

الغيلبف، ولم يكن الدتلقي ليصدؽ ما جرى، وما زاد من ثقتو استباؽ السارد للحدث، فأعاد بذلك إحياء الغيلبف، ولم يكن الدتلقي ليصدؽ ما جرى، وما زاد من ثقتو استباؽ السارد للحدث، فأعاد بذلك إحياء 
  . التجدد الدصاحب لصتَورة الزمن ضمن ىذا الاستباؽ. التجدد الدصاحب لصتَورة الزمن ضمن ىذا الاستباؽ
ليس لنا ... كلكن أيا كاف القرار سيكوف مفزعا...   »»       ىذا بالإضافة إلى استباؽ آخر في قوؿ السارد       ىذا بالإضافة إلى استباؽ آخر في قوؿ السارد ليس لنا ... كلكن أيا كاف القرار سيكوف مفزعا... 

خيار، إما المقاكمة كبالتالي التشرد في الجباؿ المجاكرة، كدخوؿ حرب شرسة، كأعداؤنا يملكوف العدد خيار، إما المقاكمة كبالتالي التشرد في الجباؿ المجاكرة، كدخوؿ حرب شرسة، كأعداؤنا يملكوف العدد 
الهجرة إلى المجهوؿ المخيف المرعب حيث قد نضيع كل شيء حتى ... كإما الهجرة (...)كالعدة  الهجرة إلى المجهوؿ المخيف المرعب حيث قد نضيع كل شيء حتى ... كإما الهجرة (...)كالعدة 
    ((2))««  ...كرامتنا...كرامتنا

إذ استشرؼ ىذا التًكيب حدثا آت، فعلى الرغم من أنو دار في خلد السارد، إلا أنو قد حدث فعلب حسب إذ استشرؼ ىذا التًكيب حدثا آت، فعلى الرغم من أنو دار في خلد السارد، إلا أنو قد حدث فعلب حسب 
توقعاتو، ففي اللحظة الحاضرة رسمت الذات الساردة حدود الخطاب الاستباقي ضمن مونولوج يلخص ذروة توقعاتو، ففي اللحظة الحاضرة رسمت الذات الساردة حدود الخطاب الاستباقي ضمن مونولوج يلخص ذروة 

كمزؽ زكج خالتي شرنقة الصمت فحدثها مليا أف كل رجاؿ القرية قد كمزؽ زكج خالتي شرنقة الصمت فحدثها مليا أف كل رجاؿ القرية قد   »»الأزمة التي مر بها أىل القرية الأزمة التي مر بها أىل القرية 
الهجرة ... أجمعنا على رأم كاحد (...)اجتمعوا كاستقركا على رأم كاحد، كسكت مليا يبتلع ريقو  الهجرة ... أجمعنا على رأم كاحد (...)اجتمعوا كاستقركا على رأم كاحد، كسكت مليا يبتلع ريقو 

    ((3 ) )««.كالمقاكمة.كالمقاكمة
       ولأف الرواية تروـ الأمل وبركي عن مأساة الطفولة الدضطهدة، فقد كثر فيها توظيف تقنية الاستباؽ،        ولأف الرواية تروـ الأمل وبركي عن مأساة الطفولة الدضطهدة، فقد كثر فيها توظيف تقنية الاستباؽ، 
خاصة وأف السارد نفسو طفل عايش ىاجس الضياع والتشتت، كيف لا وىو الذي يشكل الوعي الدركزي خاصة وأف السارد نفسو طفل عايش ىاجس الضياع والتشتت، كيف لا وىو الذي يشكل الوعي الدركزي 

التي لامست خيوط الفرح " التي لامست خيوط الفرح " كمريمكمريم"الذي لػمل لنا ما ينبجس من أصوات الشخصيات الدكتومة، كما حصل "الذي لػمل لنا ما ينبجس من أصوات الشخصيات الدكتومة، كما حصل 
والحزف في الآف ذاتو، ما جعلها ضمن حالة من اللبس بالطراطها في عالم مرعب رسمت الغيلبف معالدو، وكل ما والحزف في الآف ذاتو، ما جعلها ضمن حالة من اللبس بالطراطها في عالم مرعب رسمت الغيلبف معالدو، وكل ما 
يهمها إبساـ مراسم الزواج من حبيبها والذي طاؿ انتظاره، وعندما أتى اليوـ الدوعود انقلبت الدوازين، فهنا في يهمها إبساـ مراسم الزواج من حبيبها والذي طاؿ انتظاره، وعندما أتى اليوـ الدوعود انقلبت الدوازين، فهنا في 

. وحطت لذا مسارا عكس الذي ستشهده فيما بعد" مريممريم"اللحظة الحاضرة استبقت الذات الساردة مآؿ "اللحظة الحاضرة استبقت الذات الساردة مآؿ  . وحطت لذا مسارا عكس الذي ستشهده فيما بعد" 
كلابد أف يطلع عليها أكلادنا ... لابد لهذا الحفل أف يسجل ليبقى ذكرل نسترجعها كلما أردنا... »» كلابد أف يطلع عليها أكلادنا ... لابد لهذا الحفل أف يسجل ليبقى ذكرل نسترجعها كلما أردنا... 

                                                                              
..2020 عزالدين جلاكجي، الفراشات كالغيلاف ، ص  عزالدين جلاكجي، الفراشات كالغيلاف ، ص :(1)   
ف ، ص . ـ:(2) ..4444ف ، ص . ـ   
..4444 ـ ف ، ص  ـ ف ، ص :(3)   
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 الأولاد وما اكتمل الحفل البهيج، ولم يعش حبيبها غتَ لحظات، لخصتها  الأولاد وما اكتمل الحفل البهيج، ولم يعش حبيبها غتَ لحظات، لخصتها مريممريم وما ألصبت  وما ألصبت ((1 ) )««...الكثيركف...الكثيركف
كصلتني ... أقوـ كأسقط... »»أسطر قالت وقالت، فقد اغتالت الغيلبف الفرح وقتلت الحلم حتى قبل أف يبدأ أسطر قالت وقالت، فقد اغتالت الغيلبف الفرح وقتلت الحلم حتى قبل أف يبدأ  كصلتني ... أقوـ كأسقط... 

...لقد قتلوه... صيحة مدكية من حبيبي   ((2 ) )««...لقد قتلوه... صيحة مدكية من حبيبي
وىذا الاستشراؼ الذي دار في لحظات معدودة انطلبقا من الحاضر، كفيل باستدراج الداضي الذي لم تستطع وىذا الاستشراؼ الذي دار في لحظات معدودة انطلبقا من الحاضر، كفيل باستدراج الداضي الذي لم تستطع 

  . . كحبيبهاكحبيبها  مريممريم الذرب منو، لأف الزمن اختزؿ لحظات الحب الذي بصع بتُ  الذرب منو، لأف الزمن اختزؿ لحظات الحب الذي بصع بتُ مريممريم
:يتميز بطابع احتمالي، فقد أورد السارد استشرافا آخر في قولو- في أحد صوره-        ولأف الاستباؽ  لا لا    » »:يتميز بطابع احتمالي، فقد أورد السارد استشرافا آخر في قولو- في أحد صوره-        ولأف الاستباؽ 

    ((3 ) )««.تحزف، إنك عائد إليها يوما.تحزف، إنك عائد إليها يوما
فالقرية ملبذ أىلها الآمن، ىي التي تعلّم فيها ولعب في أحضاف طبيعتها الذادئة، والآف سيتًكها مرغما، لسلفا فالقرية ملبذ أىلها الآمن، ىي التي تعلّم فيها ولعب في أحضاف طبيعتها الذادئة، والآف سيتًكها مرغما، لسلفا 

زكج زكج وراءه أحلبما لم تتحقق بعد، وآمالا بالعودة إليها، وىذا الاستشراؼ الذي قدمو السارد على لساف وراءه أحلبما لم تتحقق بعد، وآمالا بالعودة إليها، وىذا الاستشراؼ الذي قدمو السارد على لساف 
، أعطى الصتَورة الزمنية بعدا بصاليا لولبيا في قولبة الزمن واللعب بنقطتيو الحاضرة والآتية، ما يفتح باب ، أعطى الصتَورة الزمنية بعدا بصاليا لولبيا في قولبة الزمن واللعب بنقطتيو الحاضرة والآتية، ما يفتح باب خالتوخالتو

            التساؤؿ لدى الدتلقي عما لؼفيو القادـ لمحمد، فهل سيعود يوما إلى قريتو ؟     التساؤؿ لدى الدتلقي عما لؼفيو القادـ لمحمد، فهل سيعود يوما إلى قريتو ؟     
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                                              
..7070 الفراشات كالغيلاف ، ص  الفراشات كالغيلاف ، ص :(1)   
..7373 ـ ف ، ص  ـ ف ، ص :(2)   
..5555 ـ ف ، ص  ـ ف ، ص :(3)   
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: شعرية التناص في روايات عز الدين جلاوجي: ثالثا : شعرية التناص في روايات عز الدين جلاوجي: ثالثا
       النص بصلة من التجارب الذاتية الدبنية على التًاكمات الإبستمولوجية الدختلفة، فالنص قائم على ثنائية        النص بصلة من التجارب الذاتية الدبنية على التًاكمات الإبستمولوجية الدختلفة، فالنص قائم على ثنائية 

القراءة، وكل منهما فعل يتوزع على النص ككل، إذ النص نسيج متكامل من العلبقات الدتشابكة التي / الكتابة القراءة، وكل منهما فعل يتوزع على النص ككل، إذ النص نسيج متكامل من العلبقات الدتشابكة التي / الكتابة
لابد وأف تنفتح عن نصوص أخرى وىو ما يعرؼ بالتناص، لكن أيعتٍ ذلك أف الدبدأ الأساس الذي يقوـ عليو لابد وأف تنفتح عن نصوص أخرى وىو ما يعرؼ بالتناص، لكن أيعتٍ ذلك أف الدبدأ الأساس الذي يقوـ عليو 

  عبدعبدالنص ىو التقليد أـ التجديد ؟ على اعتباره مؤلفا من مرجعيات إيديولوجية عديدة، وفي ذلك لغيب النص ىو التقليد أـ التجديد ؟ على اعتباره مؤلفا من مرجعيات إيديولوجية عديدة، وفي ذلك لغيب 
ملاؾ العملية الإبداعية إنما ىو التوالد كأف النص الأدبي ما ىو إلا كتابة من ملاؾ العملية الإبداعية إنما ىو التوالد كأف النص الأدبي ما ىو إلا كتابة من   »» من أف  من أف القادر بقيشيالقادر بقيشي
    ((1 ) )««.الدرجة الثانية.الدرجة الثانية

       وعليو فالنص مؤسس على بذارب سابقة تثري من التجربة الجديدة الحاضرة لأنو لا يأبٌ من فراغ،        وعليو فالنص مؤسس على بذارب سابقة تثري من التجربة الجديدة الحاضرة لأنو لا يأبٌ من فراغ، 
 يلفي عدة علبقات مرجعية مؤسسة لعملية الخلق الأدبي تعرؼ باسم  يلفي عدة علبقات مرجعية مؤسسة لعملية الخلق الأدبي تعرؼ باسم عز الدين جلاكجيعز الدين جلاكجيوالقاريء لروايات والقاريء لروايات 

   فكيف ذلك ؟    فكيف ذلك ؟   التناصالتناص
11    

       لشا لا شك فيو أف النص الروائي في علبقتو بالنصوص الأخرى، لػاور الديتٍ منها بأف يتبتٌ أنظمة        لشا لا شك فيو أف النص الروائي في علبقتو بالنصوص الأخرى، لػاور الديتٍ منها بأف يتبتٌ أنظمة 
جديدة ويدخلها متنو بغية التغيتَ، فيمنح الروائي شيئا من القداسة لنصو في انزياحو عن مقاصده الذاتية جديدة ويدخلها متنو بغية التغيتَ، فيمنح الروائي شيئا من القداسة لنصو في انزياحو عن مقاصده الذاتية 

  .والانفتاح على أخرى تكسر لظطية التغييب والرتابة.والانفتاح على أخرى تكسر لظطية التغييب والرتابة
       ويعد الدصدر الديتٍ أحد أبرز الدصادر التي استقى منها الأدباء مواضيعهم الإبداعية، فحاولوا إسقاطو        ويعد الدصدر الديتٍ أحد أبرز الدصادر التي استقى منها الأدباء مواضيعهم الإبداعية، فحاولوا إسقاطو 
عليها لدا لو من ارتباط شديد بستَ العملية التأثتَية في الناس، وبالتالي يعطي النص سمات قدسية تزيده ثقلب عليها لدا لو من ارتباط شديد بستَ العملية التأثتَية في الناس، وبالتالي يعطي النص سمات قدسية تزيده ثقلب 
فنيا، وبعدا شموليا في التعبتَ عن انشغالات ومضامتُ فكرية ومواقف وقيم روحية، بأف تكتسب طابع العمق فنيا، وبعدا شموليا في التعبتَ عن انشغالات ومضامتُ فكرية ومواقف وقيم روحية، بأف تكتسب طابع العمق 

  .والتفاعل مع الدتلقي في إطار متكامل أين ينصهر النص الديتٍ بالأدبي على اختلبؼ مصادره.والتفاعل مع الدتلقي في إطار متكامل أين ينصهر النص الديتٍ بالأدبي على اختلبؼ مصادره
:من القرآف الكريم/ الاقتباس مع / التناص   ..  أأ   :من القرآف الكريم/ الاقتباس مع / التناص 

       إف التفاعل والتحاور مع النص القرآني وإدراجو ضمن أنساؽ النص الحاضر، ىو إعادة بعث للجانب        إف التفاعل والتحاور مع النص القرآني وإدراجو ضمن أنساؽ النص الحاضر، ىو إعادة بعث للجانب 
الأكسيولوجي في الدتن ككل، حيث يتطلع النص الروائي في اندماجو مع القرآني إلى الإعلبء من منظوماتو الأكسيولوجي في الدتن ككل، حيث يتطلع النص الروائي في اندماجو مع القرآني إلى الإعلبء من منظوماتو 

اللغوية والأيديولوجية؛ لأف التًكيبة اللغوية التي يتسم بها القرآف الكرنً على درجة عالية من الرقي، خاصة وأف اللغوية والأيديولوجية؛ لأف التًكيبة اللغوية التي يتسم بها القرآف الكرنً على درجة عالية من الرقي، خاصة وأف 
ىو الأداة المفضلة في أسلوب القرآف، فهو يعبر بالصورة المحسة المتخيلة عن المعنى ىو الأداة المفضلة في أسلوب القرآف، فهو يعبر بالصورة المحسة المتخيلة عن المعنى   »»التصوير التصوير 

الذىني كالحالة النفسية، كعن الحادث المحسوس كالمشهد المنظور، كعن النموذج الإنساني كالطبيعة الذىني كالحالة النفسية، كعن الحادث المحسوس كالمشهد المنظور، كعن النموذج الإنساني كالطبيعة 

                                                                              
محمد العمرم، أفريقيا الشرؽ للطباعة : دراسة نظرية كتطبيقية، تق:  عبد القادر بقشي، التناص في الخطاب النقدم كالبلاغي:(1) محمد العمرم، أفريقيا الشرؽ للطباعة : دراسة نظرية كتطبيقية، تق:  عبد القادر بقشي، التناص في الخطاب النقدم كالبلاغي
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البشرية، ثم يرتقي بالصورة التي يرسمها فيمنحها الحياة الشاخصة أك الحركة المتجددة، فإذا المعنى البشرية، ثم يرتقي بالصورة التي يرسمها فيمنحها الحياة الشاخصة أك الحركة المتجددة، فإذا المعنى 
الذىني ىيئة أك حركة، كإذا الحالة النفسية لوحة أك مشهد، كإذا النموذج الإنساني شاخص حي، كإذا الذىني ىيئة أك حركة، كإذا الحالة النفسية لوحة أك مشهد، كإذا النموذج الإنساني شاخص حي، كإذا 

  ((1 ) )««......الطبيعة البشرية مجسمة مرئيةالطبيعة البشرية مجسمة مرئية
فللفظة الواحدة في القرآف الكرنً بلبغتها داخل الأسلوب، وائتلبؼ الألفاظ والدعاني بعضها ببعض لؼلق فللفظة الواحدة في القرآف الكرنً بلبغتها داخل الأسلوب، وائتلبؼ الألفاظ والدعاني بعضها ببعض لؼلق 

  .التوحد والتكامل والسمو.التوحد والتكامل والسمو
       وقد كانت الروايات الآنفة الذكر حقلب خصبا لضم النص القرآني داخل متونها، باستحضار آيات قرآنية        وقد كانت الروايات الآنفة الذكر حقلب خصبا لضم النص القرآني داخل متونها، باستحضار آيات قرآنية 
عديدة؛ على اعتبار أف الرواية اليوـ أضحت جنسا مهجنا يلتحم بعديد الأجناس الأخرى، فنراىا قائمػة على عديدة؛ على اعتبار أف الرواية اليوـ أضحت جنسا مهجنا يلتحم بعديد الأجناس الأخرى، فنراىا قائمػة على 

  ((2 ) )««..استلهاـ عناصر كأساليب فنية قديمة كحديثة يستقيها الكاتب من منابع عديدة كيوظفها باقتداراستلهاـ عناصر كأساليب فنية قديمة كحديثة يستقيها الكاتب من منابع عديدة كيوظفها باقتدار  »»
       وىاتو الأساليب تنفتح على منطق سردي جديد يبحث في بصالية الدعتٌ الدختبئ وراء النصوص الغائبة        وىاتو الأساليب تنفتح على منطق سردي جديد يبحث في بصالية الدعتٌ الدختبئ وراء النصوص الغائبة 

والتي يعكسها حضور النصوص الأصلية وفق مسارات فنية تتجاوز الثابت إلى الدتحرؾ، وقد برزت ىذه والتي يعكسها حضور النصوص الأصلية وفق مسارات فنية تتجاوز الثابت إلى الدتحرؾ، وقد برزت ىذه 
سرادؽ الحلم سرادؽ الحلم " التفاعلبت داخل الروايات الدنتقاة بضمها نصوصا قرآنية عدة، فنجد قوؿ الكاتب في رواية " التفاعلبت داخل الروايات الدنتقاة بضمها نصوصا قرآنية عدة، فنجد قوؿ الكاتب في رواية 

راكدتو عن نفسو لأنها شبقية فاستعصم كفر فأمسكت بو فقدت قميصو من قبل كشهد راكدتو عن نفسو لأنها شبقية فاستعصم كفر فأمسكت بو فقدت قميصو من قبل كشهد   »»" " كالفجيعة كالفجيعة 
كإف قدت قميصو من ... إف قدت قميصو من قبل فكذب ككانت من الصادقين: من أىلها قاؿ  شاىدشاىد كإف قدت قميصو من ... إف قدت قميصو من قبل فكذب ككانت من الصادقين: من أىلها قاؿ

        ((3 ) )««..دبر فصدقت ككاف من الكاذبيندبر فصدقت ككاف من الكاذبين
وفي ىذا الدقطع تصوير للرغبة الكامنة، وحب التملك ونفي للقيم الطاىرة التي تنسلخ بدجرد حضور الشهوات وفي ىذا الدقطع تصوير للرغبة الكامنة، وحب التملك ونفي للقيم الطاىرة التي تنسلخ بدجرد حضور الشهوات 

 تغوي القمر لتحصل عليو بغرض إشباع شبقيتها، وىو الذي كاف على حبو  تغوي القمر لتحصل عليو بغرض إشباع شبقيتها، وىو الذي كاف على حبو المدينة المومسالمدينة المومسوالنزوات، حيث والنزوات، حيث 
لذا، لكنها فضلت السوء والرذيلة وىو النقي العفيف، فلما أبى ذلك فر منها، إلا أنها أمسكت بو ومزقت لذا، لكنها فضلت السوء والرذيلة وىو النقي العفيف، فلما أبى ذلك فر منها، إلا أنها أمسكت بو ومزقت 

عليو السلبـ - قميصو من الأماـ، وفي ىذا استحضار لقصة النبي يوسف   حتُ راودتو زوجة العزيز عن  حتُ راودتو زوجة العزيز عن ––عليو السلبـ - قميصو من الأماـ، وفي ىذا استحضار لقصة النبي يوسف 
  ??: نفسو وىي الذائمة بحبو، يقوؿ سبحانو وتعالى: نفسو وىي الذائمة بحبو، يقوؿ سبحانو وتعالى                                       

                                                                        ??  

/يوسف) : وكذا في قولو تعالى (2323/يوسف)   ??: وكذا في قولو تعالى (                                                        

                                                                                 

                                                                              
..3636، ص ، ص 20022002، ، 1616سيد قطب، التصوير الفني في القرآف، دار الشركؽ للطباعة كالنشر، مصر، طسيد قطب، التصوير الفني في القرآف، دار الشركؽ للطباعة كالنشر، مصر، ط :(1)  

..2727، ص ، ص 20082008، ، 355355شكرم عزيز الماضي، أنماط الركاية العربية الجديدة، سلسلة عالم المعرفة للنشر، الكويت، ع شكرم عزيز الماضي، أنماط الركاية العربية الجديدة، سلسلة عالم المعرفة للنشر، الكويت، ع  :(2)  

..5252عز الدين جلاكجي، سرادؽ الحلم كالفجيعة، ص عز الدين جلاكجي، سرادؽ الحلم كالفجيعة، ص  :(3)  
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                                                                          

                                     ?? ( يوسف /   ((2727،،2626، ، 2525/ يوسف ) 
فقد اقتبست الرواية من القرآف الكرنً، ما منحها بعدا فكريا يتسم بالشمولية وفق منحى فتٍ راؽ وبأسلوب فقد اقتبست الرواية من القرآف الكرنً، ما منحها بعدا فكريا يتسم بالشمولية وفق منحى فتٍ راؽ وبأسلوب 
عذب منفتح على أنساؽ لغوية مكثفة بالنظر إلى التشابك والائتلبؼ بتُ علبقات الحضور والغياب داخل عذب منفتح على أنساؽ لغوية مكثفة بالنظر إلى التشابك والائتلبؼ بتُ علبقات الحضور والغياب داخل 

  .الرواية، حيث اندمج كل منهما وحققا في تفاعلهما سياقا مغايرا على درجة عالية من الجودة والدينامية.الرواية، حيث اندمج كل منهما وحققا في تفاعلهما سياقا مغايرا على درجة عالية من الجودة والدينامية
       إلا أف الروائي شاء في ىذا الدقطع إبراز الجانب العكسي بأف شقت الدومس قميص القمر من قبل بينما        إلا أف الروائي شاء في ىذا الدقطع إبراز الجانب العكسي بأف شقت الدومس قميص القمر من قبل بينما 

  . . زليخةزليخة وخسرت  وخسرت المومسالمومسقدتو زوجة العزيز من دبر، فانتصرت قدتو زوجة العزيز من دبر، فانتصرت 
وفق ىذا الدنحى أراد الروائي تبياف الوجو الشرير والسلبي للمرأة على الرغم من لا معقولية الحدث؛ فإف قدتو وفق ىذا الدنحى أراد الروائي تبياف الوجو الشرير والسلبي للمرأة على الرغم من لا معقولية الحدث؛ فإف قدتو 
من الأماـ، فهذا يعتٍ أنها امرأة كاذبة لكنو أراد لنا الكشف عن القيم الدتغتَة والدبادئ الدضمحلة وسط قذارة من الأماـ، فهذا يعتٍ أنها امرأة كاذبة لكنو أراد لنا الكشف عن القيم الدتغتَة والدبادئ الدضمحلة وسط قذارة 

المجتمع والضطاط أفكاره وتدنيها، أين أضحى الصواب خطأ، والخطيئة مشروعة في زمن لا يعتًؼ بالصدؽ المجتمع والضطاط أفكاره وتدنيها، أين أضحى الصواب خطأ، والخطيئة مشروعة في زمن لا يعتًؼ بالصدؽ 
  .والنزاىة.والنزاىة

جئت من أجل أف أشكو إليو ىمي من جئت من أجل أف أشكو إليو ىمي من   »»:        ىذا ولصد الاقتباس من القرآف الكرنً كذلك في قولو:        ىذا ولصد الاقتباس من القرآف الكرنً كذلك في قولو
  ((1 ) )««.المدينة المومس ثم نسيت كل ذلك كما أنسانيو إلا الشيطاف أف أذكره.المدينة المومس ثم نسيت كل ذلك كما أنسانيو إلا الشيطاف أف أذكره

بانشغالات أيديولوجية أثرت بشكل أو بآخر في الدتلقي  " بانشغالات أيديولوجية أثرت بشكل أو بآخر في الدتلقي  " سرادؽ الحلم كالفجيعةسرادؽ الحلم كالفجيعة" إذ اتسع اىتماـ رواية " إذ اتسع اىتماـ رواية 
من خلبؿ إسقاط شرائح اجتماعية معينة داخلها وتعيش حالة مأزومة، فتتبتٌ التشظي والتفكك لتجاوز الدعايتَ من خلبؿ إسقاط شرائح اجتماعية معينة داخلها وتعيش حالة مأزومة، فتتبتٌ التشظي والتفكك لتجاوز الدعايتَ 

التقليدية، حيث وظف الروائي في ىذا الدقتطف السردي آية من سورة الكهف وأدلرها داخل النسيج العاـ التقليدية، حيث وظف الروائي في ىذا الدقتطف السردي آية من سورة الكهف وأدلرها داخل النسيج العاـ 
  ??:للرواية بهدؼ مساءلة الإلػاء الذي يتميز بو القرآف الكرنً، فيقوؿ عز وجل:للرواية بهدؼ مساءلة الإلػاء الذي يتميز بو القرآف الكرنً، فيقوؿ عز وجل                      

                                                                              ??  
/ الكهف)   ((6363/ الكهف)

حتُ نسب العلم لذاتو وليس لله عز وجل، فأوحى - عليو السلبـ - وقد جاءت الآية الكرلؽة في النبي موسى  حتُ نسب العلم لذاتو وليس لله عز وجل، فأوحى - عليو السلبـ - وقد جاءت الآية الكرلؽة في النبي موسى 
تأخذ معك حوتا تجعلو بمكتل  : قاؿ  »»إليو الله أف يذىب إلى لرمع البحرين فيجد من ىو أعلم منو إليو الله أف يذىب إلى لرمع البحرين فيجد من ىو أعلم منو  تأخذ معك حوتا تجعلو بمكتل  : قاؿ

حتى إذا أتيا الصخرة كضعا  (...)فانطلق كانطلق معو بفتاه  (...)فحيثما فقدت الحوت فهو ثم  حتى إذا أتيا الصخرة كضعا  (...)فانطلق كانطلق معو بفتاه  (...)فحيثما فقدت الحوت فهو ثم 
فلما استيقظ نسي صاحبو  (...)فسقط في البحر  (...)رؤكسهما فناما، كاضطرب الحوت في المكتل  فلما استيقظ نسي صاحبو  (...)فسقط في البحر  (...)رؤكسهما فناما، كاضطرب الحوت في المكتل 

                                                                              
. . 2222عز الدين جلاكجي، سرادؽ الحلم كالفجيعة، ص عز الدين جلاكجي، سرادؽ الحلم كالفجيعة، ص  :(1)  
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لم يجد موسى النصب  (...)أف يخبره بالحوت فانطلقا بقية يومهما كليلتهما حتى إذا كاف من الغد  لم يجد موسى النصب  (...)أف يخبره بالحوت فانطلقا بقية يومهما كليلتهما حتى إذا كاف من الغد 
."كما أنسانيو إلا الشيطاف: " حتى جاكزا المكاف الذم أمره الله بو فقاؿ لو الفتى   ((1))««  ."كما أنسانيو إلا الشيطاف: " حتى جاكزا المكاف الذم أمره الله بو فقاؿ لو الفتى

أين يصف السارد الجازية ودموعها الدنهمرة على  " أين يصف السارد الجازية ودموعها الدنهمرة على  " راس المحنةراس المحنة"        ويظهر اقتباس قرآني آخر في رواية "        ويظهر اقتباس قرآني آخر في رواية 
امسحي دموعك الزاحفة على ربوة الخد، ستشرؽ الشمس فيهما، ستينع عليهما امسحي دموعك الزاحفة على ربوة الخد، ستشرؽ الشمس فيهما، ستينع عليهما   »»: خديها فيقوؿ: خديها فيقوؿ

أشرقي أيتها ...نور على نور...زيتونتين لا شرقيتين كلا غربيتين يكاد زيتهما يضيء كلو لم يمسسو نار أشرقي أيتها ...نور على نور...زيتونتين لا شرقيتين كلا غربيتين يكاد زيتهما يضيء كلو لم يمسسو نار
الزجاجة كأنها كوكب درم يوقد من شجرة مباركة...المشكاة في زجاجة ...المشكاة   ((2 ) )««..الزجاجة كأنها كوكب درم يوقد من شجرة مباركة...المشكاة في زجاجة ...المشكاة

    ??: ، في قولو تعالى: ، في قولو تعالىالنورالنورإذ تفاعل ىذا الدقتطف مع آية من سورة إذ تفاعل ىذا الدقتطف مع آية من سورة                         

                                                                          

                                                                                  

                                                            ?? ( النور /   ( ( 3535/ النور ) 
حيث وظف الكاتب ىذه الآية بشكل دقيق في طريقة تعرضو للبقتباس اللفظي من خلبؿ الجمل، على الرغم حيث وظف الكاتب ىذه الآية بشكل دقيق في طريقة تعرضو للبقتباس اللفظي من خلبؿ الجمل، على الرغم 

من اختلبؼ ترتيبها، فحمّل روايتو من خلبؿ ىذا الاستحضار للنص القرآني، دلالات ذات طبيعة تكثيفية من اختلبؼ ترتيبها، فحمّل روايتو من خلبؿ ىذا الاستحضار للنص القرآني، دلالات ذات طبيعة تكثيفية 
الله خلق خلقو في الله خلق خلقو في   »» لذاتو الآية الكرلؽة أف  لذاتو الآية الكرلؽة أف كثيركثير  ابنابنومعاف موحية ومؤثرة بالآف ذاتو، وقد جاء في تفستَ ومعاف موحية ومؤثرة بالآف ذاتو، وقد جاء في تفستَ 

  ((3))  ««..ظلمة، فألقى عليهم نورا من نوره، فمن أصابو من ذلك النور اىتدل كمن أخطأه ضلظلمة، فألقى عليهم نورا من نوره، فمن أصابو من ذلك النور اىتدل كمن أخطأه ضل
وبهذا أسقط الكاتب ما لػملو النور من أمل وضياء كنص غائب على الجازية، فالتحم بالنص الحاضر شكلب وبهذا أسقط الكاتب ما لػملو النور من أمل وضياء كنص غائب على الجازية، فالتحم بالنص الحاضر شكلب 

  .ومضمونا، ما خلق لظطا خاصا في الكتابة لدى الروائي ولدى الدتلقي أيضا.ومضمونا، ما خلق لظطا خاصا في الكتابة لدى الروائي ولدى الدتلقي أيضا
       لغة التناص لدى الروائي بضالة أفكار، مفخخة الدعاني، صعب الإمساؾ بتشعباتها، ما يولد الفجائية        لغة التناص لدى الروائي بضالة أفكار، مفخخة الدعاني، صعب الإمساؾ بتشعباتها، ما يولد الفجائية 

 إذ في  إذ في ((4 ) )««..لقد تشاكل البقر علينا كإنا إف شاء الله لمهتدكفلقد تشاكل البقر علينا كإنا إف شاء الله لمهتدكف  »»: والدىشة لدى الدتلقي، فنجد الدبدع يقوؿ: والدىشة لدى الدتلقي، فنجد الدبدع يقوؿ
 ورغبتها الجالزة بدمارسة الرذيلة وإشباع شهواتها اللب لزدودة مع الجميع، يبرز  ورغبتها الجالزة بدمارسة الرذيلة وإشباع شهواتها اللب لزدودة مع الجميع، يبرز المومسالمومس  المدينةالمدينةوصفو لشبقية وصفو لشبقية 

                                                                              
سامي بن محمد السلامة، مج : أبو الفداء إسماعيل بن عمر بن كثير القرشي الدمشقي، تفسير القرآف العظيم، تح :(1) ، دار طيبة ، دار طيبة 55سامي بن محمد السلامة، مج : أبو الفداء إسماعيل بن عمر بن كثير القرشي الدمشقي، تفسير القرآف العظيم، تح

..175175، ص ، ص 19991999، ، 22للنشر كالتوزيع، طللنشر كالتوزيع، ط  

..1313 ص  ص ،،11 منشورات اتحاد الكتاب الجزائريين، دار ىومة للطباعة، الجزائر، ط منشورات اتحاد الكتاب الجزائريين، دار ىومة للطباعة، الجزائر، طعز الدين جلاكجي، راس المحنة،عز الدين جلاكجي، راس المحنة، :(2)  

..6161، ص ، ص 66ابن كثير، تفسير القرآف العظيم، مج ابن كثير، تفسير القرآف العظيم، مج  :(3)  

..2020عز الدين جلاكجي، سرادؽ الحلم كالفجيعة، ص عز الدين جلاكجي، سرادؽ الحلم كالفجيعة، ص  :(4)  
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ىو ...منبوذ...مطركد...شيطاف ملعوف  »»الروائي ذاؾ التشابو الكائن بينها وبتُ الشيطاف، فهي الروائي ذاؾ التشابو الكائن بينها وبتُ الشيطاف، فهي  ىو ...منبوذ...مطركد...شيطاف ملعوف
الكل على شكل كشاكلة...ىي شكلو...شكلها       ((1 ) )««..الكل على شكل كشاكلة...ىي شكلو...شكلها

 على رأسهم، تهوى الاستمتاع معهم، وىم يريدونها، يرغبوف بها  على رأسهم، تهوى الاستمتاع معهم، وىم يريدونها، يرغبوف بها كالمدينة المومسكالمدينة المومس       فالكل يريد الشبقية،        فالكل يريد الشبقية، 
نزولا عند نزواتها وأىدافها الشيطانية، وبالتالي تشابو الجميع لدرجة عدـ التفريق بتُ ىذا وذاؾ، ولإبراز ذلك نزولا عند نزواتها وأىدافها الشيطانية، وبالتالي تشابو الجميع لدرجة عدـ التفريق بتُ ىذا وذاؾ، ولإبراز ذلك 

  ??: اختار الكاتب استحضار آية من سورة البقرة في قولو عز وجل: اختار الكاتب استحضار آية من سورة البقرة في قولو عز وجل                                   

                                             ?? ( البقرة /   ((7070/ البقرة ) 
اقتباسا آخر من القرآف الكرنً في استلهاـ معجزة  " اقتباسا آخر من القرآف الكرنً في استلهاـ معجزة  " سرادؽ الحلم كالفجيعةسرادؽ الحلم كالفجيعة"        كما نلفي في رواية "        كما نلفي في رواية 

: وىذا في قوؿ الروائي- عليو السلبـ - للنبي موسى - جل جلبلو - العصا التي منحها الله  كاضرب كاضرب   »»: وىذا في قوؿ الروائي- عليو السلبـ - للنبي موسى - جل جلبلو - العصا التي منحها الله 
  ((2 ) )««..بعصاؾ الحجربعصاؾ الحجر

    ??: ويقابل ىذا الدقتطف في القرآف الكرنً قولو تعالى: ويقابل ىذا الدقتطف في القرآف الكرنً قولو تعالى                                 

                                                                                

                                     ?? ( البقرة / وىذا لنعمتو سبحانو وتعالى في تيستَ  (6060/ البقرة )  وىذا لنعمتو سبحانو وتعالى في تيستَ  (
  .سبل الحصوؿ على الداء، إذ أخرجو من الحجر في اثنتي عشرة عينا، فسهل الله الدأكل والدشرب لقوـ موسى.سبل الحصوؿ على الداء، إذ أخرجو من الحجر في اثنتي عشرة عينا، فسهل الله الدأكل والدشرب لقوـ موسى
وفي ىذا التوظيف للآية الكرلؽة إشارة من الكاتب عما سيلحق بالددينة من خراب جراء انتهاؾ الغراب لذا وفي ىذا التوظيف للآية الكرلؽة إشارة من الكاتب عما سيلحق بالددينة من خراب جراء انتهاؾ الغراب لذا 

  .ونشره للقيم الخسيسة فيها وطمس الدبادئ العفيفة النقية.ونشره للقيم الخسيسة فيها وطمس الدبادئ العفيفة النقية
       وتواصلب مع توظيف آيات التنزيل الحكيم، فقد وردت إشارة إلى قصة يأجوج ومأجوج في رواية        وتواصلب مع توظيف آيات التنزيل الحكيم، فقد وردت إشارة إلى قصة يأجوج ومأجوج في رواية 

: في قولو " سرادؽ الحلم كالفجيعةسرادؽ الحلم كالفجيعة"" كاجتمعت العجائز عند بوابة المبولة البوالة كاستحضرف كل كاجتمعت العجائز عند بوابة المبولة البوالة كاستحضرف كل   »»: في قولو " 
الشياطين كالعفاريت كالمردة كيأجوج كمأجوج من كل حدب ينسلوف، كعلى كل ضامر يأتوف كحشر كل الشياطين كالعفاريت كالمردة كيأجوج كمأجوج من كل حدب ينسلوف، كعلى كل ضامر يأتوف كحشر كل 

  ((3 ) )««..ساحر عليمساحر عليم
  ??: ليناظر ىذا الدقطع قولو تعالى في سورة الأنبياء: ليناظر ىذا الدقطع قولو تعالى في سورة الأنبياء                                         

                                                   ?? (الأنبياء /   .(.(9696، ، 9595/ الأنبياء) 

                                                                              
..2020عز الدين جلاكجي، سرادؽ الحلم كالفجيعة ، ص عز الدين جلاكجي، سرادؽ الحلم كالفجيعة ، ص  :(1)  

ف ، ص .ـ :(2) ..4949ف ، ص .ـ  

ف، ص .ـ :(3) ..5353ف، ص .ـ  
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وسيعيثوف في الأرض فسادا كثتَا، وقد بتٌ ذو القرنتُ سدا - عليو السلبـ -  من سلبلة آدـ فيأجوج كمأجوجفيأجوج كمأجوج وسيعيثوف في الأرض فسادا كثتَا، وقد بتٌ ذو القرنتُ سدا - عليو السلبـ -  من سلبلة آدـ 
- عليو السلبـ - منيعا حتى لا لؼرجا، ولعا من أبناء سيدنا نوح  ساـ أبو العرب، كحاـ : فولد نوح ثلاثة  »»- عليو السلبـ - منيعا حتى لا لؼرجا، ولعا من أبناء سيدنا نوح  ساـ أبو العرب، كحاـ : فولد نوح ثلاثة

كإنما سموا  (...)ىؤلاء من نسل يافث أبي الترؾ : أبو السوداف، كيافث أبو الترؾ؛ فقاؿ بعض العلماء كإنما سموا  (...)ىؤلاء من نسل يافث أبي الترؾ : أبو السوداف، كيافث أبو الترؾ؛ فقاؿ بعض العلماء
ىؤلاء تركا لأنهم تركوا من كراء السد من ىذه الجهة كإلا فهم أقرباء أكلئك كلكن كاف في أكلئك بغي ىؤلاء تركا لأنهم تركوا من كراء السد من ىذه الجهة كإلا فهم أقرباء أكلئك كلكن كاف في أكلئك بغي 

    ((1 ) )««..كفساد كجراءةكفساد كجراءة
وكذلك ىو الحاؿ والشخصيات الدستحضرة في الدقطع السردي السابق، أين اكتسح الشر نفوسهم، بغية وكذلك ىو الحاؿ والشخصيات الدستحضرة في الدقطع السردي السابق، أين اكتسح الشر نفوسهم، بغية 

إسقاط القمر بالداء، فشوىت العجائز وجهو بأمر من الددينة الدومس، إذ لصد أف يأجوج ومأجوج، العفاريت، إسقاط القمر بالداء، فشوىت العجائز وجهو بأمر من الددينة الدومس، إذ لصد أف يأجوج ومأجوج، العفاريت، 
ينتشوف بإحزاف غتَىم كأسلوب للتًويح عن النفس، تبيانا للوحشية والقسوة حتُ تتملك ...العجائز، الشياطتُ ينتشوف بإحزاف غتَىم كأسلوب للتًويح عن النفس، تبيانا للوحشية والقسوة حتُ تتملك ...العجائز، الشياطتُ

الدرء وتسيطر عليو السوداوية ولؼتفي فيو كل أثر للعفة والطهارة والصدؽ، وىذه الدساوئ معروفة لدى الددينة الدرء وتسيطر عليو السوداوية ولؼتفي فيو كل أثر للعفة والطهارة والصدؽ، وىذه الدساوئ معروفة لدى الددينة 
  .الدومس وأتباعها الذين ىم لأوامرىا منصاعوف.الدومس وأتباعها الذين ىم لأوامرىا منصاعوف
ىي الآف قاب قوسين أك أدنى ما كذب الفؤاد ما ىي الآف قاب قوسين أك أدنى ما كذب الفؤاد ما   »»:        كما لصد اقتباسا آخر في قوؿ الكاتب:        كما لصد اقتباسا آخر في قوؿ الكاتب

  ??:  إذ قاؿ تعالى:  إذ قاؿ تعالى((2))««..رألرأل                       ?? ( النجم /   ( ( 0909/ النجم ) 

وفي ىذا - صلى الله عليو وسلم - وىذا كناية عن القرب الشديد والدسافة القصتَة بتُ جبريل وسيدنا لزمد  وفي ىذا - صلى الله عليو وسلم - وىذا كناية عن القرب الشديد والدسافة القصتَة بتُ جبريل وسيدنا لزمد 
فاقترب جبريل إلى محمد لما ىبط عليو إلى الأرض حتى كاف بينو كبين محمد فاقترب جبريل إلى محمد لما ىبط عليو إلى الأرض حتى كاف بينو كبين محمد   »»: الصدد يقوؿ ابن كثتَ: الصدد يقوؿ ابن كثتَ

كقد قيل إف المراد بذلك بعد ما بين كتر القوس إلى  (...)قاب قوسين، أم بقدرىما إذا مدا  (ص  ) كقد قيل إف المراد بذلك بعد ما بين كتر القوس إلى  (...)قاب قوسين، أم بقدرىما إذا مدا  (ص  )
          ((3))  ««.كبدىا.كبدىا

وىو دنو لػمل بعدا شريفا وغاية نقية  صافية، عكس ما جاء عليو في الرواية، والذي ينم عن جانب سلبي وىو دنو لػمل بعدا شريفا وغاية نقية  صافية، عكس ما جاء عليو في الرواية، والذي ينم عن جانب سلبي 
 وبعد مضاجعتها للغراب، ما زالت على شبقيتها وعشقها  وبعد مضاجعتها للغراب، ما زالت على شبقيتها وعشقها المدينة المومسالمدينة المومسذي بعد شهواني شرير، فنجد ذي بعد شهواني شرير، فنجد 

لبطل الرواية، فاقتًبت منو بهدوء ومدت لضوه أصابعها، بغية ضمو إليها، وما تزاؿ على اقتًابها ودنوىا منو إلى لبطل الرواية، فاقتًبت منو بهدوء ومدت لضوه أصابعها، بغية ضمو إليها، وما تزاؿ على اقتًابها ودنوىا منو إلى 
  .أف أضحت الدسافة بينهما شبو متلبشية.أف أضحت الدسافة بينهما شبو متلبشية

نهلت من القرآف الكرنً عديد الآيات والسور، ما - بصفة خاصة  " - سرادؽ الحلم كالفجيعةسرادؽ الحلم كالفجيعة"        رواية "        رواية  نهلت من القرآف الكرنً عديد الآيات والسور، ما - بصفة خاصة  " - 
جعلها لزط بحث ومعاينة دقيقة لدا برملو من فكر راؽ وأسلوب لؽتاز بنظرة مغايرة لدا ىو كائن، ولزاولة جعلها لزط بحث ومعاينة دقيقة لدا برملو من فكر راؽ وأسلوب لؽتاز بنظرة مغايرة لدا ىو كائن، ولزاولة 

تفكيك ما علق بالأنظمة الداخلية من علبمات، وقد زادىا توظيف القرآف مسحة فنية ومنظرا مشهديا ذي تفكيك ما علق بالأنظمة الداخلية من علبمات، وقد زادىا توظيف القرآف مسحة فنية ومنظرا مشهديا ذي 

                                                                              
..195195، ص ، ص 55ابن كثير، تفسير القرآف العظيم، مج ابن كثير، تفسير القرآف العظيم، مج  :(1)  

..3131عز الدين جلاكجي، سرادؽ الحلم كالفجيعة، ص عز الدين جلاكجي، سرادؽ الحلم كالفجيعة، ص  :(2)  

..446446، ص ، ص 0707ابن كثير، تفسير القرآف العظيم، مج ابن كثير، تفسير القرآف العظيم، مج  :(3)  
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تنوع كلامي اجتماعي منظم تنوع كلامي اجتماعي منظم   »»طابع شمولي في بصعها بتُ الدتناقضات بسلبسة وذكاء، على اعتبار أف الرواية طابع شمولي في بصعها بتُ الدتناقضات بسلبسة وذكاء، على اعتبار أف الرواية 
كالتفكك الداخلي لكل لغة في كل لحظة من لحظات كجودىا  (...)فنيا، كتباين أصوات فردية  كالتفكك الداخلي لكل لغة في كل لحظة من لحظات كجودىا  (...)فنيا، كتباين أصوات فردية 

      ((1))««.الاجتماعي ىو المقدمة الضركرية للجنس الركائي.الاجتماعي ىو المقدمة الضركرية للجنس الركائي
       فالرواية بذمع بتُ فتنة الكلمات، وتقرب بتُ النصوص لتصبح كلب متجانسا ذا ىوية واحدة، ومكانة        فالرواية بذمع بتُ فتنة الكلمات، وتقرب بتُ النصوص لتصبح كلب متجانسا ذا ىوية واحدة، ومكانة 

قالوا إف رجلا من عباد قالوا إف رجلا من عباد   »»سامية وىذا السمو لؽنحو إياىا القرآف الكرنً، كما في ىذا الدقطع من الرواية عينها سامية وىذا السمو لؽنحو إياىا القرآف الكرنً، كما في ىذا الدقطع من الرواية عينها 
الله الصالحين يأمر بالمعركؼ كينهى عن المنكر، قرر أف يقضي على جنس الشياطين الملاعين الله الصالحين يأمر بالمعركؼ كينهى عن المنكر، قرر أف يقضي على جنس الشياطين الملاعين 

ألم تر أنهم في كل كاد يهيموف  (...)كغيرانها ...كالأبالسة الماكرين من على كجو الأرض كفي دىاليزىا  ألم تر أنهم في كل كاد يهيموف  (...)كغيرانها ...كالأبالسة الماكرين من على كجو الأرض كفي دىاليزىا 
    ((2 ) )««  كأنهم يقولوف ما لا يفعلوف؟كأنهم يقولوف ما لا يفعلوف؟

  ??: إذ اقتبس الكاتب ىذه الآية لإلغػػػػاد قنوات خفية تربػػػػػط بتُ الشياطتُ والشعػػػػػػػػراء في قولػػػػو عز وجل: إذ اقتبس الكاتب ىذه الآية لإلغػػػػاد قنوات خفية تربػػػػػط بتُ الشياطتُ والشعػػػػػػػػراء في قولػػػػو عز وجل       

                                                ?? (الشعراء / حيث  (226226، ، 225225/ الشعراء)  حيث  (
  .إف أكثر قوؿ الشعراء فيو كذب، تبعا لأقوالذم وأفعالذم التي لم تصدر لا منهم ولا عنهم.إف أكثر قوؿ الشعراء فيو كذب، تبعا لأقوالذم وأفعالذم التي لم تصدر لا منهم ولا عنهم

كاستمر يصنع الفلك : قاؿ الراكم قالت دنيا زاد قاؿ كليلة  »»:        بشة اقتباس آخر في الرواية ذاتها بقولو:        بشة اقتباس آخر في الرواية ذاتها بقولو كاستمر يصنع الفلك : قاؿ الراكم قالت دنيا زاد قاؿ كليلة
إف تسخركا منا فإنا نسخر منكم : كينتظر الطوفاف كالسنوف تمضي، ككلما مر بو ملأ سخركا منو، قاؿ إف تسخركا منا فإنا نسخر منكم : كينتظر الطوفاف كالسنوف تمضي، ككلما مر بو ملأ سخركا منو، قاؿ

 وىو مقطع أراد بو الروائي تبياف أزمة الدثقف وندمو بعد كل ما قاـ بو في رضوخو للمدينة  وىو مقطع أراد بو الروائي تبياف أزمة الدثقف وندمو بعد كل ما قاـ بو في رضوخو للمدينة ((3 ) )««.كما تسخركف.كما تسخركف
: الدومس، فقرر صنع سفينة تكوف بدثابة ملبذ من الطوفاف الآبٌ، وىو نص مقتبس من سورة ىود في قولو تعالى: الدومس، فقرر صنع سفينة تكوف بدثابة ملبذ من الطوفاف الآبٌ، وىو نص مقتبس من سورة ىود في قولو تعالى

??                                                                                  

            ?? ( ىود / وىو ما أثرى الرواية وزاد من موسوعيتها الفكرية والثقافية في تفكيك  (3838/ ىود )  وىو ما أثرى الرواية وزاد من موسوعيتها الفكرية والثقافية في تفكيك  (
وتشريح بنائية النص، وتوسيع دائرة الحركة السردية في إطار يربط بتُ الدعيار الأسلوبي والتداولي بغية الوصوؿ إلى وتشريح بنائية النص، وتوسيع دائرة الحركة السردية في إطار يربط بتُ الدعيار الأسلوبي والتداولي بغية الوصوؿ إلى 

  .إنتاجية للقراءة والتلقي.إنتاجية للقراءة والتلقي

                                                                              
يوسف حلاؽ، منشورات كزارة الثقافة، دمشق، سوريا، ط: ميخائيل باختين، الكلمة في الركاية، تر :(1) .  .  1111، ص ، ص 19881988، ، 11يوسف حلاؽ، منشورات كزارة الثقافة، دمشق، سوريا، ط: ميخائيل باختين، الكلمة في الركاية، تر  

..6161عز الدين جلاكجي، سرادؽ الحلم كالفجيعة، ص عز الدين جلاكجي، سرادؽ الحلم كالفجيعة، ص  :(2)  

..124124ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(3)  
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قد اقتبس من القرآف الكريػػػم في  " قد اقتبس من القرآف الكريػػػم في  " الرماد الذم غسل الماءالرماد الذم غسل الماء"        لصد الروائي، وفي موضع آخر من رواية "        لصد الروائي، وفي موضع آخر من رواية 
تساءؿ فاتح اليحياكم في سره عن أية " اقتربت الساعة كانشق القمر : " ارتفع صوت المقرئ  »»: قولو: قولو تساءؿ فاتح اليحياكم في سره عن أية " اقتربت الساعة كانشق القمر : " ارتفع صوت المقرئ

    ((1 ) )««  ساعة يتكلم؟ لماذا تحزف ىذه الأمة، بهذا الشكل لموت كاحد منها، كىي جميعا ميتة ؟ساعة يتكلم؟ لماذا تحزف ىذه الأمة، بهذا الشكل لموت كاحد منها، كىي جميعا ميتة ؟
وفي ىذا قرب لفناء الأمة واحتضارىا، ومن ىنا تتقلص دائرة الرؤية التأويلية لدى الدتلقي، في الذدؼ من وفي ىذا قرب لفناء الأمة واحتضارىا، ومن ىنا تتقلص دائرة الرؤية التأويلية لدى الدتلقي، في الذدؼ من 

  ??: توظيف الروائي للآية الأولى من سورة القمر في قولو تعالى: توظيف الروائي للآية الأولى من سورة القمر في قولو تعالى                         ?? حيث  حيث 
لؼبرنا الله عز وجل عن اقتًاب الساعة وانقضاء أجل الدنيا، فلب بد من استغلبؿ الدقائق الدعدودات في صنع لؼبرنا الله عز وجل عن اقتًاب الساعة وانقضاء أجل الدنيا، فلب بد من استغلبؿ الدقائق الدعدودات في صنع 

وقد . الختَ والأفعاؿ الحسنة حدثنا سفياف عن ابن أبي نجيػػػػػع عن مجاىد عن أبي : قاؿ الإماـ أحػػػػػمد  »»وقد . الختَ والأفعاؿ الحسنة حدثنا سفياف عن ابن أبي نجيػػػػػع عن مجاىد عن أبي : قاؿ الإماـ أحػػػػػمد
شقين حتى نػػػظركا إليو  (ص  )انشػػػػػق القمػػػػػر على عهػػػػػػػػػد رسػػػػوؿ الله : معمر، عن ابػػن مسعود قاؿ شقين حتى نػػػظركا إليو  (ص  )انشػػػػػق القمػػػػػر على عهػػػػػػػػػد رسػػػػوؿ الله : معمر، عن ابػػن مسعود قاؿ

."اشهػػػػدكا " (ص  )فقػػػػػػػػاؿ رسػػػوؿ الله    ((2 ) )««  ."اشهػػػػدكا " (ص  )فقػػػػػػػػاؿ رسػػػوؿ الله 
       استحضر الكاتب في أعمالو الروائية على اختلبفها، آيات وسور قرآنية زادت من حساسية بذربتو        استحضر الكاتب في أعمالو الروائية على اختلبفها، آيات وسور قرآنية زادت من حساسية بذربتو 

السردية وتأكيده على القضايا الفكرية التي يرومها، لكن من الصعب الإحاطة بها كافة، خاصة فيما يتعلق السردية وتأكيده على القضايا الفكرية التي يرومها، لكن من الصعب الإحاطة بها كافة، خاصة فيما يتعلق 
العاديات ضبحا فالموريات قدحا، فالمغيرات صبحا، العاديات ضبحا فالموريات قدحا، فالمغيرات صبحا،   »»: باقتباسو التاـ من القرآف الكرنً، كما في قولو: باقتباسو التاـ من القرآف الكرنً، كما في قولو

  . وىذا الدقطع من سورة العاديات ذاتها. وىذا الدقطع من سورة العاديات ذاتها((3 ) )««.فأثرف بو نقعا فوسطن بو جمعا.فأثرف بو نقعا فوسطن بو جمعا
لا نعبد ما تعبد كلا تعبد ما نعبد، كلا ىي لا نعبد ما تعبد كلا تعبد ما نعبد، كلا ىي   »»:        ويقوؿ كذلك في معرض حديثو عن الأحذية الخشنة:        ويقوؿ كذلك في معرض حديثو عن الأحذية الخشنة

  ((4 ) )««..عابدة ما نعبد كلا نحن عابدكف ما تعبد لها دينو كلنا دينناعابدة ما نعبد كلا نحن عابدكف ما تعبد لها دينو كلنا ديننا
  ??: ويقابلها، قولو سبحانو وتعالى: ويقابلها، قولو سبحانو وتعالى                                                    

                                                                                      

    ?? ( الكافروف /   .( .( 66،،55،،44،،33، ، 22، ، 11/ الكافروف ) 
       اعتمد الروائي في تبياف رأيو على القرآف الكرنً كمصدر إلذي ساـ وذو تأثتَ قوي على الأنفس، خاصة        اعتمد الروائي في تبياف رأيو على القرآف الكرنً كمصدر إلذي ساـ وذو تأثتَ قوي على الأنفس، خاصة 

وأنو بصدد رصد قضايا أيديولوجية وبحث عن الذات والذوية الدفقودة، والتفكك الأكسيولوجي الذي أراد وأنو بصدد رصد قضايا أيديولوجية وبحث عن الذات والذوية الدفقودة، والتفكك الأكسيولوجي الذي أراد 

                                                                              
..8989عز الدين جلاكجي، الرماد الذم غسل الماء، ص عز الدين جلاكجي، الرماد الذم غسل الماء، ص  :(1)  

..474474، ص ، ص 77ابن كثير، تفسير القرآف العظيم، مج ابن كثير، تفسير القرآف العظيم، مج  :(2)  

..4949عز الدين جلاكجي، سرادؽ الحلم كالفجيعة، ص عز الدين جلاكجي، سرادؽ الحلم كالفجيعة، ص  :(3)  

ف، ص .ـ :(4) ..6666ف، ص .ـ  



  الزمان والتناص في روايات عز الدين جلاوجيالزمان والتناص في روايات عز الدين جلاوجي و وشعرية المكان......شعرية المكان...........الفصل الثاني ...الفصل الثاني 
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فالأنظمة كالتقاليد فالأنظمة كالتقاليد   »»الروائي استقراءه للمتلقي، بدختلف الدستويات وعلى تنوع أشكاؿ التوظيف النصي، الروائي استقراءه للمتلقي، بدختلف الدستويات وعلى تنوع أشكاؿ التوظيف النصي، 
( ( 1 ) )««.كغيرىا من الأشكاؿ الفنية كالثقافة بشكل عاـ ىي حاسمة أيضا لمعنى العمل الأدبي.كغيرىا من الأشكاؿ الفنية كالثقافة بشكل عاـ ىي حاسمة أيضا لمعنى العمل الأدبي

  :لنستطيع إبصاؿ باقي الاقتباسات مع القرآف الكرنً في الآبٌ:لنستطيع إبصاؿ باقي الاقتباسات مع القرآف الكرنً في الآبٌ
  

  السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورةالسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورة  الصػػػػػػػػػػػػػػػفحةالصػػػػػػػػػػػػػػػفحة  الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػروايةالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرواية  الدقطع السرديالدقطع السردي
كقل اعملوا فسيرل الله كقل اعملوا فسيرل الله 

  .عملكم.عملكم
  »»  3636  راس المحنةراس المحنة                                         

                                           

          »»105105/  التوبة/  التوبة..  

  ......  »»  3939  راس المحنةراس المحنة  .لك دينك كلهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم دينهم.لك دينك كلهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم دينهم                  »»0606/ الكافركف/ الكافركف..  

الشهداء يقتلوف، كلكنهم لا الشهداء يقتلوف، كلكنهم لا 
  .يموتوف إنهم أحياء بيننا يرزقوف.يموتوف إنهم أحياء بيننا يرزقوف

  »»  9999  راس المحنةراس المحنة                                        

                         »»169169/  آؿ عمراف/  آؿ عمراف..  

كمن يقتل مؤمنا متعمدا فجزاؤه كمن يقتل مؤمنا متعمدا فجزاؤه 
جهنم خالدا فيها كغضب الله جهنم خالدا فيها كغضب الله 

عليو كلعنو كأعد لو عذابا عليو كلعنو كأعد لو عذابا 
  .عظيما.عظيما

  »»  133133  راس المحنةراس المحنة                                         

                                      

   »»9393/  النساء/  النساء..  

إف الإنساف ليطغى إف رآه إف الإنساف ليطغى إف رآه 
  .استغنى.استغنى

  »»  161161  راس المحنةراس المحنة                                     »»  
  ..77، ، 66/ العلق/ العلق

  »»  169169  راس المحنةراس المحنة  .أنا ربكم الأعلى.أنا ربكم الأعلى                     »»2424/  النازعات/  النازعات..  

كما من دابة إلا كعلى الله كما من دابة إلا كعلى الله 
  .رزقها.رزقها

    »»  186186  راس المحنةراس المحنة                                          

                                  »»  
  ..0606/ ىود/ ىود

  .كقدر فيها أقواتها.كقدر فيها أقواتها
  
  
  

  »»  186186  راس المحنةراس المحنة                                         

                                    »»1010/ فصلت/ فصلت..  

                                                                              
:(1) Graham Allen, Intertextuality, the new Critical idiom, first published, 2000, 

Routledge, Lane London, and New York, p 1 from introduction.  



  الزمان والتناص في روايات عز الدين جلاوجيالزمان والتناص في روايات عز الدين جلاوجي و وشعرية المكان......شعرية المكان...........الفصل الثاني ...الفصل الثاني 
  

208208  
  

  
سبحاف مخرج الحي من الميت سبحاف مخرج الحي من الميت 

  .كمخرج الميت من الحي.كمخرج الميت من الحي

  
الرماد الذم غسل الرماد الذم غسل 

  الماءالماء

  
  
3232  
  

  
««                                            

                                  » »     
/ الركـ   ..1919/ الركـ

الرماد الذم غسل الرماد الذم غسل   .الرجاؿ قواموف على النساء.الرجاؿ قواموف على النساء
  الماءالماء

199199  ««                                   

                                  ......  »»    
  ..3434/ النساء/ النساء

الرماد الذم غسل الرماد الذم غسل   .كاشتعل الرأس شيبا.كاشتعل الرأس شيبا
  الماءالماء

208208  ««                                              

                              »»0404/  مريم/  مريم..  

  ..0606/  الشرح/  الشرح««. إف مع العسر يسرا. إف مع العسر يسرا»»  9090  الفراشات كالغيلافالفراشات كالغيلاف  .كإف مع العسر يسرا.كإف مع العسر يسرا
كجدنا أنباء جديدة نزلت على كجدنا أنباء جديدة نزلت على 

  .قلوبنا بردا كسلاما.قلوبنا بردا كسلاما
  »»  107107  الفراشات كالغيلافالفراشات كالغيلاف                                  

      »»6969/  الأنبياء/  الأنبياء..  

لن ترضى عنك اليهود كلا لن ترضى عنك اليهود كلا 
  .النصارل حتى تتبع ملتهم.النصارل حتى تتبع ملتهم

حوبة كرحلة البحث حوبة كرحلة البحث 
  عن المهدم المنتظرعن المهدم المنتظر

4141  ««                                 

                                     

                                    

                                   

»»120120/  البقرة/  البقرة..  

حيثما نستشهد فثم أرضنا حيثما نستشهد فثم أرضنا 
  .الطيبة.الطيبة

حوبة كرحلة البحث حوبة كرحلة البحث 
  عن المهدم المنتظرعن المهدم المنتظر

4848  ««                                          

                         »»115115/  البقرة/  البقرة..  

حوبة كرحلة البحث حوبة كرحلة البحث   .العهن المنفوش.العهن المنفوش
  عن المهدم المنتظرعن المهدم المنتظر

4141  ««                          

    »»0505/  القارعة/  القارعة..  

قل أعوذ برب الفلق من شر ما قل أعوذ برب الفلق من شر ما 
  .خلق كمن شر غاسق إذا كقب.خلق كمن شر غاسق إذا كقب

حوبة كرحلة البحث حوبة كرحلة البحث 
  عن المهدم المنتظرعن المهدم المنتظر

128128  ««                                        

                      »»33، ، 1،21،2/الفلق/الفلق..  



  الزمان والتناص في روايات عز الدين جلاوجيالزمان والتناص في روايات عز الدين جلاوجي و وشعرية المكان......شعرية المكان...........الفصل الثاني ...الفصل الثاني 
  

209209  
  

كراح الناس يتوافدكف إلى البيت كراح الناس يتوافدكف إلى البيت 
  .من كل فج عميق.من كل فج عميق

حوبة كرحلة البحث حوبة كرحلة البحث 
  عن المهدم المنتظرعن المهدم المنتظر

308308  ««                               

                             

      »»2727/  الحج/  الحج..  

  
حوبة كرحلة البحث حوبة كرحلة البحث   .يتنزؿ عليو الغيث بردا كسلاما.يتنزؿ عليو الغيث بردا كسلاما

  عن المهدم المنتظرعن المهدم المنتظر
322322  ««                                    

  »»6969/  الأنبياء/  الأنبياء..  

حوبة كرحلة البحث حوبة كرحلة البحث   .كمن يتولهم منكم فهو منهم.كمن يتولهم منكم فهو منهم
  عن المهدم المنتظرعن المهدم المنتظر

 يا أيها الذين آمنوا لا تتخذكا اليهود كالنصارل أكلياء  يا أيها الذين آمنوا لا تتخذكا اليهود كالنصارل أكلياء »»  441441
بعضهم أكلياء بعض كمن يتولهم منكم فإنو منهم إف الله لا بعضهم أكلياء بعض كمن يتولهم منكم فإنو منهم إف الله لا 

  ..5151/  المائدة/  المائدة««.يهدم القوـ الظالمين.يهدم القوـ الظالمين
حوبة كرحلة البحث حوبة كرحلة البحث   لا أعبد ما تعبدكفلا أعبد ما تعبدكف

  عن المهدم المنتظرعن المهدم المنتظر
442442  ««                    »»0202/ الكافركف/ الكافركف..  

حوبة كرحلة البحث حوبة كرحلة البحث   .الشعراء يتبعهم الغاككف.الشعراء يتبعهم الغاككف
  عن المهدم المنتظرعن المهدم المنتظر

445445  ««                       »»الشعراء/  الشعراء  /

224224..  
لا إكراه في الدين كلا إكراه في لا إكراه في الدين كلا إكراه في 

  .الرأم.الرأم
حوبة كرحلة البحث حوبة كرحلة البحث 
  عن المهدم المنتظرعن المهدم المنتظر

509509  ««                                           

                             

                                   

              »»256256/  البقرة/  البقرة  

سرادؽ الحلم سرادؽ الحلم   .ينسلوف من كل فج عميق.ينسلوف من كل فج عميق
  كالفجيعةكالفجيعة

1515  ««                                  

               »»9696/  الأنبياء/  الأنبياء..  

««                                    

                            »»  

  ..2727/ الحج/ الحج
سرادؽ الحلم سرادؽ الحلم   .كعجلت إليك إلهي لترضى.كعجلت إليك إلهي لترضى

  كالفجيعةكالفجيعة
1717  ««                                 

            »»8484/  طو/  طو..  

  



  الزمان والتناص في روايات عز الدين جلاوجيالزمان والتناص في روايات عز الدين جلاوجي و وشعرية المكان......شعرية المكان...........الفصل الثاني ...الفصل الثاني 
  

210210  
  

  
  السػػػػػػػػػػػػػػػػورةالسػػػػػػػػػػػػػػػػورة  الصفػػػػػػػػػػػػػػػػحةالصفػػػػػػػػػػػػػػػػحة  الػػػػػػػػػػػػػػػروايػػػػػػػػػػةالػػػػػػػػػػػػػػػروايػػػػػػػػػػة  الدقطع السرديالدقطع السردي
سرادؽ الحلم سرادؽ الحلم   .في جيدىا حبل من شفق.في جيدىا حبل من شفق

  كالفجيعةكالفجيعة
1818  ««                        »»0505/  المسد/  المسد..  

سرادؽ الحلم سرادؽ الحلم   . لا علم لنا إلا ما علمتنا. لا علم لنا إلا ما علمتنا
  كالفجيعةكالفجيعة

1919  ««                                     

                     »»3232/  البقرة/  البقرة..  

سرادؽ الحلم سرادؽ الحلم   .الله على العرش استول.الله على العرش استول
  كالفجيعةكالفجيعة

2222  ««                        »»0505/  طو/  طو..  

سرادؽ الحلم سرادؽ الحلم   .اىبطوا فإف لكم فيها ما سألتم.اىبطوا فإف لكم فيها ما سألتم
  كالفجيعةكالفجيعة

2222  ««......                         

                                  

       ......    »»6161/  البقرة/  البقرة  

سرادؽ الحلم سرادؽ الحلم   .كاشتعػػػػػػل القلػػػػػػػػػػػػب حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبا.كاشتعػػػػػػل القلػػػػػػػػػػػػب حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبا
  كالفجيعةكالفجيعة

2424  ««                                    

                                  

  »»0404/  مريم/  مريم..  

كست مئة أخرل في فلك كست مئة أخرل في فلك 
  .يسبحوف.يسبحوف

سرادؽ الحلم سرادؽ الحلم 
  كالفجيعةكالفجيعة

2828  ««                                       

                    »»3333/  الأنبياء/  الأنبياء..  

بيني كبين رقابكم حبل من بيني كبين رقابكم حبل من 
  .مسد.مسد

سرادؽ الحلم سرادؽ الحلم 
  كالفجيعةكالفجيعة

  ..0505/ المسد/ المسد  2929

عبس كتولى أف جاءه الغراب عبس كتولى أف جاءه الغراب 
  .يسعى.يسعى

سرادؽ الحلم سرادؽ الحلم 
  كالفجيعةكالفجيعة

3030  ««                                »»  

  ..22، ، 11/ عبس/ عبس
سرادؽ الحلم سرادؽ الحلم   .كأمطر علي حجارة من سجيل.كأمطر علي حجارة من سجيل

  كالفجيعةكالفجيعة
3838  ««                         »»0404/  الفيل/  الفيل..  

سرادؽ الحلم سرادؽ الحلم   .جػػػػػػػػػػػػػػػػػػزاء نكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالا.جػػػػػػػػػػػػػػػػػػزاء نكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالا
  كالفجيعة كالفجيعة 

4141  ««                                    

                                  

  »»3838/  المائدة/  المائدة..  



  الزمان والتناص في روايات عز الدين جلاوجيالزمان والتناص في روايات عز الدين جلاوجي و وشعرية المكان......شعرية المكان...........الفصل الثاني ...الفصل الثاني 
  

211211  
  

  
  السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورةالسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورة  الصفػػػػػػػػػػػػػػػػحةالصفػػػػػػػػػػػػػػػػحة  الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػروايةالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرواية  الدقطع السرديالدقطع السردي

إف الملأ يأتمركف بك فاخرج إف الملأ يأتمركف بك فاخرج 
  .منها إني لك من الناصحين.منها إني لك من الناصحين

سرادؽ الحلم سرادؽ الحلم 
  كالفجيعةكالفجيعة

5050  ««                                   

                              

                         »»  

  ..2020/ القصص/ القصص
كيأجوج كمأجوج من كل حدب كيأجوج كمأجوج من كل حدب 
  .ينسلوف كعلى كل ضامر يأتوف.ينسلوف كعلى كل ضامر يأتوف

سرادؽ الحلم سرادؽ الحلم 
  كالفجيعةكالفجيعة

  ..9696/ الأنبياء/ الأنبياء  5353
  ..2727/ الحػػػػػػػج/ الحػػػػػػػج

  
سرادؽ الحلم سرادؽ الحلم   .إف كيدىن لعظيم.إف كيدىن لعظيم

  كالفجيعةكالفجيعة
5454  ««                                      

                     »»2828/  يوسف/  يوسف..  

  
سرادؽ الحلم سرادؽ الحلم   .لن يكلم جنيا كلا إنسيا.لن يكلم جنيا كلا إنسيا

  كالفجيعةكالفجيعة
5555  ««                                        

                                     

                           »»2626/  مريم/  مريم..  

  
سرادؽ الحلم سرادؽ الحلم   .طلعو كأنو رؤكس الشياطين.طلعو كأنو رؤكس الشياطين

  كالفجيعةكالفجيعة
5757  ««                        »»  

  ..6565/ الصافات/ الصافات
  

فأمها ىاكية كما أدراؾ ماىيو نار فأمها ىاكية كما أدراؾ ماىيو نار 
  .حامية.حامية

سرادؽ الحلم سرادؽ الحلم 
  كالفجيعةكالفجيعة

5858  ««                                         

          »»1111، ، 1010، ، 99/  القارعة/  القارعة..  

سرادؽ الحلم سرادؽ الحلم   .إلا أساطير الأكلين.إلا أساطير الأكلين
  كالفجيعةكالفجيعة

7272  ««                                     

                                  

                 »»3131/  الأنفاؿ/  الأنفاؿ  .  .  

  



  الزمان والتناص في روايات عز الدين جلاوجيالزمان والتناص في روايات عز الدين جلاوجي و وشعرية المكان......شعرية المكان...........الفصل الثاني ...الفصل الثاني 
  

212212  
  

كاستول الشيخ أمامي بشرا كاستول الشيخ أمامي بشرا 
  .إنسيا سويا.إنسيا سويا

سرادؽ الحلم سرادؽ الحلم 
  كالفجيعةكالفجيعة

7777  ««                                    

                           »»1717/  مريم/  مريم..  

سرادؽ الحلم سرادؽ الحلم   إلا كاحدا لا شريك لوإلا كاحدا لا شريك لو
  كالفجيعةكالفجيعة

7777  ««                                  

          »»163163/  الأنعاـ/  الأنعاـ..  

جنات عدف تجرم من تحتها جنات عدف تجرم من تحتها 
الأنهار خالدين فيها أبدا كذلك الأنهار خالدين فيها أبدا كذلك 

  .ىو الفوز العظيم.ىو الفوز العظيم

سرادؽ الحلم سرادؽ الحلم 
  كالفجيعةكالفجيعة

9494  ««                          

                               

                            

        »»1313/  النساء/  النساء..  

كإف ىو إلا زكر من القوؿ كإف ىو إلا زكر من القوؿ 
  .كإفك مبين.كإفك مبين

سرادؽ الحلم سرادؽ الحلم 
  كالفجيعةكالفجيعة

9797  ««                           

                                  

          »»1212/  النور/  النور..  

كانتظرتو يستوم بشرا سويا من كانتظرتو يستوم بشرا سويا من 
  .مدينة السلاـ.مدينة السلاـ

سرادؽ الحلم سرادؽ الحلم 
  كالفجيعةكالفجيعة

  ..1717/ مػػػػػػػػريم/ مػػػػػػػػريم  100100

سرادؽ الحلم سرادؽ الحلم   .فربط عليو بردا كسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاما.فربط عليو بردا كسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاما
  كالفجيعةكالفجيعة

  ..6969/ الأنبياء/ الأنبياء  100100

إف ...كلقد أعطيناىا الكوثر إف ...كلقد أعطيناىا الكوثر
...الأفجر..شانئها ىو الأبتر   ...الأفجر..شانئها ىو الأبتر

سرادؽ الحلم سرادؽ الحلم 
  كالفجيعةكالفجيعة

101101  ««                                     

                             »»  

  ..33، ، 22، ، 11/ الكوثر/ الكوثر
لقد حلت عليك لعنتنا إلى يوـ لقد حلت عليك لعنتنا إلى يوـ 

  .الدين.الدين
سرادؽ الحلم سرادؽ الحلم 

  كالفجيعةكالفجيعة
105105  ««                              »»  

  ..3535/ الحجر/ الحجر

  
  
  
  



  الزمان والتناص في روايات عز الدين جلاوجيالزمان والتناص في روايات عز الدين جلاوجي و وشعرية المكان......شعرية المكان...........الفصل الثاني ...الفصل الثاني 
  

213213  
  

  السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورةالسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورة  الصفحةالصفحة  الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػروايةالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرواية  الدقطع السرديالدقطع السردي
أف تهزم فوقي جذعك يساقط أف تهزم فوقي جذعك يساقط 

.دنيا...علي الرطب جنيا   .دنيا...علي الرطب جنيا
سرادؽ الحلم سرادؽ الحلم 

  كالفجيعةكالفجيعة
109109  ««                                  

            »»2525/ مريم/ مريم..  

سرادؽ الحلم سرادؽ الحلم   .أخرج منها فإنك رجيم.أخرج منها فإنك رجيم
  كالفجيعةكالفجيعة

112112  ««                           »»الحجر/  الحجر  /

3434 . .  
سرادؽ الحلم سرادؽ الحلم   .كيل يومئذ للمنبطحين.كيل يومئذ للمنبطحين

  كالفجيعةكالفجيعة
122122  ««                        »»1010/  المطففين/  المطففين..  

اشتعل الرأس شيبا ككىن اشتعل الرأس شيبا ككىن 
  .العظم.العظم

سرادؽ الحلم سرادؽ الحلم 
  كالفجيعةكالفجيعة

  ..0404/ مريم/ مريم  124124

  
       كما نلفي الروائي، وفي لزاولتو ىدـ الكتابة التقليدية من حيث عملية التلقي، قد استثمر القصص        كما نلفي الروائي، وفي لزاولتو ىدـ الكتابة التقليدية من حيث عملية التلقي، قد استثمر القصص 

كشخصية وكمضموف لإبراز -عليو السلبـ - القرآني لأجل ذلك، كما ىو الحاؿ واستلهامو قصة سيدنا آدـ  كشخصية وكمضموف لإبراز -عليو السلبـ - القرآني لأجل ذلك، كما ىو الحاؿ واستلهامو قصة سيدنا آدـ 
جوانب شتى متعلقة بالنفس الإنسانية الدتشابكة، لدا ترتبط بو ىاتو الشخصية بالوجود، فأبرزىا الدبدع بطريقة جوانب شتى متعلقة بالنفس الإنسانية الدتشابكة، لدا ترتبط بو ىاتو الشخصية بالوجود، فأبرزىا الدبدع بطريقة 
فنية تتجاذبها الذات والواقع، بتُ طرفي السعادة والتعاسة، وكانت النتيجة برمل أعباء الخطيئة وخسارة الخلود فنية تتجاذبها الذات والواقع، بتُ طرفي السعادة والتعاسة، وكانت النتيجة برمل أعباء الخطيئة وخسارة الخلود 

" برواية  " الهبوطالهبوط" وىذا في فصل " وىذا في فصل  : وجاء فيو " سرادؽ الحلم كالفجيعةسرادؽ الحلم كالفجيعة" برواية  "  كتهاكل في دركات ...كتهاكل في دركات ...»»: وجاء فيو " 
قلنا اخرج منها إنك من الفانين، ككجد نفسو عاريا في الخلاء فبكى، لقد فقد ...الحضيض قلنا اخرج منها إنك من الفانين، ككجد نفسو عاريا في الخلاء فبكى، لقد فقد ...الحضيض

الله على العرش...العرش...الخلد أتستبدلوف الذم ىو أدنى بالذم ...كاستبدؿ الفرش بالعرش...استول  الله على العرش...العرش...الخلد أتستبدلوف الذم ىو أدنى بالذم ...كاستبدؿ الفرش بالعرش...استول
  ((1 ) )««.ىو خير؟ اىبطوا فإف لكم فيها ما سألتم.ىو خير؟ اىبطوا فإف لكم فيها ما سألتم

       استثمر الروائي في ىذا الدقطع فواصل زمنية تلبشت فيها الحدود الرابطة بتُ الداضي والحاضر، وىذا في        استثمر الروائي في ىذا الدقطع فواصل زمنية تلبشت فيها الحدود الرابطة بتُ الداضي والحاضر، وىذا في 
 في  في سيدنا آدـسيدنا آدـتصويره معاناة وجودية وبذربة إنسانية خالصة، قلبت لررى القص وخطيتو الذي بساس مع قصة تصويره معاناة وجودية وبذربة إنسانية خالصة، قلبت لررى القص وخطيتو الذي بساس مع قصة 

انسجاـ لغمع بتُ البعد الذابٌ والاجتماعي في آف، وبهذا تتقارب الأزمنة على بعدىا في لزاولة البحث عن انسجاـ لغمع بتُ البعد الذابٌ والاجتماعي في آف، وبهذا تتقارب الأزمنة على بعدىا في لزاولة البحث عن 
  .الدعالم الدشتًكة بتُ كلب النصتُ.الدعالم الدشتًكة بتُ كلب النصتُ

 ىو إبليس من كاف السبب في نزوؿ سيدنا آدـ من الجنة إلى الأرض، وقد اقتبس الروائي ىذا النص الأصل  ىو إبليس من كاف السبب في نزوؿ سيدنا آدـ من الجنة إلى الأرض، وقد اقتبس الروائي ىذا النص الأصل 
بغية تبياف الواقع من زاوية نظر لستلفة تنطلق من فكرة البقاء بهدؼ إلغاد الذوية الضائعة، وفي التعبتَ عن الوجود بغية تبياف الواقع من زاوية نظر لستلفة تنطلق من فكرة البقاء بهدؼ إلغاد الذوية الضائعة، وفي التعبتَ عن الوجود 

                                                                              
..2222عز الدين جلاكجي، سرادؽ الحلم كالفجيعة، ص عز الدين جلاكجي، سرادؽ الحلم كالفجيعة، ص  :(1)  
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الآنف الذكر، فالشر موجود بكل  " الآنف الذكر، فالشر موجود بكل  " الهبوطالهبوط" تشعبات تصب في الأنظمة الرمزية التي ينشدىا الدبدع في فصل " تشعبات تصب في الأنظمة الرمزية التي ينشدىا الدبدع في فصل 
  .ذات إنسانية والشيطاف حاضر في كل الأزمنة كرمز للخطيئة والسوء.ذات إنسانية والشيطاف حاضر في كل الأزمنة كرمز للخطيئة والسوء

       وبالتالي تتعدد النصوص وتتشعب مشاربها لتلتقي في نقطة واحدة تروـ جذب الدتلقي لضو النص، فهو        وبالتالي تتعدد النصوص وتتشعب مشاربها لتلتقي في نقطة واحدة تروـ جذب الدتلقي لضو النص، فهو 
 نصوص سابقة   نصوص سابقة  ttrraacceessليس تشكيلا مغلقا أك نهائيا كلكنو يحمل آثار ليس تشكيلا مغلقا أك نهائيا كلكنو يحمل آثار   »»على رأي عبد العزيز بضودة على رأي عبد العزيز بضودة 

    ((1 ) )««.إنو يحمل رمادا ثقافيا.إنو يحمل رمادا ثقافيا
وبهدؼ البحث عن الذات، اقتبس الروائي قصة خروج سيدنا آدـ من الجنة في صوغ بذربة إنسانية بدأت بالأنا وبهدؼ البحث عن الذات، اقتبس الروائي قصة خروج سيدنا آدـ من الجنة في صوغ بذربة إنسانية بدأت بالأنا 

  .الثابتة والواعية، لتنتهي إلى الذو الضائع.الثابتة والواعية، لتنتهي إلى الذو الضائع
تلميحا عما بضلتو قصة سيدنا موسى مع  " تلميحا عما بضلتو قصة سيدنا موسى مع  " سرادؽ الحلم كالفجيعةسرادؽ الحلم كالفجيعة"        كما  يسوؽ لنا الروائي في رواية "        كما  يسوؽ لنا الروائي في رواية 

ننفخ فيو من ...ننحتو بأظفارنا...كىل ىناؾ أعظم من إلو نصنعو بأيدينا  »»: السامري من مضامتُ في قولو: السامري من مضامتُ في قولو ننفخ فيو من ...ننحتو بأظفارنا...كىل ىناؾ أعظم من إلو نصنعو بأيدينا
إنو ...أركاحنا؟؟؟ كلقد سماه لعن السارمي كلكني استقبحت ىذا الاسم الشنيع كاخترت لو اسما رائعا إنو ...أركاحنا؟؟؟ كلقد سماه لعن السارمي كلكني استقبحت ىذا الاسم الشنيع كاخترت لو اسما رائعا

كأطل عليهم ... فرحا صابئا...طنينا فارضا... كتسعر الخواء عواء عمها... قبحوف العظيم...قبحوف  كأطل عليهم ... فرحا صابئا...طنينا فارضا... كتسعر الخواء عواء عمها... قبحوف العظيم...قبحوف 
نصبوه أماـ المبولة فهرع إليو الجميع يغرفوف من طمي ... رىط يحملوف ىيكلا من خشب مسندة نصبوه أماـ المبولة فهرع إليو الجميع يغرفوف من طمي ... رىط يحملوف ىيكلا من خشب مسندة

إلها جسدا لو ... المبولة كيلصقوف بالهيكل، كما ىي إلا ساعات حتى كاف النصب شامخا إلها جسدا لو ... المبولة كيلصقوف بالهيكل، كما ىي إلا ساعات حتى كاف النصب شامخا
...جئير...نعيق...أنين     ((2 ) )««...جئير...نعيق...أنين

ىذا الاقتباس زاد من فنية التشكيل الأسلوبي للسرد، بدمج الأزمنة وإعادة قولبتها للتعبتَ عن خصوصية العمل ىذا الاقتباس زاد من فنية التشكيل الأسلوبي للسرد، بدمج الأزمنة وإعادة قولبتها للتعبتَ عن خصوصية العمل 
الإبداعي في صورتو الواقعية، والدقطع السػػػػػػػردي الدذكور مأخوذ عن قصة سيػػػػػػػدنا موسى مع السامػػػػػػػري حيث  الإبداعي في صورتو الواقعية، والدقطع السػػػػػػػردي الدذكور مأخوذ عن قصة سيػػػػػػػدنا موسى مع السامػػػػػػػري حيث  

يخبر تعالى عن ضلاؿ من ضل من بني إسرائيل في عبادتهم العجل الذم اتخذه لهم السامرم من يخبر تعالى عن ضلاؿ من ضل من بني إسرائيل في عبادتهم العجل الذم اتخذه لهم السامرم من   »»
الذم كانوا استعاركه منهم، فشكل لهم منو عجلا، ثم ألقى فيو القبضة من التراب التي الذم كانوا استعاركه منهم، فشكل لهم منو عجلا، ثم ألقى فيو القبضة من التراب التي   حلي القبطحلي القبط

    ((3 ) )««..أخذىا من أثر فرس جبريل عليو السلاـ، فصار عجلا جسدا لو خوارأخذىا من أثر فرس جبريل عليو السلاـ، فصار عجلا جسدا لو خوار
وفي اشتغالو على الدسار الفتٍ للسرد، راوغ الكاتب الدتلقي في خلطو أبجدية الاسم الخاصة بالسامري، إذ غتَ وفي اشتغالو على الدسار الفتٍ للسرد، راوغ الكاتب الدتلقي في خلطو أبجدية الاسم الخاصة بالسامري، إذ غتَ 

: مع الحفاظ على لزتوى القصة، فيقوؿ سبحانو وتعالى " السارميالسارمي" من مواضع حروفو فجعلو " من مواضع حروفو فجعلو    ??: مع الحفاظ على لزتوى القصة، فيقوؿ سبحانو وتعالى "        

                                                                              
من البنيوية إلى التفكيك، سلسلة عالم المعرفة، الكويت، ع : عبد العزيز حمودة، المرايا المحدبة :(1) ، ، 316316، ص ، ص 19981998، ، 232232من البنيوية إلى التفكيك، سلسلة عالم المعرفة، الكويت، ع : عبد العزيز حمودة، المرايا المحدبة
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..475475، ص ، ص 33ابن كثير، تفسير القرآف العظيم، مج ابن كثير، تفسير القرآف العظيم، مج  :(3)  



  الزمان والتناص في روايات عز الدين جلاوجيالزمان والتناص في روايات عز الدين جلاوجي و وشعرية المكان......شعرية المكان...........الفصل الثاني ...الفصل الثاني 
  

215215  
  

                                                                                    

                                                              ?? (طو /   .(.(8888، ، 8787/ طو) 
  .وقد كاف ىذا الدقطع بدثابة مرآة عاكسة لدا لحق بالددينة من فتن جراء أفعاؿ الغراب وبصاعتو.وقد كاف ىذا الدقطع بدثابة مرآة عاكسة لدا لحق بالددينة من فتن جراء أفعاؿ الغراب وبصاعتو

 من التنزيل الحكيم   من التنزيل الحكيم  السامرمالسامرم       وكنتيجة حتمية لذذا التفاعل القائم بتُ النص الأصل واستحضار قصة        وكنتيجة حتمية لذذا التفاعل القائم بتُ النص الأصل واستحضار قصة 
تنتج دلالة جديدة وفق رؤى خاصة نابعة من النص وزمنو الواقعي؛ فبنية الرواية واقعية مهما الضرفت عن تنتج دلالة جديدة وفق رؤى خاصة نابعة من النص وزمنو الواقعي؛ فبنية الرواية واقعية مهما الضرفت عن 
مسارىا إلى التخييل، إذ لصد الدبدع وفي إنتاج عملو الإبداعي قد انفتح على تشكيل لغوي جديد، بغية مسارىا إلى التخييل، إذ لصد الدبدع وفي إنتاج عملو الإبداعي قد انفتح على تشكيل لغوي جديد، بغية 

ذات ذات   »»الوصوؿ إلى الدتلقي في لزاولة منو فتح أفق التأويل الخاص بو داخل العملية الفنية والتي في لرملها الوصوؿ إلى الدتلقي في لزاولة منو فتح أفق التأويل الخاص بو داخل العملية الفنية والتي في لرملها 
كىي الأطراؼ ... حضور القارئ ككجود النص، كاستحضار الموركث، كتوفر التجربة: أطراؼ أربعة ىي كىي الأطراؼ ... حضور القارئ ككجود النص، كاستحضار الموركث، كتوفر التجربة: أطراؼ أربعة ىي

      ((1 ) )««.المؤطرة لإستراتيجية الحفر في كل بنية خطاب.المؤطرة لإستراتيجية الحفر في كل بنية خطاب
       كاف استلهاـ القصص القرآني في الدتػػػػػػػػػػػػػوف الروائية ذا طبيعة تراكمية تفضي إلى إلغاد قنوات اتصاؿ وثيقة        كاف استلهاـ القصص القرآني في الدتػػػػػػػػػػػػػوف الروائية ذا طبيعة تراكمية تفضي إلى إلغاد قنوات اتصاؿ وثيقة 

)وموضوعػػػػها  (SSuujjeett)بتُ الػػػػػػػػذات )بتُ الػػػػػػػػذات  كما ىو الحاؿ واستحضار قصة  (OObbjjeett)وموضوعػػػػها  (  داخػػػػػػل روايػػػػػػػػػة  داخػػػػػػل روايػػػػػػػػػة مريم العذراءمريم العذراءكما ىو الحاؿ واستحضار قصة  (
: بقولو " سرادؽ الحلم كالفجيعةسرادؽ الحلم كالفجيعة" "  ...دنيا... أف تهزم فوقي جذعك يساقط الرطب جنيا  »»: بقولو "    ((2 ) )««...دنيا... أف تهزم فوقي جذعك يساقط الرطب جنيا

  ??:  في قولو تعالى:  في قولو تعالىمريممريم  سورةسورةوىذا اقتباس من وىذا اقتباس من                                             ??  
/مرنً) إذ جاء ىذا الدقطع السردي كرد فعل عن حالة القلق والضياع والتشتت، فكاف بدثابة رغبة في . (2525/مرنً) إذ جاء ىذا الدقطع السردي كرد فعل عن حالة القلق والضياع والتشتت، فكاف بدثابة رغبة في . (

الخلبص، وبالتالي فحضورىا إعادة لتشكيل الدعتٌ وصياغتو، بغرض البحث عن أمل جديد للخروج إلى واقع الخلبص، وبالتالي فحضورىا إعادة لتشكيل الدعتٌ وصياغتو، بغرض البحث عن أمل جديد للخروج إلى واقع 
آخر مغاير بالانتقاؿ من الحدث الديتٍ لقصة مرنً العذراء إلى آخر ذابٌ يهدؼ إلى التحرر من أسر الددينة آخر مغاير بالانتقاؿ من الحدث الديتٍ لقصة مرنً العذراء إلى آخر ذابٌ يهدؼ إلى التحرر من أسر الددينة 

: فيقوؿ. الدومس التي أطبقت ذراعيها على السارد، ليجد نفسو في حنتُ لحبيبتو نوف يا ...يا فيض الشوؽ  »»: فيقوؿ. الدومس التي أطبقت ذراعيها على السارد، ليجد نفسو في حنتُ لحبيبتو نوف يا ...يا فيض الشوؽ
 (...)ىذه يدم بيضاء من غير سوء، آية حبي طهرتها قبلاتك ...يا رقرقة الصبا...صهيل العنفواف (...)ىذه يدم بيضاء من غير سوء، آية حبي طهرتها قبلاتك ...يا رقرقة الصبا...صهيل العنفواف

.خوفي كسلامي...كرائي كأمامي...فقدت لساني ككلامي...ضيعت في ىذم السرادؽ كل أحلامي       ((3 ) )««.خوفي كسلامي...كرائي كأمامي...فقدت لساني ككلامي...ضيعت في ىذم السرادؽ كل أحلامي
فهذا امتداد للحاضر في الزمن الداضي، ليمثل ىذا الحضور عودة بزتفي فيها حدود التاريخ، فتبحث في فهذا امتداد للحاضر في الزمن الداضي، ليمثل ىذا الحضور عودة بزتفي فيها حدود التاريخ، فتبحث في 

  .تفاصيل الغربة والحنتُ للحظات سابقة بصعت بتُ الذات وموضوع قيمتها.تفاصيل الغربة والحنتُ للحظات سابقة بصعت بتُ الذات وموضوع قيمتها

                                                                              
دراسة في تفاعل النصوص، المؤسسة العربية للدراسات : كليد محمود خالص، النص الغائب في أكلاد حارتنا لنجيب محفوظ :(1) دراسة في تفاعل النصوص، المؤسسة العربية للدراسات : كليد محمود خالص، النص الغائب في أكلاد حارتنا لنجيب محفوظ

..4747، ص ، ص 20032003، ، 11كالنشر، بيركت، لبناف، طكالنشر، بيركت، لبناف، ط  

..109109عز الدين جلاكجي، سرادؽ الحلم كالفجيعة، ص عز الدين جلاكجي، سرادؽ الحلم كالفجيعة، ص  :(2)  

..109109ـ ف ، صـ ف ، ص :(3)  
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زعموا أف المدينة قد زعموا أف المدينة قد   »»:  ما للغراب من رموز وصور في قولو:  ما للغراب من رموز وصور في قولوسيدنا نوحسيدنا نوح       ىذا واقتبس الروائي من قصة        ىذا واقتبس الروائي من قصة 
 (...)تعرضت لسنوات قحط كجفاؼ أكلت الأخضر كاليابس كالفالح كالتاعس كالمستيقظ كالناعس  (...)تعرضت لسنوات قحط كجفاؼ أكلت الأخضر كاليابس كالفالح كالتاعس كالمستيقظ كالناعس 

فلما بلغ ذلك الأركاح الطاىرة المطهرة قامت بإرساؿ صرة من ذىب كجواىر مع غراب كطلبت منو أف فلما بلغ ذلك الأركاح الطاىرة المطهرة قامت بإرساؿ صرة من ذىب كجواىر مع غراب كطلبت منو أف 
يطير بها حتى إذا كصل المدينة قاـ بنشر ما حمل على رؤكس الجميع كحمل الغراب الصرة الكبيرة يطير بها حتى إذا كصل المدينة قاـ بنشر ما حمل على رؤكس الجميع كحمل الغراب الصرة الكبيرة 

لكن نفسو الأمارة بالسوء حدثتو شرا فأخذ تلك الصرة إلى مدف أخرل مجاكرة كجاء منها بصرة كبيرة لكن نفسو الأمارة بالسوء حدثتو شرا فأخذ تلك الصرة إلى مدف أخرل مجاكرة كجاء منها بصرة كبيرة 
مملوءة قملا كفئرانا، كحين حلق فوؽ المدينة صب كل ما حمل من قذارة على رؤكس الجميع، ثم أنو مملوءة قملا كفئرانا، كحين حلق فوؽ المدينة صب كل ما حمل من قذارة على رؤكس الجميع، ثم أنو 
فقد توازنو بفعل اللعنة التي لحقت بو فسقط على ما رمى كتداعى عليو الشياطين الذين سكنوا المدينة فقد توازنو بفعل اللعنة التي لحقت بو فسقط على ما رمى كتداعى عليو الشياطين الذين سكنوا المدينة 

    ((1 ) )««..فحولوه خلقا آخرفحولوه خلقا آخر
فالغراب ىنا رمز للخيانة والأنانية، وبروؿ للقيم الحميدة، إذ سيطر عليو الجانب الشرير الأسود منتهكا بذلك فالغراب ىنا رمز للخيانة والأنانية، وبروؿ للقيم الحميدة، إذ سيطر عليو الجانب الشرير الأسود منتهكا بذلك 

قوانتُ الطهر والنقاء، وابزاذه مسارات الالضراؼ والضياع قانونا بديلب، لتكوف النتيجة لعنة لحقت بو، فمسختو قوانتُ الطهر والنقاء، وابزاذه مسارات الالضراؼ والضياع قانونا بديلب، لتكوف النتيجة لعنة لحقت بو، فمسختو 
بعث نوح الغراب كالحمامة حتى بعث نوح الغراب كالحمامة حتى   »»: لسلوقا أسود لسواد قلبو، وقد بتُ ابن عساكر قصة الغراب بقولو: لسلوقا أسود لسواد قلبو، وقد بتُ ابن عساكر قصة الغراب بقولو

فأما الغراب فرأل جيفة فوقع - يعني الأرض - استقرت بو السفينة على الجودم يلتمساف لو الحد  فأما الغراب فرأل جيفة فوقع - يعني الأرض - استقرت بو السفينة على الجودم يلتمساف لو الحد 
عليها يأكل منها، كأما الحمامة فجاءت عاصة على غصن مطوقة بطين أحمر فدعا للحمامة بالبركة كأما عليها يأكل منها، كأما الحمامة فجاءت عاصة على غصن مطوقة بطين أحمر فدعا للحمامة بالبركة كأما 

      ((2 ) )««.الغراب فلعنو كقاؿ لو قولا شديدا.الغراب فلعنو كقاؿ لو قولا شديدا
 والطوفاف الذي لحق بقومو، حيث كانت صورة الغراب في الرواية مرآة  والطوفاف الذي لحق بقومو، حيث كانت صورة الغراب في الرواية مرآة سيدنا نوحسيدنا نوحوفي ىذا تناص مع قصة وفي ىذا تناص مع قصة 

عاكسة لدا حدث مع نبينا عليو السلبـ، والذي مثلتو الأرواح الطاىرة في الدتن الحكائي، وبالتالي أدى الغراب عاكسة لدا حدث مع نبينا عليو السلبـ، والذي مثلتو الأرواح الطاىرة في الدتن الحكائي، وبالتالي أدى الغراب 
كبعد كبعد   »»الدلعوف دور الدستكشف والرسوؿ الخائن، حتى إنو جاء على ىذه الشاكلة في الإلصيل، إذ ورد فيو أنو الدلعوف دور الدستكشف والرسوؿ الخائن، حتى إنو جاء على ىذه الشاكلة في الإلصيل، إذ ورد فيو أنو 

أربعين يوما أخرل فتح نوح النافذة التي كاف قد عملها في الفلك كأطلق غرابا فخرج كظل يحوـ مترددا أربعين يوما أخرل فتح نوح النافذة التي كاف قد عملها في الفلك كأطلق غرابا فخرج كظل يحوـ مترددا 
    ((3 ) )««..إلى الفلك حتى جفت المياه عن الأرضإلى الفلك حتى جفت المياه عن الأرض

فبتُ أربعة أطراؼ تدور حلقات التناص؛ إذ نلفي نوح عليو السلبـ بدثابة انعكاس للؤرواح الطاىرة، بينما لؽثل فبتُ أربعة أطراؼ تدور حلقات التناص؛ إذ نلفي نوح عليو السلبـ بدثابة انعكاس للؤرواح الطاىرة، بينما لؽثل 
الطوفاف ما للفقر من آثار سلبية، في حتُ لصد أف الدعادؿ الدوضوعي لقوـ نوح ىو الددينة التي كاف الغراب سببا الطوفاف ما للفقر من آثار سلبية، في حتُ لصد أف الدعادؿ الدوضوعي لقوـ نوح ىو الددينة التي كاف الغراب سببا 

  .         في فسادىا وانتشار الآفات فيها.         في فسادىا وانتشار الآفات فيها

                                                                              
..8383سرادؽ الحلم كالفجيعة، ص سرادؽ الحلم كالفجيعة، ص  :(1)  

، تاريػػػػػػػػخ مدينة دمشػػػػػػػػػػػػق، ج (ابن عساكر)أبو القاسم علي بن الحسن بن ىبة الله بن عبد الله الشافعي  :(2) : تح  (كرد- نجيب )، 6262، تاريػػػػػػػػخ مدينة دمشػػػػػػػػػػػػق، ج (ابن عساكر)أبو القاسم علي بن الحسن بن ىبة الله بن عبد الله الشافعي  : تح  (كرد- نجيب )، 
..266266محب الدين أبي سعيد عمر بن غلامة العمركم، دار الفكر للطباعة كالنشر كالتوزيع، بيركت، لبناف، ص محب الدين أبي سعيد عمر بن غلامة العمركم، دار الفكر للطباعة كالنشر كالتوزيع، بيركت، لبناف، ص   

كتاب الحياة، العهد القديم، الإصحاح الثامن، سفر التكوين : الإنجيل :(3) . . 1010، ، 99، ص ، ص 19881988، القاىرة، ، القاىرة، 88، ، 77كتاب الحياة، العهد القديم، الإصحاح الثامن، سفر التكوين : الإنجيل  
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يعد من أنجح الوسائل، كذلك لخاصية جوىرية في يعد من أنجح الوسائل، كذلك لخاصية جوىرية في  )...(  )...( توظيف النصوص الدينيةتوظيف النصوص الدينية  »»       وىكذا فإف        وىكذا فإف 
كىي أنها مما ينزع الذىن البشرم لحفظو كمداكمة تذكره (...)ىذه النصوص  فلا تكاد ذاكرة فلا تكاد ذاكرة  )...(  )...( كىي أنها مما ينزع الذىن البشرم لحفظو كمداكمة تذكره (...)ىذه النصوص 

  ((1 ) )««...الإنساف في كل العصور تحرص على الإمساؾ بنص إلا إذا كاف دينيا...الإنساف في كل العصور تحرص على الإمساؾ بنص إلا إذا كاف دينيا
  .والروايات الدذكورة ضمت عديد الآيات القرآنية سواء اقتباسا أـ إلػاء، ومن الصعب الإحاطة بها كافة.والروايات الدذكورة ضمت عديد الآيات القرآنية سواء اقتباسا أـ إلػاء، ومن الصعب الإحاطة بها كافة

  :التناص مع الحديث النبوم الشريف:التناص مع الحديث النبوم الشريف  ..  بب
       بالدقارنة مع حضور النصوص القرآنية داخل الروايات الدختارة، فإننا لصد التعالق النبوي ضئيلب فيها         بالدقارنة مع حضور النصوص القرآنية داخل الروايات الدختارة، فإننا لصد التعالق النبوي ضئيلب فيها  

صبرا آؿ كوسوفا فإف موعدكم صبرا آؿ كوسوفا فإف موعدكم   »» ":  ": الفراشات كالغيلافالفراشات كالغيلاف" لنلفي على سبيل الدثاؿ  قوؿ الروائي في رواية " لنلفي على سبيل الدثاؿ  قوؿ الروائي في رواية 
  وكاف ىذا نتيجة العذاب والقمع والذمجية التي تعرض لذا الأطفاؿ، وىو مرآة عاكسة لدا أصاب   وكاف ىذا نتيجة العذاب والقمع والذمجية التي تعرض لذا الأطفاؿ، وىو مرآة عاكسة لدا أصاب ((2 ) )««.النصر.النصر

تعذيبا شديدا ليتركوا دينهم فما زادىم ذلك إلا ثباتا كإيمانا تعذيبا شديدا ليتركوا دينهم فما زادىم ذلك إلا ثباتا كإيمانا   »» في السنة النبوية، فقد عذبوا بصيعا  في السنة النبوية، فقد عذبوا بصيعا آؿ ياسرآؿ ياسر
 صبرا آؿ ياسر فإف موعدكم الجنة، إني لا أملك لكم  صبرا آؿ ياسر فإف موعدكم الجنة، إني لا أملك لكم ??: كقد مر بهم الرسوؿ كىم يعذبوف فقاؿ لهم: كقد مر بهم الرسوؿ كىم يعذبوف فقاؿ لهم

 إني أراىا  إني أراىا "":  فما كاف من سمية زكجة ياسر إلا أف قالت حين قاؿ لهم إف موعدكم الجنة:  فما كاف من سمية زكجة ياسر إلا أف قالت حين قاؿ لهم إف موعدكم الجنة??.من الله شيئا.من الله شيئا
  ((3 ) )««. كىكذا استمرت قريش في تعذيب النبي كأصحابو. كىكذا استمرت قريش في تعذيب النبي كأصحابو"".ظاىرة يا رسوؿ الله.ظاىرة يا رسوؿ الله

       وىذا ما يؤكد انفتاح النص الأصل على مرجعيات فكرية عديدة، أين ينتقل من القراءة إلى البحث في        وىذا ما يؤكد انفتاح النص الأصل على مرجعيات فكرية عديدة، أين ينتقل من القراءة إلى البحث في 
عبد عبد الدعاني، عبر الدرور بإشكاليات الواقع، وما تطبع في النفس البشرية من قمع وظلم، وفي ىذا الصدد يرى الدعاني، عبر الدرور بإشكاليات الواقع، وما تطبع في النفس البشرية من قمع وظلم، وفي ىذا الصدد يرى 

إف المهم ىو تأكيد عمليات الارتحاؿ . نسياف المعاني جزء من القراءة بمعنى ما  »» أف  أف العزيز حمودةالعزيز حمودة إف المهم ىو تأكيد عمليات الارتحاؿ . نسياف المعاني جزء من القراءة بمعنى ما
إف ما يقيم النص ليس إف ما يقيم النص ليس  (؟ (؟كىل المعنى أساسا أكثر من ارتحاؿكىل المعنى أساسا أكثر من ارتحاؿ )  ) عن المعنى كليس عمليات الوصوؿ إليوعن المعنى كليس عمليات الوصوؿ إليو

بنية داخلية مغلقة يمكن الاعتماد عليها، لكنو انفتاح النص على نصوص أخرل كشفرات أخرل بنية داخلية مغلقة يمكن الاعتماد عليها، لكنو انفتاح النص على نصوص أخرل كشفرات أخرل 
        ((4 ) )««.كعلامات أخرل.كعلامات أخرل

بذسيد لذذه الرؤية من حيث البحث عن الذات،  " بذسيد لذذه الرؤية من حيث البحث عن الذات،  " الفراشات كالغيلافالفراشات كالغيلاف" وفي الدقطع الوارد سابقا من رواية " وفي الدقطع الوارد سابقا من رواية 
أنواع القراءة، لكن الدقصد يبقى - تأسيسا على الدرجعيات الفكرية التي انبنت عليها الرواية - فقد تعددت  أنواع القراءة، لكن الدقصد يبقى - تأسيسا على الدرجعيات الفكرية التي انبنت عليها الرواية - فقد تعددت 

ىو ما لم يقلو ىو ما لم يقلو   »»واحدا في الكشف عما احتواه النص من نصوص أخرى غائبة؛ ذلك أف النص الغائب واحدا في الكشف عما احتواه النص من نصوص أخرى غائبة؛ ذلك أف النص الغائب 
النص مباشرة، كلكنو يوحي بو، كىو ما لم يذكره النص كلكنو يتضمنو، كىو كذلك ما لم يصرح بو، النص مباشرة، كلكنو يوحي بو، كىو ما لم يذكره النص كلكنو يتضمنو، كىو كذلك ما لم يصرح بو، 

                                                                              
..5959، دت، ص ، دت، ص 11صلاح فضل، إنتاج الدلالة الأدبية، مؤسسة مختار للنشر كالتوزيع، القاىرة، طصلاح فضل، إنتاج الدلالة الأدبية، مؤسسة مختار للنشر كالتوزيع، القاىرة، ط :(1)  

..6363عز الدين جلاكجي، الفراشات كالغيلاف، ص عز الدين جلاكجي، الفراشات كالغيلاف، ص  :(2)  

..1919، ص ، ص 20022002، ، 77تقي الدين النبهاني، الدكلة الإسلامية، دار الأمة للطباعة كالنشر كالتوزيع، بيركت، طتقي الدين النبهاني، الدكلة الإسلامية، دار الأمة للطباعة كالنشر كالتوزيع، بيركت، ط :(3)  

دراسة في سلطة النص، عالم المعرفة للطباعة كالنشر، ع : عبد العزيز حمودة، الخركج من التيو :(4) ، ص ، ص 20032003، الكويت، ، الكويت، 298298دراسة في سلطة النص، عالم المعرفة للطباعة كالنشر، ع : عبد العزيز حمودة، الخركج من التيو
203203..  
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كىو أيضا تلك المراجع كالإشارات التي تستحضر عند الدراسة كالتحليل كالإشارات ...كلكنو يثيره كىو أيضا تلك المراجع كالإشارات التي تستحضر عند الدراسة كالتحليل كالإشارات ...كلكنو يثيره
التاريخية كالتراثية كالاجتماعية كالفكرية إلى آخر ىذه المراجع التي ترتبط بالنص الحاضر بشكل خفي التاريخية كالتراثية كالاجتماعية كالفكرية إلى آخر ىذه المراجع التي ترتبط بالنص الحاضر بشكل خفي 

  ((1 ) )««.أك إيحائي.أك إيحائي
       وفي تفاعل النص الأصلي مع الحديث النبوي الشريف، موضوع قيمة يتمثل في القدرة على الدواصلة        وفي تفاعل النص الأصلي مع الحديث النبوي الشريف، موضوع قيمة يتمثل في القدرة على الدواصلة 

والصبر على الدتاعب، فحتما سيأبٌ يوـ وتنتهي فيو كافة الشدائد، لتكوف نقطة الانطلبؽ ىي التطلع الدؤدي والصبر على الدتاعب، فحتما سيأبٌ يوـ وتنتهي فيو كافة الشدائد، لتكوف نقطة الانطلبؽ ىي التطلع الدؤدي 
  .إلى التحرر آخرا.إلى التحرر آخرا

فتتشابك العلبقات وتتقلص شيئا فشيئا بفضل الصبر، الذي يفضي إلى التحرر وإلغاد قنوات الذوية التي تربط فتتشابك العلبقات وتتقلص شيئا فشيئا بفضل الصبر، الذي يفضي إلى التحرر وإلغاد قنوات الذوية التي تربط 
  .بتُ الأطفاؿ الدضطهدين.بتُ الأطفاؿ الدضطهدين

والتطلع ىو الخطوة الأولى والدفصلية لتحقيق موضوع القيمة الدنشود؛ فالخوؼ يقوي من درجات الرغبة في والتطلع ىو الخطوة الأولى والدفصلية لتحقيق موضوع القيمة الدنشود؛ فالخوؼ يقوي من درجات الرغبة في 
البحث عن الذات التي تفضي إلى الذوية للوصوؿ إلى التحرر آخرا، وابزاذ التطلع نقطة مركزية في سبيل ذلك البحث عن الذات التي تفضي إلى الذوية للوصوؿ إلى التحرر آخرا، وابزاذ التطلع نقطة مركزية في سبيل ذلك 

  ...وبالتالي لا بد من وجود علبقة عكسية تبدأ بالتحرر وتنتهي بالتطلع للمزيد...وبالتالي لا بد من وجود علبقة عكسية تبدأ بالتحرر وتنتهي بالتطلع للمزيد
كل من يراه يعترؼ أف لا عين رأت كل من يراه يعترؼ أف لا عين رأت   »» ":  ": سرادؽ الحلم كالفجيعةسرادؽ الحلم كالفجيعة"        كما لصد قوؿ الكاتب في رواية "        كما لصد قوؿ الكاتب في رواية 

  ((2 ) )««...كلا أذف سمعت كلا خطر مثلو على باؿ...كلا أذف سمعت كلا خطر مثلو على باؿ
وىذا لإبراز مدى قبح الغراب كمخلوؽ ذميم لو من الخصاؿ السلبية ما لا لؽكن تصوره، ولو من الدمامات ما وىذا لإبراز مدى قبح الغراب كمخلوؽ ذميم لو من الخصاؿ السلبية ما لا لؽكن تصوره، ولو من الدمامات ما 

والػػػػػػػػذي رواه أبو ىػػريرة - صلى الله عليو وسلم - يستحيل بزيلو، وىذا الدقتطف مقتبس من حديث الرسوؿ  والػػػػػػػػذي رواه أبو ىػػريرة - صلى الله عليو وسلم - يستحيل بزيلو، وىذا الدقتطف مقتبس من حديث الرسوؿ 
: في قولو- رضي الله عنو - أعددت لعبادم : قاؿ رسوؿ الله صلى الله عليو كسلم، قاؿ الله تعالى  »»: في قولو- رضي الله عنو - أعددت لعبادم : قاؿ رسوؿ الله صلى الله عليو كسلم، قاؿ الله تعالى

كاقرأكا إف شئتم. الصالحين ما لا عين رأت كلا أذف سمعت كلا خطر على قلب بشر فلا تعلم نفس فلا تعلم نفس   ??: : كاقرأكا إف شئتم. الصالحين ما لا عين رأت كلا أذف سمعت كلا خطر على قلب بشر
/ السجدة ) ??..ما أخفي لهم من قرة أعين جزاء بما كانوا يعملوفما أخفي لهم من قرة أعين جزاء بما كانوا يعملوف           ((3))««.( .( 1717/ السجدة ) 

والحديث ىنا يصف الجنة التي أعدىا الله تعالى للمؤمنتُ، إذ تعدى إدراكها درجة الوصف والتخيل والدعرفة والحديث ىنا يصف الجنة التي أعدىا الله تعالى للمؤمنتُ، إذ تعدى إدراكها درجة الوصف والتخيل والدعرفة 
وىذا ما يبرز الفرؽ بتُ كلب التوظيفتُ؛ إذ إف الروائي وظفو لإبراز جانب سلبي لدى كائن ما، في حتُ أف وىذا ما يبرز الفرؽ بتُ كلب التوظيفتُ؛ إذ إف الروائي وظفو لإبراز جانب سلبي لدى كائن ما، في حتُ أف 

  .الحديث الشريف يبتُ في جانب إلغابي ما ينتظر الدؤمن من سعادة.الحديث الشريف يبتُ في جانب إلغابي ما ينتظر الدؤمن من سعادة

                                                                              
دراسة في تفاعل النصوص، ص : كليد محمود خالص، النص الغائب في أكلاد حارتنا لنجيب محفوظ :(1) ..5050، ، 4949دراسة في تفاعل النصوص، ص : كليد محمود خالص، النص الغائب في أكلاد حارتنا لنجيب محفوظ  

..3232عز الدين جلاكجي، سرادؽ الحلم كالفجيعة، ص عز الدين جلاكجي، سرادؽ الحلم كالفجيعة، ص  :(2)  

ماىر ياسين الفحل، دار ابن كثير للطباعة : أبو زكريا يحي بن شرؼ النوكم الدمشقي، رياض الصالحين من كلاـ سيد المرسلين، تح :(3) ماىر ياسين الفحل، دار ابن كثير للطباعة : أبو زكريا يحي بن شرؼ النوكم الدمشقي، رياض الصالحين من كلاـ سيد المرسلين، تح
..529529، ص ، ص 20072007، ، 11كالنشر كالتوزيع، دمشق، بيركت، طكالنشر كالتوزيع، دمشق، بيركت، ط  
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فمخالفتهم كاجبة كاتباعهم بدعة، ككل بدعة ضلالة ككل ضلالة ... فمخالفتهم كاجبة كاتباعهم بدعة، ككل بدعة ضلالة ككل ضلالة ...   »»: وفي سياؽ آخر يقوؿ الروائي: وفي سياؽ آخر يقوؿ الروائي            
...كنحن أمة الاختلاؼ كالاختلاؼ رحمة كسعة كعبقرية ... في النار   إذ لابد من الاختلبؼ وعدـ  إذ لابد من الاختلبؼ وعدـ ((1))««  ...كنحن أمة الاختلاؼ كالاختلاؼ رحمة كسعة كعبقرية ... في النار 

اتباع آراء الددف الأخرى في اختيار الزعيم، وىو ما يسعى الغراب لتحقيقو، وعليو فالدبدأ الرئيس للمدينة الدومس اتباع آراء الددف الأخرى في اختيار الزعيم، وىو ما يسعى الغراب لتحقيقو، وعليو فالدبدأ الرئيس للمدينة الدومس 
وقد استعار الروائي قوؿ " اللبتشابو " وأنصارىا ىو   بغية إقناع  بغية إقناع ((2))««  كل بدعة ضلالة ككل ضلالة في الناركل بدعة ضلالة ككل ضلالة في النار  »»وقد استعار الروائي قوؿ " اللبتشابو " وأنصارىا ىو 

:كما يقوؿ. الدتلقي وإرساء أفق توقعو، وفق ثوابت السنة النبوية الشريفة إذا أسند الأمر إلى غير أىلو إذا أسند الأمر إلى غير أىلو   »»:كما يقوؿ. الدتلقي وإرساء أفق توقعو، وفق ثوابت السنة النبوية الشريفة
 وىذا الدقطع تناسب وسكاف حارة أىل الحفرة، خاصة الزمد لدلمد، الرجل الدتسلط الذي  وىذا الدقطع تناسب وسكاف حارة أىل الحفرة، خاصة الزمد لدلمد، الرجل الدتسلط الذي ((3))««  فانتظر الساعةفانتظر الساعة

لؽثل الجانب السلبي في الرواية، حيث لصد أف الكل منشغل بالسياسة والكل يريد السلطة، متناستُ أنهم جهلة لؽثل الجانب السلبي في الرواية، حيث لصد أف الكل منشغل بالسياسة والكل يريد السلطة، متناستُ أنهم جهلة 
لا يفرقوف بتُ الأبيض والأسود، وبغية الجلوس على مقعد الحكم والسلطة لصد سكاف حارة الحفرة في ضلبؿ لا يفرقوف بتُ الأبيض والأسود، وبغية الجلوس على مقعد الحكم والسلطة لصد سكاف حارة الحفرة في ضلبؿ 

حدثنا محمد بن سناف، حدثنا فليح بن سليماف ... حدثنا محمد بن سناف، حدثنا فليح بن سليماف ... »»وتشتت، والدقطع صورة كلية لحديث نبوي شريف إذ وتشتت، والدقطع صورة كلية لحديث نبوي شريف إذ 
قاؿ رسوؿ الله صلى الله عليو : حدثنا ىلاؿ بن علي عن عطاء بن يسار عن أبي ىريرة رضي الله عنو قاؿ قاؿ رسوؿ الله صلى الله عليو : حدثنا ىلاؿ بن علي عن عطاء بن يسار عن أبي ىريرة رضي الله عنو قاؿ

إذا أسند الأمر : كيف إضاعتها يا رسوؿ الله ؟ قاؿ: إذا ضيعت الأمانة فانتظر الساعة، قاؿ: " كسلم إذا أسند الأمر : كيف إضاعتها يا رسوؿ الله ؟ قاؿ: إذا ضيعت الأمانة فانتظر الساعة، قاؿ: " كسلم
 وعليو تناسب النص الحاضر مع النص الغائب إذ تقوـ الساعة يوـ  وعليو تناسب النص الحاضر مع النص الغائب إذ تقوـ الساعة يوـ ((4 ) )««..إلى غير أىلو فانتظر الساعةإلى غير أىلو فانتظر الساعة

كما اقتبس الروائي من قولو . تنحرؼ الدوازين وتتشتت القيم وتكثر الفتن كما ىو الحاؿ وأىل حارة الحفرة كما اقتبس الروائي من قولو . تنحرؼ الدوازين وتتشتت القيم وتكثر الفتن كما ىو الحاؿ وأىل حارة الحفرة
  أنو لا رتبة فوؽأنو لا رتبة فوؽ  كمعلوـكمعلوـ  ««  العلماء كرثة الأنبياءالعلماء كرثة الأنبياء  »»  :صلى الله عليو كسلم عن حديث ركاه أحمد الترمذم:صلى الله عليو كسلم عن حديث ركاه أحمد الترمذم»»

وبالتحديد في الصفحة  " وبالتحديد في الصفحة  " راس المحنةراس المحنة"  و لصد ىذا في رواية "  و لصد ىذا في رواية ((5))««  لتلك الرتبةلتلك الرتبة  النبوة كلا شرؼ فوؽ الوراثةالنبوة كلا شرؼ فوؽ الوراثة
 لتبياف ما للعلماء من مكانة مرموقة تضاىي مكانة الأنبياء والقاسم الدشتًؾ بينهما ىو الرسالة التي  لتبياف ما للعلماء من مكانة مرموقة تضاىي مكانة الأنبياء والقاسم الدشتًؾ بينهما ىو الرسالة التي 145145

  . يسعوف لإيصالذا. يسعوف لإيصالذا
       ولأف النص أفق مفتوح على بصلة من النصوص السابقة، لصد الروائي وفي معرض حديثو عن اليتيم        ولأف النص أفق مفتوح على بصلة من النصوص السابقة، لصد الروائي وفي معرض حديثو عن اليتيم 

: وىو اقتباس إشاري لقولو صلى الله عليو وسلم : وىو اقتباس إشاري لقولو صلى الله عليو وسلم ((6))  ««أقرب الناس في الجنة للرسوؿ كافل اليتيمأقرب الناس في الجنة للرسوؿ كافل اليتيم  »»: يقوؿ: يقوؿ

                                                                              
..8080، ، 7979 عزالدين جلاكجي، سرادؽ الحلم كالفجيعة، ص  عزالدين جلاكجي، سرادؽ الحلم كالفجيعة، ص :(1)   
..4343، ص ، ص 19921992، ، 11 محمد ناصر الدين الألباني، أحكاـ الجنائز كبدعها، مكتبة المعارؼ للنشر، الرياض، ط محمد ناصر الدين الألباني، أحكاـ الجنائز كبدعها، مكتبة المعارؼ للنشر، الرياض، ط:(2)   
..108108عز الدين جلاكجي، راس المحنة، ص عز الدين جلاكجي، راس المحنة، ص  :(3)  

..16151615 صحيح البخارم، باب رفع الأمانة، ص  صحيح البخارم، باب رفع الأمانة، ص :(4)   
..0707 عبد الملك القاسم، كرثة الأنبياء، دار القاسم للطباعة كالنشر، دط، دت، ص  عبد الملك القاسم، كرثة الأنبياء، دار القاسم للطباعة كالنشر، دط، دت، ص :(5)   
..373373 عزالدين جلاكجي، حوبة كرحلة البحث عن المهدم المنتظر ، ص  عزالدين جلاكجي، حوبة كرحلة البحث عن المهدم المنتظر ، ص :(6)   
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 فالذي يرعى اليتيم ولػسن إليو  فالذي يرعى اليتيم ولػسن إليو ((1))««  أنا ككافل اليتيم في الجنة ىكذا، كقاؿ بإصبعيو السبابة كالوسطىأنا ككافل اليتيم في الجنة ىكذا، كقاؿ بإصبعيو السبابة كالوسطى  »»
  .يكوف في الجنة قريبا من الرسوؿ صلى الله عليو وسلم.يكوف في الجنة قريبا من الرسوؿ صلى الله عليو وسلم

: من السنة النبوية الشريفة في قولو " الرماد الذم غسل الماءالرماد الذم غسل الماء"        كما اقتبس الروائي في رواية "        كما اقتبس الروائي في رواية  كما كما   »»: من السنة النبوية الشريفة في قولو " 
من أحيا من أحيا   »» وىو حديث ضعيف وكذلك قولو اقتباسا من حديث ضعيف آخر  وىو حديث ضعيف وكذلك قولو اقتباسا من حديث ضعيف آخر ((2))««  تكونوا يوؿ عليكمتكونوا يوؿ عليكم

 والاقتباس من السنة النبوية الشريفة بذسيد للثقافة الإسلبمية  والاقتباس من السنة النبوية الشريفة بذسيد للثقافة الإسلبمية ((3))««  سنتي بعد فساد أمتي فلو أجر شهيدسنتي بعد فساد أمتي فلو أجر شهيد
كل نص ىو بينص فالنصوص الأخرل حاضرة فيو، على كل نص ىو بينص فالنصوص الأخرل حاضرة فيو، على   »»وىذا ما يثبت أف وىذا ما يثبت أف ومدى وعي الروائي بها، ومدى وعي الروائي بها، 

نصوص الثقافات السابقة كالمحيطة، إف أم : مستويات مختلفة، كفي أشكاؿ يمكن التعرؼ عليها تقريبا نصوص الثقافات السابقة كالمحيطة، إف أم : مستويات مختلفة، كفي أشكاؿ يمكن التعرؼ عليها تقريبا
  ((4 ) )««.نص نسيج جديد من مقتطفات سابقة.نص نسيج جديد من مقتطفات سابقة

22    
       النص بذربة تقتضي برريك الدرجعيات والتًاكمات الإبستمولوجية بهدؼ زحزحة الثوابت فيو، لذدـ قراءة        النص بذربة تقتضي برريك الدرجعيات والتًاكمات الإبستمولوجية بهدؼ زحزحة الثوابت فيو، لذدـ قراءة 

العمل الأدبي العمل الأدبي   »» أف  أف عبد الله محمد الغذاميعبد الله محمد الغذاميوتبتٍ أخرى جديدة مبنية على القدلؽة، وفي ىذا السياؽ يرى وتبتٍ أخرى جديدة مبنية على القدلؽة، وفي ىذا السياؽ يرى 
يدخل في شجرة نسب عريقة كممتدة تماما مثل الكائن البشرم، فهو لا يأتي من فراغ كما أنو لا يفضي يدخل في شجرة نسب عريقة كممتدة تماما مثل الكائن البشرم، فهو لا يأتي من فراغ كما أنو لا يفضي 

إلى فراغ، إنو نتاج أدبي لغوم لكل ما سبقو من موركث أدبي كىو بذرة خصبة تؤكؿ إلى نصوص تنتج إلى فراغ، إنو نتاج أدبي لغوم لكل ما سبقو من موركث أدبي كىو بذرة خصبة تؤكؿ إلى نصوص تنتج 
 من مكانة في انفتاحها على كافة  من مكانة في انفتاحها على كافة –– اليوـ  اليوـ –– خاصة إذا ما أخذنا بعتُ الاعتبار ما تتبوأه الرواية  خاصة إذا ما أخذنا بعتُ الاعتبار ما تتبوأه الرواية ((5))  ««.عنو.عنو

الأجناس الأدبية والتقنيات النصية الالضرافية الدختلفة، وارتباطها بالتًاث الإنساني على أشكالو الدتعددة، وفي الأجناس الأدبية والتقنيات النصية الالضرافية الدختلفة، وارتباطها بالتًاث الإنساني على أشكالو الدتعددة، وفي 
ىذا تأكيد على ألعية الأدب الشعبي في اندساسو داخل النصوص الحديثة باستحضاره للذاكرة الشعبية وإلغاد ىذا تأكيد على ألعية الأدب الشعبي في اندساسو داخل النصوص الحديثة باستحضاره للذاكرة الشعبية وإلغاد 

قنوات اتصاؿ تربط بتُ كلب الدتنتُ، لأف الأدب الشعبي حافظ لتًاث الأمة وقوامها وتارلؼها في بضلو لعوـ قنوات اتصاؿ تربط بتُ كلب الدتنتُ، لأف الأدب الشعبي حافظ لتًاث الأمة وقوامها وتارلؼها في بضلو لعوـ 
  .الشعب وآمالو وحتى آلامو.الشعب وآمالو وحتى آلامو

  :التناص مع المثل:التناص مع المثل  ..  أأ
 بعث الذاكرة الشعبية وإعادة تشكيلها، إحياء للتًاث الأدبي وبذسيد للمنظومات الثقافية السائدة  بعث الذاكرة الشعبية وإعادة تشكيلها، إحياء للتًاث الأدبي وبذسيد للمنظومات الثقافية السائدة        إف في       إف في

آنفا بالبحث في الصلبت القائمة بتُ لحظات الإدراؾ الحالية بالداضية، والحاملة لأفكار السابقتُ الدبثوثة في آنفا بالبحث في الصلبت القائمة بتُ لحظات الإدراؾ الحالية بالداضية، والحاملة لأفكار السابقتُ الدبثوثة في 
                                                                              

..15071507 صحيح البخارم، ص  صحيح البخارم، ص :(1)   
..6060 عزالدين جلاكجي، الرماد الذم غسل الماء، ص  عزالدين جلاكجي، الرماد الذم غسل الماء، ص :(2)   
..141141 ـ ف ، ص  ـ ف ، ص :(3)   
..204204عبد العزيز حمودة، الخركج من التيو، ص عبد العزيز حمودة، الخركج من التيو، ص  :(4)  

مقالات في النقد كالنظرية، دار سعاد الصباح للطباعة كالنشر، الكويت، ط: عبد الله محمد الغذامي، ثقافة الأسئلة :(5) ، ، 19931993، ، 22مقالات في النقد كالنظرية، دار سعاد الصباح للطباعة كالنشر، الكويت، ط: عبد الله محمد الغذامي، ثقافة الأسئلة
..111111ص ص   
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التاريخ الأدبي بغية الإفادة بها والاستفادة منها كإنتاج ثر يعمل على صياغة العمل الإبداعي وفق طابع فتٍ التاريخ الأدبي بغية الإفادة بها والاستفادة منها كإنتاج ثر يعمل على صياغة العمل الإبداعي وفق طابع فتٍ 
أساس إنتاج أم نص ىو معرفة صاحبو للعالم كىذه المعرفة أساس إنتاج أم نص ىو معرفة صاحبو للعالم كىذه المعرفة   »»جديد، وفي ىذا الدقاـ يرى لزمد مفتاح أف جديد، وفي ىذا الدقاـ يرى لزمد مفتاح أف 

    ((1))  ««.ىي ركيزة تأكيل النص من قبل المتلقي.ىي ركيزة تأكيل النص من قبل المتلقي
       وتعد الأمثاؿ واحدة من أبرز الددارات الإلػائية الغنية بالدعاني في انطلبقها من الواقع للرجوع إليو عبر        وتعد الأمثاؿ واحدة من أبرز الددارات الإلػائية الغنية بالدعاني في انطلبقها من الواقع للرجوع إليو عبر 

الحاضر على اعتبارىا / سلطة تأويلية بزضع النص لنظاـ تفاعلي قائم على مبدأ الداضي إحدل أىم الطرؽ إحدل أىم الطرؽ   »»الحاضر على اعتبارىا / سلطة تأويلية بزضع النص لنظاـ تفاعلي قائم على مبدأ الداضي
الفكرية لتصوير معاناة الناس كأفراحهم من خلاؿ الواقع الذم يعايشوف، أك للتعبير عن آمالهم في الفكرية لتصوير معاناة الناس كأفراحهم من خلاؿ الواقع الذم يعايشوف، أك للتعبير عن آمالهم في 

    ((2 ) )««.المستقبل الذم يحملوف.المستقبل الذم يحملوف
فالأمثاؿ تتميز بشحنات موجبة في ارتباطها بالفضاء البشري عن طريق ما بزلفو من بذارب أيديولوجية لدى فالأمثاؿ تتميز بشحنات موجبة في ارتباطها بالفضاء البشري عن طريق ما بزلفو من بذارب أيديولوجية لدى 

  .الشعوب، والتعبتَ عن عاداتو وتقاليده الراسخة فيو منذ زمن.الشعوب، والتعبتَ عن عاداتو وتقاليده الراسخة فيو منذ زمن
       وبالتالي فهي حاضرة في كل ثقافة، على اختلبؼ مرجعياتها وتصوراتها، لتبقى بذلك بدثابة حكمة        وبالتالي فهي حاضرة في كل ثقافة، على اختلبؼ مرجعياتها وتصوراتها، لتبقى بذلك بدثابة حكمة 

  نبيلة إبراىيمنبيلة إبراىيممتجذرة وسط الذاكرة الشعبية، خاصة إذا أعطيت سمات أدبية نابعة منها كعمل فتٍ كما ترى متجذرة وسط الذاكرة الشعبية، خاصة إذا أعطيت سمات أدبية نابعة منها كعمل فتٍ كما ترى 
قوؿ قصير مشبع بالذكاء كالحكمة، كلسنا نبالغ إذا قلنا أف كل مثل يصلح أف يكوف قوؿ قصير مشبع بالذكاء كالحكمة، كلسنا نبالغ إذا قلنا أف كل مثل يصلح أف يكوف   »»فالدثل لديها فالدثل لديها 

موضوعا لعمل أدبي كبير، إذا استطاع الكاتب أف يتخذ من المثل بداية لعملو فيعيش تجربة المثل كيعبر موضوعا لعمل أدبي كبير، إذا استطاع الكاتب أف يتخذ من المثل بداية لعملو فيعيش تجربة المثل كيعبر 
 وىذا بالنظر إلى الدثل كوسيلة ثقافية تروـ التوعية وإحداث التأثتَ في ذات  وىذا بالنظر إلى الدثل كوسيلة ثقافية تروـ التوعية وإحداث التأثتَ في ذات ((3 ) )««.عنها تعبيرا تحليليا دقيقا.عنها تعبيرا تحليليا دقيقا

  .الدتلقي؛ فهو لغمع بتُ الإرساؿ والتأثتَ في ارتباطو الوثيق بالدرسل والدتلقي.الدتلقي؛ فهو لغمع بتُ الإرساؿ والتأثتَ في ارتباطو الوثيق بالدرسل والدتلقي
، ومع تسليمو بألعية الأمثاؿ وتوظيفها، فهو يروـ عدـ الدساس بها وعدـ تغيتَ بنائها ، ومع تسليمو بألعية الأمثاؿ وتوظيفها، فهو يروـ عدـ الدساس بها وعدـ تغيتَ بنائها القلقشندمالقلقشندم       إلا أف        إلا أف 

إلا أف الأمثاؿ لا يجوز تبديل ألفاظها كلا تغيير إلا أف الأمثاؿ لا يجوز تبديل ألفاظها كلا تغيير   »»: الذيكلي الذي قيلت فيو أوؿ الأمر، وذلك بقولو: الذيكلي الذي قيلت فيو أوؿ الأمر، وذلك بقولو
  ((4 ) )««.أكضاعها لأنها بذلك قد عرفت كاشتهرت.أكضاعها لأنها بذلك قد عرفت كاشتهرت

لكن، وعلى الرغم من صحة ىذا القوؿ فإف في ذلك برديدا وتقييدا لحرية الدبدع في طريقة عرضو للؤمثاؿ وىو لكن، وعلى الرغم من صحة ىذا القوؿ فإف في ذلك برديدا وتقييدا لحرية الدبدع في طريقة عرضو للؤمثاؿ وىو 
في تناص معها سواء أكاف ذلك توظيفا كليا أو حتى إلػاء، فأنا للمبدع السبيل لذلك؟ خاصة وأف النص في تناص معها سواء أكاف ذلك توظيفا كليا أو حتى إلػاء، فأنا للمبدع السبيل لذلك؟ خاصة وأف النص 

السردي ليس سوى انعكاس لدا يدور داخل عالم الناص الدنشأ من طرفو، على غرار واقعيتو أو نزوعو صوب السردي ليس سوى انعكاس لدا يدور داخل عالم الناص الدنشأ من طرفو، على غرار واقعيتو أو نزوعو صوب 

                                                                              
إستراتيجية التناص، المركز الثقافي العربي للطباعة كالنشر، الدار البيضاء، بيركت، ط: محمد مفتاح، تحليل الخطاب الشعرم :(1) ، ، 33إستراتيجية التناص، المركز الثقافي العربي للطباعة كالنشر، الدار البيضاء، بيركت، ط: محمد مفتاح، تحليل الخطاب الشعرم

..123123، ص ، ص 19921992  

سميح عاطف الزين، الأمثاؿ كالمِثْل كالتمثل كالمُثلات في القرآف الكريم، دار الكتاب اللبناني، بيركت كدار الكتاب المصرم، سميح عاطف الزين، الأمثاؿ كالمِثْل كالتمثل كالمُثلات في القرآف الكريم، دار الكتاب اللبناني، بيركت كدار الكتاب المصرم،  :(2)
..1212، ص ، ص 20002000، ، 22القاىرة للنشر، طالقاىرة للنشر، ط  

..144144نبيلة إبراىيم، أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي، دار نهضة مصر للطباعة كالنشر، القاىرة، دط، دت، ص نبيلة إبراىيم، أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي، دار نهضة مصر للطباعة كالنشر، القاىرة، دط، دت، ص  :(3)  

..302302، ص ، ص 19221922، دار الكتب المصرية للطباعة، القاىرة، دط، ، دار الكتب المصرية للطباعة، القاىرة، دط، 11أبو العباس أحمد القلقشندم، صبح الأعشى، جأبو العباس أحمد القلقشندم، صبح الأعشى، ج :(4)  
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عادة ما يرتبط المثل بمتغيرات البيئة، فيبقى منو ما يتصل بحاضر الحياة الاجتماعية عادة ما يرتبط المثل بمتغيرات البيئة، فيبقى منو ما يتصل بحاضر الحياة الاجتماعية   »»التخييل، إذ التخييل، إذ 
        ((1 ) )««..كيكاد يندثر ما لا يتفق مع طبيعة المتغير الحضارمكيكاد يندثر ما لا يتفق مع طبيعة المتغير الحضارم

       وقد ورد في أعماؿ الكاتب الروائية ترديد بصلة من الأمثاؿ التي كاف لذا صدى كنسق كوسمولوجي يبحث        وقد ورد في أعماؿ الكاتب الروائية ترديد بصلة من الأمثاؿ التي كاف لذا صدى كنسق كوسمولوجي يبحث 
 "  " الػػػػػػػػػػػػػػػرماد الذم غسػػػػػػػػػػػل الماءالػػػػػػػػػػػػػػػرماد الذم غسػػػػػػػػػػػل الماء" في العلبقات القائمة بتُ الناس، ومن بينها ما أدرجو الروائي في رواية " في العلبقات القائمة بتُ الناس، ومن بينها ما أدرجو الروائي في رواية 

  ((2 ) )««.ضيعت حمامة كضيعني الغراب، كاش جاب لغزالة للكلب المجراب.ضيعت حمامة كضيعني الغراب، كاش جاب لغزالة للكلب المجراب  »»: بقولو: بقولو
وىذا الدثل جاء لتبياف مدى الفرؽ بتُ الحمامة بجمالذا والكلب الدصاب بالجرب، لكن بإسقاط حدي الدثل وىذا الدثل جاء لتبياف مدى الفرؽ بتُ الحمامة بجمالذا والكلب الدصاب بالجرب، لكن بإسقاط حدي الدثل 

على زوجتي الشيخ خليفة والذي عقد مقارنة بتُ زوجو الديتة بحسنها وبصالذا وزوجتو الحالية فطومة العقيم والتي على زوجتي الشيخ خليفة والذي عقد مقارنة بتُ زوجو الديتة بحسنها وبصالذا وزوجتو الحالية فطومة العقيم والتي 
طويلة، فارعة الطوؿ، نحيفة، شديدة النحافة، لا تكاد تنزع خمارىا من على شعرىا، كلا تكاد طويلة، فارعة الطوؿ، نحيفة، شديدة النحافة، لا تكاد تنزع خمارىا من على شعرىا، كلا تكاد   »»كانت كانت 

  ((3)) « «...تتوضأ، يدؿ على ذلك الرائحة الكريهة التي تنبعث من جسدىا ...تتوضأ، يدؿ على ذلك الرائحة الكريهة التي تنبعث من جسدىا 
وىذا مثل شعبي جزائري جاء باللهجة المحلية، والذي يدور في لرملو حوؿ علبقة بنية الرواية بخطابها؛ كتًديد وىذا مثل شعبي جزائري جاء باللهجة المحلية، والذي يدور في لرملو حوؿ علبقة بنية الرواية بخطابها؛ كتًديد 

للتًاث الشعبي الدتصل بها، ما يثتَ اللبس لدى القارئ في لزاولة تفكيكو لجملة الأمثاؿ على اختلبؼ ألسنتها للتًاث الشعبي الدتصل بها، ما يثتَ اللبس لدى القارئ في لزاولة تفكيكو لجملة الأمثاؿ على اختلبؼ ألسنتها 
سواء العامية أو الفصيحة وإعادة صياغتها وفق تقدنً قراءة انطباعية خاصة بكل مستقبمل على حدى، إذ سواء العامية أو الفصيحة وإعادة صياغتها وفق تقدنً قراءة انطباعية خاصة بكل مستقبمل على حدى، إذ 
كانت حياة خليفة مع زوجتو الديتة أكثر استقرارا وتكاملب لشا ىي عليو مع فطومة العقيم، وبالتالي نستطيع كانت حياة خليفة مع زوجتو الديتة أكثر استقرارا وتكاملب لشا ىي عليو مع فطومة العقيم، وبالتالي نستطيع 

لكن بقلب بعض الدفاىيم  " لكن بقلب بعض الدفاىيم  " شتاف بين الثرل كالثرياشتاف بين الثرل كالثريا" القوؿ إف ىذا الدثل يعكس بصورة مباشرة الدثل القائل " القوؿ إف ىذا الدثل يعكس بصورة مباشرة الدثل القائل 
  .فحسب.فحسب

  ((4))««  قبل الكلب من فمو حتى تقضي حاجتك منوقبل الكلب من فمو حتى تقضي حاجتك منو  »»:        وفي الرواية عينها نلفي إدراج مثل آخر بقولو:        وفي الرواية عينها نلفي إدراج مثل آخر بقولو
، وفي ىذا إبراز للجانب الأناني بالإنساف والذي لغعلو يتنازؿ عن كل القيم ، وفي ىذا إبراز للجانب الأناني بالإنساف والذي لغعلو يتنازؿ عن كل القيم العمة كوثرالعمة كوثروالذي جاء على لساف والذي جاء على لساف 

بغية الوصوؿ إلى الذدؼ الدنشود حتى وإف كاف ذلك بالتخلي عن الجانب الإنساني فيو، وىو الذي أراد الروائي بغية الوصوؿ إلى الذدؼ الدنشود حتى وإف كاف ذلك بالتخلي عن الجانب الإنساني فيو، وىو الذي أراد الروائي 
الفتاة الجميلة التي أرادت الوصوؿ إلى حياة أكثر رفاىية بالارتباط مع  " الفتاة الجميلة التي أرادت الوصوؿ إلى حياة أكثر رفاىية بالارتباط مع  " العطرةالعطرة" إيصالو للمتلقي عن طريق " إيصالو للمتلقي عن طريق 

رئيس البلدية لستار، الشيخ العجوز الدتزوج، وقد وجدت في عمتها الدعتُ على ذلك بأف ساندتها ووجهتها لنيل رئيس البلدية لستار، الشيخ العجوز الدتزوج، وقد وجدت في عمتها الدعتُ على ذلك بأف ساندتها ووجهتها لنيل 
  .مطلبها منو باستغلبؿ كل الفرص للحصوؿ على الجاه والدنزؿ.مطلبها منو باستغلبؿ كل الفرص للحصوؿ على الجاه والدنزؿ

                                                                              
..3333حلمي بدير، الأدب الشعبي في الأدب الحديث، دار الوفاء للطباعة كالنشر، الإسكندرية، دط، دت، ص حلمي بدير، الأدب الشعبي في الأدب الحديث، دار الوفاء للطباعة كالنشر، الإسكندرية، دط، دت، ص  :(1)  

..2424عز الدين جلاكجي، الرماد الذم غسل الماء، ص عز الدين جلاكجي، الرماد الذم غسل الماء، ص  :(2)  

ف، ص .ـ :(3) ..2424ف، ص .ـ  

..130130ـ ف، ص ـ ف، ص  :(4)  
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 حيث ورد ىذا الدثل كحمولة  حيث ورد ىذا الدثل كحمولة ((1))««.لا يبقى في الوادم إلا صخوره.لا يبقى في الوادم إلا صخوره  »»       إضافة إلى الدثل القائل        إضافة إلى الدثل القائل 
ما يبقى في ما يبقى في   »»إيديولوجية مكثفة للمشهد السردي ككل، باستحضاره لأبجديات الطاىر وطار في روايتو اللبز إيديولوجية مكثفة للمشهد السردي ككل، باستحضاره لأبجديات الطاىر وطار في روايتو اللبز 

  . أين تكرر إيراد ىذا الدثل عدة مرات. أين تكرر إيراد ىذا الدثل عدة مرات((2 ) )««.الوادم غير حجاره.الوادم غير حجاره
 بغية الاندماج في  بغية الاندماج في RRoommaanniissaattiioonnيعد ىذا الدثل بدثابة بنية صغرى تدخل في عملية التشكيل السردي يعد ىذا الدثل بدثابة بنية صغرى تدخل في عملية التشكيل السردي 

الدتن الروائي بحسب السياؽ النصي الذي يتموقع فيو، وبالتالي يزيد من درجة الحضور الدلالي للرواية كاملة الدتن الروائي بحسب السياؽ النصي الذي يتموقع فيو، وبالتالي يزيد من درجة الحضور الدلالي للرواية كاملة 
حيث يدؿ على أف الأمور على اختلبفها وعلى تعدد درجات ألعيتها أو سطحيتها زائلة، إذ إف كافة حيث يدؿ على أف الأمور على اختلبفها وعلى تعدد درجات ألعيتها أو سطحيتها زائلة، إذ إف كافة 

. الانشغالات الدتحركة لن يبقى لذا وجود، لتستقر بذلك الأمور الثابتة التي لن تقوى الظروؼ على لرابهتها. الانشغالات الدتحركة لن يبقى لذا وجود، لتستقر بذلك الأمور الثابتة التي لن تقوى الظروؼ على لرابهتها
فبتُ الثابت والدتحوؿ رىاف على حجارة الوادي بحديو الزائل والدستقر، خاصة وأف الدثل عينو قد ورد ذكره في فبتُ الثابت والدتحوؿ رىاف على حجارة الوادي بحديو الزائل والدستقر، خاصة وأف الدثل عينو قد ورد ذكره في 

: بقوؿ الدبدع" حوبة ورحلة البحث عن الدهدي الدنتظر"رواية  لا تخش يا خليفة ما يبقى في الوادم غير لا تخش يا خليفة ما يبقى في الوادم غير   »»: بقوؿ الدبدع" حوبة ورحلة البحث عن الدهدي الدنتظر"رواية 
  . فمهما اختلفت الظروؼ وتعددت لا يصح إلا الصحيح. فمهما اختلفت الظروؼ وتعددت لا يصح إلا الصحيح««  .حجارتو.حجارتو

  ((3)) « «.الاحتماء بالتراث شكل من أشكاؿ الهركب من الحاضر كمشكلاتو.الاحتماء بالتراث شكل من أشكاؿ الهركب من الحاضر كمشكلاتو  »» أف  أف فخرم صالحفخرم صالح       يرى        يرى 
فإلى أي مدى لؽكن الأخذ بهذا الرأي ؟ يبدو أف السؤاؿ متصل بوعي الإنساف لذاتو وجذور ثقافتو والنهل فإلى أي مدى لؽكن الأخذ بهذا الرأي ؟ يبدو أف السؤاؿ متصل بوعي الإنساف لذاتو وجذور ثقافتو والنهل 

 مرتبط أشد الارتباط بأزمة البحث عن الذوية بتُ الداضي  مرتبط أشد الارتباط بأزمة البحث عن الذوية بتُ الداضي فخرم صالحفخرم صالحمنها، فالدنطق الذي ينطلق منو منها، فالدنطق الذي ينطلق منو 
والحاضر من خلبؿ التًاث وما يعنيو داخل الشكل السردي، وليس بغرض تهجتُ النوع الأدبي فحسب كنوع والحاضر من خلبؿ التًاث وما يعنيو داخل الشكل السردي، وليس بغرض تهجتُ النوع الأدبي فحسب كنوع 

  .من الالضراؼ الفتٍ الدستلب للمفهوـ الداضي، إلظا ىو انطلبقة من الداضي بتصميم حاضر.من الالضراؼ الفتٍ الدستلب للمفهوـ الداضي، إلظا ىو انطلبقة من الداضي بتصميم حاضر
عبد عبد  بذاه ابنو  بذاه ابنو صالح الرصاصةصالح الرصاصة وقد جاء على لساف  وقد جاء على لساف ((4))««  النار تلد الرمادالنار تلد الرماد  »»:        كما لصد الدثل القائل:        كما لصد الدثل القائل

لا ىو نجح في دراستو كأترابو، كلا ىو عمل فأزاؿ لا ىو نجح في دراستو كأترابو، كلا ىو عمل فأزاؿ   »»: الذي لغد فيو الكسل والخموؿ، فيقوؿ عنو: الذي لغد فيو الكسل والخموؿ، فيقوؿ عنوالرحيم الرحيم 
    ((5))««الغبن عني كعن أختيو كأمو كلا ىو تزكج فأفرح الجميع كفتح بابا للأحفاد الغبن عني كعن أختيو كأمو كلا ىو تزكج فأفرح الجميع كفتح بابا للأحفاد 

فصالح . إذ إف الذدؼ من إيراد ىذا الدثل ىو تبياف الدفارقة بتُ النار على قوتها وما بزلفو من رماد على ضعفو فصالح . إذ إف الذدؼ من إيراد ىذا الدثل ىو تبياف الدفارقة بتُ النار على قوتها وما بزلفو من رماد على ضعفو
الرصاصة بصلببتو وبسالتو خلف ابنا جبانا وضعيفا كعبد الرحيم الذي لا قدرة لو على برمل مسؤولياتو الرصاصة بصلببتو وبسالتو خلف ابنا جبانا وضعيفا كعبد الرحيم الذي لا قدرة لو على برمل مسؤولياتو 

  :ومسؤوليات البيت، وقد جاء في كلبـ العرب:ومسؤوليات البيت، وقد جاء في كلبـ العرب

                                                                              
..204204عز الدين جلاكجي، راس المحنة، ص عز الدين جلاكجي، راس المحنة، ص  :(1)  

العشق كالموت في الزمن الحراشي، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، الجزائر، ط: الطاىر كطار، اللاز :(2) . . 1111، ص ، ص 19821982، ، 22العشق كالموت في الزمن الحراشي، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، الجزائر، ط: الطاىر كطار، اللاز  

، ص ، ص 20092009، ، 11فخرم صالح، الركاية العربية الجديدة، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، الدار العربية للعلوـ ناشركف، لبناف، طفخرم صالح، الركاية العربية الجديدة، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، الدار العربية للعلوـ ناشركف، لبناف، ط :(3)
177177..  

..7272عز الدين جلاكجي، راس المحنة، ص عز الدين جلاكجي، راس المحنة، ص  :(4)  

ف، ص .ـ :(5) ..7272ف، ص .ـ  
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  إذا ما رأيت الفتى ماجػػػػػػػػػػػػػػدا                فكن بابنو سيئ الاعػػػتقادإذا ما رأيت الفتى ماجػػػػػػػػػػػػػػدا                فكن بابنو سيئ الاعػػػتقاد
  ((1))                    فلست ترل من نجيب نجيبا               كىل تلد النار غير الرمػػاد                    فلست ترل من نجيب نجيبا               كىل تلد النار غير الرمػػاد

" التأثر على الرغم من عدـ توافق حديو / لقد جاء الدثل كتقنية إقناعية تسهم في خلق عملية التأثتَ النار النار " التأثر على الرغم من عدـ توافق حديو / لقد جاء الدثل كتقنية إقناعية تسهم في خلق عملية التأثتَ
، على أف الرماد ىو النتيجة الحتمية للنار لكن موضوع القيمة الدراد إيصالو من خلبلو ىو ما يتعارض "، على أف الرماد ىو النتيجة الحتمية للنار لكن موضوع القيمة الدراد إيصالو من خلبلو ىو ما يتعارض "كالرمادكالرماد

  .والنتائج الواجب التوصل إليها عن طريق الدرسل والدتلقي.والنتائج الواجب التوصل إليها عن طريق الدرسل والدتلقي
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  

  
  
  

                    
                                                                                                                              

  
 أفق توقع  أفق توقع عبد الرحيمعبد الرحيم       وسط ىذه الدبادلات اللغوية القائمة بتُ الدرسل والدتلقي من خلبؿ الدثل، لؼرؽ        وسط ىذه الدبادلات اللغوية القائمة بتُ الدرسل والدتلقي من خلبؿ الدثل، لؼرؽ 

حين ختمت كلامي الجارح  (...)كاف عبد الرحيم يستمع إلي كأنا أصب عليو أطنانا من اللوـ   »»والده والده  حين ختمت كلامي الجارح  (...)كاف عبد الرحيم يستمع إلي كأنا أصب عليو أطنانا من اللوـ 
    ((2 ) )««...اِتكأ على قبضتيو كقاـ بصعوبة من فوؽ التراب، حيث كاف يقتعد على جدار كانصرؼ...اِتكأ على قبضتيو كقاـ بصعوبة من فوؽ التراب، حيث كاف يقتعد على جدار كانصرؼ

                                                                              
شاكر ىادم شكر، ج: علي صدر الدين بن معصوـ المدني، أنوار الربيع في أنواع البديع، تح :(1) ، مكتبة العرفاف للنشر كالتوزيع، ، مكتبة العرفاف للنشر كالتوزيع، 33شاكر ىادم شكر، ج: علي صدر الدين بن معصوـ المدني، أنوار الربيع في أنواع البديع، تح

..352352، ص ، ص 19681968، ، 11كربلاء، العراؽ، طكربلاء، العراؽ، ط  

..7272عز الدين جلاكجي، راس المحنة، ص عز الدين جلاكجي، راس المحنة، ص  :(2)  

  النػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارالنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار  تعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارضتعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارض  الرمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادالرمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاد

  الدثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلالدثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل  خرؽ أفق توقع الدرسلخرؽ أفق توقع الدرسل

اللبتأثتَ/ اللبتأثر   التأثيػػػػػػرالتأثيػػػػػػر  اللبتأثتَ/ اللبتأثر

  علبقة انفصاؿ مععلبقة انفصاؿ مع
  موضوع القيمػػػػػػػػػػةموضوع القيمػػػػػػػػػػة

ؼ )       ( ـ ( ـ ??ؼ )  

  علبقة تواصل مععلبقة تواصل مع
  موضوع القيمػػػػػػػػػػةموضوع القيمػػػػػػػػػػة

ؼ )       ( ـ ( ـ ??ؼ )  

  الرسالػػػػػػػػػػػةالرسالػػػػػػػػػػػة  الدتلقػػػػػػػػػػػػػػػػػيالدتلقػػػػػػػػػػػػػػػػػي  الدرسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلالدرسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل

  عبد الرحيمعبد الرحيم  صالح الرصاصةصالح الرصاصة
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غتَ .  يورد ىذا الدثل لعلمو بددى الفرؽ الشاسع بينو وبتُ ابنوصالح الرصاصةصالح الرصاصةوردة الفعل ىذه ىي ما جعلت وردة الفعل ىذه ىي ما جعلت  غتَ .  يورد ىذا الدثل لعلمو بددى الفرؽ الشاسع بينو وبتُ ابنو
 حرؾ شفرات نسقية عديدة، إذ بدجرد النطق بو فقد الدتلقي القدرة على الإلداـ  حرؾ شفرات نسقية عديدة، إذ بدجرد النطق بو فقد الدتلقي القدرة على الإلداـ ««النار تلد الرمادالنار تلد الرماد  »»أف مثل أف مثل 

في عدـ تواصلو مع موضوع القيمة الخاصة بو والدتمثل - بشكل ما - بالعملية التواصلية، وبالتالي ساىم ذلك  في عدـ تواصلو مع موضوع القيمة الخاصة بو والدتمثل - بشكل ما - بالعملية التواصلية، وبالتالي ساىم ذلك 
لم يشأ ىذه ... كعاد عبد الرحيم إلي كما لم يعد من قبل  »»... في الاستجابة للتأثتَ وإعطاء نظتَه من تأثر... في الاستجابة للتأثتَ وإعطاء نظتَه من تأثر لم يشأ ىذه ... كعاد عبد الرحيم إلي كما لم يعد من قبل

كماذا فعلت أنت لنا ؟ أترابك كالأقل منك : كما تعود، لقد انفجر في كجهي صارخا  المرة أف يسكتالمرة أف يسكت كماذا فعلت أنت لنا ؟ أترابك كالأقل منك : كما تعود، لقد انفجر في كجهي صارخا
فماذا فعلت لنا ؟... سنا ينعموف الآف ىم كأكلادىم بالرفاىية « « ......فماذا فعلت لنا ؟... سنا ينعموف الآف ىم كأكلادىم بالرفاىية

شكلت لدى الدتلقي بؤرة التأثتَ لكن من ناحية سلبية، إذ " شكلت لدى الدتلقي بؤرة التأثتَ لكن من ناحية سلبية، إذ " ماذا فعلت لنا؟ ماذا فعلت لنا؟ " نستطيع القوؿ إف عبارة " نستطيع القوؿ إف عبارة 
بالنسبة إليو ىو يهدؼ لتعزيز تواصلو مع الدرسل ورفع درجة الحضور لديو إلا أف ذلك زاد من خرؽ أفق التوقع بالنسبة إليو ىو يهدؼ لتعزيز تواصلو مع الدرسل ورفع درجة الحضور لديو إلا أف ذلك زاد من خرؽ أفق التوقع 

البعد الجمعوم العقائدم للمثل يجعلو حجة دامغة، كونو يحمل خلاصة البعد الجمعوم العقائدم للمثل يجعلو حجة دامغة، كونو يحمل خلاصة   »»لدى الوالد فحسب، لذا فإف لدى الوالد فحسب، لذا فإف 
حكمة المجتمع، فهو مثبت قوم للقضية، يرمي من خلالها المتكلم إلى إبلاغ المخاطب فكره كحكمو حكمة المجتمع، فهو مثبت قوم للقضية، يرمي من خلالها المتكلم إلى إبلاغ المخاطب فكره كحكمو 

  ((1 ) )««...اتجاىو...اتجاىو
كػػػػػػن ذئبا كإلا أكلػػػػػػتك كػػػػػػن ذئبا كإلا أكلػػػػػػتك   »»" " الرماد الذم غسل الماءالرماد الذم غسل الماء"        ىذا بالإضافة إلى الدثل الوارد في رواية "        ىذا بالإضافة إلى الدثل الوارد في رواية 

 إذ بربط الدثل وسياقو يتجلى لنا بعده الدلالي واقعا وحقيقة؛ فمن لم يكن ذئبا في زمن كثر فيو  إذ بربط الدثل وسياقو يتجلى لنا بعده الدلالي واقعا وحقيقة؛ فمن لم يكن ذئبا في زمن كثر فيو ((2 ) )««..الذئػػػػػابالذئػػػػػاب
الدكر والخداع، لابد وأف تأكلو الذئاب الأخرى، وعلى نسق ىذا الدبدأ يبرز آخر أكثر التصاقا بو والذي يقوؿ الدكر والخداع، لابد وأف تأكلو الذئاب الأخرى، وعلى نسق ىذا الدبدأ يبرز آخر أكثر التصاقا بو والذي يقوؿ 

، فنجدلعا متلبزمتُ بدا يوحي أف الحياة لا تقبل القسمة على اثنتُ خاصة وأنها "، فنجدلعا متلبزمتُ بدا يوحي أف الحياة لا تقبل القسمة على اثنتُ خاصة وأنها "إذا لم تتغدل بو تعشى بكإذا لم تتغدل بو تعشى بك" " 
تقوـ على أسس متمايزة تفرؽ بتُ الغالب والدغلوب؛ فإما أف يكوف الدرء آكلب أـ مأكولا بغض النظر عن تقوـ على أسس متمايزة تفرؽ بتُ الغالب والدغلوب؛ فإما أف يكوف الدرء آكلب أـ مأكولا بغض النظر عن 

 التي أفنت عمرىا في خدمة الناس والبلدية، لتكوف  التي أفنت عمرىا في خدمة الناس والبلدية، لتكوف سليمة المرنينيسليمة المرنينيمشروعية الفعل وراىنيتو، وقد جاء الدثل في مشروعية الفعل وراىنيتو، وقد جاء الدثل في 
  .لقمة يسهل مضغها وىي الحمل الوديع الذي لا يعلم عن عالم الذئاب شيئا.لقمة يسهل مضغها وىي الحمل الوديع الذي لا يعلم عن عالم الذئاب شيئا

حوبة كرحلة حوبة كرحلة "       وقد حاوؿ الروائي تبياف ذلك عبر رواياتو بإبراز الجانب السيء في البشر، فيقوؿ في رواية "       وقد حاوؿ الروائي تبياف ذلك عبر رواياتو بإبراز الجانب السيء في البشر، فيقوؿ في رواية 
إلا أنو في ىذا إلا أنو في ىذا ( ( 3))««..في المدينة لابد أف تكوف ذئبا كإلا أكلتك الذئابفي المدينة لابد أف تكوف ذئبا كإلا أكلتك الذئاب  »»": ": البحث عن المهدم المنتظرالبحث عن المهدم المنتظر

الدوضع يبتُ مدى سذاجة أىل القرى في مقابل سكاف الددينة، غتَ أف ذلك لا يعد معيارا ثابتا، وىو ما أبرزه الدوضع يبتُ مدى سذاجة أىل القرى في مقابل سكاف الددينة، غتَ أف ذلك لا يعد معيارا ثابتا، وىو ما أبرزه 
  .في عديد القرويتُ الذين سطرت شخصياتهم بالدكر والخداع والخبث.في عديد القرويتُ الذين سطرت شخصياتهم بالدكر والخداع والخبث

                                                                              
، دار المعرفة للطباعة كالنشر، (دراسات )سلطاف النص : ثريا برجوح، الحوار كتداكلية المثل في راس المحنة لعز الدين جلاكجي :(1) ، دار المعرفة للطباعة كالنشر، (دراسات )سلطاف النص : ثريا برجوح، الحوار كتداكلية المثل في راس المحنة لعز الدين جلاكجي

..314314، ص ، ص 20082008دط، دط،   

..9090عز الدين جلاكجي، الرماد الذم غسل الماء، ص عز الدين جلاكجي، الرماد الذم غسل الماء، ص  :(2)  

..302302عز الدين جلاكجي، حوبة كرحلة البحث عن المهدم المنتظر، ص عز الدين جلاكجي، حوبة كرحلة البحث عن المهدم المنتظر، ص  :(3)  
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 وىذا الدثل جاء في متن الرواية بقصد الكلبـ  وىذا الدثل جاء في متن الرواية بقصد الكلبـ ((1 ) )««..اللساف الحلو يرضع اللبؤةاللساف الحلو يرضع اللبؤة  »»:        كما يقوؿ الكاتب:        كما يقوؿ الكاتب
الجميل الذي تستأنس لو النفوس وتهدأ، خاصة في جانب التلقي بالعملية التواصلية بتُ الدرسل والدستقبل؛ إذ الجميل الذي تستأنس لو النفوس وتهدأ، خاصة في جانب التلقي بالعملية التواصلية بتُ الدرسل والدستقبل؛ إذ 

بالكلبـ الطيب يصل الإنساف لدبتغاه وبكل ىدوء، وقد جسد الدثل ىذه الصورة على الرغم من استحالة بالكلبـ الطيب يصل الإنساف لدبتغاه وبكل ىدوء، وقد جسد الدثل ىذه الصورة على الرغم من استحالة 
التأقلم بتُ بتٍ البشر والأسود، وىو مثل جاء على لساف عرجونة بنت اعمر زوجة صالح الرصاصة التي توصيو التأقلم بتُ بتٍ البشر والأسود، وىو مثل جاء على لساف عرجونة بنت اعمر زوجة صالح الرصاصة التي توصيو 

منذ الاستقلاؿ صارت ... تغير تغيرا جذريا   »»دوما بوجوب التعامل الجيد بالمحيطتُ بو خاصة وأنها بذده قد دوما بوجوب التعامل الجيد بالمحيطتُ بو خاصة وأنها بذده قد  منذ الاستقلاؿ صارت ... تغير تغيرا جذريا 
 إذ إف الددينة بدا فيها من نفاؽ  إذ إف الددينة بدا فيها من نفاؽ ((2))««  .نسمة الهواء تجرح أعصابو كازداد أمره سوء بعد دخوؿ المدينة.نسمة الهواء تجرح أعصابو كازداد أمره سوء بعد دخوؿ المدينة

واضمحلبؿ للمبادئ السابقة والقيم النبيلة، زاد من حالة التوتر لدى صالح الذي بقي منغلقا على ذاتو، أستَا واضمحلبؿ للمبادئ السابقة والقيم النبيلة، زاد من حالة التوتر لدى صالح الذي بقي منغلقا على ذاتو، أستَا 
  .للماضي وما لػملو من ذكريات إباف ثورة التحرير.للماضي وما لػملو من ذكريات إباف ثورة التحرير

 إذ مهما فر المجرـ وابتعد عن الأعتُ لن  إذ مهما فر المجرـ وابتعد عن الأعتُ لن ((3))««  يا قاتل الركح، أين تركح ؟يا قاتل الركح، أين تركح ؟  »»:        ىذا بالإضافة إلى قولو:        ىذا بالإضافة إلى قولو
سواء في الدنيا أـ في الآخرة، حتى فواز بوطويل ابن عزيزة الجنراؿ - سبحانو وتعالى - يفلت من عذاب الله  سواء في الدنيا أـ في الآخرة، حتى فواز بوطويل ابن عزيزة الجنراؿ - سبحانو وتعالى - يفلت من عذاب الله 

  .وعلى الرغم من مكانتو الدرموقة لا لؽكن أف لؼتبئ إلى الأبد.وعلى الرغم من مكانتو الدرموقة لا لؽكن أف لؼتبئ إلى الأبد
       بغية قولبة دائرة الحكي، عمد الدبدع في تناصو مع الأمثاؿ الشعبية إلى إبراز الجانب الفتٍ للغة تبعا        بغية قولبة دائرة الحكي، عمد الدبدع في تناصو مع الأمثاؿ الشعبية إلى إبراز الجانب الفتٍ للغة تبعا 

 حيث جاء الدثل على  حيث جاء الدثل على ((4)) « «..من عاند السماء أصابو العمىمن عاند السماء أصابو العمى  »»: لدقتضيات النسق التداولي الذي برملو كقولو: لدقتضيات النسق التداولي الذي برملو كقولو
 إذ تضمن  إذ تضمن ((5 ) )««..لو سمع عمي صالح بحلمك لأىدر دمكلو سمع عمي صالح بحلمك لأىدر دمك  »»صيغة تهديد، خاصة إذا ما ربط بشقو الثاني صيغة تهديد، خاصة إذا ما ربط بشقو الثاني 

الدثل بصلب شرطية ذات وظيفة تداولية في إسهامها بخلق تقنيات إقناعية للمتلقي عبد الرحيم من خلبؿ التذكتَ الدثل بصلب شرطية ذات وظيفة تداولية في إسهامها بخلق تقنيات إقناعية للمتلقي عبد الرحيم من خلبؿ التذكتَ 
  . بعاقبة ما ينتظره من والده جراء تعلقو بعبلة الحلوة. بعاقبة ما ينتظره من والده جراء تعلقو بعبلة الحلوة

    

                                                                              
..5555عز الدين جلاكجي، راس المحنة، ص عز الدين جلاكجي، راس المحنة، ص  :(1)  

..5555 ف ، ص  ف ، ص  م:(2)  

..9292عز الدين جلاكجي، الرماد الذم غسل الماء، ص عز الدين جلاكجي، الرماد الذم غسل الماء، ص  :(3)  

..9595عز الدين جلاكجي، راس المحنة، ص عز الدين جلاكجي، راس المحنة، ص  :(4)  

ف، ص .ـ :(5) ..9595ف، ص .ـ  

  دور تذكيػػػػػػػػػػريدور تذكيػػػػػػػػػػري  دور تػػػػػػوجيهػػػػػػػػػػيدور تػػػػػػوجيهػػػػػػػػػػي  دور شعػػػػػػػػػػػػػوريدور شعػػػػػػػػػػػػػوري

(عبد الرحيم  )الدتلقي  (منتَ  )الدرسل   من عاند السػػػػػػػػػػماء أصابو العمػػػػػػػػػػػػػػىمن عاند السػػػػػػػػػػماء أصابو العمػػػػػػػػػػػػػػى  (عبد الرحيم  )الدتلقي    (منتَ  )الدرسل 
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لذا لابد من البقاء على . فعبلة الحلوة بسثل الحلم الدستحيل بالنسبة لكل شباب الحي، ومنهم عبد الرحيم لذا لابد من البقاء على . فعبلة الحلوة بسثل الحلم الدستحيل بالنسبة لكل شباب الحي، ومنهم عبد الرحيم
  .الأرض أحيانا لا النظر إلى السماء حتى لا يصاب الإنساف بالعمى.الأرض أحيانا لا النظر إلى السماء حتى لا يصاب الإنساف بالعمى

والذي ارتبط بحاسة الدرأة بذاه أخرى  " الرماد الذي غسل الداء " والدثل عينو ورد في موضع آخر من رواية  والذي ارتبط بحاسة الدرأة بذاه أخرى  " الرماد الذي غسل الداء " والدثل عينو ورد في موضع آخر من رواية 
حيث انتبهت صورية زوجة سليماف لددى اىتماـ زوجها بعزيزة الجنراؿ، فاختارت مواجهتو بالأسلوب غتَ حيث انتبهت صورية زوجة سليماف لددى اىتماـ زوجها بعزيزة الجنراؿ، فاختارت مواجهتو بالأسلوب غتَ 
الدباشر عبر إيراد ىذا الدثل، بهدؼ تذكتَه وإيصاؿ رسالة قصتَة لو، وقد فطن سليماف لدا دار في ذاتها من الدباشر عبر إيراد ىذا الدثل، بهدؼ تذكتَه وإيصاؿ رسالة قصتَة لو، وقد فطن سليماف لدا دار في ذاتها من 

 وىذا من أساليب الدراوغة التي  وىذا من أساليب الدراوغة التي ((1 ) )««..يشرح لزكجتو أف عزيزة الجنراؿ تحمل كراءىا سرا مايشرح لزكجتو أف عزيزة الجنراؿ تحمل كراءىا سرا ما  »»شكوؾ فراح شكوؾ فراح 
  .يلجأ إليها الرجل للتملص من الحقائق.يلجأ إليها الرجل للتملص من الحقائق

       لشا لا خلبؼ حولو أف الإبداع الشعبي برصيل لتجارب حياتية ملخصة لحكمة المجتمع وما فيو من        لشا لا خلبؼ حولو أف الإبداع الشعبي برصيل لتجارب حياتية ملخصة لحكمة المجتمع وما فيو من 
قادر على مقاكمة الهيمنة كتنسيب السرديات المتمركزة عبر مراجعة التصنيفات الأدبية قادر على مقاكمة الهيمنة كتنسيب السرديات المتمركزة عبر مراجعة التصنيفات الأدبية   »»مواعظ، فهو مواعظ، فهو 

سافر تعرؼ الناس سافر تعرؼ الناس   »»:  كما ىو الحاؿ في قوؿ الروائي:  كما ىو الحاؿ في قوؿ الروائي((2 ) )««..كالثقافية ككسر المقاييس الأدبية المعياريةكالثقافية ككسر المقاييس الأدبية المعيارية
 بتُ طرفي ثنائية البيع والشراء تبرز قيمة الدثل  بتُ طرفي ثنائية البيع والشراء تبرز قيمة الدثل ((3 ) )««..ككبير القوـ طيعو، كبير الكرش كالراس بنص فلس بيعوككبير القوـ طيعو، كبير الكرش كالراس بنص فلس بيعو

الشعبي، والذي جاء باللهجة المحلية، ليتشبث الإنساف بصاحب الحكمة ويتًؾ الطماع والعنيد، فهو مثل يتسم الشعبي، والذي جاء باللهجة المحلية، ليتشبث الإنساف بصاحب الحكمة ويتًؾ الطماع والعنيد، فهو مثل يتسم 
" وبالتالي فقد ارتبط بدقدمة منطقية . بالجمعية في إنسانية طابعو التي تؤثر في السلوكات البشرية سافر تعرؼ سافر تعرؼ " وبالتالي فقد ارتبط بدقدمة منطقية . بالجمعية في إنسانية طابعو التي تؤثر في السلوكات البشرية

أي أف السفر لؼلق شمولية الفكر لدى الدتلقي ويوسع من نطاؽ أحكامو، لكن أحقق ذلك بعدا " أي أف السفر لؼلق شمولية الفكر لدى الدتلقي ويوسع من نطاؽ أحكامو، لكن أحقق ذلك بعدا " .الناس.الناس
  تداوليا عنده؟تداوليا عنده؟

لقد فتحت الددينة آفاقها أماـ العربي الدوستاش، وفيها استطاع بسييز معادف البشر، بتُ ذوي الخبرة والقلوب لقد فتحت الددينة آفاقها أماـ العربي الدوستاش، وفيها استطاع بسييز معادف البشر، بتُ ذوي الخبرة والقلوب 
  .الطيبة وما يقابلها من أصحاب الخبث والجشع.الطيبة وما يقابلها من أصحاب الخبث والجشع

      
  
  
  
  
  

                                                                              
..219219عز الدين جلاكجي، الرماد الذم غسل الماء، ص عز الدين جلاكجي، الرماد الذم غسل الماء، ص  :(1)  

تجربة جزائرية بعيوف : طرائق اشتغاؿ الأدب الشعبي في سرادؽ الحلم كالفجيعة، ضمن كتاب  :أحمد فرشوخ، جمالية المقاكمة:أحمد فرشوخ، جمالية المقاكمة :(2) تجربة جزائرية بعيوف : طرائق اشتغاؿ الأدب الشعبي في سرادؽ الحلم كالفجيعة، ضمن كتاب
قراءات لتجربة عز الدين جلاكجي، دار الألواف الأربعة للطباعة، ط: مغربية ..4040، ص ، ص 20122012، ، 11قراءات لتجربة عز الدين جلاكجي، دار الألواف الأربعة للطباعة، ط: مغربية  

..159159عز الدين جلاكجي، حوبة كرحلة البحث عن المهدم المنتظر، ص عز الدين جلاكجي، حوبة كرحلة البحث عن المهدم المنتظر، ص  :(3)  
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إذ بتُ السبب والنتيجة، كشف الدثل عن القيم والدعايتَ الذاتية التي لابد وأف يستند إليها الدتلقي للوصوؿ إلى إذ بتُ السبب والنتيجة، كشف الدثل عن القيم والدعايتَ الذاتية التي لابد وأف يستند إليها الدتلقي للوصوؿ إلى 
  ...حكم وبرويلو إلى قرار يفضي للقياـ بكذا أو ترؾ كذا...حكم وبرويلو إلى قرار يفضي للقياـ بكذا أو ترؾ كذا

    ((1 ) )««..الرجاؿ كاليهود لا أماف لهم كلا عهودالرجاؿ كاليهود لا أماف لهم كلا عهود  »»:        كما تناص الروائي مع مثل آخر في قولو:        كما تناص الروائي مع مثل آخر في قولو
 لسادع لا يؤبسن على شيء وبالتالي لابد من الاحتياط والحذر منو، وىذا نتيجة  لسادع لا يؤبسن على شيء وبالتالي لابد من الاحتياط والحذر منو، وىذا نتيجة الجنراؿالجنراؿ  عزيزةعزيزةالرجل في نظر الرجل في نظر 

الأثر السلبي الذي تركو فيها بطش والدىا بذاه أمها، حيث كاف متوحشا، لعجيا يضرب زوجتو أماـ ابنتو ذات الأثر السلبي الذي تركو فيها بطش والدىا بذاه أمها، حيث كاف متوحشا، لعجيا يضرب زوجتو أماـ ابنتو ذات 
.، وىو ما ولد لديها  كره الرجاؿ على اختلبفهم"عزيزة"الخمسة أعواـ    .، وىو ما ولد لديها  كره الرجاؿ على اختلبفهم"عزيزة"الخمسة أعواـ 

 لم تستدرؾ ما فاتها من سلوكات احتوائية، وىو ما جعل عملية الاتصاؿ تفشل، بل  لم تستدرؾ ما فاتها من سلوكات احتوائية، وىو ما جعل عملية الاتصاؿ تفشل، بل الجنراؿالجنراؿ  عزيزةعزيزةووالدة ووالدة 
ولعل ىذا . اكتفت بإيراد الدثل فحسب، وقد يكوف ىذا التوظيف باطنيا بينها وبتُ ذاتها أو مع ابنتها فقط ولعل ىذا . اكتفت بإيراد الدثل فحسب، وقد يكوف ىذا التوظيف باطنيا بينها وبتُ ذاتها أو مع ابنتها فقط

التكوين ساىم في إعطاء عزيزة ىذه الشخصية الصلبة، عكس ما كانت عليو أمها، إذ اختارت لشارسة فعل التكوين ساىم في إعطاء عزيزة ىذه الشخصية الصلبة، عكس ما كانت عليو أمها، إذ اختارت لشارسة فعل 
التهجم وأسبقية الإيذاء بدؿ الصمت والانطواء، وبالتالي نتج عن ذلك فعل آخر جديد مع المحيطتُ بها وىو التهجم وأسبقية الإيذاء بدؿ الصمت والانطواء، وبالتالي نتج عن ذلك فعل آخر جديد مع المحيطتُ بها وىو 

  .التصادـ والنفور.التصادـ والنفور

  

  

                                                                              
..6666عز الدين جلاكجي، الرماد الذم غسل الماء، ص عز الدين جلاكجي، الرماد الذم غسل الماء، ص  :(1)  

  حكػػػػػػػم ذابٌحكػػػػػػػم ذابٌ  قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرارقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرار  النتيػػػػػػػػػػػػػػػػجةالنتيػػػػػػػػػػػػػػػػجة

  الدتػػػػػػػػػػػػػػلقيالدتػػػػػػػػػػػػػػلقي

  الددينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةالددينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة

  القضيةالقضية

  انعداـ التواصلانعداـ التواصل

  النتيجةالنتيجة

الرجاؿ كاليهود لا الرجاؿ كاليهود لا 
  أماف لذم ولا عهودأماف لذم ولا عهود

نبذ الرجاؿ نبذ الرجاؿ 
  ورفضهمورفضهم

  الحجةالحجة
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" مع آخر يقوؿ - نوعا ما - وىذا الدثل يتوافق  فتعدد التجارب  " فتعدد التجارب  " .الرجاؿ كالماؿ كالزماف ما فيهم أماف.الرجاؿ كالماؿ كالزماف ما فيهم أماف" مع آخر يقوؿ - نوعا ما - وىذا الدثل يتوافق 
وبزتلف من ذات لأخرى، وقد تتناقض السلوكات أحيانا كما ىو الحاؿ وعزيزة الجنراؿ التي تتشاطر القوة وبزتلف من ذات لأخرى، وقد تتناقض السلوكات أحيانا كما ىو الحاؿ وعزيزة الجنراؿ التي تتشاطر القوة 

والضعف بتُ حدي الحاضر والداضي، وبالتالي جاء الدثل ليعكس ىذه الصور على تنوعها في تراكم الأحداث والضعف بتُ حدي الحاضر والداضي، وبالتالي جاء الدثل ليعكس ىذه الصور على تنوعها في تراكم الأحداث 
  .وتشعبها.وتشعبها

لا يعجبك نوار الدفلى في الواد داير لا يعجبك نوار الدفلى في الواد داير   »» "  " راس المحنةراس المحنة"        إضافة إلى ما سبق يقوؿ الكاتب في رواية "        إضافة إلى ما سبق يقوؿ الكاتب في رواية 
  ىذا الدقطع من قصيدة لعبد الربضن المجذوب، لكنو   ىذا الدقطع من قصيدة لعبد الربضن المجذوب، لكنو ((1 ) )««.ظلايل كلا يغرؾ زين الطفلة حتى تشوؼ لفعايل.ظلايل كلا يغرؾ زين الطفلة حتى تشوؼ لفعايل

وقد " وقد " .لا يغرؾ زين الطفلة حتى تشوؼ لفعايل.لا يغرؾ زين الطفلة حتى تشوؼ لفعايل" يضم في شقو الثاني مثلب شعبيا متداولا من قبل الجميع " يضم في شقو الثاني مثلب شعبيا متداولا من قبل الجميع 
   "  " .الزين إلا زين لفعايل.الزين إلا زين لفعايل" لصده في بعض الدناطق على صيغة " لصده في بعض الدناطق على صيغة 

       بناء على ما حدث من مدارات حوارية بتُ عبد الرحيم  وصديقو منتَ، جاء الدثل الدذكور ليجسد قيمة        بناء على ما حدث من مدارات حوارية بتُ عبد الرحيم  وصديقو منتَ، جاء الدثل الدذكور ليجسد قيمة 
الصورة الدشهدية التي تبرز تيمة الجماؿ بتُ الحسي والدعنوي لعبلة الحلوة، حيث لغد عبد الرحيم أف معيار الصورة الدشهدية التي تبرز تيمة الجماؿ بتُ الحسي والدعنوي لعبلة الحلوة، حيث لغد عبد الرحيم أف معيار 

: فيقوؿ. الجماؿ يكمن في بعده الدادي الحسي تستحق فعلا أف تكوف ىذه الحلوة إلهة للجماؿ كالحسن تستحق فعلا أف تكوف ىذه الحلوة إلهة للجماؿ كالحسن   »»: فيقوؿ. الجماؿ يكمن في بعده الدادي الحسي
كالفتنة، ىي الآف لم تتخط الثامنة عشر من عمرىا، كحين تتفتح أكمامها في ربيع عمرىا، ىل تستوم كالفتنة، ىي الآف لم تتخط الثامنة عشر من عمرىا، كحين تتفتح أكمامها في ربيع عمرىا، ىل تستوم 

 "  " من عاند السماء أصابو العمىمن عاند السماء أصابو العمى"  وبربط ىذا الدثل بسياؽ "  وبربط ىذا الدثل بسياؽ ((2))««على عرش أكبر من عرش إلهة الجماؿ ؟على عرش أكبر من عرش إلهة الجماؿ ؟
 كذات فاعلة فيو، باستدعائها للموروث الشعبي في  كذات فاعلة فيو، باستدعائها للموروث الشعبي في صالح الرصاصةصالح الرصاصةلوجدنا أف مرجعيتو الأيديولوجية ترجع إلى لوجدنا أف مرجعيتو الأيديولوجية ترجع إلى 

تقونً وتوجيو سلوؾ عبد الرحيم، عن طريق إعادة بعث أفكار والده من قبل منتَ، الذي يوافقو الرأي في أف تقونً وتوجيو سلوؾ عبد الرحيم، عن طريق إعادة بعث أفكار والده من قبل منتَ، الذي يوافقو الرأي في أف 
الجماؿ بصاؿ الأخلبؽ، فإذا كاف خارجيا فحسب عد مشوىا ومزيفا، إذ إف الخصاؿ السامية والفاضلة ىي الجماؿ بصاؿ الأخلبؽ، فإذا كاف خارجيا فحسب عد مشوىا ومزيفا، إذ إف الخصاؿ السامية والفاضلة ىي 

  .الركيزة التي لابد من توفرىا كقيمة مركزية للجماؿ الحقيقي.الركيزة التي لابد من توفرىا كقيمة مركزية للجماؿ الحقيقي
مثل شعبي جزائري، متداوؿ بنسب متفاوتة، وقد تناص ." مثل شعبي جزائري، متداوؿ بنسب متفاوتة، وقد تناص ." ما يخاؼ النار غير اللي في كرشو تبنما يخاؼ النار غير اللي في كرشو تبن        "         " 

: بقولو " الرماد الذم غسل الماءالرماد الذم غسل الماء" الروائي معو في رواية " الروائي معو في رواية    ((3 ) )««..لا يخاؼ من النار إلا من في بطنو تبنلا يخاؼ من النار إلا من في بطنو تبن  »»: بقولو " 
 والضابط في أمر اختفاء الجثة، والدثل بذسيد للذات  والضابط في أمر اختفاء الجثة، والدثل بذسيد للذات فواز بوطويلفواز بوطويلوقد جاء نتيجة مبادلات لسانية دارت بتُ وقد جاء نتيجة مبادلات لسانية دارت بتُ 

الإنسانية وما يتنازعها من ختَ وشر لحظة انكشاؼ الحقائق، فالبريء بريء لا لؼاؼ شيئا لأف براءتو ستثبت الإنسانية وما يتنازعها من ختَ وشر لحظة انكشاؼ الحقائق، فالبريء بريء لا لؼاؼ شيئا لأف براءتو ستثبت 
لا لزالة، عكس الجاني الذي لؼاؼ كل شيء، كل قوؿ وكل نظرة، فكاف بدثابة بؤرة بينت القطيعة الاتصالية لا لزالة، عكس الجاني الذي لؼاؼ كل شيء، كل قوؿ وكل نظرة، فكاف بدثابة بؤرة بينت القطيعة الاتصالية 

، وىو ما أحدث قطيعة إبستمولوجية في (فواز بوطويل  )والدتلقي  (الضابط سعدوف  )بتُ كل من الدرسل  ، وىو ما أحدث قطيعة إبستمولوجية في (فواز بوطويل  )والدتلقي  (الضابط سعدوف  )بتُ كل من الدرسل 
تعارض القيم وعدـ استقرارىا، فهي متغتَة من فئة لأخرى، إذ إف عمل الضابط يفرض عليو التحلي بخصاؿ تعارض القيم وعدـ استقرارىا، فهي متغتَة من فئة لأخرى، إذ إف عمل الضابط يفرض عليو التحلي بخصاؿ 
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بضيدة تهدؼ إلى إحلبؿ الأمن والسلم، في حتُ أف فواز بوطويل قاتل فضل التملص والذرب من الحقيقة بضيدة تهدؼ إلى إحلبؿ الأمن والسلم، في حتُ أف فواز بوطويل قاتل فضل التملص والذرب من الحقيقة 
بإيراده لذذا الدثل الشعبي، وىو ما جعلو في موقف الدنكر على الرغم من الاضطراب الذي بدا واضحا عليو بإيراده لذذا الدثل الشعبي، وىو ما جعلو في موقف الدنكر على الرغم من الاضطراب الذي بدا واضحا عليو 

وبتُ مذنب وموجو جاء . بينما اتسم سلم القيم لدى الدرسل بأبعاد توجيهية براوؿ وضع النقط على الحروؼ وبتُ مذنب وموجو جاء . بينما اتسم سلم القيم لدى الدرسل بأبعاد توجيهية براوؿ وضع النقط على الحروؼ
  .رد فعل الناص تقولؽيا يسعى لعكس صورة أكثر وضوحا واستقرارا داخل الدتن الروائي.رد فعل الناص تقولؽيا يسعى لعكس صورة أكثر وضوحا واستقرارا داخل الدتن الروائي

حوبة كرحلة البحث عن المهدم حوبة كرحلة البحث عن المهدم "        عمد الناص إلى تبياف الفرؽ والاختلبؼ بتُ الدراتب في رواية "        عمد الناص إلى تبياف الفرؽ والاختلبؼ بتُ الدراتب في رواية 
: بإدراجو الدثل القائل" المنتظرالمنتظر  ففي الحياة قد يتعامل الإنساف مع  ففي الحياة قد يتعامل الإنساف مع ((1 ) )««..الدنيا بالوجوه كالآخرة بالأفعاؿالدنيا بالوجوه كالآخرة بالأفعاؿ  »»: بإدراجو الدثل القائل" 

غتَه على أساس الدركز والدكانة الاجتماعية؛ فمن كاف ذا نفوذ عومل معاملة الدلوؾ، ومن كاف فقتَا ينظر إليو غتَه على أساس الدركز والدكانة الاجتماعية؛ فمن كاف ذا نفوذ عومل معاملة الدلوؾ، ومن كاف فقتَا ينظر إليو 
سلافة سلافة  التي توفيت ودفنت في موكب لزتشم، فلم بذد  التي توفيت ودفنت في موكب لزتشم، فلم بذد الزىرة بنت ساعدالزىرة بنت ساعدبعتُ الاحتقار، كما حدث مع بعتُ الاحتقار، كما حدث مع 

 غتَ النطق بهذا الدثل، لأنو ومهما بسايزت الدراكز يبقى التعامل يوـ الآخرة على أساس الأعماؿ والأفعاؿ  غتَ النطق بهذا الدثل، لأنو ومهما بسايزت الدراكز يبقى التعامل يوـ الآخرة على أساس الأعماؿ والأفعاؿ الركميةالركمية
  .الحميدة فمن عمل ختَا قوبل بالحسنات ومن عمل شرا لن لغد غتَ الشر.الحميدة فمن عمل ختَا قوبل بالحسنات ومن عمل شرا لن لغد غتَ الشر

       من الصعب الإحاطة بكل الأمثاؿ التي تناص معها الكاتب، لذا اقتصرنا على إبراز بعض منها على        من الصعب الإحاطة بكل الأمثاؿ التي تناص معها الكاتب، لذا اقتصرنا على إبراز بعض منها على 
تنوع مشاربها، وفيما يأبٌ جدوؿ يرصد باقي الأمثاؿ الدتداولة من طرؼ الناص في لزاولة منو الرجوع إلى الأصل تنوع مشاربها، وفيما يأبٌ جدوؿ يرصد باقي الأمثاؿ الدتداولة من طرؼ الناص في لزاولة منو الرجوع إلى الأصل 

  .  عن طريق التشبث بالتًاث الذي يعكس حياة بأكملها بدا فيها من أبعاد إيديولوجية ابستمولوجية لستلفة.  عن طريق التشبث بالتًاث الذي يعكس حياة بأكملها بدا فيها من أبعاد إيديولوجية ابستمولوجية لستلفة
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  الصػػػػػفحةالصػػػػػفحة  الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػركايةالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػركاية  المثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلالمثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل
  عد رجالك واسق الداء.عد رجالك واسق الداء.  
  حتى إزيد ونسميو بوزيد.حتى إزيد ونسميو بوزيد.  
  الطوؿ للشجر والعرض للبقر.الطوؿ للشجر والعرض للبقر.  
  لو نظر البعتَ لحدبتو لانقطعت رقبتو.لو نظر البعتَ لحدبتو لانقطعت رقبتو.  
  من تدخل فيما لا يعنيو وقع فيما لا يرضيو.من تدخل فيما لا يعنيو وقع فيما لا يرضيو.  
  شر البلية ما يضحك.شر البلية ما يضحك.  
  ليس كل ما يتمتٌ الدرء يدركو.ليس كل ما يتمتٌ الدرء يدركو.  
  وفي العجلة الندامة.وفي العجلة الندامة.  
  وحدىا الجباؿ لا تلتقي.وحدىا الجباؿ لا تلتقي.  
  لا دخاف من دوف نار.لا دخاف من دوف نار.  
  لػرث واقفا أو ينكسر.لػرث واقفا أو ينكسر.  
  الداؿ يضحك الدوتى.الداؿ يضحك الدوتى.  
  لصوـ السماء أقرب إليك.لصوـ السماء أقرب إليك.  
  الفأس وقعت في الرأس.الفأس وقعت في الرأس.  
  ازرع ينبت.ازرع ينبت.  
  لؼلط الحابل بالنابل.لؼلط الحابل بالنابل.  
  الدنيا فانية والدجاج لؽوت.الدنيا فانية والدجاج لؽوت.  
  ـزواج ليلة تدبتَة عاـ.   .زواج ليلة تدبتَة عا
  لا تفعل يدؾ فلب لؼاؼ قلبك.لا تفعل يدؾ فلب لؼاؼ قلبك.  
  يصنعوف من الحبة قبة.يصنعوف من الحبة قبة.  
  ُالكبد يلد مرتتُ.الكبد يلد مرتت.  
  ُكما تسل الشعرة من العجتُ.كما تسل الشعرة من العجت.  
  من زوج ابنتو فلينس نومها.من زوج ابنتو فلينس نومها.  
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  الصفحةالصفحة  الركايةالركاية  المثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلالمثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل
  ُفولة وانقسمت قسمتُ.فولة وانقسمت قسمت.  
  ضربتاف في الرأس تردي.ضربتاف في الرأس تردي.  
  قد يقتل الذئب كلب الصيد.قد يقتل الذئب كلب الصيد.  
  لا دخاف من دوف نار.لا دخاف من دوف نار.  
  ليس من رأى كمن سمع.ليس من رأى كمن سمع.  
  رجل في السجن وأخرى في الشارع.رجل في السجن وأخرى في الشارع.  
  اختلط الحابل بالنابل.اختلط الحابل بالنابل.  
  كل ذي عاىة جبار.كل ذي عاىة جبار.  
  آخر الداء الكي.آخر الداء الكي.  
  النار تاكل الظالم.النار تاكل الظالم.  
  ومن شابو أباه فما ظلم.ومن شابو أباه فما ظلم.  
  شارباؾ لػط عليهما النسر.شارباؾ لػط عليهما النسر.  
  ختَ القوؿ ثبات العقوؿ.ختَ القوؿ ثبات العقوؿ.  
  الشاه الدعيبة لا تصلح للؤضحية.الشاه الدعيبة لا تصلح للؤضحية.  
  الدنيا امرأة والآخرة امرأة.الدنيا امرأة والآخرة امرأة.  
  البلبء يولد دوف ضرع.البلبء يولد دوف ضرع.  
  الكلب لا يأكل كلبا.الكلب لا يأكل كلبا.  
  من ألف الحفا نسي حذاءه.من ألف الحفا نسي حذاءه.  
  وراء كل بصيل امرأة بصيلة.وراء كل بصيل امرأة بصيلة.  
  ـمن رغب في حسن الوشم عليو أف يصبر للدـ.   .من رغب في حسن الوشم عليو أف يصبر للد
  بسخض الجبل فولد فأرا.بسخض الجبل فولد فأرا.  
  الختَ فيما قل ودؿ.الختَ فيما قل ودؿ.  
  ما كل ما يتمتٌ الدرء يدركو.ما كل ما يتمتٌ الدرء يدركو.  
  إذا تسابقت الأفياؿ فالخاسر الحشيش.إذا تسابقت الأفياؿ فالخاسر الحشيش.  
  الكلب لا يعض أخاه.الكلب لا يعض أخاه.  

  .الرماد الذي غسل الداء.الرماد الذي غسل الداء
  .الرماد الذي غسل الداء.الرماد الذي غسل الداء
  .الرماد الذي غسل الداء.الرماد الذي غسل الداء
  .الرماد الذي غسل الداء.الرماد الذي غسل الداء
  .الرماد الذي غسل الداء.الرماد الذي غسل الداء
  .الرماد الذي غسل الداء.الرماد الذي غسل الداء
  .سرادؽ الحلم والفجيعة.سرادؽ الحلم والفجيعة

  .حوبة ورحلة البحث عن الدهدي.حوبة ورحلة البحث عن الدهدي
  .حوبة ورحلة البحث عن الدهدي.حوبة ورحلة البحث عن الدهدي
  .حوبة ورحلة البحث عن الدهدي.حوبة ورحلة البحث عن الدهدي
  .حوبة ورحلة البحث عن الدهدي.حوبة ورحلة البحث عن الدهدي
  .حوبة ورحلة البحث عن الدهدي.حوبة ورحلة البحث عن الدهدي
  .حوبة ورحلة البحث عن الدهدي.حوبة ورحلة البحث عن الدهدي
  .حوبة ورحلة البحث عن الدهدي.حوبة ورحلة البحث عن الدهدي
  .حوبة ورحلة البحث عن الدهدي.حوبة ورحلة البحث عن الدهدي
  .حوبة ورحلة البحث عن الدهدي.حوبة ورحلة البحث عن الدهدي
  .حوبة ورحلة البحث عن الدهدي.حوبة ورحلة البحث عن الدهدي
  .حوبة ورحلة البحث عن الدهدي.حوبة ورحلة البحث عن الدهدي
  .حوبة ورحلة البحث عن الدهدي.حوبة ورحلة البحث عن الدهدي
  .حوبة ورحلة البحث عن الدهدي.حوبة ورحلة البحث عن الدهدي
  .حوبة ورحلة البحث عن الدهدي.حوبة ورحلة البحث عن الدهدي
  .حوبة ورحلة البحث عن الدهدي.حوبة ورحلة البحث عن الدهدي
  .حوبة ورحلة البحث عن الدهدي.حوبة ورحلة البحث عن الدهدي
  .حوبة ورحلة البحث عن الدهدي.حوبة ورحلة البحث عن الدهدي
  .حوبة ورحلة البحث عن الدهدي.حوبة ورحلة البحث عن الدهدي
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233233  
  

  الصػػػػػفحةالصػػػػػفحة  الػػػػػػػػػػػػػػػػػػركايةالػػػػػػػػػػػػػػػػػػركاية  المثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلالمثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل
  كمن يضرب الريح بهراوة.كمن يضرب الريح بهراوة.  
  بذري الرياح بدا لا تشتهي السفن.بذري الرياح بدا لا تشتهي السفن.  
  من قاؿ خالي قاؿ أبي.من قاؿ خالي قاؿ أبي.  
  الغاية تبرر الوسيلة.الغاية تبرر الوسيلة.  
  الحي رزقو حي.الحي رزقو حي.  
  لا ديك لنا فيو ولا دجاجة.لا ديك لنا فيو ولا دجاجة.  
   الغراب أراد أف لؽشي مشية الحجلة فنسي الغراب أراد أف لؽشي مشية الحجلة فنسي

  . مشيتو. مشيتو
  يسعى لاصطياد الريح بالغرباؿ.يسعى لاصطياد الريح بالغرباؿ.  
  

  .حوبة ورحلة البحث عن الدهدي.حوبة ورحلة البحث عن الدهدي
  .حوبة ورحلة البحث عن الدهدي.حوبة ورحلة البحث عن الدهدي
  .حوبة ورحلة البحث عن الدهدي.حوبة ورحلة البحث عن الدهدي
  .حوبة ورحلة البحث عن الدهدي.حوبة ورحلة البحث عن الدهدي
  .حوبة ورحلة البحث عن الدهدي.حوبة ورحلة البحث عن الدهدي
  .حوبة ورحلة البحث عن الدهدي.حوبة ورحلة البحث عن الدهدي
  . حوبة ورحلة البحث عن الدهدي. حوبة ورحلة البحث عن الدهدي

  
  .حوبة ورحلة البحث عن الدهدي.حوبة ورحلة البحث عن الدهدي
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       لا شك في أف الروائي قد تناص بشكل كبتَ مع التًاث الشعبي وخاصة الأمثاؿ، وبنسب متفاوتة في        لا شك في أف الروائي قد تناص بشكل كبتَ مع التًاث الشعبي وخاصة الأمثاؿ، وبنسب متفاوتة في 

: لم تكن وافرة الحظ بتوظيف الأمثاؿ، عكس ما ورد في روايات " الفراشات كالغيلافالفراشات كالغيلاف" رواياتو، إلا أف رواية " رواياتو، إلا أف رواية  : لم تكن وافرة الحظ بتوظيف الأمثاؿ، عكس ما ورد في روايات " 
، على أف رواية ، على أف رواية راس المحنة ك الرماد الذم غسل الماءراس المحنة ك الرماد الذم غسل الماء، ، حوبة كرحلة البحث عن المهدم المنتظرحوبة كرحلة البحث عن المهدم المنتظر

. اكتفت بتوظيف لزتشم لدثل واحد فحسب" سرادؽ الحلم والفجيعة "   . اكتفت بتوظيف لزتشم لدثل واحد فحسب" سرادؽ الحلم والفجيعة "
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



  الزمان والتناص في روايات عز الدين جلاوجيالزمان والتناص في روايات عز الدين جلاوجي و وشعرية المكان......شعرية المكان...........الفصل الثاني ...الفصل الثاني 
  

234234  
  

  :التناص مع الأغنية كالشعر الشعبي:التناص مع الأغنية كالشعر الشعبي  ..  بب
       ما بتُ الوسيلة والرواية صراع لا ينتهي وجدؿ واسع الددى، خاصة بعد أف بزلصت الرواية الجزائرية من        ما بتُ الوسيلة والرواية صراع لا ينتهي وجدؿ واسع الددى، خاصة بعد أف بزلصت الرواية الجزائرية من 
سيطرة الأشكاؿ القصصية القدلؽة، وابزذت لنفسها وسائل شتى للحفاظ على الذاكرة الثقافية الشعبية بصورة سيطرة الأشكاؿ القصصية القدلؽة، وابزذت لنفسها وسائل شتى للحفاظ على الذاكرة الثقافية الشعبية بصورة 
أكثر حداثة، بأف بساست مع الدوروث وابزذتو ركيزة إبداعية بتقانات أسلوبية مغايرة ومنفتحة على التفاعلبت أكثر حداثة، بأف بساست مع الدوروث وابزذتو ركيزة إبداعية بتقانات أسلوبية مغايرة ومنفتحة على التفاعلبت 

حسب رأي لطفي - النصية الإثنولوجية، كالأغنية الشعبية والتي تعبر عن بذربة فردية بأبعاد بصاعية، فهي  حسب رأي لطفي - النصية الإثنولوجية، كالأغنية الشعبية والتي تعبر عن بذربة فردية بأبعاد بصاعية، فهي 
الأغنية التي يرددىا الشعب، كيستوعبها كيتناقلها، كتصدر عن كجدانو كتعبر عن آمالو الأغنية التي يرددىا الشعب، كيستوعبها كيتناقلها، كتصدر عن كجدانو كتعبر عن آمالو   »»- الخوري - الخوري 

كليس شرطا أف يكوف الشعب ىو مؤلفها، بل تبناىا من مؤلفها الأصلي المجهوؿ، فأصبحت ملكا كليس شرطا أف يكوف الشعب ىو مؤلفها، بل تبناىا من مؤلفها الأصلي المجهوؿ، فأصبحت ملكا 
  ((1 ) )««..للشعب كلوللشعب كلو

       ولعل التصاؽ الأغنية الدباشر بهواجس الشعب وعكسها لعومو ىو ما دفع بالدبدع الدعاصر إلى الإفادة        ولعل التصاؽ الأغنية الدباشر بهواجس الشعب وعكسها لعومو ىو ما دفع بالدبدع الدعاصر إلى الإفادة 
راس راس " من مؤسساتها الفكرية بهدؼ التفاعل مع المجتمع والبحث في بذاربو الواقعية، كما ىو الحاؿ وأغنية " من مؤسساتها الفكرية بهدؼ التفاعل مع المجتمع والبحث في بذاربو الواقعية، كما ىو الحاؿ وأغنية 

:التي أدرجها الروائي في عملو الحامل العنواف ذاتو بقولو " المحنةالمحنة   :التي أدرجها الروائي في عملو الحامل العنواف ذاتو بقولو " 
  ىػػػػػػػػػػػػػػذا وطنػػػػػػػػػػػػػػك والا جيت برانػػػػػػيىػػػػػػػػػػػػػػذا وطنػػػػػػػػػػػػػػك والا جيت برانػػػػػػي
  يا راس المحنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو لله كلمنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػييا راس المحنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو لله كلمنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي
  حػػػػػػػػػػػػػػر انت والا لشػػػػػػػػػػػػلوؾ حطػػػػػػػػػػػػانيحػػػػػػػػػػػػػػر انت والا لشػػػػػػػػػػػػلوؾ حطػػػػػػػػػػػػاني
  والا انت خاين قبضوا عليك خيانووالا انت خاين قبضوا عليك خيانو
  والا قاتػػػػػػل روح عػػػػلى اىلك جػػػػػانيوالا قاتػػػػػػل روح عػػػػلى اىلك جػػػػػاني
  والا انت سارؽ في ليػػػػػػػػػالي ظلػػػػػػػػػمووالا انت سارؽ في ليػػػػػػػػػالي ظلػػػػػػػػػمو
  قتػػػػػػػلوؾ الخيػػػػػػاف اللي جػػػػاو معػػػػػػػاؾقتػػػػػػػلوؾ الخيػػػػػػاف اللي جػػػػاو معػػػػػػػاؾ
  ىػػػػػػػذا بػػػػػػرؾ والا جيػػػػػػػػػت بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرانيىػػػػػػػذا بػػػػػػرؾ والا جيػػػػػػػػػت بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراني

  ((2))يا راس المحنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو لله جاوبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ يا راس المحنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو لله جاوبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ 
 باسم راس المحنو  باسم راس المحنو عمرعمر  البارالبار، والتي غناىا ، والتي غناىا خلوؼخلوؼ  بنبن  لخضرلخضرلصاحبها  " لصاحبها  " راس ابن آدـراس ابن آدـ" الأغنية بذسد قصيدة " الأغنية بذسد قصيدة 

بطاقة الهوية بالنسبة بطاقة الهوية بالنسبة   »»بتُ الناس لكثرة وروده في الأغنية، ما أعطاىا سمة الشعبية، لتكوف بذلك بتُ الناس لكثرة وروده في الأغنية، ما أعطاىا سمة الشعبية، لتكوف بذلك   الذي شاع الذي شاع 

                                                                              
، ، 19791979لطفي الخورم، في علم التراث الشعبي، الموسوعة الصغيرة، دار الحرية للطباعة، منشورات كزارة الثقافة كالفنوف، بغداد، لطفي الخورم، في علم التراث الشعبي، الموسوعة الصغيرة، دار الحرية للطباعة، منشورات كزارة الثقافة كالفنوف، بغداد،  :(1)

..1717ص ص   

..199199، ، 198198عز الدين جلاكجي، راس المحنة، ص عز الدين جلاكجي، راس المحنة، ص  :(2)  
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235235  
  

للشخصية الوطنية أك القومية في أية أمة من الأمم، إنها المرآة التي تنعكس فيها نفسية شعب من للشخصية الوطنية أك القومية في أية أمة من الأمم، إنها المرآة التي تنعكس فيها نفسية شعب من 
    ((1 ) )««..الشعوبالشعوب

ىذا لأف التحاـ الأغنية الشعبية بهموـ الشعب لغعلها على علبقة وطيدة بالتشكيلبت الطبيعية لذذا المجتمع أو ىذا لأف التحاـ الأغنية الشعبية بهموـ الشعب لغعلها على علبقة وطيدة بالتشكيلبت الطبيعية لذذا المجتمع أو 
  .ذاؾ بالبحث في عاداتو وتقاليده وأىم مشاكلو ولزاولة إلغاد الحلوؿ الدناسبة.ذاؾ بالبحث في عاداتو وتقاليده وأىم مشاكلو ولزاولة إلغاد الحلوؿ الدناسبة

  :       كما وظف الكاتب أغنية للشاب خالد في قولو:       كما وظف الكاتب أغنية للشاب خالد في قولو
  أنا الدهبػػػػػػػػػػػػػػػوؿأنا الدهبػػػػػػػػػػػػػػػوؿ

  وانا شراب لالكوؿوانا شراب لالكوؿ
  سربي سربي، والليلة نعمر راسيسربي سربي، والليلة نعمر راسي

  أنا الدريػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿأنا الدريػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ
  واللي بلبني وشكوفواللي بلبني وشكوف

  عمػػػػػػػػر عمػػػػػػػػرعمػػػػػػػػر عمػػػػػػػػر
  ((2))والليلة لطرج قلبي والليلة لطرج قلبي 

  ((3 ) )««..كاحدة من أعظم ألغاز التجربة الإنسانيةكاحدة من أعظم ألغاز التجربة الإنسانية  »»بغض النظر عن الدواضيع التي تتناولذا الأغنية الشعبية تبقى بغض النظر عن الدواضيع التي تتناولذا الأغنية الشعبية تبقى 
فأغنية الراي بسثل رسالة شعبية لكل الشباب، والدليل على ذلك شيوعها وتداولذا في الأوساط الجماىتَية وما فأغنية الراي بسثل رسالة شعبية لكل الشباب، والدليل على ذلك شيوعها وتداولذا في الأوساط الجماىتَية وما 
نالت من استحساف لدى الشعب، على الرغم من حساسية الدوضوع الذي تطرقت لو، خاصة على الصعيد نالت من استحساف لدى الشعب، على الرغم من حساسية الدوضوع الذي تطرقت لو، خاصة على الصعيد 

  .الانتقائي للكلمات.الانتقائي للكلمات
  : الشعبية في قولو: الشعبية في قولورابح درياسةرابح درياسة       ىذا ولصد في الرواية عينها تناصا آخر مع أغنية        ىذا ولصد في الرواية عينها تناصا آخر مع أغنية 

  يا ساعو يهديك دوري واجري بالرقاصيا ساعو يهديك دوري واجري بالرقاص
  عيتٍ تنظر في ارقامك والخاطر لزتػػػػػػػػػػػػػػػػارعيتٍ تنظر في ارقامك والخاطر لزتػػػػػػػػػػػػػػػػار
  ((4))ولات الدقيقات ساعو والساعو بانهػػػػػػػارولات الدقيقات ساعو والساعو بانهػػػػػػػار

منتَ، ينتظر في الرواؽ بقسم الشرطة، وكم أف الانتظار صعب خاصة إذا تعلق بدصتَ الإنساف، فيحس أف منتَ، ينتظر في الرواؽ بقسم الشرطة، وكم أف الانتظار صعب خاصة إذا تعلق بدصتَ الإنساف، فيحس أف 
  .الوقت قد توقف والساعة لا تتحرؾ، وىو ما جعلو يستحضر الأغنية بعواطف لزتارة.الوقت قد توقف والساعة لا تتحرؾ، وىو ما جعلو يستحضر الأغنية بعواطف لزتارة

  :       كما يقوؿ الناص:       كما يقوؿ الناص

                                                                              
..99، ص ، ص 20082008مجدم محمد شمس الدين، الأغنية الشعبية بين الدراسات الشرقية كالغربية، الهيئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة، مجدم محمد شمس الدين، الأغنية الشعبية بين الدراسات الشرقية كالغربية، الهيئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة،  :(1)  

..7979عز الدين جلاكجي، راس المحنة، ص عز الدين جلاكجي، راس المحنة، ص  :(2)  

..1717مجدم محمد شمس الدين، الأغنية الشعبية بين الدراسات الشرقية كالغربية، ص مجدم محمد شمس الدين، الأغنية الشعبية بين الدراسات الشرقية كالغربية، ص  :(3)  

..151151عز الدين جلاكجي، راس المحنة، ص عز الدين جلاكجي، راس المحنة، ص  :(4)  
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  يا الرايػػػػػػػػح ويػػػػػػػػػػػػػػػػن مسػػػػافر اتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػروحيا الرايػػػػػػػػح ويػػػػػػػػػػػػػػػػن مسػػػػافر اتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػروح
  تعػػػػػػػػػػي وتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوليتعػػػػػػػػػػي وتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولي
  وشػػػػػػػػحاؿ ندمو لعباد الغافػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلتُوشػػػػػػػػحاؿ ندمو لعباد الغافػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلتُ
  قبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلك أو قبليقبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلك أو قبلي
  وشػػػػػػػػػحاؿ شفػػػػػػػت البلػػػػػػػداف العػػػػػػػػػػػػػامرينوشػػػػػػػػػحاؿ شفػػػػػػػت البلػػػػػػػداف العػػػػػػػػػػػػػامرين
  والػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبر الخػػػػػػػػاليوالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبر الخػػػػػػػػالي
  اشحاؿ ضيعت اوقػػػػػػػػات واشحاؿ اتزيداشحاؿ ضيعت اوقػػػػػػػػات واشحاؿ اتزيد
  مػػػػػػػػػػػػػػا زاؿ ابزػػػػػػػػػػػليمػػػػػػػػػػػػػػا زاؿ ابزػػػػػػػػػػػلي
    ((1))يا الرايح لبلبد الناس تروح تعي ما بذرييا الرايح لبلبد الناس تروح تعي ما بذري

إذ وظفت ىذه الأغنية الشعبية بغرض الكشف عن بذربة شخصية متمايزة عن غتَىا، وإف وحدت الدواقف إذ وظفت ىذه الأغنية الشعبية بغرض الكشف عن بذربة شخصية متمايزة عن غتَىا، وإف وحدت الدواقف 
أغنية جزائرية ذات أغنية جزائرية ذات   »»وىذا بسبب إضفاء صفة الواقعية عليها، وجعلها في قالب مشحوف بالحكمة، وىي وىذا بسبب إضفاء صفة الواقعية عليها، وجعلها في قالب مشحوف بالحكمة، وىي 
 الذي لػكي فيها  الذي لػكي فيها ((2 ) )««..شهرة عالمية، كتب كلماتها كغناىا المطرب الشعبي الجزائرم دحماف الحراشيشهرة عالمية، كتب كلماتها كغناىا المطرب الشعبي الجزائرم دحماف الحراشي

عما يعانيو الدهاجر من إقصاء وتهميش وذوباف للذات في بلبد الدهجر، وفيها يبتُ ما للوطن من أثر إلغابي في عما يعانيو الدهاجر من إقصاء وتهميش وذوباف للذات في بلبد الدهجر، وفيها يبتُ ما للوطن من أثر إلغابي في 
  ...صقل شخصية الفرد وجعلو يعيش بكرامة وعزة نفس...صقل شخصية الفرد وجعلو يعيش بكرامة وعزة نفس

       الأغنية الشعبية مرآة عاكسة لأحواؿ المجتمع، وتلخيص لدظاىره، فهي بزتصر الحياة في كلمات بأنساؽ        الأغنية الشعبية مرآة عاكسة لأحواؿ المجتمع، وتلخيص لدظاىره، فهي بزتصر الحياة في كلمات بأنساؽ 
فالوجداف فالوجداف   »»لستلفة ومذاقات متعددة تتناسب والسياؽ الذي قيلت فيو، بدشاعر فياضة نابعة من الوجداف لستلفة ومذاقات متعددة تتناسب والسياؽ الذي قيلت فيو، بدشاعر فياضة نابعة من الوجداف 

عنصر رئيسي يعبر من خلالو الشاعر الشعبي عن آماؿ كآلاـ كتجارب الأمة كليس عن حكمتها أك عنصر رئيسي يعبر من خلالو الشاعر الشعبي عن آماؿ كآلاـ كتجارب الأمة كليس عن حكمتها أك 
  : كما ىو جلي في التناص الذي كاف مع أغنية الشاب حستٍ في قولو: كما ىو جلي في التناص الذي كاف مع أغنية الشاب حستٍ في قولو((3 ) )««.خلاصة تجربتها فحسب.خلاصة تجربتها فحسب

  ما تبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيشما تبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيش
  قولي ذا مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكتوبيقولي ذا مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكتوبي
  الظن اصعيب وانت شكيتيالظن اصعيب وانت شكيتي
  اسمعت للهدره وتقلقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتياسمعت للهدره وتقلقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي
  لطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدع عمػػػػػػػػػػػػػػريلطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدع عمػػػػػػػػػػػػػػري
  ذا الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي لزػػػػػػػاؿذا الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي لزػػػػػػػاؿ

                                                                              
..211211عز الدين جلاكجي، راس المحنة، ص عز الدين جلاكجي، راس المحنة، ص  :(1)  

(2): wikipedia.org/wiki/14:36:  على الساعة11/07/2014:  يوم. 
..4343حلمي بدير، أثر الأدب الشعبي في الأدب الحديث، ص حلمي بدير، أثر الأدب الشعبي في الأدب الحديث، ص  :(3)  
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  جيتي تبكي وطلبتينػػػػػػػػػػػػػػػيجيتي تبكي وطلبتينػػػػػػػػػػػػػػػي
          ((1))كلبـ الناس غتَ لحػػػػػػواؿكلبـ الناس غتَ لحػػػػػػواؿ

أغنية الراي شعبية في طرحها مشاكل الشباب وما ينجر عنها؛ إذ لذا تأثتَ قوي على النفوس في سردىا آلاـ أغنية الراي شعبية في طرحها مشاكل الشباب وما ينجر عنها؛ إذ لذا تأثتَ قوي على النفوس في سردىا آلاـ 
الناس ولعومهم، حتى ما خفي داخل القلب من عواطف ومشاعر حائرة، وفق قانونها الخاص الخارج عما أملمف الناس ولعومهم، حتى ما خفي داخل القلب من عواطف ومشاعر حائرة، وفق قانونها الخاص الخارج عما أملمف 

  . داخل الأغاني الشعبية، فهي ىجينة بذمع بتُ مضامتُ الأغنية العامية ولحن متمرد تنفرد بو. داخل الأغاني الشعبية، فهي ىجينة بذمع بتُ مضامتُ الأغنية العامية ولحن متمرد تنفرد بو
       وىكذا فللؤغنية الشعبية ألعية كبتَة في وصل طرفي العلبقة بتُ ماضي الشعب وحاضره وربط الأختَ        وىكذا فللؤغنية الشعبية ألعية كبتَة في وصل طرفي العلبقة بتُ ماضي الشعب وحاضره وربط الأختَ 

بتطلعات مستقبلية تعزز من قيمو الروحية والأخلبقية، لتتناسب ولرريات الواقع الدعيش، وىذا ما اعتمده بتطلعات مستقبلية تعزز من قيمو الروحية والأخلبقية، لتتناسب ولرريات الواقع الدعيش، وىذا ما اعتمده 
بجعلو الأغنية الشعبية بدثابة فعل استًاتيجي يلخص رؤية إيديولوجية واجتماعية " راس المحنو " الروائي في رواية  بجعلو الأغنية الشعبية بدثابة فعل استًاتيجي يلخص رؤية إيديولوجية واجتماعية " راس المحنو " الروائي في رواية 

  . على السواء. على السواء
       ىذا ويشكل توظيف الشعر الشعبي ظاىرة دلالية بالغة الألعية لدا يزخر بو من زخم كمي ونوعي ينتقل        ىذا ويشكل توظيف الشعر الشعبي ظاىرة دلالية بالغة الألعية لدا يزخر بو من زخم كمي ونوعي ينتقل 

بالدبدع من دائرة الدستغل للتًاث إلى دائرة إنتاجو وإعادة بعثو، فتصبح الرواية كلب متلببضا يصل بتُ الدتن الأوؿ بالدبدع من دائرة الدستغل للتًاث إلى دائرة إنتاجو وإعادة بعثو، فتصبح الرواية كلب متلببضا يصل بتُ الدتن الأوؿ 
  »»والثاني فأضحى السؤاؿ رىتُ الحداثة في بعد تراثي لػي الدوروث الشعبي على اختلبؼ أنواعو خاصة وأف والثاني فأضحى السؤاؿ رىتُ الحداثة في بعد تراثي لػي الدوروث الشعبي على اختلبؼ أنواعو خاصة وأف 
الشعر الشعبي كنوع فني من أنواع الأدب الشعبي لا تكاد تغفلو جماعة من الجماعات البشرية في الشعر الشعبي كنوع فني من أنواع الأدب الشعبي لا تكاد تغفلو جماعة من الجماعات البشرية في 

أرجاء العالم جميعا سواء في فترات تاريخية أك ما قبل التاريخ، فالتغني بالمناسبات الاجتماعية المختلفة أرجاء العالم جميعا سواء في فترات تاريخية أك ما قبل التاريخ، فالتغني بالمناسبات الاجتماعية المختلفة 
، كليس لدل الشعوب المتحضرة فحسب  ، كليس لدل الشعوب المتحضرة فحسب مظهر قديم نراه في أكاسط قبائل إفريقيا الوسطى حتى اليوـ مظهر قديم نراه في أكاسط قبائل إفريقيا الوسطى حتى اليوـ

كقد عرفت الشعوب كذلك تدكين ىذا النوع من الفن الشعبي، دكنت التركبادكر كالركمانثيركس كقد عرفت الشعوب كذلك تدكين ىذا النوع من الفن الشعبي، دكنت التركبادكر كالركمانثيركس 
          ((2 ) )««..كالقصائد الشعبية الألمانية كغيرىاكالقصائد الشعبية الألمانية كغيرىا

       وبدوجب ذاؾ التلبحم القائم بتُ النصوص، ينقلب النص التًاثي إلى مدونة لا بريل إلى ذاتها بقدر ما        وبدوجب ذاؾ التلبحم القائم بتُ النصوص، ينقلب النص التًاثي إلى مدونة لا بريل إلى ذاتها بقدر ما 
وىو ما يضفي طابع ... بريل إلى الآخر، فتختصر الدسافة والحدود بتُ الحاضر والغائب، وبتُ الدتخيل والواقع وىو ما يضفي طابع ... بريل إلى الآخر، فتختصر الدسافة والحدود بتُ الحاضر والغائب، وبتُ الدتخيل والواقع

  .الأصالة على النص الإبداعي الجديد، على اعتباره خلبصة لتجارب إنسانية سابقة.الأصالة على النص الإبداعي الجديد، على اعتباره خلبصة لتجارب إنسانية سابقة
" راس المحنة " ، و"حوبة ورحلة البحث عن الدهدي الدنتظر"       ومن أمثلة الشعر الشعبي، ما ورد في روايتي  " راس المحنة " ، و"حوبة ورحلة البحث عن الدهدي الدنتظر"       ومن أمثلة الشعر الشعبي، ما ورد في روايتي 

  :حيث يقوؿ:حيث يقوؿ
  ىذا وطنك والا جيت برانيىذا وطنك والا جيت براني
  يا راس المحنو لله كلمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍيا راس المحنو لله كلمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ
  حر انت والا لشلوؾ حطانيحر انت والا لشلوؾ حطاني

                                                                              
..169169عز الدين جلاكجي، راس المحنة، ص عز الدين جلاكجي، راس المحنة، ص  :(1)  

..4444حلمي بدير، أثر الأدب الشعبي في الأدب الحديث، ص حلمي بدير، أثر الأدب الشعبي في الأدب الحديث، ص  :(2)  
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  ((1))والا انت خاين قبضوا عليك خيانووالا انت خاين قبضوا عليك خيانو
  : كما جاء في أحد أبياتها الدعروفة والتي تقوؿ: كما جاء في أحد أبياتها الدعروفة والتي تقوؿلخضر بن خلوؼلخضر بن خلوؼىي قصيدة للشاعر الشعبي ىي قصيدة للشاعر الشعبي 

  اغفر يا ربي للراس واغفر لآنا        وارحم بن مرزوؽ مع السامعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػناغفر يا ربي للراس واغفر لآنا        وارحم بن مرزوؽ مع السامعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن
    ((2))في ذي القصة الواقعة عندينػػػػا        واغفر للخضر بن خلوؼ ىو منظمتٍ في ذي القصة الواقعة عندينػػػػا        واغفر للخضر بن خلوؼ ىو منظمتٍ 

وىي متداولة وشائعة في الذاكرة الشعبية، أما عن موضوعها  " وىي متداولة وشائعة في الذاكرة الشعبية، أما عن موضوعها  " راس بن آدـراس بن آدـ"        وىذه القصيدة بعنواف "        وىذه القصيدة بعنواف 
كما لػكيو العامة فيختزؿ ما للمرأة من جرأة حتُ تنتابها الشكوؾ، إذ إف الشاعر وفي رحلة صيد قاـ بها وجد كما لػكيو العامة فيختزؿ ما للمرأة من جرأة حتُ تنتابها الشكوؾ، إذ إف الشاعر وفي رحلة صيد قاـ بها وجد 

بصجمة ملقاة في العراء، فأحضرىا وخبأىا في صندوؽ ولم لؼبر زوجتو بأمرىا، إلا أنها وجدتها وأخذتها لامرأة بصجمة ملقاة في العراء، فأحضرىا وخبأىا في صندوؽ ولم لؼبر زوجتو بأمرىا، إلا أنها وجدتها وأخذتها لامرأة 
  حسينةحسينة واسمها  واسمها لخضرلخضرعجوز بغية استشارتو، فما كاف منها إلا أف أمرتها بإحراقها لأنها بصجمة امرأة تزوجها عجوز بغية استشارتو، فما كاف منها إلا أف أمرتها بإحراقها لأنها بصجمة امرأة تزوجها 

وقد خبأىا ليتذكرىا دائما، ففعلت الزوجة ما أمرت بو وقامت بوضعها في النار لكن زوجها وصل في اللحظة وقد خبأىا ليتذكرىا دائما، ففعلت الزوجة ما أمرت بو وقامت بوضعها في النار لكن زوجها وصل في اللحظة 
عينها وبدأ الجداؿ بينهما حوؿ الجمجمة، وحتى تظهر براءة الشاعر قاـ بالتوسل للجمجمة حتى تتكلم وتقوؿ عينها وبدأ الجداؿ بينهما حوؿ الجمجمة، وحتى تظهر براءة الشاعر قاـ بالتوسل للجمجمة حتى تتكلم وتقوؿ 
الحقيقة، وفعلب تكلمت الجمجمة الراجعة لأحد الأولياء الصالحتُ وسرد قصتو على مسمع من الزوجة ومرأى الحقيقة، وفعلب تكلمت الجمجمة الراجعة لأحد الأولياء الصالحتُ وسرد قصتو على مسمع من الزوجة ومرأى 

  .منها، فصدقتو واعتذرت عما بدر منها.منها، فصدقتو واعتذرت عما بدر منها
       وقد تناص الدبدع مع ىذه القصيدة لإذابة الفواصل بتُ النص الحاضر والغائب بإعادة إحياء التًاث        وقد تناص الدبدع مع ىذه القصيدة لإذابة الفواصل بتُ النص الحاضر والغائب بإعادة إحياء التًاث 

  .ورسم مسار آخر لو وفق أنساؽ جديدة تبرز لعوـ الشعوب وآلامها.ورسم مسار آخر لو وفق أنساؽ جديدة تبرز لعوـ الشعوب وآلامها
       وإذا ما تتبعنا طريقة سبك ىذه الأبيات لوجدناىا بزتزؿ الفواعل في برريكها شفرات التأويل، حيث        وإذا ما تتبعنا طريقة سبك ىذه الأبيات لوجدناىا بزتزؿ الفواعل في برريكها شفرات التأويل، حيث 

وموضوع قيمتو الثاني  (الزوجة)في علبقة انفصاؿ عن موضوع قيمتو الأوؿ  (ذ ح)نستطيع القوؿ أف الشاعر  وموضوع قيمتو الثاني  (الزوجة)في علبقة انفصاؿ عن موضوع قيمتو الأوؿ  (ذ ح)نستطيع القوؿ أف الشاعر 
.(الجمجمة)   .(الجمجمة)

    
  

ما يقودنا مباشرة بعد البحث في سنن التأويل إلى إلغاد قنوات تفصل بتُ موضوع القيمة الثاني لدى الشاعر ما يقودنا مباشرة بعد البحث في سنن التأويل إلى إلغاد قنوات تفصل بتُ موضوع القيمة الثاني لدى الشاعر 
  .والاتصاؿ بها من جديد.والاتصاؿ بها من جديد

  
  

وبربط النص الشعري بتًاثو الشعبي لصد أف الشاعر وكتجسيد للوضعية الختامية على اتصاؿ مع موضوع القيمة وبربط النص الشعري بتًاثو الشعبي لصد أف الشاعر وكتجسيد للوضعية الختامية على اتصاؿ مع موضوع القيمة 
  . الأوؿ والثاني. الأوؿ والثاني

                                                                              
..198198عز الدين جلاكجي، راس المحنو، ص عز الدين جلاكجي، راس المحنو، ص  :(1)  

.أبيات تحفظها الذاكرة الشعبية.أبيات تحفظها الذاكرة الشعبية :(2)  

ذ ح  + )(11 ـ ـ??ذ ح )ذ ح )   ((22 ـ ـ??ذ ح  + )(

ذ ح          )(22 ـ ـ??ذ ح )ذ ح )   ((22 ـ ـ??ذ ح          )(
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وبالتالي بإمكاننا القوؿ إف ىذا الدقطع الشعري وفي لزاولة منا تفكيكو، يسرد قيما إنسانية وروحية عديدة وبالتالي بإمكاننا القوؿ إف ىذا الدقطع الشعري وفي لزاولة منا تفكيكو، يسرد قيما إنسانية وروحية عديدة 
حركها شك الزوجة، أما الذات الفاعلة فقد كاف ىدفها الأوؿ والأختَ الاتصاؿ بدوضوعي القيمة الأوؿ والثاني حركها شك الزوجة، أما الذات الفاعلة فقد كاف ىدفها الأوؿ والأختَ الاتصاؿ بدوضوعي القيمة الأوؿ والثاني 

وما استحضاره لذذه الأبيات إلا لتبياف مدى التطابق بتُ الحالات النفسية الدمزقة التي كانت واضحة على وما استحضاره لذذه الأبيات إلا لتبياف مدى التطابق بتُ الحالات النفسية الدمزقة التي كانت واضحة على 
والذي ذكرتو مشاعره الحزينة بشعر لخضر بن خلوؼ  (صالح الرصاصة)الذات  عدت إلى نفسي كأنا ألج عدت إلى نفسي كأنا ألج   »»والذي ذكرتو مشاعره الحزينة بشعر لخضر بن خلوؼ  (صالح الرصاصة)الذات 
...ارتميت على البلاط العتيق كانخرطت في البكاء... أغلقت الباب... البيت     ((1 ) )««...ارتميت على البلاط العتيق كانخرطت في البكاء... أغلقت الباب... البيت

حيث شكل ىذا التناص مع الشعر الشعبي فضاء احتوائيا ينقل الدتلقي من الزمن الداضي إلى الحاضر فالعودة حيث شكل ىذا التناص مع الشعر الشعبي فضاء احتوائيا ينقل الدتلقي من الزمن الداضي إلى الحاضر فالعودة 
  .للماضي بأبعاد استشرافية، بغية خلق امتداد للواقع الدعيش داخل الزمن الحاضر.للماضي بأبعاد استشرافية، بغية خلق امتداد للواقع الدعيش داخل الزمن الحاضر

  :       يقوؿ الناص:       يقوؿ الناص
  خدىا ورد الصباحخدىا ورد الصباح
  واقرنفػػػػػػػػػل وضػػػػػػػػاحواقرنفػػػػػػػػػل وضػػػػػػػػاح
  الػػػػػػػػػػدـ عليو سػػاحالػػػػػػػػػػدـ عليو سػػاح
    ((2))وقت الضحويػػػػػػػػػػػػا وقت الضحويػػػػػػػػػػػػا 

إذ تناص الدبدع مع قصيدة حيزية لمحمد بن قيطوف، والتي أسقطها على بضامة وما فيها من صفات مشابهة إذ تناص الدبدع مع قصيدة حيزية لمحمد بن قيطوف، والتي أسقطها على بضامة وما فيها من صفات مشابهة 
لحيزية في رقتها وأنوثتها، فاستعار الشاعر من الطبيعة بصالذا ومنحو لحيزية في قالب شعري عربي قدنً، حيث لحيزية في رقتها وأنوثتها، فاستعار الشاعر من الطبيعة بصالذا ومنحو لحيزية في قالب شعري عربي قدنً، حيث 
بركي القصيدة قصة حب عنيفة بصعت بتُ حيزية وابن عمها سعيد، إلا أف القدر فرؽ بينهما فكاف الدوت بركي القصيدة قصة حب عنيفة بصعت بتُ حيزية وابن عمها سعيد، إلا أف القدر فرؽ بينهما فكاف الدوت 

بالدرصاد بأف اختارت حيزية الدوت عوض العيش دوف سعيد الذي انطوى على ذاتو وقاؿ فيها شعرا لػمل كل بالدرصاد بأف اختارت حيزية الدوت عوض العيش دوف سعيد الذي انطوى على ذاتو وقاؿ فيها شعرا لػمل كل 
  .مشاعر الحب والحزف.مشاعر الحب والحزف

       ولعل تناص الدبدع مع ىذه القصيدة كاف لإبراز ما للشعر الشعبي من قدرة على برريك الحدث وإعطائو        ولعل تناص الدبدع مع ىذه القصيدة كاف لإبراز ما للشعر الشعبي من قدرة على برريك الحدث وإعطائو 
شكلب ىندسيا دائريا لا ينتهي، أين يعيد الدتلقي القراءة لرددا وفق مسار تأويلي لستلف عما سبق ما يعطي شكلب ىندسيا دائريا لا ينتهي، أين يعيد الدتلقي القراءة لرددا وفق مسار تأويلي لستلف عما سبق ما يعطي 

  .  النص الجديد بعدا أدبيا وتارلؼيا في الآف ذاتو.  النص الجديد بعدا أدبيا وتارلؼيا في الآف ذاتو
":راس المحنة"كما بقوؿ في رواية    ":راس المحنة"كما بقوؿ في رواية 

  ((3))          لا يعجبك نوار الدفلى في الواد داير ظلبيل          ولا يغرؾ زين الطفلة حتى اتشوؼ لفعايل          لا يعجبك نوار الدفلى في الواد داير ظلبيل          ولا يغرؾ زين الطفلة حتى اتشوؼ لفعايل

                                                                              
..199199عز الدين جلاكجي، راس المحنو، ص عز الدين جلاكجي، راس المحنو، ص  :(1)  

..2020عز الدين جلاكجي، حوبة كرحلة البحث عن المهدم المنتظر، ص عز الدين جلاكجي، حوبة كرحلة البحث عن المهدم المنتظر، ص  :(2)  

..9595عز الدين جلاكجي، راس المحنو، ص عز الدين جلاكجي، راس المحنو، ص  :(3)  

ذ ح  + )(11 ـ ـ??ذ ح )ذ ح )   ((22 ـ ـ??ذ ح  + )(
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إذ من الجلي أف الرواية اليوـ وفي ضوء النقد الجديد، لم تعد قيد التكوين البسيط، إلظا لصدىا نسيجا لزكم إذ من الجلي أف الرواية اليوـ وفي ضوء النقد الجديد، لم تعد قيد التكوين البسيط، إلظا لصدىا نسيجا لزكم 
تتم عبر تتم عبر   »»العناصر، والذي تتحكم فيو ما بذاكرة الدبدع من لسزوف ثقافي ووجداني، فأضحت صناعة العناصر، والذي تتحكم فيو ما بذاكرة الدبدع من لسزوف ثقافي ووجداني، فأضحت صناعة 

    ((1))««  .امتصاص كفي نفس الآف عبر ىدـ النصوص الأخرل للفضاء المتداخل نصيا.امتصاص كفي نفس الآف عبر ىدـ النصوص الأخرل للفضاء المتداخل نصيا
  .ولأف الرواية ليست عالدا مغلقا، نهل الروائي من تراث شعرائنا أمثاؿ عبد الربضاف المجذوب.ولأف الرواية ليست عالدا مغلقا، نهل الروائي من تراث شعرائنا أمثاؿ عبد الربضاف المجذوب

  
  

  
  
  

أشعار الشيخ المجذوب عبارة عن حكم خلدتها ظروؼ الحياة القاسية، إذ نلفي من خلبؿ الشكل أعلبه أف أشعار الشيخ المجذوب عبارة عن حكم خلدتها ظروؼ الحياة القاسية، إذ نلفي من خلبؿ الشكل أعلبه أف 
وبدجرد أف يوقف الدتلقي ستَورة التأويل ترتفع درجة الفضوؿ لديو  (لايعجبك)خط الدنحتٌ ثابت في بدايتو  وبدجرد أف يوقف الدتلقي ستَورة التأويل ترتفع درجة الفضوؿ لديو  (لايعجبك)خط الدنحتٌ ثابت في بدايتو 

يتموضع أسفل الدنحتٌ، على الرغم من  (نوار الدفلى )؟ لكن الشق الثاني " لا يعجبك"ماذا ينتظره بعد عبارة  يتموضع أسفل الدنحتٌ، على الرغم من  (نوار الدفلى )؟ لكن الشق الثاني " لا يعجبك"ماذا ينتظره بعد عبارة 
الذي يكتمل بأخلبقها فحسب؛ فنوار  (زين الطفلة )، لينطبق الأمر ذاتو على (داير ظلبيل)ارتفاع غرضو  الذي يكتمل بأخلبقها فحسب؛ فنوار  (زين الطفلة )، لينطبق الأمر ذاتو على (داير ظلبيل)ارتفاع غرضو 

الدفلى كزين الطفلة التي لا أخلبؽ تزيد من بصالذا، لتكوف النتيجة الحتمية لذذا الدنحتٌ إبطاؿ عملية الالصذاب الدفلى كزين الطفلة التي لا أخلبؽ تزيد من بصالذا، لتكوف النتيجة الحتمية لذذا الدنحتٌ إبطاؿ عملية الالصذاب 
  .لضو فراغ امتدادي بذسده القيمة الدعطاة من قبل ىذا الشعر الشعبي في التمسك بالفتاة  حسنة الفضائل.لضو فراغ امتدادي بذسده القيمة الدعطاة من قبل ىذا الشعر الشعبي في التمسك بالفتاة  حسنة الفضائل

  :وفي تناص منو مع شعر ابن قيطوف يقوؿ:وفي تناص منو مع شعر ابن قيطوف يقوؿ
  عزوني يا املبح، في رايس لبنات، سكنت برت اللحػػػػػػػػػػود عزوني يا املبح، في رايس لبنات، سكنت برت اللحػػػػػػػػػػود 
  نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاري مقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاري مقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديا

    نوار العطيػػػػػػػػػػػػػػػػػل  نوار العطيػػػػػػػػػػػػػػػػػل??حسراه على اقبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل، كنا في تاويل،حسراه على اقبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل، كنا في تاويل،
  شػػػػػػػػػػاو النقضيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاشػػػػػػػػػػاو النقضيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

   ضي الخياؿ، راحت جدي الغػػػزاؿ ضي الخياؿ، راحت جدي الغػػػزاؿ??ما شفنا من دلاؿ، ما شفنا من دلاؿ، 
  بالجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهد اعلػػػػػػػػػػػػػيػػػػػابالجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهد اعلػػػػػػػػػػػػػيػػػػػا
  خػػػػػدىا ورد الصباح، واقػػػػػػػػػػرنفل وضاح، الدـ عليو سػػػػػػاحخػػػػػدىا ورد الصباح، واقػػػػػػػػػػرنفل وضاح، الدـ عليو سػػػػػػاح
  وقت الضػػػػػػػػػػػػػػػػػػحويػػػػػػػاوقت الضػػػػػػػػػػػػػػػػػػحويػػػػػػػا
  والفم امثيل عاج، والدضحك لعاج، ريقك سي النعػػػػػػػػػػػاجوالفم امثيل عاج، والدضحك لعاج، ريقك سي النعػػػػػػػػػػػاج

                                                                              
عبد الجليل ناظم، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط: فريد الزاىي، مراجعة: جوليا كريستيفا، علم النص، تر :(1) ، ، 22عبد الجليل ناظم، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط: فريد الزاىي، مراجعة: جوليا كريستيفا، علم النص، تر
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(لا يغرؾ)   (لا يغرؾ)
  لفعايللفعايل  داير ظلبيلداير ظلبيل

  زين الطفلةزين الطفلة  نوار الدفلىنوار الدفلى

(لا يعجبك)   (لا يعجبك)

  النتيجةالنتيجة
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  عسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل الشػػػػػػػػػهايػػػػػػػػاعسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل الشػػػػػػػػػهايػػػػػػػػا
  شوؼ الرقبػػػػػػػػة اخيار، من طلعػػػػػػت بصار، جعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبة بػػػػػػػػلبرشوؼ الرقبػػػػػػػػة اخيار، من طلعػػػػػػت بصار، جعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبة بػػػػػػػػلبر
  والػػػػػػػػػػعواقػػػػػػػػػػػػػػػػد ذىبيػػػػػػػػػػػػػػػػاوالػػػػػػػػػػعواقػػػػػػػػػػػػػػػػد ذىبيػػػػػػػػػػػػػػػػا
  صدرؾ مثل الرخاـ، فيو اثنتُ اتواـ، من تفاح السقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـصدرؾ مثل الرخاـ، فيو اثنتُ اتواـ، من تفاح السقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ
     مسػػػػػػػػػػػػػػوه إديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا   مسػػػػػػػػػػػػػػوه إديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
  في ذا لليلو أوفات، عادت فػػػػػػػػػػػػػػ الدمات، كحل الرمقػػػػػػػػػػػػػػاتفي ذا لليلو أوفات، عادت فػػػػػػػػػػػػػػ الدمات، كحل الرمقػػػػػػػػػػػػػػات
     ودعت دار الدنيػػػػػػػػػػػػا   ودعت دار الدنيػػػػػػػػػػػػا
  لضيت اختي للصدري، ماتت في حجري، دمعة في بػصريلضيت اختي للصدري، ماتت في حجري، دمعة في بػصري
  على اخدودي جػػػػػػػػػػراياعلى اخدودي جػػػػػػػػػػرايا
  يا حفار القبور، سايس ريػػػػػػػػػم البور، ماطيحش الصػػػػػػػػػػخوريا حفار القبور، سايس ريػػػػػػػػػم البور، ماطيحش الصػػػػػػػػػػخور
  ((1))علػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى حيزيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى حيزيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

للمرأة حضور قوي في مدونتنا العربية، القدلؽة منها والحديثة، شعرىا ونثرىا فهي بدثابة بطاقة ىوية، وموضوع للمرأة حضور قوي في مدونتنا العربية، القدلؽة منها والحديثة، شعرىا ونثرىا فهي بدثابة بطاقة ىوية، وموضوع 
لدرجة ارتباط أسماء معينة بشعراء تغنوا بهن وفتنوا بجمالذن كجميل . خالد وسط أحرؼ عديد الشعراء والكتاب لدرجة ارتباط أسماء معينة بشعراء تغنوا بهن وفتنوا بجمالذن كجميل . خالد وسط أحرؼ عديد الشعراء والكتاب

والسعيد وحيزية، وكلها كانت بذارب حب ... بثينة، قيس بن الدلوح وليلى، ابن زيدوف وولادة، عنتًه وعبلة والسعيد وحيزية، وكلها كانت بذارب حب ... بثينة، قيس بن الدلوح وليلى، ابن زيدوف وولادة، عنتًه وعبلة
لكن ما الذي لغعل من الدرأة لزور الكتابة الأدبية ؟ أىو بصالذا . مأساوية، ختمت قصصها قبل أف تنتهي لكن ما الذي لغعل من الدرأة لزور الكتابة الأدبية ؟ أىو بصالذا . مأساوية، ختمت قصصها قبل أف تنتهي

  الحسي أـ الدعنوي ؟ ألذلك علبقة بطريقة ستَ القصة الحزينة ؟الحسي أـ الدعنوي ؟ ألذلك علبقة بطريقة ستَ القصة الحزينة ؟
       عموما تؤثر التًاجيديا في الدتلقي أكثر من الكوميديا ولعل الأسى الذي طبعت بو قصص حب الشعراء        عموما تؤثر التًاجيديا في الدتلقي أكثر من الكوميديا ولعل الأسى الذي طبعت بو قصص حب الشعراء 

أما القصيدة . وبزليدىم لعاشقاتهم في الشعر ىو ما جعل قصائدىم خالدة، لتغدو بذلك الدرأة بدثابة مثتَ أما القصيدة . وبزليدىم لعاشقاتهم في الشعر ىو ما جعل قصائدىم خالدة، لتغدو بذلك الدرأة بدثابة مثتَ
فتكوف استجابة لذذا الدثتَ والتي بزضع لتًاكمات شعرية برركها الدرأة الحاضرة في ىيكلها، وعلى الرغم من ثبات فتكوف استجابة لذذا الدثتَ والتي بزضع لتًاكمات شعرية برركها الدرأة الحاضرة في ىيكلها، وعلى الرغم من ثبات 

  .ىذا الدثتَ وسكونو إلا أنو دائم التجدد، بتنوع طرائق تقدميو.ىذا الدثتَ وسكونو إلا أنو دائم التجدد، بتنوع طرائق تقدميو
:والتي جاءت على ثلبثة مقاطع، نستطيع إبصالذا في الآبٌ" حيزية،"وىاىو الدبدع في تناص مع قصيدة    :والتي جاءت على ثلبثة مقاطع، نستطيع إبصالذا في الآبٌ" حيزية،"وىاىو الدبدع في تناص مع قصيدة 

                                                                                                       البكاء على الأطلبؿ  البكاء على الأطلبؿ ((33))
                                                                                                       لزاسن حيزية والتغتٍ بجمالذا الحسي لزاسن حيزية والتغتٍ بجمالذا الحسي((22))
                                                                                                       مقدمة طللية  مقدمة طللية ((11))

  .ففي تغنيو بجماؿ بضامة، يستحضر العربي الدوستاش حيزية وما فيها من أنوثة.ففي تغنيو بجماؿ بضامة، يستحضر العربي الدوستاش حيزية وما فيها من أنوثة
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وفي القصيدة التي استلهم منها الكاتب فحواىا لؼاطب الشاعر أناسا لا يشبهونو، فهو الوحيد من لامس وفي القصيدة التي استلهم منها الكاتب فحواىا لؼاطب الشاعر أناسا لا يشبهونو، فهو الوحيد من لامس 
السعيد  = (أنا وىي)خيوط الحزف والأسى، لتكوف العلبقة بتُ الأنا والأنتم علبقة تواصل بتُ اثنتُ فحسب  السعيد  = (أنا وىي)خيوط الحزف والأسى، لتكوف العلبقة بتُ الأنا والأنتم علبقة تواصل بتُ اثنتُ فحسب 

  .وحيزية.وحيزية
  
  
  
  
  

للعملية للعملية   »» لتبياف ما لحمامة من مفاتن جسدية خاصة وأف الجسم معادؿ   لتبياف ما لحمامة من مفاتن جسدية خاصة وأف الجسم معادؿ  حيزيةحيزيةوقد تناص الروائي مع قصيدة وقد تناص الروائي مع قصيدة 
  ((1))««.الدينامية المستمرة التي تراعي الجنس المتبادؿ بين الخبرة كالأسطورة في عالم الخطاب.الدينامية المستمرة التي تراعي الجنس المتبادؿ بين الخبرة كالأسطورة في عالم الخطاب

فللجسم إذف داخل المجتمع رموز وشفرات قرائية، وكلها بدثابة علبمات بريل إلى نظرة تتناسب والبحث عن فللجسم إذف داخل المجتمع رموز وشفرات قرائية، وكلها بدثابة علبمات بريل إلى نظرة تتناسب والبحث عن 
الذات؛ إذ إنو لغة غامضة ومكثفة، وما زادىا إبهاما انطلبقها من معايتَ الصمت لتعود إليها آخرا، وىو ما الذات؛ إذ إنو لغة غامضة ومكثفة، وما زادىا إبهاما انطلبقها من معايتَ الصمت لتعود إليها آخرا، وىو ما 

والتي " العربي الدوستاش" لصده لدى بضامة حبيبة  امتدت قامتها كنهد صدرىا، كزادت كحولة عينيها، إنها امتدت قامتها كنهد صدرىا، كزادت كحولة عينيها، إنها   »»والتي " العربي الدوستاش" لصده لدى بضامة حبيبة 
أشبو بمهرة عربية، حين كضعت الصينية تدلت ضفيرة شعرىا الأسود تسبقها إلى الأرض، ككاد العربي أشبو بمهرة عربية، حين كضعت الصينية تدلت ضفيرة شعرىا الأسود تسبقها إلى الأرض، ككاد العربي 

.لكنها أسرعت كدفعت بها خلف ظهرىا كتأرجحت عيناه بين صدرىا كعينيها. يمد إليها يده   ((2 ) )««.لكنها أسرعت كدفعت بها خلف ظهرىا كتأرجحت عيناه بين صدرىا كعينيها. يمد إليها يده
       يعد الشعر الشعبي ختَ وسيلة لدعرفة تفاصيل الواقع والأخذ من مشاربو النفسية والاجتماعية التي برزت        يعد الشعر الشعبي ختَ وسيلة لدعرفة تفاصيل الواقع والأخذ من مشاربو النفسية والاجتماعية التي برزت 
ملبلزها داخل شرائح الثقافة المحلية لتعكس نظرة الإنساف لضو الحياة من زاوية نظره ىو، وفي ىذا الدقاـ يقوؿ ملبلزها داخل شرائح الثقافة المحلية لتعكس نظرة الإنساف لضو الحياة من زاوية نظره ىو، وفي ىذا الدقاـ يقوؿ 

  :الناص:الناص
  ما ازين النسا بضحكات، لو كاف فيها يدومواما ازين النسا بضحكات، لو كاف فيها يدوموا
  الحػػػػػػػػوت يعػػػػػػػػوـ فػػػػػػػػػػػ الدا، ولعا بلب ما يعػػػػػػػػػػػػػػػومواالحػػػػػػػػوت يعػػػػػػػػوـ فػػػػػػػػػػػ الدا، ولعا بلب ما يعػػػػػػػػػػػػػػػوموا
  سوؽ النسا سوؽ مطيار، يا داخلو رد بالػػػػػػػػكسوؽ النسا سوؽ مطيار، يا داخلو رد بالػػػػػػػػك

  ((3 ) ).ػػػػ الربح قنطار، ويديولك راس مالك.ػػػػ الربح قنطار، ويديولك راس مالك??يوريولك يوريولك 

                                                                              
 (1):  MMaarrcc  KKoobbeerr  eett  KKhhaalliidd  ZZeekkrrii,,  RRéécciittss  DDuu  CCoorrppss  AAuu  MMaarroocc  eett  AAuu  JJaappaann,,  eeddiittiioonn  
ll’’hhaarrmmaattttaann,,  ppaarriiss,,  22001111,,  pp77((  iinnttrroodduuccttiioonn)).. 

..2828عز الدين جلاكجي، حوبة كرحلة البحث عن المهدم المنتظر، ص عز الدين جلاكجي، حوبة كرحلة البحث عن المهدم المنتظر، ص  :(2)  

ف، ص .ـ :(3) ..243243ف، ص .ـ  

  انقطاعانقطاع  تبادؿتبادؿ

  أناأنا

  ىيىي  أنتمأنتم
  غيابغياب
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لرددا تناص الكاتب مع المجذوب، وىاىي الدرأة برتل الصدارة، لكن ىذه الدرة بشكل مغاير يكشف عن لرددا تناص الكاتب مع المجذوب، وىاىي الدرأة برتل الصدارة، لكن ىذه الدرة بشكل مغاير يكشف عن 
باستثناء بعض - كل تعابير المجذكب   »»الجانب السيء فيها، جانب الخبث والدىاء والدكر، والحقيقة أف الجانب السيء فيها، جانب الخبث والدىاء والدكر، والحقيقة أف  باستثناء بعض - كل تعابير المجذكب 

ليست أقل كلا أكثر - التمثلات التي يمكن عدىا نكات تعليمية أين يهرب منا المعنى الإستعارم لها  ليست أقل كلا أكثر - التمثلات التي يمكن عدىا نكات تعليمية أين يهرب منا المعنى الإستعارم لها 
  ((1 ) )««.من حكمة بشرية.من حكمة بشرية

أما عن معتٌ الشعر الشعبي الذي تناص معو الكاتب فمعناه أف سوؽ النساء سوؽ سريع الانفضاض، لأف أما عن معتٌ الشعر الشعبي الذي تناص معو الكاتب فمعناه أف سوؽ النساء سوؽ سريع الانفضاض، لأف 
والدرأة رقيقة . الدرأة قد تغريك بالربح الكثتَ، لكن الحقيقة عكس ذلك؛ فالنتيجة الحتمية ستكوف أخذ رأس الداؿ والدرأة رقيقة . الدرأة قد تغريك بالربح الكثتَ، لكن الحقيقة عكس ذلك؛ فالنتيجة الحتمية ستكوف أخذ رأس الداؿ

مثلين مثلين   »»ولطيفة، إلا أف الوضع قد يتغتَ فلببد من أخذ الحيطة والحذر وىو ما لغعل الدتلقي يستحضر ولطيفة، إلا أف الوضع قد يتغتَ فلببد من أخذ الحيطة والحذر وىو ما لغعل الدتلقي يستحضر 
ما :" كالثاني" للمرأة فئراف في الفم كجرذاف في الرأس:" فرنسيين للتعبير عن ىذه الفكرة أما الأكؿ فهو ما :" كالثاني" للمرأة فئراف في الفم كجرذاف في الرأس:" فرنسيين للتعبير عن ىذه الفكرة أما الأكؿ فهو

  ((2 ) )««."لا يمكن للشيطاف فعلو، تقوـ المرأة بو."لا يمكن للشيطاف فعلو، تقوـ المرأة بو
       يعتمد الشعر الشعبي لإيصاؿ لغتو على دلالات سوسيو ثقافية تتنقل من بطن الشاعر إلى بطن الدتلقي        يعتمد الشعر الشعبي لإيصاؿ لغتو على دلالات سوسيو ثقافية تتنقل من بطن الشاعر إلى بطن الدتلقي 

وىو ما لصده لدى . في عكسها لتطلعات لم يعشها من قبل ومعتقدات ووجهات نظر خاصة بالحياة وما فيها وىو ما لصده لدى . في عكسها لتطلعات لم يعشها من قبل ومعتقدات ووجهات نظر خاصة بالحياة وما فيها
  :المحذوب في قولو بدوضع آخر من رواية حوبة ورحلة البحث عن الدهدي الدنتظر:المحذوب في قولو بدوضع آخر من رواية حوبة ورحلة البحث عن الدهدي الدنتظر

   اللي يركب يركب اشهػػػػػػػػػب          طرز الذىب في لجامو اللي يركب يركب اشهػػػػػػػػػب          طرز الذىب في لجامو
  ((3))اللي يدور يقوؿ كلمة الحق          يدير ىراوة في حزامػػػػػواللي يدور يقوؿ كلمة الحق          يدير ىراوة في حزامػػػػػو

        وفي تناصو مع ىذا الشعر الشعبي، سعى الناص إلى بررير البنية التًاثية للمجتمعات من لظطيتها وتبنيها         وفي تناصو مع ىذا الشعر الشعبي، سعى الناص إلى بررير البنية التًاثية للمجتمعات من لظطيتها وتبنيها 
خاصية التفكيك والذدـ وإعادة البناء فيما يعرؼ بالكتابة الإبداعية الجديدة، والتي تستثمر مقتضيات التًاث خاصية التفكيك والذدـ وإعادة البناء فيما يعرؼ بالكتابة الإبداعية الجديدة، والتي تستثمر مقتضيات التًاث 

  ...بصورة أكثر حداثية...بصورة أكثر حداثية
  :ىذا بالإضافة إلى قولو:ىذا بالإضافة إلى قولو

  ((4 ) ).قيز لبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار ولا قمح الدنة          عز فالنار ولا ذؿ في الجنة.قيز لبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار ولا قمح الدنة          عز فالنار ولا ذؿ في الجنة
وإف لم يكن عنده من شيء يسد جوعو، حتى أف بشرات نبات . فلببد للئنساف أف يعيش بكرامة وعزة نفس وإف لم يكن عنده من شيء يسد جوعو، حتى أف بشرات نبات . فلببد للئنساف أف يعيش بكرامة وعزة نفس

  .القيز التي يستخرجها من أرض البور أفضل من طعاـ الذؿ والذواف.القيز التي يستخرجها من أرض البور أفضل من طعاـ الذؿ والذواف

                                                                              
(1) :  CCoommttee  HHeennrryy  DDee  CCaassttrriieess,,  LLeess  GGnnoommeess  DDee  SSiiddii  AAbbdd  EERR--RRaahhmmaann  EELL    

MMeeddjjeeddoouubb,,  EErrnneesstt  LLeerroouuxx  EEddiitteeuurr,,  PPaarriiss,,  11889966,,  pp  2200  ((  iinnttrroodduuccttiioonn  )).. 
(2) : iibbiidd,,  pp  0022.. 

..488488حوبة كرحلة البحث عن المهدم المنتظر، ص حوبة كرحلة البحث عن المهدم المنتظر، ص عز الدين جلاكجي، عز الدين جلاكجي،  :(3)  

..163163عز الدين جلاكجي، راس المحنو، ص عز الدين جلاكجي، راس المحنو، ص  :(4)  
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       وقد أدرج الروائي عديد القصائد العامية التي يصعب الإحاطة بها وإف كانت من إبداعو ىو، ولؽكن        وقد أدرج الروائي عديد القصائد العامية التي يصعب الإحاطة بها وإف كانت من إبداعو ىو، ولؽكن 
  :إبصالذا في الآبٌ:إبصالذا في الآبٌ

  
  الصفحةالصفحة  الػػػػػػػػػػػػػػػركايةالػػػػػػػػػػػػػػػركاية  الشعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر الشعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبيالشعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر الشعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبي

  يا مغبوف لختَ عليك راحيا مغبوف لختَ عليك راح
  ولذم عليك اتلبنً وطػػػػاحولذم عليك اتلبنً وطػػػػاح
  والناس كلهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم فاقواوالناس كلهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم فاقوا
  بعدما اكلبو الغلة وذاقوابعدما اكلبو الغلة وذاقوا

  راس المحنةراس المحنة
  

4141  
  

  منيشي لزبوب حب الجده      ومنيشي مكروه ولد بليسمنيشي لزبوب حب الجده      ومنيشي مكروه ولد بليس
  منيشي ركاب خيل العتَه        ومنيشي مزلوط ما فديشمنيشي ركاب خيل العتَه        ومنيشي مزلوط ما فديش

لا لا       حتى أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ما نبغػػػػػيش: إذا قلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت انت   لا لا       حتى أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ما نبغػػػػػيش: إذا قلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت انت

  راس المحنةراس المحنة
  

4949  
  

  خليونا ننطػػػػػػػػق في لعمػػػػػػػػػػػػػر مرهخليونا ننطػػػػػػػػق في لعمػػػػػػػػػػػػػر مره
  خليونا ننطػػػػػػػػػػق في لعمػػػػػػػػػػػػر مرهخليونا ننطػػػػػػػػػػق في لعمػػػػػػػػػػػػر مره
  بالله عليكم حياتنا صارت مرهبالله عليكم حياتنا صارت مره
  واعمػػػػػػػػػػػػارنا راحػػػػػػػػت خسػػػػػػػػػػارةواعمػػػػػػػػػػػػارنا راحػػػػػػػػت خسػػػػػػػػػػارة
  وتكػػػػػػػػػػػػسرت كػػػػػػػػػػػػػػػػػػي لجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرهوتكػػػػػػػػػػػػسرت كػػػػػػػػػػػػػػػػػػي لجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػره
  خػػػػػػػػػػػػػليونا ننطػػػػق في لعمر مرهخػػػػػػػػػػػػػليونا ننطػػػػق في لعمر مره
  خليػػػػػػػػػػػػػػونا ننطق في لعػػػمر مرهخليػػػػػػػػػػػػػػونا ننطق في لعػػػمر مره

  راس المحنةراس المحنة
  
  
  

5454  
  
  
  

  يقتلو فارس يلبس لامو        في وجهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو شامػػػػػػػػػػػػويقتلو فارس يلبس لامو        في وجهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو شامػػػػػػػػػػػػو
  والله لولا الدلبمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو        لقلت ذياب فوؽ نعامووالله لولا الدلبمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو        لقلت ذياب فوؽ نعامو

  111111  راس المحنةراس المحنة

  يا شعبي الغالي ثوريا شعبي الغالي ثور
  حراـ تبقى مقهػػػػػورحراـ تبقى مقهػػػػػور
  عداؾ مصوا دمكعداؾ مصوا دمك
  ...وانت راقد لسمور...وانت راقد لسمور

حوبة ورحلة البحث حوبة ورحلة البحث 
  عن الدهدي الدنتظرعن الدهدي الدنتظر

  

444444 / /445445  
517517  

  

  وريده شمسي لحنينو       طلتها اتنحي لغبينووريده شمسي لحنينو       طلتها اتنحي لغبينو
  ...عينيها قمرا ضواية        في قلبي بصرة كوايو...عينيها قمرا ضواية        في قلبي بصرة كوايو

حوبة ورحلة البحث حوبة ورحلة البحث 
  عن الدهدي الدنتظرعن الدهدي الدنتظر

482482  
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  :التناص مع الحكاية الشعبية كالنكتة:التناص مع الحكاية الشعبية كالنكتة  ..  تت
       بسثل الحكاية الشعبية نتاجا سرديا تراثيا لػتفظ في جوانب عديدة منو بعادات وتقاليد المجتمعات، وحتى        بسثل الحكاية الشعبية نتاجا سرديا تراثيا لػتفظ في جوانب عديدة منو بعادات وتقاليد المجتمعات، وحتى 

قصة ينسجها الخياؿ الشعبي حوؿ حدث مهم، كأف ىذه قصة ينسجها الخياؿ الشعبي حوؿ حدث مهم، كأف ىذه   »»: معتقداتها الدينية، فهي كما ترى نبيلة إبراىيم: معتقداتها الدينية، فهي كما ترى نبيلة إبراىيم
القصة يستمتع الشعب بركايتها كالاستماع إليها، إلى درجة أنو يستقبلها جيلا بعد جيل عن طريق الركاية القصة يستمتع الشعب بركايتها كالاستماع إليها، إلى درجة أنو يستقبلها جيلا بعد جيل عن طريق الركاية 

  ((1))««  .الشفوية.الشفوية
       فالحكاية الشعبية بذسيد مرئي للبمرئي، باتباعها منظومات الحياة الواقعية في استمرارىا بتُ زماف ومكاف        فالحكاية الشعبية بذسيد مرئي للبمرئي، باتباعها منظومات الحياة الواقعية في استمرارىا بتُ زماف ومكاف 

وىذا أمر طبيعي بالرجوع إلى قانوف تأسيس كتابة على كتابات أخرى سابقة عليها في الزماف والدكاف . لزددين وىذا أمر طبيعي بالرجوع إلى قانوف تأسيس كتابة على كتابات أخرى سابقة عليها في الزماف والدكاف . لزددين
ولكن بتوظيف لسزوف الذاكرة الشعبية من مرويات شفوية ماضية ومتداولة لدى الناس، يصبح الزمن في نقطة ولكن بتوظيف لسزوف الذاكرة الشعبية من مرويات شفوية ماضية ومتداولة لدى الناس، يصبح الزمن في نقطة 
الصفر، أين يكوف الدضموف واحدا والأىداؼ متغتَة، كل بدستوى مغاير، ليبقى السؤاؿ رىتُ الإبداع والحداثة الصفر، أين يكوف الدضموف واحدا والأىداؼ متغتَة، كل بدستوى مغاير، ليبقى السؤاؿ رىتُ الإبداع والحداثة 

خير ما في عمل خير ما في عمل   »»بتخصيب الذاكرة الشعبية وإعطائها أبعادا تأويلية جديدة، وفي ىذا الدقاـ يرى إليوت أف بتخصيب الذاكرة الشعبية وإعطائها أبعادا تأويلية جديدة، وفي ىذا الدقاـ يرى إليوت أف 
 (...)الشاعر كأكثر أجزاء العمل فردية ىي تلك التي يثبت فيها أجداده الشعراء الموتى خلودىم  (...)الشاعر كأكثر أجزاء العمل فردية ىي تلك التي يثبت فيها أجداده الشعراء الموتى خلودىم 

كالحاسة التاريخية لا تحتم عليو أيضا أف يشعر أف لأدب بلاده داخل نطاؽ أكركبا من أياـ ىومر كيانا كالحاسة التاريخية لا تحتم عليو أيضا أف يشعر أف لأدب بلاده داخل نطاؽ أكركبا من أياـ ىومر كيانا 
 فخلود الأدب دليل فنيتو، واستحضار نصوص تراثية داخل متوف الحديثة منها لغعلها كملب  فخلود الأدب دليل فنيتو، واستحضار نصوص تراثية داخل متوف الحديثة منها لغعلها كملب ((2 ) )««.معاصرا.معاصرا

متجانسا، ومبتٌ حكائي خاضع لتطورات كتابية عديدة بزرجو من طابع السكوف إلى طابع دينامي لستلف متجانسا، ومبتٌ حكائي خاضع لتطورات كتابية عديدة بزرجو من طابع السكوف إلى طابع دينامي لستلف 
حيث يقوـ النص الأدبي على ما للذاكرة من استًجاعات شعبية تتساوؽ والوعي التارلؼي الذي يعطيو سمة حيث يقوـ النص الأدبي على ما للذاكرة من استًجاعات شعبية تتساوؽ والوعي التارلؼي الذي يعطيو سمة 

فالحاسة التاريخية التي ىي حاسة اللا زمني بقدر ما ىي حاسة فالحاسة التاريخية التي ىي حاسة اللا زمني بقدر ما ىي حاسة   »»الاستمرار منذ زمن ىومتَوس إلى الآف الاستمرار منذ زمن ىومتَوس إلى الآف 
الزمني، كالتي تجعل من الكاتب كاتبا تقليديا، كىي في الوقت ذاتو التي تجعلو يعي مكانو داخل نطاؽ الزمني، كالتي تجعل من الكاتب كاتبا تقليديا، كىي في الوقت ذاتو التي تجعلو يعي مكانو داخل نطاؽ 

  ((3 ) )««.الزمن، يعي عصريتو كعيا مرىفا.الزمن، يعي عصريتو كعيا مرىفا
فلسفة بسيطة الجوانب بعيدة عن اللبس والغموض، إذ تقتصر - عامة -        وتلخص الحكايات الشعبية  فلسفة بسيطة الجوانب بعيدة عن اللبس والغموض، إذ تقتصر - عامة -        وتلخص الحكايات الشعبية 

في لرملها على تبياف الطريقة الواجب اتباعها لفهم الحياة وفق مرتكزات شفوية تساعد على التعبتَ عن في لرملها على تبياف الطريقة الواجب اتباعها لفهم الحياة وفق مرتكزات شفوية تساعد على التعبتَ عن 
  . الوجداف الجماعي. الوجداف الجماعي

                                                                              
..9292نبيلة إبراىيم، أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي، ص نبيلة إبراىيم، أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي، ص  :(1)  

لطيفة الزيات، مكتبة الأنجلو المصرية للطباعة، دط، دت، ص : س إليوت، مقالات في النقد الأدبي، تر.ت :(2) . . 0707، ، 0606لطيفة الزيات، مكتبة الأنجلو المصرية للطباعة، دط، دت، ص : س إليوت، مقالات في النقد الأدبي، تر.ت  

، دكرية العلوـ الإنسانية، كلية "مقالات في النقد الأدبي لإليوت: " ضيف الله بن ىلاؿ العتيبي، بحث المنهج النقدم في كتاب :(3) ، دكرية العلوـ الإنسانية، كلية "مقالات في النقد الأدبي لإليوت: " ضيف الله بن ىلاؿ العتيبي، بحث المنهج النقدم في كتاب
. . 0707، ص ، ص 14301430/ / 14291429، جده، ، جده، 1717الآداب، جامعة بني سويف، العدد الآداب، جامعة بني سويف، العدد    
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نتعامل مع نتعامل مع   »» أننا دائما  أننا دائما ((EEiinnaarr  OOllaaffuurr  SSvveeiinnssssoonn )  ) سفينسوفسفينسوف  أكلافورأكلافور  إينارإينارومن ىذا الدنطلق لغد ومن ىذا الدنطلق لغد 
كبين القديم  (...)القصص الشعبية فقد نشأت من نظاـ الحياة اليومية كالأفكار المتعلقة بالإنساف  كبين القديم  (...)القصص الشعبية فقد نشأت من نظاـ الحياة اليومية كالأفكار المتعلقة بالإنساف 

كالحديث تختلط كل أنواع القصص كتسير جنبا إلى جنب، كتتأثر ببعضها البعض بفضل الأجناس كالحديث تختلط كل أنواع القصص كتسير جنبا إلى جنب، كتتأثر ببعضها البعض بفضل الأجناس 
  ((1 ) )««.الأدبية كالثقافية.الأدبية كالثقافية

       وقد اعتمد الدبدع الحكاية الشعبية في أعمالو الروائية بنسبة ضئيلة مقارنة مع الأمثاؿ الشعبية والأغاني        وقد اعتمد الدبدع الحكاية الشعبية في أعمالو الروائية بنسبة ضئيلة مقارنة مع الأمثاؿ الشعبية والأغاني 
أخبرتني نانا مرة أف اللقلق إنساف مثلنا تماما، كلكنو توضأ أخبرتني نانا مرة أف اللقلق إنساف مثلنا تماما، كلكنو توضأ   »»:والشعر الشعبي، فيقوؿ في رواية  راس المحنة:والشعر الشعبي، فيقوؿ في رواية  راس المحنة

  ((2 ) )««..باللبن فمسخو الله طائرا، كضحكت كىي تحذرني من أف أغسل باللبنباللبن فمسخو الله طائرا، كضحكت كىي تحذرني من أف أغسل باللبن
من خلبؿ تفاعلها النصي بهذا الدقطع التًاثي لحكاية اللقلق الشعبية إلى تفعيل البتٌ " راس المحنة " سعت رواية  من خلبؿ تفاعلها النصي بهذا الدقطع التًاثي لحكاية اللقلق الشعبية إلى تفعيل البتٌ " راس المحنة " سعت رواية 

الفنية للنص بتحريكها مسارات بصالية جديدة لا تقف عند التلبقح لتحقيق الدلالة فحسب، إلظا تعدت ذلك الفنية للنص بتحريكها مسارات بصالية جديدة لا تقف عند التلبقح لتحقيق الدلالة فحسب، إلظا تعدت ذلك 
إلى درجة قد يصبح فيها الإخلبؿ بثبات الدنطق وعدـ الانسجاـ معو فاعلية إبداعية يرومها كل مبدع، فكانت إلى درجة قد يصبح فيها الإخلبؿ بثبات الدنطق وعدـ الانسجاـ معو فاعلية إبداعية يرومها كل مبدع، فكانت 

أوؿ راو يلتقي معو الطفل  (الجدة / الأـ  )وىي طبيعة الحياة؛ إذ تكوف الدرأة  (نانا)الحكاية على لساف الجدة  أوؿ راو يلتقي معو الطفل  (الجدة / الأـ  )وىي طبيعة الحياة؛ إذ تكوف الدرأة  (نانا)الحكاية على لساف الجدة 
للتواصل مع العالم الخارجي، وبالتالي فإف أولى شروط التعلق الاستيعابي للنصوص قائم على مبدأ الحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوارية للتواصل مع العالم الخارجي، وبالتالي فإف أولى شروط التعلق الاستيعابي للنصوص قائم على مبدأ الحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوارية 

 ( (DDiiaallooggiissmm )  وىذا أمر بديهي، لأف علبقة الاتصاؿ تستوجب باثا ومتلقيا لكن أنستطيع القوؿ أف وىذا أمر بديهي، لأف علبقة الاتصاؿ تستوجب باثا ومتلقيا لكن أنستطيع القوؿ أف  ( 
درجة التأثتَ التي لػدثها تلقي النص بدثابة نظاـ ؟ في الواقع لابد من إعطاء الدتن الجديد دورا مركزيا، في قدرتو درجة التأثتَ التي لػدثها تلقي النص بدثابة نظاـ ؟ في الواقع لابد من إعطاء الدتن الجديد دورا مركزيا، في قدرتو 

إذ لا يتػػػػرؾ إذ لا يتػػػػرؾ   »»على التّماس مع النصوص القدلؽة والانصهار داخلها للخروج برؤية مغايرة بذمع بتُ الاثنيػػػػػػػػػػن على التّماس مع النصوص القدلؽة والانصهار داخلها للخروج برؤية مغايرة بذمع بتُ الاثنيػػػػػػػػػػن 
النص المولد حديثا النص الأصلي دكف مػػػػػػػػػػساس كيمكن لكلا النصين أف يدخلا في نزاع مع النص المولد حديثا النص الأصلي دكف مػػػػػػػػػػساس كيمكن لكلا النصين أف يدخلا في نزاع مع 

  ((3 ) )««..بعضهمابعضهما
       وىذه الحكاية الشعبية التي بركي بروؿ الإنساف إلى لقلق متوارثة جيلب بعد جيل، وقد تناص الدبدع معها        وىذه الحكاية الشعبية التي بركي بروؿ الإنساف إلى لقلق متوارثة جيلب بعد جيل، وقد تناص الدبدع معها 

في  (منتَ)لتعرية ملبمح التصنع والاختباء وراء الدظاىر، بل والعودة إلى الداضي الطفولي الذي دغدغ مشاعر  في  (منتَ)لتعرية ملبمح التصنع والاختباء وراء الدظاىر، بل والعودة إلى الداضي الطفولي الذي دغدغ مشاعر 
مسحة عجائبية انطلقت من تيمة الدسخ لتعود إلى الواقع بإدراجها في سياؽ الحاضر من خلبؿ رؤية منتَ لذذا مسحة عجائبية انطلقت من تيمة الدسخ لتعود إلى الواقع بإدراجها في سياؽ الحاضر من خلبؿ رؤية منتَ لذذا 

ككنت أحدث نفسي أف اللقلق كاف إنسانا طيبا كفيا مخلصا، كلذا مسخو الله طائرا ككنت أحدث نفسي أف اللقلق كاف إنسانا طيبا كفيا مخلصا، كلذا مسخو الله طائرا   »»:الواقع فيقوؿ:الواقع فيقوؿ

                                                                              
(1) : EEiinnaarr  سس llaaffuurr  SSvveeiinnssssoonn,,  TThhee  FFoollkk--  SSttoorriieess  ooff  IIcceellaanndd,,  ttrraannssllaatteedd  bbyy::  BBeenneeddiikktt  

BBeenneeddiikkzz,,  pprriinntteedd  bbyy::  SShhoorrtt  RRuunn  PPrreessss  LLiimmiitteedd,,  EExxeetteerr,,  LLoonnddoonn,,  22000033,,  pp  1133..   
..178178عز الدين جلاكجي، راس المحنو، ص عز الدين جلاكجي، راس المحنو، ص  :(2)  

سعيد الغانمي، المجلس الأعلى للثقافة، دط، : مقالات في بلاغة النقد المعاصر، تر: بوؿ دم ماف، العمى كالبصيرة :(3) ، ص ، ص 20002000سعيد الغانمي، المجلس الأعلى للثقافة، دط، : مقالات في بلاغة النقد المعاصر، تر: بوؿ دم ماف، العمى كالبصيرة
143143..  
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كلا يختار سكنا لو إلا الأماكن العالية الطاىرة كقمم ... جميلا بقي محافظا على ممارسة طقوس الوفاء كلا يختار سكنا لو إلا الأماكن العالية الطاىرة كقمم ... جميلا بقي محافظا على ممارسة طقوس الوفاء
.لو مسخنا الله الآف لمسخنا فئرانا كخفافيش... الأشجار كمنارات المساجد كالكنائس     ((1))««  .لو مسخنا الله الآف لمسخنا فئرانا كخفافيش... الأشجار كمنارات المساجد كالكنائس

فعلى الرغم من أف الإنساف مسخ إلى طائر، إلا أنو بالنسبة لدنتَ رمز الحرية والانعتاؽ من أسر الظلم والنفوس فعلى الرغم من أف الإنساف مسخ إلى طائر، إلا أنو بالنسبة لدنتَ رمز الحرية والانعتاؽ من أسر الظلم والنفوس 
الشريرة، ولأف الجور أصبح معيارا يتماشى معو أغلب شخوص الرواية، فإف منتَ لغد في الخفافيش والفئراف الشريرة، ولأف الجور أصبح معيارا يتماشى معو أغلب شخوص الرواية، فإف منتَ لغد في الخفافيش والفئراف 

  .معادلات موضوعية لذم.معادلات موضوعية لذم
:بقولو" مسخ الكائنات "  عن التحوؿ البشري في كتابو أكفيدأكفيدوقد بردث وقد بردث  ىا أنذا آخذ في الحديث عن ىا أنذا آخذ في الحديث عن   »»:بقولو" مسخ الكائنات "  عن التحوؿ البشري في كتابو 

  ((2 ) )««.تحوؿ الكائنات على صورة ثم إذا ىي صور أخرل.تحوؿ الكائنات على صورة ثم إذا ىي صور أخرل
 الذي أخبر بصيع الآلذة  الذي أخبر بصيع الآلذة الإلو زيوسالإلو زيوس       وإذا ما عدنا إلى الديثولوجيا اليونانية فسنجد توظيفا لذذه التقنية لدى        وإذا ما عدنا إلى الديثولوجيا اليونانية فسنجد توظيفا لذذه التقنية لدى 

 عقابا لو على ما اقتًؼ من أفعاؿ شريرة وظالدة، وفي ىذا يقوؿ  عقابا لو على ما اقتًؼ من أفعاؿ شريرة وظالدة، وفي ىذا يقوؿ ليكاككفليكاككفبتحوؿ أوؿ بشري إلى ذئب وىو بتحوؿ أوؿ بشري إلى ذئب وىو 
كأعدت المائدة كصفت الصحاؼ كجلس يلتهم ما فيها في نهم كشره ... كأعدت المائدة كصفت الصحاؼ كجلس يلتهم ما فيها في نهم كشره ...   »»: : جوبيتيرجوبيتيرأوفيد على لساف أوفيد على لساف 

فنقمت عليو فعلو كأرسلت على بيتو شواظا من نار أحرؽ البيت بما فيو من تماثيل لأسرتو نصبها آلهة فنقمت عليو فعلو كأرسلت على بيتو شواظا من نار أحرؽ البيت بما فيو من تماثيل لأسرتو نصبها آلهة 
غير أف ليكاككف استطاع أف ينجو ففر ىاربا إلى الريف كىو ثائر غاضب، كىناؾ كجد . زكرا كبهتانا غير أف ليكاككف استطاع أف ينجو ففر ىاربا إلى الريف كىو ثائر غاضب، كىناؾ كجد . زكرا كبهتانا

كإذا . نفسو أخرس لا يستطيع تحريك لسانو بكلمة، كألقى ما عليو من ثياب قد استحالت شعرا شائكا كإذا . نفسو أخرس لا يستطيع تحريك لسانو بكلمة، كألقى ما عليو من ثياب قد استحالت شعرا شائكا
  ((3 ) )««.ذراعاه قد استحالتا ساقين، كإذا ىو قد مسخ ذئبا من أشرس ما تكوف الذئاب.ذراعاه قد استحالتا ساقين، كإذا ىو قد مسخ ذئبا من أشرس ما تكوف الذئاب

       وقد أحدث توظيف الدسخ على شاكلة الحكاية الشعبية في الرواية خرقا لنظاـ الثوابت السردية لدى        وقد أحدث توظيف الدسخ على شاكلة الحكاية الشعبية في الرواية خرقا لنظاـ الثوابت السردية لدى 
الدتلقي، بأف حرؾ التًاكمات العرفية لديو وأعاد صياغتها في قالب وجداني لؽثل طفولة ضائعة بتُ صفحات الدتلقي، بأف حرؾ التًاكمات العرفية لديو وأعاد صياغتها في قالب وجداني لؽثل طفولة ضائعة بتُ صفحات 

:وبالتالي تكوف التًسيمة كالآبٌ. الداضي البريء   :وبالتالي تكوف التًسيمة كالآبٌ. الداضي البريء
  
  

ذلك أف الإنساف في حالتو البدئية كاف يتوضأ فومصل بدوضوع قيمتو وىو العبادة بٍ انفصل عنو حتُ مسخ ذلك أف الإنساف في حالتو البدئية كاف يتوضأ فومصل بدوضوع قيمتو وىو العبادة بٍ انفصل عنو حتُ مسخ 
  .طائرا.طائرا

  
  

                                                                              
..178178عز الدين جلاكجي، راس المحنو، ص عز الدين جلاكجي، راس المحنو، ص  :(1)  

ثركت عكاشة، الهيئة المصرية العامة للكتاب، ط : ، تر"ميتامورفوزس" أكفيد، مسخ الكائنات  :(2) ..3131، ص ، ص 19921992، ، 33ثركت عكاشة، الهيئة المصرية العامة للكتاب، ط : ، تر"ميتامورفوزس" أكفيد، مسخ الكائنات   

ف، ص .ـ :(3) ..3636ف، ص .ـ  

ذ ح          )(  ـ??ذ ح )ذ ح ) (ـ ـ??ذ ح          )(  ـ  )  
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       كما لصده أدرج حكاية شعبية أخرى متداولة بتُ أجدادنا عن دىاء الدرأة ومكرىا فيقوؿ في روايتو الرماد        كما لصده أدرج حكاية شعبية أخرى متداولة بتُ أجدادنا عن دىاء الدرأة ومكرىا فيقوؿ في روايتو الرماد 
إما أف كإما أف أسجنك في زجاجة ... أنت تعرؼ أف المرأة سجنت جنيا في قنينة  »»: الذي غسل الداء: الذي غسل الداء إما أف كإما أف أسجنك في زجاجة ... أنت تعرؼ أف المرأة سجنت جنيا في قنينة

 وىي الحكاية عينها التي تناص معها في رواية حوبة ورحلة البحث عن  وىي الحكاية عينها التي تناص معها في رواية حوبة ورحلة البحث عن ((1 ) )««..أيها الجني الصغيرأيها الجني الصغير  مسكمسك
الشائع أف المرأة سجنت إبليس في زجاجة، أما سلافة فتسجن كل شياطين الشائع أف المرأة سجنت إبليس في زجاجة، أما سلافة فتسجن كل شياطين   »»: الدهدي الدنتظر في قولو: الدهدي الدنتظر في قولو

  ((2 ) )««.الإنس كالجن.الإنس كالجن
       وعند استنطاؽ الذاكرة الشعبية، لصد أف الحكاية في لرملها تدور حوؿ امرأة وزوجها الذي أفتٌ عمره        وعند استنطاؽ الذاكرة الشعبية، لصد أف الحكاية في لرملها تدور حوؿ امرأة وزوجها الذي أفتٌ عمره 

بالبحث عن الجتٍ وإمساكو، وىو ما حدث فعلب؛ إذ سجنو داخل زجاجة ونبو زوجتو بعدـ فتحها مهما كاف بالبحث عن الجتٍ وإمساكو، وىو ما حدث فعلب؛ إذ سجنو داخل زجاجة ونبو زوجتو بعدـ فتحها مهما كاف 
الأمر، إلا أف فضوؿ الدرأة سابق لأفعالذا، فتساءلت عن شكل الجتٍ الذي أىدر زوجها أعواما من حياتو بغية الأمر، إلا أف فضوؿ الدرأة سابق لأفعالذا، فتساءلت عن شكل الجتٍ الذي أىدر زوجها أعواما من حياتو بغية 

النيل منو، وىو ما جعلها تفتح القنينة، فخرج منها جتٍ عملبؽ، ففرح كثتَا بحريتو من جديد، إلا أف الدرأة النيل منو، وىو ما جعلها تفتح القنينة، فخرج منها جتٍ عملبؽ، ففرح كثتَا بحريتو من جديد، إلا أف الدرأة 
كيف لجتٍ ضخم بحجمك أف دخل زجاجة : أدركت خطأىا وعلى الفور تنبهت ووجدت الحل، فقالت لو كيف لجتٍ ضخم بحجمك أف دخل زجاجة : أدركت خطأىا وعلى الفور تنبهت ووجدت الحل، فقالت لو

أنا لا أصدقك قبل أف تريتٍ : صغتَة ؟ فأجابها بأنو يستطيع التحوؿ إلى أي شيء وفق أي حجم فقالت لو أنا لا أصدقك قبل أف تريتٍ : صغتَة ؟ فأجابها بأنو يستطيع التحوؿ إلى أي شيء وفق أي حجم فقالت لو
 وبالتالي ما لم  وبالتالي ما لم ((3)).ذلك، فما كاف منو إلا أف دخل إلى الزجاجة، فقامت الزوجة بإغلبقها وأعادت سجنو لرددا.ذلك، فما كاف منو إلا أف دخل إلى الزجاجة، فقامت الزوجة بإغلبقها وأعادت سجنو لرددا

يستطع زوجها فعلو إلا بعد مرور وقت طويل بسكنت ىي من فعلو خلبؿ برىة من الزمن، وكل ىذا بفضل يستطع زوجها فعلو إلا بعد مرور وقت طويل بسكنت ىي من فعلو خلبؿ برىة من الزمن، وكل ىذا بفضل 
  .دىائها وقدرتها الكبتَة على التلبعب ونسج الأحداث لصالحها.دىائها وقدرتها الكبتَة على التلبعب ونسج الأحداث لصالحها

فالدرأة على درجة كبتَة من الدىاء والخبث . وىو ما أراد الناص تبيانو بإسقاط ىذه الحكاية على الدتن الأصل فالدرأة على درجة كبتَة من الدىاء والخبث . وىو ما أراد الناص تبيانو بإسقاط ىذه الحكاية على الدتن الأصل
  .فتجعل الرجل في مصيدة، ليكوف الطريدة وىي الصياد.فتجعل الرجل في مصيدة، ليكوف الطريدة وىي الصياد

وىكذا يلتقي الخاص بالعاـ في الحكاية الشعبية من خلبؿ البحث عن الذات ومعالجة أضرار الواقع الدرير، وىو وىكذا يلتقي الخاص بالعاـ في الحكاية الشعبية من خلبؿ البحث عن الذات ومعالجة أضرار الواقع الدرير، وىو 
  .ما تطرؽ إليو الناص من خلبؿ رواياتو.ما تطرؽ إليو الناص من خلبؿ رواياتو

:إذ يقوؿ " راس المحنةراس المحنة"        ىذا وقد تعرض للنكتة الشعبية في رواية "        ىذا وقد تعرض للنكتة الشعبية في رواية  يحكى أف ذبابة سافرت مختفية يحكى أف ذبابة سافرت مختفية   »»:إذ يقوؿ " 
كراحت تطوؼ بالشوارع إلى أف ...كلما كصلت تحررت... من بلدنا في جيب مهاجر إلى بلاد الإفرنج كراحت تطوؼ بالشوارع إلى أف ...كلما كصلت تحررت... من بلدنا في جيب مهاجر إلى بلاد الإفرنج

كلم تشأ أف تستريح في تلك اللحظة بل راحت ... أعجبها بيت ليس فيو إلا عجوز فاختارتو مسكنا لها كلم تشأ أف تستريح في تلك اللحظة بل راحت ... أعجبها بيت ليس فيو إلا عجوز فاختارتو مسكنا لها
كأحست ... تحط على المربيات كالمرطبات كالحلويات في حبور كمرح... تتفقد كل شيء باندىاش كأحست ... تحط على المربيات كالمرطبات كالحلويات في حبور كمرح... تتفقد كل شيء باندىاش

ىذه العجوز بمخلوؽ مزعج قد دخل الدار كما كادت ترل الذبابة كقد نسيت اسمها لأنهم تخلصوا من ىذه العجوز بمخلوؽ مزعج قد دخل الدار كما كادت ترل الذبابة كقد نسيت اسمها لأنهم تخلصوا من 
لم ... الذباب منذ قرف حتى حملت مبيد الحشرات كراحت ترشها كترشها كترشها حتى أكملت القاركرة لم ... الذباب منذ قرف حتى حملت مبيد الحشرات كراحت ترشها كترشها كترشها حتى أكملت القاركرة

                                                                              
..180180عز الدين جلاكجي، الرماد الذم غسل الماء، ص عز الدين جلاكجي، الرماد الذم غسل الماء، ص  :(1)  

..174174عز الدين جلاكجي، حوبة كرحلة البحث عن المهدم المنتظر، ص عز الدين جلاكجي، حوبة كرحلة البحث عن المهدم المنتظر، ص  :(2)  

.حكاية شعبية.حكاية شعبية :(3)  
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كما كاف .  كانت تعتقد أنو عطر!!إيو ما أحلاه من عطر زكي إيو ما أحلاه من عطر زكي   :تسقط الذبابة بل كانت ترفع إبطها قائلة:تسقط الذبابة بل كانت ترفع إبطها قائلة كما كاف .  كانت تعتقد أنو عطر
أما ... من العجوز إلا أف اتصلت بالشرطة كالمطافئ كحين كصلوا لم يجدكا إلا الذبابة تحوـ في الفضاء أما ... من العجوز إلا أف اتصلت بالشرطة كالمطافئ كحين كصلوا لم يجدكا إلا الذبابة تحوـ في الفضاء

  ((1 ) )««..العجوز فرحمة الله عليهاالعجوز فرحمة الله عليها
       فالنكتة كغتَىا من الفنوف الشػػػػػػػػعبية تنػػػػػػػػػشأ نتيجة بذارب إنسانية فػػػػػػػػػردية كانػػػػػػػػػػت أـ بصاعية، وتهػػػػػػدؼ        فالنكتة كغتَىا من الفنوف الشػػػػػػػػعبية تنػػػػػػػػػشأ نتيجة بذارب إنسانية فػػػػػػػػػردية كانػػػػػػػػػػت أـ بصاعية، وتهػػػػػػدؼ 

إلى قوؿ ما لم يقل أو ما لم يستطع الإنساف قولو مباشرة، ففي البحث عن الغرض من النكتة - عموما -  إلى قوؿ ما لم يقل أو ما لم يستطع الإنساف قولو مباشرة، ففي البحث عن الغرض من النكتة - عموما - 
لم نضحك ؟ فعادة ما ترتبط النكات بالضحك كرد فعل أو بالابتسامة :لابد من الإجابة على السؤاؿ الآبٌ لم نضحك ؟ فعادة ما ترتبط النكات بالضحك كرد فعل أو بالابتسامة :لابد من الإجابة على السؤاؿ الآبٌ

مسألة لطيفة مسألة لطيفة   »»على الأقل لأف نية من لػكي نكتة تتمحور حوؿ إمتاع الناس ورفع حجب الحزف عنهم، فهي على الأقل لأف نية من لػكي نكتة تتمحور حوؿ إمتاع الناس ورفع حجب الحزف عنهم، فهي 
أخرجت بدقة نظر كإمعاف فكر من نكت رمحو بأرض إذا أثر فيها، كسميت المسألة الدقيقة نكتة لتأثير أخرجت بدقة نظر كإمعاف فكر من نكت رمحو بأرض إذا أثر فيها، كسميت المسألة الدقيقة نكتة لتأثير 

 وإذا ما ربطها الدتلقي بهذا التصور، يصبح موضوعها نفسيا بالدرجة الأولى في  وإذا ما ربطها الدتلقي بهذا التصور، يصبح موضوعها نفسيا بالدرجة الأولى في ((2 ) )««..الخواطر في استنباطهاالخواطر في استنباطها
بحث كل شخص عن ذاتو وما ينقصها، إلا أف الذدؼ الحقيقي من قولذا ينبتٍ على نقد موضوع ما أو سلوؾ بحث كل شخص عن ذاتو وما ينقصها، إلا أف الذدؼ الحقيقي من قولذا ينبتٍ على نقد موضوع ما أو سلوؾ 

  . معتُ أو برليل موقف قد صادؼ الإنساف في حياتو اليومية. معتُ أو برليل موقف قد صادؼ الإنساف في حياتو اليومية
    
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                                              
..7575، ، 7474عز الدين جلاكجي، راس المحنة، ص عز الدين جلاكجي، راس المحنة، ص  :(1)  

محمد صديق المنشاكم، دار الفضيلة للنشر كالتوزيع كالتصدير، : علي بن محمد السيد الشريف الجرجاني، معجم التعريفات، تح :(2) محمد صديق المنشاكم، دار الفضيلة للنشر كالتوزيع كالتصدير، : علي بن محمد السيد الشريف الجرجاني، معجم التعريفات، تح
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  إلى الغايةإلى الغاية
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       فتفعيل آليات السرد لابد وأف يشتغل بناء على معطيات نصية مرتبطة بخصائص حكائية تستند في        فتفعيل آليات السرد لابد وأف يشتغل بناء على معطيات نصية مرتبطة بخصائص حكائية تستند في 
، وعلى الصعيد التقولؽي يسعى الدرسل إلى إيصاؿ "الباث والدتلقي: " لرملها على حدي العملية التواصلية ، وعلى الصعيد التقولؽي يسعى الدرسل إلى إيصاؿ "الباث والدتلقي: " لرملها على حدي العملية التواصلية

رسالة ما عن طريق النكتة إلى الدتلقي الذي يستقبلها فيتجاوب معها أوؿ الأمر بالضحك عن الدوضوع رسالة ما عن طريق النكتة إلى الدتلقي الذي يستقبلها فيتجاوب معها أوؿ الأمر بالضحك عن الدوضوع 
فالسخرية، ليتنبو أختَا إلى الذدؼ من وراء إدراجها، وبالتالي يتجاوب معها بالبحث في الأسباب، ليكوف بعد فالسخرية، ليتنبو أختَا إلى الذدؼ من وراء إدراجها، وبالتالي يتجاوب معها بالبحث في الأسباب، ليكوف بعد 

  .ذلك حكما نهائيا يفضي إلى إلغاد حل للموقف الدذكور في النكتة إما بإصلبحو أو بتغيتَه نهائيا.ذلك حكما نهائيا يفضي إلى إلغاد حل للموقف الدذكور في النكتة إما بإصلبحو أو بتغيتَه نهائيا
       وللنكتة الشعبية مضامتُ سياسية واجتماعية كما ىو الحاؿ ونكتة الذبابة التي تطرؽ إليها الناص        وللنكتة الشعبية مضامتُ سياسية واجتماعية كما ىو الحاؿ ونكتة الذبابة التي تطرؽ إليها الناص 

فالدقصود منها أنو حتى الذباب العربي الجزائري على شدة وقوة لم يستطع الإفرنج التغلب عليو، ولعل ىذا ما فالدقصود منها أنو حتى الذباب العربي الجزائري على شدة وقوة لم يستطع الإفرنج التغلب عليو، ولعل ىذا ما 
 بذاه العمل؛ إذ كاف رافضا للعمل داخل الحماـ، لكنو تغلب على نفسو وعلى ما  بذاه العمل؛ إذ كاف رافضا للعمل داخل الحماـ، لكنو تغلب على نفسو وعلى ما عبد الرحيمعبد الرحيمشكل رد فعل شكل رد فعل 

كانفجر كانفجر   »»:اعتًاه من مشاعر متضاربة، بتُ الدوافقة والرفض، فبمجرد انتهاء النكتة ابزذ موقفا جريئا بقولو:اعتًاه من مشاعر متضاربة، بتُ الدوافقة والرفض، فبمجرد انتهاء النكتة ابزذ موقفا جريئا بقولو
... بل قذفت بالشام في جوفي كنهضت قاصدا صاحب الحماـ... الجميع ضاحكين لكني لم أضحك ... بل قذفت بالشام في جوفي كنهضت قاصدا صاحب الحماـ... الجميع ضاحكين لكني لم أضحك

  ((1 ) )««.كأسررت إليو أني أريد أف أعمل دلاكا.كأسررت إليو أني أريد أف أعمل دلاكا
وبهذا نستطيع القوؿ إف النكتة تعتمد أسلوب التلميح، لا التصريح وتستلزـ على قائلها خفة الروح وعلى وبهذا نستطيع القوؿ إف النكتة تعتمد أسلوب التلميح، لا التصريح وتستلزـ على قائلها خفة الروح وعلى 

  .متلقيها سرعة البداىة والذكاء.متلقيها سرعة البداىة والذكاء
كاللغز في جوىره استعارة، كالاستعارة تنشأ نتيجة التقدـ كاللغز في جوىره استعارة، كالاستعارة تنشأ نتيجة التقدـ   »»       كما أننا نلفيو في تناص مع اللغز،        كما أننا نلفيو في تناص مع اللغز، 

العقلي في إدراؾ الترابط كالمقارنة كإدراؾ أكجو الشبػػػػػػػػػو كالاختلاؼ، على أف اللػػػػػػػػػػغز فضلا عن ذلك العقلي في إدراؾ الترابط كالمقارنة كإدراؾ أكجو الشبػػػػػػػػػو كالاختلاؼ، على أف اللػػػػػػػػػػغز فضلا عن ذلك 
يحتوم على عنصر الفكاىة، ذلك أف سبب كل شيء يثير الضحػػػػػػػػك احتواؤه على عنصر عدـ يحتوم على عنصر الفكاىة، ذلك أف سبب كل شيء يثير الضحػػػػػػػػك احتواؤه على عنصر عدـ 

  ((2 ) )««..التوقعالتوقع
 في التعريف إلظا تدؿ على وجود علبقة تشابو بذمع بتُ طرفي اللغز  في التعريف إلظا تدؿ على وجود علبقة تشابو بذمع بتُ طرفي اللغز نبيلة إبراىيمنبيلة إبراىيمولفظة الاستعارة التي وظفتها ولفظة الاستعارة التي وظفتها 

، إذ يتضمن السؤاؿ قرائن لغوية تساعد على إلغاد الحل كطرؼ ثاف، وبالتالي يصرح  "، إذ يتضمن السؤاؿ قرائن لغوية تساعد على إلغاد الحل كطرؼ ثاف، وبالتالي يصرح  "السؤاؿ كجوابوالسؤاؿ كجوابو" " 
وقد وظفو الناص . بالسؤاؿ ولػذؼ الجواب مع الإبقاء على ما يدؿ عليو، ما يعطي اللغز سمة الحركية والتفاعل وقد وظفو الناص . بالسؤاؿ ولػذؼ الجواب مع الإبقاء على ما يدؿ عليو، ما يعطي اللغز سمة الحركية والتفاعل

:بقولو" حوبة كرحلة البحث عن المهدم المنتظرحوبة كرحلة البحث عن المهدم المنتظر"في رواية "في رواية  ميمتين كدلتين :" أحاجيكم بالقرآف الكريم  »»:بقولو"  ميمتين كدلتين :" أحاجيكم بالقرآف الكريم
يا طالب يا فهيم، أخبرني عن : أضيف لكم أحجيتين، الأكلى (...)كتاء، كما تحصل فيها غير أنت  يا طالب يا فهيم، أخبرني عن : أضيف لكم أحجيتين، الأكلى (...)كتاء، كما تحصل فيها غير أنت 

  ((3 ) )««..سورة ما فيها ميم، كالثانية  أربع في السماء كأربع في الحمى كأربع لصاحب البيتسورة ما فيها ميم، كالثانية  أربع في السماء كأربع في الحمى كأربع لصاحب البيت

                                                                              
..7575عز الدين جلاكجي، راس المحنة، ص عز الدين جلاكجي، راس المحنة، ص  :(1)  
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إذ الواضح من خلبؿ ىذه القرينة السردية أف الناص خلق أفقا مغايرا لؽوج بالحركة والتنوع بإدراجو ألغازا مرتبطة إذ الواضح من خلبؿ ىذه القرينة السردية أف الناص خلق أفقا مغايرا لؽوج بالحركة والتنوع بإدراجو ألغازا مرتبطة 
بالتنزيل الحكيم، متجاوزا تلك الرؤية التي بذد في توظيف اللغز اختبارا لحكمة قدلؽة أو كفاءة مستهدفة لإظهار بالتنزيل الحكيم، متجاوزا تلك الرؤية التي بذد في توظيف اللغز اختبارا لحكمة قدلؽة أو كفاءة مستهدفة لإظهار 

رغبات الإنساف الدفينة في الاستمتاع واللعب، وىذا أسلوب لشيز لروائي تناص مع اللغز في جانبيو التًفيهي رغبات الإنساف الدفينة في الاستمتاع واللعب، وىذا أسلوب لشيز لروائي تناص مع اللغز في جانبيو التًفيهي 
فالكاتب السائد كالرائج كالمباع ىو الذم يكرس ثوابتو، بل ثوابت العرؼ فالكاتب السائد كالرائج كالمباع ىو الذم يكرس ثوابتو، بل ثوابت العرؼ   »». والتعليمي في الآف ذاتو. والتعليمي في الآف ذاتو

كالتقاليد كالمؤسسات المفاىيمية التي تجعل القارمء كالناقد معا يتواصلاف معو، كتمكنهما من معرفتو كالتقاليد كالمؤسسات المفاىيمية التي تجعل القارمء كالناقد معا يتواصلاف معو، كتمكنهما من معرفتو 
  ((1 ) )««..كالتعامل مع مكتوبو بوضوح كبصيرة كمن غير لبس أك غموضكالتعامل مع مكتوبو بوضوح كبصيرة كمن غير لبس أك غموض

33    
       في لزاولة منو ربط السابق بالآبٌ، عمد الروائي إلى زحزحة مدركات الواقع النصي باشتغالو على إبراز        في لزاولة منو ربط السابق بالآبٌ، عمد الروائي إلى زحزحة مدركات الواقع النصي باشتغالو على إبراز 
  التكثيف القيمي الخاص بالتجربة الإنسانية ككل بالبحث في سؤاؿ الكتابة الجديدة الدبنية على القدلؽة منها،التكثيف القيمي الخاص بالتجربة الإنسانية ككل بالبحث في سؤاؿ الكتابة الجديدة الدبنية على القدلؽة منها،

التأثتَ تبقى متبادلة بتُ الدتوف، ولذذا تكوف / فالنص لا يوجد بدعزؿ عن غتَه من النصوص، إذ إف علبقة التأثر  التأثتَ تبقى متبادلة بتُ الدتوف، ولذذا تكوف / فالنص لا يوجد بدعزؿ عن غتَه من النصوص، إذ إف علبقة التأثر 
عملية الإنتاج النصية ذات نسق دائري لا نهائي لأف في استدعاء النص القدنً داخل الجديد إنارة ابستمولوجية عملية الإنتاج النصية ذات نسق دائري لا نهائي لأف في استدعاء النص القدنً داخل الجديد إنارة ابستمولوجية 

لزوايا إيديولوجية كثتَة ربدا بً تغيتَىا، الأمر الذي جعل الروائي يقيم عدة علبقات تناصية في متونو الروائية، لزوايا إيديولوجية كثتَة ربدا بً تغيتَىا، الأمر الذي جعل الروائي يقيم عدة علبقات تناصية في متونو الروائية، 
سواء أكاف التوظيف على صعيد النصوص الشعرية أـ النثرية، مع الاحتفاظ بخصوصية الإبداع والأسلوب سواء أكاف التوظيف على صعيد النصوص الشعرية أـ النثرية، مع الاحتفاظ بخصوصية الإبداع والأسلوب 

  .الخاص في اتباعها مسارات التناص الأدبي.الخاص في اتباعها مسارات التناص الأدبي
  : التناص مع الشػػػػػػػػػػػػػػػعر: التناص مع الشػػػػػػػػػػػػػػػعر  ..  أأ

       تفاعل الروائي مع الددونة الشعرية العربية، وضمنها نصوصو الحاضرة، ما يدؿ على الثقافة الواسعة وسعة        تفاعل الروائي مع الددونة الشعرية العربية، وضمنها نصوصو الحاضرة، ما يدؿ على الثقافة الواسعة وسعة 
الحضور وابزذىا أداة من أدوات التشكيل / الإطلبع، حيث اعتمد عدة نصوص شعرية بسثل جدلية الغياب الحضور وابزذىا أداة من أدوات التشكيل / الإطلبع، حيث اعتمد عدة نصوص شعرية بسثل جدلية الغياب

عملية عملية   »»الإستطيقي التي مهدت الطريق لإبراز صورة فنية أكثر التحاما وتلبقحا، على اعتبار أف النص لؽثل الإستطيقي التي مهدت الطريق لإبراز صورة فنية أكثر التحاما وتلبقحا، على اعتبار أف النص لؽثل 
استبداؿ من نصوص أخرل، أم عملية تناص، ففي فضاء النص تتقاطع أقواؿ عديدة مأخوذة من استبداؿ من نصوص أخرل، أم عملية تناص، ففي فضاء النص تتقاطع أقواؿ عديدة مأخوذة من 

    ((2))««  .نصوص أخرل، مما يجعل بعضها يقوـ بتحييد البعض الآخر كنقضو.نصوص أخرل، مما يجعل بعضها يقوـ بتحييد البعض الآخر كنقضو
       إذ يتخذ النص الجديد لنفسو عبء إعادة إنتاج وتوزيع الدنظومات الإبستمولوجية والدمارسات        إذ يتخذ النص الجديد لنفسو عبء إعادة إنتاج وتوزيع الدنظومات الإبستمولوجية والدمارسات 

الشعرية الدلتحمة والدتوف الأصلية، والتي لابد على الدتلقي تفكيكها وفق نظاـ / السيميولوجية للمقاطع السردية الشعرية الدلتحمة والدتوف الأصلية، والتي لابد على الدتلقي تفكيكها وفق نظاـ / السيميولوجية للمقاطع السردية
غير انتظاـ كليل يرخي غير انتظاـ كليل يرخي   »»تأويلي خاص بو، فشعر الجازية الأسود الدتًامي الأطراؼ، الدتدلية خصلبتو فيتأويلي خاص بو، فشعر الجازية الأسود الدتًامي الأطراؼ، الدتدلية خصلبتو في

                                                                              
منذر العياشي، مركز الإنماء الحضارم للنشر، حلب، سوريا، ط: ركلاف بارث، ىسهسة اللغة، تر :(1) ..0707، ص ، ص 19991999، ، 11منذر العياشي، مركز الإنماء الحضارم للنشر، حلب، سوريا، ط: ركلاف بارث، ىسهسة اللغة، تر  

..162162، ص ، ص 20022002، ، 11صلاح فضل، مناىج النقد المعاصر كمصطلحاتو، ميريت للنشر كالمعلومات، القاىرة، مصر، طصلاح فضل، مناىج النقد المعاصر كمصطلحاتو، ميريت للنشر كالمعلومات، القاىرة، مصر، ط :(2)  
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.ـسدكلو عليها بأنواع الهموـ  يلخص لحظات الألم التي شعرت بها وىي تبكي وبرتضن منتَ، وفي ىذا  يلخص لحظات الألم التي شعرت بها وىي تبكي وبرتضن منتَ، وفي ىذا ((1 ) )««.سدكلو عليها بأنواع الهمو
  :الدقطع السردي تناص مع قوؿ امرىء القيس في معلقتو:الدقطع السردي تناص مع قوؿ امرىء القيس في معلقتو

  ((2))كليل كموج البحر أرخى سدكلو       علي بأنواع الهموـ ليبتليكليل كموج البحر أرخى سدكلو       علي بأنواع الهموـ ليبتلي            
       ولا غرو أف الشعر العربي القدنً مصدر أساسي يعكس قوة التعبتَ والإيقاع وسحر اللغة وبصاؿ الصورة        ولا غرو أف الشعر العربي القدنً مصدر أساسي يعكس قوة التعبتَ والإيقاع وسحر اللغة وبصاؿ الصورة 

 لدى الروائي بدثابة القاعدة التي ينهض عليها الدقطع السردي، إذ الليل لدى  لدى الروائي بدثابة القاعدة التي ينهض عليها الدقطع السردي، إذ الليل لدى امرلء القيسامرلء القيسالفنية، فشعر الفنية، فشعر 
  .  أشبو بالبحر.  أشبو بالبحرامرلء القيسامرلء القيس

       لتتتابع تيمات الصورة الكلية بأف يعطي الروائي للشعر تكملة بأف ربط بتُ شعر الجازية والليل، وعليو        لتتتابع تيمات الصورة الكلية بأف يعطي الروائي للشعر تكملة بأف ربط بتُ شعر الجازية والليل، وعليو 
امرلء امرلء  كالدوج وشعر الجازية لدى الروائي كليل  كالدوج وشعر الجازية لدى الروائي كليل امرلء القيسامرلء القيسفالتشبيو دائري متلبحقة أجزاؤه لأف الليل عند فالتشبيو دائري متلبحقة أجزاؤه لأف الليل عند 

  .القيس.القيس
  
    

  
  
  

.ـ والكل يعكس قوة الألم واندفاع الذموـ   . والكل يعكس قوة الألم واندفاع الذمو
  ((3 ) )««..أيها الليل ألا انجل ألا ارحلأيها الليل ألا انجل ألا ارحل  ألاألا  »»: بقولو: بقولوامرلء القيسامرلء القيس       وما يزاؿ الروائي في تناص مع شعر        وما يزاؿ الروائي في تناص مع شعر 

 التي بذسد الظلم والاستبداد والسلطة والتي كاف  التي بذسد الظلم والاستبداد والسلطة والتي كاف راس المحنةراس المحنةفالليل مرآة الحزف والغموض، خاصة في رواية فالليل مرآة الحزف والغموض، خاصة في رواية 
الليل حاضرا فيها ومتًبصا للحظات الألم التي عانتها شخوص الرواية، فالليل طويل لكنو سينجلي يوما ما الليل حاضرا فيها ومتًبصا للحظات الألم التي عانتها شخوص الرواية، فالليل طويل لكنو سينجلي يوما ما 

  ::امرؤ القيسامرؤ القيسويتبدد سكونو وغموضو فيشرؽ يوـ جديد وفي ىذا الدقاـ يقوؿ ويتبدد سكونو وغموضو فيشرؽ يوـ جديد وفي ىذا الدقاـ يقوؿ 
      ((4))ألا أيها الليل الطويل ألا انجل        بصبح كما الإصباح منك بأمثل ألا أيها الليل الطويل ألا انجل        بصبح كما الإصباح منك بأمثل                               
 في تقاربهما من النزعة الأبيقورية وتضمينها نصيهما في بعدىا الخاص بالخمر  في تقاربهما من النزعة الأبيقورية وتضمينها نصيهما في بعدىا الخاص بالخمر النواسيالنواسييتفاعل الروائي مع النص يتفاعل الروائي مع النص 

  سمير المرنينيسمير المرنيني وىو مقتطف سردي جاء على لساف  وىو مقتطف سردي جاء على لساف ((5))««  اسقني حتى أرل الديك حمارااسقني حتى أرل الديك حمارا  »»: فيقوؿ الروائي: فيقوؿ الروائي
                                                                              

..194194عزالدين جلاكجي، راس المحنة، ص عزالدين جلاكجي، راس المحنة، ص  :(1)  

..5858، ص ، ص 19831983الحسين بن أحمد بن الحسين الزكزني، شرح المعلقات العشر، منشورات دار مكتبة الحياة، بيركت،لبناف، دط، الحسين بن أحمد بن الحسين الزكزني، شرح المعلقات العشر، منشورات دار مكتبة الحياة، بيركت،لبناف، دط،  :(2)  

..1313عزالدين جلاكجي، راس المحنة، ص عزالدين جلاكجي، راس المحنة، ص  :(3)  

..5959الحسين بن أحمد بن الحسين الزكزني، شرح المعلقات العشر، ص الحسين بن أحمد بن الحسين الزكزني، شرح المعلقات العشر، ص  :(4)  

..5151عزالدين جلاكجي، الرماد الذم غسل الماء، ص عزالدين جلاكجي، الرماد الذم غسل الماء، ص  :(5)  

  الليػػػػػػػػػػػػػػػػػلالليػػػػػػػػػػػػػػػػػل

  شعر الجازيةشعر الجازية

  المػػػػػػػػػػوجالمػػػػػػػػػػوج
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الذي لم لغد سبيلب لتجاوز لعومو إلا الخمر، ىذا الأختَ الذي يعد بدثابة البلسم الشافي لكل الأحزاف والشدائد الذي لم لغد سبيلب لتجاوز لعومو إلا الخمر، ىذا الأختَ الذي يعد بدثابة البلسم الشافي لكل الأحزاف والشدائد 
 الذي يقوؿ في  الذي يقوؿ في كأبي نواسكأبي نواسالتي ألدت بسمتَ بعد مقتل شقيقو عزوز، فالخمر صلة وصل تربط بتُ  الروائي التي ألدت بسمتَ بعد مقتل شقيقو عزوز، فالخمر صلة وصل تربط بتُ  الروائي 

  :قصيدة أحسب الديك بضارا:قصيدة أحسب الديك بضارا
  ((1))اسقني حتى تراني        أحسب الديك حمارا اسقني حتى تراني        أحسب الديك حمارا                                         

:حتُ قاؿ " راس المحنةراس المحنة"  في رواية "  في رواية امحمدامحمدوىو الدقطع ذاتو الذي جاء على لساف وىو الدقطع ذاتو الذي جاء على لساف  أعظم حاج في الدنيا أعظم حاج في الدنيا   »»:حتُ قاؿ " 
  ((2))««أيها المنافق كأنا لم أحج بعد ؟ كأنا أسكر معكم حتى أرل الديك حمارا ؟ أيها المنافق كأنا لم أحج بعد ؟ كأنا أسكر معكم حتى أرل الديك حمارا ؟ 

 فالخمر في الدتن الروائي كاف كنتيجة حتمية للهموـ والأحزاف والرغبة في الانفلبت منها، بينما في الجهة الأخرى  فالخمر في الدتن الروائي كاف كنتيجة حتمية للهموـ والأحزاف والرغبة في الانفلبت منها، بينما في الجهة الأخرى 
" البقاء للؤقوى والأغتٌ " ىو بدثابة مركز قوة في بذسيده مبدأ    " البقاء للؤقوى والأغتٌ " ىو بدثابة مركز قوة في بذسيده مبدأ 

  
    

  
  
  
  
  
  
  
  

  .فللخمر انعكاس موضوعابٌ لػدده السابق الذي وظف فيو، وشتاف بتُ سمتَ الفقتَ والزمد الغتٍ.فللخمر انعكاس موضوعابٌ لػدده السابق الذي وظف فيو، وشتاف بتُ سمتَ الفقتَ والزمد الغتٍ
 وىو مقطع يعيد صياغة نونية  وىو مقطع يعيد صياغة نونية ((3))««  .الذكر يقنعنا كالطيف يكفينا.الذكر يقنعنا كالطيف يكفينا  »»:        وفي معرض آخر يقوؿ الروائي:        وفي معرض آخر يقوؿ الروائي

  : فيقوؿ: فيقوؿبنت المستكفيبنت المستكفي  كلادةكلادة التي قالذا في  التي قالذا في ابن خلدكفابن خلدكف
    ((4))أكلي كفاء، كإف لم تبذلي صلة          فالطيف يقنعنا كالذكر يكفينا أكلي كفاء، كإف لم تبذلي صلة          فالطيف يقنعنا كالذكر يكفينا                             

                                                                              
..202202، ص ، ص 20102010، ، 11سالم شمس الدين، أبو نواس في نوادره كبعض قصائده، المكتبة العصرية للطباعة كالنشر، لبناف، بيركت،طسالم شمس الدين، أبو نواس في نوادره كبعض قصائده، المكتبة العصرية للطباعة كالنشر، لبناف، بيركت،ط :(1)  

..170170عزالدين جلاكجي، راس المحنة، ص عزالدين جلاكجي، راس المحنة، ص  :(2)  

..0505عزالدين جلاكجي، الرماد الذم غسل الماء، ص عزالدين جلاكجي، الرماد الذم غسل الماء، ص  :(3)  

يوسف فرحات، دار الكتاب العربي للنشر، بيركت، لبناف، ط: ابن زيدكف، الديواف، شرح :(4) ..303303، ص ، ص 19941994، ، 22يوسف فرحات، دار الكتاب العربي للنشر، بيركت، لبناف، ط: ابن زيدكف، الديواف، شرح  

  الخمػػػػػػػػػػػػرالخمػػػػػػػػػػػػر  سميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرسميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر

  الفقػػػػػػػػػػػػػػػػرالفقػػػػػػػػػػػػػػػػر
  

  امحمدامحمد

  الثػػػػػػػػػػػػػراءالثػػػػػػػػػػػػػراء
  

  ىموـ كمشاكلىموـ كمشاكل
  

  تػػػػػػػػػرفع وغػػػػرورتػػػػػػػػػرفع وغػػػػرور

انعكػػػػػػػػػػػػاس ثيماتي انعكػػػػػػػػػػػػاس ثيماتي 
  كمشاكلكمشاكل
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" الذكر والطيف " وبدحاكاة النص الحاضر، لصد قولبة في الألفاظ التي بً ترتيبها وفق أنظمة لغوية خاصة بتُ  " الذكر والطيف " وبدحاكاة النص الحاضر، لصد قولبة في الألفاظ التي بً ترتيبها وفق أنظمة لغوية خاصة بتُ 
ووسط تراكمية الدلالات وتكثيفها، يبقى الاختلبؼ مرتبطا بالغرض الذي تسعى الكلمات إلى الكشف عنو ووسط تراكمية الدلالات وتكثيفها، يبقى الاختلبؼ مرتبطا بالغرض الذي تسعى الكلمات إلى الكشف عنو 

كلمة الكتابة ىي الهلاـ نفسو، تلك المادة الغريبة التي ىي مزيج من كلمة الكتابة ىي الهلاـ نفسو، تلك المادة الغريبة التي ىي مزيج من  و و»»ذلك أف للكلمة سلطتها ذلك أف للكلمة سلطتها 
فهو  (...)لذا كاف الإنساف ىو الكتابة بما يتراكب فيو من المفارقات كالمتناقضات . السيولية كالصلابة فهو  (...)لذا كاف الإنساف ىو الكتابة بما يتراكب فيو من المفارقات كالمتناقضات . السيولية كالصلابة

كبسعيو جهده نحو تجسيدىا  (...). أقرب المخلوقات إلى الحقيقة الكلية باستقبالو حركفها كأسماءىا كبسعيو جهده نحو تجسيدىا  (...). أقرب المخلوقات إلى الحقيقة الكلية باستقبالو حركفها كأسماءىا
    ((1 ) )««..في أجمل صورة بواسطة الكلمات فإف الكلمات من الكتابة بمثابة الركح من الجسدفي أجمل صورة بواسطة الكلمات فإف الكلمات من الكتابة بمثابة الركح من الجسد

، ولكل منهما نظرتو الخاصة ، ولكل منهما نظرتو الخاصة ابن زيدكفابن زيدكفوعليو فالذكر لدى الروائي أسبق من رؤية الطيف، عكس ما جاء بو وعليو فالذكر لدى الروائي أسبق من رؤية الطيف، عكس ما جاء بو 
  . في الحب ومعاناتو الدنفردة جراء آلاـ الحب، إلا أف السبب واحد وىو البعد واليأس. في الحب ومعاناتو الدنفردة جراء آلاـ الحب، إلا أف السبب واحد وىو البعد واليأس

  : بٍ يقوؿ الروائي في موضع آخر: بٍ يقوؿ الروائي في موضع آخر
  ((2))  ««.نعيب زماننا كالعيب فينا      كما في زماننا عيب سوانا.نعيب زماننا كالعيب فينا      كما في زماننا عيب سوانا  »»
لمحمد  لمحمد   وىو تناص لغسد الصورة السلبية  وىو تناص لغسد الصورة السلبية ((3))  للإماـ الشافعيللإماـ الشافعي "  " العيب فيناالعيب فينا" وىو تناص كلي مع قصيدة " وىو تناص كلي مع قصيدة 

  . الذي حكم عليو بالبراءة في قضية انتهاكو حرمة عبلة الحلوة. الذي حكم عليو بالبراءة في قضية انتهاكو حرمة عبلة الحلوةاملمداملمد
فالناس على رأم المتنبي فالناس على رأم المتنبي   »»: ، فقد أخذ منحى مكثفا وواسعا، إذ يقوؿ: ، فقد أخذ منحى مكثفا وواسعا، إذ يقوؿللمتنبيللمتنبي       أما استلهاـ الروائي        أما استلهاـ الروائي 

لكل امرلء من دىره ما تعود ... عبيد ما تعودكا   الأمر الذي خلف نسيجا دلاليا داخل العمل  الأمر الذي خلف نسيجا دلاليا داخل العمل ((4))««لكل امرلء من دىره ما تعود ... عبيد ما تعودكا 
إذ يقوؿ  (الغائب/ الحاضر )العطاء بإقامة علبقة ثنائية الأقطاب / الإبداعي عن طريق انتهاج مبدأ الأخذ  إذ يقوؿ  (الغائب/ الحاضر )العطاء بإقامة علبقة ثنائية الأقطاب / الإبداعي عن طريق انتهاج مبدأ الأخذ 

  ::المتنبيالمتنبي
  ((5))لكل امرلء من دىره ما تعودا         كعادة سيف الدكلة الطعن في العدل لكل امرلء من دىره ما تعودا         كعادة سيف الدكلة الطعن في العدل 

       يستمر الناص في تناصو التاـ مع الدتنبي، على اعتبار أف النص وليد القراءات الدختلفة، فعلى الرغم من        يستمر الناص في تناصو التاـ مع الدتنبي، على اعتبار أف النص وليد القراءات الدختلفة، فعلى الرغم من 
أف التفاعل بتُ النص الحاضر والغائب كاف بشكل كلي، إلا أف للنص سلطتو التي يفرضها السياؽ فيقوؿ أف التفاعل بتُ النص الحاضر والغائب كاف بشكل كلي، إلا أف للنص سلطتو التي يفرضها السياؽ فيقوؿ 

  :               الروائي:               الروائي

                                                                              
مقاربات في النص السردم الجزائرم الحديث، منشورات الاختلاؼ، ط: السعيد بوطاجين، السرد ككىم المرجع :(1) ،    ،    20052005، ، 11مقاربات في النص السردم الجزائرم الحديث، منشورات الاختلاؼ، ط: السعيد بوطاجين، السرد ككىم المرجع

..4646، ، 4545ص ص   

..105105عزالدين جلاكجي، راس المحنة، ص عزالدين جلاكجي، راس المحنة، ص  :(2)  

محمد ابراىيم سليم، مكتبة ابن : الجوىر النفيس في شعر الإماـ محمد بن إدريس، إعداد كتعليق كتقديم: الإماـ الشافعي، الديواف :(3) محمد ابراىيم سليم، مكتبة ابن : الجوىر النفيس في شعر الإماـ محمد بن إدريس، إعداد كتعليق كتقديم: الإماـ الشافعي، الديواف
..141141سينا للنشر كالتوزيع كالتصدير، القاىرة، مصر، دط، دت، ص سينا للنشر كالتوزيع كالتصدير، القاىرة، مصر، دط، دت، ص   

..107107عزالدين جلاكجي، راس المحنة، ص عزالدين جلاكجي، راس المحنة، ص  :(4)  

..370370،  ص ،  ص 19831983أبو الطيب المتنبي، الديواف، دار بيركت للطباعة كالنشر ، بيركت، لبناف، دط، أبو الطيب المتنبي، الديواف، دار بيركت للطباعة كالنشر ، بيركت، لبناف، دط،  :(5)  
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  ((1))««  أنا في أمة تداركها الله      غريب كصالح في ثمودأنا في أمة تداركها الله      غريب كصالح في ثمود  »»  
، الشاب الدثقف، ليجسد قتامة الصورة التي يعيشها سكاف مدينة ، الشاب الدثقف، ليجسد قتامة الصورة التي يعيشها سكاف مدينة فاتح اليحياكمفاتح اليحياكموىو مقطع تردد على لساف وىو مقطع تردد على لساف 

  لكن أيعتٍ ذلك أف الروائي خاضع لسلطة النص الغائب ؟ أـ أف النص تابع لو ؟. لكن أيعتٍ ذلك أف الروائي خاضع لسلطة النص الغائب ؟ أـ أف النص تابع لو ؟. عين الرمادعين الرماد
يسعى الروائي إلى جعل متونو السردية مقاما لتوالد الأسئلة وكسر منطق الثبات والسكوف، بأف لػرؾ من خطية يسعى الروائي إلى جعل متونو السردية مقاما لتوالد الأسئلة وكسر منطق الثبات والسكوف، بأف لػرؾ من خطية 

    ((2))««  كفى بي نحولا أنني رجل          لو لم أكلمك لم ترنيكفى بي نحولا أنني رجل          لو لم أكلمك لم ترني  »»: التناص، فيقوؿ: التناص، فيقوؿ
  :وفي ىذا البيت تلبعب لغوي موحد معناه مع ما جاء بو الدتنبي الذي يقوؿ :وفي ىذا البيت تلبعب لغوي موحد معناه مع ما جاء بو الدتنبي الذي يقوؿ 

  ((3))  ««  كفى بجسمي نحولا أنني رجل              لولا مخاطبتي إياؾ لم ترنيكفى بجسمي نحولا أنني رجل              لولا مخاطبتي إياؾ لم ترني  »»
ما يبتُ أف للروائي مرجعيات تناصية خاصة في تغيتَ ما يريد تغيتَه بألفاظ أخرى تتناسب والسياؽ ككل، ما ما يبتُ أف للروائي مرجعيات تناصية خاصة في تغيتَ ما يريد تغيتَه بألفاظ أخرى تتناسب والسياؽ ككل، ما 

يثبت أف النصوص الغائبة نظاـ متساوؽ والنصوص الحاضرة، فهي ليست لررد إحالات ساكنة تفضي إلى يثبت أف النصوص الغائبة نظاـ متساوؽ والنصوص الحاضرة، فهي ليست لررد إحالات ساكنة تفضي إلى 
  :بصود السرد وثباتو، إلظا لؽكن عدىا صورة من صور الإبداع الفتٍ، في جانبو الإبستمولوجي كقوؿ الروائي:بصود السرد وثباتو، إلظا لؽكن عدىا صورة من صور الإبداع الفتٍ، في جانبو الإبستمولوجي كقوؿ الروائي

  ((4))  ««  أغاية الدين أف تحفوا شواربكم          يا أمة ضحكت من جهلها الأممأغاية الدين أف تحفوا شواربكم          يا أمة ضحكت من جهلها الأمم  »»                      
 وكاف التناص مع ىذا البيت  وكاف التناص مع ىذا البيت ((5))""أين المحاجم يا كافور ؟ أين المحاجم يا كافور ؟ "  وىو مقطع تناص فيو الناص مع قصيدة الدتنبي "  وىو مقطع تناص فيو الناص مع قصيدة الدتنبي 

 حديثا دار حوؿ امرأة ترتدي نقابا  حديثا دار حوؿ امرأة ترتدي نقابا الجازيةالجازيةوىي وجهة رأي ضمنتها  " وىي وجهة رأي ضمنتها  " المظاىر خداعةالمظاىر خداعة" مرآة عاكسة لدقولة " مرآة عاكسة لدقولة 
يغطي كامل جسدىا وىي تتعثر في جلبابها الأسود، ما جعل الجازية بركم عليها بالجنوف والغبن، باحثة عن يغطي كامل جسدىا وىي تتعثر في جلبابها الأسود، ما جعل الجازية بركم عليها بالجنوف والغبن، باحثة عن 

!! !! علبقة النقاب بالدين علبقة النقاب بالدين 
 سعيا منو لإثبات أف النص شبكة من  سعيا منو لإثبات أف النص شبكة من بالمتنبيبالمتنبي       يواصل الناص استحضاره للنصوص الغائبة الخاصة        يواصل الناص استحضاره للنصوص الغائبة الخاصة 

العلبقات التي تربطو بالنصوص الأخرى، لكن النص الجديد لا يرتكز على وعي الروائي فحسب، إلظا ىو العلبقات التي تربطو بالنصوص الأخرى، لكن النص الجديد لا يرتكز على وعي الروائي فحسب، إلظا ىو 
  : تصوير لعدة ألظاط من الوعي الإنساني الذي تكشفو النصوص الغائبة، ومن ذلك قولو: تصوير لعدة ألظاط من الوعي الإنساني الذي تكشفو النصوص الغائبة، ومن ذلك قولو

  كما قتل الأحرار كالعفػػػػػػػػػػػو عنهػػم             كمن لك بالحر الذم يحفظ اليػػػػداكما قتل الأحرار كالعفػػػػػػػػػػػو عنهػػم             كمن لك بالحر الذم يحفظ اليػػػػدا  »»
    العبػػػػػػػد ليس لحر صػػػػػػػػػػػػػػالح بػػػأخ             لو أنػػػػػػػػػػػػػػػػػو في ثياب الحػػػػػػػػػػر مولود  العبػػػػػػػد ليس لحر صػػػػػػػػػػػػػػالح بػػػأخ             لو أنػػػػػػػػػػػػػػػػػو في ثياب الحػػػػػػػػػػر مولود
    لا تشتر العبد إلا كالعصا معػػػػػػػػػػػػػو             إف العبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد لأنجػػػػػػػػػػػػػػػػػاس مناكيد  لا تشتر العبد إلا كالعصا معػػػػػػػػػػػػػو             إف العبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد لأنجػػػػػػػػػػػػػػػػػاس مناكيد

                                                                              
..7979عزالدين جلاكجي، الرماد الذم غسل الماء، ص عزالدين جلاكجي، الرماد الذم غسل الماء، ص  :(1)  

..104104عزالدين جلاكجي، راس المحنة، ص عزالدين جلاكجي، راس المحنة، ص  :(2)  

..0707أبو الطيب المتنبي، الديواف، ص أبو الطيب المتنبي، الديواف، ص  :(3)  

..213213عزالدين جلاكجي، راس المحنة، ص عزالدين جلاكجي، راس المحنة، ص  :(4)  

..502502أبو الطيب المتنبي، الديواف، ص أبو الطيب المتنبي، الديواف، ص  :(5)  
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    ((1))  ««    ما كنت أحسبني أحيػػػػػػػػػػػا إلى زمن             يسيء لي فيو كلب كىو محمود  ما كنت أحسبني أحيػػػػػػػػػػػا إلى زمن             يسيء لي فيو كلب كىو محمود
لا تشتر لا تشتر " ، بينما بقية الأبيات من قصيدة " ، بينما بقية الأبيات من قصيدة ((2))للمتنبي  " للمتنبي  " لكل امرلء ما تعودالكل امرلء ما تعودا" وإلظا البيت الأوؿ من قصيدة " وإلظا البيت الأوؿ من قصيدة 

وإف بدا الشاعر متأثرا بنصوص .  للشاعر نفسو((3)) "  " العبدالعبد  الغائبة، فإف ذلك خلق بعدا تناصيا  الغائبة، فإف ذلك خلق بعدا تناصيا المتنبيالمتنبيوإف بدا الشاعر متأثرا بنصوص .  للشاعر نفسو
  . منسجما مع السياقات السردية التي قيلت فيها، وىذا على صعيد الأحداث والشخصيات التي برركها. منسجما مع السياقات السردية التي قيلت فيها، وىذا على صعيد الأحداث والشخصيات التي برركها

فالشعر يدخل فالشعر يدخل   »»       ليعتٌ الروائي بالكشف عن الحالة النفسية لشخوصو وفق ما يقتضيو التناص، وعليو        ليعتٌ الروائي بالكشف عن الحالة النفسية لشخوصو وفق ما يقتضيو التناص، وعليو 
في مواقف حاسمة في السرد القصصي، ليعكس المشاعر الداخلية للأبطاؿ، كيقدـ الانطباعات في مواقف حاسمة في السرد القصصي، ليعكس المشاعر الداخلية للأبطاؿ، كيقدـ الانطباعات 

    ((4))««  كيعمقهاكيعمقهاكالانفعالات المصاحبة للحدث الخارجي، مما يكمل الصورة الركائية كالانفعالات المصاحبة للحدث الخارجي، مما يكمل الصورة الركائية 
وعليو، فقد كاف تفاعل الروائي مع نصوص وعليو، فقد كاف تفاعل الروائي مع نصوص 

 بدثابة الدعادؿ الدوضوعي في التقاء ما  بدثابة الدعادؿ الدوضوعي في التقاء ما المتنبيالمتنبي
  ... وواقع شخوص الروايات... وواقع شخوص الرواياتالمتنبيالمتنبيعبر عنو عبر عنو 

  : " : " حوبة كرحلة البحث عن المهدم المنتظرحوبة كرحلة البحث عن المهدم المنتظر" يقوؿ الروائي في رواية " يقوؿ الروائي في رواية 
  ((5))««  أخاؼ أف تمطر الدنيا كلست معي         فمنذ رحت كعندم عقدة المطرأخاؼ أف تمطر الدنيا كلست معي         فمنذ رحت كعندم عقدة المطر  »»

إذ استثمر ىذا الدقطع أبعادا ترميزية، تفتح المجاؿ أماـ الدتلقي للبحث في أسئلة التأويل عما لؼفيو النص الغائب إذ استثمر ىذا الدقطع أبعادا ترميزية، تفتح المجاؿ أماـ الدتلقي للبحث في أسئلة التأويل عما لؼفيو النص الغائب 
فهو منسجم إلى حد بعيد مع سياؽ الحدث الذي جيء فيو، فهو منسجم إلى حد بعيد مع سياؽ الحدث الذي جيء فيو، لنزار قباني لنزار قباني  "  " عقدة المطرعقدة المطر" المجسد في قصيدة " المجسد في قصيدة 

  .، شهرزاد الرواية.، شهرزاد الروايةحوبةحوبةخاصة وأنو كاف على لساف خاصة وأنو كاف على لساف 
  : وفي معرض آخر يقوؿ الروائي: وفي معرض آخر يقوؿ الروائي

  لا تسأليني لماذا ؟لا تسأليني لماذا ؟  »»
  ... إف العاشق الولهاف لا يؤمن بالسؤاؿ ... إف العاشق الولهاف لا يؤمن بالسؤاؿ 

  ...عيناؾ زىرتاف أينعتا في ربوة القلب ...عيناؾ زىرتاف أينعتا في ربوة القلب 
    ((6))««  ...كوكباف يسبحاف في فضاء الفؤاد ...كوكباف يسبحاف في فضاء الفؤاد 

                                                                              
..154154عزالدين جلاكجي، الرماد الذم غسل الماء، ص عزالدين جلاكجي، الرماد الذم غسل الماء، ص  :(1)  

..372372أبو الطيب المتنبي، الديواف، ص أبو الطيب المتنبي، الديواف، ص  :(2)  

..507507ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(3)  

بحوث تمهيدية، مركز دراسات : شكرم عياد ،سيزا القاسم، نبيلة ابراىيم كآخركف، الأدب العربي، تعبيره عن الوحدة كالتنوع :(4) بحوث تمهيدية، مركز دراسات : شكرم عياد ،سيزا القاسم، نبيلة ابراىيم كآخركف، الأدب العربي، تعبيره عن الوحدة كالتنوع
..9797، ص ، ص 19871987، ، 11الوحدة العربية للنشر، بيركت، لبناف، طالوحدة العربية للنشر، بيركت، لبناف، ط  

..284284عزالدين جلاكجي، حوبة كرحلة البحث عن المهدم المنتظر، ص عزالدين جلاكجي، حوبة كرحلة البحث عن المهدم المنتظر، ص  :(5)  

..108108عزالدين جلاكجي، سرادؽ الحلم كالفجيعة، ص عزالدين جلاكجي، سرادؽ الحلم كالفجيعة، ص  :(6)  
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  : الذي يقوؿ: الذي يقوؿلبدر شاكر السيابلبدر شاكر السياب  أنشودة المطرأنشودة المطروينفتح ىذا الدقطع السردي على علبقة تناصية متشابكة مع وينفتح ىذا الدقطع السردي على علبقة تناصية متشابكة مع 
  عيناؾ غابتا نخيل ساعة السحر،عيناؾ غابتا نخيل ساعة السحر،    »»

  أك شرفتاف راح ينأل عنهما القمرأك شرفتاف راح ينأل عنهما القمر
  عيناؾ حين تبسماف تورؽ الكركـعيناؾ حين تبسماف تورؽ الكركـ

كالأقمار في نهر... كترقص الأضواء    ((1))««  كالأقمار في نهر... كترقص الأضواء 
ويبدو التناص ىنا إشاريا مذابا في مضموف السرد بغية إسقاط دلالاتو على الحبيبة نوف وما لؼتلج القلب من ويبدو التناص ىنا إشاريا مذابا في مضموف السرد بغية إسقاط دلالاتو على الحبيبة نوف وما لؼتلج القلب من 

  :مشاعر حب بذاىها، ويواصل الروائي قولو:مشاعر حب بذاىها، ويواصل الروائي قولو
  ...حين أراؾ تسبح في دمي النجوـ ...حين أراؾ تسبح في دمي النجوـ   »»

  ...تورؽ في فؤادم الكركـ ...تورؽ في فؤادم الكركـ 
كتبسم يا حسنائي الرسوـ... تشرؽ البراءة    ((2))««  كتبسم يا حسنائي الرسوـ... تشرؽ البراءة 

  
الطاىرة، العفيفة  " الطاىرة، العفيفة  " نوفنوف" فيستحضر الروائي ضياع الذات وانشطارىا بتُ الحنتُ والعجز عن البقاء مع الحبيبة " فيستحضر الروائي ضياع الذات وانشطارىا بتُ الحنتُ والعجز عن البقاء مع الحبيبة 

 بتُ اجتماعهما لرددا، وبقي البطل مقهورا سجتُ الداضي ومكتوؼ اليدين في  بتُ اجتماعهما لرددا، وبقي البطل مقهورا سجتُ الداضي ومكتوؼ اليدين في المدينة المومسالمدينة المومسالتي بروؿ التي بروؿ 
  : ": "راس المحنةراس المحنة"  بقولو في رواية "  بقولو في رواية السيابالسيابالحاضر، ومازاؿ الروائي في تناص مع الحاضر، ومازاؿ الروائي في تناص مع 

  من أم غاب جاء ىذا الليل ؟ من أم الكهوؼ ؟من أم غاب جاء ىذا الليل ؟ من أم الكهوؼ ؟  »»
  من أم كجر للذئاب ؟من أم كجر للذئاب ؟

  قابيل أخفِ دـ الجريمة بالأزاىر كالشغوؼقابيل أخفِ دـ الجريمة بالأزاىر كالشغوؼ
  كبما تشاء من العطور أك ابتسامات النساءكبما تشاء من العطور أك ابتسامات النساء
  كمن المتاجر كالمقاىي كىي تنبض بالضياءكمن المتاجر كالمقاىي كىي تنبض بالضياء

  ((3))««  عمياء كالخفافيش في كضح النهار ىي المدينةعمياء كالخفافيش في كضح النهار ىي المدينة
 مثبتا أف الليل زاد من عمى الددينة،  مثبتا أف الليل زاد من عمى الددينة، ((4 ) )منيرمنيروقد كانت ىذه الأبيات من قصيدة الدومس العمياء على لساف وقد كانت ىذه الأبيات من قصيدة الدومس العمياء على لساف 

  . الذي داـ طويلب بسبب الظلم والفساد الدنتشر فيها. الذي داـ طويلب بسبب الظلم والفساد الدنتشر فيهاحارة الحفرةحارة الحفرةليل ليل 

                                                                              
أنشودة المطر، دار مكتبة الحياة للطباعة كالنشر كالتوزيع، بيركت، لبناف، دط، : بدر شاكر السياب، الديواف :(1) ..142142، ص ، ص 19691969أنشودة المطر، دار مكتبة الحياة للطباعة كالنشر كالتوزيع، بيركت، لبناف، دط، : بدر شاكر السياب، الديواف  

..117117عزالدين جلاكجي، سرادؽ الحلم كالفجيعة، ص عزالدين جلاكجي، سرادؽ الحلم كالفجيعة، ص  :(2)  

..177177عزالدين جلاكجي، راس المحنة، ص عزالدين جلاكجي، راس المحنة، ص  :(3)  

أنشودة المطر، قصيدة المومس العمياء، ص : بدر شاكر السياب، الديواف :(4) ..174174//173173أنشودة المطر، قصيدة المومس العمياء، ص : بدر شاكر السياب، الديواف  
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والواقع أف الإحاطة بكل تناصات الروائي مع الشعر العربي قدلؽو وحديثو من الصعوبة بدا كاف، لذا سأحاوؿ والواقع أف الإحاطة بكل تناصات الروائي مع الشعر العربي قدلؽو وحديثو من الصعوبة بدا كاف، لذا سأحاوؿ 
  :رصد ما تبقى منها في الجدوؿ الآبٌ:رصد ما تبقى منها في الجدوؿ الآبٌ

  القصيدةالقصيدة  الشاعرالشاعر  الصفحةالصفحة  الروايةالرواية  الدقطعالدقطع
إذا الشعب يوما : ردد حساف بلختَد إذا الشعب يوما : ردد حساف بلختَد

  أراد الحياةأراد الحياة
  فلببد أف يستجيب القدرفلببد أف يستجيب القدر

  ولابد لليل أف ينجليولابد لليل أف ينجلي
  ولابد للقيد أف ينكسرولابد للقيد أف ينكسر

حوبة ورحلة حوبة ورحلة 
البحث عن البحث عن 
  الدهدي الدنتظرالدهدي الدنتظر

/ إرادة الحياة/ إرادة الحياة  الشابيالشابي  495495
أغاني الحياة  ص أغاني الحياة  ص 

 الدار  الدار 240240
التونسية للنشر، التونسية للنشر، 

  19701970د ط د ط 
الرجاؿ الدخلصوف اختارىم الله ولضن الرجاؿ الدخلصوف اختارىم الله ولضن 

ما زلنا نسعى وراء الدنيا الدنية، ما زلنا نسعى وراء الدنيا الدنية، 
  وأشبهنا بدنيانا الطغاـ وأشبهنا بدنيانا الطغاـ 

حوبة ورحلة حوبة ورحلة 
البحث عن البحث عن 
  الدهدي الدنتظرالدهدي الدنتظر

معدف الذىب معدف الذىب   الدتنبيالدتنبي  523523
الرغاـ ص الرغاـ ص 
102102  

وشبو الشيء وشبو الشيء 
  منجذب إليومنجذب إليو

وأشبهنا بدنيانا وأشبهنا بدنيانا 
الديواف )الطغاـ  الديواف )الطغاـ 

  (نفسو(نفسو
  اعصفي يا رياح واقصفي يا رعوداعصفي يا رياح واقصفي يا رعود

  والضتٍ يا جراح واحرقي يا قيودوالضتٍ يا جراح واحرقي يا قيود
حوبة ورحلة حوبة ورحلة 
البحث عن البحث عن 
  الدهدي الدنتظرالدهدي الدنتظر

549549 +  + 
479479  

    

حوبة ورحلة حوبة ورحلة   شعب الجزائر مسلمشعب الجزائر مسلم
  البحثالبحث

  قصيدة شعبقصيدة شعب  ابنابن   + +546546

  وإلى العروبة ينتسبوإلى العروبة ينتسب
  من قاؿ حاد عن أصلومن قاؿ حاد عن أصلو
  أو قاؿ مات فقد كذبأو قاؿ مات فقد كذب

عن الدهدي عن الدهدي 
  الدنتظرالدنتظر

   الجزائر مسلم الجزائر مسلم  باديسباديس  489489  

يا بلبدي يا بلبدي أنا لا أىوى يا بلبدي يا بلبدي أنا لا أىوى 
  سواؾ سواؾ 

  قد سلب الدنيا فؤادي وتفانى في ىواؾقد سلب الدنيا فؤادي وتفانى في ىواؾ

حوبة ورحلة حوبة ورحلة 
البحث عن البحث عن 
  الدهدي الدنتظرالدهدي الدنتظر

547547 +  + 
515515  

من جبالنا طلع من جبالنا طلع   //
  صوت الأحرارصوت الأحرار
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  من جبالنا طلع صوت الأحرارمن جبالنا طلع صوت الأحرار
  ينادينا للبستقلبؿينادينا للبستقلبؿ

  ينادينا للئستقلبؿ لاستقلبؿ وطنناينادينا للئستقلبؿ لاستقلبؿ وطننا

حوبة ورحلة حوبة ورحلة 
البحث عن البحث عن 
  الدهدي الدنتظرالدهدي الدنتظر

من جبالنا طلع من جبالنا طلع   //  515515
  صوت الأحرارصوت الأحرار

  ...المجد لله بٍ المجد للعرب...المجد لله بٍ المجد للعرب
  من الصبوا لبتٍ الإنساف ختَ نبيمن الصبوا لبتٍ الإنساف ختَ نبي

حوبة ورحلة حوبة ورحلة 
البحث عن البحث عن 
  الدهدي الدنتظرالدهدي الدنتظر

ابن ابن   490490
  باديسباديس

الحمد لله بٍ الحمد لله بٍ 
  المجد للعربالمجد للعرب

وحدة أحكم الإلو سداىا من يرد وحدة أحكم الإلو سداىا من يرد 
  قطعها أراد لزالاقطعها أراد لزالا

حوبة ورحلة حوبة ورحلة 
البحث عن البحث عن 
  الدهدي الدنتظرالدهدي الدنتظر

مفدي مفدي   491491
  زكرياءزكرياء

البردة الوطنية البردة الوطنية 
(قصيدة)   (قصيدة)

  فداء الجزائر روحي وماليفداء الجزائر روحي ومالي
  ألا في سبيل الحريةألا في سبيل الحرية

فليحي حزب الاستقلبؿ ولصم شماؿ فليحي حزب الاستقلبؿ ولصم شماؿ 
  إفريقياإفريقيا

حوبة ورحلة حوبة ورحلة 
البحث عن البحث عن 
  الدهدي الدنتظرالدهدي الدنتظر

نشيد حزب نشيد حزب   //  462462
فداء "الشعب  فداء "الشعب 

الجزائر روحي الجزائر روحي 
  "ومالي"ومالي

  قسما برفاة موتانا الناخراتقسما برفاة موتانا الناخرات
  قسما بأحلبـ الددينة الجميلبتقسما بأحلبـ الددينة الجميلبت
  لأتركنك عبرة لأولي الحماقاتلأتركنك عبرة لأولي الحماقات

سرادؽ الحلم سرادؽ الحلم 
  والفجيعةوالفجيعة

مفدي مفدي   4040
  زكرياءزكرياء

  :النشيد الوطتٍ:النشيد الوطتٍ
قسما بالنازلات قسما بالنازلات 

  الداحقاتالداحقات
والدماء الزكيات والدماء الزكيات 

  الطاىراتالطاىرات
  عيناىا سبحاف الدعبودعيناىا سبحاف الدعبود

  ...فمها كالعنقود ...فمها كالعنقود 
خدىا زىر وورود: ويضيف   خدىا زىر وورود: ويضيف

الرماد الذي الرماد الذي 
  غسل الداءغسل الداء

  649649ص ص   نزار قبانينزار قباني  5555
"قارئة الفنجاف"   "قارئة الفنجاف"

  يا من يريد الانتحار وجدتهايا من يريد الانتحار وجدتها
  إف الدعلم لا يعيش طويلبإف الدعلم لا يعيش طويلب

الرماد الذي الرماد الذي 
  غسل الداءغسل الداء

طوقاف طوقاف   120120
  ابراىيمابراىيم

قصيدة الشاعر قصيدة الشاعر 
الدعلم الأعماؿ الدعلم الأعماؿ 

الشعرية الكاملة، الشعرية الكاملة، 
الدؤسسة العامة الدؤسسة العامة 

، ، 22للنشر،طللنشر،ط
  176176صص،،19931993
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  إف شر النفوس نفس يؤوسإف شر النفوس نفس يؤوس
  يتمتٌ قبل الرحيل الرحيلبيتمتٌ قبل الرحيل الرحيلب

الرماد الذي الرماد الذي 
  غسل الداءغسل الداء

إيليا أبو إيليا أبو   105105
  ماضيماضي

  فلسفة الحياةفلسفة الحياة

  ...تعب كلها الحياة فما أعجب...تعب كلها الحياة فما أعجب
  إلا من راغب في ازديادإلا من راغب في ازدياد

الرماد الذي الرماد الذي 
  غسل الداءغسل الداء

أبو العلبء أبو العلبء   105105
  الدعريالدعري

غتَ لرد : قصيدة غتَ لرد : قصيدة
في ملتي في ملتي 
  واعتقاديواعتقادي

  وما نيل الدطالب بالتمتٍوما نيل الدطالب بالتمتٍ
  ولكن تؤخذ الدنيا غلبباولكن تؤخذ الدنيا غلببا

الرماد الذي الرماد الذي 
  غسل الداءغسل الداء

أبضد أبضد   182182
  شوقيشوقي

وما نيل الدطالب وما نيل الدطالب 
  بالتمتٍبالتمتٍ

الرماد الذي الرماد الذي   وما الحب إلا للحبيب الأوؿوما الحب إلا للحبيب الأوؿ
  غسل الداءغسل الداء

البتُ جرعتٍ البتُ جرعتٍ   أبو بساـأبو بساـ  201201
  نقيع الحنظلنقيع الحنظل

  إذا قل ماؿ الدرء أو شابإذا قل ماؿ الدرء أو شاب
  رأسو فليس لو في ودىن نصيبرأسو فليس لو في ودىن نصيب

الرماد الذي الرماد الذي 
  غسل الداءغسل الداء

علقمة علقمة   228228
  الفحلالفحل

طجابك قلب طجابك قلب 
في الحساف في الحساف 

  .طروب .طروب 
إذا شاب رأس إذا شاب رأس 
  الدرء أو قل مالوالدرء أو قل مالو
فليس لو في فليس لو في 
  ودىن نصيبودىن نصيب

  قسما بالنازلات الداحقاتقسما بالنازلات الداحقات
  ...والدماء الزاكيات الطاىرات...والدماء الزاكيات الطاىرات

مفدي مفدي   4343  راس المحنةراس المحنة
  زكرياءزكرياء

  النشيد الوطتٍالنشيد الوطتٍ

  نقل فؤادؾ حيث شئت من الذوىنقل فؤادؾ حيث شئت من الذوى
  فما الحب إلا للحبيب الأوؿفما الحب إلا للحبيب الأوؿ

البتُ جرعتٍ البتُ جرعتٍ   أبة بساـأبة بساـ  6767  راس المحنةراس المحنة
  نقيع الحنظلنقيع الحنظل

  أقاسي الحب من قاسى الفؤادأقاسي الحب من قاسى الفؤاد
  وأرعاه ولا يرعى وداديوأرعاه ولا يرعى ودادي
  أريد حياتها وتريد قتليأريد حياتها وتريد قتلي
  بهجر أو بصد أو بعادبهجر أو بصد أو بعاد

  9595  راس المحنةراس المحنة
++9696    

الأمتَ الأمتَ 
عبد عبد 

  القادرالقادر

  أقاسي الحبأقاسي الحب

: ديواف الدتنبي: ديواف الدتنبي  الدتنبيالدتنبي  145145  راس المحنةراس المحنة  يا أمة ضحكت من جهلها الأمميا أمة ضحكت من جهلها الأمم
أين : قصيدة أين : قصيدة

  المحاجم يا كافورالمحاجم يا كافور
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  ذو العلم يشقى في النعيم بعقلوذو العلم يشقى في النعيم بعقلو
  واخو الجهالة في الشقاوة ينعمواخو الجهالة في الشقاوة ينعم

 +  + 145145  راس المحنةراس المحنة
203203  

  ديواف الدتنبيديواف الدتنبي  الدتنبيالدتنبي

  الديوافالديواف  الدتنبيالدتنبي  145145  راس المحنةراس المحنة  وختَ جليس في الأناـ كتابوختَ جليس في الأناـ كتاب
  قالت صحرائي لا تألفقالت صحرائي لا تألف

  كن الغريب دائما حتى عن نفسككن الغريب دائما حتى عن نفسك
    أدونيسأدونيس  152152  راس المحنةراس المحنة

  أبدا أنت في زجاجك ترنوأبدا أنت في زجاجك ترنو
  من وراء الدىر وتوسيمن وراء الدىر وتوسي

مبارؾ مبارؾ   172172  راس المحنةراس المحنة
  جلواحجلواح

  

  ولقد ذكرتك والرماح نواىل متٍولقد ذكرتك والرماح نواىل متٍ
  وبيض الذند تقطر من دميوبيض الذند تقطر من دمي

عنتًة بن عنتًة بن   174174  راس المحنةراس المحنة
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  :التناص مع النثر:التناص مع النثر  ..  بب
       بغية إثراء التجربة الإبداعية، قد يلجا الروائي إلى الانفتاح على نصوص أخرى سابقة أو معاصرة لعملو        بغية إثراء التجربة الإبداعية، قد يلجا الروائي إلى الانفتاح على نصوص أخرى سابقة أو معاصرة لعملو 

الفتٍ، من منطلق أف النص وليد نصوص أخرى بزلق فيما بينها شبكة واسعة من التحولات الدلالية التي الفتٍ، من منطلق أف النص وليد نصوص أخرى بزلق فيما بينها شبكة واسعة من التحولات الدلالية التي 
" ومن ذلك قوؿ الروائي في رواية ... يسعى الدتلقي لفكها  " " حوبة كرحلة البحث عن المهدم المنتظرحوبة كرحلة البحث عن المهدم المنتظر" ومن ذلك قوؿ الروائي في رواية ... يسعى الدتلقي لفكها 

الساكت عن الظلم شيطاف أخرس، لن أكوف شيطانا بل ملاكا يزىق ركح الشيطاف، أنا من يخلص الساكت عن الظلم شيطاف أخرس، لن أكوف شيطانا بل ملاكا يزىق ركح الشيطاف، أنا من يخلص »»
    ((1 ) )««..الناس من شركره، كيطهر الأرض من رجسوالناس من شركره، كيطهر الأرض من رجسو

فما كاف من  " فما كاف من  " الربح بنت ابراىيمالربح بنت ابراىيم"  الذي قتل زوجة خليفة "  الذي قتل زوجة خليفة عباسعباس  القايدالقايد       والشيطاف ىنا ماىو إلا        والشيطاف ىنا ماىو إلا 
وعليو، انفتح ىذا الدقطع . زوجها إلا التفكتَ بالانتقاـ؛ لأف في قتلها ظلم، والساكت عن الظلم شيطاف أخرس وعليو، انفتح ىذا الدقطع . زوجها إلا التفكتَ بالانتقاـ؛ لأف في قتلها ظلم، والساكت عن الظلم شيطاف أخرس

قاؿ الأستاذ أبا علي الدقاؽ قاؿ الأستاذ أبا علي الدقاؽ   »»:  الذي يقوؿ:  الذي يقوؿالقشيرمالقشيرم للئماـ  للئماـ الرسالة القشيريةالرسالة القشيريةالسردي على ما جاء في السردي على ما جاء في 
  ((2))««  «« من سكت عن الحق فهو شيطاف أخرس  من سكت عن الحق فهو شيطاف أخرس »»: رحمة الله: رحمة الله

       وعليو، فهذا التداخل النصي يلفت انتباه الدتلقي إلى تراثنا النثري وبراوره مع النص الحاضر، ما أكسبو        وعليو، فهذا التداخل النصي يلفت انتباه الدتلقي إلى تراثنا النثري وبراوره مع النص الحاضر، ما أكسبو 
الساكت عن الحق شيطاف الساكت عن الحق شيطاف   »»صفة الاستمرارية، خاصة وأنو قاؿ في معرض استلهامو من الرسالة القشتَية صفة الاستمرارية، خاصة وأنو قاؿ في معرض استلهامو من الرسالة القشتَية 

    ((3 ) )««..أخرس، كأنتم جميعا ساكتوف، فعليكم اللعنة أيتها الشياطين الخرساءأخرس، كأنتم جميعا ساكتوف، فعليكم اللعنة أيتها الشياطين الخرساء
 الذين بسلصوا من الحقيقة والضرفت مبادئهم  الذين بسلصوا من الحقيقة والضرفت مبادئهم عين الرمادعين الرماد في سكاف مدينة  في سكاف مدينة فاتح اليحياكمفاتح اليحياكموىو رأي صريح من وىو رأي صريح من 

  .عن طريقها السوي، فصاروا كالشياطتُ الخرساء.عن طريقها السوي، فصاروا كالشياطتُ الخرساء
 ومن الوىلة الأولى  ومن الوىلة الأولى ((4))««  شبيك لبيك كل ما تطلب بين يديكشبيك لبيك كل ما تطلب بين يديك  »»:       وفي سياؽ آخر يقوؿ الروائي:       وفي سياؽ آخر يقوؿ الروائي

وبالتحديد " وبالتحديد " ألف ليلة كليلةألف ليلة كليلة" يستحضر الدتلقي حكايات عجيبة، ذات تيمات لغوية لشيزة في موروثنا السردي " يستحضر الدتلقي حكايات عجيبة، ذات تيمات لغوية لشيزة في موروثنا السردي 
شبيك لبيك، اطلب شبيك لبيك، اطلب »»:، الذي بدجرد فركو لؼرج منو جتٍ عملبؽ يقوؿ:، الذي بدجرد فركو لؼرج منو جتٍ عملبؽ يقوؿعلاء الدين كالمصباح السحرمعلاء الدين كالمصباح السحرمقصة قصة 

    ((5 ) )««..ما شئت، فأنا عبد من يحمل ىذا المصباح بين يديوما شئت، فأنا عبد من يحمل ىذا المصباح بين يديو

                                                                              
..112112عزالدين جلاكجي، حوبة كرحلة البحث عن المهدم المنتظر، ص عزالدين جلاكجي، حوبة كرحلة البحث عن المهدم المنتظر، ص  :(1)  

مغربي حسن، مكتبة جامعة الملك سعود، : أبو القاسم عبد الكريم بن ىوراف القشيرم الشافعي، مخطوط الرسالة القشيرية، خط :(2) مغربي حسن، مكتبة جامعة الملك سعود، : أبو القاسم عبد الكريم بن ىوراف القشيرم الشافعي، مخطوط الرسالة القشيرية، خط
..7373ق، ص ق، ص 12121212قسم المخطوطات، قسم المخطوطات،   

..8181عزالدين جلاكجي، الرماد الذم غسل الماء، ص عزالدين جلاكجي، الرماد الذم غسل الماء، ص  :(3)  

..8080عزالدين جلاكجي، راس المحنة، ص عزالدين جلاكجي، راس المحنة، ص  :(4)  

أميرة علي عبد الصادؽ، دار كلمات عربية للترجمة كالنشر، القاىرة، مصر، ط: ألف ليلة كليلة، قصة علاء الدين ،، تر :(5)   20122012، ، 11أميرة علي عبد الصادؽ، دار كلمات عربية للترجمة كالنشر، القاىرة، مصر، ط: ألف ليلة كليلة، قصة علاء الدين ،، تر
..5959ص ص   
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، يسعى الروائي إلى الكشف عن العالم الداخلي لشخوصو، إذ ، يسعى الروائي إلى الكشف عن العالم الداخلي لشخوصو، إذ ألف ليلة كليلةألف ليلة كليلة       وفي تفاعلو مع قصص        وفي تفاعلو مع قصص 
 الدتسلطة ذات النفوذ والقوة،  الدتسلطة ذات النفوذ والقوة، امحمد لملمدامحمد لملمدبتوظيف ىذا الدقطع السردي يبوح الروائي بدا لؼتلج شخصية بتوظيف ىذا الدقطع السردي يبوح الروائي بدا لؼتلج شخصية 

  .لدرجة جعلت الغلماف يقفوف أمامو وكأنهم جتٍ الدصباح السحري على الرغم من وصفو لذم بالأبضرة.لدرجة جعلت الغلماف يقفوف أمامو وكأنهم جتٍ الدصباح السحري على الرغم من وصفو لذم بالأبضرة
  : " : " سرادؽ الحلم كالفجيعةسرادؽ الحلم كالفجيعة"        كما يقوؿ في رواية "        كما يقوؿ في رواية 

ما الذم دعاؾ للخركج ؟: قلت لو    »»   ما الذم دعاؾ للخركج ؟: قلت لو
الذم دعاؾ إلى طلب الولوج،: قاؿ   الذم دعاؾ إلى طلب الولوج،: قاؿ

...ىذه أركاح المعاني كأنا ما أبصرت إلا الأكاني: قلت لو   ((1 ) )««...ىذه أركاح المعاني كأنا ما أبصرت إلا الأكاني: قلت لو
وىو بذسيد للحوار الذي دار بتُ بطل الرواية والشيخ المجذوب بغية إلغاد الإجابة عن السر الأعظم، عن وىو بذسيد للحوار الذي دار بتُ بطل الرواية والشيخ المجذوب بغية إلغاد الإجابة عن السر الأعظم، عن 

  . مساعي الددينة، وحقيقة الفئراف والغراب والثعالب، عما لؼفيو السيد نعل. مساعي الددينة، وحقيقة الفئراف والغراب والثعالب، عما لؼفيو السيد نعل
لدى البطل إلا أف المجذوب فهم ما يرمي إليو من خلبؿ نظراتو الضائعة  (مونولوج)وكل ىذا الحوار كاف داخليا  لدى البطل إلا أف المجذوب فهم ما يرمي إليو من خلبؿ نظراتو الضائعة  (مونولوج)وكل ىذا الحوار كاف داخليا 

ىذه أركاح : قلت لو  »»:  لابن عربي في قولو:  لابن عربي في قولوالمعراجالمعراجوالاستفهامية، وفي ىذا استلهاـ تناصي من كتاب والاستفهامية، وفي ىذا استلهاـ تناصي من كتاب  ىذه أركاح : قلت لو
 حقيقة القرآف كالسبع  حقيقة القرآف كالسبع [[ أف تغرقني  أف تغرقني ]] ما أبصرت إلا الأكاني، فعسى  ما أبصرت إلا الأكاني، فعسى [[ حتى الآف  حتى الآف ]]المعاني، كأنا المعاني، كأنا 
أنت غمامة على شمسك، فاعرؼ : المثاني، قاؿ  حقيقة نفسك، فإنو لا يفهم كلامي إلا من  حقيقة نفسك، فإنو لا يفهم كلامي إلا من [[ أكلا  أكلا ]]أنت غمامة على شمسك، فاعرؼ : المثاني، قاؿ

    ((2 ) )««...رقي في مقامي كلا يرقاه سوائي...رقي في مقامي كلا يرقاه سوائي
إذ النص الغائب بدثابة مرآة للنص الحاضر الذي يلخص تيمة الاغتًاب وتشتت الأفكار، وللنص الدستحضر إذ النص الغائب بدثابة مرآة للنص الحاضر الذي يلخص تيمة الاغتًاب وتشتت الأفكار، وللنص الدستحضر 

كما يقوؿ السارد ... من خلبؿ العلبقة التناصية دور رئيس في الكشف عن ىذا الاغتًاب  قالت حوبة قالت حوبة   »»كما يقوؿ السارد ... من خلبؿ العلبقة التناصية دور رئيس في الكشف عن ىذا الاغتًاب 
بلغني أيها الحبيب الظريف، ذك الخلق اللطيف، أف  : (...)كىي تقلب عينيها السوداكين الواسعتين  بلغني أيها الحبيب الظريف، ذك الخلق اللطيف، أف  : (...)كىي تقلب عينيها السوداكين الواسعتين 

... كانهمرت تحكي...    ((3))  ««... كانهمرت تحكي... 
ومن الجلي أف الناص ىنا إلظا استحضر ما لحكايات ألف ليلة وليلة من سحر في روعة السرد الدشرقي وما ومن الجلي أف الناص ىنا إلظا استحضر ما لحكايات ألف ليلة وليلة من سحر في روعة السرد الدشرقي وما 

 بلغني أيها الملك السعيد، ذك  بلغني أيها الملك السعيد، ذك »»: للتمهيد من سلطة وحضور في تهيئة الدتلقي وإشباع فضولو، لتقوؿ شهرزاد: للتمهيد من سلطة وحضور في تهيئة الدتلقي وإشباع فضولو، لتقوؿ شهرزاد
  ((4 ) )««...الرأم الرشيد، اف سندباد الحماؿ عاد إلى المنزؿ في اليوـ التالي ...الرأم الرشيد، اف سندباد الحماؿ عاد إلى المنزؿ في اليوـ التالي 

                                                                              
..7777عزالدين جلاكجي، سرادؽ الحلم كالفجيعة، ص عزالدين جلاكجي، سرادؽ الحلم كالفجيعة، ص  :(1)  

سعاد الحكيم، دار دندرة للطباعة كالنشر، بيركت، : محي الدين بن عربي، الإسراء إلى المقاـ الأسرم أك كتاب المعراج، تح كشرح :(2) سعاد الحكيم، دار دندرة للطباعة كالنشر، بيركت، : محي الدين بن عربي، الإسراء إلى المقاـ الأسرم أك كتاب المعراج، تح كشرح
..5858، ص ، ص 19881988، ، 11لبناف، طلبناف، ط  

..285285عزالدين جلاكجي، حوبة كرحلة البحث عن المهدم المنتظر، ص عزالدين جلاكجي، حوبة كرحلة البحث عن المهدم المنتظر، ص  :(3)  

..5151ألف ليلة كليلة، ص ألف ليلة كليلة، ص  :(4)  
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       وبدمج كلب النصتُ تتضح ازدواجية الرؤية لدى الروائي، فشهرزاد شهريار بركي لتنقذ حياتها ولتسلية        وبدمج كلب النصتُ تتضح ازدواجية الرؤية لدى الروائي، فشهرزاد شهريار بركي لتنقذ حياتها ولتسلية 
  .الدلك، بينما شهرزاد السارد بركي للعشق وىي الحبيبة بركي لإرساء القيم.الدلك، بينما شهرزاد السارد بركي للعشق وىي الحبيبة بركي لإرساء القيم

لايجوز أف ...ككما تدمى عيوننا ... الحياة دمعة كابتسامة   »»أف " أف " الفراشات كالغيلافالفراشات كالغيلاف" بينما لصد في رواية " بينما لصد في رواية  لايجوز أف ...ككما تدمى عيوننا ... الحياة دمعة كابتسامة 
    ((1))««نفوت فرصة للفرح نفوت فرصة للفرح 

فالحياة تتشاطرىا الأفراح والأحزاف، والأىم أف يدرؾ الإنساف كيف لغعل من نقاط ضعفو مراكز لقوتو بأف فالحياة تتشاطرىا الأفراح والأحزاف، والأىم أف يدرؾ الإنساف كيف لغعل من نقاط ضعفو مراكز لقوتو بأف 
يقف دوما بوجو الأحزاف ولا يتًكها تضعفو وتدمره، وفي ىذا الدقطع علبقة تناصية بتُ النص الغائب الدتمثل في يقف دوما بوجو الأحزاف ولا يتًكها تضعفو وتدمره، وفي ىذا الدقطع علبقة تناصية بتُ النص الغائب الدتمثل في 

 والنص الحاضر الذي استقى مضمونو من ىذا العنواف الذي يوحي  والنص الحاضر الذي استقى مضمونو من ىذا العنواف الذي يوحي لجبراف خليل جبرافلجبراف خليل جبرافرواية دمعة وابتسامة رواية دمعة وابتسامة 
بالتفاؤؿ، فبعد الدموع بشة ابتسامة ومهما طاؿ الألم لابد أف ينتهي يوما ما، والعنواف نفسو قد ردد في رواية بالتفاؤؿ، فبعد الدموع بشة ابتسامة ومهما طاؿ الألم لابد أف ينتهي يوما ما، والعنواف نفسو قد ردد في رواية 

ص ) " راس المحنةراس المحنة"" .بغية الوقوؼ عند الدلالات عينها (203203ص ) "    .بغية الوقوؼ عند الدلالات عينها (
فلما اشتد حنق المدينة كأدركها ليل القنوط سكتت عن الكلاـ فلما اشتد حنق المدينة كأدركها ليل القنوط سكتت عن الكلاـ   »»:         ويقوؿ الروائي في موضع آخر:         ويقوؿ الروائي في موضع آخر

 فالددينة الدومس ىنا معادؿ موضوعي لشهرزاد مع  فالددينة الدومس ىنا معادؿ موضوعي لشهرزاد مع ((2 ) )««.المباح كأكحت إلى العجائز أف شوىن محيا القمر.المباح كأكحت إلى العجائز أف شوىن محيا القمر
 ىنا صورة لكل امرأة غيورة،  ىنا صورة لكل امرأة غيورة، المدينة المومسالمدينة المومسالضراؼ في الوظيفة، إذ إف شهرزاد امرأة ذكية برب الختَ، بينما الضراؼ في الوظيفة، إذ إف شهرزاد امرأة ذكية برب الختَ، بينما 

  . شريرة لا برب من ىو أبصل منها. شريرة لا برب من ىو أبصل منها
يأسرىم ... العواـ ىم قوة المستبد، عليهم يصوؿ كيطوؿ   »»:        كما تناص الروائي مع الكوكبي في قولو:        كما تناص الروائي مع الكوكبي في قولو يأسرىم ... العواـ ىم قوة المستبد، عليهم يصوؿ كيطوؿ 

كيغرم بعضهم على بعض فيفتخركف بسيايتو كإذا ... فيتهللوف لشوكتو، كيهينهم فيثنوف على رفعتو كيغرم بعضهم على بعض فيفتخركف بسيايتو كإذا ... فيتهللوف لشوكتو، كيهينهم فيثنوف على رفعتو
.كإذا قتل منهم كلم يمثل يعتبركنو رحيما... أسرؼ في أموالهم يقولوف كريما   وىو مقطع سردي  وىو مقطع سردي ((3 ) )««.كإذا قتل منهم كلم يمثل يعتبركنو رحيما... أسرؼ في أموالهم يقولوف كريما 

ومن الصعب التطرؽ لكل ... آخر يبتُ ما للسلطة من آثار سلبية وما للقمع من تهميش وذوباف شخصية ومن الصعب التطرؽ لكل ... آخر يبتُ ما للسلطة من آثار سلبية وما للقمع من تهميش وذوباف شخصية
  :العلبقات التناصية النثرية التي ضمها الروائي رواياتو، بيد أنتٍ سأحاوؿ الوقوؼ عند ألعها في الجدوؿ الآبٌ:العلبقات التناصية النثرية التي ضمها الروائي رواياتو، بيد أنتٍ سأحاوؿ الوقوؼ عند ألعها في الجدوؿ الآبٌ

  
  
  
  
  
  

                                                                              
..9696عزالدين جلاكجي، الفراشات كالغيلاف، ص عزالدين جلاكجي، الفراشات كالغيلاف، ص  :(1)  

..5454عزالدين جلاكجي، سرادؽ الحلم كالفجيعة، ص عزالدين جلاكجي، سرادؽ الحلم كالفجيعة، ص  :(2)  

..108108عزالدين جلاكجي، راس المحنة، ص عزالدين جلاكجي، راس المحنة، ص  :(3)  
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   صاحب النص الغائب صاحب النص الغائب  الصفحةالصفحة  الروايةالرواية  الدقطع السرديالدقطع السردي
... الذوى مركبي والذدى مطلبي... الذوى مركبي والذدى مطلبي

ولا أنا ... فلب أنا أنزؿ عن مركبي ولا أنا ... فلب أنا أنزؿ عن مركبي
  أصل إلى مطلبيأصل إلى مطلبي

  أبو حياف التوحيديأبو حياف التوحيدي  110110  سرادؽ الحلم والفجيعةسرادؽ الحلم والفجيعة

إف للغرب فيكم مطايا ذللب ىم إف للغرب فيكم مطايا ذللب ىم 
قادكم ... أصل البلبء والعلة قادكم ... أصل البلبء والعلة

بسلوؾ من الأمراء والدلوؾ، بسلوؾ من الأمراء والدلوؾ، 
  ...فقادوكم إلى الذاوية ...فقادوكم إلى الذاوية 

  البشتَ الابراىيميالبشتَ الابراىيمي  159159  راس المحنةراس المحنة

خلق الله الدرأة لتَوض الرجل خلق الله الدرأة لتَوض الرجل 
  فقطفقط

  من أقواؿ فولتتَمن أقواؿ فولتتَ  206206  راس المحنةراس المحنة

  من أقواؿ سوفوكليسمن أقواؿ سوفوكليس  115115  راس المحنةراس المحنة  خلقت الدرأة لتشاىد لا لتسمعخلقت الدرأة لتشاىد لا لتسمع
  قصص ألف ليلة وليلةقصص ألف ليلة وليلة  2626  الرماد الذي غسل الداءالرماد الذي غسل الداء  مدينة الواؽ واؽمدينة الواؽ واؽ

خلقت الدرأة لتثتَ فينا الرغبة خلقت الدرأة لتثتَ فينا الرغبة 
  لتحقيق الروائعلتحقيق الروائع

  من أقواؿ أوسكار وايلدمن أقواؿ أوسكار وايلد  9696  راس المحنةراس المحنة

اعمل لرزقك كل آلة لا تقعدف اعمل لرزقك كل آلة لا تقعدف 
بذؿ حالة وانهض بكل عزلؽة بذؿ حالة وانهض بكل عزلؽة 

  فالدرء يعجز لا لزالةفالدرء يعجز لا لزالة

الدقامة البغدادية لبديع الدقامة البغدادية لبديع   169169  الرماد الذي غسل الداءالرماد الذي غسل الداء
  الزماف الذمذانيالزماف الذمذاني

:في الآبٌ_ بالتقريب_ وعليو نستطيع إبصاؿ الأنواع الثلبثة للتناص    :في الآبٌ_ بالتقريب_ وعليو نستطيع إبصاؿ الأنواع الثلبثة للتناص 
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وما يلبحظو الدتلقي أف الروائي قد اعتمد بشكل كبتَ على التناصات التًاثية وىذا دليل على تشرب الروائي وما يلبحظو الدتلقي أف الروائي قد اعتمد بشكل كبتَ على التناصات التًاثية وىذا دليل على تشرب الروائي   

من أصولنا العريقة، إثباتا منو أف موروثنا علبمة فارقة في البحث عن شخصيتنا وىويتنا، وكياف يزيد من أصالتنا، من أصولنا العريقة، إثباتا منو أف موروثنا علبمة فارقة في البحث عن شخصيتنا وىويتنا، وكياف يزيد من أصالتنا، 
  .ذلك أف الرجوع إلى التًاث يعتٍ التوقف عند لزطات أسلبفنا الثقافية والتي كانت خلبصة فكر صاؼ ولشيز.ذلك أف الرجوع إلى التًاث يعتٍ التوقف عند لزطات أسلبفنا الثقافية والتي كانت خلبصة فكر صاؼ ولشيز
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44  

       إذا ما بحثنا في العلبقة التي تربط بتُ الإبداع والأساطتَ، فسنجدىا قدلؽة قدـ اعتماد الإنساف البدائي        إذا ما بحثنا في العلبقة التي تربط بتُ الإبداع والأساطتَ، فسنجدىا قدلؽة قدـ اعتماد الإنساف البدائي 
عليها في لزاولتو إلغاد إجابة عن تساؤلاتو الكونية، خاصة فيما يتعلق منها بلغز الحياة والدوت، ولأيهما عليها في لزاولتو إلغاد إجابة عن تساؤلاتو الكونية، خاصة فيما يتعلق منها بلغز الحياة والدوت، ولأيهما 

الأسبقية، وكل ىاتو الأسئلة وغتَىا منحتو صورة أكثر حداثية بالنظر إلى سلم تطوره الأيديولوجي والعقائدي، الأسبقية، وكل ىاتو الأسئلة وغتَىا منحتو صورة أكثر حداثية بالنظر إلى سلم تطوره الأيديولوجي والعقائدي، 
الفوضى، وىذا بعدما لاحظ الإنساف الأوؿ / الظلبـ، أو ما يعرؼ بالنظاـ/ والذي حصره في ثنائية الضوء الفوضى، وىذا بعدما لاحظ الإنساف الأوؿ / الظلبـ، أو ما يعرؼ بالنظاـ/ والذي حصره في ثنائية الضوء

اختفاء النهار وحلوؿ الليل مكانو، وبالطبع وجد في الليل الوحدة وانعداـ الأماف عكس ما يشعر بو أثناء لريء اختفاء النهار وحلوؿ الليل مكانو، وبالطبع وجد في الليل الوحدة وانعداـ الأماف عكس ما يشعر بو أثناء لريء 
  .النهار، الأمر الذي جعلو يربط الليل بالدوت والنهار بالحياة.النهار، الأمر الذي جعلو يربط الليل بالدوت والنهار بالحياة

        
  
  
  

       وكل ىذا اختصره في دائرة القمر والشمس، ما أعطاه نقلة إيديولوجية أخرى في اعتقاده أف السلطة        وكل ىذا اختصره في دائرة القمر والشمس، ما أعطاه نقلة إيديولوجية أخرى في اعتقاده أف السلطة 
للقمر والشمس، وليس من بعدلعا قوة كونية مغايرة وبالتالي منحهما بعدا دينيا في ابزاذلعا إلذتُ لذما القدرة للقمر والشمس، وليس من بعدلعا قوة كونية مغايرة وبالتالي منحهما بعدا دينيا في ابزاذلعا إلذتُ لذما القدرة 

  .على منح الحياة وسلبها في الآف ذاتو.على منح الحياة وسلبها في الآف ذاتو
فهي .        ومع أف الأساطتَ نتاجات خيالية إلا أف لذا حضورىا الإستطيقي داخل الدتوف الحكائية الحالية فهي .        ومع أف الأساطتَ نتاجات خيالية إلا أف لذا حضورىا الإستطيقي داخل الدتوف الحكائية الحالية

تتقاسم القدـ والجدة في الوقت نفسو، قدلؽة الدضموف لكن جديدة الطرح، إذ لؽكن القوؿ إف توظيف تتقاسم القدـ والجدة في الوقت نفسو، قدلؽة الدضموف لكن جديدة الطرح، إذ لؽكن القوؿ إف توظيف 
الأسطورة داخل العمل الإبداعي وسيلة فعالة لتوسيع إطار الخياؿ لدى الفناف من خلبؿ تعبتَىا عن أحاسيسو الأسطورة داخل العمل الإبداعي وسيلة فعالة لتوسيع إطار الخياؿ لدى الفناف من خلبؿ تعبتَىا عن أحاسيسو 

وعواطفو الدختبئة وراء تقنيات أسطورية تساعد على النهوض بالنص ككل، لكن إذا ما حاولنا إلغاد تعريف وعواطفو الدختبئة وراء تقنيات أسطورية تساعد على النهوض بالنص ككل، لكن إذا ما حاولنا إلغاد تعريف 
جامع مانع لذا فلن نستطيع ذلك، نظرا لاختلبط الدفاىيم وعدـ استقرارىا وىو ما لغعل الدتلقي يستحضر جامع مانع لذا فلن نستطيع ذلك، نظرا لاختلبط الدفاىيم وعدـ استقرارىا وىو ما لغعل الدتلقي يستحضر 

إنني أعرؼ جيدا ما ىي بشرط ألا يسألني أحد عنها، كلكن إذا ما إنني أعرؼ جيدا ما ىي بشرط ألا يسألني أحد عنها، كلكن إذا ما   »»:  حتُ يقوؿ:  حتُ يقوؿأكغسطينأكغسطينالقديس القديس 
 وىذا لارتباطها بالوجود الإنساني كافة من خلبؿ  وىذا لارتباطها بالوجود الإنساني كافة من خلبؿ ((1 ) )««..سُئلت كأردت الجواب فسوؼ يعتريني التلكؤسُئلت كأردت الجواب فسوؼ يعتريني التلكؤ

عكسها لدرجة الفكر في كل حقبة زمنية، بدأت بالتجريد لتتحوؿ إلى موضوع خارجي وفق مسار عكسها لدرجة الفكر في كل حقبة زمنية، بدأت بالتجريد لتتحوؿ إلى موضوع خارجي وفق مسار 
  .إبستمولوجي بسيط، قائم على عدـ عزؿ الأسطورة عن مشاعر الإنساف ووجدانو.إبستمولوجي بسيط، قائم على عدـ عزؿ الأسطورة عن مشاعر الإنساف ووجدانو

تنير جوانب النفس الإنسانية كإف تنير جوانب النفس الإنسانية كإف   »» أف الأسطورة  أف الأسطورة كارؿ غوستاؼ يونغكارؿ غوستاؼ يونغ        وفي ىذا الدقاـ يرى         وفي ىذا الدقاـ يرى 
المجتمع الذم يفقد أساطيره بدائيا كاف أـ متحضرا يعاني كارثة أخلاقية تعادؿ فقداف الإنساف المجتمع الذم يفقد أساطيره بدائيا كاف أـ متحضرا يعاني كارثة أخلاقية تعادؿ فقداف الإنساف 

                                                                              
توثيق حضارم، سلسلة عندما نطق السراة، قسم الدراسات كالبحوث، جمعية التجديد الثقافية الاجتماعية، البحرين، : الأسطورة :(1) توثيق حضارم، سلسلة عندما نطق السراة، قسم الدراسات كالبحوث، جمعية التجديد الثقافية الاجتماعية، البحرين، : الأسطورة
..1212، ص ، ص 20052005، ، 11طط  
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 فمن خلبؿ ىذا التعريف، تتضح ألعية الأسطورة في نسجها علبقات إنسانية متوارثة جيلب بعد  فمن خلبؿ ىذا التعريف، تتضح ألعية الأسطورة في نسجها علبقات إنسانية متوارثة جيلب بعد ((1))««.لركحو.لركحو
جيل، وىذا بالعودة إلى ما بزلفو من وعي انفعالي لدى الإنساف البدائي في ارتباطو ببيئتو ومظاىرىا الطبيعية، جيل، وىذا بالعودة إلى ما بزلفو من وعي انفعالي لدى الإنساف البدائي في ارتباطو ببيئتو ومظاىرىا الطبيعية، 
ما يقود إلى تكوين أفكار عنها سواء أكانت بالإلغاب أـ بالسلب، ومع تراكمها داخلو تتكاثر الدعاني لديو، ما يقود إلى تكوين أفكار عنها سواء أكانت بالإلغاب أـ بالسلب، ومع تراكمها داخلو تتكاثر الدعاني لديو، 

وىو ما يؤدي بو إلى إلغاد دلالات تتموضع خارج نطاؽ الدعتٌ الدباشر، أي بدعتٌ مغاير البحث عن معتٌ وراء وىو ما يؤدي بو إلى إلغاد دلالات تتموضع خارج نطاؽ الدعتٌ الدباشر، أي بدعتٌ مغاير البحث عن معتٌ وراء 
ليتطور  (انفعاؿ)معتٌ آخر، وربدا ىو ما يقود إلى التًميز في الأدب والذي يكوف في بدايتو على درجة ذاتية  ليتطور  (انفعاؿ)معتٌ آخر، وربدا ىو ما يقود إلى التًميز في الأدب والذي يكوف في بدايتو على درجة ذاتية 

   .(ابتكار الدعاني)لاحقا إلى أخرى موضوعية  .(ابتكار الدعاني)لاحقا إلى أخرى موضوعية 
نلفي أسطورة الانسلبخ  " نلفي أسطورة الانسلبخ  " سرادؽ الحلم كالفجيعةسرادؽ الحلم كالفجيعة"        ومن أبرز الأساطتَ الذي خطت طريقها في رواية "        ومن أبرز الأساطتَ الذي خطت طريقها في رواية 

والتحوؿ كمعتقد ميثولوجي مرتبط بالثقافة الشرقية، وقد وردت ىذه الأسطورة حتى في الإلصيل بسفر التكوين والتحوؿ كمعتقد ميثولوجي مرتبط بالثقافة الشرقية، وقد وردت ىذه الأسطورة حتى في الإلصيل بسفر التكوين 
ما إف أشرقت الشمس على الأرض حتى كاف ما إف أشرقت الشمس على الأرض حتى كاف »» وقومو وبالتحديد زوجتو، إذ  وقومو وبالتحديد زوجتو، إذ لوطلوطفي خضم الحديث عن في خضم الحديث عن 

كقلب تلك . لوط قد دخل في صوغر، فأمطر الرب على سدكـ كعمورة كبريتا كنارا من عنده من السماء كقلب تلك . لوط قد دخل في صوغر، فأمطر الرب على سدكـ كعمورة كبريتا كنارا من عنده من السماء
المدف كالساكنين فيها كالسهل المحيط بها ككل مزركعات الأرض كتلفتت زكجة لوط السائرة خلفو المدف كالساكنين فيها كالسهل المحيط بها ككل مزركعات الأرض كتلفتت زكجة لوط السائرة خلفو 

    ((2 ) )««.كراءىا فتحولت إلى عمود من الملح.كراءىا فتحولت إلى عمود من الملح
       ىذا وشكلت أسطورة التحوؿ في قصص شهرزاد منبعا ثرا يعطي انعكاسا مغايرا لدا وجد قبلب ومن ذلك        ىذا وشكلت أسطورة التحوؿ في قصص شهرزاد منبعا ثرا يعطي انعكاسا مغايرا لدا وجد قبلب ومن ذلك 

كعندما استيقظنا تحولت زكجتي إلى شبح كحملتني في البحر حتى كعندما استيقظنا تحولت زكجتي إلى شبح كحملتني في البحر حتى   »»::التاجر كزكجتوالتاجر كزكجتوقولذا في قصة قولذا في قصة 
    ((3 ) )««.كصلت بي إلى إحدل الجزر.كصلت بي إلى إحدل الجزر

       وبالتالي أصبح توظيف ىذه الأسطورة الدفصل في جل الأعماؿ الأدبية، العربية منها والغربية أين تقوـ        وبالتالي أصبح توظيف ىذه الأسطورة الدفصل في جل الأعماؿ الأدبية، العربية منها والغربية أين تقوـ 
بنسج عالم حكائي خاص يتماس مع الواقع والخياؿ في الآف عينو، وتتجلى حرفية ىذه الأسطورة في قصة بنسج عالم حكائي خاص يتماس مع الواقع والخياؿ في الآف عينو، وتتجلى حرفية ىذه الأسطورة في قصة 

حمل الغراب الصرة الكبيرة لكن نفسو الأمارة بالسوء حدثتو شرا فأخذ تلك الصرة حمل الغراب الصرة الكبيرة لكن نفسو الأمارة بالسوء حدثتو شرا فأخذ تلك الصرة   »»الغراب وبرولو إذ الغراب وبرولو إذ 
إلى مدف أخرل مجاكرة كجاء منها بصرة كبيرة مملوءة قملا كفئرانا كحين حلق فوؽ المدينة صب كل ما إلى مدف أخرل مجاكرة كجاء منها بصرة كبيرة مملوءة قملا كفئرانا كحين حلق فوؽ المدينة صب كل ما 
حمل من قذارة على رؤكس الجميع، ثم إنو فقد توازنو بفعل اللعنة التي لحقت بو فسقط على ما رمى، حمل من قذارة على رؤكس الجميع، ثم إنو فقد توازنو بفعل اللعنة التي لحقت بو فسقط على ما رمى، 

    ((4 ) )««..كتداعى عليو الشياطين الذين سكنوا المدينة فحولوه خلقا آخركتداعى عليو الشياطين الذين سكنوا المدينة فحولوه خلقا آخر
       ليخرج السرد بذلك عن مسار الدنطق والدعقوؿ لضو نظاـ التشظي وكسر الدألوؼ، فالغراب شخصية        ليخرج السرد بذلك عن مسار الدنطق والدعقوؿ لضو نظاـ التشظي وكسر الدألوؼ، فالغراب شخصية 
معلقة التأثتَ لسنا ندري كمتلقتُ لذا، إف كنا معها أـ ضدىا؛ بجانبها من باب كونها شخصية تبغي الدراوغة معلقة التأثتَ لسنا ندري كمتلقتُ لذا، إف كنا معها أـ ضدىا؛ بجانبها من باب كونها شخصية تبغي الدراوغة 

                                                                              
توثيق حضارم، ص : الأسطورة :(1) ..1919توثيق حضارم، ص : الأسطورة  

..2323 كتاب الحياة، ص  كتاب الحياة، ص 2020//1919التكوين، التكوين،  :(2)  

..1313ألف ليلة كليلة ، ص ألف ليلة كليلة ، ص  :(3)  

..8383عزالدين جلاكجي، سرادؽ الحلم كالفجيعة، ص عزالدين جلاكجي، سرادؽ الحلم كالفجيعة، ص  :(4)  
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واستئثار مقتضيات السرد لصالحها أولا أـ نبتعد عنها بالرجوع إلى قيمها الدنهارة، فجسدت بذلك صورة واستئثار مقتضيات السرد لصالحها أولا أـ نبتعد عنها بالرجوع إلى قيمها الدنهارة، فجسدت بذلك صورة 
التوجس الوجودي ببحثها في أسئلة البدايات الأولى، كيف كانت طبيعة الغراب ؟ خاصة وأنو لؽثل بحد ذاتو التوجس الوجودي ببحثها في أسئلة البدايات الأولى، كيف كانت طبيعة الغراب ؟ خاصة وأنو لؽثل بحد ذاتو 

نصا منفتح الدلالات، وىذا بالرجوع إلى نظاـ السرد داخل الرواية والذي منحو حرية الحركة كعلبمة في صورة نصا منفتح الدلالات، وىذا بالرجوع إلى نظاـ السرد داخل الرواية والذي منحو حرية الحركة كعلبمة في صورة 
  .الغراب السلبية داخل الدتن الحكائي.الغراب السلبية داخل الدتن الحكائي

       والواقع أف استلهاـ أساطتَ التحوؿ والانسلبخ عن القيم قدنً قدـ الأسطورة كرصيد معرفي لو من        والواقع أف استلهاـ أساطتَ التحوؿ والانسلبخ عن القيم قدنً قدـ الأسطورة كرصيد معرفي لو من 
الصياد الأسطورم كحفيد كادموس  ( AAccttaaeeoonn)كتايوف )كتايوف   »»التًسبات الثقافية ما لغعلو فنا خالدا فهذا التًسبات الثقافية ما لغعلو فنا خالدا فهذا  الصياد الأسطورم كحفيد كادموس  ( 

قد حولتو أرتميس إلى أيل مزقتو كلاب صيده الخاصة بو إربا لأنو نظر إليها سرا كىي غافلة في أثناء قد حولتو أرتميس إلى أيل مزقتو كلاب صيده الخاصة بو إربا لأنو نظر إليها سرا كىي غافلة في أثناء 
  ((1))  ««.استحمامها عارية.استحمامها عارية

يكوف بدثابة رد فعل وعقاب عن فعل سيء، كما ىو الحاؿ مع الغراب الذي كاف سبب يكوف بدثابة رد فعل وعقاب عن فعل سيء، كما ىو الحاؿ مع الغراب الذي كاف سبب          وعليو فالتحوؿ       وعليو فالتحوؿ
حوبة كرحلة حوبة كرحلة " برولو مسخا ما قاـ بو من خيانة وأفعاؿ شريرة، والأسطورة ذاتها أشار إليها الروائي في رواية " برولو مسخا ما قاـ بو من خيانة وأفعاؿ شريرة، والأسطورة ذاتها أشار إليها الروائي في رواية 

: بقولو " البحث عن المهدم المنتظرالبحث عن المهدم المنتظر إف الله في الأزؿ خلق غرابا كأعطاه صرتين إحداىما مليئة إف الله في الأزؿ خلق غرابا كأعطاه صرتين إحداىما مليئة   »»: بقولو " 
بالذىب كالثانية بالقمل، كطلب منو أف يرمي الأكلى على رؤكس العرب كالثانية على رؤكس النصارل، بالذىب كالثانية بالقمل، كطلب منو أف يرمي الأكلى على رؤكس العرب كالثانية على رؤكس النصارل، 

    ((2))««. فاخطأ كعكس الأمر. فاخطأ كعكس الأمر
       وىذا ما لؽنح الأسطورة بعدا آخر من خلبؿ العلبمات الخفية الدوجودة فيها بالبحث عنها من الداخل        وىذا ما لؽنح الأسطورة بعدا آخر من خلبؿ العلبمات الخفية الدوجودة فيها بالبحث عنها من الداخل 

" عكس ما جاء عليو الغراب في رواية " أخطأ " لضو الخارج، وىو ما يؤكده الفعل  " " سرادؽ الحلم كالفجيعةسرادؽ الحلم كالفجيعة" عكس ما جاء عليو الغراب في رواية " أخطأ " لضو الخارج، وىو ما يؤكده الفعل 
حيث تعمد خلط الصرتتُ، وما بتُ العمد والخطأ تستقر الذات التأويلية كل حسب قراءتها، فتتعدد القراءات حيث تعمد خلط الصرتتُ، وما بتُ العمد والخطأ تستقر الذات التأويلية كل حسب قراءتها، فتتعدد القراءات 

  . بتعدد الدؤشرات النسقية التي يضمرىا النص الأصلي. بتعدد الدؤشرات النسقية التي يضمرىا النص الأصلي
تتخذ مسارا عجائبيا، فإف عالدها الداخلي ككل عبارة عن أسطورة،  " تتخذ مسارا عجائبيا، فإف عالدها الداخلي ككل عبارة عن أسطورة،  " سرادؽ الحلم كالفجيعةسرادؽ الحلم كالفجيعة"        ولأف "        ولأف 

كأقبل الغراب من بعيد حسيرا يحجل في قيد مثقل بصخرة كبيرة قيده كأقبل الغراب من بعيد حسيرا يحجل في قيد مثقل بصخرة كبيرة قيده   »»كما قاؿ الروائي في موضع ما كما قاؿ الروائي في موضع ما 
كخلفو السيد لعن أقصد نعل دكف أنف يعين الغراب على ... كفاقا...فيها الفئراف النسور جزاء، نكالا كخلفو السيد لعن أقصد نعل دكف أنف يعين الغراب على ... كفاقا...فيها الفئراف النسور جزاء، نكالا

    ((3))««  .المشي.المشي
 بأف لػمل  بأف لػمل زيوسزيوس الذي عاقبو الإلو  الذي عاقبو الإلو سيزيفسيزيف وىو ما لغعل الدتلقي يستحضر الديثولوجيا الإغريقية وبالتحديد  وىو ما لغعل الدتلقي يستحضر الديثولوجيا الإغريقية وبالتحديد 

  سيزيفسيزيفصخرة من أسفل الجبل إلى أعلبه فإف وصل إلى القمة سقطت الصخرة لرددا إلى الأسفل، فينزؿ صخرة من أسفل الجبل إلى أعلبه فإف وصل إلى القمة سقطت الصخرة لرددا إلى الأسفل، فينزؿ 

                                                                              
كاظم سعد الدين، دار المأموف للترجمة كالنشر، بغداد، العراؽ ، دط، : اليونانية كالركمانية، تر: معجم الميثيولوجيا الكلاسيكية :(1) كاظم سعد الدين، دار المأموف للترجمة كالنشر، بغداد، العراؽ ، دط، : اليونانية كالركمانية، تر: معجم الميثيولوجيا الكلاسيكية
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..210210عزالدين جلاكجي، حوبة كرحلة البحث عن المهدم المنتظر، ص عزالدين جلاكجي، حوبة كرحلة البحث عن المهدم المنتظر، ص  :(2)  

..123123عزالدين جلاكجي، سرادؽ الحلم كالفجيعة، ص عزالدين جلاكجي، سرادؽ الحلم كالفجيعة، ص  :(3)  



  الزمان والتناص في روايات عز الدين جلاوجيالزمان والتناص في روايات عز الدين جلاوجي و وشعرية المكان......شعرية المكان...........الفصل الثاني ...الفصل الثاني 
  

270270  
  

لرددا ليعاود رفعها وىكذا إلى الأبد، وعليو فثمة تناص في كلب النصتُ، والمحرؾ فيهما ىو العقاب كتيمة لابد لرددا ليعاود رفعها وىكذا إلى الأبد، وعليو فثمة تناص في كلب النصتُ، والمحرؾ فيهما ىو العقاب كتيمة لابد 
 على حد سواء، أما النقطة التي يشتًكاف فيها فهي الدكر والخداع، لذا كاف  على حد سواء، أما النقطة التي يشتًكاف فيها فهي الدكر والخداع، لذا كاف كالغرابكالغراب  سيزيفسيزيفمنها لدى منها لدى 

  .العقاب عستَا كتجسيد لدبدأ العبثية.العقاب عستَا كتجسيد لدبدأ العبثية
الأسطورة تشير دكما إلى كقائع يزعم أنها حدثت منذ زمن بعيد، الأسطورة تشير دكما إلى كقائع يزعم أنها حدثت منذ زمن بعيد،   »» أف  أف كلود ليفي شتراكسكلود ليفي شتراكس       يرى        يرى 

 ، فهو يفسر الحاضر كالماضي ككذلك  ، فهو يفسر الحاضر كالماضي ككذلك TTiimmeelleessssلكن النمط الذم تصفو يكوف بلا زمن لكن النمط الذم تصفو يكوف بلا زمن 
 فالعقوبة موزعة على الأزماف الثلبثة، إذ حدثت في الداضي ولذا امتداد في الحاضر، وستبقى  فالعقوبة موزعة على الأزماف الثلبثة، إذ حدثت في الداضي ولذا امتداد في الحاضر، وستبقى ((1 ) )««المستقبلالمستقبل

  .طالدا بشة تلبعب في الدباديء وتشويو للقيم شأنها في ذلك شأف الغراب.طالدا بشة تلبعب في الدباديء وتشويو للقيم شأنها في ذلك شأف الغراب
لا تبك، بنيتي، ىؤلاء الأبرياء الذين دفنوا في رحم الأرض سينبتوف زىورا لا تبك، بنيتي، ىؤلاء الأبرياء الذين دفنوا في رحم الأرض سينبتوف زىورا   »»:        ىذا ويقوؿ الروائي:        ىذا ويقوؿ الروائي

 وىذا الدقطع تصوير لثنائية الدوت والحياة لدا  وىذا الدقطع تصوير لثنائية الدوت والحياة لدا ((2 ) )««..للخير كالحب كالتسامح نواجو بها غيلاف الشر كالأنانيةللخير كالحب كالتسامح نواجو بها غيلاف الشر كالأنانية
فذات يوـ  (أدونيس)" تموزتموز"لو من طاقة ترميزية مكثفة ومرجعيات إيديولوجية واسعة، بربطها مع أسطورة "لو من طاقة ترميزية مكثفة ومرجعيات إيديولوجية واسعة، بربطها مع أسطورة  فذات يوـ  (أدونيس)" 

خيفة كحاكلت بشتى الطرؽ أف تمسك بو كتمنعو من " فينوس"فأكجست (...)ذىب أدكنيس للصيد »» خيفة كحاكلت بشتى الطرؽ أف تمسك بو كتمنعو من " فينوس"فأكجست (...)ذىب أدكنيس للصيد 
ىاجمو خنزير برم ضخم  (...)كبينما كاف كحده في كسط الغابة  (...)الذىاب كلكنها باءت بالفشل  ىاجمو خنزير برم ضخم  (...)كبينما كاف كحده في كسط الغابة  (...)الذىاب كلكنها باءت بالفشل 
كأسرعت فينوس فرأت الإلو الشاب جثة ىامدة، فمددتو على سرير من . كجرحو في فخذه جرحا خطيرا كأسرعت فينوس فرأت الإلو الشاب جثة ىامدة، فمددتو على سرير من . كجرحو في فخذه جرحا خطيرا

كمن ىذا الدـ المخلوط بالطيوب تولدت . الخس كضمدت جراحو، كسكبت العطور على الدـ المتدفق كمن ىذا الدـ المخلوط بالطيوب تولدت . الخس كضمدت جراحو، كسكبت العطور على الدـ المتدفق
...شقيقة النعماف الواىية كالنسمة: زىرة     ((3 ) )««...شقيقة النعماف الواىية كالنسمة: زىرة

 صورة الأطفاؿ الأبرياء الذين قتلتهم الغيلبف بوحشية  صورة الأطفاؿ الأبرياء الذين قتلتهم الغيلبف بوحشية الفراشات كالغيلافالفراشات كالغيلاف لؽثل في رواية  لؽثل في رواية فأدكنيسفأدكنيس       وعليو،        وعليو، 
وتركت دماءىم تتدفق غزيرة لتتشربها الأرض فتصبح طاىرة بنقائها، ومن خلبؿ جدلية الدوت والحياة أقاـ وتركت دماءىم تتدفق غزيرة لتتشربها الأرض فتصبح طاىرة بنقائها، ومن خلبؿ جدلية الدوت والحياة أقاـ 
الروائي علبقات تناصية بتُ النص الغائب والحاضر، فجعل من أدونيس معادلا موضوعيا للؤطفاؿ، بينما الروائي علبقات تناصية بتُ النص الغائب والحاضر، فجعل من أدونيس معادلا موضوعيا للؤطفاؿ، بينما 

الخنزير في صورة الغيلبف، لكن على الرغم من الدوت تنبعث الحياة من جديد، على شكل أزىار تعكس طيبة الخنزير في صورة الغيلبف، لكن على الرغم من الدوت تنبعث الحياة من جديد، على شكل أزىار تعكس طيبة 
  .وبراءة من مات.وبراءة من مات
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 من أىم الأساطتَ التي شغلت الناس على مر الزمن، وقد وظفها الروائي بشكل  من أىم الأساطتَ التي شغلت الناس على مر الزمن، وقد وظفها الروائي بشكل الغوؿالغوؿ       وتعد أسطورة        وتعد أسطورة 
غالو الشيء غولا غالو الشيء غولا   »» أف الغوؿ من  أف الغوؿ من لابن منظورلابن منظور  لساف العربلساف العربمكثف في رواية الفراشات والغيلبف، وقد ورد في مكثف في رواية الفراشات والغيلبف، وقد ورد في 

...أىلكو أخذه من حيث لم يدر، كالغوؿ المنية، كاغتالو قتلو غيلة: كاغتالو     ((1 ) ) « «...أىلكو أخذه من حيث لم يدر، كالغوؿ المنية، كاغتالو قتلو غيلة: كاغتالو
       وكل ىذه الأوصاؼ تنعكس إلغابا على ما قدـ في الرواية، إذ يسعى الروائي إلى الكشف عن الذمجية        وكل ىذه الأوصاؼ تنعكس إلغابا على ما قدـ في الرواية، إذ يسعى الروائي إلى الكشف عن الذمجية 

إنهم ... لقد رأيتهم   »»والقمع والدوت من خلبؿ الغيلبف الكائنات الدرعبة الدتعطشة للدماء، فيقوؿ السارد والقمع والدوت من خلبؿ الغيلبف الكائنات الدرعبة الدتعطشة للدماء، فيقوؿ السارد  إنهم ... لقد رأيتهم 
... يلبسوف أحذية ثقيلة ... مزيج من بشر ككلاب كخنازير طواؿ عراض يحملوف قطعا حديدية تلمع  ... يلبسوف أحذية ثقيلة ... مزيج من بشر ككلاب كخنازير طواؿ عراض يحملوف قطعا حديدية تلمع 

أصواتهم نباح . آذانهم ممتدة إلى الأعلى... مخالب أياديهم طويلة طويلة حادة مناخيرىم مدببة  أصواتهم نباح . آذانهم ممتدة إلى الأعلى... مخالب أياديهم طويلة طويلة حادة مناخيرىم مدببة 
    ((2))««...كتكشير...كتكشير

وبالتقاء كلب النصتُ، تنكشف الشحنات الدلالية التي يرمي الروائي إلى إظهارىا بإسقاط كل معاني القتل وبالتقاء كلب النصتُ، تنكشف الشحنات الدلالية التي يرمي الروائي إلى إظهارىا بإسقاط كل معاني القتل 
والفتك والدمار الخاصة بالغوؿ كأسطورة على غوؿ الرواية، وما بتُ التخييل والواقع تتشظى الدلالات وتتفكك والفتك والدمار الخاصة بالغوؿ كأسطورة على غوؿ الرواية، وما بتُ التخييل والواقع تتشظى الدلالات وتتفكك 

  .لتستقر آخرا عند الدمار الذي يلحقو الغوؿ الإنساف بأخيو البريء.لتستقر آخرا عند الدمار الذي يلحقو الغوؿ الإنساف بأخيو البريء
كلها أسطورية بدلبلزها العجيبة الغريبة بدءا  " كلها أسطورية بدلبلزها العجيبة الغريبة بدءا  " سرادؽ الحلم كالفجيعةسرادؽ الحلم كالفجيعة"        وخلبصة القوؿ أف رواية "        وخلبصة القوؿ أف رواية 

بالغراب والطائر الديموف والفئراف والنسور والإلو قبحوف، إذ ضم الروائي عدة أساطتَ داخلها سواء أكاف بالغراب والطائر الديموف والفئراف والنسور والإلو قبحوف، إذ ضم الروائي عدة أساطتَ داخلها سواء أكاف 
حضورىا فعليا أـ من نسيج ذابٌ فهي ذات مسار بزييلي يسعى للكشف عن الواقع الأليم الذي يصدـ حضورىا فعليا أـ من نسيج ذابٌ فهي ذات مسار بزييلي يسعى للكشف عن الواقع الأليم الذي يصدـ 

  . وقيمها الشريفة ورجس الددينة الدومس واضمحلبؿ مبادئها. وقيمها الشريفة ورجس الددينة الدومس واضمحلبؿ مبادئهانوفنوفالإنساف بتُ نقاوة الحبيبة الإنساف بتُ نقاوة الحبيبة 
  .وقد كاف من الصعب الإحاطة بكل العلبقات التناصية التي وقف عندىا الروائي إلا أنتٍ حاولت رصد أغلبها.وقد كاف من الصعب الإحاطة بكل العلبقات التناصية التي وقف عندىا الروائي إلا أنتٍ حاولت رصد أغلبها

  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                                              
..33173317ابن منظور، لساف العرب، ص ابن منظور، لساف العرب، ص  :(1)  

..1111عزالدين جلاكجي، الفراشات كالغيلاف، ص عزالدين جلاكجي، الفراشات كالغيلاف، ص  :(2)  
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       الرواية فضاء مفتوح، تصعب الإحاطة بكل حيثياتو، بسبب ما بزفيو من دلالات داخل معمارىا        الرواية فضاء مفتوح، تصعب الإحاطة بكل حيثياتو، بسبب ما بزفيو من دلالات داخل معمارىا 
  ((1))««لم يجد جوابا بعد بسبب تطورىا الدائملم يجد جوابا بعد بسبب تطورىا الدائم  »»الشامخ، وإذا أردنا تعريفها فسنقف عاجزين، بل إف تعريفها الشامخ، وإذا أردنا تعريفها فسنقف عاجزين، بل إف تعريفها 

ىي التي لم تقل بعد وما تزاؿ قيد التخطيط، فهي كما يراىا - اليوـ- فالرواية  عالم عالم   »»  عبد المالك مرتاضعبد المالك مرتاضىي التي لم تقل بعد وما تزاؿ قيد التخطيط، فهي كما يراىا - اليوـ- فالرواية 
سحرم جميل بلغتها كشخصياتها، كأزمانها، كأحيازىا كأحداثها، كما يعتور كل ذلك من خصيب سحرم جميل بلغتها كشخصياتها، كأزمانها، كأحيازىا كأحداثها، كما يعتور كل ذلك من خصيب 

تقنياتها ؟ كما مشكلاتها ؟ ككيف نكتبها إذا كتبناىا ؟ ككيف تقنياتها ؟ كما مشكلاتها ؟ ككيف نكتبها إذا كتبناىا ؟ ككيف   الخياؿ، كبديع الجماؿ، ما شأنها ؟ كماالخياؿ، كبديع الجماؿ، ما شأنها ؟ كما
    ((2))««نبني عناصرىا إذا بنيناىا ؟ ككيف نقرؤىا إذا قرأناىا ؟نبني عناصرىا إذا بنيناىا ؟ ككيف نقرؤىا إذا قرأناىا ؟

وحتى إف قرأناىا، فلن تفصح عن كل شيء  بل إنها بزتزف دلالات سيأبٌ قارئ آخر ليكشف عنها وىكذا، وحتى إف قرأناىا، فلن تفصح عن كل شيء  بل إنها بزتزف دلالات سيأبٌ قارئ آخر ليكشف عنها وىكذا، 
تروـ الأقنعة وتنتهج دروبا مليئة بالثغرات، وقد كانت التجربة الروائية في ىذا الفصل - اليوـ- لأف الرواية  تروـ الأقنعة وتنتهج دروبا مليئة بالثغرات، وقد كانت التجربة الروائية في ىذا الفصل - اليوـ- لأف الرواية 

  :بذسيدا لذلك؛ إذ عكست خصوصية إبداعية تطرح عدة مفارقات لؽكن حوصلتها في الآبٌ:بذسيدا لذلك؛ إذ عكست خصوصية إبداعية تطرح عدة مفارقات لؽكن حوصلتها في الآبٌ
       الروايات التي كانت لزط الدراسة، سهلة التلقي والقراءة، إلا أف لدلمة علبماتها أمر صعب، كوف الروائي        الروايات التي كانت لزط الدراسة، سهلة التلقي والقراءة، إلا أف لدلمة علبماتها أمر صعب، كوف الروائي 
لديو القدرة على التلبعب بالكلم بدا يتلبءـ وإمكاناتو في اختًاؽ الواقع، لضو الخياؿ للرجوع إليو آخرا، ما خلق لديو القدرة على التلبعب بالكلم بدا يتلبءـ وإمكاناتو في اختًاؽ الواقع، لضو الخياؿ للرجوع إليو آخرا، ما خلق 

  .داخل أنساؽ الروايات بعدا فلسفيا ساعد على إبراز الأبعاد الإنسانية ككل وفق منحى إستطيقي خاص.داخل أنساؽ الروايات بعدا فلسفيا ساعد على إبراز الأبعاد الإنسانية ككل وفق منحى إستطيقي خاص
جاءت العتبات خادمة لحاجات الروائي الفنية؛ فكانت بدثابة ميكرونص يؤسس لجمالية الدتن الأصل جاءت العتبات خادمة لحاجات الروائي الفنية؛ فكانت بدثابة ميكرونص يؤسس لجمالية الدتن الأصل               

عبر بزطي حدود العملية الفنية المجردة إلى أخرى إبداعية حية، تعطي الدتلقي حرية القوؿ والغوص فيما بزفيو عبر بزطي حدود العملية الفنية المجردة إلى أخرى إبداعية حية، تعطي الدتلقي حرية القوؿ والغوص فيما بزفيو 
  .من دلالات.من دلالات

بسردت شخصيات الروائي على البناء التقليدي للروايات، فحملت أيديولوجيات خاصة بساىت مع بسردت شخصيات الروائي على البناء التقليدي للروايات، فحملت أيديولوجيات خاصة بساىت مع               
تقانات السرد ككل، ما حقق لذا الدينامية وإف كانت تضطلع بدور ثانوي، إذ أولى الروائي عناية كبتَة تقانات السرد ككل، ما حقق لذا الدينامية وإف كانت تضطلع بدور ثانوي، إذ أولى الروائي عناية كبتَة 

بشخوصو، عكست مرحلة متقدمة للمعمار السردي، خاصة في اىتمامها بالأبعاد السيكولوجية على حساب بشخوصو، عكست مرحلة متقدمة للمعمار السردي، خاصة في اىتمامها بالأبعاد السيكولوجية على حساب 
الجسدية، وبالعودة إلى النموذج العاملي، فقد لعبت الشخصيات الدساندة والدعاكسة دورا بارزا في الروايات، ما الجسدية، وبالعودة إلى النموذج العاملي، فقد لعبت الشخصيات الدساندة والدعاكسة دورا بارزا في الروايات، ما 
حقق ثراء سرديا وتفاعلب حيا داخل النسيج الروائي، خاصة وأف للبسم مقروئية سالعت في خلق مسحة فنية حقق ثراء سرديا وتفاعلب حيا داخل النسيج الروائي، خاصة وأف للبسم مقروئية سالعت في خلق مسحة فنية 

  .لشيزة.لشيزة
ساىم الدكاف داخل الروايات في قولبة الدفاىيم التأويلية الخاصة بالدتلقي، فما بتُ انفتاح وانغلبؽ ساىم الدكاف داخل الروايات في قولبة الدفاىيم التأويلية الخاصة بالدتلقي، فما بتُ انفتاح وانغلبؽ               

وأنسنة، أحدث الحيز الدكاني برولا نوعيا في التشكيل الفتٍ للروايات، وخاصة في ارتباطو بالشخصية الروائية وأنسنة، أحدث الحيز الدكاني برولا نوعيا في التشكيل الفتٍ للروايات، وخاصة في ارتباطو بالشخصية الروائية 
                                                                              

صالح مفقودة، أبحاث في الركاية العربية، منشورات مخبر أبحاث في اللغة كالأدب الجزائرم، جامعة محمد خيضر، بسكرة، دط، صالح مفقودة، أبحاث في الركاية العربية، منشورات مخبر أبحاث في اللغة كالأدب الجزائرم، جامعة محمد خيضر، بسكرة، دط،  :(1)
..0404دت، ص دت، ص   

بحث في تقنيات السرد، ص : عبد الملك مرتاض، في نظرية الركاية :(2) ..0707بحث في تقنيات السرد، ص : عبد الملك مرتاض، في نظرية الركاية  
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التي عكس عدة جوانب منها، وعليو فالدكاف في الروايات الددروسة، قد بذاوز حدوده الجغرافية لضو الداوراء، التي عكس عدة جوانب منها، وعليو فالدكاف في الروايات الددروسة، قد بذاوز حدوده الجغرافية لضو الداوراء، 
  . وذلك بالضرافو عن الوصف التفصيلي الدمل. وذلك بالضرافو عن الوصف التفصيلي الدمل

       لم يستقر الزمن على حاؿ واحد، فلم يكن أستَ الخطية والتتابع، بل حاد عنهما مبرزا التناقضات التي        لم يستقر الزمن على حاؿ واحد، فلم يكن أستَ الخطية والتتابع، بل حاد عنهما مبرزا التناقضات التي 
من شأنها صنع الشعرية والجمالية، ما يدفع بالدتلقي إلى برريك شفرات التأويل لفك ما يعتًيها خاصة حتُ من شأنها صنع الشعرية والجمالية، ما يدفع بالدتلقي إلى برريك شفرات التأويل لفك ما يعتًيها خاصة حتُ 

يتعلق الأمر بالدفارقات الزمنية، من ىنا فقد شكل الزمن نقطة مهمة في الروايات، لدا خلق من علبمات تتنافر يتعلق الأمر بالدفارقات الزمنية، من ىنا فقد شكل الزمن نقطة مهمة في الروايات، لدا خلق من علبمات تتنافر 
بداية لتتقارب آخرا، دوف تطابق كلي، وكل ىذا تعكسو رؤية لشيزة من طرؼ الروائي الذي أجاد لعبة الزمن، بداية لتتقارب آخرا، دوف تطابق كلي، وكل ىذا تعكسو رؤية لشيزة من طرؼ الروائي الذي أجاد لعبة الزمن، 

والذي ينأى بعيدا عن الجمود والسكوف الزمنيتُ عن طريق استحضار تقنيتي الاستًجاع والاستباؽ، ما أعطى والذي ينأى بعيدا عن الجمود والسكوف الزمنيتُ عن طريق استحضار تقنيتي الاستًجاع والاستباؽ، ما أعطى 
المجاؿ لتداعي الذكريات واستشراؼ الأمنيات، والصلة بينهما نقطة الزمن الحاضرة التي كانت بدثابة عجلة المجاؿ لتداعي الذكريات واستشراؼ الأمنيات، والصلة بينهما نقطة الزمن الحاضرة التي كانت بدثابة عجلة 

  .زمنية، أحسن الروائي التعامل معها، ذلك أف الزمن متحرؾ صعودا أو ىبوطا.زمنية، أحسن الروائي التعامل معها، ذلك أف الزمن متحرؾ صعودا أو ىبوطا
       أكسب التناص السرد لدسة اكثر بصالا بدا خلق من جوانب أيديولوجية وإبستيمولوجية فنية من خلبؿ        أكسب التناص السرد لدسة اكثر بصالا بدا خلق من جوانب أيديولوجية وإبستيمولوجية فنية من خلبؿ 

 (التناص)إقحاـ نصوص انصهرت داخل الدتن الأصلي، وفي بساىي الحاضر بالغائب تكمن الشعرية؛ ذلك أنو  (التناص)إقحاـ نصوص انصهرت داخل الدتن الأصلي، وفي بساىي الحاضر بالغائب تكمن الشعرية؛ ذلك أنو 
أضفى على النصوص أبعادا متعددة الدشارب سواء من الناحية التارلؼية، الأدبية أو الأسطورية، فقد امتزج أضفى على النصوص أبعادا متعددة الدشارب سواء من الناحية التارلؼية، الأدبية أو الأسطورية، فقد امتزج 

  .    التناص بالنسيج السردي وتلبحم معو، فجاء النص الجديد مشبعا بالدلالات والشحنات الفكرية.    التناص بالنسيج السردي وتلبحم معو، فجاء النص الجديد مشبعا بالدلالات والشحنات الفكرية
  
  
  

                          
  
  



شـــعرية الـــسرد في قصص : الثاني الــباب
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 . شعرية الفضاء النصي: 
 .شعرية الحدث: 
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شعرية الحـــيز: 

مظاهر الشعرية
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شعرية التـــــــناص

 .شعرية العتبات: 
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 .شعرية الحوار: 
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":رحلة البنات إلى النار" شعرية الفضاء النصي في مجموعة : أولا   ":رحلة البنات إلى النار" شعرية الفضاء النصي في مجموعة : أولا
ىو الفضاء الذم يعكس كيفية اشتغاؿ الكتابة، كبسوضعها  (ll’’eessppaaccee  --  tteexxttuueell )       الفضاء النصي  )       الفضاء النصي  ىو الفضاء الذم يعكس كيفية اشتغاؿ الكتابة، كبسوضعها  (

كونها أكؿ ما يستقطب نظر القارئ ... على الدساحات البيضاء، كذلك يشمل الغلبؼ، كالعناكين كالدطالع كونها أكؿ ما يستقطب نظر القارئ ... على الدساحات البيضاء، كذلك يشمل الغلبؼ، كالعناكين كالدطالع
كىو كذلك فضاء مكاني، لأنو لا يتشكل إلا عبر المساحة، مساحة الكتاب كأبعاده، غير أنو مكاف كىو كذلك فضاء مكاني، لأنو لا يتشكل إلا عبر المساحة، مساحة الكتاب كأبعاده، غير أنو مكاف »»

محدكد كلا علبقة لو بالمكاف الذم يتحرؾ فيو الأبطاؿ، فهو مكاف تتحرؾ فيو على الأصح عين محدكد كلا علبقة لو بالمكاف الذم يتحرؾ فيو الأبطاؿ، فهو مكاف تتحرؾ فيو على الأصح عين 
  ((11)) « «.القارئ، ىو إذف بكل بساطة فضاء الكتابة الركائية باعتبارىا طباعة.القارئ، ىو إذف بكل بساطة فضاء الكتابة الركائية باعتبارىا طباعة

11  

، أكلى العتبات التي تثتَ بُ الدتلقي رغبة القراءة فالتأكيل، يشبك ىذا العنواف "، أكلى العتبات التي تثتَ بُ الدتلقي رغبة القراءة فالتأكيل، يشبك ىذا العنواف "رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار       "       "
بصلة من الدلالات الدضمرة لأنساؽ الكشف كالتعرية بُ حديو الرحلة، بٍ النار من خلبؿ تبتٍ لغة الصمت بصلة من الدلالات الدضمرة لأنساؽ الكشف كالتعرية بُ حديو الرحلة، بٍ النار من خلبؿ تبتٍ لغة الصمت 

  عبر القوؿ، فلم البنات بالتحديد ؟عبر القوؿ، فلم البنات بالتحديد ؟
       العنواف مفتاح النص، إذ بو تنفتح الآفاؽ بغية بنائو، من خلبؿ تفستَه ما برملو أبعاد الكتابة كالتخييل        العنواف مفتاح النص، إذ بو تنفتح الآفاؽ بغية بنائو، من خلبؿ تفستَه ما برملو أبعاد الكتابة كالتخييل 

أساس كل قاعدة تواصلية تمكن النص من أساس كل قاعدة تواصلية تمكن النص من   »»كعليو فالعنواف تركيب لغوم كإيحائي، ذلك أف عتبات النص كعليو فالعنواف تركيب لغوم كإيحائي، ذلك أف عتبات النص 
    ((22 ) )««.الانفتاح على أبعاد دلالية تغني التركيب العاـ للحكاية كأشكاؿ كتابتها.الانفتاح على أبعاد دلالية تغني التركيب العاـ للحكاية كأشكاؿ كتابتها

بدا ىي رمز للعذاب " بدا ىي رمز للعذاب " النارالنار"كما يزيد من درجة شعرية العنواف دىشة، الصورة التي يبرزىا انطلبقا من كلمة "كما يزيد من درجة شعرية العنواف دىشة، الصورة التي يبرزىا انطلبقا من كلمة 
:قاؿ الله تعالى. كالألم اللبمتناىي   ??:قاؿ الله تعالى. كالألم اللبمتناىي                                                        

                    ??  ( البقرة     ((2424البقرة )  

      فالنار نتيجة حتمية للكافر كملبذه الذم يعكس أفعالو، كقد ارتبطت بالنساء على كجو الخصوص، فعن       فالنار نتيجة حتمية للكافر كملبذه الذم يعكس أفعالو، كقد ارتبطت بالنساء على كجو الخصوص، فعن 
إني رأيت الجنة، فتناكلت منها عنقودا، كلو  (...)  »»: ابن عباس عن الرسوؿ صلى الله عليو كسلم قاؿ: ابن عباس عن الرسوؿ صلى الله عليو كسلم قاؿ إني رأيت الجنة، فتناكلت منها عنقودا، كلو  (...)

أخذتو لأكلتم منو ما بقيتِ الدنيا، كرأيت النار، فلم أر كاليوـ منظرا قط، كرأيت أكثر أىلها النساء أخذتو لأكلتم منو ما بقيتِ الدنيا، كرأيت النار، فلم أر كاليوـ منظرا قط، كرأيت أكثر أىلها النساء 
بكفر العشير، كبكفر الإحساف لو :" أيكفرف بالله ؟ قاؿ: قيل" بكفرىن: "بم يا رسوؿ الله ؟ قاؿ: قالوا بكفر العشير، كبكفر الإحساف لو :" أيكفرف بالله ؟ قاؿ: قيل" بكفرىن: "بم يا رسوؿ الله ؟ قاؿ: قالوا

.ما رأيت منك خيرا قط: أحسنت إلى إحداىن الدىر، ثم رأت منك شيئا قالت     ((33))««.ما رأيت منك خيرا قط: أحسنت إلى إحداىن الدىر، ثم رأت منك شيئا قالت
      كعليو؛ فقد عكس العنواف حقيقة كونية بُ أف أكثر أىل النار من النساء، لذا اعتمد القاص كاقعة       كعليو؛ فقد عكس العنواف حقيقة كونية بُ أف أكثر أىل النار من النساء، لذا اعتمد القاص كاقعة 

كوسمولوجية تبرز رحلة النساء إلى النار كإف خلخل أنساؽ الكلمة الواحدة فاستبدؿ النساء بالبنات كنوع من كوسمولوجية تبرز رحلة النساء إلى النار كإف خلخل أنساؽ الكلمة الواحدة فاستبدؿ النساء بالبنات كنوع من 
                                                                              

. . 5656حميد لحميداني، بنية النص السردم، ص حميد لحميداني، بنية النص السردم، ص  :(1)   

..1616عبد الفتاح الحجمرم، عتبات النص، ص عبد الفتاح الحجمرم، عتبات النص، ص  :(2)   

..405405الإماـ مسلم، كتاب الكسوؼ، ص الإماـ مسلم، كتاب الكسوؼ، ص  :(3)   
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التخصيص الذم يدكن حصره بالفوارؽ العمرية بتُ الدرأة كالبنت، ما يجعل الدتلقي يتساءؿ عن شحنات اللغة التخصيص الذم يدكن حصره بالفوارؽ العمرية بتُ الدرأة كالبنت، ما يجعل الدتلقي يتساءؿ عن شحنات اللغة 
التي كظفها القاص، فكيف بسكنت اللغة من حصر كل ىذه الدعاني بُ تركيب كاحد استأثر القارئ بالرغبة بُ التي كظفها القاص، فكيف بسكنت اللغة من حصر كل ىذه الدعاني بُ تركيب كاحد استأثر القارئ بالرغبة بُ 

  القراءة كمعرفة ما يخفيو النص بُ عالدو الداخلي ؟القراءة كمعرفة ما يخفيو النص بُ عالدو الداخلي ؟
       كما حقق الدىشة كالغرابة بُ العنواف بذاكر لفظتي الرحلة كالنار، فكأنما النار نقطة اختيارية يستمتع        كما حقق الدىشة كالغرابة بُ العنواف بذاكر لفظتي الرحلة كالنار، فكأنما النار نقطة اختيارية يستمتع 
الإنساف بزيارتها لدرجة قد ينظم رحلة للذىاب إليها، كعليو بذاكزت النار مستول دلالتها إلى أقصاىا بُ الإنساف بزيارتها لدرجة قد ينظم رحلة للذىاب إليها، كعليو بذاكزت النار مستول دلالتها إلى أقصاىا بُ 

  .إحالتها إلى معتٌ الاختيار.إحالتها إلى معتٌ الاختيار
كلما كاف موضوع الجماؿ كاضحا في ما يبدعو الإنساف من أشياء يجسد فيها ذكقو كإحساسو كلما كاف موضوع الجماؿ كاضحا في ما يبدعو الإنساف من أشياء يجسد فيها ذكقو كإحساسو   »»              

تتمظهر بُ صور شتى " تتمظهر بُ صور شتى " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار" فإف اللمسة الجمالية بُ نصوص لرموعة " فإف اللمسة الجمالية بُ نصوص لرموعة ((11 ) )««بالجماؿبالجماؿ
انطلبقا من العتبات، مركرا بالصور التي اعتتٌ القاص بانتقائها، كنهاية بالأحداث التي رسمها داخل النصوص انطلبقا من العتبات، مركرا بالصور التي اعتتٌ القاص بانتقائها، كنهاية بالأحداث التي رسمها داخل النصوص 
ذلك أف العنواف الرئيس لا يعكس بالضركرة ما جاءت بو نصوص الدتن الداخلية، ففي الحزف قد لصد الفرح، ذلك أف العنواف الرئيس لا يعكس بالضركرة ما جاءت بو نصوص الدتن الداخلية، ففي الحزف قد لصد الفرح، 

  . ككسط الظلبـ تبرز خيوط الضياء. ككسط الظلبـ تبرز خيوط الضياء
       كبدجرد كلوج الدتلقي عالم القراءة يجد نفسو أماـ مرآة قد تعكسو بصورة أك بأخرل، ذلك لأف اللغة التي        كبدجرد كلوج الدتلقي عالم القراءة يجد نفسو أماـ مرآة قد تعكسو بصورة أك بأخرل، ذلك لأف اللغة التي 
اختارىا القاص بضلت الواقع الذم يعيشو أم منا، بصورة بصالية كفق شفرات شعرية أثثتها لوحات متقطعة من اختارىا القاص بضلت الواقع الذم يعيشو أم منا، بصورة بصالية كفق شفرات شعرية أثثتها لوحات متقطعة من 
يوميات الإنساف قبل أف يكوف امرأة أك رجلب، بُ مسحة فنية لشيزة حاكؿ القاص من خلبلذا تبياف أف الشعرية يوميات الإنساف قبل أف يكوف امرأة أك رجلب، بُ مسحة فنية لشيزة حاكؿ القاص من خلبلذا تبياف أف الشعرية 

لا تتجسد بُ عالم الخوارؽ كاللبلشكن، بل قدمها بُ قالب بسيط، حسن التصوير يخفي كراءه الكثتَ الكثتَ لا تتجسد بُ عالم الخوارؽ كاللبلشكن، بل قدمها بُ قالب بسيط، حسن التصوير يخفي كراءه الكثتَ الكثتَ 
فالعنواف ضركرة كتابية، ىو بديل من غياب سياؽ الموقف بين طرفي الاتصاؿ، كىذا يعني أف العنواف فالعنواف ضركرة كتابية، ىو بديل من غياب سياؽ الموقف بين طرفي الاتصاؿ، كىذا يعني أف العنواف »»

".العمل"بإنتاجيتو الدلالية، أم بنصبو يؤسس سياقا دلاليا يهيء المستقبل لتلقي      ((22))««".العمل"بإنتاجيتو الدلالية، أم بنصبو يؤسس سياقا دلاليا يهيء المستقبل لتلقي 
       كبُ الأختَ بإمكاننا القوؿ إف القاص قد اختار لمجموعتو عنوانا مغريا بُ انزياحو عن الدألوؼ، ما حقق        كبُ الأختَ بإمكاننا القوؿ إف القاص قد اختار لمجموعتو عنوانا مغريا بُ انزياحو عن الدألوؼ، ما حقق 

  . نوعا من اللذة التي يحسها الدتلقي أثناء تفكيك ما يخفيو العنواف من علبمات. نوعا من اللذة التي يحسها الدتلقي أثناء تفكيك ما يخفيو العنواف من علبمات
       كبالعودة إلى غلبؼ المجموعة، تنقدح عدة تساؤلات على الذات القارئة الدتفحصة للعمل ككل كالتي        كبالعودة إلى غلبؼ المجموعة، تنقدح عدة تساؤلات على الذات القارئة الدتفحصة للعمل ككل كالتي 

على الرغم من أف " البنات"لابد كأف تبحث عما يربط الظاىر بالباطن، خاصة كأف الصورة لا تبوح بكلمة  على الرغم من أف " البنات"لابد كأف تبحث عما يربط الظاىر بالباطن، خاصة كأف الصورة لا تبوح بكلمة 
  العنواف ابزذ موقعا إستًاتيجيا يتوسط الغلبؼ، كقد كتب بلوف أسود كبتَ، فلم غياب البنات ؟العنواف ابزذ موقعا إستًاتيجيا يتوسط الغلبؼ، كقد كتب بلوف أسود كبتَ، فلم غياب البنات ؟

       يساعد الغلبؼ الدتلقي بُ خطواتو الأكلى لضو عالم النص، كأىم معطيات الغلبؼ صورة تشكيلية        يساعد الغلبؼ الدتلقي بُ خطواتو الأكلى لضو عالم النص، كأىم معطيات الغلبؼ صورة تشكيلية 
ككل شرح، تضيف ككل شرح، تضيف   »»بذريدية، بسثل نصا بصريا كاليغرافيا بألواف لزدكدة، كعبد الفتاح كيليطو يرل أنو بذريدية، بسثل نصا بصريا كاليغرافيا بألواف لزدكدة، كعبد الفتاح كيليطو يرل أنو 

                                                                              
..1414، ص ، ص 20132013، ، 11أميرة حلمي مطر، مدخل إلى عالم الجماؿ كفلسفة الفن، دار التنوير للطباعة كالنشر، القاىرة، مصر، طأميرة حلمي مطر، مدخل إلى عالم الجماؿ كفلسفة الفن، دار التنوير للطباعة كالنشر، القاىرة، مصر، ط :(1)   

..4545، ص ، ص 19981998محمد فكرم الجزار، العنواف كسيميوطيقا الاتصاؿ الأدبي، الهسئة المصرية العامة للكتاب، دط، محمد فكرم الجزار، العنواف كسيميوطيقا الاتصاؿ الأدبي، الهسئة المصرية العامة للكتاب، دط،  :(2)   
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.شيئا إلى النص (...)الصورة   كوف الصورة قد بزتزؿ مقتضيات النص بدا برويو من دلالات مكثفة  كوف الصورة قد بزتزؿ مقتضيات النص بدا برويو من دلالات مكثفة ((11 ) )««.شيئا إلى النص (...)الصورة 
حيث ضم الغلبؼ لوحة بذريدية لنتَاف مشتعلة بشكل دائرم، كالدائرة عادة بريل إلى اللبنهائية، كلضن نعي حيث ضم الغلبؼ لوحة بذريدية لنتَاف مشتعلة بشكل دائرم، كالدائرة عادة بريل إلى اللبنهائية، كلضن نعي 

بساما أف الصورة قد تكوف على علبقة بالدضموف كالعنواف، كما قد لا تعكسهما بالدرة، كغلبؼ الركاية يجذب بساما أف الصورة قد تكوف على علبقة بالدضموف كالعنواف، كما قد لا تعكسهما بالدرة، كغلبؼ الركاية يجذب 
الدتلقي كيدنحو تأشتَة القراءة كالتي قد تكوف تصويرا للواقع، أك بطاقة مشحونة بالرموز لو، كونها بذسد على الدتلقي كيدنحو تأشتَة القراءة كالتي قد تكوف تصويرا للواقع، أك بطاقة مشحونة بالرموز لو، كونها بذسد على 
مستول الظاىر عالم الفزع كالخوؼ كالاحتًاؽ، لتؤكد الصورة أنها لم ترد بشكل اعتباطي كعبثي، بل كانت مستول الظاىر عالم الفزع كالخوؼ كالاحتًاؽ، لتؤكد الصورة أنها لم ترد بشكل اعتباطي كعبثي، بل كانت 

أعلن ىذا الصباح عن أعلن ىذا الصباح عن   »»تربصة للعنواف كالدتن ككل، كىو ما يقابل أحد الدقاطع السردية بُ المجموعة القصصية تربصة للعنواف كالدتن ككل، كىو ما يقابل أحد الدقاطع السردية بُ المجموعة القصصية 
على أنها في ريعاف الشباب، كأنها  (...)موت فتاة في الثامنة عشرة من عمرىا قيل إنها قتلت نفسها  على أنها في ريعاف الشباب، كأنها  (...)موت فتاة في الثامنة عشرة من عمرىا قيل إنها قتلت نفسها 

في ربيع العمر، كأف ما أقدمت عليو ىو عمل صبياني يدؿ على طيش كتهور، كأجمعوا أنها في نار في ربيع العمر، كأف ما أقدمت عليو ىو عمل صبياني يدؿ على طيش كتهور، كأجمعوا أنها في نار 
...في أخطر دركة من دركات العذاب... جهنم في سقر     ((22))  ««...في أخطر دركة من دركات العذاب... جهنم في سقر

فمن خلبؿ ىذا المجتزأ السردم يتضح بأف العنواف ما ىو إلا انعكاس لدا أتت بو صورة الغلبؼ التي تعد تربصة فمن خلبؿ ىذا المجتزأ السردم يتضح بأف العنواف ما ىو إلا انعكاس لدا أتت بو صورة الغلبؼ التي تعد تربصة 
  .للمتن كللحالة السيكولوجية التي بسر بها شخصيات القصص بغية البقاء كالاستمرار.للمتن كللحالة السيكولوجية التي بسر بها شخصيات القصص بغية البقاء كالاستمرار

       إف الدتتبع للخطاب البصرم الذم جاءت بو صورة الغلبؼ، يلبحظ كجود خط أخضر كسط النتَاف        إف الدتتبع للخطاب البصرم الذم جاءت بو صورة الغلبؼ، يلبحظ كجود خط أخضر كسط النتَاف 
بالخصب الذم يبعث على التفاؤؿ كبالجماؿ المستمد بالخصب الذم يبعث على التفاؤؿ كبالجماؿ المستمد   »»الدشتعلة، كإنما الأخضر بُ الأدب الشعبي مرتبط الدشتعلة، كإنما الأخضر بُ الأدب الشعبي مرتبط 

 كالصفات الثلبثة التي  كالصفات الثلبثة التي ((33 ) )««..من جماؿ الطبيعة كبالشباب الذم توحي بو خضرة النبات الغض الرطبمن جماؿ الطبيعة كبالشباب الذم توحي بو خضرة النبات الغض الرطب
 تتناسب كالفتيات كتتناظر مع الجماؿ الأنثوم، ما يجعلنا نستذكر أبيات الأعشى  تتناسب كالفتيات كتتناظر مع الجماؿ الأنثوم، ما يجعلنا نستذكر أبيات الأعشى أحمد مختار عمرأحمد مختار عمرأدرجها أدرجها 

  :القائل:القائل
  ما ركضة من ريػػػػػػػػػػػػػػػاض الحزف معشبةما ركضة من ريػػػػػػػػػػػػػػػاض الحزف معشبة                            

                                          خضراء جاد عليها مسبل ىطل                                        خضراء جاد عليها مسبل ىطل
                يضاحك الشمس منها كوكب شرؽ              يضاحك الشمس منها كوكب شرؽ

  مؤزر بعميم النبت مكتهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلمؤزر بعميم النبت مكتهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل                                                                                
                يوما بأطيب منها نشر رائحتو              يوما بأطيب منها نشر رائحتو

  ((44))                                        كلا بأحسن منهػػػػػػػػػػا إذ دنا الأصل                                      كلا بأحسن منهػػػػػػػػػػا إذ دنا الأصل

                                                                              
دراسة في مقامة للحريرم، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط: عبد الفتاح كيليطو، الغائب :(1) ..8787، ص ، ص 20072007، ، 33دراسة في مقامة للحريرم، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط: عبد الفتاح كيليطو، الغائب   

..9292عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار، قصة كهانة المتنبي، ص عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار، قصة كهانة المتنبي، ص  :(2)   

..210210أحمد مختار عمر، اللغة كاللوف، ص أحمد مختار عمر، اللغة كاللوف، ص  :(3)   

..145145، ص ، ص 19941994الأعشى، ميموف بن قيس، الديواف ، دار صادر، بيركت، لبناف، الأعشى، ميموف بن قيس، الديواف ، دار صادر، بيركت، لبناف،  :(4)   
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       فالحسن كالجماؿ موضوعتاف ارتبطتا باللوف الأخضر كما يصاحبو من خصب كنماء، كبالرجوع إلى        فالحسن كالجماؿ موضوعتاف ارتبطتا باللوف الأخضر كما يصاحبو من خصب كنماء، كبالرجوع إلى 
الذم الذم   »»: الصورة كما بزلفو من دلالات، يتضح أف للوف الأخضر علبقة بالنار، فيقوؿ الله سبحانو كتعالى: الصورة كما بزلفو من دلالات، يتضح أف للوف الأخضر علبقة بالنار، فيقوؿ الله سبحانو كتعالى

/ يس ) ««.جعل لكم من الشجر الأخضر نارا فإذا أنتم منو توقدكف.جعل لكم من الشجر الأخضر نارا فإذا أنتم منو توقدكف   ( ( 8080/ يس ) 
فالشجر الأخضر يولد النار نتيجة مادة اليخضور الدمتصة لأشعة الشمس، كىو ما يتماشى كالصورة الدصاحبة فالشجر الأخضر يولد النار نتيجة مادة اليخضور الدمتصة لأشعة الشمس، كىو ما يتماشى كالصورة الدصاحبة 

  . للغلبؼ. للغلبؼ
       كبذدر الإشارة إلى أف اسم القاص كرد بالأعلى بخط رفيع مقارنة مع العنواف، كذلك ربدا راجع إلى أف        كبذدر الإشارة إلى أف اسم القاص كرد بالأعلى بخط رفيع مقارنة مع العنواف، كذلك ربدا راجع إلى أف 

اسم القاص غتٍ عن التعريف، كإنما كجوده بُ الأعلى دليل على أف النص تابع لو لا العكس، ىذا كيرد الدؤشر اسم القاص غتٍ عن التعريف، كإنما كجوده بُ الأعلى دليل على أف النص تابع لو لا العكس، ىذا كيرد الدؤشر 
أسفل العنواف مباشرة جهة اليسار، كقد كتب باللوف الأبضر، كإف  (IInnddiiccaattiioonn  GGéénnéérriiqquuee )الجنسي  )الجنسي  أسفل العنواف مباشرة جهة اليسار، كقد كتب باللوف الأبضر، كإف  (
الكتاب /الوظيفة الأساسية للمؤشر الجنسي ىي كظيفة إخبار القارئ كإعلبمو بجنس العمل  »»كانت كانت  الكتاب /الوظيفة الأساسية للمؤشر الجنسي ىي كظيفة إخبار القارئ كإعلبمو بجنس العمل

 ما يعتٍ أف الدتلقي على دراية بدا سيقرأ بدجرد فتح الكتاب، ذلك أف الدؤشر الجنسي ساعده  ما يعتٍ أف الدتلقي على دراية بدا سيقرأ بدجرد فتح الكتاب، ذلك أف الدؤشر الجنسي ساعده ((11 ) )««..الذم سيقرأالذم سيقرأ
على ذلك، كفتح أمامو آفاؽ بداية التأكيل، لأف القارئ قد بدأ بتشكيل صورة تلقيو انطلبقا من الدؤشر الجنسي على ذلك، كفتح أمامو آفاؽ بداية التأكيل، لأف القارئ قد بدأ بتشكيل صورة تلقيو انطلبقا من الدؤشر الجنسي 

  .الذم لاءـ لونو الأبضر ما جاءت بو صورة النتَاف الدشتعلة.الذم لاءـ لونو الأبضر ما جاءت بو صورة النتَاف الدشتعلة
       كما نستطيع قولو أف كاجهة أم كتاب أدبي تعد عتبة ذات أهمية فيما يتعلق بعملية التلقي، ذلك أنها        كما نستطيع قولو أف كاجهة أم كتاب أدبي تعد عتبة ذات أهمية فيما يتعلق بعملية التلقي، ذلك أنها 

، إذ تعكس جهدا بُ تفعيل " ، إذ تعكس جهدا بُ تفعيل " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"نقطة تركيج لو، كىو ما حدث مع المجموعة القصصية "نقطة تركيج لو، كىو ما حدث مع المجموعة القصصية 
العملية الإبداعية التي تشاكل فيها كل من الصورة كالعنواف، فكانت لوحة مشهدية تستفز الدتلقي للمساءلات العملية الإبداعية التي تشاكل فيها كل من الصورة كالعنواف، فكانت لوحة مشهدية تستفز الدتلقي للمساءلات 

الصورة رسالة أخرل تضاؼ إلى الدعتٌ العاـ / الخط/ العنواف : النقدية الدخفية داخلها، لذا فإف ثلبثية الصورة رسالة أخرل تضاؼ إلى الدعتٌ العاـ / الخط/ العنواف : النقدية الدخفية داخلها، لذا فإف ثلبثية
  .للمجموعة بأسرىا.للمجموعة بأسرىا

  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                                              
..9090عبد الحق بلعابد، عتبات جيرار جينيت من النص إلى المناص، ص عبد الحق بلعابد، عتبات جيرار جينيت من النص إلى المناص، ص  :(1)   
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       للكتابة حدكد يدكن أف يتجاكزىا القاص من خلبؿ الكلمة، كالبياض الذم يتخلل بعض الأعماؿ        للكتابة حدكد يدكن أف يتجاكزىا القاص من خلبؿ الكلمة، كالبياض الذم يتخلل بعض الأعماؿ 
يعلن البياض عادة عن نهاية يعلن البياض عادة عن نهاية   »»الأدبية للتعبتَ عما لم يقل، عن الدسكوت عنو داخل أنساؽ الأسطر، إذ الأدبية للتعبتَ عما لم يقل، عن الدسكوت عنو داخل أنساؽ الأسطر، إذ 

فصل أك نقطة محددة في الزماف كالمكاف، كقد يفصل بين اللقطات بإشارة دالة على الانقطاع الحدثي فصل أك نقطة محددة في الزماف كالمكاف، كقد يفصل بين اللقطات بإشارة دالة على الانقطاع الحدثي 
على أف البياض يمكن أف يتخلل  (***):كالزماني، كأف توضع في بياض فاصل ختمات ثلبث كالتالي على أف البياض يمكن أف يتخلل  (***):كالزماني، كأف توضع في بياض فاصل ختمات ثلبث كالتالي

الكتابة ذاتها للتعبير عن أشياء محذكفة أك مسكوت عنها داخل الأسطر، كفي ىذه الحالة تشغل الكتابة ذاتها للتعبير عن أشياء محذكفة أك مسكوت عنها داخل الأسطر، كفي ىذه الحالة تشغل 
                                    ((11 ) )««.البياض بين الكلمات كالجمل نقط متتابعة قد تنحصر في نقطتين كقد تصبح ثلبث نقط أك أكثر.البياض بين الكلمات كالجمل نقط متتابعة قد تنحصر في نقطتين كقد تصبح ثلبث نقط أك أكثر

كلأف الطباعة أعطت الكلمة جسدا، أضحى البياض أبجدية تضم بُ صمتها الكثتَ، كقد اعتمده القاص بُ كلأف الطباعة أعطت الكلمة جسدا، أضحى البياض أبجدية تضم بُ صمتها الكثتَ، كقد اعتمده القاص بُ 
لإثارة فضوؿ القارئ، كبرريك شفرات التأكيل لديو، بغية ملء ما " لإثارة فضوؿ القارئ، كبرريك شفرات التأكيل لديو، بغية ملء ما " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"لرموعتو القصصية "لرموعتو القصصية 

  . يخلفو من ثغرات سردية. يخلفو من ثغرات سردية
الشكل الأكثر سرعة للقصة، سرعة تمحو كل شيء، كيمكن الشكل الأكثر سرعة للقصة، سرعة تمحو كل شيء، كيمكن   »»       كيعد البياض بالنسبة لديشاؿ بوتور        كيعد البياض بالنسبة لديشاؿ بوتور 

  للكاتب ضمن ىذا البياض، أف يدخل تسلسلب يجبر القارئ على صرؼ بعض الوقت للبنتقاؿ منللكاتب ضمن ىذا البياض، أف يدخل تسلسلب يجبر القارئ على صرؼ بعض الوقت للبنتقاؿ من
    ((22 ) )««.الحادثة الأكلى إلى الثانية، كخصوصا لإقامة مقياس بين زمن القراءة كزمن المغامرة.الحادثة الأكلى إلى الثانية، كخصوصا لإقامة مقياس بين زمن القراءة كزمن المغامرة

كعليو فالبياض يفرض على القارئ الخوض بُ غمار الدسكوت عنو، ليتأمل فضاء جديدا كلو دلالات، ما يتيح كعليو فالبياض يفرض على القارئ الخوض بُ غمار الدسكوت عنو، ليتأمل فضاء جديدا كلو دلالات، ما يتيح 
  . لو المجاؿ للبستًاحة كالتوقف. لو المجاؿ للبستًاحة كالتوقف

أنا ... كأنا كذبة... الحافلة كذبة  »» "  " الكذبةالكذبة" كمن أمثلة البياض داخل المجموعة القصصية ما كرد بُ قصة " كمن أمثلة البياض داخل المجموعة القصصية ما كرد بُ قصة  أنا ... كأنا كذبة... الحافلة كذبة
كذبة ...؟ الحافلة كأنا كذبة...؟ كبأيهما تصدقاف...فبأم الكذبتين تكذباف... كالحافلة كذبة كذبة ...؟ الحافلة كأنا كذبة...؟ كبأيهما تصدقاف...فبأم الكذبتين تكذباف... كالحافلة كذبة

...ما أحمقكم تصدقوف الكذب... لا شيء سول كذبة...ديناغوؿ...تنين...كبيرة     ((33))««  !!!!...ما أحمقكم تصدقوف الكذب... لا شيء سول كذبة...ديناغوؿ...تنين...كبيرة
كلا تكاد بزلو صفحة من الصفحات من تقنية البياض خاصة بُ صورة الحذؼ بنقطتتُ متتابعتتُ، كالسارد بُ كلا تكاد بزلو صفحة من الصفحات من تقنية البياض خاصة بُ صورة الحذؼ بنقطتتُ متتابعتتُ، كالسارد بُ 

إنما ربطهما بتساؤلات أراد لذا إجابة بزفف من كطأة الصدمة، فهذه النقط الدتتابعة قد " إنما ربطهما بتساؤلات أراد لذا إجابة بزفف من كطأة الصدمة، فهذه النقط الدتتابعة قد " الكذبة الكذبة " قصة " قصة 
سرعت من حركة السرد نوعا ما، كما فتحت باب التأكيلبت لدل الدتلقي بُ رغبتو إيجاد الإجابة الدلبئمة عما سرعت من حركة السرد نوعا ما، كما فتحت باب التأكيلبت لدل الدتلقي بُ رغبتو إيجاد الإجابة الدلبئمة عما 

  يعتًيو من فضوؿ، فلم السارد كذبة ؟ كما الكذبة التي يقصدىا ؟يعتًيو من فضوؿ، فلم السارد كذبة ؟ كما الكذبة التي يقصدىا ؟
              

                                                                              
..5858حميد لحميداني، بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي، ص حميد لحميداني، بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي، ص  :(1)   

..101101ميشيل بوتور، بحوث في الركاية الجديدة، ص ميشيل بوتور، بحوث في الركاية الجديدة، ص  :(2)   

..1111عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار، ص عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار، ص  :(3)   
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دغدغ التراب أخمص .... تسلق القمر سدرة المػ   » »: أما عن الحذؼ بالنقط الثلبثة الدتتابعة فنجد قولو: أما عن الحذؼ بالنقط الثلبثة الدتتابعة فنجد قولو دغدغ التراب أخمص .... تسلق القمر سدرة المػ
...انبطحت أستف التراب... القدمين     ((11 ) )««...انبطحت أستف التراب... القدمين

كإنما كظف السارد ىذه النقط للئفصاح عن كلبـ ما كلم " كإنما كظف السارد ىذه النقط للئفصاح عن كلبـ ما كلم " المعراجالمعراج" كقد كرد ىذا المجتزأ السردم بُ قصة " كقد كرد ىذا المجتزأ السردم بُ قصة 
فعوض الإقرار بسدرة الدنتهى، فضل  (ف،ت،ق،ل)توضع اعتباطا، خاصة كأنو لجأ إلى إضمار أربعة أحرؼ  فعوض الإقرار بسدرة الدنتهى، فضل  (ف،ت،ق،ل)توضع اعتباطا، خاصة كأنو لجأ إلى إضمار أربعة أحرؼ 

.     السارد إشراؾ الدتلقي بُ العملية الفنية ككل، كترؾ لو المجاؿ كاسعا لسد الثغرات التي تعكسها النقط الثلبث.     السارد إشراؾ الدتلقي بُ العملية الفنية ككل، كترؾ لو المجاؿ كاسعا لسد الثغرات التي تعكسها النقط الثلبث
أفضل ما في الكتابة، كما نعلم، ىو الإبقاء على الكلبـ، فالكلبـ يذىب أفضل ما في الكتابة، كما نعلم، ىو الإبقاء على الكلبـ، فالكلبـ يذىب   »»كقد سلم ميشيل بوتور بأف كقد سلم ميشيل بوتور بأف 

    ((22 ) )««.كالكتابة تبقى.كالكتابة تبقى
كعليو، فالكتابة تفصح عن نفسها حتى عند الغياب، كإف تبنت لغة الصمت يبقى لذا رجعها الذم بذسده كعليو، فالكتابة تفصح عن نفسها حتى عند الغياب، كإف تبنت لغة الصمت يبقى لذا رجعها الذم بذسده 

بحاجة ماسة إلى القارئ بحاجة ماسة إلى القارئ   »»فلسفة البياض، ليأبٌ الدتلقي فيفك علبماتها تبعا لتأكيلو ىو، كذلك لأف الكاتب فلسفة البياض، ليأبٌ الدتلقي فيفك علبماتها تبعا لتأكيلو ىو، كذلك لأف الكاتب 
    ((33 ) )«« . .ليقوده بنجاح، كشريك لو في التأليف، كغذاء لو في نموه كثباتو، كشخص، كفكر كنظرةليقوده بنجاح، كشريك لو في التأليف، كغذاء لو في نموه كثباتو، كشخص، كفكر كنظرة

إلى لغة  (الدؤلف)       كبهدؼ النهوض بهذا الدشركع التأكيلي الذم طرفاه الدؤلف كالدتلقي، يلجأ الأكؿ  إلى لغة  (الدؤلف)       كبهدؼ النهوض بهذا الدشركع التأكيلي الذم طرفاه الدؤلف كالدتلقي، يلجأ الأكؿ 
البياض التي توجو القارئ ليكوف قارئا نموذجيا، على اعتبار أف البياض تقنية بذسد بلبغة الصمت داخل البياض التي توجو القارئ ليكوف قارئا نموذجيا، على اعتبار أف البياض تقنية بذسد بلبغة الصمت داخل 

فالصمت فعل، فعل التوقف عن الكلبـ، أك فعل عدـ بداية الكلبـ فهو إذف إجراء، فالصمت فعل، فعل التوقف عن الكلبـ، أك فعل عدـ بداية الكلبـ فهو إذف إجراء،   »»مشركع الكتابة مشركع الكتابة 
    ((44))  ««.إستراتيجية، بل حتى تواصل.إستراتيجية، بل حتى تواصل

       كىذا التواصل الدوجود بتُ الكاتب كالدتلقي تساىم بُ تفعيلو نقط الحذؼ، التي تعد إستًاتيجية متعمدة        كىذا التواصل الدوجود بتُ الكاتب كالدتلقي تساىم بُ تفعيلو نقط الحذؼ، التي تعد إستًاتيجية متعمدة 
سلطة الكتابة كسلطة القراءة، كلضن : من قبل القاص بغية إشراؾ الدتلقي بُ سرد ما لم يقل، فللنص سلطتاف سلطة الكتابة كسلطة القراءة، كلضن : من قبل القاص بغية إشراؾ الدتلقي بُ سرد ما لم يقل، فللنص سلطتاف

نعي بساما أف القراءة التي يقدمها الدتلقي قد تتعارض كرؤية القاص، خاصة أثناء ثغرات الصمت التي يتًكها نعي بساما أف القراءة التي يقدمها الدتلقي قد تتعارض كرؤية القاص، خاصة أثناء ثغرات الصمت التي يتًكها 
الكاتب عمدا بُ عملو، كىنا لا مناص من الاعتًاؼ بأف سلطة القراءة لابد كأف تستند إلى مرجعيات معرفية، الكاتب عمدا بُ عملو، كىنا لا مناص من الاعتًاؼ بأف سلطة القراءة لابد كأف تستند إلى مرجعيات معرفية، 
فصحيح أف البياض يدنح الدتلقي حرية، كيبرز ثقة الكاتب بنفسو، إلا أف الدهمة الكبرل تقع على عاتق القارئ فصحيح أف البياض يدنح الدتلقي حرية، كيبرز ثقة الكاتب بنفسو، إلا أف الدهمة الكبرل تقع على عاتق القارئ 

  .الذم يأبى التسليم بالطبق الجاىز، بل يركـ التفكيك كتأكيل الوجو الآخر للغة.الذم يأبى التسليم بالطبق الجاىز، بل يركـ التفكيك كتأكيل الوجو الآخر للغة
  
  

                                                                              
..1717عز الدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار ، ص عز الدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار ، ص  :(1)   

..110110ميشيل بوتور، بحوث في الركاية الجديدة، ص ميشيل بوتور، بحوث في الركاية الجديدة، ص  :(2)   

..1313ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(3)   

(4) : Annette de la motte : Au-delà du mot : une «écriture du silence» dans la littérature 
Franҫaise au vingtième siècle, Lit verlag Münster , 2004 , p13.  
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       كالكتابة الأفقية ىي العادية، الدألوفة، التي تبدأ من اليمتُ إلى اليسار، أم استغلبؿ الصفحة ككل        كالكتابة الأفقية ىي العادية، الدألوفة، التي تبدأ من اليمتُ إلى اليسار، أم استغلبؿ الصفحة ككل 
كإذا لم تكن ىذه الكتابة مبرزة يمكن أف ندعوىا كتابة أفقية بيضاء، كقد تعطي ىذه الطريقة في كإذا لم تكن ىذه الكتابة مبرزة يمكن أف ندعوىا كتابة أفقية بيضاء، كقد تعطي ىذه الطريقة في »»

الكتابة الانطباع بتزاحم الأحداث أك الأفكار في ذىن البطل الرئيسي في النص الركائي أك الكتابة الانطباع بتزاحم الأحداث أك الأفكار في ذىن البطل الرئيسي في النص الركائي أك 
    ((11))««..القصصيالقصصي

، إذ كردت "، إذ كردت "رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"       كيدكن للمتلقي إيجاد ىذا النوع من الكتابة بُ المجموعة القصصية "       كيدكن للمتلقي إيجاد ىذا النوع من الكتابة بُ المجموعة القصصية 
بصلة قصص كفق خط أفقي، يلغي الفراغات الكبتَة بتُ الأحرؼ كحجم الصفحة، كعليو فهذا النوع من بصلة قصص كفق خط أفقي، يلغي الفراغات الكبتَة بتُ الأحرؼ كحجم الصفحة، كعليو فهذا النوع من 

الكتابة يعطي انطباعا بالتكثيف لدل الدتلقي، كبُ الوقت نفسو بسارس الكتابة الأفقية دكرىا داخل القصة التي الكتابة يعطي انطباعا بالتكثيف لدل الدتلقي، كبُ الوقت نفسو بسارس الكتابة الأفقية دكرىا داخل القصة التي 
  .تتسم بُ شكلها الخطي بتًاص الكلمات كتتابعها بُ منحى أفقي يبرز فعلب مؤشرىا الجنسي.تتسم بُ شكلها الخطي بتًاص الكلمات كتتابعها بُ منحى أفقي يبرز فعلب مؤشرىا الجنسي

لف ... تثاءبت الأشداؽ... تجمد الدـ في السيقاف الملتوية  »»": ": التجاحشالتجاحش"       يقوؿ السارد بُ قصة "       يقوؿ السارد بُ قصة  لف ... تثاءبت الأشداؽ... تجمد الدـ في السيقاف الملتوية
كحدىا كلمات الإماـ تطوؼ بين الصفوؼ المتراصة كدكتاتور يفرض سطوتو على ... السأـ العيوف كحدىا كلمات الإماـ تطوؼ بين الصفوؼ المتراصة كدكتاتور يفرض سطوتو على ... السأـ العيوف

    ((22 ) )««...الجميع...الجميع
فتتًاءل الصفحة للقارئ مزدبضة الكلمات، كىو أمر منطقي، بالنظر إلى السارد الذم قدـ كصفا دقيقا فتتًاءل الصفحة للقارئ مزدبضة الكلمات، كىو أمر منطقي، بالنظر إلى السارد الذم قدـ كصفا دقيقا 

للحدث قبل اتساعو، ما خلف الفضوؿ لدل القارئ بُ معرفة الحدث الآبٌ، فاحتشاد الأفكار بُ ذىن للحدث قبل اتساعو، ما خلف الفضوؿ لدل القارئ بُ معرفة الحدث الآبٌ، فاحتشاد الأفكار بُ ذىن 
السارد جسدتو الكلمات الدتزابضة على الصفحة، كجسدتو عواطف السارد الدضطربة بُ تقديدو الدشوؽ السارد جسدتو الكلمات الدتزابضة على الصفحة، كجسدتو عواطف السارد الدضطربة بُ تقديدو الدشوؽ 

  .للحدث.للحدث
كأف كأف »»       كإذا كانت الكتابة الأفقية تستغل الصفحة بأكملها، فإف الكتابة العمودية تستغلها بصورة جزئية        كإذا كانت الكتابة الأفقية تستغل الصفحة بأكملها، فإف الكتابة العمودية تستغلها بصورة جزئية 
توضع الكتابة على اليمين أك في الوسط أك في اليسار، كتكوف عبارة عن أسطر قصيرة لا تشغل توضع الكتابة على اليمين أك في الوسط أك في اليسار، كتكوف عبارة عن أسطر قصيرة لا تشغل 

    ((33))  ««.الصفحة كلها، كتتفاكت في الطوؿ بين بعضها البعض.الصفحة كلها، كتتفاكت في الطوؿ بين بعضها البعض
       كقد كظف القاص ىذه التقنية بُ بعض قصصو التي تركـ التجريب، فكانت أشبو ببطاقة شعرية تعكس        كقد كظف القاص ىذه التقنية بُ بعض قصصو التي تركـ التجريب، فكانت أشبو ببطاقة شعرية تعكس 

  ": ": الأمير شهريارالأمير شهريار" حرية القاص بُ الكتابة كانفلبت حدكد التلقي لدل القارئ، فيقوؿ بُ قصة " حرية القاص بُ الكتابة كانفلبت حدكد التلقي لدل القارئ، فيقوؿ بُ قصة 
  ...ذات صباح...ذات صباح  »»                                                                                          

  ...                                             من زماف مضى كباد...                                             من زماف مضى كباد

                                                                              
..5656حميد لحميداني، بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي، ص حميد لحميداني، بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي، ص  :(1)   

..0707عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار، ص عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار، ص  :(2)   

..5757//5656حميد لحميداني، بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي، ص حميد لحميداني، بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي، ص  :(3)   
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  ...                                             رتل الجد كصاياه على مسامع الأحفاد...                                             رتل الجد كصاياه على مسامع الأحفاد
  :                                             قاؿ:                                             قاؿ
  ...ىي ذم نخلتكم سامقة...ىي ذم نخلتكم سامقة  --

  ...                                    تمد جذكرىا الدافقة...                                    تمد جذكرىا الدافقة
        ((11))    ««...                                    في أعماؽ القلوب الباردة...                                    في أعماؽ القلوب الباردة

  .فالحوار كاف سريعا على شكل لقطات قصتَة، تزيد من الدفقات الشعرية للمقطع ككل.فالحوار كاف سريعا على شكل لقطات قصتَة، تزيد من الدفقات الشعرية للمقطع ككل
       كلأف الجمل السردية كانت بُ أقصى اليسار من الصفحة كبرت بعضها البعض، نقلت لنا بعض        كلأف الجمل السردية كانت بُ أقصى اليسار من الصفحة كبرت بعضها البعض، نقلت لنا بعض 

القصص حالات الكتابة العمودية، فكانت على شكل أشعار متوازية، فهذا الدقطع السردم يركم حدثا بذاكز القصص حالات الكتابة العمودية، فكانت على شكل أشعار متوازية، فهذا الدقطع السردم يركم حدثا بذاكز 
  .الشكل الدعتاد للقصة القصتَة، إلى شكل كاليغرابُ لستلف بذسيدا منو للتكثيف كالإضمار.الشكل الدعتاد للقصة القصتَة، إلى شكل كاليغرابُ لستلف بذسيدا منو للتكثيف كالإضمار

  ...التهمت مدينتي حبيبتي تفاحة...التهمت مدينتي حبيبتي تفاحة  »»                                                                                  
                                              لا تقربي ىذه الشجرة                                            لا تقربي ىذه الشجرة

  ...                                           كانت التفاحة حمراء...                                           كانت التفاحة حمراء
  ...                                           كنهد عذراء...                                           كنهد عذراء

  ...                                           تلذذت مدينتي حبيبتي طعم التفاحة الحمراء...                                           تلذذت مدينتي حبيبتي طعم التفاحة الحمراء
  ...                                           تمططت...                                           تمططت
  ((22 ) )««.                                           تثاءبت.                                           تثاءبت

فالقاص بُ لرموعتو القصصية، يعي قلق الصفحة فيعيش بياضها كينتهك سوادىا، خاصة إذا اعتمد الكتابة فالقاص بُ لرموعتو القصصية، يعي قلق الصفحة فيعيش بياضها كينتهك سوادىا، خاصة إذا اعتمد الكتابة 
العمودية، لأنو بصدد تطويع عدد قليل من الكلمات كتوزيعها توزيعا مغايرا لسنن الورقة البيضاء، كغالبا ما يركـ العمودية، لأنو بصدد تطويع عدد قليل من الكلمات كتوزيعها توزيعا مغايرا لسنن الورقة البيضاء، كغالبا ما يركـ 

الصمت ليتًؾ المجاؿ أماـ الدتلقي الذم لابد كأف يستجوب الكلمات فتحكي عن نفسها كتعبر عن الصمت ليتًؾ المجاؿ أماـ الدتلقي الذم لابد كأف يستجوب الكلمات فتحكي عن نفسها كتعبر عن 
  .استمراريتها داخل جسد الكتابة.استمراريتها داخل جسد الكتابة

  
  
  
  
  

                                                                              
..4747عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار، ص عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار، ص  :(1)   

..3434ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(2)   
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": رحلة البنات إلى النار" شعرية الحدث في مجموعة : ثانيا: ثانيا ": رحلة البنات إلى النار" شعرية الحدث في مجموعة 
       إف الاقتًاب من العالم القصصي، سيفرض على الدتلقي الوقوؼ عند عناصره التكوينية، كمنها الحدث        إف الاقتًاب من العالم القصصي، سيفرض على الدتلقي الوقوؼ عند عناصره التكوينية، كمنها الحدث 
الذم يدنح القصة الأبعاد الإبستمولوجية كالإيديولوجية، خاصة كأف القصة اليوـ لا تفضح نفسها، بل تأبسنها الذم يدنح القصة الأبعاد الإبستمولوجية كالإيديولوجية، خاصة كأف القصة اليوـ لا تفضح نفسها، بل تأبسنها 

  .كما يضمن لذا الاستمرارية قدرة القاص على تكييف الحدث كالدوقف الذم يريد بثو بُ بناء عملو ككل.كما يضمن لذا الاستمرارية قدرة القاص على تكييف الحدث كالدوقف الذم يريد بثو بُ بناء عملو ككل
كالحدث مجموعة الأفعاؿ كالوقائع مرتبة ترتيبا سببيا، تدكر حوؿ موضوع عاـ، كتصور الشخصية كالحدث مجموعة الأفعاؿ كالوقائع مرتبة ترتيبا سببيا، تدكر حوؿ موضوع عاـ، كتصور الشخصية   »»

كتكشف عن أبعادىا كىي تعمل عملب لو معنى، كما تكشف عن صراعها مع الشخصيات الأخرل، كتكشف عن أبعادىا كىي تعمل عملب لو معنى، كما تكشف عن صراعها مع الشخصيات الأخرل، 
كىي المحور الأساسي الذم ترتبط بو باقي عناصر القصة ارتباطا كثيقا كارتباط الخيوط معا في نسيج كىي المحور الأساسي الذم ترتبط بو باقي عناصر القصة ارتباطا كثيقا كارتباط الخيوط معا في نسيج 

      ((11 ) )««..يشكل قطعة قماشيشكل قطعة قماش
       فالحدث القصصي بحث بُ أركيولوجية القصة، من خلبؿ ما يعطيو إياىا من سمات تشويقية، لذا عُدَّ        فالحدث القصصي بحث بُ أركيولوجية القصة، من خلبؿ ما يعطيو إياىا من سمات تشويقية، لذا عُدَّ 

ينحو منحى " ينحو منحى " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار" بطاقة ىوية لذا عبر تأثيثو للمشاىد، كىو بُ المجموعة القصصية " بطاقة ىوية لذا عبر تأثيثو للمشاىد، كىو بُ المجموعة القصصية 
الإضمار بحكم التجريب، إذ يعتمد الكثافة التي تستدعي تأكيلبت خاصة مشحونة بالتنكر للمطلقات، ذلك الإضمار بحكم التجريب، إذ يعتمد الكثافة التي تستدعي تأكيلبت خاصة مشحونة بالتنكر للمطلقات، ذلك 

أف الدتلقي أثناء كسر ما بزفيو القصة سيجد طرقا مراكغة كمراكدة، كىو ما يتًصده الحدث بضمانو التًىيص أف الدتلقي أثناء كسر ما بزفيو القصة سيجد طرقا مراكغة كمراكدة، كىو ما يتًصده الحدث بضمانو التًىيص 
  .كالجسد كالختاـ، مع قولبة بعضها أحيانا.كالجسد كالختاـ، مع قولبة بعضها أحيانا

: تتحقق عندما يجيب عن أسئلة أربعة ىي: تتحقق عندما يجيب عن أسئلة أربعة ىي  »»       كأىم ما يجب توافره بُ الحدث ما يعرؼ بالوحدة كالتي        كأىم ما يجب توافره بُ الحدث ما يعرؼ بالوحدة كالتي 
كيف كأين كمتى كلم كقع الحدث ؟ كلا يشترط في الأحداث أف تكوف كبيرة ضخمة، أك متعلقة كيف كأين كمتى كلم كقع الحدث ؟ كلا يشترط في الأحداث أف تكوف كبيرة ضخمة، أك متعلقة 

بشخصيات مرموقة، بل يستوم أف يتخذ القصاص مادة قصتو من الحوادث الضخمة، أك أف يتخذىا بشخصيات مرموقة، بل يستوم أف يتخذ القصاص مادة قصتو من الحوادث الضخمة، أك أف يتخذىا 
من الحوادث الصغيرة العادية، أك يتخذىا من الشخصيات دكف أف يشعرنا أنو كاقف خلف خياؿ الظل من الحوادث الصغيرة العادية، أك يتخذىا من الشخصيات دكف أف يشعرنا أنو كاقف خلف خياؿ الظل 

        ((22))««.يحرؾ دمى صغيرة كما يشاء.يحرؾ دمى صغيرة كما يشاء
       كعليو، فإف الحدث تأثيث بنائي للتجربة القصصية ككل، ما يدنحها خصوصية فنية نابعة من توقيعات        كعليو، فإف الحدث تأثيث بنائي للتجربة القصصية ككل، ما يدنحها خصوصية فنية نابعة من توقيعات 

" " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار" الزمن كما تفرزه الشخوص من أدكار قد تتداخل فيما بينها، كقد كاف القاص بُ " الزمن كما تفرزه الشخوص من أدكار قد تتداخل فيما بينها، كقد كاف القاص بُ 
  .بارعا بتوظيفو للؤحداث، على تنوع مستويات بنائها، كالتي تعتمد أساسا التًتيب معيارا.بارعا بتوظيفو للؤحداث، على تنوع مستويات بنائها، كالتي تعتمد أساسا التًتيب معيارا

  
  
  

                                                                              
، ، 44عبد القادر أبو عريفة، حسين لافي قزؽ، مدخل إلى تحليل النص الأدبي، دار الفكر للنشر كالتوزيع، عماف، الأردف، طعبد القادر أبو عريفة، حسين لافي قزؽ، مدخل إلى تحليل النص الأدبي، دار الفكر للنشر كالتوزيع، عماف، الأردف، ط :(1)

..124124، ص ، ص 20082008   

..125125//124124ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(2)   
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11..    

    :البناء المتتابع:البناء المتتابع  ..  أأ

تركل القصة جزءا بعد آخر مع كجود خيط رابط بينهما دكف أف يكوف بين ىذه تركل القصة جزءا بعد آخر مع كجود خيط رابط بينهما دكف أف يكوف بين ىذه   »»       كيعتٍ أف        كيعتٍ أف 
      ((11))««الأجزاء شيئا من قصة أخرلالأجزاء شيئا من قصة أخرل

فهذا النمط من البناء اختزاؿ للمشهد الكتابي كافة، على اعتباره كليد التكثيف الذم يعد أبرز سمات القصة فهذا النمط من البناء اختزاؿ للمشهد الكتابي كافة، على اعتباره كليد التكثيف الذم يعد أبرز سمات القصة 
القصتَة، كنتاج لغوم يؤثث لأسئلة الشعرية كبسوضعاتها داخل السرد القصصي بربطها بالقاص طبعا، ذلك أف القصتَة، كنتاج لغوم يؤثث لأسئلة الشعرية كبسوضعاتها داخل السرد القصصي بربطها بالقاص طبعا، ذلك أف 

القصيرة ليس لها شكل كاحد محدد، كليس لها تكنيك خاص كلا كعاء تصب فيو، بل إف القصيرة ليس لها شكل كاحد محدد، كليس لها تكنيك خاص كلا كعاء تصب فيو، بل إف   القصةالقصة  »»
    ((22))  ««..الكاتب حر في أف يوصل انطباعاتو بالطريقة التي يراىا ملبئمةالكاتب حر في أف يوصل انطباعاتو بالطريقة التي يراىا ملبئمة

       كتبعا لذلك، فإف نسق البناء الدتتابع لا يقبل بالارتداد إلى الوراء، لأف تعاقب الأحداث يحوؿ دكف        كتبعا لذلك، فإف نسق البناء الدتتابع لا يقبل بالارتداد إلى الوراء، لأف تعاقب الأحداث يحوؿ دكف 
تنطلق من نقطة معينة، لتنمو تدريجيا إلى أف تصل إلى نقطة النهاية، بُ جو يتسم  (الأحداث)ذلك، فهي  تنطلق من نقطة معينة، لتنمو تدريجيا إلى أف تصل إلى نقطة النهاية، بُ جو يتسم  (الأحداث)ذلك، فهي 

فكاتب القصة القصيرة لا يعنى بسرد تاريخ حياة، أك إلقاء أضواء مختلفة على فكاتب القصة القصيرة لا يعنى بسرد تاريخ حياة، أك إلقاء أضواء مختلفة على   »»بالضغط السردم بالضغط السردم 
لأف ... أحداث مختلفة، أك الإبانة عن زكايا متعددة الأحداث أك الشخصيات كما يفعل كاتب الركاية لأف ... أحداث مختلفة، أك الإبانة عن زكايا متعددة الأحداث أك الشخصيات كما يفعل كاتب الركاية

كاتب القصة ينظر إلى الحدث من زاكية معينة لا من عدة زكايا، كيلقي عليو ضوءا معينا لا عدة أضواء، كاتب القصة ينظر إلى الحدث من زاكية معينة لا من عدة زكايا، كيلقي عليو ضوءا معينا لا عدة أضواء، 
ذلك أف مساحة ذلك أف مساحة   ((33))  ««.كىو يهتم بتصوير موقف معين في حياة فرد أك أكثر لا بتصوير الحياة بأكملها.كىو يهتم بتصوير موقف معين في حياة فرد أك أكثر لا بتصوير الحياة بأكملها

القصة تقتضي الاقتصاد السردم للوصوؿ إلى الذدؼ بُ لحظات معدكدة مقارنة بالركاية، كختَ ما يديز بينهما القصة تقتضي الاقتصاد السردم للوصوؿ إلى الذدؼ بُ لحظات معدكدة مقارنة بالركاية، كختَ ما يديز بينهما 
. جنوح الأكلى إلى نسق التتابع (الركاية/ القصة )   . جنوح الأكلى إلى نسق التتابع (الركاية/ القصة )

لصد أف ىذا النمط موظف بكثرة، كلنأخذ على سبيل " لصد أف ىذا النمط موظف بكثرة، كلنأخذ على سبيل " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"        كبالرجوع إلى لرموعة "        كبالرجوع إلى لرموعة 
  ":":الصنمالصنم"الدثاؿ قصة "الدثاؿ قصة 

...طوؽ عيونهم البريئة بباقة أكمامها.. بذر في قلوبهم تبر المحبة  »»   ...طوؽ عيونهم البريئة بباقة أكمامها.. بذر في قلوبهم تبر المحبة
...الأمين...خادمكم...ك...الأكفى...أنا ابنكم  --   ...الأمين...خادمكم...ك...الأكفى...أنا ابنكم

ثم رفعتو على عرش القلب...  نمت حولو الأكردة كالشرايين أكاليل غارٍ   ثم رفعتو على عرش القلب...  نمت حولو الأكردة كالشرايين أكاليل غارٍ

                                                                              
دراسة ،دار نينوم للدراسات كالنشر كالتوزيع، دمشق، سورية، دط، : جاسم خلف إلياس، شعرية القصة القصيرة جدا :(1) ، ص ، ص 20102010دراسة ،دار نينوم للدراسات كالنشر كالتوزيع، دمشق، سورية، دط، : جاسم خلف إلياس، شعرية القصة القصيرة جدا

100100..   

..6060، ص ، ص 20052005، ، 33عبد الرحيم الكردم، البنية السردية للقصة القصيرة، مكتبة الآداب للنشر، القاىرة، مصر، طعبد الرحيم الكردم، البنية السردية للقصة القصيرة، مكتبة الآداب للنشر، القاىرة، مصر، ط :(2)   

..9595رشاد رشدم، فن القصة القصيرة، مكتبة الأنجلو المصرية للطباعة كالنشر، مصر، دط، دت، ص رشاد رشدم، فن القصة القصيرة، مكتبة الأنجلو المصرية للطباعة كالنشر، مصر، دط، دت، ص  :(3)   
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  حين استول على العرش غدت شرايينهم كأكردتهم أذرع أخطبوط تمتص منو دؼء الطين   حين استول على العرش غدت شرايينهم كأكردتهم أذرع أخطبوط تمتص منو دؼء الطين 
  كتحقنوكتحقنو

ثم... ثم نصف إلو...صار ضما...  بإكسير الرب   ثم... ثم نصف إلو...صار ضما...  بإكسير الرب
...كصار بينو كبينهم برزخ لا يبغياف... إلها   ...كصار بينو كبينهم برزخ لا يبغياف... إلها

ثم قذؼ في... رماىم في الجب كىم يجأركف   ثم قذؼ في... رماىم في الجب كىم يجأركف
  : قلوبهم باقة من سهاـ نصلبتها: قلوبهم باقة من سهاـ نصلبتها

...الأكبر...إلهكم...ك...الأعلى...ربكم...أنا  --   ...الأكبر...إلهكم...ك...الأعلى...ربكم...أنا
.ثم أكلوه... مسخوا ربهم عجوة     ((11))    ««.ثم أكلوه... مسخوا ربهم عجوة

فالدلبحظ على ىذه القصة، أنها سارت كفق منطق خاص نابع من تتابع الأحداث بعضها بعد بعض، حيث فالدلبحظ على ىذه القصة، أنها سارت كفق منطق خاص نابع من تتابع الأحداث بعضها بعد بعض، حيث 
سُردت القصة بضمتَ الغائب، فجاءت الأحداث مضغوطة كمتلبحقة، دكف كجود أدنى فاصل يفصل بينها سُردت القصة بضمتَ الغائب، فجاءت الأحداث مضغوطة كمتلبحقة، دكف كجود أدنى فاصل يفصل بينها 

، كبعد ضمانو تنصيبو ملكا على الرعية، "، كبعد ضمانو تنصيبو ملكا على الرعية، "أنا ابنكم كخادمكمأنا ابنكم كخادمكم:" مثبتة تغتَ الحالة، فبعد أف مسخ صنما، قاؿ :" مثبتة تغتَ الحالة، فبعد أف مسخ صنما، قاؿ 
كبعد أف رماىم بادئ الأمر بنظرات حب كشفقة، قذؼ فيهم " كبعد أف رماىم بادئ الأمر بنظرات حب كشفقة، قذؼ فيهم " أنا ربكم، كإلهكمأنا ربكم، كإلهكم:" انقلبت الدوازين فقاؿ:" انقلبت الدوازين فقاؿ

لاحقا باقة من سهاـ، لتنقلب عليو الأحداث آخرا بأف مُسخ عجوة، كاف مآلذا الأكل، كىو ما يثبت أف لاحقا باقة من سهاـ، لتنقلب عليو الأحداث آخرا بأف مُسخ عجوة، كاف مآلذا الأكل، كىو ما يثبت أف 
      ((22))  ««الحدث تمزؽ، شرخ لا يمكن التنبؤ بوالحدث تمزؽ، شرخ لا يمكن التنبؤ بو»»

       فالحدث لا يستقر على حاؿ، بيد أف نسق التتابع يختزؿ الدسافة السردية كيقتل عنصر التشويق لدل        فالحدث لا يستقر على حاؿ، بيد أف نسق التتابع يختزؿ الدسافة السردية كيقتل عنصر التشويق لدل 
جاءت كاضحة الدعالم من " جاءت كاضحة الدعالم من " الصنمالصنم"الدتلقي، ذلك أف تغييب الدفارقات الزمنية مثلب يحوؿ دكف ذلك، فقصة "الدتلقي، ذلك أف تغييب الدفارقات الزمنية مثلب يحوؿ دكف ذلك، فقصة 

البداية إلى النهاية، لدرجة يحس فيها الدتلقي بنوع من التسارع الذم يفضي إلى النهاية مباشرة، إذ اعتمدت البداية إلى النهاية، لدرجة يحس فيها الدتلقي بنوع من التسارع الذم يفضي إلى النهاية مباشرة، إذ اعتمدت 
القصة نفسها أحداثا متتابعة، كفق تسلسل زمتٍ لزكم، دكف العناية بديكور الدكاف، فعدـ كجود الوصف سرع القصة نفسها أحداثا متتابعة، كفق تسلسل زمتٍ لزكم، دكف العناية بديكور الدكاف، فعدـ كجود الوصف سرع 
منها ليسلط القاص الضوء على مشاعر الخيانة، كالاستغلبؿ، كعليو بدأت الأحداث من نقطة لزددة، كانتهت منها ليسلط القاص الضوء على مشاعر الخيانة، كالاستغلبؿ، كعليو بدأت الأحداث من نقطة لزددة، كانتهت 

  .عند أخرل، خاضعة لتًتيب كركنولوجي لشيز.عند أخرل، خاضعة لتًتيب كركنولوجي لشيز
: ىذا النوع من البناء، بُ قوؿ القاص" أنا ربكمأنا ربكم"        كما بسثل قصة "        كما بسثل قصة  دخل المدينة على حين غفلة دخل المدينة على حين غفلة   »»: ىذا النوع من البناء، بُ قوؿ القاص" 

ككاف ...لزمنا جميعا بيوتنا لا نبرح...ككاف في الجو برد كقر...كانت الريح عاصف فيها صر... منا ككاف ...لزمنا جميعا بيوتنا لا نبرح...ككاف في الجو برد كقر...كانت الريح عاصف فيها صر... منا
دثرنا الرعب فبتنا نرقب عين الصبح، كما كاد حتى ...صوتو يصل قلوبنا كعواء الذئاب أك كشفير الغيلبف دثرنا الرعب فبتنا نرقب عين الصبح، كما كاد حتى ...صوتو يصل قلوبنا كعواء الذئاب أك كشفير الغيلبف

                                                                              
، ص "قصة الصنم"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار  :(1) ..0404، ص "قصة الصنم"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار    

(2) : Amélie Paquet, Le touriste, ou celui qui préférait éviter les événements dans 
plateforme de Michel Houellebecq , dans le livre de : Nicolas Xanthos et Anne Martine 
parent, bibliothèque et archives nationnales du Québec, Canada,2011 , p111. 
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حين اكتمل جمعنا أخرج حبالا فإذا ىي ...كجدناه يقف في الساحة فيو من كل شيء إلا شيء الإنساف حين اكتمل جمعنا أخرج حبالا فإذا ىي ...كجدناه يقف في الساحة فيو من كل شيء إلا شيء الإنساف
فغرنا جميعا أفواىنا كرحنا نرمي إليو بكل ما نملك ...حيات، كمد قامتو فإذا ىو أفعواف   فغرنا جميعا أفواىنا كرحنا نرمي إليو بكل ما نملك ...حيات، كمد قامتو فإذا ىو أفعواف

  :صاح فسكتنا قاؿ:صاح فسكتنا قاؿ
--

  ...أنا ربكم الأعلى...أنا ربكم الأعلى  

  ...    لي ىذه المدينة...    لي ىذه المدينة
  ...   أنتم نعالي كبغالي...   أنتم نعالي كبغالي

  ...   كىي حبيبتي كجرتي...   كىي حبيبتي كجرتي
:جأرنا...تهادل أفعوانا...   خرسنا جميعا   :جأرنا...تهادل أفعوانا...   خرسنا جميعا

--
...أنت أنت...أنت ربنا الأعلى     ...أنت أنت...أنت ربنا الأعلى

  ...  كدكف أف تسكت الشفاه اشرأبت الأعناؽ...  كدكف أف تسكت الشفاه اشرأبت الأعناؽ
      ((11))    ««..كقامتو تمتد كالحبل تصاعد إلى عرش الربكقامتو تمتد كالحبل تصاعد إلى عرش الرب    

  :فإذا أردنا اختزاؿ ما ضم الحدث لوجدناه كالآبٌ:فإذا أردنا اختزاؿ ما ضم الحدث لوجدناه كالآبٌ
--

  .الدخوؿ إلى الددينة.الدخوؿ إلى الددينة  

--
  .الوقوؼ بُ الساحة كالتحوؿ.الوقوؼ بُ الساحة كالتحوؿ  

--
  . السيطرة. السيطرة  

        فالحدث بُ ىذه القصة قد توالت جزئياتو الواحدة بعد الأخرل، دكف كجود ركابط تربط بينها، فالقصة         فالحدث بُ ىذه القصة قد توالت جزئياتو الواحدة بعد الأخرل، دكف كجود ركابط تربط بينها، فالقصة 
كاحدة كلا تتفرع إلى قصص أخرل، لكن أيعتٍ ذلك أف ىذا النوع من القصص الدعتمدة نسق التتابع، كضعت كاحدة كلا تتفرع إلى قصص أخرل، لكن أيعتٍ ذلك أف ىذا النوع من القصص الدعتمدة نسق التتابع، كضعت 

  لتحقيق الامتاع فحسب ؟ أـ أنها بذاكزتو إلى البحث عن معتٌ الدعتٌ ؟لتحقيق الامتاع فحسب ؟ أـ أنها بذاكزتو إلى البحث عن معتٌ الدعتٌ ؟
" اشتهرت بو القصص القصتَة لدا تركمو من رموز تغطي بها الدساحة السردية كقصة  (الدتتابع)إف ىذا البناء  أنا أنا " اشتهرت بو القصص القصتَة لدا تركمو من رموز تغطي بها الدساحة السردية كقصة  (الدتتابع)إف ىذا البناء 

فكل شيء في القصة فكل شيء في القصة   »»حظيت بهذه العناية الرمزية التي كَلّدتها اللغة كما برملو من سمات التكثيف، " حظيت بهذه العناية الرمزية التي كَلّدتها اللغة كما برملو من سمات التكثيف، " ربكمربكم
  كىو ما يتماشى مع الدنطق الاعتيادم للواقع الخارجي، أين نلفي التتابع   كىو ما يتماشى مع الدنطق الاعتيادم للواقع الخارجي، أين نلفي التتابع ((22 ) )««.القصيرة يميل نحو الخلبصة.القصيرة يميل نحو الخلبصة

  .كالتعاقب على مستول الأحداث، كعلى اعتباره الأكثر شيوعا بُ بناء الأحداث.كالتعاقب على مستول الأحداث، كعلى اعتباره الأكثر شيوعا بُ بناء الأحداث
  
  

                                                                              
، ص "قصة أنا ربكم"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار  :(1) ..2424//2323، ص "قصة أنا ربكم"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار    

..6666عبد الرحيم الكردم، البنية السردية للقصة القصيرة، ص عبد الرحيم الكردم، البنية السردية للقصة القصيرة، ص  :(2)   
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    :بناء التناكب:بناء التناكب  ..  بب

صيغت على نحو تتناثر فيو مكونات المتن في الزماف، ثم يقوـ القارئ بإعادة صيغت على نحو تتناثر فيو مكونات المتن في الزماف، ثم يقوـ القارئ بإعادة »»       كىذه الصيغة قد        كىذه الصيغة قد 
تنظيمها؛ فالحدث السابق لا يكوف سببا للبحق، إنما يحاكره، كقد تظهر النتائج قبل الأسباب، كقد تنظيمها؛ فالحدث السابق لا يكوف سببا للبحق، إنما يحاكره، كقد تظهر النتائج قبل الأسباب، كقد 

  ما يعتٍ أف ىذا النسق يقوـ على سرد قصة أك   ما يعتٍ أف ىذا النسق يقوـ على سرد قصة أك ((11))  ««..تستبدؿ بعلبقات سردية بدؿ العلبقات السببيةتستبدؿ بعلبقات سردية بدؿ العلبقات السببية
أكثر، كذلك بأف يقص السارد جزءا من القصة، بٍ يدخل جزءا من قصة أخرل ليعود بعدىا إلى القصة أكثر، كذلك بأف يقص السارد جزءا من القصة، بٍ يدخل جزءا من قصة أخرل ليعود بعدىا إلى القصة 

الأكلى، كىكذا إلى غاية إنهاء العمل السردم ككل، كىذا كلو ناتج عن عدسة السارد التي يسلطها بتُ فضائتُ الأكلى، كىكذا إلى غاية إنهاء العمل السردم ككل، كىذا كلو ناتج عن عدسة السارد التي يسلطها بتُ فضائتُ 
أك عدة أفضية متباعدة أك متشابكة الزمن، كبالدقارنة مع نسق التتابع، فبناء التناكب حديث النشأة، يوظف بُ أك عدة أفضية متباعدة أك متشابكة الزمن، كبالدقارنة مع نسق التتابع، فبناء التناكب حديث النشأة، يوظف بُ 

الركايات كالقصص الحديثة، لأنو أشبو بسيناريو يوزعو السارد كبفما يشاء على شخوص قصص قد تلتقي بُ الركايات كالقصص الحديثة، لأنو أشبو بسيناريو يوزعو السارد كبفما يشاء على شخوص قصص قد تلتقي بُ 
  .نقطة زمنية لزددة كقد تبتعد.نقطة زمنية لزددة كقد تبتعد

"لصد قصة " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"       كبُ لرموعة "       كبُ لرموعة  تعكس ىذا النسق؛ فهي " تعكس ىذا النسق؛ فهي " ندرييف كدب الجليدندرييف كدب الجليد"لصد قصة " 
 الذم يقارف بتُ نفسو كشاعر، كما يقتضيو الواجب بأف يحمل السلبح  الذم يقارف بتُ نفسو كشاعر، كما يقتضيو الواجب بأف يحمل السلبح ندرييفندرييفتدكر بُ لزورين، أكلذما قصة تدكر بُ لزورين، أكلذما قصة 

للذكد عن كطنو فقد كاف ندرييف رجل القلم كالقلب السليم، إلا أنو فضل استبدالذما بالرشاش بغية إعادة للذكد عن كطنو فقد كاف ندرييف رجل القلم كالقلب السليم، إلا أنو فضل استبدالذما بالرشاش بغية إعادة 
رسم منطق آخر مغاير؛ فالوطن لزتل من طرؼ دب الجليد، الذم لا يعرؼ الربضة كلا مناص من مواجهة رسم منطق آخر مغاير؛ فالوطن لزتل من طرؼ دب الجليد، الذم لا يعرؼ الربضة كلا مناص من مواجهة 

، سرد قصة أختو عائشة التي فاجأت أخاىا بزيارتو كىي ، سرد قصة أختو عائشة التي فاجأت أخاىا بزيارتو كىي ندرييفندرييفالحقيقة، بيد أنو كقبل أف ينهي السارد قصة الحقيقة، بيد أنو كقبل أف ينهي السارد قصة 
برمل قرارا مهما بأف برمل السلبح للدفاع عن الوطن، دكف أف ينسى السارد إدراج قصتها مع زكجها الذم برمل قرارا مهما بأف برمل السلبح للدفاع عن الوطن، دكف أف ينسى السارد إدراج قصتها مع زكجها الذم 

  :اقتًحت عليو تزكيجو بأخرل لمجرد أنو خالفها الرأم، فيقوؿ السارد على لسانها:اقتًحت عليو تزكيجو بأخرل لمجرد أنو خالفها الرأم، فيقوؿ السارد على لسانها
  ...عائشة يا ابن أمي...عائشة يا ابن أمي  »»

  ... لا تخيفها الحرب... لا تخيفها الحرب
  . كلا الدماء. كلا الدماء

  ... عائشة لا تفزعها الحراب... عائشة لا تفزعها الحراب
  ... كلا الخراب... كلا الخراب

  ... كلكن أثارني أبو البنين... كلكن أثارني أبو البنين
)...( )...(   

    ((22))  ««... دعوتو للزكاج فأبى... دعوتو للزكاج فأبى

                                                                              
..101101جاسم خلف إلياس، شعرية القصة القصيرة جدا، ص جاسم خلف إلياس، شعرية القصة القصيرة جدا، ص  :(1)   

، ص "قصة ندرييف كدب الجليد"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار  :(2) ..8585//8484، ص "قصة ندرييف كدب الجليد"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار    
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 الذم اختار الصواب بعد رؤيتو شجاعة أختو عائشة،  الذم اختار الصواب بعد رؤيتو شجاعة أختو عائشة، ندرييفندرييفليعود السارد لرددا إلى القصة الأكلى، قصة ليعود السارد لرددا إلى القصة الأكلى، قصة 
كالقوزح البديع...كالزىر...من أجل الورد  »»كىذا كلو كىذا كلو    كالقوزح البديع...كالزىر...من أجل الورد

  ...            من أجل الحب...            من أجل الحب
      ((11))  ««.  من أجل البراءة في عيوف الرضيع.  من أجل البراءة في عيوف الرضيع

إذ تتجاذب أحداث كلتا القصتتُ بعضها ببعض، كتنتقل بصورة جذابة، كوف الدتلقي داخل القصة يعيش إذ تتجاذب أحداث كلتا القصتتُ بعضها ببعض، كتنتقل بصورة جذابة، كوف الدتلقي داخل القصة يعيش 
  ..كعائشةكعائشة  ندرييفندرييفعالدتُ لا عالدا كاحدا، ليصل بُ الأختَ إلى نقطة تلتقي فيها قصة عالدتُ لا عالدا كاحدا، ليصل بُ الأختَ إلى نقطة تلتقي فيها قصة 

بتناكب لشيز كمنحى سردم شديد الخفة، " بتناكب لشيز كمنحى سردم شديد الخفة، " ندرييف كدب الجليدندرييف كدب الجليد"       كىكذا تنقل السارد مرتتُ بُ قصة "       كىكذا تنقل السارد مرتتُ بُ قصة 
كالذم استشعره الدتلقي بُ رحلة بنائو أفقا خاصا يؤلف بتُ كلب العالدتُ الدتشابكتُ بُ نقطة كاحدة ىي نيل كالذم استشعره الدتلقي بُ رحلة بنائو أفقا خاصا يؤلف بتُ كلب العالدتُ الدتشابكتُ بُ نقطة كاحدة ىي نيل 

  .الحرية.الحرية
  : البناء الدائرم: البناء الدائرم  ..  تت

كىو أف تبدأ القصة عند نقطة نهاية أحداث الحكاية، ثم تعرض ما سبقها لتنتهي عند نقطة كىو أف تبدأ القصة عند نقطة نهاية أحداث الحكاية، ثم تعرض ما سبقها لتنتهي عند نقطة   »»              
  فالسرد ينطلق من نقطة متأخرة بُ الأحداث القصصية، أين يبدأ من النهاية كصولا إلى   فالسرد ينطلق من نقطة متأخرة بُ الأحداث القصصية، أين يبدأ من النهاية كصولا إلى ((22))  ««..البداية مجدداالبداية مجددا

البداية التي تنتهي بها القصة ذاتها، كيعد ىذا النسق من أحدث الأنساؽ البنائية الدوظفة بُ الأعماؿ الأدبية، البداية التي تنتهي بها القصة ذاتها، كيعد ىذا النسق من أحدث الأنساؽ البنائية الدوظفة بُ الأعماؿ الأدبية، 
إلا أنو كبجانب حداثتو يبقى ىذا البناء أقل الأبنية توظيفا، كلعل ىذا راجع إلى ابزاذه تكنيكا خاصا بُ قولبة إلا أنو كبجانب حداثتو يبقى ىذا البناء أقل الأبنية توظيفا، كلعل ىذا راجع إلى ابزاذه تكنيكا خاصا بُ قولبة 

  .الأحداث كالعبث بنظامها.الأحداث كالعبث بنظامها

التي بذسد " التي بذسد " رسالة النخلة إلى المدينة المسخوطةرسالة النخلة إلى المدينة المسخوطة:"       كمن أمثلة البناء الدائرم، ما جاء بُ أحداث قصة:"       كمن أمثلة البناء الدائرم، ما جاء بُ أحداث قصة
. رؤية البطل لحلم راكده عن مدينة مسخوطة قلبت فيها الدوازين رأسا على عقب، ككل ىذا بُ حلم. رؤية البطل لحلم راكده عن مدينة مسخوطة قلبت فيها الدوازين رأسا على عقب، ككل ىذا بُ حلم

كجدت الشوارع مليئة بأناس أك بمخلوقات كالأناس لست أدرم على كجو ...دخلت المدينة...»» كجدت الشوارع مليئة بأناس أك بمخلوقات كالأناس لست أدرم على كجو ...دخلت المدينة...
التحديد فأخذتني الدىشة، كاف للجميع أذناب طويلة كأنوؼ صغيرة مبتورة ككانوا جميعا رغم اختلبفهم التحديد فأخذتني الدىشة، كاف للجميع أذناب طويلة كأنوؼ صغيرة مبتورة ككانوا جميعا رغم اختلبفهم 

كرأيت  (...)كيقهقهوف كالمومسات حتى تظهر أضراسهم الخشبية ...البيّن يضحكوف كالعاىرات كرأيت  (...)كيقهقهوف كالمومسات حتى تظهر أضراسهم الخشبية ...البيّن يضحكوف كالعاىرات
  ...بعضهم يدغدغ بعضا بأظافر من حديد حتى تسيل دمائهم الصفراء، كىم يضحكوف كيقهقهوف...بعضهم يدغدغ بعضا بأظافر من حديد حتى تسيل دمائهم الصفراء، كىم يضحكوف كيقهقهوف
 كشاىدت بعضهم يمسك بذيوؿ آخرين كيلسعوف ظهورىم بسياط طويلة، كىم يضحكوف     كشاىدت بعضهم يمسك بذيوؿ آخرين كيلسعوف ظهورىم بسياط طويلة، كىم يضحكوف    

    ((33))  ««.كيقهقهوف.كيقهقهوف

                                                                              
ندرييف  كدب الجليد ، ص : رحلة البنات إلى النار :(1) ..8989ندرييف  كدب الجليد ، ص : رحلة البنات إلى النار   

..3232، ص ، ص 20112011منتصر عبد القادر الغضنفرم، عناصر القصة في الشعر العباسي، دار المنهل للطباعة كالنشر، عماف، الأردف، منتصر عبد القادر الغضنفرم، عناصر القصة في الشعر العباسي، دار المنهل للطباعة كالنشر، عماف، الأردف،  :(2)   

، ص "قصة رسالة النخلة إلى المدينة المسخوطة"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار  :(3) ..120120، ص "قصة رسالة النخلة إلى المدينة المسخوطة"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار    



رحلة البنات إلى النار: شعرية السرد في المجموعة القصصية.............الفصل الأول    رحلة البنات إلى النار: شعرية السرد في المجموعة القصصية.............الفصل الأول 
  

290290  
  

       فقد رسم السارد بُ ىذا المجتزأ القصصي مشهدا كصفيا لدستَتو لضو الددينة الدسخوطة بغية إيصاؿ رسالة        فقد رسم السارد بُ ىذا المجتزأ القصصي مشهدا كصفيا لدستَتو لضو الددينة الدسخوطة بغية إيصاؿ رسالة 
النخلة لذا، كأثناء رحلتو صادؼ العجاب، من لسلوقات غريبة تشاكل الأناس، إلا أف ضمتَىا بُ حالة توقف النخلة لذا، كأثناء رحلتو صادؼ العجاب، من لسلوقات غريبة تشاكل الأناس، إلا أف ضمتَىا بُ حالة توقف 

كىو ما تعبر عنو قهقهاتهم الدتكررة، كما يزاؿ الزمن يستَ، معبرا عن الكابوس الذم رآه السارد، كما تلبث كىو ما تعبر عنو قهقهاتهم الدتكررة، كما يزاؿ الزمن يستَ، معبرا عن الكابوس الذم رآه السارد، كما تلبث 
  .الأحداث أف تعود إلى نقطة البداية متمثلة النهاية، بُ استيقاظ البطل صباحا مرعوبا بدا رآه البارحة.الأحداث أف تعود إلى نقطة البداية متمثلة النهاية، بُ استيقاظ البطل صباحا مرعوبا بدا رآه البارحة

...كقمت فزعا مرعوبا من نومي ألعن الكابوس...»»   ...كقمت فزعا مرعوبا من نومي ألعن الكابوس...
  ((11))  ««..  كألعن المدينة المسخوطة الممسوخة  كألعن المدينة المسخوطة الممسوخة

كبهذا بدأت القصة من النهاية، لتتطرؽ إلى بقية التفاصيل لاحقا، بشكل متسلسل، كصولا إلى النهاية التي تعد كبهذا بدأت القصة من النهاية، لتتطرؽ إلى بقية التفاصيل لاحقا، بشكل متسلسل، كصولا إلى النهاية التي تعد 
  .    نقطة البداية، ككل ذلك كفق مسار دائرم ينطلق من نقطة ليعود إليها.    نقطة البداية، ككل ذلك كفق مسار دائرم ينطلق من نقطة ليعود إليها

  
            

  
  
  

       كبناء على ما سبق، فإف ىذه الأنساؽ البنائية اختزلت كاقعا شديد التعقيد، كلا أدؿ على ذلك انتسابها        كبناء على ما سبق، فإف ىذه الأنساؽ البنائية اختزلت كاقعا شديد التعقيد، كلا أدؿ على ذلك انتسابها 
تبعا لدا يركمو الدتلقي، للبرتقاء فنيا بالعمل القصصي، ذلك أف " تبعا لدا يركمو الدتلقي، للبرتقاء فنيا بالعمل القصصي، ذلك أف " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"ثلبثتها إلى لرموعة "ثلبثتها إلى لرموعة 

كما ىذه الأنساؽ إلا تأشتَة للوصوؿ إلى عالم النص . العمل الأدبي نتاج يتشاركو الدبدع كالدتلقي بُ الآف ذاتو كما ىذه الأنساؽ إلا تأشتَة للوصوؿ إلى عالم النص . العمل الأدبي نتاج يتشاركو الدبدع كالدتلقي بُ الآف ذاتو
  .كالدخوؿ إلى ميكانيزماتو السردية التي تتموضع فيها لستلف الدلالات لتصل إلىى النضوج كالعمق الفتٍ.كالدخوؿ إلى ميكانيزماتو السردية التي تتموضع فيها لستلف الدلالات لتصل إلىى النضوج كالعمق الفتٍ

  
  
  
  
  
  
  
  

                                                                              
رسالة النخلة إلى المدينة المسخوطة، ص : رحلة البنات إلى النار :(1) ..121121رسالة النخلة إلى المدينة المسخوطة، ص : رحلة البنات إلى النار   

(حلم)البداية    (حلم)البداية 
البداية= النهاية    البداية= النهاية 
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22..    

       القصة القصتَة جنس أدبي، ارتأل اليوـ التلبس بعدة تقنيات مواكبة للعصر، كمراكغة للمتلقي بُ        القصة القصتَة جنس أدبي، ارتأل اليوـ التلبس بعدة تقنيات مواكبة للعصر، كمراكغة للمتلقي بُ 
لضو العالم الفتٍ، الذم يدنحو القارئ سمة الخلود  (الدتلقي)انتهاكها لبعض القوانتُ، كسنها لأخرل تستَ معو  لضو العالم الفتٍ، الذم يدنحو القارئ سمة الخلود  (الدتلقي)انتهاكها لبعض القوانتُ، كسنها لأخرل تستَ معو 

      ((11 ) )««..القارئ يسكن عقل الكاتب منذ الاستهلبؿالقارئ يسكن عقل الكاتب منذ الاستهلبؿ  »»ذلك أف ذلك أف 
فالعلبقة إذف تكميلية كإستًاتيجية قائمة على مبدأ الشراكة بتُ القاص كالدتلقي، كلأف الحدث يعد بدثابة العمود فالعلبقة إذف تكميلية كإستًاتيجية قائمة على مبدأ الشراكة بتُ القاص كالدتلقي، كلأف الحدث يعد بدثابة العمود 

لحل ما علق عليو من دلالات، كأكؿ ما يطالعنا _ برت كطأة التمويو _ الفقرم للقصة، فإنو يستدرج القارئ  لحل ما علق عليو من دلالات، كأكؿ ما يطالعنا _ برت كطأة التمويو _ الفقرم للقصة، فإنو يستدرج القارئ 
  .بو الحدث ما يعرؼ بالاستهلبؿ.بو الحدث ما يعرؼ بالاستهلبؿ

       حظي الاستهلبؿ باىتماـ بالغ من قبل الدشتغلتُ بالسرد لدا لو من تأثتَ على القارئ، فهو الفابرة التي        حظي الاستهلبؿ باىتماـ بالغ من قبل الدشتغلتُ بالسرد لدا لو من تأثتَ على القارئ، فهو الفابرة التي 
بذذبو أك تنفره من العمل الفتٍ ككل، كإذا ما تتبعنا مستَتو التاريخية لوجدناه معادلا لدا عرؼ بحسن الدطالع بذذبو أك تنفره من العمل الفتٍ ككل، كإذا ما تتبعنا مستَتو التاريخية لوجدناه معادلا لدا عرؼ بحسن الدطالع 

كتحسين الاستهلبلات كالمطالع من أحسن شيء كتحسين الاستهلبلات كالمطالع من أحسن شيء   »»:سابقا، ما يجعلنا نستذكر حازـ القرطاجتٍ حتُ يقوؿ:سابقا، ما يجعلنا نستذكر حازـ القرطاجتٍ حتُ يقوؿ
في ىذه الصناعة، إذ ىي الطليعة الدالة على ما بعدىا المتنزلة من القصيدة منزلة الوجو كالغرة، تزيد في ىذه الصناعة، إذ ىي الطليعة الدالة على ما بعدىا المتنزلة من القصيدة منزلة الوجو كالغرة، تزيد 

النفس بحسنها ابتهاجا كنشاطا لتلقي ما بعدىا إف كاف بنسبة من ذلك، كربما غطت بحسنها على كثير النفس بحسنها ابتهاجا كنشاطا لتلقي ما بعدىا إف كاف بنسبة من ذلك، كربما غطت بحسنها على كثير 
    ((22 ) )««..من التخوف الواقع بعدىا إذا لم يتناصر الحسن فيما كليهامن التخوف الواقع بعدىا إذا لم يتناصر الحسن فيما كليها

. فلببد للقاص أف يجيد صناعة استهلبلاتو، كيحسن سبكها نظرا لدا بزلفو من تأثتَات متجاذبة لدل الدتلقي. فلببد للقاص أف يجيد صناعة استهلبلاتو، كيحسن سبكها نظرا لدا بزلفو من تأثتَات متجاذبة لدل الدتلقي
"عند " حسن الابتداءحسن الابتداء:"ىذا ككرد الاستهلبؿ برت مسمى:"ىذا ككرد الاستهلبؿ برت مسمى حيث " حيث " علي صدر الدين بن معصوـ المدنيعلي صدر الدين بن معصوـ المدني"عند " 

من البلبغة حسن الابتداء، كيسمى براعة المطلع كىو أف يتأنق المتكلم في أكؿ كلبمو، كيأتي من البلبغة حسن الابتداء، كيسمى براعة المطلع كىو أف يتأنق المتكلم في أكؿ كلبمو، كيأتي   »»:يقوؿ:يقوؿ
بأعذب الألفاظ، كأجزلها كأرقها كأسلسها كأحسنها، نظما كسبكا، كأصحها مبنى، كأكضحها معنى، بأعذب الألفاظ، كأجزلها كأرقها كأسلسها كأحسنها، نظما كسبكا، كأصحها مبنى، كأكضحها معنى، 

      ((33 ) )««..كأخلبىا من الحشو، كالركة كالتعقيد، كالتقديم كالتأخير الملبس كالذم لا يناسبكأخلبىا من الحشو، كالركة كالتعقيد، كالتقديم كالتأخير الملبس كالذم لا يناسب
كبُ قولو ىذا شركط الاستهلبؿ ليكوف مؤثرا بُ نفس القارئ؛ إذ يجب أف تتوفر فيو الدادة الدعجمية الدعبرة كبُ قولو ىذا شركط الاستهلبؿ ليكوف مؤثرا بُ نفس القارئ؛ إذ يجب أف تتوفر فيو الدادة الدعجمية الدعبرة 

أشبو بدفتاح إلى النص كالذم يدسك بزماـ عملية  (الاستهلبؿ)كالسلسة، كأف تكوف كاضحة الدعالم، ذلك أنو  أشبو بدفتاح إلى النص كالذم يدسك بزماـ عملية  (الاستهلبؿ)كالسلسة، كأف تكوف كاضحة الدعالم، ذلك أنو 
" " تقي الدين أبو بكر عليتقي الدين أبو بكر علي" التلقي، فهو كسيلة القارئ للدخوؿ إلى عالم النص، كىو ما يرمي إليو الشيخ " التلقي، فهو كسيلة القارئ للدخوؿ إلى عالم النص، كىو ما يرمي إليو الشيخ 

                                                                              
تجارب في قراءة النص، : محمد العبد، البحث عن المغزل :(1) ،ص ،ص 20122012الأكاديمية الحديثة للكتاب الجامعي للنشر، القاىرة، الأكاديمية الحديثة للكتاب الجامعي للنشر، القاىرة، تجارب في قراءة النص، : محمد العبد، البحث عن المغزل

169169..   

محمد الحبيب ابن الخوجة، دار غرب الإسلبمي للطباعة : أبو الحسن حازـ القرطاجني، منهاج البلغاء كسراج الأدباء، تق ك تح :(2) محمد الحبيب ابن الخوجة، دار غرب الإسلبمي للطباعة : أبو الحسن حازـ القرطاجني، منهاج البلغاء كسراج الأدباء، تق ك تح
..309309 ، ص  ، ص 19861986، ، 33كالنشر، بيركت، لبناف، طكالنشر، بيركت، لبناف، ط   

شاكر ىادم شكر، مطبعة النعماف، النجف، : ، تح كتر11علي صدر الدين بن معصوـ المدني، أنوار الربيع في أنواع البديع، جعلي صدر الدين بن معصوـ المدني، أنوار الربيع في أنواع البديع، ج :(3) شاكر ىادم شكر، مطبعة النعماف، النجف، : ، تح كتر
..3434، ص ، ص 19681968، ، 11الأشرؼ، طالأشرؼ، ط   
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:حتُ قاؿ" بابن حجة الحمومبابن حجة الحموم"الدعركؼ "الدعركؼ  اعلم أنو اتفق علماء البديع، على أف براعة المطلع عبارة عن اعلم أنو اتفق علماء البديع، على أف براعة المطلع عبارة عن   »»:حتُ قاؿ" 
كقد  (...)طلوع أىلة المعاني كاضحة في استهلبلها، كأف لا يتجافى بجنوب الألفاظ عن مضاجع الرقة  كقد  (...)طلوع أىلة المعاني كاضحة في استهلبلها، كأف لا يتجافى بجنوب الألفاظ عن مضاجع الرقة 

سمى ابن المعتز براعة الاستهلبؿ حسن الابتداء، كفي ىذه التسمية تنبيو على تحسين المطالع، كإف سمى ابن المعتز براعة الاستهلبؿ حسن الابتداء، كفي ىذه التسمية تنبيو على تحسين المطالع، كإف 
    ((11 ) )««.أخل الناظم بهذه الشركط لم يأت بشيء من حسن الابتداء.أخل الناظم بهذه الشركط لم يأت بشيء من حسن الابتداء

       ما يفضي إلى أف الاستهلبؿ أك الدطلع كليد الدعتٌ الواضح ذم الألفاظ الرقيقة العذبة، كبُ كتابو أشاد        ما يفضي إلى أف الاستهلبؿ أك الدطلع كليد الدعتٌ الواضح ذم الألفاظ الرقيقة العذبة، كبُ كتابو أشاد 
" " حسن الابتداءحسن الابتداء" الذم يعد من أكائل الدهتمتُ بالاستهلبؿ برت اسم " الذم يعد من أكائل الدهتمتُ بالاستهلبؿ برت اسم المعتزالمعتز  ابنابن بجهود  بجهود ابن حجة الحمومابن حجة الحموم

الاستهلبؿ ىو الذم تعرض الاستهلبؿ ىو الذم تعرض   »»من أف " من أف " معجم مصطلحات العربية في اللغة كالأدبمعجم مصطلحات العربية في اللغة كالأدب"كقد كرد لو تعريف بُ "كقد كرد لو تعريف بُ 
 (...)كالاستهلبؿ أيضا الجزء الأكؿ من الكلبـ . فيو ملببسات الحبكة قبل المضي إلى الحدث نفسو (...)كالاستهلبؿ أيضا الجزء الأكؿ من الكلبـ . فيو ملببسات الحبكة قبل المضي إلى الحدث نفسو

الذم يقدـ فيو المتكلم جملة من الألفاظ كالعبارات يشير بها إشارة لطيفة إلى موضوع الكلبـ ككيفية الذم يقدـ فيو المتكلم جملة من الألفاظ كالعبارات يشير بها إشارة لطيفة إلى موضوع الكلبـ ككيفية 
    ((22))««التدرج فيو، كيقصد بذلك جذب الانتباه لدل جمهور السامعينالتدرج فيو، كيقصد بذلك جذب الانتباه لدل جمهور السامعين

بُ نقطة مشتًكة ىي بدء الشيء بطريقة ملفتة، الغرض  (باختلبؼ مسمياتو)لتلتقي كل مدلولات الاستهلبؿ  بُ نقطة مشتًكة ىي بدء الشيء بطريقة ملفتة، الغرض  (باختلبؼ مسمياتو)لتلتقي كل مدلولات الاستهلبؿ 
  .منها جذب انتباه الجمهور.منها جذب انتباه الجمهور

بالعتبات، لأف _ من باب الدوقع النصي كعلبقتو بالدتلقي _        ارتبط مصطلح الاستهلبؿ  للنص للنص   »»بالعتبات، لأف _ من باب الدوقع النصي كعلبقتو بالدتلقي _        ارتبط مصطلح الاستهلبؿ 
منها يتسنى الدخوؿ إلى فحول النص  (...)بداية، بداياتو أك استهلبلو، استهلبلاتو : الإبداعي مهما كاف منها يتسنى الدخوؿ إلى فحول النص  (...)بداية، بداياتو أك استهلبلو، استهلبلاتو : الإبداعي مهما كاف

      ((33 ) )««.لإدراؾ طريقة بنائو كمعناه الكامن فيو.لإدراؾ طريقة بنائو كمعناه الكامن فيو
       لذا عُدَّ الاستهلبؿ من أىم عتبات النص الدوازم لدا لو من دكر بارز بُ إضفاء سمة التشويق للقارئ        لذا عُدَّ الاستهلبؿ من أىم عتبات النص الدوازم لدا لو من دكر بارز بُ إضفاء سمة التشويق للقارئ 

كتشكيل رؤية مقتضبة عما ينتظره داخل الدتن، كبُ ىذا مقصدية لإثارة فضوؿ الدتلقي، كالإفصاح عن بعض كتشكيل رؤية مقتضبة عما ينتظره داخل الدتن، كبُ ىذا مقصدية لإثارة فضوؿ الدتلقي، كالإفصاح عن بعض 
ألغاز النص، ما يعطيو أكلية توجيو الفعل القرائي الناشئ بُ الأساس من أسئلة نصية يستًقها الدتلقي خلسة ألغاز النص، ما يعطيو أكلية توجيو الفعل القرائي الناشئ بُ الأساس من أسئلة نصية يستًقها الدتلقي خلسة 

  . أثناء تفكيك مضامتُ الاستهلبؿ منذ اللحظات الأكلى التي اختزلتها بضعة أسطر. أثناء تفكيك مضامتُ الاستهلبؿ منذ اللحظات الأكلى التي اختزلتها بضعة أسطر
ليست البداية أم كلمة عادية كغيرىا من الكلمات، كلكنها ليست البداية أم كلمة عادية كغيرىا من الكلمات، كلكنها   »»: : صبرم حافظصبرم حافظ       كبُ ىذا الصدد يقوؿ        كبُ ىذا الصدد يقوؿ 

المدخل اللغوم إلى عملية التواصل الشائقة المعقدة، ىي لحظة المواجهة الأكلى مع القارئ، كاقتناصو المدخل اللغوم إلى عملية التواصل الشائقة المعقدة، ىي لحظة المواجهة الأكلى مع القارئ، كاقتناصو 
في شبكة مراكغة حاذقة كغير مرئية حتى تبدأ عملية تحويل الكلمات المرصوصة على الورؽ إلى عالم في شبكة مراكغة حاذقة كغير مرئية حتى تبدأ عملية تحويل الكلمات المرصوصة على الورؽ إلى عالم 

                                                                              
عصاـ شعيتو، منشورات دار كمكتبة الهلبؿ، بيركت، لبناف، : ، شرح11تقي الدين أبي بكر علي، خزانة الأدب كغاية الأرب، جتقي الدين أبي بكر علي، خزانة الأدب كغاية الأرب، ج :(1) عصاـ شعيتو، منشورات دار كمكتبة الهلبؿ، بيركت، لبناف، : ، شرح
..1414، ص ، ص 19871987، ، 11طط   

..3232، ص ، ص 19841984، ، 22مجدم كىبو ككامل المهندس، معجم المصطلحات العربية في اللغة كالأدب، مكتبة لبناف، بيركت، لبناف، طمجدم كىبو ككامل المهندس، معجم المصطلحات العربية في اللغة كالأدب، مكتبة لبناف، بيركت، لبناف، ط :(2)   

..1717صدكؽ نور الدين، البداية في النص الركائي، ص صدكؽ نور الدين، البداية في النص الركائي، ص  :(3)   
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                            ((11))««..حي من الرؤل كالأشواؽ كالهواجس، إلى كوف مزدحم بالشخصيات كالأفكار كالصراعاتحي من الرؤل كالأشواؽ كالهواجس، إلى كوف مزدحم بالشخصيات كالأفكار كالصراعات
فالاستهلبؿ نقطة بساس إستًاتيجية، كحلقة كصل بتُ العنواف كالدتن القصصي أك بتُ البداية كالنهاية، بُ فالاستهلبؿ نقطة بساس إستًاتيجية، كحلقة كصل بتُ العنواف كالدتن القصصي أك بتُ البداية كالنهاية، بُ 
امتزاجو بسلبسة بدا لم يفصح عنو النص، سواء أكاف مقنعا كمراكغا لا يأبى الاستسلبـ أماـ الدتلقي إلا امتزاجو بسلبسة بدا لم يفصح عنو النص، سواء أكاف مقنعا كمراكغا لا يأبى الاستسلبـ أماـ الدتلقي إلا 

بتفكيك جزئيات النص، أـ كاف صريحا يكشف عن طابع النص كيختزؿ ىويتو بُ بضعة أسطر، فهو كما يرل بتفكيك جزئيات النص، أـ كاف صريحا يكشف عن طابع النص كيختزؿ ىويتو بُ بضعة أسطر، فهو كما يرل 
النواة المخصبة، تلك التي ستتحوؿ خلبؿ العملية الإبداعية، إلى جنين، كمن ثم إلى النواة المخصبة، تلك التي ستتحوؿ خلبؿ العملية الإبداعية، إلى جنين، كمن ثم إلى   »»::ياسين النصيرياسين النصير

كياف كامل، لو رأس كأيدم، كقواـ كأحشاء، كإذا ما احتوت ىذه النواة المخصبة على تشويو ما، كياف كامل، لو رأس كأيدم، كقواـ كأحشاء، كإذا ما احتوت ىذه النواة المخصبة على تشويو ما، 
    ((22 ) )««..انعكس ذلك جليا في تفاصيل كيانها اللبحقة كلازمها التشويو حتى كلادتها الجديدةانعكس ذلك جليا في تفاصيل كيانها اللبحقة كلازمها التشويو حتى كلادتها الجديدة

كالأمر ىنا لا يتعلق بو كخصيصة بدئية فحسب، بل كعنصر ينتمي إلى الدتن القصصي ككل، كلضن ىنا نربطو كالأمر ىنا لا يتعلق بو كخصيصة بدئية فحسب، بل كعنصر ينتمي إلى الدتن القصصي ككل، كلضن ىنا نربطو 
بالحدث، كلذا يكشف الاستهلبؿ عن شعرية لشيزة، بُ ارتباطو ببقعة ضوء مسلطة على الحدث، ما يجعل بالحدث، كلذا يكشف الاستهلبؿ عن شعرية لشيزة، بُ ارتباطو ببقعة ضوء مسلطة على الحدث، ما يجعل 

إف صح _ القارئ بُ حالة ترقب دائمة، بتًكيزه على العلبمة الفارقة بتُ أف تكوف القصة خالدة أـ ميتة  إف صح _ القارئ بُ حالة ترقب دائمة، بتًكيزه على العلبمة الفارقة بتُ أف تكوف القصة خالدة أـ ميتة 
"كبناء عليو، نلفي عدة أنواع للبستهلبؿ الحدثي بُ المجموعة القصصية _ التعبتَ   "".رحلة البنات إلى النار.رحلة البنات إلى النار"كبناء عليو، نلفي عدة أنواع للبستهلبؿ الحدثي بُ المجموعة القصصية _ التعبتَ

  : الاستهلبؿ الحوارم: الاستهلبؿ الحوارم  ..  أأ
       يشكل الحوار نقطة إستًاتيجية بُ نقلها الحدث من زاكية إلى أخرل، على اعتباره أىم الطرائق التواصلية        يشكل الحوار نقطة إستًاتيجية بُ نقلها الحدث من زاكية إلى أخرل، على اعتباره أىم الطرائق التواصلية 

التي بذمع بتُ الإرساؿ كالاستقباؿ، كإذا ما تتبعنا الحد الدعجمي لذذه الكلمة لوجدناىا بدعتٌ التجاكب، كبُ التي بذمع بتُ الإرساؿ كالاستقباؿ، كإذا ما تتبعنا الحد الدعجمي لذذه الكلمة لوجدناىا بدعتٌ التجاكب، كبُ 
رده، كأحرت لو جوابا كما أحار بكلمة، كالاسم من : أحار عليو جوابو  »»: : ابن منظورابن منظورىذا الدقاـ يقوؿ ىذا الدقاـ يقوؿ  رده، كأحرت لو جوابا كما أحار بكلمة، كالاسم من : أحار عليو جوابو

.المجاكبة كالتحاكر التجاكب: كالمحاكرة. سمعت حويرىما كحوارىما: المحاكرة الحوير، تقوؿ     ((33 ) )««.المجاكبة كالتحاكر التجاكب: كالمحاكرة. سمعت حويرىما كحوارىما: المحاكرة الحوير، تقوؿ
: إذ يقوؿ" الراغب الأصفهانيالراغب الأصفهاني"كىو الدعتٌ ذاتو الذم يرمي إليو "كىو الدعتٌ ذاتو الذم يرمي إليو  المرادة في الكلبـ، : المحاكرة كالحوار  »»: إذ يقوؿ"  المرادة في الكلبـ، : المحاكرة كالحوار

      ((44 ) )««..كمنو التحاكركمنو التحاكر
كسيلة ناجعة بُ رسم  (الحوار)ما يعتٍ أف الحوار على علبقة كثيقة بالشخوص بغية التواصل كالتفاعل، لأنو  كسيلة ناجعة بُ رسم  (الحوار)ما يعتٍ أف الحوار على علبقة كثيقة بالشخوص بغية التواصل كالتفاعل، لأنو 

الشخصيات كتبياف جوانب مهمة منها، قد بزفيها سلطة السرد، فضلب عن تقديدو بسفصلبت مهمة للؤحداث الشخصيات كتبياف جوانب مهمة منها، قد بزفيها سلطة السرد، فضلب عن تقديدو بسفصلبت مهمة للؤحداث 
  .كما ضم إطارىا الزمكاني من حيثيات تساعد بُ الكشف عن الدضامتُ التقنية.كما ضم إطارىا الزمكاني من حيثيات تساعد بُ الكشف عن الدضامتُ التقنية

  ": ": المنحةالمنحة"        كمن أمثلة الاستهلبؿ الحوارم ما كرد بُ قصة "        كمن أمثلة الاستهلبؿ الحوارم ما كرد بُ قصة 

                                                                              
..142142//141141، ص ، ص 19861986 يوليو  يوليو 0101، ، 2222--2121صبرم حافظ، البدايات ككظيفتها في النص القصصي، مجلة الكرمل، العدد صبرم حافظ، البدايات ككظيفتها في النص القصصي، مجلة الكرمل، العدد  :(1)   

فن البدايات في النص الأدبي، دار نينويللطباعة كالنشر، سوريا، دط، : ياسين النصير، الاستهلبؿ :(2) ..1313، ص ، ص 20092009فن البدايات في النص الأدبي، دار نينويللطباعة كالنشر، سوريا، دط، : ياسين النصير، الاستهلبؿ   

..10431043ابن منظور، لساف العرب، مادة حور، ص ابن منظور، لساف العرب، مادة حور، ص  :(3)   

مركز الدراسات كالبحوث : ، تح11أبو القاسم الحسين بن محمد المعركؼ بالراغب الأصفهاني، المفردات في غريب القرآف، جأبو القاسم الحسين بن محمد المعركؼ بالراغب الأصفهاني، المفردات في غريب القرآف، ج :(4) مركز الدراسات كالبحوث : ، تح
..178178بمكتبة نزار مصطفى الباز، مكتبة نزار مصطفى الباز للنشر، دط، دت، ص بمكتبة نزار مصطفى الباز، مكتبة نزار مصطفى الباز للنشر، دط، دت، ص    
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:قص عليهم رؤياه...جمع مجلس كزرائو  »»   :قص عليهم رؤياه...جمع مجلس كزرائو
.رأيت بعدىا نفسي أعدك كالغزاؿ...رأيت أرجلب مقطوعة تدلك ساقي  --   .رأيت بعدىا نفسي أعدك كالغزاؿ...رأيت أرجلب مقطوعة تدلك ساقي
  :قاؿ كبيرىم:قاؿ كبيرىم  --
تعبير الرؤيا أف تقطع بعضا من أرجل الرعية، ثم تدلك بها ...أطاؿ الله عمر مولانا  -- تعبير الرؤيا أف تقطع بعضا من أرجل الرعية، ثم تدلك بها ...أطاؿ الله عمر مولانا

  ((11))  ««..ساقيك، كستشفى من شللك الذم لازمك عقوداساقيك، كستشفى من شللك الذم لازمك عقودا
تنهض بنية الاستهلبؿ الحوارم ىنا على منحى رؤية شارؾ فيها الراكم شخصياتو، اعتمادا على حوار خارجي تنهض بنية الاستهلبؿ الحوارم ىنا على منحى رؤية شارؾ فيها الراكم شخصياتو، اعتمادا على حوار خارجي 

((DDiiaalloogguuee)   دار بُ بلبط الحاكم حوؿ تفستَ حلم، كاف غرض صاحبو سد ثغرات تنقص من قيمتو دار بُ بلبط الحاكم حوؿ تفستَ حلم، كاف غرض صاحبو سد ثغرات تنقص من قيمتو   (
كحاكم للرعية بغية عدـ الشعور بالاختلبؼ، ككاف لو ذلك آخر الدطاؼ، كوف كافة رعاياه قطعوا أرجلهم كحاكم للرعية بغية عدـ الشعور بالاختلبؼ، ككاف لو ذلك آخر الدطاؼ، كوف كافة رعاياه قطعوا أرجلهم 

  .كعلى رأسهم كبتَ كزرائو.كعلى رأسهم كبتَ كزرائو
       كاعتماد ىذا النوع من الاستهلبؿ داخل القصص قليل بالدقارنة مع غتَه، ذلك أف العادة السردية تفرض        كاعتماد ىذا النوع من الاستهلبؿ داخل القصص قليل بالدقارنة مع غتَه، ذلك أف العادة السردية تفرض 
و انتباه الدتلقي بتسليط الضوء على ما دار من  و انتباه الدتلقي بتسليط الضوء على ما دار من مصاحبة الحوار للحدث السردم لا أف يتقدمو، الأمر الذم كجَّ مصاحبة الحوار للحدث السردم لا أف يتقدمو، الأمر الذم كجَّ

حوار بتُ الشخوص القصصية، كعليو فقد جاء ىذا الحوار إشاريا يتماشى كطبيعة الدوضوع كيتناسب كعتبة حوار بتُ الشخوص القصصية، كعليو فقد جاء ىذا الحوار إشاريا يتماشى كطبيعة الدوضوع كيتناسب كعتبة 
زجو  (الحوار)العنواف ككل، كما ساعد على برريك لرريات الحدث، كخلق بعدا دراميا مؤثرا لدل القارئ كونو  زجو  (الحوار)العنواف ككل، كما ساعد على برريك لرريات الحدث، كخلق بعدا دراميا مؤثرا لدل القارئ كونو 

.مباشرة بُ قلب الحدث الذم يشتد حدة كلما أكغل بُ القراءة (القارئ)   .مباشرة بُ قلب الحدث الذم يشتد حدة كلما أكغل بُ القراءة (القارئ)
بُ المجموعة نفسها ىذا النمط من الاستهلبؿ كالتي دارت بُ لرملها حوؿ " بُ المجموعة نفسها ىذا النمط من الاستهلبؿ كالتي دارت بُ لرملها حوؿ " الجدارالجدار"       ىذا كضمت قصة "       ىذا كضمت قصة 

  .ىدـ الجدار.ىدـ الجدار
  :قاؿ صاحبي:قاؿ صاحبي  »»  

   يجب أف نهدـ الجدار يجب أف نهدـ الجدار
   نظرت إليو بعينين زائغتين كتمددت قريبا منو  نظرت إليو بعينين زائغتين كتمددت قريبا منو 

  : لم يسكت، أعاد ثانية: لم يسكت، أعاد ثانية
( ( 22 ) ) « «... يجب أف نهدـ الجدار... يجب أف نهدـ الجدار

كىو ما زاد من درجة فضوؿ الدتلقي، لدعرفة سر الجدار الذم سيهدـ، كقد ساعد الحوار بُ الرفع من كتتَة ىذا كىو ما زاد من درجة فضوؿ الدتلقي، لدعرفة سر الجدار الذم سيهدـ، كقد ساعد الحوار بُ الرفع من كتتَة ىذا 
  ""..يجب أف نهدـ الجداريجب أف نهدـ الجدار" الفضوؿ الذم يزداد حدة كلما تكررت عبارة " الفضوؿ الذم يزداد حدة كلما تكررت عبارة 

  

                                                                              
، ص "قصة المنحة"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار  :(1) ..0303، ص "قصة المنحة"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار    

، ص "قصة الجدار"ـ ف ،  :(2) ..0505، ص "قصة الجدار"ـ ف ،    
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  : الاستهلبؿ الوصفي: الاستهلبؿ الوصفي  ..  بب
إف كل قصة قصيرة إف ىي إلا تجربة جديدة في التكنيك، إذ من الواضح أنو لا إف كل قصة قصيرة إف ىي إلا تجربة جديدة في التكنيك، إذ من الواضح أنو لا   »»      يدكننا القوؿ       يدكننا القوؿ 

يمكن أف يوجد انطباعاف متشابهاف كل التشابو نوعا كعمقا كشمولا، كما داـ تصميم القصة القصيرة يمكن أف يوجد انطباعاف متشابهاف كل التشابو نوعا كعمقا كشمولا، كما داـ تصميم القصة القصيرة 
قائم على الأداء الدقيق للبنطباع، فلببد أف يختلف تصميم كل قصة قصيرة عن غيرىا من قائم على الأداء الدقيق للبنطباع، فلببد أف يختلف تصميم كل قصة قصيرة عن غيرىا من 

      ((11))««..القصصالقصص
كىذا الانطباع يحملو الوصف على عاتقو كونو ناقل رموز كأنساؽ تصور أبعادا مهمة داخل العمل القصصي كىذا الانطباع يحملو الوصف على عاتقو كونو ناقل رموز كأنساؽ تصور أبعادا مهمة داخل العمل القصصي 

  . ككل، ما جعلو يتبوأ مكانا مهما كآلية من آليات السرد. ككل، ما جعلو يتبوأ مكانا مهما كآلية من آليات السرد
 (الوصف)لتعزيز ىذه الآلية "  (الوصف)لتعزيز ىذه الآلية " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"كلأنو كذلك فقد جاء الاستهلبؿ الوصفي بُ لرموعة "كلأنو كذلك فقد جاء الاستهلبؿ الوصفي بُ لرموعة 

كلتسهيل عملية الولوج إلى عالم القصة، كالوصوؿ بصورة سلسة إلى دكاخل الشخوص كالفضاء القصصي كلتسهيل عملية الولوج إلى عالم القصة، كالوصوؿ بصورة سلسة إلى دكاخل الشخوص كالفضاء القصصي 
  .بصفة عامة.بصفة عامة

  ":":التجاحشالتجاحش"       كمن أمثلة ىذا الاستهلبؿ ما جاء بُ قصة "       كمن أمثلة ىذا الاستهلبؿ ما جاء بُ قصة 
كحدىا كلمات الإماـ ...لف السأـ العيوف... تثاءبت الأشداؽ...تجمد الدـ في السيقاف الملتوية  »» كحدىا كلمات الإماـ ...لف السأـ العيوف... تثاءبت الأشداؽ...تجمد الدـ في السيقاف الملتوية

حك شاب ...شخر شيخ عميقا... تطوؼ بين الصفوؼ المتراصة كدكتاتور يفرض سطوتو على الجميع حك شاب ...شخر شيخ عميقا... تطوؼ بين الصفوؼ المتراصة كدكتاتور يفرض سطوتو على الجميع
ضغا الميكركفوف لعنت الثريا ...تململ آخر بجواره...حوقل كهل خلفهما...عينيو ناىرا عنهما النعاس ضغا الميكركفوف لعنت الثريا ...تململ آخر بجواره...حوقل كهل خلفهما...عينيو ناىرا عنهما النعاس

  ...اليوـ الذم ركبت فيو في ىذا المكاف...اليوـ الذم ركبت فيو في ىذا المكاف
تجاكز الصف الأكؿ ...خرج من بين شفتيو...خرج من أعماؽ فمو...اتسع فم الإماـ كتطاكؿ لسانو تجاكز الصف الأكؿ ...خرج من بين شفتيو...خرج من أعماؽ فمو...اتسع فم الإماـ كتطاكؿ لسانو

    ((22 ) )««...كالتف حوؿ رقبة شاب في الصف الثاني كانت تظهر على محياه علبمات التذمر...كالتف حوؿ رقبة شاب في الصف الثاني كانت تظهر على محياه علبمات التذمر
فالوصف انتقل من الشخصية، إلى الدكاف ليعود إلى الشخصية لرددا، فيكوف الاستهلبؿ بدثابة لوحة فنية فالوصف انتقل من الشخصية، إلى الدكاف ليعود إلى الشخصية لرددا، فيكوف الاستهلبؿ بدثابة لوحة فنية 
متعددة الألواف، موضوعها الأساس يدكر حوؿ كيفية دفع أجرة ذابح الأضحية، كمكانها الدسجد كنقطة متعددة الألواف، موضوعها الأساس يدكر حوؿ كيفية دفع أجرة ذابح الأضحية، كمكانها الدسجد كنقطة 

تستقطب العلم كالدعرفة، كقد أعطى الاستهلبؿ الوصفي أهمية للشخصية عن طريق كصف انفعالاتها كتصرفاتها تستقطب العلم كالدعرفة، كقد أعطى الاستهلبؿ الوصفي أهمية للشخصية عن طريق كصف انفعالاتها كتصرفاتها 
الدوحية بالسأـ كالضجر، كلا غرك بُ ذلك، فالوصف أبجدية الإنساف الأكلى بُ التصوير كبحثو عن مرآة عاكسة الدوحية بالسأـ كالضجر، كلا غرك بُ ذلك، فالوصف أبجدية الإنساف الأكلى بُ التصوير كبحثو عن مرآة عاكسة 

  . لدا يختلجو من نوازع نفسية تركـ الانعتاؽ كالخركج إلى الواقع. لدا يختلجو من نوازع نفسية تركـ الانعتاؽ كالخركج إلى الواقع
       كعليو فهذا الاستهلبؿ يعد مدخلب لستزلا لدا للغة من سحر، تنفقو عبر تدفقات كصفية لشيزة كمغرية        كعليو فهذا الاستهلبؿ يعد مدخلب لستزلا لدا للغة من سحر، تنفقو عبر تدفقات كصفية لشيزة كمغرية 

  ::"الكهف"الكهف"للمتلقي، كما ىو كاضح بُ قصة "للمتلقي، كما ىو كاضح بُ قصة 

                                                                              
..4040، ص ، ص 20012001، ، 22يوسف الشاركني، القصة تطورا كتمردا، مركز الحضارة العربية للنشر، القاىرة، مصر، طيوسف الشاركني، القصة تطورا كتمردا، مركز الحضارة العربية للنشر، القاىرة، مصر، ط :(1)   

، ص "قصة التجاحش"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار  :(2) ..0707، ص "قصة التجاحش"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار    
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كالمسافات ...القلوب كالسماء، الأرض كانت كفا...الكوف كالفضاء...كل شيء كاف ضيقا»» كالمسافات ...القلوب كالسماء، الأرض كانت كفا...الكوف كالفضاء...كل شيء كاف ضيقا
البدر زنجي في منجم فحم...الشمس ظلبـ...أشبار   فقبل أف يلج القاص بؤرة الحدث، قدـ لنا   فقبل أف يلج القاص بؤرة الحدث، قدـ لنا ((11 ) )««..البدر زنجي في منجم فحم...الشمس ظلبـ...أشبار

مشهدا لستصرا بوساطة الكلمات عن مكاف الحدث، الذم يجرم بدسحة ضيقة كلستزلة، بألفاظ كاصفة ىيأت مشهدا لستصرا بوساطة الكلمات عن مكاف الحدث، الذم يجرم بدسحة ضيقة كلستزلة، بألفاظ كاصفة ىيأت 
  .الجو للقارئ بغية مواصلة القراءة.الجو للقارئ بغية مواصلة القراءة

اعتمدت الاستهلبؿ الوصفي الذم يؤثث للحدث " اعتمدت الاستهلبؿ الوصفي الذم يؤثث للحدث " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"        كالواقع أف أغلب قصص "        كالواقع أف أغلب قصص 
  ":":آكل الورؽآكل الورؽ" كيجعل الدتلقي على أىبة الاستعداد لدا سيأبٌ، كىو ما تتسم بو قصة " كيجعل الدتلقي على أىبة الاستعداد لدا سيأبٌ، كىو ما تتسم بو قصة 

كاف ككاف الحلم كبيرا كبيرا بحجم الدنيا ...كالشمس المشرقة كاف ...كالمهر البرم كاف...كاف»» كاف ككاف الحلم كبيرا كبيرا بحجم الدنيا ...كالشمس المشرقة كاف ...كالمهر البرم كاف...كاف
.كمزىرا كاف كما حدائق السوسن كالنرجس كالياسمين كناظرا كمستقرا... كالآخرة   .كمزىرا كاف كما حدائق السوسن كالنرجس كالياسمين كناظرا كمستقرا... كالآخرة

في عينيو الواسعتين تحلق الحمائم كتبني أعشاشها آمنة مطمئنة، كفي صدره الرحب كانت تنبت أزىار   في عينيو الواسعتين تحلق الحمائم كتبني أعشاشها آمنة مطمئنة، كفي صدره الرحب كانت تنبت أزىار   
ككاف يأكل الورؽ  ... البنفسج، ككاف يجب أف يغني فيرسل لحنو مغردا حتى تتمايل الأغصاف كالصخور ككاف يأكل الورؽ  ... البنفسج، ككاف يجب أف يغني فيرسل لحنو مغردا حتى تتمايل الأغصاف كالصخور

    ((22))  ««. . حد التخمة، كيشرب الصمغ حتى الثمالةحد التخمة، كيشرب الصمغ حتى الثمالة
       ليبقى الذدؼ من الاستهلبؿ الوصفي ملبحقة الدعطيات الدختزنة داخل القصة، كالتي تساعد القارئ        ليبقى الذدؼ من الاستهلبؿ الوصفي ملبحقة الدعطيات الدختزنة داخل القصة، كالتي تساعد القارئ 

  .للدخوؿ إلى العالم القصصي.للدخوؿ إلى العالم القصصي
: الاستهلبؿ المشهدم.جػ   : الاستهلبؿ المشهدم.جػ

       كيعمد ىذا الاستهلبؿ إلى برويل الدادة القصصية، من لوحة سردية متخيلة إلى أخرل مرئية، كبذلك        كيعمد ىذا الاستهلبؿ إلى برويل الدادة القصصية، من لوحة سردية متخيلة إلى أخرل مرئية، كبذلك 
فاندماج كلب اللوحتتُ يشكل مشهدا أقرب ما يكوف سينمائيا، عبر اندماج طبولوجية الزماف كالدكاف كالتغلغل فاندماج كلب اللوحتتُ يشكل مشهدا أقرب ما يكوف سينمائيا، عبر اندماج طبولوجية الزماف كالدكاف كالتغلغل 

في زماف كمكاف محددين كيستغرؽ من الوقت بالقدر الذم في زماف كمكاف محددين كيستغرؽ من الوقت بالقدر الذم   »»بُ عمق الشخصية، حيث يحدث الدشهد بُ عمق الشخصية، حيث يحدث الدشهد 
إف المشهد حادثة معينة مؤداة من . لا يكوف فيو أم تغيير من المكاف أك أم قطع في استمرارية الزمن إف المشهد حادثة معينة مؤداة من . لا يكوف فيو أم تغيير من المكاف أك أم قطع في استمرارية الزمن

      ((3 ) )««..قبل الشخصيات، حادثة عرضية منفردةقبل الشخصيات، حادثة عرضية منفردة
       فالاستهلبؿ الدشهدم رصد لدواقف متباينة من خلبؿ عدسة القاص، الذم لابد كأف يستفيد من ثقافة        فالاستهلبؿ الدشهدم رصد لدواقف متباينة من خلبؿ عدسة القاص، الذم لابد كأف يستفيد من ثقافة 

بدقدكر الدتلقي بزيلو كإعطاؤه بعدا ىندسيا بعد أف  (الدشهد)سينمائية بُ رسمو مشهدا مرئيا بالكلمات، كالذم  بدقدكر الدتلقي بزيلو كإعطاؤه بعدا ىندسيا بعد أف  (الدشهد)سينمائية بُ رسمو مشهدا مرئيا بالكلمات، كالذم 
  .كاف امتداديا كرىن الدخيلة.كاف امتداديا كرىن الدخيلة

:"قصة " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"       كختَ ما مثل الاستهلبؿ الدشهدم بُ لرموعة "       كختَ ما مثل الاستهلبؿ الدشهدم بُ لرموعة    ":":اللقلقاللقلق:"قصة " 

                                                                              
، ص "قصة الكهف"رحلة البنات إلى النار ،  :(1) ..3232، ص "قصة الكهف"رحلة البنات إلى النار ،    

، ص "قصة آكل الورؽ"،   ـ ف ـ ف:(2) ..124124، ص "قصة آكل الورؽ"،    

:فاضل ثامر، مجلة الثقافة الأجنبية، ع: ليوف سرميلياف، بناء المشهد الركائي، تر :(3) ..7878، ص ، ص 19871987، بغداد، ، بغداد، 0303:فاضل ثامر، مجلة الثقافة الأجنبية، ع: ليوف سرميلياف، بناء المشهد الركائي، تر   
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كحدىا الحمى تنضج كل جزء من ... عدت منكمشا إلى فراشي...بللت صدأ حلقي...ابتلعت ريقي  »» كحدىا الحمى تنضج كل جزء من ... عدت منكمشا إلى فراشي...بللت صدأ حلقي...ابتلعت ريقي
ككحدىا عرافة المدينة ما زالت تحكي رؤياىا... جسدم       ((1))  ««..ككحدىا عرافة المدينة ما زالت تحكي رؤياىا... جسدم

يبدأ الاستهلبؿ الدشهدم بإضفاء ملبمح عامة عن حالة الشخصية الرئيسة بُ القصة، مع برديد البنية يبدأ الاستهلبؿ الدشهدم بإضفاء ملبمح عامة عن حالة الشخصية الرئيسة بُ القصة، مع برديد البنية 
الزمكانية، ككل ىذا عن طريق إبراز لقطات سينمائية متعددة يدكن صنع مشهد منها من ابتلبع الشخصية الزمكانية، ككل ىذا عن طريق إبراز لقطات سينمائية متعددة يدكن صنع مشهد منها من ابتلبع الشخصية 

لريقها، إلى عودتها كانكماشها بُ فراشها، كالحمى تتًؾ عليها آثارىا مفتكة منها سلبمة الجسم، ما منح لريقها، إلى عودتها كانكماشها بُ فراشها، كالحمى تتًؾ عليها آثارىا مفتكة منها سلبمة الجسم، ما منح 
القارئ فرصة تكوين لمحة خاطفة عن أجواء الغرفة، ليبتٍ موقفا عما سيحصل لاحقا، كبذلك بسكن القاص من القارئ فرصة تكوين لمحة خاطفة عن أجواء الغرفة، ليبتٍ موقفا عما سيحصل لاحقا، كبذلك بسكن القاص من 

  .برقيق ىذا الاستهلبؿ الدشهدم، بأف ثبت عدة لقطات بُ ذىن الدتلقي.برقيق ىذا الاستهلبؿ الدشهدم، بأف ثبت عدة لقطات بُ ذىن الدتلقي
  : الاستهلبؿ الحكائي: الاستهلبؿ الحكائي  ..  دد

       كيدثل ىذا الاستهلبؿ أكثر الأنواع توظيفا بُ القصة القصتَة، كونو يدُخل القارئ مباشرة بُ لجة        كيدثل ىذا الاستهلبؿ أكثر الأنواع توظيفا بُ القصة القصتَة، كونو يدُخل القارئ مباشرة بُ لجة 
الأحداث، كبالتالي إثارة انتباىو لضو لب الحكاية من اللحظة الأكلى، ما يعطي القصة مسحة حركية بذذب الأحداث، كبالتالي إثارة انتباىو لضو لب الحكاية من اللحظة الأكلى، ما يعطي القصة مسحة حركية بذذب 

إليها الدتلقي، كتفتح شهيتو لدواصلة الدستَ حتى النهاية، كقد ضمت المجموعة القصصية بعض القصص الدعتمدة إليها الدتلقي، كتفتح شهيتو لدواصلة الدستَ حتى النهاية، كقد ضمت المجموعة القصصية بعض القصص الدعتمدة 
  ""الآلهة الآلهة :" ىذا النوع من الاستهلبلات كقصة:" ىذا النوع من الاستهلبلات كقصة

  ...قبضنا عليو مجرما متلبسا بتكسير آلهتنا...قبضنا عليو مجرما متلبسا بتكسير آلهتنا  »»  
    ربطناه من رجليو كرحنا نجره في كل شوارع   ربطناه من رجليو كرحنا نجره في كل شوارع 

    المدينة المتربة حتى حجب الغبار عنا كل شيء  المدينة المتربة حتى حجب الغبار عنا كل شيء
رميناه فيها...أشعلنا نارا...  جمعنا حطبا   رميناه فيها...أشعلنا نارا...  جمعنا حطبا

      ((2))  ««..  كتعالينا مكاء كتصدية  كتعالينا مكاء كتصدية
يلج القاص عبر الاستهلبؿ العالم الحكائي دكف مقدمات لتَكم ما حدث، إذ بً القبض علىى الدتهم، فربط يلج القاص عبر الاستهلبؿ العالم الحكائي دكف مقدمات لتَكم ما حدث، إذ بً القبض علىى الدتهم، فربط 

  .من رجليو كجر بُ كل الشوارع، ليشعلوا فيو نارا، فذاب جسده آخرا ليتحوؿ الجميع إلى آلذة.من رجليو كجر بُ كل الشوارع، ليشعلوا فيو نارا، فذاب جسده آخرا ليتحوؿ الجميع إلى آلذة
  ":":القلمالقلم"       كالاستهلبؿ نفسو نلفيو بُ قصة "       كالاستهلبؿ نفسو نلفيو بُ قصة 

... توقفت عنده... كاف قلما مسكينا مكسور الخاطر، مقطوع الهامة... لمحتو متربا بين ثنايا التراب  »» ... توقفت عنده... كاف قلما مسكينا مكسور الخاطر، مقطوع الهامة... لمحتو متربا بين ثنايا التراب
مددتها ... بسطت أصابعي... توقفت تلفت... تفهت تصرفي فاندفعت خطوة... مددت يدم لأحملو مددتها ... بسطت أصابعي... توقفت تلفت... تفهت تصرفي فاندفعت خطوة... مددت يدم لأحملو

                                                                              
، ص "قصة اللقلق"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار  :(1) ..2222، ص "قصة اللقلق"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار    

، ص "قصة الآلهة"رحلة البنات إلى النار،  :(2) ..2727، ص "قصة الآلهة"رحلة البنات إلى النار،    
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... شمخت بأنفي دكف مبالاة... عاكدت رفع ىامتي من جديد... كاف القلم يئن كأنفاسو تكاد تلفظ ... شمخت بأنفي دكف مبالاة... عاكدت رفع ىامتي من جديد... كاف القلم يئن كأنفاسو تكاد تلفظ
كنت أمشي على قلبي كأدكس على أنات القلم... لم أكن أمشي على التراب... كابتعت       ((1))  ««..كنت أمشي على قلبي كأدكس على أنات القلم... لم أكن أمشي على التراب... كابتعت

فقد رمى الاستهلبؿ بشباكو على القارئ بغية استلببو كزرع ركح التشويق داخلو، كإقحامو بُ العالم القصصي فقد رمى الاستهلبؿ بشباكو على القارئ بغية استلببو كزرع ركح التشويق داخلو، كإقحامو بُ العالم القصصي 
  .من اللحظة الأكلى، كبناء عليو فقد حث القارئ على الاستمرار بُ تتبع لرريات الحدث.من اللحظة الأكلى، كبناء عليو فقد حث القارئ على الاستمرار بُ تتبع لرريات الحدث

33..    
       تعد خابسة الحدث القصصي حلقة مهمة ضمن البنية الفنية، بُ رسمها الدنحتٌ النهائي للعمل ككل،        تعد خابسة الحدث القصصي حلقة مهمة ضمن البنية الفنية، بُ رسمها الدنحتٌ النهائي للعمل ككل، 

ىي ما يدنح القصة سمة الاكتماؿ الفتٍ _ على اختلبفها_كالذم يحدد ما إذا كاف العمل مقبولا أـ لا، فالخابسة  ىي ما يدنح القصة سمة الاكتماؿ الفتٍ _ على اختلبفها_كالذم يحدد ما إذا كاف العمل مقبولا أـ لا، فالخابسة 
كخصوصية بذعلها خالدة أـ قيد النسياف، فإذا كاف استهلبؿ الحدث بذرة النص فإف خابستو أكراؽ الشجرة، كخصوصية بذعلها خالدة أـ قيد النسياف، فإذا كاف استهلبؿ الحدث بذرة النص فإف خابستو أكراؽ الشجرة، 

النقطة التي تتجمع فيها كتنتهي إليها خيوط الحدث كلها، فيكتسب الحدث معناه المحدد النقطة التي تتجمع فيها كتنتهي إليها خيوط الحدث كلها، فيكتسب الحدث معناه المحدد   »»فهي فهي 
    ((2))  ««..الذم يريد الكاتب الإبانة عنوالذم يريد الكاتب الإبانة عنو

كإف كاف الاستهلبؿ مفتاح الولوج إلى الحدث، فإف الخابسة مقبض إغلبؽ النص، كونها تشكل رؤية لو بتحقيق كإف كاف الاستهلبؿ مفتاح الولوج إلى الحدث، فإف الخابسة مقبض إغلبؽ النص، كونها تشكل رؤية لو بتحقيق 
بساسكو كالدضي بو قدما لضو ما يستشعره الدتلقي من لذة نابذة عن ذاؾ الصرح النصي القائم على التبادلات بساسكو كالدضي بو قدما لضو ما يستشعره الدتلقي من لذة نابذة عن ذاؾ الصرح النصي القائم على التبادلات 

      ((3))  ««.تقنين لبدايات القصة كنهاياتها.تقنين لبدايات القصة كنهاياتها  »»الإستطيقية بتُ استهلبؿ الحدث، بنائو كخابستو، فهناؾ دائما الإستطيقية بتُ استهلبؿ الحدث، بنائو كخابستو، فهناؾ دائما 
:إلى" رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"       كقد توزعت خابسة الحدث بُ لرموعة "       كقد توزعت خابسة الحدث بُ لرموعة    :إلى" 

  : الخاتمة الوصفية: الخاتمة الوصفية  ..  أأ
يحظى بأىمية بالغة في سيركرة الأحداث، كتماسك يحظى بأىمية بالغة في سيركرة الأحداث، كتماسك   »»       للوصف حضوره داخل العمل القصصي فهو        للوصف حضوره داخل العمل القصصي فهو 

    ((4))  ««.الحبكة كإحكامها.الحبكة كإحكامها
نظاـ أك نسق نظاـ أك نسق   »»      كعليو فالخابسة الوصفية ناقلة تفاصيل، ينهي بها القاص مشوار أحداثو، كوف الوصف       كعليو فالخابسة الوصفية ناقلة تفاصيل، ينهي بها القاص مشوار أحداثو، كوف الوصف 

      ((5))  ««..من الرموز كالقواعد يستعمل لتمثيل العبارات كتصوير الشخصياتمن الرموز كالقواعد يستعمل لتمثيل العبارات كتصوير الشخصيات
  ":":الأـ كالخفافيشالأـ كالخفافيش"       كمن أمثلة الخابسة الوصفية ما جاء بُ قصة "       كمن أمثلة الخابسة الوصفية ما جاء بُ قصة 

                                                                              
، ص "قصة القلم"رحلة البنات إلى النار ،  :(1) ..2828، ص "قصة القلم"رحلة البنات إلى النار ،    

..9696رشاد رشدم، فن القصة القصيرة، ص رشاد رشدم، فن القصة القصيرة، ص  :(2)   

منذر العياشي، مركز الإنماء الحضارم للدراسة كالترجمة كالنشر، ط:ركلاف بارث، مدخل إلى التحليل البنيوم للقصة، تر :(3) ، ، 11منذر العياشي، مركز الإنماء الحضارم للدراسة كالترجمة كالنشر، ط:ركلاف بارث، مدخل إلى التحليل البنيوم للقصة، تر
..7878، ص ، ص 19931993   

دراسات في البنية كالدلالة، دار السياب للنشر، لندف، ط: مسلم حسب حسين، جماليات النص الأدبي :(4) ..266266، ص ، ص 20072007، ، 11دراسات في البنية كالدلالة، دار السياب للنشر، لندف، ط: مسلم حسب حسين، جماليات النص الأدبي   

، ص ، ص 20132013، ، 11إبراىيم جندارم، الفضاء الركائي في أدب جبرا إبراىيم جبرا، دار تموز للطباعة كالنشر كالتوزيع، دمشق، سوريا، طإبراىيم جندارم، الفضاء الركائي في أدب جبرا إبراىيم جبرا، دار تموز للطباعة كالنشر كالتوزيع، دمشق، سوريا، ط :(5)
206206..   
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كل....كانت أرضي أزىارا كأشجارا كأطيارا  »»   كل....كانت أرضي أزىارا كأشجارا كأطيارا
كل قطرة دـ فجرت ينبوعا يسقي...   قطرة عرؽ   كل قطرة دـ فجرت ينبوعا يسقي...   قطرة عرؽ

  .  نخلب  كعنبا كزيتونا كأبا.  نخلب  كعنبا كزيتونا كأبا
    كرأيت أمي عركسة في أبهى حليها كحللها، تتهادل  كرأيت أمي عركسة في أبهى حليها كحللها، تتهادل

      ((1))  ««..  كالشمس بين الخمائل كالجداكؿ  كالشمس بين الخمائل كالجداكؿ
كردت الخابسة القصصية عن طريق الوصف الذم عد ركيزتها، بُ التصوير الفوتوغرابُ الذم قدمو القاص عبر كردت الخابسة القصصية عن طريق الوصف الذم عد ركيزتها، بُ التصوير الفوتوغرابُ الذم قدمو القاص عبر 
كصفو الأرض الدكسوة أزىارا كأشجارا، كانتقل لوصف قطرة الدـ كما يدكن أف تفعلو بتفجتَىا ينبوعا ليسقي كصفو الأرض الدكسوة أزىارا كأشجارا، كانتقل لوصف قطرة الدـ كما يدكن أف تفعلو بتفجتَىا ينبوعا ليسقي 
النخل كالزيتوف، كاختتم مستَتو الوصفية بأمو التي رآىا عركسا بُ أحلى صورة، تعبتَا منو عن انتمائو للوطن النخل كالزيتوف، كاختتم مستَتو الوصفية بأمو التي رآىا عركسا بُ أحلى صورة، تعبتَا منو عن انتمائو للوطن 

كما خلفو الحنتُ لأمو ... كنبذ التشتت، كىذا من خلبؿ تقديدو لوحة تشكيلية عن الأشجار كالأزىار كالأطيار كما خلفو الحنتُ لأمو ... كنبذ التشتت، كىذا من خلبؿ تقديدو لوحة تشكيلية عن الأشجار كالأزىار كالأطيار
يميل الإنساف، يميل الإنساف،   »»من أثر بذلى بُ رسمو مشهدا بانوراميا يلخص مدل اعتزازىا بو، كىنا تبرز قيمة الوصف إذ من أثر بذلى بُ رسمو مشهدا بانوراميا يلخص مدل اعتزازىا بو، كىنا تبرز قيمة الوصف إذ 

      ((2))  ««..حسب سنة ما تزاؿ غامضة، إلى تمثيل عاداتو كأفكاره كحياتو في كل ما يخص بو حاجاتوحسب سنة ما تزاؿ غامضة، إلى تمثيل عاداتو كأفكاره كحياتو في كل ما يخص بو حاجاتو
       كبهذا الوصف جعل القاص القارئ بُ خضم العمل بأف أشركو بُ بزيل تلك اللوحة الفنية التي رسمها        كبهذا الوصف جعل القاص القارئ بُ خضم العمل بأف أشركو بُ بزيل تلك اللوحة الفنية التي رسمها 

  ":":الكهفالكهف" بالكلمات، كىو ما نلفيو بُ قصة " بالكلمات، كىو ما نلفيو بُ قصة 
زقزقت في جنباتو عصافير ... رصعتو كركد كأزىار... اتسع الكهف، أشرقت فيو شمس كقمر كنجوـ  »» زقزقت في جنباتو عصافير ... رصعتو كركد كأزىار... اتسع الكهف، أشرقت فيو شمس كقمر كنجوـ

عدكنا يملؤنا الحبور حين نظرنا خارجو كاف الكوف أضيق من ...حمحمت فيو أفراس كأنهار... كأطيار عدكنا يملؤنا الحبور حين نظرنا خارجو كاف الكوف أضيق من ...حمحمت فيو أفراس كأنهار... كأطيار
      ((3))  ««..سم الخياط كالجميع يتكوموف فيو لاىثين حمرا كلببا مرعوبةسم الخياط كالجميع يتكوموف فيو لاىثين حمرا كلببا مرعوبة

فهذه الخابسة الوصفية قدمت للمتلقي نهاية منطقية منظمة، دكف أف تربكو بنهايات مفتوحة على أكثر من فهذه الخابسة الوصفية قدمت للمتلقي نهاية منطقية منظمة، دكف أف تربكو بنهايات مفتوحة على أكثر من 
  .تأكيل.تأكيل

  : الخاتمة الحوارية: الخاتمة الحوارية  ..  بب
      كاسمها يفصح عنها، إذ تنهض ىذه الخابسة على الحوار بنوعيو الداخلي أك الخارجي، كختَ من مثل الخابسة       كاسمها يفصح عنها، إذ تنهض ىذه الخابسة على الحوار بنوعيو الداخلي أك الخارجي، كختَ من مثل الخابسة 

   ": ":أنا ربكمأنا ربكم:" الحوارية قصة:" الحوارية قصة
  :صاح فسكتنا قاؿ:صاح فسكتنا قاؿ  »»

  ...أنا ربكم الأعلى...أنا ربكم الأعلى  --

                                                                              
، ص "قصة الأـ كالخفافيش"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار  :(1) ..115115، ص "قصة الأـ كالخفافيش"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار    

..5555ميشاؿ بوتور، بحوث في الركاية الجديدة، ص ميشاؿ بوتور، بحوث في الركاية الجديدة، ص  :(2)   

، ص "قصة الكهف"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار  :(3) ..3333، ص "قصة الكهف"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار    
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  ...      لي ىذه المدينة...      لي ىذه المدينة
  ...      أنتم نعالي كبغالي...      أنتم نعالي كبغالي
  ...      كىي جبتي كجرتي...      كىي جبتي كجرتي

:جأرنا... تهادل أفعوانا...      خرسنا جميعا   :جأرنا... تهادل أفعوانا...      خرسنا جميعا
...أنت أنت... أنت ربنا الأعلى  --   ...أنت أنت... أنت ربنا الأعلى

كقامتو تمتد كالحبل تصاعد إلى عرش ...       كدكف أف تسكت الشفاه اشرأبت الأعناؽ كقامتو تمتد كالحبل تصاعد إلى عرش ...       كدكف أف تسكت الشفاه اشرأبت الأعناؽ
    ((1))  ««.الرب.الرب

كاف صوتو كاف صوتو   »»تعكس موقفا معينا اشتًؾ فيو إنساف بث بُ أىل الددينة الرعب، إذ " تعكس موقفا معينا اشتًؾ فيو إنساف بث بُ أىل الددينة الرعب، إذ " ربكمربكم  أناأنا"       قصة "       قصة 
.فيو من كل شيء إلا شيء الإنساف (...)كعواء الذئاب أك كشخير الغيلبف      ((2 ) )««.فيو من كل شيء إلا شيء الإنساف (...)كعواء الذئاب أك كشخير الغيلبف 

كقد سعى القاص إلى تصوير ىذا الدوقف من زاكية لم تكتمل فنيتها إلا بنهايتها، كالتي جاءت على شكل كقد سعى القاص إلى تصوير ىذا الدوقف من زاكية لم تكتمل فنيتها إلا بنهايتها، كالتي جاءت على شكل 
كالتي أرقت القارئ " كالتي أرقت القارئ " تصاعد إلى عرش الربتصاعد إلى عرش الرب" حوار خارجي اجتمعت فيو كافة الخيوط السردية برت عبارة " حوار خارجي اجتمعت فيو كافة الخيوط السردية برت عبارة 

.إلا أنو استول كتصاعد إلى عرش الرب (الدسخ)ذلك أنو توقع نهاية مؤسفة للئنساف الشرير _ نوعا ما_   .إلا أنو استول كتصاعد إلى عرش الرب (الدسخ)ذلك أنو توقع نهاية مؤسفة للئنساف الشرير _ نوعا ما_
كعليو، فقد حقق الحوار كظائفو بأف قدـ كلب من الشخصية كالحدث، بُ قالب متميز تناسب مع عنواف كعليو، فقد حقق الحوار كظائفو بأف قدـ كلب من الشخصية كالحدث، بُ قالب متميز تناسب مع عنواف 

  .القصة.القصة
: النهاية الإخبارية. جػ   : النهاية الإخبارية. جػ

       كونها تعتمد الإخبار، تعتٌ الخابسة الإخبارية بنقل بصلة أخبار متآلفة كمنتظمة بُ سياؽ كاحد، دكف أف        كونها تعتمد الإخبار، تعتٌ الخابسة الإخبارية بنقل بصلة أخبار متآلفة كمنتظمة بُ سياؽ كاحد، دكف أف 
 /  / ليلي... ... أناأنا" تكوف كاحدة من حيث الدوضوع، إلا أنها بُ الوقت عينو خادمة للحدث ككل، كلعل قصة " تكوف كاحدة من حيث الدوضوع، إلا أنها بُ الوقت عينو خادمة للحدث ككل، كلعل قصة 

:بذسد ىذه الخابسة، إذ يقوؿ السارد" أنا أنا ......ليلي   :بذسد ىذه الخابسة، إذ يقوؿ السارد" 
  رأيت قلبو يسعى من بعيد يزغرد حبا رأيت قلبو يسعى من بعيد يزغرد حبا   »»

...ىويت فوقو...   ضم قلبي إلى قلبو، دفعتو   ...ىويت فوقو...   ضم قلبي إلى قلبو، دفعتو
...جلست قربو كقد توالى عطاسي...   سرقت ركحو   ...جلست قربو كقد توالى عطاسي...   سرقت ركحو

قتلت الغراب الثاني...   حط بجوارم غراب قتل غرابا كألحده   قتلت الغراب الثاني...   حط بجوارم غراب قتل غرابا كألحده
كرحت أعدك... كألحدت القلب المحب...    كألحدتو   كرحت أعدك... كألحدت القلب المحب...    كألحدتو

  :    كأصيح كالأرض جميعا عرشي كفرشي:    كأصيح كالأرض جميعا عرشي كفرشي

                                                                              
، ص "قصة أنا ربكم"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار  :(1) ..2424//2323، ص "قصة أنا ربكم"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار    

..2323ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(2)   
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أنا... لي/ لي ... أنا  --     ((1))  ««..أنا... لي/ لي ... أنا
إذ لم ينقل القاص خبرا كاحدا، بل تعمد تسليط الضوء على الغراب القاتل غرابا آخر، بٍ لحده إياه، لينقل إذ لم ينقل القاص خبرا كاحدا، بل تعمد تسليط الضوء على الغراب القاتل غرابا آخر، بٍ لحده إياه، لينقل 

 كما بينهما من مشاعر  كما بينهما من مشاعر كأناكأنا  ليليبعدىا إلى إلحاد القلب المحب، فالعدك آخرا، بيد أف الحدث كاحد كيدكر حوؿ بعدىا إلى إلحاد القلب المحب، فالعدك آخرا، بيد أف الحدث كاحد كيدكر حوؿ 
  .كد بساشيا مع عتبة العنواف.كد بساشيا مع عتبة العنواف

النازعة إلى التألق عبر تبنيها أنماطا لستلفة " النازعة إلى التألق عبر تبنيها أنماطا لستلفة " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"        كعليو فقد تنوعت الخابسة بُ قصص "        كعليو فقد تنوعت الخابسة بُ قصص 
حتُ " حتُ " يمنى العيديمنى العيد"من الاستهلبلات كالتي تتناسب كالخابسة التي اختتَت لكل منها، كىو ما يجعلنا نستحضر "من الاستهلبلات كالتي تتناسب كالخابسة التي اختتَت لكل منها، كىو ما يجعلنا نستحضر 

أف نختلف معناه أف نوجد، كأف تكوف لنا الحياة؛ ذلك أف الاختلبؼ ىو دينامية في حركة الزمن أف نختلف معناه أف نوجد، كأف تكوف لنا الحياة؛ ذلك أف الاختلبؼ ىو دينامية في حركة الزمن   »»:تقوؿ:تقوؿ
حركة تفاكت كتناقض كنمو كمجابهة الركود كالموت_ ىذه الحركة_ بما ىي        ((2))  ««..حركة تفاكت كتناقض كنمو كمجابهة الركود كالموت_ ىذه الحركة_ بما ىي 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                                              
أنا، ص ...لي/ لي...قصة أنا"رحلة البنات إلى النار،  :(1) ..2525//2424أنا، ص ...لي/ لي...قصة أنا"رحلة البنات إلى النار،    

المتخيل كبنيتو الفنية، دار الفارابي للنشر ،، بيركت، لبناف، ط: يمنى العيد، الركاية العربية :(2) ..233233، ص ، ص 20112011، ، 11المتخيل كبنيتو الفنية، دار الفارابي للنشر ،، بيركت، لبناف، ط: يمنى العيد، الركاية العربية   
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شعرية : ثالثا ": رحلة البنات إلى النار"الزمن في مجموعة شعرية : ثالثا ": رحلة البنات إلى النار"الزمن في مجموعة 
        بً التطرؽ بُ الفصل الأكؿ من الأطركحة لداىية الزمن كاستحواذه على اىتماـ الباحثتُ كالدشتغلتُ         بً التطرؽ بُ الفصل الأكؿ من الأطركحة لداىية الزمن كاستحواذه على اىتماـ الباحثتُ كالدشتغلتُ 

بحقوؿ الدعرفة ككل كالأدباء بصفة خاصة، كما سبق التعرض لدا يعرؼ بالدفارقات الزمنية، كالتي ينضوم برتها بحقوؿ الدعرفة ككل كالأدباء بصفة خاصة، كما سبق التعرض لدا يعرؼ بالدفارقات الزمنية، كالتي ينضوم برتها 
 بُ تلخيصهما الدستَة السردية التي بزتزف أحداثا ماضية يتداركها السارد بُ  بُ تلخيصهما الدستَة السردية التي بزتزف أحداثا ماضية يتداركها السارد بُ كالاستباؽكالاستباؽ  الاسترجاعالاسترجاعكل من كل من 

  .لحظة حاضرة، كقد يتجاكزىا منتقلب إلى عوالم بريينية يستأثر بها الدستقبل.لحظة حاضرة، كقد يتجاكزىا منتقلب إلى عوالم بريينية يستأثر بها الدستقبل
  ".".الحركات السرديةالحركات السردية"أما الآف سأقف عند الزمن من زاكية أخرل متعلقة بددل سرعتو أك بطئو برت مسمى "أما الآف سأقف عند الزمن من زاكية أخرل متعلقة بددل سرعتو أك بطئو برت مسمى 

       يلجأ القاص أحيانا إلى تقنيات زمنية تتحكم بُ مدة العمل القصصي كحيلة فنية مراكغة للمتلقي، على        يلجأ القاص أحيانا إلى تقنيات زمنية تتحكم بُ مدة العمل القصصي كحيلة فنية مراكغة للمتلقي، على 
      ((1))  ««..تواقت دقيق بين الحكاية كالقصةتواقت دقيق بين الحكاية كالقصة  »»أف النقطة الدركزية ىنا أف النقطة الدركزية ىنا 

فمن كجهة نظر المدة يمكننا أف فمن كجهة نظر المدة يمكننا أف   »»ذلك أف الحركة مرىونة بالوقت الذم يستغرقو ستَ الأحداث، لذلك ذلك أف الحركة مرىونة بالوقت الذم يستغرقو ستَ الأحداث، لذلك 
نقارف بين الزمن الذم من المفركض أف يمتد فيو الفعل الركائي المقدـ، كبين الزمن الذم نحتاجو لقراءة نقارف بين الزمن الذم من المفركض أف يمتد فيو الفعل الركائي المقدـ، كبين الزمن الذم نحتاجو لقراءة 

    ((2))  ««..الخطاب الذم يستدعيو ىذا الفعلالخطاب الذم يستدعيو ىذا الفعل
       ما يثبت عدـ كجود قصة ثابتة السرعة دكف تغيتَات أك فواصل زمنية تسرع الحدث أك بذعلو بطيئا، كتبعا        ما يثبت عدـ كجود قصة ثابتة السرعة دكف تغيتَات أك فواصل زمنية تسرع الحدث أك بذعلو بطيئا، كتبعا 

، ، كالخلبصةكالخلبصة  الحذؼالحذؼ: لذلك فإف الديدومة تضم أربع حركات أساسية تتعلق اثنتاف منها بتسريع كتتَة السرد كهما: لذلك فإف الديدومة تضم أربع حركات أساسية تتعلق اثنتاف منها بتسريع كتتَة السرد كهما
  ..الوصفيةالوصفية  كالوقفةكالوقفة  بالمشهدبالمشهدبينما ترتبط الأخرياف بددل بطء السرد برت ما يعرؼ بينما ترتبط الأخرياف بددل بطء السرد برت ما يعرؼ 

11    
       لكل عمل أدبي سر يحقق لو الخلود أك يودم بحياتو، كعادة ما يرتبط ىذا السر بددل توظيف التقنيات        لكل عمل أدبي سر يحقق لو الخلود أك يودم بحياتو، كعادة ما يرتبط ىذا السر بددل توظيف التقنيات 

.      السردية بُ قالب مشبع بالدلالات، كىذا لإشراؾ الدتلقي بُ العملية الإبداعية كجعلو طرفا فعّالا داخلو.      السردية بُ قالب مشبع بالدلالات، كىذا لإشراؾ الدتلقي بُ العملية الإبداعية كجعلو طرفا فعّالا داخلو
سنلفي أف الراكم قد اقتنص تذاكر زمنية حققت سمات فنية " سنلفي أف الراكم قد اقتنص تذاكر زمنية حققت سمات فنية " النارالنار  إلىإلى  البناتالبنات  رحلةرحلة"كبالعودة إلى لرموعة "كبالعودة إلى لرموعة 

تربصها التعطيل السردم كتقنية زمنية كشفت عن جوانب إستطيقية عدة متخذا بذلك مسارا سرديا ىادئا عبر تربصها التعطيل السردم كتقنية زمنية كشفت عن جوانب إستطيقية عدة متخذا بذلك مسارا سرديا ىادئا عبر 
  ..كالوقفةكالوقفة  المشهدالمشهد: تقنيتتُ هما: تقنيتتُ هما

    llaa  SSccèènnee  NNaarrrraattiivvee: المشهد السردم: المشهد السردم  ..  أأ
المقطع الحوارم الذم يأتي في كثير من الركايات في تضاعيف السرد، إف المشاىد المقطع الحوارم الذم يأتي في كثير من الركايات في تضاعيف السرد، إف المشاىد   »»       كيقصد بو        كيقصد بو 

      ((3))««  .تمثل بشكل عاـ اللحظة التي يكاد يتطابق فيما زمن السرد يزمن القصة من حيث مدة الاستغراؽ.تمثل بشكل عاـ اللحظة التي يكاد يتطابق فيما زمن السرد يزمن القصة من حيث مدة الاستغراؽ

                                                                              
..101101جيرار جينيت، خطاب الحكاية، ص جيرار جينيت، خطاب الحكاية، ص  :(1)   

..4848تودكركؼ، الشعرية، ص تودكركؼ، الشعرية، ص  :(2)   

..7878حميد لحميداني، بنية النص السردم، ص حميد لحميداني، بنية النص السردم، ص  :(3)   
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       ما يعتٍ أف الدشهد لوحة تفصيلية للحدث، نظرا للمساكاة القائمة بتُ زمتٍ السرد كالحكاية، بُ إطار        ما يعتٍ أف الدشهد لوحة تفصيلية للحدث، نظرا للمساكاة القائمة بتُ زمتٍ السرد كالحكاية، بُ إطار 
كبالبحث عن  (مونولوج)درامي يبطئ من حركة السرد بلقطات حوارية سواء بُ شقها الخارجي أك الداخلي  كبالبحث عن  (مونولوج)درامي يبطئ من حركة السرد بلقطات حوارية سواء بُ شقها الخارجي أك الداخلي 

"ضمن الأنساؽ السردية لمجموعة " المشهدالمشهد"" يجد الدتلقي نفسو أماـ بصلة حوارات " يجد الدتلقي نفسو أماـ بصلة حوارات " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"ضمن الأنساؽ السردية لمجموعة " 
منبثقة غالبا من طرؼ الراكم العليم الدتعالي عن شخوصو، إلا أف ذلك لا يعتٍ انعداـ دكر الشخصية منبثقة غالبا من طرؼ الراكم العليم الدتعالي عن شخوصو، إلا أف ذلك لا يعتٍ انعداـ دكر الشخصية 

  . القصصية، إذ قد تصبح ىي الساردة على أف النقطة الأىم ىي ما يحملو الحوار من سمات معطلة للسرد. القصصية، إذ قد تصبح ىي الساردة على أف النقطة الأىم ىي ما يحملو الحوار من سمات معطلة للسرد
  ":":الأمير شهريارالأمير شهريار" كمن ذلك ما جاء بُ قصة " كمن ذلك ما جاء بُ قصة 

  ...قاؿ أحد المخبرين...قاؿ أحد المخبرين  »»
  :   ذات يوـ في تقريره الخطير:   ذات يوـ في تقريره الخطير

  ...طفل سيدم...طفل سيدم  --
  .      قطف زىرة من حديقتكم الفيحاء.      قطف زىرة من حديقتكم الفيحاء

  :      كقاؿ ثاف:      كقاؿ ثاف
  .كلب سيدم.كلب سيدم  --
  قطف زىرة من حديقتنا الفيحاء ؟قطف زىرة من حديقتنا الفيحاء ؟  --
  . بل باؿ على سورىا المنيع. بل باؿ على سورىا المنيع  --
  جريمة لا نغفرىا لهذا الكلب الوضيعجريمة لا نغفرىا لهذا الكلب الوضيع  --
  .كغازؿ طلبتكم العزيزة سيدم.كغازؿ طلبتكم العزيزة سيدم  --
  ...كلب قركم مجعد الشعر...كلب قركم مجعد الشعر  --

        يغازؿ كلبتي      يغازؿ كلبتي
  .      كىي من أرقى أنواع الكلبب.      كىي من أرقى أنواع الكلبب

        تقرأ الكتاب       تقرأ الكتاب 
      ((1 ) )««...      كتأكل ما لذ كطاب...      كتأكل ما لذ كطاب

 كشخصية رئيسة كأتباعو، كقد عرض بطريقة أقرب ما تكوف مقطعا مسرحيا  كشخصية رئيسة كأتباعو، كقد عرض بطريقة أقرب ما تكوف مقطعا مسرحيا شهريارشهريارىو مشهد حوارم دار بتُ ىو مشهد حوارم دار بتُ 
دراميا، إذ أفسح القاص المجاؿ لشخصياتو لتتحرؾ دكف قيود بُ القصة الدذكورة، كما زاد من الدفقات الشعرية دراميا، إذ أفسح القاص المجاؿ لشخصياتو لتتحرؾ دكف قيود بُ القصة الدذكورة، كما زاد من الدفقات الشعرية 

اللغة كحضورىا الإيجابي الدوحي كالتي لم تستسلم بسهولة، إنما فضلت عدـ الاكتماؿ حتى تزحزح الحركات اللغة كحضورىا الإيجابي الدوحي كالتي لم تستسلم بسهولة، إنما فضلت عدـ الاكتماؿ حتى تزحزح الحركات 
العريضة الدتعلقة بفضوؿ الدتلقي الذم سيتخيل كجود ىذه الشخصيات على أرض الدسرح كاشفة بوساطة اللغة العريضة الدتعلقة بفضوؿ الدتلقي الذم سيتخيل كجود ىذه الشخصيات على أرض الدسرح كاشفة بوساطة اللغة 

                                                                              
، ص "قصة الأمير شهريار"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار  :(1) ..5959، ص "قصة الأمير شهريار"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار    
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تعادؿ مدة الزمن على مستول الوقائع الطوؿ الذم تعادؿ مدة الزمن على مستول الوقائع الطوؿ الذم   »»عن دكاخلها كنوازعها النفسية، ففي ىذه الحالة عن دكاخلها كنوازعها النفسية، ففي ىذه الحالة 
      ((1))  ««..تستغرقو على مستول القوؿتستغرقو على مستول القوؿ

كالدشهد بدا يدارسو من سلطة تعطيل للسرد، يكسر الرتابة الدسلطة من قبل الراكم بضمتَ الغائب، ما كالدشهد بدا يدارسو من سلطة تعطيل للسرد، يكسر الرتابة الدسلطة من قبل الراكم بضمتَ الغائب، ما               
يدنح الشخصية مكانة أكبر لدمارسة مهاراتها بُ جذب انتباه الدتلقي بدا تعقده من اتفاؽ بينها كبتُ القاص يدنح الشخصية مكانة أكبر لدمارسة مهاراتها بُ جذب انتباه الدتلقي بدا تعقده من اتفاؽ بينها كبتُ القاص 

  .لإشراؾ القارئ بُ سد الثغرات السردية.لإشراؾ القارئ بُ سد الثغرات السردية
       كقد يقطع الراكم الحوار الدائر بتُ الشخصيات بدشهد أكثر تفصيلب، حيث يلجأ إلى ىذا القطع لجعل        كقد يقطع الراكم الحوار الدائر بتُ الشخصيات بدشهد أكثر تفصيلب، حيث يلجأ إلى ىذا القطع لجعل 
الدتلقي بُ خضم الحدث كليساعده على استقراء الحقائق كالكشف عن ىوية الدتحدث كما ىو كاضح بُ قصة الدتلقي بُ خضم الحدث كليساعده على استقراء الحقائق كالكشف عن ىوية الدتحدث كما ىو كاضح بُ قصة 

  :ماؿ أحدىم على جاره نجيا كقاؿ:ماؿ أحدىم على جاره نجيا كقاؿ  »» ":  ": الناقصةالناقصة" " 
  ...نورىا في عينيها...نورىا في عينيها  --

  :    قاؿ جاره كعلى شفتيو لعاب:    قاؿ جاره كعلى شفتيو لعاب
  ...كعلى صدرىا تفاح كرماف...كعلى صدرىا تفاح كرماف  --

:نظر إلى أسفلها كقاؿ...     ماؿ أثخنهم حتى لامس رأسو الأرض   :نظر إلى أسفلها كقاؿ...     ماؿ أثخنهم حتى لامس رأسو الأرض
كماء جديد... بينهما زرع كطلع نضيد... لها نخلتاف عن يمين كشماؿ  --     ((2))  ««..كماء جديد... بينهما زرع كطلع نضيد... لها نخلتاف عن يمين كشماؿ

 لينصرؼ الحوار بذلك إلى كظيفة أخرل تتجلى بُ إبراز البعد الإيديولوجي للقصة ككل عبر بساىي الغائب  لينصرؼ الحوار بذلك إلى كظيفة أخرل تتجلى بُ إبراز البعد الإيديولوجي للقصة ككل عبر بساىي الغائب 
كالدتكلم، متجهتُ لضو الرمز الذم يعد قناعا فكريا بزتبئ خلفو رؤل القاص، كبفضل تدخلبت الراكم نقلت كالدتكلم، متجهتُ لضو الرمز الذم يعد قناعا فكريا بزتبئ خلفو رؤل القاص، كبفضل تدخلبت الراكم نقلت 

يعيش الحدث،  (الدتلقي)إلى الدتلقي صورة عن ردكد أفعاؿ الشخصيات، ما أضفى سمة الدرامية عليها كجعل  يعيش الحدث،  (الدتلقي)إلى الدتلقي صورة عن ردكد أفعاؿ الشخصيات، ما أضفى سمة الدرامية عليها كجعل 
كيتخيل ملبمح الشخصيات كىي تتحاكر مع بعضها البعض حوؿ مكانة الدرأة بُ المجتمع العربي كالتي لا كيتخيل ملبمح الشخصيات كىي تتحاكر مع بعضها البعض حوؿ مكانة الدرأة بُ المجتمع العربي كالتي لا 

  .تتعدل كونها كسيلة للتسلية غالبا.تتعدل كونها كسيلة للتسلية غالبا
       كما يسهم الحوار بُ كاقعية الشخصيات بأف يجعل لذا حضورا أشبو ما يكوف حقيقيا كىذا من عدة زكايا        كما يسهم الحوار بُ كاقعية الشخصيات بأف يجعل لذا حضورا أشبو ما يكوف حقيقيا كىذا من عدة زكايا 

كطريقة الكلبـ، الضحك، الاستفزاز، حتى كإف احتلت مكانا ضيقا داخل النص شأف الحوار بُ قصة كطريقة الكلبـ، الضحك، الاستفزاز، حتى كإف احتلت مكانا ضيقا داخل النص شأف الحوار بُ قصة 
  ":":الحوتالحوت""
  :حين توقفت حائرا أرمي بسهاـ عيني أخترؽ الظلمة الحالكة تلول أمامي ثم انهار، كىو يقوؿ:حين توقفت حائرا أرمي بسهاـ عيني أخترؽ الظلمة الحالكة تلول أمامي ثم انهار، كىو يقوؿ»»

  ..إف الجوع ينهش أمعائي، يجب أف نأكلإف الجوع ينهش أمعائي، يجب أف نأكل  --
  :كافقتو الرأم، لقد كاد الجوع يغتاؿ كل خلبيا مخي، كحين لم يجد الحوت في مزكده صاح كالمفزكع:كافقتو الرأم، لقد كاد الجوع يغتاؿ كل خلبيا مخي، كحين لم يجد الحوت في مزكده صاح كالمفزكع

                                                                              
..127127، ص ، ص 19991999، ، 22يمنى العيد، تقنيات السرد الركائي في ضوء المنهج البنيوم، دار الفارابي للنشر، بيركت، لبناف، طيمنى العيد، تقنيات السرد الركائي في ضوء المنهج البنيوم، دار الفارابي للنشر، بيركت، لبناف، ط :(1)   

، ص "قصة الناقصة"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار  :(2) ..2727//2626، ص "قصة الناقصة"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار    
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      ((1))««. . لقد نسينا الحوت فلنرتد على آثارنا قصصالقد نسينا الحوت فلنرتد على آثارنا قصصا  --
فهذا الحوار قد رسم خطوطا كاقعية عريضة، عن الأبعاد النفسية للشخصتُ، كما زاد من درجة حضورهما فهذا الحوار قد رسم خطوطا كاقعية عريضة، عن الأبعاد النفسية للشخصتُ، كما زاد من درجة حضورهما 

الاقتباس من القصص القرآني بُ قصة سيدنا موسى كفتاه، كىو ما منح كلب الصوتتُ خصوصية فنية نابعة من الاقتباس من القصص القرآني بُ قصة سيدنا موسى كفتاه، كىو ما منح كلب الصوتتُ خصوصية فنية نابعة من 
  .نفسية الشخوص القصصية متجهة لضو لا لزدكدية التأكيل لدل الدتلقي.نفسية الشخوص القصصية متجهة لضو لا لزدكدية التأكيل لدل الدتلقي

  ":":الورؽالورؽ  آكلآكل"  كالذم كاف لو تفرده داخل قصة "  كالذم كاف لو تفرده داخل قصة المونولوجالمونولوج       كبالبحث بُ الشق الثاني من الحوار، نلفي        كبالبحث بُ الشق الثاني من الحوار، نلفي 
إنما أزرع الورؽ كأجني ... لكم دينكم كلي ديني: كمر كىو مبتسما كىو يقوؿ في قرارة نفسو...   »» إنما أزرع الورؽ كأجني ... لكم دينكم كلي ديني: كمر كىو مبتسما كىو يقوؿ في قرارة نفسو... 

      ((2 ) )««..الأمل، كتزرعوف السراب كستجنوف السرابالأمل، كتزرعوف السراب كستجنوف السراب
إذ كشف الحوار عما تعانيو الشخصية الرئيسة من ضغوطات نفسية، سببها مهنتها كمثقفة نهمة للورؽ، إذ كشف الحوار عما تعانيو الشخصية الرئيسة من ضغوطات نفسية، سببها مهنتها كمثقفة نهمة للورؽ، 

فتكتب كتكتب دكف أف يكوف رجع صدل من طرؼ أفراد المجتمع الذين شغلتهم الدادة كتناسوا العلم، كيعد فتكتب كتكتب دكف أف يكوف رجع صدل من طرؼ أفراد المجتمع الذين شغلتهم الدادة كتناسوا العلم، كيعد 
الدونولوج ختَ كسيلة صادقة بتُ الشخصية كذاتها، بُ إفصاحها عن كل مكنوناتها ككل ما يعتًيها من غضب الدونولوج ختَ كسيلة صادقة بتُ الشخصية كذاتها، بُ إفصاحها عن كل مكنوناتها ككل ما يعتًيها من غضب 
.    كسخط دفتُ، كما يكشف للمتلقي زكايا كثتَة لن تتمكن الشخصية من إماطة اللثاـ عنها بُ الحوار الخارجي.    كسخط دفتُ، كما يكشف للمتلقي زكايا كثتَة لن تتمكن الشخصية من إماطة اللثاـ عنها بُ الحوار الخارجي

كتكملة لدا كشفتو الشخصية بُ حوارىا الداخلي، عمد القاص إلى إقحاـ مشهد مسرحي زاد الدتلقي يقينا كتكملة لدا كشفتو الشخصية بُ حوارىا الداخلي، عمد القاص إلى إقحاـ مشهد مسرحي زاد الدتلقي يقينا 
  .بددل معاناة آكل الورؽ.بددل معاناة آكل الورؽ

  : ككاف يرد ىو: ككاف يرد ىو!!!!مجنوف مسكين تبني الناس قصورا بالإسمنت كالحديد كيبني ىو كوخو بالأكراؽ؟ -  مجنوف مسكين تبني الناس قصورا بالإسمنت كالحديد كيبني ىو كوخو بالأكراؽ؟ -    »»
تجذبهم حمأة الأرض فيميلوف كل الميل كينغرزكف في الاسمنت ... مجانين ىؤلاء المساكين  -- تجذبهم حمأة الأرض فيميلوف كل الميل كينغرزكف في الاسمنت ... مجانين ىؤلاء المساكين

  !!!!كالحديدكالحديد
  :كيقولوف:كيقولوف

  !!!!مسكين ىذا المسكين يعيش الناس كاقعهم كيسبح ىو فوؽ بساط من أحلبـ ؟مسكين ىذا المسكين يعيش الناس كاقعهم كيسبح ىو فوؽ بساط من أحلبـ ؟  --
  :كيقوؿ ىو:كيقوؿ ىو

نياـ كىم لا يشعركف... ساردكف في غيهم كىم لا يعلموف... مساكين ىؤلاء المساكين  --   !!!!نياـ كىم لا يشعركف... ساردكف في غيهم كىم لا يعلموف... مساكين ىؤلاء المساكين
...كقاؿ...كقالوا              ((3 ) )««...كقاؿ...كقالوا 

فالجميع ضده " آكل الورؽ" كطرؼ فيو، ما زاد من توتر " الجماعة الجماعة " كأىم ما ميز الحوار بُ ىذا الدقطع سمة " كأىم ما ميز الحوار بُ ىذا الدقطع سمة  فالجميع ضده " آكل الورؽ" كطرؼ فيو، ما زاد من توتر " 
كىو لوحده يدافع عن قضية طوتها يد الداديات، إلا أف ىذا الطرؼ الجماعي لا يستًعي انتباه الدتلقي كىو لوحده يدافع عن قضية طوتها يد الداديات، إلا أف ىذا الطرؼ الجماعي لا يستًعي انتباه الدتلقي 

كشخصية كاضحة الدعالم لذا حضورىا ككجودىا الفعلي، بل إف التًكيز ىنا على مستول نص الحوار دكف كشخصية كاضحة الدعالم لذا حضورىا ككجودىا الفعلي، بل إف التًكيز ىنا على مستول نص الحوار دكف 
                                                                              

، ص "قصة الحوت"رحلة البنات إلى النار،   :(1) ..2525، ص "قصة الحوت"رحلة البنات إلى النار،     

، ص "قصة آكل الورؽ"ـ ف ،  :(2) ..125125، ص "قصة آكل الورؽ"ـ ف ،    

..125125ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(3)   



رحلة البنات إلى النار: شعرية السرد في المجموعة القصصية.............الفصل الأول    رحلة البنات إلى النار: شعرية السرد في المجموعة القصصية.............الفصل الأول 
  

306306  
  

الإمعاف بُ شخصياتو، لأف الطرؼ فيو بصاعة مغبشة الدلبمح فلم يتعرؼ الدتلقي عما إذا ضمت نساء، أـ الإمعاف بُ شخصياتو، لأف الطرؼ فيو بصاعة مغبشة الدلبمح فلم يتعرؼ الدتلقي عما إذا ضمت نساء، أـ 
 بيد أف ذكر القاص للجماعة يوحي بددل التلبحم الناجم عن التعدد كبالتالي القوة  بيد أف ذكر القاص للجماعة يوحي بددل التلبحم الناجم عن التعدد كبالتالي القوة !!رجالا، أطفالا أـ شيوخا رجالا، أطفالا أـ شيوخا 

  .كالسلطة كقد تكوف الغلبة لذم لرتمعتُ.كالسلطة كقد تكوف الغلبة لذم لرتمعتُ
       حركة الشخصيات ضمن الدشهد الحوارم مرآة تعكس الجانب الصامت فيو، ذلك أف الحركة كفيلة        حركة الشخصيات ضمن الدشهد الحوارم مرآة تعكس الجانب الصامت فيو، ذلك أف الحركة كفيلة 

بتًبصة ما تريد الشخصية قولو للمشاىد، كيعد الحوار الجانب الناطق فيها، خاصة كأف الشخصية القصصية بتًبصة ما تريد الشخصية قولو للمشاىد، كيعد الحوار الجانب الناطق فيها، خاصة كأف الشخصية القصصية 
كائن من كرؽ يعرؼ بها الراكم أك تعرؼ ىي بنفسها عن نفسها، إلا أف الحوار حامل لغة منطوقة بُ كشفو كائن من كرؽ يعرؼ بها الراكم أك تعرؼ ىي بنفسها عن نفسها، إلا أف الحوار حامل لغة منطوقة بُ كشفو 
عن الخبايا الدفينة كالتي تعتُ الدتلقي على إبساـ الصورة، كىذا من خلبؿ استدراج الشخصية للبوح بدا لا يعرفو عن الخبايا الدفينة كالتي تعتُ الدتلقي على إبساـ الصورة، كىذا من خلبؿ استدراج الشخصية للبوح بدا لا يعرفو 

  ":":الجليدالجليد  كدبكدب  ندرييفندرييف" الدتلقي سعيا إلى إدراؾ الحقائق، كما ىو كاضح بُ قصة " الدتلقي سعيا إلى إدراؾ الحقائق، كما ىو كاضح بُ قصة 
  ماذا دىاؾ عائشة ؟- ماذا دىاؾ عائشة ؟-   »»

  ... أثارتك الحرب... أثارتك الحرب
  كىذم الدماء، كىذا الخراب ؟كىذم الدماء، كىذا الخراب ؟

  ... ضحكت كشمس الخريف... ضحكت كشمس الخريف
  :قالت ساخرة:قالت ساخرة

  ...عائشة يا ابن أمي...عائشة يا ابن أمي  --
  ...لا تخيفها الحرب...لا تخيفها الحرب

  .كلا الدماء.كلا الدماء
  ...عائشة لا تفزعها الحراب...عائشة لا تفزعها الحراب

  ...كلا الخراب...كلا الخراب
   كلكن أثارني أبو البنين كلكن أثارني أبو البنين

  أبو البنين ؟أبو البنين ؟  --
  يثيرؾ كقد جاكز السبعين ؟يثيرؾ كقد جاكز السبعين ؟

  لا أختاه أنت تمزحينلا أختاه أنت تمزحين
  ...كجلست دكف أف تجلس...كجلست دكف أف تجلس

  :كسألت:كسألت
  ما سر الحكاية ؟ما سر الحكاية ؟  --
  دعوتو للزكاج فأبىدعوتو للزكاج فأبى  --
  !!يتزكج من ثانية ؟ لماذا كأنت عراجين دانية ؟يتزكج من ثانية ؟ لماذا كأنت عراجين دانية ؟  --
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  :ردت كفي عينيها غضب:ردت كفي عينيها غضب
(...)كرابعة ... كثالثة... من ثانية   --   (...)كرابعة ... كثالثة... من ثانية 

  كأنت يجب أف تختاركأنت يجب أف تختار
  بين الموت على جبهة الناربين الموت على جبهة النار

    ((1))    ««..أك أف تضم إلى أـ البنين غيرىاأك أف تضم إلى أـ البنين غيرىا
فهذا الحوار رفقة تدخلبت الراكم، قدـ مشهدا مسرحيا أثار فضوؿ الدتلقي، من خلبؿ أكؿ سؤاؿ توجو بو فهذا الحوار رفقة تدخلبت الراكم، قدـ مشهدا مسرحيا أثار فضوؿ الدتلقي، من خلبؿ أكؿ سؤاؿ توجو بو 

، فنجد أف القارئ يطمح لدعرفة الدزيد حوؿ الذم شغل باؿ عائشة، لم أتت ؟ كلم ، فنجد أف القارئ يطمح لدعرفة الدزيد حوؿ الذم شغل باؿ عائشة، لم أتت ؟ كلم عائشةعائشةالبطل إلى أختو البطل إلى أختو 
  أرادت تزكيج زكجها ؟أرادت تزكيج زكجها ؟

ليأبٌ الجواب لاحقا بُ تضحيتها، لأنها امرأة كطنية اختارت الدوت برت كطأة الرشاش، على أف تبقى مكتوفة ليأبٌ الجواب لاحقا بُ تضحيتها، لأنها امرأة كطنية اختارت الدوت برت كطأة الرشاش، على أف تبقى مكتوفة 
كأنت يجب أف تختار بين الموت على جبهة النار، أك أف تضم إلى أـ كأنت يجب أف تختار بين الموت على جبهة النار، أك أف تضم إلى أـ   »»: اليدين كىو ما بررتو لنا بقولذا: اليدين كىو ما بررتو لنا بقولذا

        ««.البنين غيرىا.البنين غيرىا
كلأنو لم يختً الدوت كالتضحية بُ سبيل الوطن، اختارت حلب آخر لخص بذربتها " كلأنو لم يختً الدوت كالتضحية بُ سبيل الوطن، اختارت حلب آخر لخص بذربتها " البنينالبنين  أبوأبو" ككذلك زكجها " ككذلك زكجها 

الثورية، ذلك أنها أرادت الرحيل كالكفاح على الرغم من أنها امرأة، كطلبت من زكجها إيجاد البديل عنها لأنها الثورية، ذلك أنها أرادت الرحيل كالكفاح على الرغم من أنها امرأة، كطلبت من زكجها إيجاد البديل عنها لأنها 
  ليست تدرم أتعود يوما أـ لا ؟ليست تدرم أتعود يوما أـ لا ؟

:مشهد حوارم أقرب ما يكوف سجالا" العينالعين"       ليبرز بُ قصة "       ليبرز بُ قصة    :مشهد حوارم أقرب ما يكوف سجالا" 
  :قاؿ صاحبي:قاؿ صاحبي  »»

  يجب أف نطلبهايجب أف نطلبها  --
  :قلت:قلت

  .طلببها مغامرة خطيرة.طلببها مغامرة خطيرة  --
  :سمعت أمو تحثو على المغامرة صوب العين الحمئة كىي تقوؿ:سمعت أمو تحثو على المغامرة صوب العين الحمئة كىي تقوؿ

  .أدركها قبل الأفوؿ.أدركها قبل الأفوؿ  --
  :انهدت جنبات أذني من صيحات أمي كىي تقوؿ:انهدت جنبات أذني من صيحات أمي كىي تقوؿ

    ((2))  ««..بني لا تذىب إلى الأفوؿبني لا تذىب إلى الأفوؿ  --

                                                                              
، ص "قصة ندرييف كدب الجليد"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار  :(1) ..8686//8585//8484، ص "قصة ندرييف كدب الجليد"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار    

، ص "قصة العين"ـ ف ،  :(2) ..0909، ص "قصة العين"ـ ف ،    
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إذ تكافأت العلبقة بتُ السارد كصديقو من خلبؿ إبداء الرأم كالرأم الدضاد، كعليو فقد عرض ىذا الدشهد إذ تكافأت العلبقة بتُ السارد كصديقو من خلبؿ إبداء الرأم كالرأم الدضاد، كعليو فقد عرض ىذا الدشهد 
كجهتتُ متباينتتُ حتى بتُ الوالدتتُ، حيث حثت الأكلى ابنها على الدضي قدما لضو العتُ الحمئة، بُ حتُ كجهتتُ متباينتتُ حتى بتُ الوالدتتُ، حيث حثت الأكلى ابنها على الدضي قدما لضو العتُ الحمئة، بُ حتُ 

آثرت الثانية بقاء كلدىا بجانبها، ككل ىذا بُ طابع حوارم كشف عن مكامن الشخصيات القصصية، حتى آثرت الثانية بقاء كلدىا بجانبها، ككل ىذا بُ طابع حوارم كشف عن مكامن الشخصيات القصصية، حتى 
  .كإف كانت غائبة.كإف كانت غائبة

    LLaa  ppaauussee  ddééssccrriippttiivvee: الوقفة الوصفية: الوقفة الوصفية  ..  بب
ما يحدث من توقفات كتعليق للسرد، بسبب لجوء السارد إلى الوصف كالخواطر ما يحدث من توقفات كتعليق للسرد، بسبب لجوء السارد إلى الوصف كالخواطر   »»       كىي        كىي 

    ((1))  ««..كالتأملبت، فالوصف يتضمن عادة انقطاع كتوقف السرد لفترة من الزمنكالتأملبت، فالوصف يتضمن عادة انقطاع كتوقف السرد لفترة من الزمن
التي _ خاصة_      فالوقفة الوصفية بسطيط لزمن السرد، إذ تعد أبطأ حركات السرد نظرا للمحطات الوصفية  التي _ خاصة_      فالوقفة الوصفية بسطيط لزمن السرد، إذ تعد أبطأ حركات السرد نظرا للمحطات الوصفية 

إذ يسير المحوراف الزمنياف محور زمن الحكاية كمحور زمن السرد بسرعات إذ يسير المحوراف الزمنياف محور زمن الحكاية كمحور زمن السرد بسرعات   »»يوليها الراكم اىتماما كبتَا، يوليها الراكم اىتماما كبتَا، 
مختلفة خلبؿ السرد، كلكن قد يتوقف أحدىما، كىو ىنا محور زمن القصة لتصبح ديمومتو صفرا، مختلفة خلبؿ السرد، كلكن قد يتوقف أحدىما، كىو ىنا محور زمن القصة لتصبح ديمومتو صفرا، 

    ((2))  ««.كيستمر محور زمن الحدث بالجرياف إلى مالا نهاية، كذلك في المقاطع الوصفية كالتحليل.كيستمر محور زمن الحدث بالجرياف إلى مالا نهاية، كذلك في المقاطع الوصفية كالتحليل
       ما يعتٍ أف الانتقاؿ إلى مقاطع كصفية داخل السرد تولد انقطاعا للؤختَ، كوف الوصف مرحلة انتقالية        ما يعتٍ أف الانتقاؿ إلى مقاطع كصفية داخل السرد تولد انقطاعا للؤختَ، كوف الوصف مرحلة انتقالية 

  .تعبر بالدتلقي من مكاف إلى آخر أكثر سكونا، بدا يضفيو من تأملبت كتفاصيل توقف لررل الحدث الرئيس.تعبر بالدتلقي من مكاف إلى آخر أكثر سكونا، بدا يضفيو من تأملبت كتفاصيل توقف لررل الحدث الرئيس
نلفي القاص موظفا لذذه التقنية الزمنية، كما ىو كاضح " نلفي القاص موظفا لذذه التقنية الزمنية، كما ىو كاضح " النارالنار  إلىإلى  البناتالبنات  رحلةرحلة"       كبالعودة إلى لرموعة "       كبالعودة إلى لرموعة 

  ":":الهدىدالهدىد"بُ قصة "بُ قصة 
ككاف تاجو ... كانت ألوانو ضاحكة... جاءنا ىدىد يسعى... حين أظلم صباحنا من جوىر السما  »» ككاف تاجو ... كانت ألوانو ضاحكة... جاءنا ىدىد يسعى... حين أظلم صباحنا من جوىر السما

...كعلى لسانو عسل كرضاب... ماسة مبتسمة       ((3))  ««...كعلى لسانو عسل كرضاب... ماسة مبتسمة
بدأ بسرد الحدث كالدتمثل بُ لريء الطائر، لكنو توقف عند لزطة كصفية لو _ بُ ىذا الدقطع _ فالسارد  بدأ بسرد الحدث كالدتمثل بُ لريء الطائر، لكنو توقف عند لزطة كصفية لو _ بُ ىذا الدقطع _ فالسارد 

مبتعدا عن الحدث، ما جعل السرد بطيئا، كىذا كفق مسار تدريجي ينتقل من الكل إلى الجزء، عبر ما تلحظو مبتعدا عن الحدث، ما جعل السرد بطيئا، كىذا كفق مسار تدريجي ينتقل من الكل إلى الجزء، عبر ما تلحظو 
العتُ أكؿ كىلة، فوصف لنا ألوانو الزاىية الضاحكة، بٍ انتقل إلى التاج كصولا إلى اللساف، كللسرد إيقاعو العتُ أكؿ كىلة، فوصف لنا ألوانو الزاىية الضاحكة، بٍ انتقل إلى التاج كصولا إلى اللساف، كللسرد إيقاعو 

الخاص كالذم تباطأت كتتَتو بدجرد تدخل السارد كإقحامو أكصافا خاصة بالدوصوؼ الذم يدكر حولو الحدث الخاص كالذم تباطأت كتتَتو بدجرد تدخل السارد كإقحامو أكصافا خاصة بالدوصوؼ الذم يدكر حولو الحدث 
  .الآبٌ.الآبٌ

                                                                              
تقنيات كمفاىيم، ص : محمد بوعزة، تحليل النص السردم :(1) ..9696تقنيات كمفاىيم، ص : محمد بوعزة، تحليل النص السردم   

دراسة في الركاية الإسلبمية المعاصرة، ص : باف البنا، الفواعل السردية :(2) ..6363دراسة في الركاية الإسلبمية المعاصرة، ص : باف البنا، الفواعل السردية   

، ص "قصة الهدىد"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار  :(3) ..3131، ص "قصة الهدىد"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار    
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نوعا من _ رغم ما يتسم بو من كقفات _        يكرس الوصف حالة سكوف كتأمل تضفي على العمل  نوعا من _ رغم ما يتسم بو من كقفات _        يكرس الوصف حالة سكوف كتأمل تضفي على العمل 
الفنية بُ إشراؾ حواس الدتلقي ضمن العمل الأدبي، كونو يتيح الفرصة لإعادة رسم صورة أكثر تفصيلب تنقل الفنية بُ إشراؾ حواس الدتلقي ضمن العمل الأدبي، كونو يتيح الفرصة لإعادة رسم صورة أكثر تفصيلب تنقل 

  : ": "المدينةالمدينة  احتراؽاحتراؽ" القارئ من عالم لزسوس إلى آخر ملموس، كما بُ قصة " القارئ من عالم لزسوس إلى آخر ملموس، كما بُ قصة 
  ...أبد الآبدين كنا نبني بالجماجم الصركح...أبد الآبدين كنا نبني بالجماجم الصركح  »»

  ...نرد عن الأكراؽ الخضراء...نرد عن الأكراؽ الخضراء
  ...عن البراعم السمراء...عن البراعم السمراء

  ...عن أسراب الحمائم البيضاء...عن أسراب الحمائم البيضاء
  ...عن جموع الفراخ...عن جموع الفراخ

      ((1))  ««...غزك العفاريت كالشياطين...غزك العفاريت كالشياطين
ليجسد المجتزأ الوصفي حالة تأمل كترقب مع الطبيعة، كما برملو من مناظر لخصتها الحمائم كالفراخ كالبراعم ليجسد المجتزأ الوصفي حالة تأمل كترقب مع الطبيعة، كما برملو من مناظر لخصتها الحمائم كالفراخ كالبراعم 

كالأكراؽ، كىذا الوصف متًافق مع حالة ضياع كشتات يتًبضها الحزف الدبثوث بُ القصة كالدنجر عن العفاريت كالأكراؽ، كىذا الوصف متًافق مع حالة ضياع كشتات يتًبضها الحزف الدبثوث بُ القصة كالدنجر عن العفاريت 
  .كالشياطتُ.كالشياطتُ

:بُ قولو" الجليدالجليد  كدبكدب  ندرييفندرييف"        ىذا كتبرز الوقفة الوصفية بُ قصة "        ىذا كتبرز الوقفة الوصفية بُ قصة    :بُ قولو" 
  ...تمد ذراعك الحانية...تمد ذراعك الحانية  »»

  ...تضمها إلى صدرؾ...تضمها إلى صدرؾ
  ...تتأمل عينيها...تتأمل عينيها

  ...كبحيرة زرقاء...كبحيرة زرقاء
  ...تحضنها أزىار البنفسج كالياسمين...تحضنها أزىار البنفسج كالياسمين

  ...كشلبؿ دافيء...كشلبؿ دافيء
  ...يخفي خلف غلبلتو الرقيقة...يخفي خلف غلبلتو الرقيقة

      ((2))  ««.كل أسرار العالمين.كل أسرار العالمين
 عليو، بهدؼ إعداد بطاقة تعريفية عنها للمتلقي  عليو، بهدؼ إعداد بطاقة تعريفية عنها للمتلقي ندرييفندرييففالسرد ىنا أكقف لررل الأحداث بدجرد دخوؿ زكجة فالسرد ىنا أكقف لررل الأحداث بدجرد دخوؿ زكجة 

الذم لم يعرؼ عنها شيئا دكف ىذا الوصف كالذم لن يستغرؽ بُ الواقع كل ىذه الأسطر الواردة بُ الدقطع، الذم لم يعرؼ عنها شيئا دكف ىذا الوصف كالذم لن يستغرؽ بُ الواقع كل ىذه الأسطر الواردة بُ الدقطع، 

                                                                              
، ص "قصة احتراؽ المدينة"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار  :(1) ..4040، ص "قصة احتراؽ المدينة"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار    

، ص "قصة ندرييف كدب الجليد"ـ ف ،  :(2) ..8282، ص "قصة ندرييف كدب الجليد"ـ ف ،    
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كالذم يوحي بدا لحاسة البصر من أهمية بُ رسم ىذه اللوحة " كالذم يوحي بدا لحاسة البصر من أهمية بُ رسم ىذه اللوحة " نتأملنتأمل"كالدلبحظ ىنا توظيف السارد للفعل "كالدلبحظ ىنا توظيف السارد للفعل 
  ".".البنينالبنين  أـأـ" الوصفية عن " الوصفية عن 

: حيث يقوؿ" كالخفافيشكالخفافيش  الأـالأـ"        ىذا كلصد كقفة كصفية أخرل للسارد بُ قصة "        ىذا كلصد كقفة كصفية أخرل للسارد بُ قصة  تجولت بعيني في تجولت بعيني في   »»: حيث يقوؿ" 
كجثة بقرة التهمتها الديداف ... الجدراف تآكلت... رغم ظلبـ الليل المنتصر على ضوء الشمعة... بيتنا كجثة بقرة التهمتها الديداف ... الجدراف تآكلت... رغم ظلبـ الليل المنتصر على ضوء الشمعة... بيتنا

كتعرل السقف من بطانتو فظهرت أعواده اليابسة السوداء، كقد اشتد أنينها ... فتساقط لحمها كعظامها كتعرل السقف من بطانتو فظهرت أعواده اليابسة السوداء، كقد اشتد أنينها ... فتساقط لحمها كعظامها
      ((1))  ««.تحت ثقل الطين كالسنين.تحت ثقل الطين كالسنين

يطرح السارد بُ الدقطع الدذكور رؤية شعرية موغلة بُ عالم فتٍ، بُ كصفو لوحة سوداكية كرسمو لذا بأبعاد رمادية يطرح السارد بُ الدقطع الدذكور رؤية شعرية موغلة بُ عالم فتٍ، بُ كصفو لوحة سوداكية كرسمو لذا بأبعاد رمادية 
توحي بقسوة الزمن كالحزف الذم يشعر بو كىو يتأمل بيتو الذم لم يفلح الظلبـ بُ إخفاء ما ألم بالجدراف توحي بقسوة الزمن كالحزف الذم يشعر بو كىو يتأمل بيتو الذم لم يفلح الظلبـ بُ إخفاء ما ألم بالجدراف 

  .كالسقف، كبُ كصفو ىذا جعل السارد الدتلقي بُ البيت رفقتو بدا كظفو من صور مرئية كانت العتُ كسيلتها.كالسقف، كبُ كصفو ىذا جعل السارد الدتلقي بُ البيت رفقتو بدا كظفو من صور مرئية كانت العتُ كسيلتها
  :       كبُ القصة نفسها قدـ السارد كصفا لأمو عطل من حركة السرد، كفيو يقوؿ:       كبُ القصة نفسها قدـ السارد كصفا لأمو عطل من حركة السرد، كفيو يقوؿ

تأملتو بإمعاف كأف لم أره منذ ... كاف نورىا كلما توىج كأضاء انعكس على مجو أمي الشاحب  »» تأملتو بإمعاف كأف لم أره منذ ... كاف نورىا كلما توىج كأضاء انعكس على مجو أمي الشاحب
كاف جدارية قديمة مشققة امتزجت على تضاريس كجهها الصفرة كالسمرة تفزع الناظرين، ... خلقت كاف جدارية قديمة مشققة امتزجت على تضاريس كجهها الصفرة كالسمرة تفزع الناظرين، ... خلقت

  .كأف أفعى شرىة امتصت كل ما فيو من دـ، كأفرغت أكردتو من نبض الحياة.كأف أفعى شرىة امتصت كل ما فيو من دـ، كأفرغت أكردتو من نبض الحياة
كمزؽ ...لقد كانت أمي ىيكلب عظميا في فستانها، ككاف كجهها كجمجمة مدببة مسننة... أفزعتني أمي كمزؽ ...لقد كانت أمي ىيكلب عظميا في فستانها، ككاف كجهها كجمجمة مدببة مسننة... أفزعتني أمي
ماتت على حين غفلة مني ؟... ألم تفارؽ أمي الحياة ؟ أليست جثة ىامدة... قلبي الهلع       ((2))  ««ماتت على حين غفلة مني ؟... ألم تفارؽ أمي الحياة ؟ أليست جثة ىامدة... قلبي الهلع

الدلبحظ على ىذا الدقتطف أف الوصف فيو كاف ليلب، لذلك عمد السارد إلى الإشارة إلى الضوء الخافت الدلبحظ على ىذا الدقتطف أف الوصف فيو كاف ليلب، لذلك عمد السارد إلى الإشارة إلى الضوء الخافت 
 (الشمعة)للشمعة كالذم انعكس على كجو كالدتو الشاحب فتًاءت لو أشبو بشبح، كالدنبع الرئيس للئنارة  (الشمعة)للشمعة كالذم انعكس على كجو كالدتو الشاحب فتًاءت لو أشبو بشبح، كالدنبع الرئيس للئنارة 

ملبئم للحالة النفسية الدتعلقة بالسارد، كللحزف الدلم بو ، كقد كاف للضوء أهمية كبتَة بُ الوصف؛ ذلك لتوفر ملبئم للحالة النفسية الدتعلقة بالسارد، كللحزف الدلم بو ، كقد كاف للضوء أهمية كبتَة بُ الوصف؛ ذلك لتوفر 
  .النور الكابُ لرسم ملبمح كالدة السارد الدوحية بالكآبة كالأسى.النور الكابُ لرسم ملبمح كالدة السارد الدوحية بالكآبة كالأسى

استدرؾ السارد تقديدو للوحة السوداء الخاصة بأمو، فوصفها لاحقا بدا برلت بو من صفات تدؿ على استدرؾ السارد تقديدو للوحة السوداء الخاصة بأمو، فوصفها لاحقا بدا برلت بو من صفات تدؿ على 
  .الشجاعة كالثيات، معتمدا بُ ذلك على الصور البيانية خاصة التشبيو.الشجاعة كالثيات، معتمدا بُ ذلك على الصور البيانية خاصة التشبيو

كسركلة ... كبقيت ىي ىي دائما كنخلة شاىقة.. !!!!كم صمدت أمي أماـ الأعاصير العاتية كم صمدت أمي أماـ الأعاصير العاتية   »» كسركلة ... كبقيت ىي ىي دائما كنخلة شاىقة.. 
كالصحراء الكبرل، ظاىرىامن قبلو القحط كالجفاؼ كمن باطنو ... كسنديانة ثابتة... شامخة كالصحراء الكبرل، ظاىرىامن قبلو القحط كالجفاؼ كمن باطنو ... كسنديانة ثابتة... شامخة
      ((3))««..الرحمةالرحمة

                                                                              
، ص "قصة الأـ كالخفافيش"رحلة البنات إلى النار،  :(1) ..100100//9999، ص "قصة الأـ كالخفافيش"رحلة البنات إلى النار،    

، ص "قصة الأـ كالخفافيش"ـ ف ،  :(2) ..102102//101101، ص "قصة الأـ كالخفافيش"ـ ف ،    

..102102ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(3)   
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فإذا تعلق الوصف السابق بالدلبمح الخارجية للشخصية، فإف السارد الآف قدـ لذا كصفا معنويا يتماشى كالدرأة فإذا تعلق الوصف السابق بالدلبمح الخارجية للشخصية، فإف السارد الآف قدـ لذا كصفا معنويا يتماشى كالدرأة 
الصامدة التي لا بزشى شيئا بُ سبيل بضاية أبنائها، كىو ما ساىم بُ تفعيل مهمة الدتلقي، إذ ربطو السارد الصامدة التي لا بزشى شيئا بُ سبيل بضاية أبنائها، كىو ما ساىم بُ تفعيل مهمة الدتلقي، إذ ربطو السارد 
بعوالم النص عن طريق الكشف عن الصفات الداخلية كالخارجية، ما مهد لو الطريق لدعرفة الآبٌ حوؿ الأـ بعوالم النص عن طريق الكشف عن الصفات الداخلية كالخارجية، ما مهد لو الطريق لدعرفة الآبٌ حوؿ الأـ 

  .خاصة كأنها الشق الأكؿ من عنواف القصة.خاصة كأنها الشق الأكؿ من عنواف القصة
:عدة كقفات كصفية كقوؿ السارد" المسخوطةالمسخوطة  المدينةالمدينة  إلىإلى  النخلةالنخلة  رسالةرسالة"        كما ضمت قصة "        كما ضمت قصة    :عدة كقفات كصفية كقوؿ السارد" 

... حينما كصلت المدينة المسخوطة كانت كبيرة ضخمة، الرايات فيها مرفوعة إلى عناف السماء... حينما كصلت المدينة المسخوطة كانت كبيرة ضخمة، الرايات فيها مرفوعة إلى عناف السماء  »»
... كتمطق كصفير. أصوات نعيق كشخير... سورىا الذم يحيط بها مهدـ كأف ثيرانا كخنازير نطحتو ... كتمطق كصفير. أصوات نعيق كشخير... سورىا الذم يحيط بها مهدـ كأف ثيرانا كخنازير نطحتو

... ككاف الظلبـ يحيط بو من كل جانب... كانت تصلني لحنا متناشزا يمجو الذكؽ... كمكاء كنخير ... ككاف الظلبـ يحيط بو من كل جانب... كانت تصلني لحنا متناشزا يمجو الذكؽ... كمكاء كنخير
...اقشعر بدني... داخلني الخوؼ... تخرج يدؾ فلب تكاد تراىا       ((1))  ««...اقشعر بدني... داخلني الخوؼ... تخرج يدؾ فلب تكاد تراىا

كبُ ىذا الدقطع تصوير لحالة تفاعل بتُ الذات الفاعلة كالأشياء الدلموسة، كوف الذات اقتحمت عالم السرد كبُ ىذا الدقطع تصوير لحالة تفاعل بتُ الذات الفاعلة كالأشياء الدلموسة، كوف الذات اقتحمت عالم السرد 
فوصفت الددينة كصفا ماديا مؤطرا بدعاني الخوؼ كالفزع من المجهوؿ، منطلقة بُ ذلك من الانفعالات الداخلية فوصفت الددينة كصفا ماديا مؤطرا بدعاني الخوؼ كالفزع من المجهوؿ، منطلقة بُ ذلك من الانفعالات الداخلية 

  .إلى الدلبمح الخارجية المجسدة بُ قشعريرة البدف.إلى الدلبمح الخارجية المجسدة بُ قشعريرة البدف
مد الدتلقي بدعلومات عن _ كما رأينا_       يضطلع الوصف كتقنية معطلة للسرد بعدة كظائف أبرزىا  مد الدتلقي بدعلومات عن _ كما رأينا_       يضطلع الوصف كتقنية معطلة للسرد بعدة كظائف أبرزىا 

الشخوص القصصية بهدؼ إشراكو بُ العمل الأدبي ككل، ىذا بالإضافة إلىى ما يحققو من سمات فنية خادمة الشخوص القصصية بهدؼ إشراكو بُ العمل الأدبي ككل، ىذا بالإضافة إلىى ما يحققو من سمات فنية خادمة 
  .للبعد الإيديولوجي الذم يركمو القاص.للبعد الإيديولوجي الذم يركمو القاص

22    
مع حركة ستَ الحدث، فإذا كاف تعطيل السرد يقيم _ شأنها شأف التعطيل _        تتعامل ىذه التقنية  مع حركة ستَ الحدث، فإذا كاف تعطيل السرد يقيم _ شأنها شأف التعطيل _        تتعامل ىذه التقنية 

حواجز زمنية بتُ الأحداث، فإف تسريعو يلغيها، إذ يقلص الدسافات الزمنية كيجعلها قصتَة الددل، لذا يدكن حواجز زمنية بتُ الأحداث، فإف تسريعو يلغيها، إذ يقلص الدسافات الزمنية كيجعلها قصتَة الددل، لذا يدكن 
عده اختزالا للحدث كاختصارا لو، كعليو فهذه التقنية تنحو بالسرد إلى الأحداث دكف فواصل كصولا إلى عده اختزالا للحدث كاختصارا لو، كعليو فهذه التقنية تنحو بالسرد إلى الأحداث دكف فواصل كصولا إلى 

"أك " التلخيصالتلخيص"النهاية، كفق إيقاع سردم يُشعر الدتلقي بالسرعة، كذلك بالاعتماد على "النهاية، كفق إيقاع سردم يُشعر الدتلقي بالسرعة، كذلك بالاعتماد على  ك " ك " الخلبصةالخلبصة"أك " 
  ".".الحذؼالحذؼ""
    SSoommmmaaiirree: التلخيص: التلخيص  ..  أأ

في جملة كاحدة أك كلمات  (سنوات، أك أشهر)سرد أحداث ككقائع جرت في مدة طويلة »»       كيعَتٍ        كيعَتٍ  في جملة كاحدة أك كلمات  (سنوات، أك أشهر)سرد أحداث ككقائع جرت في مدة طويلة 
إنو حكي موجز كسريع كعابر للؤحداث دكف التعرض لتفاصيلها، يقوـ بوظيفة تلخيصها... قليلة                 ((2))««إنو حكي موجز كسريع كعابر للؤحداث دكف التعرض لتفاصيلها، يقوـ بوظيفة تلخيصها... قليلة

                                                                              
، ص "قصة رسالة النخلة إلى المدينة المسخوطة"عز الدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار ،   :(1) ..119119، ص "قصة رسالة النخلة إلى المدينة المسخوطة"عز الدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار ،     

تقنيات كمفاىيم ، ص : محمد بوعزة ، تحليل النص السردم :(2) ..9393تقنيات كمفاىيم ، ص : محمد بوعزة ، تحليل النص السردم   
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 اقتصاد لغوم، بُ اقتناصو الحدث دكف الاىتماـ بالتفاصيل التي تدكر حولو بغية تسريع حركة السرد  اقتصاد لغوم، بُ اقتناصو الحدث دكف الاىتماـ بالتفاصيل التي تدكر حولو بغية تسريع حركة السرد فالملخصفالملخص
كجعل الدتلقي بُ خضم الحدث، بل إنو يوفر عليو عناء قراءة تفاصيل قد لا تكوف ذات فائدة كبتَة، إذ فيو كجعل الدتلقي بُ خضم الحدث، بل إنو يوفر عليو عناء قراءة تفاصيل قد لا تكوف ذات فائدة كبتَة، إذ فيو 

تكوف مساحة النص أصغر من زمن الحدث، أم المركر السريع على أزمنة لا يرل المؤلف أنها جديرة تكوف مساحة النص أصغر من زمن الحدث، أم المركر السريع على أزمنة لا يرل المؤلف أنها جديرة »»
باىتماـ القارئ، كتلخيص أياـ عدة، أك أسابيع أك سنوات في مقاطع، أك صفحات قليلة، كمن دكف باىتماـ القارئ، كتلخيص أياـ عدة، أك أسابيع أك سنوات في مقاطع، أك صفحات قليلة، كمن دكف 
الخوض في ذكر التفاصيل حوؿ الأعماؿ كالأقواؿ التي تتضمنها الصفحات، أك المقاطع المشار الخوض في ذكر التفاصيل حوؿ الأعماؿ كالأقواؿ التي تتضمنها الصفحات، أك المقاطع المشار 

ذلك أف الراكم كبُ معرض مركره على حياة شخصية ما كتلخيصها بُ فقرة ، فإنو يعطي سرده ذلك أف الراكم كبُ معرض مركره على حياة شخصية ما كتلخيصها بُ فقرة ، فإنو يعطي سرده   ((1))  ««.إليها.إليها
مسحة اختزالية للستَكرة الزمنية، من خلبؿ الدركر السريع على أحداث لا تستدعي الوقوؼ عندىا مطولا، ما مسحة اختزالية للستَكرة الزمنية، من خلبؿ الدركر السريع على أحداث لا تستدعي الوقوؼ عندىا مطولا، ما 

  .يكسب الحدث سمات الدقة كالتًكيز كالتكثيف.يكسب الحدث سمات الدقة كالتًكيز كالتكثيف
يلفي الدتلقي نفسو أماـ ىذا النوع من التقنيات الزمنية، " يلفي الدتلقي نفسو أماـ ىذا النوع من التقنيات الزمنية، " النارالنار  إلىإلى  البناتالبنات  رحلةرحلة"       كرجوعا إلى لرموعة "       كرجوعا إلى لرموعة 

من منطلق أف _ كالذم يتماشى مع الاستًجاع كثتَا، إلا أف ذلك لا يعتٍ أف التلخيص مرتبط بالداضي فقط  من منطلق أف _ كالذم يتماشى مع الاستًجاع كثتَا، إلا أف ذلك لا يعتٍ أف التلخيص مرتبط بالداضي فقط 
بل يدكن تلخيص حتى ما يقع بُ الزمن الحاضر أك ما يدكن _ تلخيص نص ما يقتضي العودة إلى الداضي  بل يدكن تلخيص حتى ما يقع بُ الزمن الحاضر أك ما يدكن _ تلخيص نص ما يقتضي العودة إلى الداضي 

بُ أغلب الأحياف على صلة  (المجمل)أكد أف التلخيص " جينيتجينيت  جيرارجيرار"توقع حدكثو بُ الدستقبل، لكن "توقع حدكثو بُ الدستقبل، لكن  بُ أغلب الأحياف على صلة  (المجمل)أكد أف التلخيص " 
إف معظم المقاطع الاستعادية كلا سيما في ما سميناه استرجاعات إف معظم المقاطع الاستعادية كلا سيما في ما سميناه استرجاعات   »»: كثيقة بالاستًجاعات، كذلك بقولو: كثيقة بالاستًجاعات، كذلك بقولو

    ((2))  ««..كاملة، تنتمي إلى ىذا النمط من السردكاملة، تنتمي إلى ىذا النمط من السرد

ما يعتٍ أف التلخيص كتقنية زمنية تقوـ بسد ثغرات سردية بسد الدتلقي بدعلومات عامة عن الشخصيات ما يعتٍ أف التلخيص كتقنية زمنية تقوـ بسد ثغرات سردية بسد الدتلقي بدعلومات عامة عن الشخصيات 
  .القصصية كالتي عادة ما ترتبط بداضيها كفق مسار اختزالي لدراحل أك سنوات من الحياة.القصصية كالتي عادة ما ترتبط بداضيها كفق مسار اختزالي لدراحل أك سنوات من الحياة

بذسيد لذذا النوع من الحركات السردية، بُ تبياف السارد مقطعا مهما عن مقتل " بذسيد لذذا النوع من الحركات السردية، بُ تبياف السارد مقطعا مهما عن مقتل " المتنبيالمتنبي  كهانةكهانة"        كقصة "        كقصة 
  فتاة دكف الأخذ بالتفاصيل، حوؿ طريقة قتلها، كيف؟ أك أين ؟فتاة دكف الأخذ بالتفاصيل، حوؿ طريقة قتلها، كيف؟ أك أين ؟

... نفسها (قتلت)أعلن ىذا الصباح عن موت فتاة في الثامنة عشرة من عمرىا، قيل إنها   »»: حيث يقوؿ: حيث يقوؿ ... نفسها (قتلت)أعلن ىذا الصباح عن موت فتاة في الثامنة عشرة من عمرىا، قيل إنها 
كاتفقوا جميعا على أنها في ريعاف الشباب، كأنها في ربيع العمر، كأف ما أقدمت عليو  (...)ىكذا قالو  كاتفقوا جميعا على أنها في ريعاف الشباب، كأنها في ربيع العمر، كأف ما أقدمت عليو  (...)ىكذا قالو 

    ((3))  ««...ىو عمل صبياني يدؿ على طيش كتهور...ىو عمل صبياني يدؿ على طيش كتهور

عن تفاصيل كفاة الفتاة المجهولة كلا حتى عن اسمها، بل اكتفى بذكر الزماف الذم _ ىنا _ فلم يطلعنا السارد  عن تفاصيل كفاة الفتاة المجهولة كلا حتى عن اسمها، بل اكتفى بذكر الزماف الذم _ ىنا _ فلم يطلعنا السارد 
ماتت فيو كبأنها بُ الثامنة عشرة من عمرىا كعليو، فقد لخص لنا مستَة حياة كنهايتها بُ بضعة أسطر، زادت ماتت فيو كبأنها بُ الثامنة عشرة من عمرىا كعليو، فقد لخص لنا مستَة حياة كنهايتها بُ بضعة أسطر، زادت 

من فضوؿ الدتلقي كىو ما سرع من كتتَة السرد، بأف قدـ لنا معلومات استغرؽ حدكثها كقتا زمنيا قد يكوف من فضوؿ الدتلقي كىو ما سرع من كتتَة السرد، بأف قدـ لنا معلومات استغرؽ حدكثها كقتا زمنيا قد يكوف 
                                                                              

دراسة في الركاية الإسلبمية المعاصرة، ص : باف البنا، الفواعل السردية :(1) ..6161دراسة في الركاية الإسلبمية المعاصرة، ص : باف البنا، الفواعل السردية   

..110110جيرار جينيت، خطاب الحكاية ، ص جيرار جينيت، خطاب الحكاية ، ص  :(2)   

، ص "قصة كهانة المتنبي"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار  :(3) ..9292، ص "قصة كهانة المتنبي"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار    
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ما يبرز تلك الدسافة بتُ زمن الحدث كمساحة النص، كإذا كانت _ سواء أثناء حياتها أك لحظة موتها _ مطولا  ما يبرز تلك الدسافة بتُ زمن الحدث كمساحة النص، كإذا كانت _ سواء أثناء حياتها أك لحظة موتها _ مطولا 
  .الأختَة أقل من الأكؿ بكثتَ.الأختَة أقل من الأكؿ بكثتَ

: كفيها يقوؿ " الحيرةالحيرة  صهيلصهيل" كلنا تلخيص قدمو الراكم بُ قصة " كلنا تلخيص قدمو الراكم بُ قصة    : كفيها يقوؿ " 
  ...تبرؽ في ذىنك صخرة سيزيف...تبرؽ في ذىنك صخرة سيزيف  »»

  ...كيبرؽ معها ما حكاه جدؾ...كيبرؽ معها ما حكاه جدؾ
  ...ذات ربيع مزىر...ذات ربيع مزىر

  ...كنت حينها صغيرا...كنت حينها صغيرا
  ...ترعى معها الخيوؿ...ترعى معها الخيوؿ

  ...تحت ظلبؿ الزيتونة الوارفة...تحت ظلبؿ الزيتونة الوارفة
.ـ..كتحرس معها أعشاش اليماـ   ...كتحرس معها أعشاش اليما

  :قاؿ الجد كحك لحيتو البيضاء:قاؿ الجد كحك لحيتو البيضاء
  ...في ىذا البحر يوبا الصغير...في ىذا البحر يوبا الصغير

  صخرة سيزيفصخرة سيزيف
  ...ذات السحر الخطير...ذات السحر الخطير

  ...ىمها اقتناص الجواىر...ىمها اقتناص الجواىر
    ((1))  ««.من أرض الجنوب.من أرض الجنوب

دكف أف يتطرؽ للتفاصيل، " دكف أف يتطرؽ للتفاصيل، " يوبايوبا"ففي ىذا المجتزأ السردم، بشة تسريع سردم، بأف عرض الراكم مراحل حياة "ففي ىذا المجتزأ السردم، بشة تسريع سردم، بأف عرض الراكم مراحل حياة 
كاكتفى بذكر أنو كاف صغتَا دكف الخوض بُ تفاصيل حياتو كىو " كاكتفى بذكر أنو كاف صغتَا دكف الخوض بُ تفاصيل حياتو كىو " يوبايوبا"ذلك أف الراكم أسقط جزءا من حياة "ذلك أف الراكم أسقط جزءا من حياة 

صغتَ، كذلك ما يبرر عدـ الوقوؼ عند كصف قسمات ىذه الشخصية، ذلك أف الراكم عمد إلى إبقاء صغتَ، كذلك ما يبرر عدـ الوقوؼ عند كصف قسمات ىذه الشخصية، ذلك أف الراكم عمد إلى إبقاء 
الدتلقي رفقة الشخصية المحورية، فأراد لو العودة إلى الوراء عبر تقنية الاستًجاع لتسليط الضوء على جزء من الدتلقي رفقة الشخصية المحورية، فأراد لو العودة إلى الوراء عبر تقنية الاستًجاع لتسليط الضوء على جزء من 

التي لم يتسن للسرد التوقف عندىا، لكن بشكل سريع خاؿ من الدفقات الوصفية كالتفصيل الدلم " التي لم يتسن للسرد التوقف عندىا، لكن بشكل سريع خاؿ من الدفقات الوصفية كالتفصيل الدلم " يوبايوبا"حياة "حياة 
  .بحياتو كىو طفل صغتَ.بحياتو كىو طفل صغتَ

" بعض التفاصيل بُ قصة  (الأـ)       كما اختزؿ السارد  :بقولو" كالخفافيشكالخفافيش  الأـالأـ" بعض التفاصيل بُ قصة  (الأـ)       كما اختزؿ السارد    :بقولو" 
لعلي الآف قد أديت ما كاف كاجبا أف أؤديو بعد موت كالدكم متأثرا بجراحو العميقة كىو لعلي الآف قد أديت ما كاف كاجبا أف أؤديو بعد موت كالدكم متأثرا بجراحو العميقة كىو   »»

كنتم صغارا، كلم أشأ أف أتزكج رغم كل الإغراءات، كلم أخضع ... يدفع عنكم ضيم الجيراف كنتم صغارا، كلم أشأ أف أتزكج رغم كل الإغراءات، كلم أخضع ... يدفع عنكم ضيم الجيراف

                                                                              
، ص "قصة صهيل الحيرة"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار  :(1) ..7272//7171، ص "قصة صهيل الحيرة"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار    
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صدقوني لقد ... كاليوـ تعبت... كحفظت لكم عزتكم ككبرياءكم كداركم... رغم كل الضغوط صدقوني لقد ... كاليوـ تعبت... كحفظت لكم عزتكم ككبرياءكم كداركم... رغم كل الضغوط
تعبت... تعبت     ((1 ) )««..تعبت... تعبت

إذ بً عرض الحدث بشكل مكثف كسريع، لئلب يشعر القارئ بالدلل كىو يتصفح ما بزتزنو ذاكرة الأـ من إذ بً عرض الحدث بشكل مكثف كسريع، لئلب يشعر القارئ بالدلل كىو يتصفح ما بزتزنو ذاكرة الأـ من 
تفاصيل الحياة رفقة زكجها الذم ضحى بحياتو من أجل عائلتو، كعلى الرغم من سرعتو، فقد ساعد استذكار تفاصيل الحياة رفقة زكجها الذم ضحى بحياتو من أجل عائلتو، كعلى الرغم من سرعتو، فقد ساعد استذكار 

ىذه الأحداث على إمداد الدتلقي بدعلومات غفل عنها مسبقا، ما جعلو يقوـ بسد الثغرات السردية خاصة بعد ىذه الأحداث على إمداد الدتلقي بدعلومات غفل عنها مسبقا، ما جعلو يقوـ بسد الثغرات السردية خاصة بعد 
تقدنً ىذه اللمحة البسيطة عن مدل شجاعة الأب كتضحية الأـ بُ غتَ إسراؼ على الرغم من أف مدة تقدنً ىذه اللمحة البسيطة عن مدل شجاعة الأب كتضحية الأـ بُ غتَ إسراؼ على الرغم من أف مدة 

حصولذا استغرقت سنوات، ما جعل الدتلقي يحس بسرعة الزمن كبذاكز الراكم لبعض المحطات السردية، كىو ما حصولذا استغرقت سنوات، ما جعل الدتلقي يحس بسرعة الزمن كبذاكز الراكم لبعض المحطات السردية، كىو ما 
  ".".كالخفافيشكالخفافيش  الأـالأـ" لصده بُ قصة " لصده بُ قصة 

أبوؾ ... ما زلت تسأؿ يا غبي ؟ ما زلت تتجاىلني ؟ أنا أبوؾ الذم مات نارا كترؾ رمادا تذركه الرياح  »» أبوؾ ... ما زلت تسأؿ يا غبي ؟ ما زلت تتجاىلني ؟ أنا أبوؾ الذم مات نارا كترؾ رمادا تذركه الرياح
    ((2 ) )««..الذم مات مضمخا بدمائوالذم مات مضمخا بدمائو

إذ سار السرد بسرعة بً اختزالذا بُ لررد إشارات عابرة دكف الخوض بُ تفاصيل موت الأب كاستشهاده على إذ سار السرد بسرعة بً اختزالذا بُ لررد إشارات عابرة دكف الخوض بُ تفاصيل موت الأب كاستشهاده على 
  .أيدم الأعداء، كىو الذم بً الإفصاح عنو لاحقا.أيدم الأعداء، كىو الذم بً الإفصاح عنو لاحقا

أىم كظائف السرد التلخيصي كأكثرىا تواترا ىو أىم كظائف السرد التلخيصي كأكثرىا تواترا ىو   »»       فالتلخيص كثيق الصلة بالنقاط الداضية ذلك أف        فالتلخيص كثيق الصلة بالنقاط الداضية ذلك أف 
الاستعراض السريع لفترة من الماضي، فالراكم بعد أف يكوف قد لفت انتباىنا إلى شخصياتو عن طريق الاستعراض السريع لفترة من الماضي، فالراكم بعد أف يكوف قد لفت انتباىنا إلى شخصياتو عن طريق 
تقديمها في مشاىد، يعود بنا فجأة إلى الوراء، ثم يقفز بنا إلى الأماملكي يقدـ لنا ملخصا قصيرا عن تقديمها في مشاىد، يعود بنا فجأة إلى الوراء، ثم يقفز بنا إلى الأماملكي يقدـ لنا ملخصا قصيرا عن 

إلا أف ذلك لا ينفي كجود إبصاؿ متعلق بنقطة حاضرة إلا أف ذلك لا ينفي كجود إبصاؿ متعلق بنقطة حاضرة   ((3 ) )««.قصة شخصياتو الماضية، أم خلبصة إرجاعية.قصة شخصياتو الماضية، أم خلبصة إرجاعية
.بذسيد لذلك" كالخفافيشكالخفافيش  الأـالأـ" تستجوب الأحداث الرئيسة دكف التحوؿ إلى التفاصيل، كقصة " تستجوب الأحداث الرئيسة دكف التحوؿ إلى التفاصيل، كقصة    .بذسيد لذلك" 

كسأعيش ... إني مهاجر إلى أرض الجن كالملبئكة... لست مستعدا أف أضيع كقتي في ىذه القفار  »» كسأعيش ... إني مهاجر إلى أرض الجن كالملبئكة... لست مستعدا أف أضيع كقتي في ىذه القفار
.كخرج دكف رجعة. أما ىذه الأرض، فلب أريد منها شيئا... السعادة ىناؾ     ((4 ) )««.كخرج دكف رجعة. أما ىذه الأرض، فلب أريد منها شيئا... السعادة ىناؾ

فكشف ىذا الدقطع عن أكضاع لستزلة بُ السعادة كلسنا ندرم مدتها، كما أف الراكم قد اختصر عدة تغتَات فكشف ىذا الدقطع عن أكضاع لستزلة بُ السعادة كلسنا ندرم مدتها، كما أف الراكم قد اختصر عدة تغتَات 
.كالتي كاف لذا حدثها فيما بعد بتحريكها أحداثا لاحقة" رجعةرجعة  دكفدكف  خرجخرج"قد تكوف مأساكية بُ عبارة "قد تكوف مأساكية بُ عبارة    .كالتي كاف لذا حدثها فيما بعد بتحريكها أحداثا لاحقة" 

  

                                                                              
، ص "قصة الأـ كالخفافيش"رحلة البنات إلى النار ،  :(1) ..103103، ص "قصة الأـ كالخفافيش"رحلة البنات إلى النار ،    

..109109ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(2)   

..244244، ص ، ص 20042004، ، 11مها حسن القصراكم، الزمن في الركاية العربية، المؤسسة العربية للدراسا كالنشر، بيركت،طمها حسن القصراكم، الزمن في الركاية العربية، المؤسسة العربية للدراسا كالنشر، بيركت،ط :(3)   

، ص "قصة الأـ كالخفافيش"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار  :(4) ..104104، ص "قصة الأـ كالخفافيش"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار    



رحلة البنات إلى النار: شعرية السرد في المجموعة القصصية.............الفصل الأول    رحلة البنات إلى النار: شعرية السرد في المجموعة القصصية.............الفصل الأول 
  

315315  
  

    EElllliippssee: الحذؼ: الحذؼ  ..  بب
لضو مسار سريع، كيعد الحذؼ _ إلى جانب الخلبصة_        كالحذؼ ثغرة زمنية توجو الحركة السردية  لضو مسار سريع، كيعد الحذؼ _ إلى جانب الخلبصة_        كالحذؼ ثغرة زمنية توجو الحركة السردية 

التقنية الأكلى في عملية تسريع السرد، لأنو قد يلغي فترات زمنية طويلة كينتقل إلى أخرل، كبذلك التقنية الأكلى في عملية تسريع السرد، لأنو قد يلغي فترات زمنية طويلة كينتقل إلى أخرل، كبذلك »»
    ((1 ) )««.يطبق الراكم مبدأ اختيار الحدث كنسخو في النص.يطبق الراكم مبدأ اختيار الحدث كنسخو في النص

       كعليو، فقد تبوأ الحذؼ الصدارة بُ التقنيات الزمنية الدسرعة للسرد، كونو يلغي الحواجز التفصيلية الدملة        كعليو، فقد تبوأ الحذؼ الصدارة بُ التقنيات الزمنية الدسرعة للسرد، كونو يلغي الحواجز التفصيلية الدملة 
.(لحظات)أك قصتَة  (سنوات)كيقفز بالأحداث إلى الأماـ، مهملب فتًات زمنية قد تكوف طويلة    .(لحظات)أك قصتَة  (سنوات)كيقفز بالأحداث إلى الأماـ، مهملب فتًات زمنية قد تكوف طويلة 

       كعلى كل فالحذؼ لحظة عابرة لدراحل كاسعة، ذلك أف القاص يجد نفسو أماـ سنوات لن يستطيع        كعلى كل فالحذؼ لحظة عابرة لدراحل كاسعة، ذلك أف القاص يجد نفسو أماـ سنوات لن يستطيع 
إدراجها بتفاصيلها داخل العمل القصصي، ما يجعلو أماـ خيار القفز عنها لأنها لن تؤثر على الستَ العاـ إدراجها بتفاصيلها داخل العمل القصصي، ما يجعلو أماـ خيار القفز عنها لأنها لن تؤثر على الستَ العاـ 

يكوف جزء من القصة مسكوتا عنو في السرد كلية، أك مشارا إليو فقط بعبارات يكوف جزء من القصة مسكوتا عنو في السرد كلية، أك مشارا إليو فقط بعبارات   »»للؤحداث، كبالتالي للؤحداث، كبالتالي 
مضت سنتاف.... أك ... كمرت بضعة أسابيع... زمنية تدؿ على موضع الفراغ الحكائي من قبيل     ((2 ) )««..مضت سنتاف.... أك ... كمرت بضعة أسابيع... زمنية تدؿ على موضع الفراغ الحكائي من قبيل

:من كجهة نظر شكلية، بتُ ثلبثة أنواع من الحذكؼ الزمنية" جيرار جينيتجيرار جينيت"كيديز "كيديز    :من كجهة نظر شكلية، بتُ ثلبثة أنواع من الحذكؼ الزمنية" 
  ..((  EElllliippssee  EExxpplliicciittee)حذؼ صريح )حذؼ صريح   --
  ((EElllliippssee  IImmpplliicciittee)حذؼ ضمتٍ )حذؼ ضمتٍ   --
  ((EElllliippssee  SSuuppppoossaannttee)حذؼ افتًاضي )حذؼ افتًاضي   --

  :على أنو قدـ نوعتُ آخرين من الحذكؼ كهما:على أنو قدـ نوعتُ آخرين من الحذكؼ كهما
  ((EElllliippssee  DDéétteerrmmiinnééee)الحذؼ المحدد )الحذؼ المحدد   --
  ((EElllliippssee  IInnddéétteerrmmiinnééee)الحذؼ غتَ المحدد )الحذؼ غتَ المحدد   --

يدكن إدراج النوعتُ الأختَين برت الحذؼ الصريح، " يدكن إدراج النوعتُ الأختَين برت الحذؼ الصريح، " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"       كبالعودة إلى لرموعة "       كبالعودة إلى لرموعة 
. ذلك أنهما يصرحاف بالددة المحذكفة سواء أحددت بسنوات أك أشهر أك أياـ، أـ لم بردد كبقيت قيد الشموؿ. ذلك أنهما يصرحاف بالددة المحذكفة سواء أحددت بسنوات أك أشهر أك أياـ، أـ لم بردد كبقيت قيد الشموؿ

  ".".رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"على أف الحذؼ الصريح كالضمتٍ كانا أدعى حضورا داخل المجموعة القصصية "على أف الحذؼ الصريح كالضمتٍ كانا أدعى حضورا داخل المجموعة القصصية 
  
  
  
  

                                                                              
..232232مها حسن القصراكم، الزمن في الركاية العربية، ص مها حسن القصراكم، الزمن في الركاية العربية، ص  :(1)   

..233233ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(2)   
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   الحذؼ الصريح( الحذؼ الصريح(EElllliippssee  EExxpplliicciittee))  
كيأتي الحذؼ الصريح  (مع تحديد مدتو أك من غير تحديد)كىو ذاؾ الذم يصرح عن كجوده   »»               كيأتي الحذؼ الصريح  (مع تحديد مدتو أك من غير تحديد)كىو ذاؾ الذم يصرح عن كجوده 

أك على شكل توقف يستأنف النص بعده السير بذكر المدة التي  (...)على صورة تلخيص سريع جدا  أك على شكل توقف يستأنف النص بعده السير بذكر المدة التي  (...)على صورة تلخيص سريع جدا 
    ((1 ) )««انقضت بين زمني الوقوؼ كالاستئناؼانقضت بين زمني الوقوؼ كالاستئناؼ

كالدتصفح للحذؼ كتقنية زمنية، قد يجده لررد طرح لحدث يدكن الاستغناء عنو، بيد أنو يحدث قصدا كالدتصفح للحذؼ كتقنية زمنية، قد يجده لررد طرح لحدث يدكن الاستغناء عنو، بيد أنو يحدث قصدا               
بغية تسريع كتتَة السرد على مستول القص، الأمر الذم يزيد من درجة استفزاز القارئ الذكي، الذم يستطيع بغية تسريع كتتَة السرد على مستول القص، الأمر الذم يزيد من درجة استفزاز القارئ الذكي، الذم يستطيع 
إدراؾ اللحظات المحذكفة كما برملو داخلها، كىو ما يفضي إلى الجمالية بتُ طرفتُ هما القاص كالدتلقي، بدلء إدراؾ اللحظات المحذكفة كما برملو داخلها، كىو ما يفضي إلى الجمالية بتُ طرفتُ هما القاص كالدتلقي، بدلء 

الثغرات المحذكفة، التي لابد من حذفها، لأف العمل القصصي لن يستطيع برمل الأعباء الزمنية ككل، لذا الثغرات المحذكفة، التي لابد من حذفها، لأف العمل القصصي لن يستطيع برمل الأعباء الزمنية ككل، لذا 
يكتفي بالإشارة إليها عن طريق الحذؼ، خاصة الصريح الذم يشحذ فكر القارئ بإعطائو الددة دكف أحداث يكتفي بالإشارة إليها عن طريق الحذؼ، خاصة الصريح الذم يشحذ فكر القارئ بإعطائو الددة دكف أحداث 

.لزدد كغتَ لزدد: عبر مستويتُ_ داخل المجموعة القصصية_ جارية فيها، كيتواتر الحذؼ الصريح    .لزدد كغتَ لزدد: عبر مستويتُ_ داخل المجموعة القصصية_ جارية فيها، كيتواتر الحذؼ الصريح 
  : : ((EElllliippssee  DDéétteerrmmiinnééee)الحذؼ المحدد )الحذؼ المحدد   --
    ((2 ) )««.كىو ذاؾ الذم تتحدد فيو المدة المحذكفة من زمن السرد.كىو ذاؾ الذم تتحدد فيو المدة المحذكفة من زمن السرد  »»              

كىذا يعتٍ أف التفاصيل الزمنية لزددة الدلبمح، بوضع القاص زمنا معلنا يفصح عنو سواء بالأشهر أـ بالسنوات كىذا يعتٍ أف التفاصيل الزمنية لزددة الدلبمح، بوضع القاص زمنا معلنا يفصح عنو سواء بالأشهر أـ بالسنوات 
أـ حتى بالأياـ، فهو مدرؾ لفظا، ما يزيل للقارئ مشقة برديد حجم الددة المحذكفة، كمن ذلك ما كرد بُ قصة أـ حتى بالأياـ، فهو مدرؾ لفظا، ما يزيل للقارئ مشقة برديد حجم الددة المحذكفة، كمن ذلك ما كرد بُ قصة 

  ":":كالخفافيشكالخفافيش  الأـالأـ""
جمعتنا أمي ثانية، كانت العلل قد بدأت تنخر جسدىا بشكل ظاىر، كغدت صفصافة ... كمر عاماف  »» جمعتنا أمي ثانية، كانت العلل قد بدأت تنخر جسدىا بشكل ظاىر، كغدت صفصافة ... كمر عاماف

فالحذؼ قد اقتصد حجم الأحداث التي كاف من الدمكن حصولذا بُ فتًة فالحذؼ قد اقتصد حجم الأحداث التي كاف من الدمكن حصولذا بُ فتًة   ((3 ) )««..تعرت من أكراقها الخضراءتعرت من أكراقها الخضراء
كىي مدة طويلة أسقطت من زمن القصة، كقفز السارد عما بزللها من أحداث متعلقة بحياة  (عاماف)طويلة  كىي مدة طويلة أسقطت من زمن القصة، كقفز السارد عما بزللها من أحداث متعلقة بحياة  (عاماف)طويلة 

  .الأـ كأبنائها.الأـ كأبنائها
ما زاد من سرعة السرد، كىو ما " ما زاد من سرعة السرد، كىو ما " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"       كيتزايد حجم الزمن المحذكؼ عبر قصص "       كيتزايد حجم الزمن المحذكؼ عبر قصص 

  ":":المدينةالمدينة  احتراؽاحتراؽ"نلفيو كاضحا بُ قصة "نلفيو كاضحا بُ قصة 
  ...مرت أربعوف...مرت أربعوف  »»

  ...كأربعوف مرت...كأربعوف مرت

                                                                              
..7575لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الركاية ، ص لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الركاية ، ص  :(1)   

..7575ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(2)   

، ص "قصة الأـ كالخفافيش"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار  :(3) ..105105، ص "قصة الأـ كالخفافيش"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار    
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  ...تمر أربعوف...تمر أربعوف
  ...بعدىا أربعوف...بعدىا أربعوف

    ((1 ) )««..كما زالت تعوم الذئابكما زالت تعوم الذئاب
أفصح الراكم عن زمن قدر بأربعتُ، كلسنا ندرم كمتلقتُ إف كاف الزمن متعلقا بسنوات أـ بأياـ أـ بشهور، أفصح الراكم عن زمن قدر بأربعتُ، كلسنا ندرم كمتلقتُ إف كاف الزمن متعلقا بسنوات أـ بأياـ أـ بشهور، 

كالذم يتوافق كالسنوات، كما زالت الذئاب تعوم، كإشارة  (مرت)لكن الأنسب السنوات، بساشيا مع العامل  كالذم يتوافق كالسنوات، كما زالت الذئاب تعوم، كإشارة  (مرت)لكن الأنسب السنوات، بساشيا مع العامل 
  .منو إلى الحالة البدئية التي كانت عليها الذئاب سابقا، كما زالت عليها حاليا.منو إلى الحالة البدئية التي كانت عليها الذئاب سابقا، كما زالت عليها حاليا

  ( : ( : EElllliippssee  IInnddéétteerrmmiinnééee)الحذؼ غير المحدد )الحذؼ غير المحدد   --
ككأف ىذا النوع من ككأف ىذا النوع من   ((2 ) )««.كىو ذاؾ الذم لا تتحدد فيو المدة المحذكفة عن زمن السرد.كىو ذاؾ الذم لا تتحدد فيو المدة المحذكفة عن زمن السرد  »»              

الحذكؼ أشبو بإشارات عابرة، صور لزمن دكف حركة، فهو فراغ زمتٍ ملغي للؤحداث السردية كىو الواضح بُ الحذكؼ أشبو بإشارات عابرة، صور لزمن دكف حركة، فهو فراغ زمتٍ ملغي للؤحداث السردية كىو الواضح بُ 
  ":":الجدارالجدار"قصة "قصة 

لم ننكر ذلك كقررنا أف نهدـ الجدار ثم نعيد بناءه من جديد، لكننا طلبنا مؤكنة تكفينا طوا أياـ لم ننكر ذلك كقررنا أف نهدـ الجدار ثم نعيد بناءه من جديد، لكننا طلبنا مؤكنة تكفينا طوا أياـ   »»
    ((3))  ««.العمل.العمل

فهذا المجتزأ يتضمن إشارة فوتوغرافية لزمن غتَ لزدد، لا بالدقائق كلا بالساعات أك الأياـ، بل إف السارد اكتفى فهذا المجتزأ يتضمن إشارة فوتوغرافية لزمن غتَ لزدد، لا بالدقائق كلا بالساعات أك الأياـ، بل إف السارد اكتفى 
.، فابرا المجاؿ أماـ القارئ ليسد ىذه الثغرة الزمنية التي يتعذر ضبطها "طوؿ أياـ العملطوؿ أياـ العمل" بذكر عبارة " بذكر عبارة    .، فابرا المجاؿ أماـ القارئ ليسد ىذه الثغرة الزمنية التي يتعذر ضبطها "

تتفاكت بُ استخدامها للحذؼ غتَ المحدد، كالذم لا تكاد " تتفاكت بُ استخدامها للحذؼ غتَ المحدد، كالذم لا تكاد " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"       كالواقع أف قصص "       كالواقع أف قصص 
بزلو كرقة منو، ذلك أف ما يتسم بو الحذؼ من خاصيات ضبابية الزمن، قد ساىم بإشراؾ الدتلقي بُ العملية بزلو كرقة منو، ذلك أف ما يتسم بو الحذؼ من خاصيات ضبابية الزمن، قد ساىم بإشراؾ الدتلقي بُ العملية 

الإبداعية، ككما ىو معركؼ، كلما زاد توظيف ىذه التقنية كلما زادت كتتَة السرد كما ىو كاضح بُ قصة الإبداعية، ككما ىو معركؼ، كلما زاد توظيف ىذه التقنية كلما زادت كتتَة السرد كما ىو كاضح بُ قصة 
  ":":كالخفافيشكالخفافيش  الأـالأـ""
:جمعتنا أمي في البيت كقالت_ رحمو الله_بعد سنوات من كفاة كالدم   »»   :جمعتنا أمي في البيت كقالت_ رحمو الله_بعد سنوات من كفاة كالدم 

    ((4))  ««..لعلي الآف قد أديت ما كاف كاجبا أف أؤديو بعد موت كالدكم متأثرا بجراحو العميقةلعلي الآف قد أديت ما كاف كاجبا أف أؤديو بعد موت كالدكم متأثرا بجراحو العميقة  --
       كالدتمعن لذذا الدقطع السردم، يجد أف الزمن المحذكؼ قدر بسنوات دكف برديد مداىا، أكانت سنوات        كالدتمعن لذذا الدقطع السردم، يجد أف الزمن المحذكؼ قدر بسنوات دكف برديد مداىا، أكانت سنوات 

طويلة أـ قصتَة ؟ كلعل ىذا ما أجابت عنو شخصية الأـ بتأديتها كافة كاجباتها بذاه أبنائها بُ ظل غياب طويلة أـ قصتَة ؟ كلعل ىذا ما أجابت عنو شخصية الأـ بتأديتها كافة كاجباتها بذاه أبنائها بُ ظل غياب 

                                                                              
، ص "قصة احتراؽ المدينة"رحلة البنات إلى النار،  :(1) ..4444، ص "قصة احتراؽ المدينة"رحلة البنات إلى النار،    

..7575لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الركاية، ص لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الركاية، ص  :(2)   

، ص "قصة الجدار"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار  :(3) ..0606، ص "قصة الجدار"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار    

، ص "قصة الأـ كالخفافيش"ف ، . ـ:(4) ..103103، ص "قصة الأـ كالخفافيش"ف ، .ـ   



رحلة البنات إلى النار: شعرية السرد في المجموعة القصصية.............الفصل الأول    رحلة البنات إلى النار: شعرية السرد في المجموعة القصصية.............الفصل الأول 
  

318318  
  

ما يبتُ أف سنوات طوالا قد مرت قبل اجتماع الأبناء بوالدتهم، كما كاف على الراكم إلا  (الأب)عماد الأسرة  ما يبتُ أف سنوات طوالا قد مرت قبل اجتماع الأبناء بوالدتهم، كما كاف على الراكم إلا  (الأب)عماد الأسرة 
اختزاؿ ىذه الفتًة من زمن الأحداث حتى يضفي السرعة على كقائع من الدمكن بذاكزىا، كىو ما لصده بُ اختزاؿ ىذه الفتًة من زمن الأحداث حتى يضفي السرعة على كقائع من الدمكن بذاكزىا، كىو ما لصده بُ 

  ":":قيؤىمقيؤىم" قصة " قصة 
... تفقد بعض أغصانها... تتعاكل الشجيرات المغركسة منذ سنوات... يتشظوف... يتشرذـ الجميع  »» ... تفقد بعض أغصانها... تتعاكل الشجيرات المغركسة منذ سنوات... يتشظوف... يتشرذـ الجميع

    ((1 ) )««.تلملم أحزانها ثم تسكت.تلملم أحزانها ثم تسكت
فالشجتَات الدغركسة منذ سنوات قد رسمت لوحة حزينة بساشت مع طبيعة موضوع القصة الدأساكم كإنما عدـ فالشجتَات الدغركسة منذ سنوات قد رسمت لوحة حزينة بساشت مع طبيعة موضوع القصة الدأساكم كإنما عدـ 

برديد عدد ىذه السنوات زاد من درجة الحزف، ذلك أنها تضمنت شفرات تؤدم إلى قولبة الأكضاع التي كانت برديد عدد ىذه السنوات زاد من درجة الحزف، ذلك أنها تضمنت شفرات تؤدم إلى قولبة الأكضاع التي كانت 
  .على حاؿ لتصبح على حاؿ أخرل نظرا لدركر كقت طويل، قدره الركائي بالسنوات.على حاؿ لتصبح على حاؿ أخرل نظرا لدركر كقت طويل، قدره الركائي بالسنوات

       كدائما بُ سياؽ الحذؼ غتَ المحدد، نلفي أنو منح القارئ فرصة الدخوؿ إلى مضامينو كالكشف عنها        كدائما بُ سياؽ الحذؼ غتَ المحدد، نلفي أنو منح القارئ فرصة الدخوؿ إلى مضامينو كالكشف عنها 
  ":":شهريارشهريار  الأميرالأمير" بتأكيلبتو الدتعددة، كىو كاضح بُ قصة " بتأكيلبتو الدتعددة، كىو كاضح بُ قصة 

  ...ذات صباح...ذات صباح  »»
  ...من زماف مضى كباد...من زماف مضى كباد

    ((2))  ««...رتل الجد كصاياه على مسامع الأحفاد...رتل الجد كصاياه على مسامع الأحفاد

فقد غاب التحديد الدقيق للزمن الذم مر كأفل كبقيت النخلة صامدة برغم ذلك، كقد انعكست ىذه الثغرة فقد غاب التحديد الدقيق للزمن الذم مر كأفل كبقيت النخلة صامدة برغم ذلك، كقد انعكست ىذه الثغرة 
  .الزمنية إيجابا على شخصية الجد الذم رتل كصاياه على أحفاده.الزمنية إيجابا على شخصية الجد الذم رتل كصاياه على أحفاده

    ":":كالخفافيشكالخفافيش  الأـالأـ"        ككثتَة ىي النماذج التي اعتمدت الحذؼ غتَ المحدد خاصة بُ قصة "        ككثتَة ىي النماذج التي اعتمدت الحذؼ غتَ المحدد خاصة بُ قصة 
كأحس أني ... يقطع عقلي كنفسي... يقتلني الأرؽ... مر علي زماف حتى أصبحت لا أستطيع أف أناـ  »» كأحس أني ... يقطع عقلي كنفسي... يقتلني الأرؽ... مر علي زماف حتى أصبحت لا أستطيع أف أناـ

أذبل كما تذبل الزىرة التي منع عنها الماء كاجتمعت عليها شمس الهجير كريحها... أذكم ببطء     ((3 ) )««..أذبل كما تذبل الزىرة التي منع عنها الماء كاجتمعت عليها شمس الهجير كريحها... أذكم ببطء
إلى جانب مصاحبات أخرل " إلى جانب مصاحبات أخرل " الأرؽالأرؽ" يحيلنا الدقطع إلى ما آؿ إليو السارد من حالة مزرية عبر عنها بلفظة " يحيلنا الدقطع إلى ما آؿ إليو السارد من حالة مزرية عبر عنها بلفظة 

  : كذبولو برت الذاجرة، الأمر الذم صَعَّد من درجة الحزف داخل القصة خاصة كىو القائل: كذبولو برت الذاجرة، الأمر الذم صَعَّد من درجة الحزف داخل القصة خاصة كىو القائل
أحسست أنهما ... ضغطت عيني بإبهامي كسبابتي... تحسست عظاـ صدرم، ليس فوقها إلا الجلد  »» أحسست أنهما ... ضغطت عيني بإبهامي كسبابتي... تحسست عظاـ صدرم، ليس فوقها إلا الجلد

ككضعت يدم تحت قفام... زفرت بعمق زفير الصحراء الكبرل... قد غارتا أكثر من ذم قبل     ((4 ) )««..ككضعت يدم تحت قفام... زفرت بعمق زفير الصحراء الكبرل... قد غارتا أكثر من ذم قبل

كىذا الشعور الدتشح بالحزف، كوف لدينا فكرة عامة عن الدوضوع الدخفي كراء الزمن المحذكؼ، ذلك أف ىذا كىذا الشعور الدتشح بالحزف، كوف لدينا فكرة عامة عن الدوضوع الدخفي كراء الزمن المحذكؼ، ذلك أف ىذا 
                                                                              

، ص "قصة قيؤىم"عز الدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار ،  :(1) ..1919، ص "قصة قيؤىم"عز الدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار ،    

، ص "قصة الأمير شهريار"ـ ف ،  :(2) ..4747، ص "قصة الأمير شهريار"ـ ف ،    

، ص "قصة الأـ كالخفافيش"ـ ف ،  :(3) ..9999، ص "قصة الأـ كالخفافيش"ـ ف ،    

، ص "قصة الأـ كالخفافيش"ف ، . ـ:(4) ..9999، ص "قصة الأـ كالخفافيش"ف ، .ـ   
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الشعور بالدرارة كالحزف لن يكوف بُ زمن يحمل دلالات الفرح كالسعادة، كىو ما ساعد الدتلقي على التكهن الشعور بالدرارة كالحزف لن يكوف بُ زمن يحمل دلالات الفرح كالسعادة، كىو ما ساعد الدتلقي على التكهن 
  .بالأحداث الواقعة بُ الزماف الدقصود.بالأحداث الواقعة بُ الزماف الدقصود

:حذفا غتَ لزدد بُ قوؿ الراكم" شهريارشهريار  الأميرالأمير" ىذا كلصد بُ قصة " ىذا كلصد بُ قصة    :حذفا غتَ لزدد بُ قوؿ الراكم" 
:كقاؿ أيضا مما قاؿ... »»   :كقاؿ أيضا مما قاؿ... 

  ...أف حرـ الأمير...أف حرـ الأمير
.ـ..عليها الصلبة كالسلبـ   ...عليها الصلبة كالسلب

  ...حامل في شهرىا الأخير...حامل في شهرىا الأخير
  ...كسيهل إلى الوجود...كسيهل إلى الوجود
.ـ..كلي العهد بعد أياـ     ((1 ) )««...كلي العهد بعد أيا

، كإنما قدـ الراكم عدة (الحمل)كعليو فقد بذاكز الراكم مراحل زمنية عديدة الأهمية مقارنة بالحدث الرئيس  ، كإنما قدـ الراكم عدة (الحمل)كعليو فقد بذاكز الراكم مراحل زمنية عديدة الأهمية مقارنة بالحدث الرئيس 
إشارات ساعدت الدتلقي على ملء الثغرات الزمنية التي خلفها الحذؼ، كالتًكيز على أحداث أكثر أهمية إشارات ساعدت الدتلقي على ملء الثغرات الزمنية التي خلفها الحذؼ، كالتًكيز على أحداث أكثر أهمية 

.ـخاصة كأف زكج الأمتَ على كشك أف تضع مولودىا، لذا فلن يهتم الدتلقي لدا بقي لذا من أياـ   .خاصة كأف زكج الأمتَ على كشك أف تضع مولودىا، لذا فلن يهتم الدتلقي لدا بقي لذا من أيا
كىكذا، كلشا سبق بإمكاننا القوؿ إف الحذؼ الصريح بنوعيو المحدد كغتَ المحدد قد أضفى سمات الفضوؿ كىكذا، كلشا سبق بإمكاننا القوؿ إف الحذؼ الصريح بنوعيو المحدد كغتَ المحدد قد أضفى سمات الفضوؿ 

  .للمتلقي، بُ منحو الرخصة للغوص بُ تفاصيل الددة الزمنية المحذكفة كالتكهن بدا حدث فيها من كقائع.للمتلقي، بُ منحو الرخصة للغوص بُ تفاصيل الددة الزمنية المحذكفة كالتكهن بدا حدث فيها من كقائع
  الحذؼ الضمني: الحذؼ الضمني :  

ىي _ حسب جتَار جينيت _        كالحذكؼ الضمنية  تلك التي لا يصرح في النص بوجودىا تلك التي لا يصرح في النص بوجودىا   »»ىي _ حسب جتَار جينيت _        كالحذكؼ الضمنية 
بالذات، كالتي إنما يمكن للقارئ أف يستدؿ عليها من ثغرة في التسلسل الزمني أك انحلبؿ للبستمرارية بالذات، كالتي إنما يمكن للقارئ أف يستدؿ عليها من ثغرة في التسلسل الزمني أك انحلبؿ للبستمرارية 

ما يعتٍ أف ىذا الحذؼ لا يقدـ نفسو على طبق جاىز للمتلقي، بل إنو يركـ قارئا حذقا يتتبع ما يعتٍ أف ىذا الحذؼ لا يقدـ نفسو على طبق جاىز للمتلقي، بل إنو يركـ قارئا حذقا يتتبع   ((2 ) )««.السردية.السردية
  .بسوضعاتو داخل النص، كبالتالي لا يصرح بنفسو، بل يخلف كراءه ثغرات زمنية يدلؤىا الدتلقي.بسوضعاتو داخل النص، كبالتالي لا يصرح بنفسو، بل يخلف كراءه ثغرات زمنية يدلؤىا الدتلقي

"تضم ىذا النوع من الحذكؼ كمن ذلك ما جاء بُ قصة " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"        كلرموعة "        كلرموعة    ":":الغرابالغراب"تضم ىذا النوع من الحذكؼ كمن ذلك ما جاء بُ قصة " 
كصار أكلئك ... نما الزرع الذم بذره في الرؤكس كالرقاب... كلقد زرتو مهنئا فوجدتو في أحسن حاؿ  »» كصار أكلئك ... نما الزرع الذم بذره في الرؤكس كالرقاب... كلقد زرتو مهنئا فوجدتو في أحسن حاؿ

    ((3 ) )««...الأغراب مريدين يقيموف لو التماثيل يعكفوف عليها آناء الليل كأطراؼ النهار...الأغراب مريدين يقيموف لو التماثيل يعكفوف عليها آناء الليل كأطراؼ النهار

                                                                              
، ص "قصة الأمير شهريار"رحلة البنات إلى النار ،  :(1) ..5858، ص "قصة الأمير شهريار"رحلة البنات إلى النار ،    

..119119جيرار جينيت، خطاب الحكاية، ص جيرار جينيت، خطاب الحكاية، ص  :(2)   

، ص "قصة الغراب"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار  :(3) ..1616، ص "قصة الغراب"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار    
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فثمة انقطاع على مستول التسلسل الزمتٍ الدتعلق بالقصة، ذلك أف الركائي ذكر فعل الزيارة دكف الإشارة إلى فثمة انقطاع على مستول التسلسل الزمتٍ الدتعلق بالقصة، ذلك أف الركائي ذكر فعل الزيارة دكف الإشارة إلى 
زمن حدكثها، كىو ما أضفى سمة اللبخطية على النص، من خلبؿ السكوت عن الددة الزمنية التي تقتضي زمن حدكثها، كىو ما أضفى سمة اللبخطية على النص، من خلبؿ السكوت عن الددة الزمنية التي تقتضي 

الوقوؼ عندىا، بٍ استدرج الدتلقي لرددا ما إف نما الزرع الدبذكر بُ الرؤكس كالرقاب، لأف ىذا يتطلب زمنا، الوقوؼ عندىا، بٍ استدرج الدتلقي لرددا ما إف نما الزرع الدبذكر بُ الرؤكس كالرقاب، لأف ىذا يتطلب زمنا، 
  .حذفو الركائي بطريقة ضمنية لشيتة للزمن.حذفو الركائي بطريقة ضمنية لشيتة للزمن

       كبذدر الإشارة إلى أف الحذؼ الضمتٍ على الرغم لشا يسببو من إرىاؽ للمتلقي، فإنو يثتَ لديو نوعا من        كبذدر الإشارة إلى أف الحذؼ الضمتٍ على الرغم لشا يسببو من إرىاؽ للمتلقي، فإنو يثتَ لديو نوعا من 
الغموض الذم يقوده إلى الفطنة كلا غتٌ عنو بُ الأعماؿ القصصية أك الركائية، نظرا لوجود تقنيتي الاستباؽ الغموض الذم يقوده إلى الفطنة كلا غتٌ عنو بُ الأعماؿ القصصية أك الركائية، نظرا لوجود تقنيتي الاستباؽ 

كالاستًجاع، الدمارستتُ نوعا من الخلخلة الزمنية، الأمر الذم يقتضي كجود قفزات زمنية عن أحداث لا يدكن كالاستًجاع، الدمارستتُ نوعا من الخلخلة الزمنية، الأمر الذم يقتضي كجود قفزات زمنية عن أحداث لا يدكن 
  .الإلداـ بكل جزئياتها.الإلداـ بكل جزئياتها

الدراكدة للقارئ عن طريق الزمن " الدراكدة للقارئ عن طريق الزمن " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"       ككثتَة ىي النماذج القصصية بُ لرموعة "       ككثتَة ىي النماذج القصصية بُ لرموعة 
  ":":الحافلة الحافلة " كنقطة فاصلة بتُ الحدث كماىيتو، كلنأخذ على سبيل الدثاؿ ما كرد بُ قصة " كنقطة فاصلة بتُ الحدث كماىيتو، كلنأخذ على سبيل الدثاؿ ما كرد بُ قصة 

:نهض أحدنا من كرسيو المثقوب كقاؿ... كاف مكاف السائق مغطى بحاجز من الزجاج المعتم  »»   :نهض أحدنا من كرسيو المثقوب كقاؿ... كاف مكاف السائق مغطى بحاجز من الزجاج المعتم
    ((1))««...يا قوـ يجب أف نعرؼ أمرين في ىذه الحافلة، من يقودىا ؟ كإلى أين تسير بنا ؟...يا قوـ يجب أف نعرؼ أمرين في ىذه الحافلة، من يقودىا ؟ كإلى أين تسير بنا ؟  --

فقد بً حذؼ الأحداث الدتعلقة بالشخصية التي نهضت عن كرسيها الدثقوب، كقد يكوف ىذا الحذؼ لفتًة فقد بً حذؼ الأحداث الدتعلقة بالشخصية التي نهضت عن كرسيها الدثقوب، كقد يكوف ىذا الحذؼ لفتًة 
  .غتَ مهمة، لذا أسقطها القاص، كبالعودة إلى ىذه الشخصية فإننا لا لصد لذا صدل إلا لاحقا.غتَ مهمة، لذا أسقطها القاص، كبالعودة إلى ىذه الشخصية فإننا لا لصد لذا صدل إلا لاحقا

:قاؿ ذك الكرسي المثقوب... »»   :قاؿ ذك الكرسي المثقوب... 
    ((2 ) )««.يجب أف نختار لها قائدا، كيجب أف نحدد لها اتجاىها.يجب أف نختار لها قائدا، كيجب أف نحدد لها اتجاىها  --

فبتُ كلب المحطتتُ، لم يعرؼ الدتلقي شيئا عن ىذه الشخصية، التي اقتًف اقتًاحها بتساؤلذا، فما الذم فعلو فبتُ كلب المحطتتُ، لم يعرؼ الدتلقي شيئا عن ىذه الشخصية، التي اقتًف اقتًاحها بتساؤلذا، فما الذم فعلو 
الجالس على الكرسي الدثقوب أثناء لشارسة الأحداث ؟ ما يفضي إلى القوؿ أف الحذؼ الضمتٍ كسيلة ناجعة الجالس على الكرسي الدثقوب أثناء لشارسة الأحداث ؟ ما يفضي إلى القوؿ أف الحذؼ الضمتٍ كسيلة ناجعة 
للقفز بالوقائع من نقطة إلى أخرل بالسكوت عن مراحل معينة للعودة إلى النقطة البدئية لاحقا، كما بينهما للقفز بالوقائع من نقطة إلى أخرل بالسكوت عن مراحل معينة للعودة إلى النقطة البدئية لاحقا، كما بينهما 

  .من فواصل بً حذفها كبذاكزىا.من فواصل بً حذفها كبذاكزىا
بُ لررل السرد، كفيما _ بواسطتها_       ليبقى الحذؼ الضمتٍ أىم التقنيات السريعة التي يتصرؼ القاص  بُ لررل السرد، كفيما _ بواسطتها_       ليبقى الحذؼ الضمتٍ أىم التقنيات السريعة التي يتصرؼ القاص 

فهي تضم عدة قصص تنتهج ىذا النهج إلا أف الإلداـ بها كافة " فهي تضم عدة قصص تنتهج ىذا النهج إلا أف الإلداـ بها كافة " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"يتعلق بدجموعة "يتعلق بدجموعة 
  .عصي نظرا لزئبقيتو.عصي نظرا لزئبقيتو

  
  

                                                                              
، ص "قصة الحافلة"عز الدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار ،  :(1) ..1212، ص "قصة الحافلة"عز الدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار ،    

..1313ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(2)   
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"رحلة البنات إلى النار" الحيز في مجموعة عرية عرية ــــــــــــــــــــــشش: رابعا: رابعا : : "رحلة البنات إلى النار" الحيز في مجموعة 
" الحيز بُ المجموعة القصصية /        الدكاف  لوحة مشهدية متعددة الأبعاد، كونها " لوحة مشهدية متعددة الأبعاد، كونها " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار" الحيز بُ المجموعة القصصية /        الدكاف 

بذتمع فتتفرؽ لرددا، ما يصعب إحكاـ السيطرة عليو كخصيصة سردية تقدـ ىويتها من خلبؿ انعكاسات بذتمع فتتفرؽ لرددا، ما يصعب إحكاـ السيطرة عليو كخصيصة سردية تقدـ ىويتها من خلبؿ انعكاسات 
دائرية، لذا بداية كلا بردىا نهاية، ذلك أف المجموعة القصصية حافلة بالدقاطع الشعرية التي أعطت النص مسحة دائرية، لذا بداية كلا بردىا نهاية، ذلك أف المجموعة القصصية حافلة بالدقاطع الشعرية التي أعطت النص مسحة 

  .بصالية خاصة جعلتها أشبو بالقصيدة.بصالية خاصة جعلتها أشبو بالقصيدة
       كعليو فقد بضل الدكاف نوازع الذات الحالدة، الحرة، الدضطربة، كالذم انعكس على ما بزفيو الكتابة من        كعليو فقد بضل الدكاف نوازع الذات الحالدة، الحرة، الدضطربة، كالذم انعكس على ما بزفيو الكتابة من 

أسرار تتفاكض مع الدتلقي بغية إيجاد الجواب لسؤاؿ لا متناه يفتح المجاؿ كاسعا لقوؿ ما لم يقل داخل أسرار تتفاكض مع الدتلقي بغية إيجاد الجواب لسؤاؿ لا متناه يفتح المجاؿ كاسعا لقوؿ ما لم يقل داخل 
منظومات النص، لدا للمكاف من دلالات منغلقة كانت أـ منفتحة، كىي بذلك تتموضع بشكل فسيفسائي منظومات النص، لدا للمكاف من دلالات منغلقة كانت أـ منفتحة، كىي بذلك تتموضع بشكل فسيفسائي 
قابً، جاذب للقارئ، بُ شحنات كطاقات أبى القاص الإفصاح عنها أماـ الدتلقي، كبُ ىذا دعوة صريحة منو قابً، جاذب للقارئ، بُ شحنات كطاقات أبى القاص الإفصاح عنها أماـ الدتلقي، كبُ ىذا دعوة صريحة منو 

  .إلى الأخذ بقانوف العلبمة، كنسق ارتآه للخوض بُ غمار بذربتو القصصية.إلى الأخذ بقانوف العلبمة، كنسق ارتآه للخوض بُ غمار بذربتو القصصية
       كإذا ما تفحص الدتلقي ىذه المجموعة القصصية، فسيجدىا مبنية على أسس متحركة بُ جغرافيتها، ما        كإذا ما تفحص الدتلقي ىذه المجموعة القصصية، فسيجدىا مبنية على أسس متحركة بُ جغرافيتها، ما 

خلف انكسارات ابتعدت بُ لرملها عن الدعتٌ الدباشر لضو ما يعرؼ بالتجريب، كالذم قاد الدكاف إلى المجهوؿ خلف انكسارات ابتعدت بُ لرملها عن الدعتٌ الدباشر لضو ما يعرؼ بالتجريب، كالذم قاد الدكاف إلى المجهوؿ 
  . غالبا، كذلك نتيجة اللغة الدوحية التي كتبت بها المجموعة. غالبا، كذلك نتيجة اللغة الدوحية التي كتبت بها المجموعة

       باستطاعة أم عمل أدبي أف يكوف عمل فضاء، بُ حاؿ تبنيو شكلب مصنوعا من حركات كىندسات        باستطاعة أم عمل أدبي أف يكوف عمل فضاء، بُ حاؿ تبنيو شكلب مصنوعا من حركات كىندسات 
تؤدم إلى بسزقات دلالية يدنحها القارئ أبعادا لصيقة بالشخوص القصصية، الدرتبطة بزمن يؤرخ لدا تقوـ بو من تؤدم إلى بسزقات دلالية يدنحها القارئ أبعادا لصيقة بالشخوص القصصية، الدرتبطة بزمن يؤرخ لدا تقوـ بو من 

  .أحداث.أحداث
كلا يقصد بو بالطبع المكاف الذم تشغلو الأحرؼ الطباعية التي كلا يقصد بو بالطبع المكاف الذم تشغلو الأحرؼ الطباعية التي   »»       على أف الفضاء معادؿ للمكاف        على أف الفضاء معادؿ للمكاف 

    ((1 ) )««..كتبت بها الركاية، كلكن ذلك المكاف الذم تصوره قصتها المتخيلةكتبت بها الركاية، كلكن ذلك المكاف الذم تصوره قصتها المتخيلة

الفضاء الجغرافي في الركاية يمكن أف يدرس في الفضاء الجغرافي في الركاية يمكن أف يدرس في   »»كالفضاء، كفق ىذا الدعتٌ جغرابُ، كمن الخطأ اعتبار أف كالفضاء، كفق ىذا الدعتٌ جغرابُ، كمن الخطأ اعتبار أف 
استقلبؿ كامل عن المضموف تماما، مثلما يفعل الاختصاصيوف في دراسة الفضاء الحضرم، فهؤلاء لا استقلبؿ كامل عن المضموف تماما، مثلما يفعل الاختصاصيوف في دراسة الفضاء الحضرم، فهؤلاء لا 

    ((2 ) )««..يهمهم فقط أف يدرسوا بنية الفضاء الخالصيهمهم فقط أف يدرسوا بنية الفضاء الخالص

  .ما يعتٍ ضركرة ارتباط الفضاء ببقية عناصر الحكي، كونو إف عزؿ عنها تلبشت ىوية النص.ما يعتٍ ضركرة ارتباط الفضاء ببقية عناصر الحكي، كونو إف عزؿ عنها تلبشت ىوية النص
  
  

                                                                              
..5454حميد لحميداني، بنية النص السردم، ص حميد لحميداني، بنية النص السردم، ص  :(1)   

..5454ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(2)   
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11    
       كإنما كاف للبحث بُ شعرية الحيز لا الدكاف أسباب تعود بُ لرملها إلى كوف الحيز يعتمد التكثيف دكف        كإنما كاف للبحث بُ شعرية الحيز لا الدكاف أسباب تعود بُ لرملها إلى كوف الحيز يعتمد التكثيف دكف 

لو ذكرت كل لو ذكرت كل   »» : :عبد المالك مرتاضعبد المالك مرتاضذكر للتفاصيل الجغرافية التي تستغتٍ عنها القصة القصتَة، فحسب ذكر للتفاصيل الجغرافية التي تستغتٍ عنها القصة القصتَة، فحسب 
التفاصيل ذات الصلة بالمكاف لاستحاؿ مفهوـ الحيز إلى مكاف، كلانقلب المكاف إلى جغرافيا كحينئذ التفاصيل ذات الصلة بالمكاف لاستحاؿ مفهوـ الحيز إلى مكاف، كلانقلب المكاف إلى جغرافيا كحينئذ 

    ((1 ) )««..لا يكوف للخياؿ كلا للتناص كلا لجمالية التلقي معنى كبيرلا يكوف للخياؿ كلا للتناص كلا لجمالية التلقي معنى كبير
       كعليو، فقد ارتأيت فيما يتعلق بالقصة القصتَة أف يشتغل البحث بشعرية الحيز بدؿ الدكاف، لأنو يدنح        كعليو، فقد ارتأيت فيما يتعلق بالقصة القصتَة أف يشتغل البحث بشعرية الحيز بدؿ الدكاف، لأنو يدنح 

الدتلقي فرصة أكبر للتحليل كالتفكيك كإعطاء قراءة أخرل قائمة على اختزاؿ التفاصيل كالنظر إلى الدكر الدنوط الدتلقي فرصة أكبر للتحليل كالتفكيك كإعطاء قراءة أخرل قائمة على اختزاؿ التفاصيل كالنظر إلى الدكر الدنوط 
بالشخصية داخل الحيز، الدؤثر فيها تبعا لنقطة زمنية ما، كإلقاء الضوء عما أحدثو ىذا الحيز من تأثتَ عليها بالشخصية داخل الحيز، الدؤثر فيها تبعا لنقطة زمنية ما، كإلقاء الضوء عما أحدثو ىذا الحيز من تأثتَ عليها 

جمالية الكتابة الوصفية للحيز تُمثَّلُ في الإيحاء كالتكثيف دكف جمالية الكتابة الوصفية للحيز تُمثَّلُ في الإيحاء كالتكثيف دكف   »»كعلى الدتلقي كالقاص على السواء، لأف كعلى الدتلقي كالقاص على السواء، لأف 
الإطناب كالتفصيل، فكأنها تتكفل بقوؿ نصف ما تريد قولو، كتترؾ النصف الآخر للمتلقي فيكتمل الإطناب كالتفصيل، فكأنها تتكفل بقوؿ نصف ما تريد قولو، كتترؾ النصف الآخر للمتلقي فيكتمل 

      ((2))  ««.العمل كتتشكل الجمالية كيتم التضافر بين المرسل كالمستقبل أك بين الكاتب كالقارئ.العمل كتتشكل الجمالية كيتم التضافر بين المرسل كالمستقبل أك بين الكاتب كالقارئ
إف _ تنزع لضو التجريب كالتكثيف الذم لا يتوافق كالتصوير القلمي للمكاف " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"       ك"       ك إف _ تنزع لضو التجريب كالتكثيف الذم لا يتوافق كالتصوير القلمي للمكاف " 

لدرجة بسكن الدتلقي من رؤيتو مفصلب كجاىزا، كىذا ما يتنابَ كركح القصة القصتَة التي تفتح _ صح القوؿ  لدرجة بسكن الدتلقي من رؤيتو مفصلب كجاىزا، كىذا ما يتنابَ كركح القصة القصتَة التي تفتح _ صح القوؿ 
  .بصلة أسئلة كألغاز على الدتلقي ليكوف مشاركا للقاص كفق رؤية خاصة مبتعدة عن الركتتُ السردم.بصلة أسئلة كألغاز على الدتلقي ليكوف مشاركا للقاص كفق رؤية خاصة مبتعدة عن الركتتُ السردم

       كقد يتجاكز الحيز كاقعو الدادم إلى آخر بزييلي، جاذب للمتلقي بُ كسره حاجز الصمت كخركجو إلى        كقد يتجاكز الحيز كاقعو الدادم إلى آخر بزييلي، جاذب للمتلقي بُ كسره حاجز الصمت كخركجو إلى 
مسارات أكثر تفاعلب مع عناصر القص الأخرل، فلم يعد الحيز يتوسل دلالة معينة يفرضها عليو القاص بل مسارات أكثر تفاعلب مع عناصر القص الأخرل، فلم يعد الحيز يتوسل دلالة معينة يفرضها عليو القاص بل 

  :إنها تعددت بتعدد القراءات، الأمر الذم أدل إلى انفتاح أفق النص، كمن بتُ ىذه الدلالات:إنها تعددت بتعدد القراءات، الأمر الذم أدل إلى انفتاح أفق النص، كمن بتُ ىذه الدلالات
  : الدلالة الدينية: الدلالة الدينية  ..  أأ

من فنوف القناعة، أك البساطة، ذلك أنها تعتمد على كوة من فنوف القناعة، أك البساطة، ذلك أنها تعتمد على كوة   »»       الواقع أف القصة القصتَة، فن مراكغ        الواقع أف القصة القصتَة، فن مراكغ 
صغيرة للنظر، كشخصيات قليلة عابرة، كلحظات قصيرة من الزمن الطويل، تأتي من مكاف ما، كتذىب صغيرة للنظر، كشخصيات قليلة عابرة، كلحظات قصيرة من الزمن الطويل، تأتي من مكاف ما، كتذىب 

إلى مكاف آخر، كمن ىذه الكوة الصغيرة لا نشاىد إلا تفصيلبت التجربة، كأجزاء من المنظر الكبير إلى مكاف آخر، كمن ىذه الكوة الصغيرة لا نشاىد إلا تفصيلبت التجربة، كأجزاء من المنظر الكبير 
      ((3 ) )««.للواقع الخارجي.للواقع الخارجي

                                                                              
..128128عبد الملك مرتاض، في نظرية الركاية، ص عبد الملك مرتاض، في نظرية الركاية، ص  :(1)   

..129129ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(2)   

دراسات في القصة القصيرة، ككالة الصحافة العربية، ناشركف للنشر، ص : شوقي بدر يوسف، جبل الثلج العائم :(3) ..0606دراسات في القصة القصيرة، ككالة الصحافة العربية، ناشركف للنشر، ص : شوقي بدر يوسف، جبل الثلج العائم   
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لشا للقراءة من _ بُ الأساس _        كلأف عالم القصة القصتَة لزدكد الدساحات فإف دلالاتو متعددة، نابعة  لشا للقراءة من _ بُ الأساس _        كلأف عالم القصة القصتَة لزدكد الدساحات فإف دلالاتو متعددة، نابعة 
سلطة تفكك ما سبق ليعيد للقارئ بناء عالم دلالي أكسع، خاصة إذا تعلق الأمر بدا يحملو النص من دلالات سلطة تفكك ما سبق ليعيد للقارئ بناء عالم دلالي أكسع، خاصة إذا تعلق الأمر بدا يحملو النص من دلالات 

دينية يفرضها الحيز على الدتلقي، كبُ ىذا الصدد لابد كأف يراعي الدتلقي ما بزلفو من سمات مطلقة أثناء خركج دينية يفرضها الحيز على الدتلقي، كبُ ىذا الصدد لابد كأف يراعي الدتلقي ما بزلفو من سمات مطلقة أثناء خركج 

  ??: الحيز عن إطاره الفيزيائي، ذلك أنو بُ طلبقتو مرتبط بالذات الإلذية، لقولو عزكجل: الحيز عن إطاره الفيزيائي، ذلك أنو بُ طلبقتو مرتبط بالذات الإلذية، لقولو عزكجل          

                                                         ?? ( البقرة   ((115115البقرة ) 

يستدعي بعض الدلالات الدينية رغم قلتها، كذلك نتيجة " يستدعي بعض الدلالات الدينية رغم قلتها، كذلك نتيجة " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"كالحيز داخل لرموعة "كالحيز داخل لرموعة 
تراكمات طقوسية تقوـ بها الشخصية القصصية داخل النص، ما يبرز لنا ذاؾ الدسار الدائرم للحيز بُ بدئو تراكمات طقوسية تقوـ بها الشخصية القصصية داخل النص، ما يبرز لنا ذاؾ الدسار الدائرم للحيز بُ بدئو 

من نقطة ليعود إليها، كما بتُ النقطتتُ تتمركز الدلالات الدينية بُ شكل مستفز للقارئ، الذم بدجرد قراءتو من نقطة ليعود إليها، كما بتُ النقطتتُ تتمركز الدلالات الدينية بُ شكل مستفز للقارئ، الذم بدجرد قراءتو 
للمجموعة القصصية، يلفي نفسو أماـ صرح دلالي مكثف رغم لزدكدية الحيز كإطار جامع لأدكار الشخوص للمجموعة القصصية، يلفي نفسو أماـ صرح دلالي مكثف رغم لزدكدية الحيز كإطار جامع لأدكار الشخوص 
بُ عقد إستًاتيجي ضم الكاتب كالقارئ معا، على أف القارئ ىو الدستهدؼ بالكتابة فهو من يؤرؽ الكاتب بُ عقد إستًاتيجي ضم الكاتب كالقارئ معا، على أف القارئ ىو الدستهدؼ بالكتابة فهو من يؤرؽ الكاتب 

  .كيجعلو بُ حضرة الكتابة.كيجعلو بُ حضرة الكتابة
تستنهض الحيز كتقنية سردية ذات أبعاد عدة تسعى لتوريط الدتلقي " تستنهض الحيز كتقنية سردية ذات أبعاد عدة تسعى لتوريط الدتلقي " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"        لرموعة "        لرموعة 

عن ذائقة القاص الانزياحية بُ ابتعاده عن سكونية الحيز، خاصة _ أثناء ذلك _ كاشفة  كأف الإنساف كأف الإنساف   »»عن ذائقة القاص الانزياحية بُ ابتعاده عن سكونية الحيز، خاصة _ أثناء ذلك _ كاشفة 
يحوؿ معطيات الواقع المحسوس كينظمها، لا من خلبؿ توظيفها المادم لسد حاجاتو المعيشية فقط، يحوؿ معطيات الواقع المحسوس كينظمها، لا من خلبؿ توظيفها المادم لسد حاجاتو المعيشية فقط، 
بل من خلبؿ إعطائها دلالة كقيمة، كتكتسب عناصر العالم المحسوس دلالتها من خلبؿ إدخالها في بل من خلبؿ إعطائها دلالة كقيمة، كتكتسب عناصر العالم المحسوس دلالتها من خلبؿ إدخالها في 

مجرد من _ كنز _ فاللغة مخزكف . نظاـ اللغة، فاللغة ىي المقابل اللبمحسوس لعالم المحسوسات مجرد من _ كنز _ فاللغة مخزكف . نظاـ اللغة، فاللغة ىي المقابل اللبمحسوس لعالم المحسوسات
      ((1 ) )««..العلبمات ينوب عن عالم الواقع كيحل محلوالعلبمات ينوب عن عالم الواقع كيحل محلو

       كاللغة لدل القاص بضلت الحيز كأخرجتو من طابع إلى آخر أعطاه سمات شعرية لشيزة عبر كقفات زمنية        كاللغة لدل القاص بضلت الحيز كأخرجتو من طابع إلى آخر أعطاه سمات شعرية لشيزة عبر كقفات زمنية 
  .مطلقة نابصة عما تفعلو الشخوص داخل الأماكن الدقدسة.مطلقة نابصة عما تفعلو الشخوص داخل الأماكن الدقدسة

تبرز ذلك من خلبؿ الدسجد الذم يحيل إلى الدعتقد الإسلبمي، لكن ىذه الدلالة الدينية " تبرز ذلك من خلبؿ الدسجد الذم يحيل إلى الدعتقد الإسلبمي، لكن ىذه الدلالة الدينية " التجاحشالتجاحش"كقصة "كقصة 
  .لا تبرز فيها لأف الدسجد أعُطي أبعادا أخرل كانت أكثر التصاقا بالصراع كالدشاحنات.لا تبرز فيها لأف الدسجد أعُطي أبعادا أخرل كانت أكثر التصاقا بالصراع كالدشاحنات

كانقسم خلق بينهما متجاحشين يكدسوف الكتب الصفراء يبحثوف بين طياتها عن دليل حتى ....كانقسم خلق بينهما متجاحشين يكدسوف الكتب الصفراء يبحثوف بين طياتها عن دليل حتى ....  »»
      ((2 ) )««..امتلؤ المسجد كتبا كأجسادا كتجاحشاامتلؤ المسجد كتبا كأجسادا كتجاحشا

                                                                              
سيزا قاسم دراز، ضمن كتاب جماليات المكاف، ص : يورم لوتماف، مشكلة المكاف الفني، تق ك تر :(1) ..6464سيزا قاسم دراز، ضمن كتاب جماليات المكاف، ص : يورم لوتماف، مشكلة المكاف الفني، تق ك تر   

، ص "قصة التجاحش"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار  :(2) ..0808، ص "قصة التجاحش"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار    
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فقد بروؿ الدسجد من حيز للتعبد كتأدية الشعائر الدينية، إلى حيز للبختلبؼ كالصراع حوؿ طريقة دفع أجرة فقد بروؿ الدسجد من حيز للتعبد كتأدية الشعائر الدينية، إلى حيز للبختلبؼ كالصراع حوؿ طريقة دفع أجرة 
كبُ ىذه الدلالة بعد إيديولوجي صريح لتبياف الأكضاع داخل .. ذابح الأضحية إف كانت بالنقود أـ باللحم ؟ كبُ ىذه الدلالة بعد إيديولوجي صريح لتبياف الأكضاع داخل .. ذابح الأضحية إف كانت بالنقود أـ باللحم ؟

الجزائر، من خلبؿ بث منظومات فكرية حوؿ دكر الدثقف كمآلو عند اختلبؼ الآراء كتشعبها، كما زاد من الجزائر، من خلبؿ بث منظومات فكرية حوؿ دكر الدثقف كمآلو عند اختلبؼ الآراء كتشعبها، كما زاد من 
درجة ىذه التوترات السياسية اندساس زمن سردم ساىم بُ تأزـ الصراع كاشتداده، بل كانعكس إيجابا على درجة ىذه التوترات السياسية اندساس زمن سردم ساىم بُ تأزـ الصراع كاشتداده، بل كانعكس إيجابا على 

... كتثعبن البرد القارص...فساد الظلبـ... فجأة انطفأت الكهرباء  »»الحيز كما كقع داخلو من أحداث إذ الحيز كما كقع داخلو من أحداث إذ  ... كتثعبن البرد القارص...فساد الظلبـ... فجأة انطفأت الكهرباء
كجاءىم من أقصى المدينة رجل يسعى ... كإلتوت الألسنة... كاصطكت الأسناف...كارتعدت الفرائص كجاءىم من أقصى المدينة رجل يسعى ... كإلتوت الألسنة... كاصطكت الأسناف...كارتعدت الفرائص

  :قاؿ:قاؿ
لقد احترؽ مولد الكهرباء كعلينا أف نبعث أحدنا بتبرعاتنا ليستورد ... إف المدينة تغط في ظلبـ نتن  -- لقد احترؽ مولد الكهرباء كعلينا أف نبعث أحدنا بتبرعاتنا ليستورد ... إف المدينة تغط في ظلبـ نتن

      ((1 ) )««..لنا جهازا جديدا من بلبد الإفرنجلنا جهازا جديدا من بلبد الإفرنج
فقد بدأت القصة بأحداث داخل الدسجد لتنتهي ببلبد الإفرنج، خاصة كأف الجهاز سيشتًل بتبرعات فقد بدأت القصة بأحداث داخل الدسجد لتنتهي ببلبد الإفرنج، خاصة كأف الجهاز سيشتًل بتبرعات 

الدصلتُ، كبُ ىذا لفتة من القاص لإظهار حقيقة ما يحدث داخل بيوت الله، حتُ يتناسى البشر الذدؼ الدصلتُ، كبُ ىذا لفتة من القاص لإظهار حقيقة ما يحدث داخل بيوت الله، حتُ يتناسى البشر الذدؼ 
  .الأسمى كيتوجهوف صوب أمور زائلة لا طائل منها.الأسمى كيتوجهوف صوب أمور زائلة لا طائل منها

الإنساف لا يستطيع استبطاف أفكاره كذكرياتو كمخاكفو كتطلعاتو بدكف أف يتقاطع الإنساف لا يستطيع استبطاف أفكاره كذكرياتو كمخاكفو كتطلعاتو بدكف أف يتقاطع   »»       كالواقع أف        كالواقع أف 
.مع مكاف مخصوص كاقعيا كاف أـ خياليا_ غالبا_ذلك   من دلالات  من دلالات سدرة المنتهىسدرة المنتهى  كىو ما برملو   كىو ما برملو ((2 ) )««.مع مكاف مخصوص كاقعيا كاف أـ خياليا_ غالبا_ذلك 

  ": ": المعراج المعراج " دينية بُ قصة " دينية بُ قصة 
  ....تسلقت أفناف قلبي....تسلقت أفناف قلبي  »»  

  ... تسلق قلبي أغصاف القمر... تسلق قلبي أغصاف القمر
  .... تسلق القمر سدرة المػ.... تسلق القمر سدرة المػ

  ... دغدغ التراب أخمص القدمين... دغدغ التراب أخمص القدمين
      ((3 ) )««... انبطحت أستف التراب... انبطحت أستف التراب

 أكسبت القصة خصوصية بصالية، كالتي اندلرت مع العنواف فكونت معو صورة  أكسبت القصة خصوصية بصالية، كالتي اندلرت مع العنواف فكونت معو صورة        فسدرة المنتهى       فسدرة المنتهى
متكاملة تعدت الحدكد الرمزية لذا كحيز متجهة إلى الاستمرارية، كمن لا يعرؼ سدرة الدنتهى ؟ الشجرة الدباركة متكاملة تعدت الحدكد الرمزية لذا كحيز متجهة إلى الاستمرارية، كمن لا يعرؼ سدرة الدنتهى ؟ الشجرة الدباركة 

 (...)فإذا أكرقها كآذاف الفيلة، كإذا ثمرىا كالقلبؿ  (...)فإذا أكرقها كآذاف الفيلة، كإذا ثمرىا كالقلبؿ   »»بُ الجنة كالتي عرج إليها الرسوؿ صلى الله عليو كسلم بُ الجنة كالتي عرج إليها الرسوؿ صلى الله عليو كسلم 

                                                                              
، ص "قصة التجاحش"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار  :(1) ..0808، ص "قصة التجاحش"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار    

مقالات في القصة كالركاية القطرية، المؤسسة العربية للدراسات كالنشر،ط: نورة آؿ سعد، أصوت الصمت :(2) ..123123، ص ، ص 20052005، ، 11مقالات في القصة كالركاية القطرية، المؤسسة العربية للدراسات كالنشر،ط: نورة آؿ سعد، أصوت الصمت   

، ص "قصة المعراج"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار  :(3) ..1717، ص "قصة المعراج"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار    
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  ما أخرج الحيز من دائرة لزدكدة إلى أخرل   ما أخرج الحيز من دائرة لزدكدة إلى أخرل ((1 ) )««..فما أحد من خلق الله يستطيع أف ينعتها من حسنهافما أحد من خلق الله يستطيع أف ينعتها من حسنها
  ".".المنتهىالمنتهى"مطلقة، خاصة بالنقط الدتتابعة الدضمرة لاسم "مطلقة، خاصة بالنقط الدتتابعة الدضمرة لاسم 

  ... كما زاد من الدفقات الشعرية للقصة تساكؽ أحداثها بُ مسار دائرم أين يبدأ الواحد منها بنهاية الآخر... كما زاد من الدفقات الشعرية للقصة تساكؽ أحداثها بُ مسار دائرم أين يبدأ الواحد منها بنهاية الآخر
       كىكذا فقد ارتفع الحيز عن حدكده الجغرافية المحدكدة إلى أخرل لا نهائية عن طريق شحنو بدلالات        كىكذا فقد ارتفع الحيز عن حدكده الجغرافية المحدكدة إلى أخرل لا نهائية عن طريق شحنو بدلالات 
دينية بزتزف جوانب سياسية أك مسارات طقوسية لشيزة كانت نتيجة منطقية للشعور بالضياع كالاغتًاب عن دينية بزتزف جوانب سياسية أك مسارات طقوسية لشيزة كانت نتيجة منطقية للشعور بالضياع كالاغتًاب عن 

المكاف ليس الجغرافيا الصماء إنو على نحو راسخ المكاف الأدبي الذم تتراءل من المكاف ليس الجغرافيا الصماء إنو على نحو راسخ المكاف الأدبي الذم تتراءل من   »»الذات، ذلك لأف الذات، ذلك لأف 
    ((2 ) )««...خلبلو التجربة الشعرية كالعناصر العاطفية كالموقف الوجودم من الواقع كالتوقع...خلبلو التجربة الشعرية كالعناصر العاطفية كالموقف الوجودم من الواقع كالتوقع

مع الحيز بطرائق رمزية مفضية بُ الأختَ إلى مرجعيات " مع الحيز بطرائق رمزية مفضية بُ الأختَ إلى مرجعيات " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"       تعاملت قصص "       تعاملت قصص 
إبستمولوجية خادمة لدا يحيط بو ككل، فالحيز فيو نابع من الزماف كالاغتًاب كالحلم كالوطن كالتشظي، خاصة إبستمولوجية خادمة لدا يحيط بو ككل، فالحيز فيو نابع من الزماف كالاغتًاب كالحلم كالوطن كالتشظي، خاصة 

بُ استثماره مكنونات البياض، كما يحويو من شحنات فكرية عدة لأف الحيز بُ المجموعة القصصية بذسيد بُ استثماره مكنونات البياض، كما يحويو من شحنات فكرية عدة لأف الحيز بُ المجموعة القصصية بذسيد 
كحتى تشخيص لدا يخفيو من رموز تضمينية على امتداده داخل الدساحة القصصية، كىو ما يتًاءل للمتلقي بُ كحتى تشخيص لدا يخفيو من رموز تضمينية على امتداده داخل الدساحة القصصية، كىو ما يتًاءل للمتلقي بُ 

  " " .رسالة النخلة إلى المدينة المسخوطة.رسالة النخلة إلى المدينة المسخوطة"قصة "قصة 
       كلذذه القصة خصوصية كامنة بُ سياؽ النص ككل، كونها بسثيل للحدث الدائر بُ مدينة أفصح عنها        كلذذه القصة خصوصية كامنة بُ سياؽ النص ككل، كونها بسثيل للحدث الدائر بُ مدينة أفصح عنها 

العنواف كعتبة نصية أكلى جاذبة للمتلقي، حيث نلفي أف الحيز بُ ىذه القصة يشبك خيوطو بشكل أفقي العنواف كعتبة نصية أكلى جاذبة للمتلقي، حيث نلفي أف الحيز بُ ىذه القصة يشبك خيوطو بشكل أفقي 
حينما كصلت المدينة المسخوطة كانت حينما كصلت المدينة المسخوطة كانت »»: كعمودم داخل النسيج الحكائي، كبُ ىذا الصدد يقوؿ السارد: كعمودم داخل النسيج الحكائي، كبُ ىذا الصدد يقوؿ السارد

سورىا الذم يحيط بها مهدـ كأف ثيرانا كخنازير ...كبيرة ضخمة، الرايات فيها مرفوعة إلى عناف السماء سورىا الذم يحيط بها مهدـ كأف ثيرانا كخنازير ...كبيرة ضخمة، الرايات فيها مرفوعة إلى عناف السماء
كانت تصلني لحنا متناشزا بمجة ...كمكاء كنخير...كتمطق كصفير...أصوات نعيق كشخير...نطحتو كانت تصلني لحنا متناشزا بمجة ...كمكاء كنخير...كتمطق كصفير...أصوات نعيق كشخير...نطحتو
اقشعر ...داخلني الخوؼ...تخرج يدؾ فلب تكاد تراىا...ككاف الظلبـ يحيط بو من كل جانب...الذكؽ اقشعر ...داخلني الخوؼ...تخرج يدؾ فلب تكاد تراىا...ككاف الظلبـ يحيط بو من كل جانب...الذكؽ
...قررت أف أفر، كلكني تذكرت الرسالة فصممت على المغامرة...بدني       ((3))««  ...قررت أف أفر، كلكني تذكرت الرسالة فصممت على المغامرة...بدني

فهذا الوصف للمدينة الدسخوطة جعل الدتلقي يعيش الحدث الدنتظر بُ مكاف غتَ لزدكد زاده الظلبـ غموضا فهذا الوصف للمدينة الدسخوطة جعل الدتلقي يعيش الحدث الدنتظر بُ مكاف غتَ لزدكد زاده الظلبـ غموضا 
ليدرؾ الدتلقي بعد تقدنً القاص لدثل ىذا الحيز أنو بصدد تفكيك حيز غتَ مألوؼ، خاصة بتوظيف أصوات ليدرؾ الدتلقي بعد تقدنً القاص لدثل ىذا الحيز أنو بصدد تفكيك حيز غتَ مألوؼ، خاصة بتوظيف أصوات 

  .النعيق كالشختَ كالصفتَ ما يجعلو على استعداد لانتظار الدزيد.النعيق كالشختَ كالصفتَ ما يجعلو على استعداد لانتظار الدزيد

                                                                              
..8787//8686صحيح مسلم، كتاب الإيماف، باب الإسراء، ص صحيح مسلم، كتاب الإيماف، باب الإسراء، ص  :(1)   

بياض اليقين لأمين اسبر أنموذجا، دار الأىالي للطباعة كالنشر كالتوزيع، دمشق، : عبد الإلو الصائغ، دلالة المكاف في قصيدة النثر :(2) بياض اليقين لأمين اسبر أنموذجا، دار الأىالي للطباعة كالنشر كالتوزيع، دمشق، : عبد الإلو الصائغ، دلالة المكاف في قصيدة النثر
..4444، ص ، ص 19991999، ، 11سوريا، طسوريا، ط   

، ص "قصة رسالة النخلة إلى المدينة المسخوطة"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار  :(3) ..119119، ص "قصة رسالة النخلة إلى المدينة المسخوطة"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار    
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رآه السارد عن مدينة حطت عليها _ أك لنقل كابوس _        كالواقع أف أحداث القصة ككل ضمها حلم  رآه السارد عن مدينة حطت عليها _ أك لنقل كابوس _        كالواقع أف أحداث القصة ككل ضمها حلم 
لعنة قلبت فيها الدوازين، عبر زمن فتٍ متمرد استثمر فيو القاص عدة مرجعيات ساعدت على جعل الحيز أكثر لعنة قلبت فيها الدوازين، عبر زمن فتٍ متمرد استثمر فيو القاص عدة مرجعيات ساعدت على جعل الحيز أكثر 

فحدكد الأدب ىي حدكد الطاقة البشرية على التفتح فحدكد الأدب ىي حدكد الطاقة البشرية على التفتح   »»رحابة، ما يثبت أف العمل الأدبي لا حدكد لو رحابة، ما يثبت أف العمل الأدبي لا حدكد لو 
كالنمو كالانطلبؽ إلى ما لانهاية، كإذف فما من حاجة أك حالة تستطيع أف تستوعب كل طاقة الأدب، كالنمو كالانطلبؽ إلى ما لانهاية، كإذف فما من حاجة أك حالة تستطيع أف تستوعب كل طاقة الأدب، 

كما من حاجة أك حالة إلا تستمد أىميتها مما تقدمو إلى الإنساف من العوف على بلوغ غايتو من كما من حاجة أك حالة إلا تستمد أىميتها مما تقدمو إلى الإنساف من العوف على بلوغ غايتو من 
      ((1))««.كجوده.كجوده

فالأدب باؽ لا يدوت، كما يساعد على بقائو _ طالدا توفرت الرغبة _ كبدا أف الطاقة البشرية لا حدكد لذا  فالأدب باؽ لا يدوت، كما يساعد على بقائو _ طالدا توفرت الرغبة _ كبدا أف الطاقة البشرية لا حدكد لذا 
رسالة النخلة إلى المدينة رسالة النخلة إلى المدينة "اعتلبء صهوة التلقي كتقدنً قراءات مفضية إلى معاف لستبئة، كما ىو الحاؿ كقصة "اعتلبء صهوة التلقي كتقدنً قراءات مفضية إلى معاف لستبئة، كما ىو الحاؿ كقصة 

تتبدل شعرية القصة بُ دلرها بتُ  (فضاءات القراءة)كالدمكن  (مقصدية القاص)كما بتُ الكائن " المسخوطةالمسخوطة تتبدل شعرية القصة بُ دلرها بتُ  (فضاءات القراءة)كالدمكن  (مقصدية القاص)كما بتُ الكائن " 
  .الزماف كالدكاف بلغة متجاكزة.الزماف كالدكاف بلغة متجاكزة

       إف الددينة الدسخوطة كحيز جسدت فكرة التيو كالتشتت، حتى إف السارد كقبل كلوجو إليها قدـ لوحة        إف الددينة الدسخوطة كحيز جسدت فكرة التيو كالتشتت، حتى إف السارد كقبل كلوجو إليها قدـ لوحة 
رأيت نفسي يا سادتي الكراـ، أسير في صحراء قاحلة رأيت نفسي يا سادتي الكراـ، أسير في صحراء قاحلة   »»:تشكيلية لفضاء آخر بدئي ىو الصحراء فيقوؿ:تشكيلية لفضاء آخر بدئي ىو الصحراء فيقوؿ

... لا أرل من حولي إلا السراب كالخراب...أرضها غبراء شهباء...حرىا يلفح الوجوه، كيشوم الجباه ... لا أرل من حولي إلا السراب كالخراب...أرضها غبراء شهباء...حرىا يلفح الوجوه، كيشوم الجباه
...كنت عطشاف ظمآف...كلا أسمع إلا الحفيف كالفحيح كعواء الذئاب       ((2 ) )««...كنت عطشاف ظمآف...كلا أسمع إلا الحفيف كالفحيح كعواء الذئاب

كجدت كجدت   »»: فهذا التصوير يتوافق كالددينة الدسخوطة، مدينة السراب كالخراب، كبُ ىذا الدقاـ يقوؿ السارد: فهذا التصوير يتوافق كالددينة الدسخوطة، مدينة السراب كالخراب، كبُ ىذا الدقاـ يقوؿ السارد
الشوارع مليئة بأناس أك بمخلوقات كالأناس لست أدرم على كجو التحديد، فأخذتني الدىشة، كأف الشوارع مليئة بأناس أك بمخلوقات كالأناس لست أدرم على كجو التحديد، فأخذتني الدىشة، كأف 

كرأيت  (...)كرأيت جماعات منهم رؤكسهم صغيرة  (...)للجميع أذناب طويلة كأنوؼ صغيرة مبتورة  كرأيت  (...)كرأيت جماعات منهم رؤكسهم صغيرة  (...)للجميع أذناب طويلة كأنوؼ صغيرة مبتورة 
... بعضهم يدغدغ بعضا بأظافر من حديد حتى تسيل دماؤىم الصفراء كىم يضحكوف كيقهقهوف... بعضهم يدغدغ بعضا بأظافر من حديد حتى تسيل دماؤىم الصفراء كىم يضحكوف كيقهقهوف

كشاىدت بعضهم يمسك بذيوؿ آخرين كيلسعوف ظهورىم بسياط طويلة، كىم يضحكوف كشاىدت بعضهم يمسك بذيوؿ آخرين كيلسعوف ظهورىم بسياط طويلة، كىم يضحكوف 
كفي الوسط كاف عدد منهم يمشوف إلى الوراء، كيدكركف في حلقات مفرغة، كىم  (...)كيقهقهوف كفي الوسط كاف عدد منهم يمشوف إلى الوراء، كيدكركف في حلقات مفرغة، كىم  (...)كيقهقهوف

      ((3))««  .يضحكوف كيقهقهوف.يضحكوف كيقهقهوف
إلا دليل على لشسوخية الددينة، ليتساءؿ الدتلقي عما إذا كانت النتيجة عقابا " إلا دليل على لشسوخية الددينة، ليتساءؿ الدتلقي عما إذا كانت النتيجة عقابا " مخلوقات كالأناسمخلوقات كالأناس"كما تعبتَ "كما تعبتَ 

كضرب الله مثلب كضرب الله مثلب   ??:أـ مكافأة لأناس مسخت أجسادىم خاصة كأنهم يضحكوف كيقهقهوف، قاؿ الله تعالى:أـ مكافأة لأناس مسخت أجسادىم خاصة كأنهم يضحكوف كيقهقهوف، قاؿ الله تعالى

                                                                              
..5252، ص ، ص 19901990، ، 99ميخائيل نعيمة، دركب، مؤسسة نوفل، بيركت، لبناف، طميخائيل نعيمة، دركب، مؤسسة نوفل، بيركت، لبناف، ط :(1)   

، ص "قصة رسالة النخلة إلى المدينة المسخوطة"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار  :(2) ..116116، ص "قصة رسالة النخلة إلى المدينة المسخوطة"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار    

..120120ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(3)   
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قرية كانت آمنة مطمئنة يأتيها رزقها رغدا من كل مكاف فكفرت بأنعم الله فأذاقها الله لباس الجوع قرية كانت آمنة مطمئنة يأتيها رزقها رغدا من كل مكاف فكفرت بأنعم الله فأذاقها الله لباس الجوع 
/النحل ) ??.كالخوؼ لما كانوا يصنعوف.كالخوؼ لما كانوا يصنعوف   ( ( 112112/النحل ) 

 ألقى عليها الله سبحانو كتعالى  ألقى عليها الله سبحانو كتعالى        برمل الددينة السخوطة دلالات دينية تعود بالدتلقي إلى مدف كقرل       برمل الددينة السخوطة دلالات دينية تعود بالدتلقي إلى مدف كقرل
عندما خسف الله عزكجل مدينة _ عليو السلبـ_عقابو، لتكوف عبرة للعاصتُ كما حصل كقوـ لوط   ،  ، سدكـسدكـعندما خسف الله عزكجل مدينة _ عليو السلبـ_عقابو، لتكوف عبرة للعاصتُ كما حصل كقوـ لوط 

دفنت تحت الحمم البركانية سنة دفنت تحت الحمم البركانية سنة   »»  التي كانت آية للناظرين إذ   التي كانت آية للناظرين إذ بومبيبومبيأك كما حدث كالددينة الإيطالية أك كما حدث كالددينة الإيطالية 
 ـ عندما اكتشفت آثار مدينة بومبي كعثر على  ـ عندما اكتشفت آثار مدينة بومبي كعثر على 1818ـ، كظلت المدينة طي النسياف حتى القرف ـ، كظلت المدينة طي النسياف حتى القرف 7979

      ((1 ) )««.مناطق بها جثث متحجرة.مناطق بها جثث متحجرة
فكذلك قد تكوف الددينة الدسخوطة، نتيجة حتمية لتجاكزات قاطنيها، ما أحل عليها اللعنة كالعذاب، ذلك أف فكذلك قد تكوف الددينة الدسخوطة، نتيجة حتمية لتجاكزات قاطنيها، ما أحل عليها اللعنة كالعذاب، ذلك أف 

الحيز القصصي لن يستطيع الانفلبت من الدعتٌ الذم يستدعي بذربة قرائية أكلى، بروؿ بتُ القارئ كسكونية الحيز القصصي لن يستطيع الانفلبت من الدعتٌ الذم يستدعي بذربة قرائية أكلى، بروؿ بتُ القارئ كسكونية 
النص، لدا بسنحو القراءة من فرص التأكيل كالانتقاؿ من لغة الصمت إلى لغة الكلبـ، فيفصح الحيز عن نفسو، النص، لدا بسنحو القراءة من فرص التأكيل كالانتقاؿ من لغة الصمت إلى لغة الكلبـ، فيفصح الحيز عن نفسو، 

  .كإف كاف النص لا يقبل الاستسلبـ لقراءة كاحدة.كإف كاف النص لا يقبل الاستسلبـ لقراءة كاحدة
خاضع لنسق علبمابٌ تفرضو القراءة كخطوة أكلى لأسر الدعتٌ، كبُ خضم ذلك يقتنص _ تبعا لذلك_ كىو  خاضع لنسق علبمابٌ تفرضو القراءة كخطوة أكلى لأسر الدعتٌ، كبُ خضم ذلك يقتنص _ تبعا لذلك_ كىو 

  .الحيز لنفسو دلالات دينية تفرز شحنات موجبة أخرجتو من نظاـ قاموس جامد إلى آخر متجدد.الحيز لنفسو دلالات دينية تفرز شحنات موجبة أخرجتو من نظاـ قاموس جامد إلى آخر متجدد
  : الدلالة الرمزية: الدلالة الرمزية  ..  بب

أطلقت العناف لتعدد الدلالات، التي بزرجو " أطلقت العناف لتعدد الدلالات، التي بزرجو " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"       إف ىندسة الحيز داخل لرموعة "       إف ىندسة الحيز داخل لرموعة 
من طابع كرقي إلى آخر أكثر كاقعية، بُ استدراج الدتلقي لضو متاىات الدعتٌ عبر تغليف الرؤل الدكانية بطاقات من طابع كرقي إلى آخر أكثر كاقعية، بُ استدراج الدتلقي لضو متاىات الدعتٌ عبر تغليف الرؤل الدكانية بطاقات 

  .تأثتَية خلبقة يساىم الرمز بُ توليدىا.تأثتَية خلبقة يساىم الرمز بُ توليدىا
       لا غرك أف يكوف للعمل الأدبي ىوية بسنحو الخصوصية كالتفرد من خلبؿ بذاذب بعدين بصاليتُ فيو        لا غرك أف يكوف للعمل الأدبي ىوية بسنحو الخصوصية كالتفرد من خلبؿ بذاذب بعدين بصاليتُ فيو 
يختطفاف القارئ بهدؼ التأثتَ فيو؛ فأما البعد الأكؿ فخارجي يهتم بالظاىر بُ استسلبمو للقارئ، بُ حتُ يختطفاف القارئ بهدؼ التأثتَ فيو؛ فأما البعد الأكؿ فخارجي يهتم بالظاىر بُ استسلبمو للقارئ، بُ حتُ 

يأبٌ _ إف صح القوؿ _ نلفي البعد الثاني داخليا غائرا لا يسلم نفسو لأم كاف، كىذا الجانب الدبطن  يأبٌ _ إف صح القوؿ _ نلفي البعد الثاني داخليا غائرا لا يسلم نفسو لأم كاف، كىذا الجانب الدبطن 
  .استجابة لدقتضيات فنية تنزع لضو الإيحاء بُ التمرد على الدتلقي.استجابة لدقتضيات فنية تنزع لضو الإيحاء بُ التمرد على الدتلقي

يجد الدتلقي نفسو كجها لوجو أماـ زخم من القصص " يجد الدتلقي نفسو كجها لوجو أماـ زخم من القصص " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"       بنظرة متأنية إلى لرموعة "       بنظرة متأنية إلى لرموعة 
التي تشي بدلالات رمزية قابلة لتعدد القراءات، على اختلبؼ القراء الباحثتُ عن المحفزات الفنية كالإيديولوجية التي تشي بدلالات رمزية قابلة لتعدد القراءات، على اختلبؼ القراء الباحثتُ عن المحفزات الفنية كالإيديولوجية 

  .التي بزلفها الأبعاد الرمزية داخلها.التي بزلفها الأبعاد الرمزية داخلها

                                                                              
  :(1)   :يوم https:// Forum.Sedty.com : 2017/07/05  19:23:الساعة 
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من المجموعة نفسها، يتبدل لنا الجدار كحيز يضطلع بدكر ىاـ بُ بضلو شحنات " من المجموعة نفسها، يتبدل لنا الجدار كحيز يضطلع بدكر ىاـ بُ بضلو شحنات " الجدارالجدار"       ففي قصة "       ففي قصة 
  : دلالية عدة، كبُ القصة يقوؿ السارد: دلالية عدة، كبُ القصة يقوؿ السارد

  يجب أف نهدـ الجدار- يجب أف نهدـ الجدار-   »»
    نظرت إليو بعينين زائغتين كتمردت قريبا منو  نظرت إليو بعينين زائغتين كتمردت قريبا منو

:أعاد ثانية...  لم يسكت   :أعاد ثانية...  لم يسكت
  يجب أف نهدـ الجداريجب أف نهدـ الجدار  --

       ضغطت على بطني الجائع كانكمشت     ضغطت على بطني الجائع كانكمشت
تهاكت بعض حجارتو علينا...     تضعضع الجدار كسن عجوز   تهاكت بعض حجارتو علينا...     تضعضع الجدار كسن عجوز

.عاد الجدار إلى مكانو...     سحبني صاحبي بعيدا خوفا علي   .عاد الجدار إلى مكانو...     سحبني صاحبي بعيدا خوفا علي
:أمسكني صاحبي يعيدني قائلب...     تحاملت كقمت مبتعدا   :أمسكني صاحبي يعيدني قائلب...     تحاملت كقمت مبتعدا

  ...يجب أف نهدـ الجدار...يجب أف نهدـ الجدار  --
منذ ...ماذا يعنيني أنا...فليتشظ... فليسقط فليتهاك... كما يعنيني أنا من أمر الجدار منذ ...ماذا يعنيني أنا...فليتشظ... فليسقط فليتهاك... كما يعنيني أنا من أمر الجدار

كقلنا لهم أف الجدار كنز الآباء ... سنوات نبهنا الناس أنا كصاحبي إلى أف الجدار سيتهاكل كقلنا لهم أف الجدار كنز الآباء ... سنوات نبهنا الناس أنا كصاحبي إلى أف الجدار سيتهاكل
كالأجداد، كإذا تهاكل الجدار سيفتضح أمره كسيكوف عرضة انهب اللصوص كالأجداد، كإذا تهاكل الجدار سيفتضح أمره كسيكوف عرضة انهب اللصوص 

          ((1))««.كالقراصنة.كالقراصنة
       فالجدار فاصل بتُ الأمكنة، كلولاه لعدت كل الدساحات مساحة كاحدة، لذا نستطيع القوؿ إنو الدرتكز        فالجدار فاصل بتُ الأمكنة، كلولاه لعدت كل الدساحات مساحة كاحدة، لذا نستطيع القوؿ إنو الدرتكز 

الذم يفصل بتُ الدلالات بُ الانتقاؿ بالشخوص القصصية من حالة إلى أخرل، إذ بُ الدقطع السردم الذم يفصل بتُ الدلالات بُ الانتقاؿ بالشخوص القصصية من حالة إلى أخرل، إذ بُ الدقطع السردم 
يجب أف يجب أف : "الآنف الذكر، يفصح الجدار عن مكنونات رمزية لدا برسو الشخصية من ضيق دفعها لتكرار عبارة: "الآنف الذكر، يفصح الجدار عن مكنونات رمزية لدا برسو الشخصية من ضيق دفعها لتكرار عبارة

، فهو مكاف ذك حضور نفسي أكثر منو جغرابُ، ذلك أنو جزء من زمن نفسي معتم حد من "، فهو مكاف ذك حضور نفسي أكثر منو جغرابُ، ذلك أنو جزء من زمن نفسي معتم حد من "نهدـ الجدارنهدـ الجدار
تطلعات الشخصية التي لم تتمكن من الانفلبت منو، من ىنا يظهر الجدار كمكاف رمزم يوحي بالقلق تطلعات الشخصية التي لم تتمكن من الانفلبت منو، من ىنا يظهر الجدار كمكاف رمزم يوحي بالقلق 

  .كالغدر، خاصة عندما تهاكت حجارتو ليعود آخرا كما كاف.كالغدر، خاصة عندما تهاكت حجارتو ليعود آخرا كما كاف
الرمز بعدا فكريا أكثر التصاقا بواقع لطالدا رفضتو الشخصية القصصية، كونها /        ىذا كقد أخذ الجدار الرمز بعدا فكريا أكثر التصاقا بواقع لطالدا رفضتو الشخصية القصصية، كونها /        ىذا كقد أخذ الجدار

. على دراية مسبقة بالدآؿ الذم سيؤكؿ إليو الجدار، لكن سيكوف عليها مواجهة السر الذم يخفيو (الشخصية) . على دراية مسبقة بالدآؿ الذم سيؤكؿ إليو الجدار، لكن سيكوف عليها مواجهة السر الذم يخفيو (الشخصية)
ليأخذ الجدار لنفسو ىوية مغايرة، فبعد أف كاف جزءا، يعلن الجدار استقلبليتو بإخفائو كنز الأجداد، ليحوم ليأخذ الجدار لنفسو ىوية مغايرة، فبعد أف كاف جزءا، يعلن الجدار استقلبليتو بإخفائو كنز الأجداد، ليحوم 

.رمز الدصتَ الواحد الذم يربط الإنساف بدكانو_ تبعا لذلك_   .رمز الدصتَ الواحد الذم يربط الإنساف بدكانو_ تبعا لذلك_

                                                                              
، ص "قصة الجدار"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار  :(1) ..0505، ص "قصة الجدار"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار    
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       كسعيا منو بُ البحث عن الداكراء،كالكشف عن الدستور، يقف الدتلقي، عند الجدار الذم كاف رمزا        كسعيا منو بُ البحث عن الداكراء،كالكشف عن الدستور، يقف الدتلقي، عند الجدار الذم كاف رمزا 
  :للصمود ليتعداه إلى رمز الضياع كالتشتت، كىو ما يفصح عنو ىذا المجتزأ النصي:للصمود ليتعداه إلى رمز الضياع كالتشتت، كىو ما يفصح عنو ىذا المجتزأ النصي

كماذا ...قررنا أف نهدـ الجدار، ثم نعيد بناءه من جديد، لكننا طلبنا مؤكنة تكفينا طوؿ أياـ العمل  »» كماذا ...قررنا أف نهدـ الجدار، ثم نعيد بناءه من جديد، لكننا طلبنا مؤكنة تكفينا طوؿ أياـ العمل
قررنا أف نجمع الناس في ساحة  (...)لا يقدر المرء على العمل دكف كسرة كماء ...طلبنا ؟ كسرة كماء قررنا أف نجمع الناس في ساحة  (...)لا يقدر المرء على العمل دكف كسرة كماء ...طلبنا ؟ كسرة كماء

...كحين تعالى لغطنا سمعنا دكم تهاكم الجدار... المدينة ليسمعوا منا كنسمع منهم   ...كحين تعالى لغطنا سمعنا دكم تهاكم الجدار... المدينة ليسمعوا منا كنسمع منهم
.لم نجد إلا حفرة الكنز كقد أخذه القراصنة...ىرع معشر منا        ((1))««.لم نجد إلا حفرة الكنز كقد أخذه القراصنة...ىرع معشر منا 

يجد الدتلقي نفسو أماـ مكاف ساىم بُ الرفع من كتتَة التمثلبت الذىنية  (الجدار)كبالرجوع إلى عنواف القصة  يجد الدتلقي نفسو أماـ مكاف ساىم بُ الرفع من كتتَة التمثلبت الذىنية  (الجدار)كبالرجوع إلى عنواف القصة 
لديو، كتشكيل انطباع أكلي عما تتضمنو القصة، فالجدار يحمل دلالة القلق كالتشظي سواء أكاف داخليا لديو، كتشكيل انطباع أكلي عما تتضمنو القصة، فالجدار يحمل دلالة القلق كالتشظي سواء أكاف داخليا 

.(الشخصية كالشخصية)أـ خارجيا  (الشخصية كذاتها)   .(الشخصية كالشخصية)أـ خارجيا  (الشخصية كذاتها)
  ??:قاؿ الله سبحانو كتعالى بُ لزكم تنزيلو:قاؿ الله سبحانو كتعالى بُ لزكم تنزيلو                                                    

                                                                      ??  
  (. (. 7777الكهف)الكهف)

لصد تناصا كالآية الكريدة بُ قصة سيدنا الخضر كموسى عليهما السلبـ، " لصد تناصا كالآية الكريدة بُ قصة سيدنا الخضر كموسى عليهما السلبـ، " الجدارالجدار"       كبالعودة إلى قصة "       كبالعودة إلى قصة 
  ??:لقولو تعالى:لقولو تعالى                                                                  

                                                                                      

                                ?? (الكهف   ((8282الكهف) 
       اعتتٌ القاص بأمكنة ستَ الأحداث، كأثث لذا مستعينا بدنظومات رمزية ساهمت بُ رصد أبعاد الدكاف        اعتتٌ القاص بأمكنة ستَ الأحداث، كأثث لذا مستعينا بدنظومات رمزية ساهمت بُ رصد أبعاد الدكاف 

معطى  (الجدار)كما بزلفو من أثر بُ نفس الدتلقي، فهدـ الجدار كإعادة بنائو يؤُسس لمحاكلة بعث جديد، كونو  معطى  (الجدار)كما بزلفو من أثر بُ نفس الدتلقي، فهدـ الجدار كإعادة بنائو يؤُسس لمحاكلة بعث جديد، كونو 
معنوم على غرار الدادم، حيث يكشف عن معاناة الشخصية التي تتجاذبها صراعات نفسية بتُ أف تهدـ كأف معنوم على غرار الدادم، حيث يكشف عن معاناة الشخصية التي تتجاذبها صراعات نفسية بتُ أف تهدـ كأف 

.ـلا تهدـ   .لا تهد
       ليطالعنا حيز آخر ذك دلالة رمزية أبدع القاص بُ إبرازىا كمنطلق بصالي كصولا إلى الفكرم، كفق مفارقة        ليطالعنا حيز آخر ذك دلالة رمزية أبدع القاص بُ إبرازىا كمنطلق بصالي كصولا إلى الفكرم، كفق مفارقة 

  :زادت القصة ركنقا كسبكا، فيقوؿ السارد:زادت القصة ركنقا كسبكا، فيقوؿ السارد
كالمسافات ... الأرض كانت كفا... القلوب كالسماء... الكوف كالفضاء... كل شيء كاف ضيقا  »» كالمسافات ... الأرض كانت كفا... القلوب كالسماء... الكوف كالفضاء... كل شيء كاف ضيقا

فجأة كجدنا أنفسنا أماـ الكهف كاف فمو  (...)البدر زنجي في منجم فحم ... الشمس ظلبـ... أشبار فجأة كجدنا أنفسنا أماـ الكهف كاف فمو  (...)البدر زنجي في منجم فحم ... الشمس ظلبـ... أشبار

                                                                              
..0606رحلة البنات إلى النار ، ص رحلة البنات إلى النار ، ص  :(1)   
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كقفنا أمامو حيارل ككاف الجميع خلفنا يضحكوف كيصفقوف  (...)مبتسما ككانت ذراعاه مبسوطتاف  كقفنا أمامو حيارل ككاف الجميع خلفنا يضحكوف كيصفقوف  (...)مبتسما ككانت ذراعاه مبسوطتاف 
ككحدىا القلوب تعزؼ سمفونية ... المناكب متزاحمة... الهامات ساجدة... كلجناه متدافعين (...) ككحدىا القلوب تعزؼ سمفونية ... المناكب متزاحمة... الهامات ساجدة... كلجناه متدافعين (...)

زقزقت في جنباتو ... رصعتو كركد كأزىار... اتسع الكهف أشرقت فيو شمس كقمر كنجوـ (...)الرعب زقزقت في جنباتو ... رصعتو كركد كأزىار... اتسع الكهف أشرقت فيو شمس كقمر كنجوـ (...)الرعب
حين نظرنا خارجو كاف الكوف أضيق من سم الخياط ... عدكنا يملؤنا الحبور (...)عصافير كأطيار  حين نظرنا خارجو كاف الكوف أضيق من سم الخياط ... عدكنا يملؤنا الحبور (...)عصافير كأطيار 

      ((1 ) )««..كالجميع يتكوموف فيو لاىثين حمرا كلببا مرعوبةكالجميع يتكوموف فيو لاىثين حمرا كلببا مرعوبة
بذسيد لرمز الأماف، على الرغم من أف الكهف حيز ضيق معتم بُ جانبو الواقعي، كلا " بذسيد لرمز الأماف، على الرغم من أف الكهف حيز ضيق معتم بُ جانبو الواقعي، كلا " الكهفالكهف" فقصة " فقصة 

إلا أنو بُ القصة _ عادة_يوحي بالسكينة، كوف الإنساف يربطو بدعالم الخوؼ نتيجة الحيوانات التي تقبع فيو  إلا أنو بُ القصة _ عادة_يوحي بالسكينة، كوف الإنساف يربطو بدعالم الخوؼ نتيجة الحيوانات التي تقبع فيو 
يحمل بعدا مغايرا بساما، فبعد أف كانت القلوب فزعة كالشخوص حيارل أصبحت برتفي فرحا كحبورا، لتنقلب يحمل بعدا مغايرا بساما، فبعد أف كانت القلوب فزعة كالشخوص حيارل أصبحت برتفي فرحا كحبورا، لتنقلب 

الدوازين كتعكس الصورة، إذ أصبح الكوف ضيقا كالكهف كاسعا لدرجة جعلت إحدل شخصيات القصة الدوازين كتعكس الصورة، إذ أصبح الكوف ضيقا كالكهف كاسعا لدرجة جعلت إحدل شخصيات القصة 
      ((2))««  أتستبدلوف الضيق بالسعة ؟أتستبدلوف الضيق بالسعة ؟  »»: تقوؿ: تقوؿ

على أف الضيق للكوف، بُ حتُ تقصد بالسعة ما يحويو الكهف من عوالم، فالكهف رغم لزدكدية جغرافيتو إلا على أف الضيق للكوف، بُ حتُ تقصد بالسعة ما يحويو الكهف من عوالم، فالكهف رغم لزدكدية جغرافيتو إلا 
للبحتماء كالسكن ككذا _ على مر الزماف _ منفتح الدلالات، كلعل ذلك راجع إلى كونو مكانا استخدـ  للبحتماء كالسكن ككذا _ على مر الزماف _ منفتح الدلالات، كلعل ذلك راجع إلى كونو مكانا استخدـ 

  .التستً كالحماية.التستً كالحماية
استقطبت الناس للعيش فيها، ما يعزز من علبقة _ فيما مضى _  كتعد النقوش دليلب على أف الكهوؼ  استقطبت الناس للعيش فيها، ما يعزز من علبقة _ فيما مضى _  كتعد النقوش دليلب على أف الكهوؼ 

حامل  (الكهف)الإنساف بالكهف كحيز يضفي عليو نوعا من العزلة كالحميمية كحفظ الأسرار، فهو  حامل  (الكهف)الإنساف بالكهف كحيز يضفي عليو نوعا من العزلة كالحميمية كحفظ الأسرار، فهو 
  ??:لشحنات رمزية إيجابية، مصداقا لقولو تعالى:لشحنات رمزية إيجابية، مصداقا لقولو تعالى                                                   

                              ?? ( الكهف   (.(.1010الكهف ) 
فكما شمل الله عزكجل الفتية بربضتو الواسعة، تشبع الكهف بُ القصة الحاملة العنواف نفسو بدلائل الربضة فكما شمل الله عزكجل الفتية بربضتو الواسعة، تشبع الكهف بُ القصة الحاملة العنواف نفسو بدلائل الربضة 

كالأماف، إذ يدكن للئنساف أف يجد ضالتو بُ حيز لزدكد كلن يعيش السعادة بُ آخر كاسع منفتح، كىو ما كالأماف، إذ يدكن للئنساف أف يجد ضالتو بُ حيز لزدكد كلن يعيش السعادة بُ آخر كاسع منفتح، كىو ما 
  .يدكن إسقاطو على الوطن الذم يبقى مرتكزا للئنساف كبطاقة ىوية لو رغم كل ما يواجهو.يدكن إسقاطو على الوطن الذم يبقى مرتكزا للئنساف كبطاقة ىوية لو رغم كل ما يواجهو

:الدلالة الأسطورية. جػ   :الدلالة الأسطورية. جػ
منعطفا بذريبيا كاضحا، جعل الدتلقي يتعامل مع نصوصها بحذر " منعطفا بذريبيا كاضحا، جعل الدتلقي يتعامل مع نصوصها بحذر " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"       بسثل لرموعة "       بسثل لرموعة 

خاصة كأف أمكنتها بُ بذاكب كعدة مرجعيات، الأمر الذم جعلها بُ بساس مستمر كالأساطتَ التي تنوعت خاصة كأف أمكنتها بُ بذاكب كعدة مرجعيات، الأمر الذم جعلها بُ بساس مستمر كالأساطتَ التي تنوعت 
أساليب اشتغالذا داخل الدتوف القصصية كتعددت بضولاتها كتشعبت مشاربها، لتنفتح عليها أمكنة المجموعة أساليب اشتغالذا داخل الدتوف القصصية كتعددت بضولاتها كتشعبت مشاربها، لتنفتح عليها أمكنة المجموعة 

                                                                              
، ص "قصة الكهف"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار  :(1) ..3333//3232، ص "قصة الكهف"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار    

، ص "قصة الكهف"ف ، .  م:(2) ..3333، ص "قصة الكهف"ف ، .   
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كىو ما منحها بعدا شعريا متغلغلب بُ إمكانية استعادة الدكاف كمنحو " كىو ما منحها بعدا شعريا متغلغلب بُ إمكانية استعادة الدكاف كمنحو " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"القصصية "القصصية 
لدسات خاصة، بزرجو من عالم أسطورم إلى آخر كاقعي بالاعتماد على لسياؿ الأسطورة، خاصة كأنها تبعث لدسات خاصة، بزرجو من عالم أسطورم إلى آخر كاقعي بالاعتماد على لسياؿ الأسطورة، خاصة كأنها تبعث 
الحيز الدفقود فتعيد رسمو بُ الواقع بدا أنها مرتبطة بالحيز الأكؿ، كعليو، بزتزف الأسطورة ما للذاكرة من تأملبت الحيز الدفقود فتعيد رسمو بُ الواقع بدا أنها مرتبطة بالحيز الأكؿ، كعليو، بزتزف الأسطورة ما للذاكرة من تأملبت 

  .لذا علبقة بالأرض التي كاجهت يوما ما خيبات الواقع.لذا علبقة بالأرض التي كاجهت يوما ما خيبات الواقع
:كانتظار البعث بُ قولو (أدكنيس)استلهم القاص أسطورة بسوز " ندرييف كدب الجليدندرييف كدب الجليد:" كبُ قصتو:" كبُ قصتو   :كانتظار البعث بُ قولو (أدكنيس)استلهم القاص أسطورة بسوز " 

  من يعوض الشهداء ؟- من يعوض الشهداء ؟-   »»
  من يبذر الحياة في ىذم الدماء ؟من يبذر الحياة في ىذم الدماء ؟

  حين يحصد الدببة من حقلنا ألاؼ السنابلحين يحصد الدببة من حقلنا ألاؼ السنابل
  .حين يحرقوف ازىارنا بالقنابل.حين يحرقوف ازىارنا بالقنابل

  ..من أرحامنا نبذر ملبيين الأسودمن أرحامنا نبذر ملبيين الأسود
  .ملبيين السدكد.ملبيين السدكد
  .ملبيين الوركد.ملبيين الوركد

      ((1 ) )««..كي يبقى حقلنا منيعا أخضراكي يبقى حقلنا منيعا أخضرا
فالدتأمل لذذه القصة سيجد نفسو أماـ صرح أسطورم من بدايتها إلى نهايتها، أين تفصح الأسطورة عن فالدتأمل لذذه القصة سيجد نفسو أماـ صرح أسطورم من بدايتها إلى نهايتها، أين تفصح الأسطورة عن 

تفاصيلها من خلبؿ النص الغائب كفق بصلة رموز متلببضة، فمن الأزىار إلى البذكر إلى الوركد فالبساتتُ تفاصيلها من خلبؿ النص الغائب كفق بصلة رموز متلببضة، فمن الأزىار إلى البذكر إلى الوركد فالبساتتُ 
الخضراء ككل ذلك بلغة شعرية موحدة بتُ اللوف كالرمز الأسطورم ليندمج مفهوـ الأرض بالذوية من خلبؿ الخضراء ككل ذلك بلغة شعرية موحدة بتُ اللوف كالرمز الأسطورم ليندمج مفهوـ الأرض بالذوية من خلبؿ 

دلالة من القاص على الخصب الدرتبط بالحياة، فتتداخل "  ؟ من يبذر الحياة في ىذم الدماءمن يبذر الحياة في ىذم الدماء"عبارة مفتاحية "عبارة مفتاحية  دلالة من القاص على الخصب الدرتبط بالحياة، فتتداخل "  ؟ 
الأرض كىوية الإنساف العربي بُ اختزاؿ معتٌ الحياة، كبُ ىذا الاندماج انفتاح على ما للوجود الإنساني من الأرض كىوية الإنساف العربي بُ اختزاؿ معتٌ الحياة، كبُ ىذا الاندماج انفتاح على ما للوجود الإنساني من 

انتماء حققو القاص عبر توليفة أسطورية لشيزة، استحضر فيها الشهداء الذين امتصت الأرض دماءىم، لتعود انتماء حققو القاص عبر توليفة أسطورية لشيزة، استحضر فيها الشهداء الذين امتصت الأرض دماءىم، لتعود 
دببة الجليد راغبة بُ الحصاد كإحراؽ الأزىار، لكن ىيهات ففي الأرحاـ خلقت ملبيتُ الأسود الدتحدية دببة الجليد راغبة بُ الحصاد كإحراؽ الأزىار، لكن ىيهات ففي الأرحاـ خلقت ملبيتُ الأسود الدتحدية 

لجبركت الأعداء، كبدؿ الأزىار ستنبت الوركد آخذة من دماء الشهداء لونا، ككل ذلك لحماية الحقل لجبركت الأعداء، كبدؿ الأزىار ستنبت الوركد آخذة من دماء الشهداء لونا، ككل ذلك لحماية الحقل 
الأخضر، فهذه الصورة بدأت من الأرض التي بً بزصيبها بدماء شهدائنا لتنتهي بالخضرة التي منحت الإنساف الأخضر، فهذه الصورة بدأت من الأرض التي بً بزصيبها بدماء شهدائنا لتنتهي بالخضرة التي منحت الإنساف 

" " الرحمالرحم"العربي ىويتو، تأكيدا لوجوده كذات رافضة لأكضاع القهر كالذؿ، دكف أف ننسى ذكر القاص لتيمة "العربي ىويتو، تأكيدا لوجوده كذات رافضة لأكضاع القهر كالذؿ، دكف أف ننسى ذكر القاص لتيمة 
  .الدلتصق بالأـ أك الأرض كالخصب.الدلتصق بالأـ أك الأرض كالخصب

                                                                              
، ص "قصة ندرييف كدب الجليد"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار  :(1) ..8686، ص "قصة ندرييف كدب الجليد"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار    
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أما أنا فإني ...ارحل أنت إف شئت... »»": ": الأـ كالخفافيشالأـ كالخفافيش"        كبُ الدقاـ نفسو يقوؿ القاص بُ قصة "        كبُ الدقاـ نفسو يقوؿ القاص بُ قصة  أما أنا فإني ...ارحل أنت إف شئت... 
ىل ترحل النفس عن نفسها ؟ ىل يرحل الجذع عن جذكره ؟ سأسقي بدمائي الفوارة ىذه ...ىاىنا باقية ىل ترحل النفس عن نفسها ؟ ىل يرحل الجذع عن جذكره ؟ سأسقي بدمائي الفوارة ىذه ...ىاىنا باقية

كستنبت كركدا كزىورا كثمارا، كستخرج من رحمها من ...كستنبت حرابا كسهاما كسيوفا...الأرض كستنبت كركدا كزىورا كثمارا، كستخرج من رحمها من ...كستنبت حرابا كسهاما كسيوفا...الأرض
كلكن ثق أف اللعنة ستحل عليك كما حلت بأخويك، كستغدك بعدىا خفاشا نتنا...يحميها       ((1 ) )««..كلكن ثق أف اللعنة ستحل عليك كما حلت بأخويك، كستغدك بعدىا خفاشا نتنا...يحميها

ذات دلالات عميقة أشد التصاقا بالحس الدأساكم لدا آلت إليو الأكضاع _ بوجو خاص _ فهذه القصة  ذات دلالات عميقة أشد التصاقا بالحس الدأساكم لدا آلت إليو الأكضاع _ بوجو خاص _ فهذه القصة 
كانقلبت فيو القيم، إذ إف الأـ كىربا من كاقعها الأليم تنشد الخلبص بُ البعث كعودة الحياة من خلبؿ تشرب كانقلبت فيو القيم، إذ إف الأـ كىربا من كاقعها الأليم تنشد الخلبص بُ البعث كعودة الحياة من خلبؿ تشرب 
الدماء كإخراج الورد كالسيوؼ، ككأف الأـ بُ برد كثقة جعلبىا مطمئنة لحاؿ الوطن كالأرض الدغتصبة، فسيأبٌ الدماء كإخراج الورد كالسيوؼ، ككأف الأـ بُ برد كثقة جعلبىا مطمئنة لحاؿ الوطن كالأرض الدغتصبة، فسيأبٌ 

يوـ ما كتنتشي كتعود الأكضاع إلى ما كانت عليو بل كأحسن، ما غتَ لررل الحدث من فردم إلى إنساني، يوـ ما كتنتشي كتعود الأكضاع إلى ما كانت عليو بل كأحسن، ما غتَ لررل الحدث من فردم إلى إنساني، 
فالقاص ىنا قد ابتدع أسطورة، كأعاد تركيبها كفق مقتضيات دلالية غارقة بُ الخصب بدا تضمن من جدلية فالقاص ىنا قد ابتدع أسطورة، كأعاد تركيبها كفق مقتضيات دلالية غارقة بُ الخصب بدا تضمن من جدلية 

"الحياة، كىي الأسطورة نفسها التي ارتبطت بالددينة كمكاف بزييلي بُ قصة / الدوت   ":":احتراؽ المدينةاحتراؽ المدينة"الحياة، كىي الأسطورة نفسها التي ارتبطت بالددينة كمكاف بزييلي بُ قصة / الدوت
  ...سقطت أرضا...سقطت أرضا»»

  ... فوؽ البراعم السمراء... فوؽ البراعم السمراء
  ... كالأكراؽ الخضراء... كالأكراؽ الخضراء

  ... شكلت سحب كثيفة... شكلت سحب كثيفة
  ... ىطل الغيث غزيرا... ىطل الغيث غزيرا

  ... أشرقت الشمس على أطلبؿ المدينة... أشرقت الشمس على أطلبؿ المدينة
  ... كأشرقت من تضاريس رفاتك... كأشرقت من تضاريس رفاتك

  ... براعم سمراء... براعم سمراء
  ... أكراؽ خضراء... أكراؽ خضراء
  ... زىرات بيضاء... زىرات بيضاء

        ((2 ) )««.. كفي الأفق حلقت أسراب الحمائم البيضاء كفي الأفق حلقت أسراب الحمائم البيضاء
       حتى عنواف القصة ذك أبعاد أسطورية بُ دلرو بتُ الاحتًاؽ كالددينة، الاحتًاؽ الذم ارتبط بطائر الفينيق        حتى عنواف القصة ذك أبعاد أسطورية بُ دلرو بتُ الاحتًاؽ كالددينة، الاحتًاؽ الذم ارتبط بطائر الفينيق 
الذم يبعث من رماده، كالدتأمل للقصة يجد أف الددينة بدكرىا برتًؽ كتغتصب، لتعود فتبعث من جديد كسط الذم يبعث من رماده، كالدتأمل للقصة يجد أف الددينة بدكرىا برتًؽ كتغتصب، لتعود فتبعث من جديد كسط 

                                                                              
، ص "قصة الأـ كالخفافيش" الدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار ،  عز:(1) ..112112//111111، ص "قصة الأـ كالخفافيش" الدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار ،    

، ص "قصة احتراؽ المدينة"ـ ف،  :(2) ..4747//4646، ص "قصة احتراؽ المدينة"ـ ف،    
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الدخاف كالركاـ، كعليو فالأسطورة بُ ىذا الدقاـ إعادة إنتاج لواقع أليم يعبر عن شتات الوطن كاغتًابو عن ذاتو الدخاف كالركاـ، كعليو فالأسطورة بُ ىذا الدقاـ إعادة إنتاج لواقع أليم يعبر عن شتات الوطن كاغتًابو عن ذاتو 
  .إلا أف القاص يركـ الأمل بغد أفضل فاختار البعث نهاية كفق أطر إنسانية.إلا أف القاص يركـ الأمل بغد أفضل فاختار البعث نهاية كفق أطر إنسانية

       تتلبحم الأسطورة بالحيز للبنفتاح على فضاء دلالي يدكر حوؿ بصلة صراعات دائرة على أرض الواقع،        تتلبحم الأسطورة بالحيز للبنفتاح على فضاء دلالي يدكر حوؿ بصلة صراعات دائرة على أرض الواقع، 
 بالددينة المحتًقة ليمر عليها مولدا الخصب، باعثا فيها الحياة من جديد، فهذا المجتزأ السردم اعتمد  بالددينة المحتًقة ليمر عليها مولدا الخصب، باعثا فيها الحياة من جديد، فهذا المجتزأ السردم اعتمد تموزتموزفتَتبط فتَتبط 

الأسطورة كإف كانت بصورة غتَ مباشرة، إذ بعد صراع طويل أشرقت الشمس من جديد كعادت للحياة ،لتزىر الأسطورة كإف كانت بصورة غتَ مباشرة، إذ بعد صراع طويل أشرقت الشمس من جديد كعادت للحياة ،لتزىر 
الوركد كتغتسل بداء الدطر الغزير، لتتجاكز تيمة العودة لرالذا إلى بعث أبعاد الدوت كالحياة فالخلود؛ ذلك لأف الوركد كتغتسل بداء الدطر الغزير، لتتجاكز تيمة العودة لرالذا إلى بعث أبعاد الدوت كالحياة فالخلود؛ ذلك لأف 
ثنائية الدوت كالحياة تستشعراف بُ مكاف كاحد، لتتماىى الذات بُ الدكاف، بل كتتوحد بو بحثا عن ىويتها ثنائية الدوت كالحياة تستشعراف بُ مكاف كاحد، لتتماىى الذات بُ الدكاف، بل كتتوحد بو بحثا عن ىويتها 

كخلودىا، كىو ما نقل شعرية الدكاف إلى بعد آخر حيث بعثت قضية الواقع الوطتٍ الدعيش يوميا عبر موضوعة كخلودىا، كىو ما نقل شعرية الدكاف إلى بعد آخر حيث بعثت قضية الواقع الوطتٍ الدعيش يوميا عبر موضوعة 
  .البعث كالخلود.البعث كالخلود

22    
       إف الحديث عن بذليات الحيز يفرض الوقوؼ عند صور الحيز الشتى داخل المجموعة، ذلك أف لرموعة        إف الحديث عن بذليات الحيز يفرض الوقوؼ عند صور الحيز الشتى داخل المجموعة، ذلك أف لرموعة 

استوعبت الحيز كبنية إيديولوجية تؤسس لقضايا الأرض، كما يرتبط بها سواء أكانت " استوعبت الحيز كبنية إيديولوجية تؤسس لقضايا الأرض، كما يرتبط بها سواء أكانت " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار""
كطنا، انتماءن أـ كجودنا، فقد أثث الحيز لرؤل بنيت كفق تصورات خاصة للقاص، نابعة بُ لرملها لشا عاشو كطنا، انتماءن أـ كجودنا، فقد أثث الحيز لرؤل بنيت كفق تصورات خاصة للقاص، نابعة بُ لرملها لشا عاشو 
  .كعايشو الوطن من ضياع كشتات، كلا بزرج ىذه الأمكنة عن أطر رمزية بسنح الدتلقي تأشتَة التحليل كالتأكيل.كعايشو الوطن من ضياع كشتات، كلا بزرج ىذه الأمكنة عن أطر رمزية بسنح الدتلقي تأشتَة التحليل كالتأكيل

  : صورة الأرض: صورة الأرض  ..  أأ
من حضور الأرض مادة مكانية متنوعة الدلالات، كالتي " من حضور الأرض مادة مكانية متنوعة الدلالات، كالتي " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"       استلهمت لرموعة "       استلهمت لرموعة 

تدكر بُ أغلبها حوؿ التأسيس لوطن خفي استحضرتو القصص عبر تيمات الدقدس كالأسطورم كحتى تدكر بُ أغلبها حوؿ التأسيس لوطن خفي استحضرتو القصص عبر تيمات الدقدس كالأسطورم كحتى 
  .    التاريخي، من خلبؿ بسظهراتها الجغرافية الدختلفة التي تربط بتُ الأنا كالآخر كبتُ الداخل كالخارج.    التاريخي، من خلبؿ بسظهراتها الجغرافية الدختلفة التي تربط بتُ الأنا كالآخر كبتُ الداخل كالخارج

       تفاعلت المجموعة القصصية مع موضوعة الأرض، فاحتوتها كأظهرتها بُ بعد إنساني ضم الكثتَ من        تفاعلت المجموعة القصصية مع موضوعة الأرض، فاحتوتها كأظهرتها بُ بعد إنساني ضم الكثتَ من 
التجارب الدفضية إلى الانتماء كالبحث عن الذات كالذوية، من حيث القرب منها أك البعد عنها، كبتُ كلب التجارب الدفضية إلى الانتماء كالبحث عن الذات كالذوية، من حيث القرب منها أك البعد عنها، كبتُ كلب 

  .التيارين قد تتجاذب الذات مشاعر الخوؼ من فقداف الأرض كبالتالي ضياع الوطن.التيارين قد تتجاذب الذات مشاعر الخوؼ من فقداف الأرض كبالتالي ضياع الوطن
       كالدتتبع لدسار الشعر العربي يلفي اىتماـ الشعراء بالأرض كالطبيعة بداية بالعصر الجاىلي، أين حاز        كالدتتبع لدسار الشعر العربي يلفي اىتماـ الشعراء بالأرض كالطبيعة بداية بالعصر الجاىلي، أين حاز 

الطلل على أهمية بالغة بُ بذسيده علبقة الإنساف بالأرض على جسد القصيد، كما بزلفو مشاعر الحنتُ من الطلل على أهمية بالغة بُ بذسيده علبقة الإنساف بالأرض على جسد القصيد، كما بزلفو مشاعر الحنتُ من 
أف موضوعة _ اليوـ_من اللباستقرار الناتج عن حياة الحل كالتًحاؿ، لنجد _ بصفة خاصة _ آثار استثمرت  أف موضوعة _ اليوـ_من اللباستقرار الناتج عن حياة الحل كالتًحاؿ، لنجد _ بصفة خاصة _ آثار استثمرت 

  .الأرض لم تفقد بريقها، فهي مازالت النقطة التي يبحث فيها شعراء العصر الحديث كأدباؤه.الأرض لم تفقد بريقها، فهي مازالت النقطة التي يبحث فيها شعراء العصر الحديث كأدباؤه
       كعليو، نلفي القاص حاليا بُ حالة حركة تفرضو التحولات الطارئة التي لم تعرؼ استقرارا، ما جعلو        كعليو، نلفي القاص حاليا بُ حالة حركة تفرضو التحولات الطارئة التي لم تعرؼ استقرارا، ما جعلو 

ضائعا كسط أسئلة منسلة لشا يعيشو يوميا، لذا كبُ لقائو بالأرض كمكاف زئبقي، اعتمد القاص رؤية شاملة ضائعا كسط أسئلة منسلة لشا يعيشو يوميا، لذا كبُ لقائو بالأرض كمكاف زئبقي، اعتمد القاص رؤية شاملة 
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ركز في ركز في   »»بدأىا بالنقطة الحاضرة التي تتخذ من الداضي ركيزة لتتجو صوب الدستقبل، لنستطيع القوؿ إنو قد بدأىا بالنقطة الحاضرة التي تتخذ من الداضي ركيزة لتتجو صوب الدستقبل، لنستطيع القوؿ إنو قد 
تجربتو على معادلات الخصب كالبعث كالنماء التي استلهمها من أساطير الأرض بفعل عملية المثاقفة تجربتو على معادلات الخصب كالبعث كالنماء التي استلهمها من أساطير الأرض بفعل عملية المثاقفة 

  TThhee)التي تمت خلبؿ فترة الاتصاؿ بالغرب في مطلع ىذا القرف، كلعل اكتشاؼ الأرض الخراب )التي تمت خلبؿ فترة الاتصاؿ بالغرب في مطلع ىذا القرف، كلعل اكتشاؼ الأرض الخراب 
WWaassttee  LLaanndd) لإليوت كاف منطلق ىذه التجربة  ليسعى القاص إلى برويل ىذه التجربة الدكانية  ليسعى القاص إلى برويل ىذه التجربة الدكانية   ((1 ) )««..لإليوت كاف منطلق ىذه التجربة (

  .إلى صرح دلالي غتٍ التجارب.إلى صرح دلالي غتٍ التجارب
توجو القاص إلى الأرض فحمَّلها أبعادنا إيديولوجية زادت من شعرية الحيز، ليتجاكز قانوف الإلغاء إلى الوجود توجو القاص إلى الأرض فحمَّلها أبعادنا إيديولوجية زادت من شعرية الحيز، ليتجاكز قانوف الإلغاء إلى الوجود 
عن طريق الأرض التي بسارس الذات فيها ىويتها، لتتحوؿ إلى مظهر أشد التصاقا بالحياة بدا فيها من انتماء عن طريق الأرض التي بسارس الذات فيها ىويتها، لتتحوؿ إلى مظهر أشد التصاقا بالحياة بدا فيها من انتماء 

فتتحوؿ _ إف جاز التعبتَ _ كبعث كخلبص، كىو ما منح الأرض سمة الشمولية الدلخصة لكل العالم النصي  فتتحوؿ _ إف جاز التعبتَ _ كبعث كخلبص، كىو ما منح الأرض سمة الشمولية الدلخصة لكل العالم النصي 
  ":":الأـ كالخفافيشالأـ كالخفافيش" إلى إنساف، كما ىو كاضح بُ قصة " إلى إنساف، كما ىو كاضح بُ قصة 

:مسحت دموعها بيديها النحيفتين المعركقتين ككاصلت...رفعت رأسها...  »»   :مسحت دموعها بيديها النحيفتين المعركقتين ككاصلت...رفعت رأسها...
كىاىي أرضكم رغم الهجير مازالت ... كاليوـ ىا ىو بيتكم لا يحتاج إلا إلى شيء من الإصلبح  -- كىاىي أرضكم رغم الهجير مازالت ... كاليوـ ىا ىو بيتكم لا يحتاج إلا إلى شيء من الإصلبح

تأملت أخانا ... ثم رفعت رأسها... سكتت طويلب (...)بكرنا كلا تحتاج إلا إلى سواعدكم  تأملت أخانا ... ثم رفعت رأسها... سكتت طويلب (...)بكرنا كلا تحتاج إلا إلى سواعدكم 
  :الأكبر كقالت:الأكبر كقالت

املؤ علينا الدار فرحا كحبورا كاضرب في بطن الأرض تغدك جنات  (...)...أنت البكر  -- املؤ علينا الدار فرحا كحبورا كاضرب في بطن الأرض تغدك جنات  (...)...أنت البكر
أعد للشفاه ... لاتخيب أمل أبيك... لاتخيب أملي... دكنك يا كلدم...  معركشات أعد للشفاه ... لاتخيب أمل أبيك... لاتخيب أملي... دكنك يا كلدم...  معركشات

...أعد للوجوه نضارتها... بسمتها     ((2 ) )««...أعد للوجوه نضارتها... بسمتها
إذ اختصرت الأـ كجودىا ككياف إنساني بوجود الأرض فتوحدت كإياىا، كفق امتداد نفسي ككجداني طويل إذ اختصرت الأـ كجودىا ككياف إنساني بوجود الأرض فتوحدت كإياىا، كفق امتداد نفسي ككجداني طويل 
يزيد من درجة الانتماء، كىذا التوحد نتج من مشاعر الخوؼ على الأرض، فإف ضاعت فقدت الذوية، التي يزيد من درجة الانتماء، كىذا التوحد نتج من مشاعر الخوؼ على الأرض، فإف ضاعت فقدت الذوية، التي 

لا تخيب أمل أبيك... لا تخيب أملي  : "اختزلتها الأـ بعبارة: "اختزلتها الأـ بعبارة الأرض عبر / ككأف القاص يستًجع الدكاف" لا تخيب أمل أبيك... لا تخيب أملي الأرض عبر / ككأف القاص يستًجع الدكاف" 
  :تيمة الوجود لنسج علبقات بتُ الأرض، الجسد كالحياة، إلا أف الابن كسر أفق توقع القارئ بإجابتو:تيمة الوجود لنسج علبقات بتُ الأرض، الجسد كالحياة، إلا أف الابن كسر أفق توقع القارئ بإجابتو

:كقاؿ (...)صمت أخي صمتا مخيفا   »»   :كقاؿ (...)صمت أخي صمتا مخيفا 
  لست مستعدا أف أضيع كقتي في ىذه الصحراء لست مستعدا أف أضيع كقتي في ىذه الصحراء   --

  ...الخالية، كلا أف أفني عمرم في ىذه القفار...الخالية، كلا أف أفني عمرم في ىذه القفار
كسأعيش... إني مهاجر إلى أرض الجن كالملبئكة   كسأعيش... إني مهاجر إلى أرض الجن كالملبئكة

                                                                              
. بتصرؼ. بتصرؼ346346، ص ، ص 19941994، ، 11يوسف حلبكم، الأسطورة في الشعر العربي المعاصر، دار الآداب، بيركت، طيوسف حلبكم، الأسطورة في الشعر العربي المعاصر، دار الآداب، بيركت، ط :(1)   

، ص "قصة الأـ كالخفافيش"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار  :(2) ..104104، ص "قصة الأـ كالخفافيش"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار    
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.أما ىذه الأرض فلب أريد منها شيئا... ىناؾ   .أما ىذه الأرض فلب أريد منها شيئا... ىناؾ
كانت صامتة... لم تكامو أمي... كخرج دكف رجعة   كانت صامتة... لم تكامو أمي... كخرج دكف رجعة

  كتمثاؿ متآكل حزين، ككانت تحبس دمعةكتمثاؿ متآكل حزين، ككانت تحبس دمعة
          ((1 ) )««..ترقرقت في عينيها تريد أف تنفلت من بين رموشهاترقرقت في عينيها تريد أف تنفلت من بين رموشها

فالدقطع السردم صورة عاكسة لدعتٌ الضياع كفقداف الوطن، لتًتبط صورة الأرض ىنا بدعتٌ الانفصاؿ، كترتفع فالدقطع السردم صورة عاكسة لدعتٌ الضياع كفقداف الوطن، لتًتبط صورة الأرض ىنا بدعتٌ الانفصاؿ، كترتفع 
  . معاناة الخوؼ من فقداف الأرض لدل الأـ، لتمارس تأثتَىا عليها فتجعلها برس بفقداف معتٌ الحياة. معاناة الخوؼ من فقداف الأرض لدل الأـ، لتمارس تأثتَىا عليها فتجعلها برس بفقداف معتٌ الحياة

  
كلعل الأعداء ...  كأنتم غافلوف!!... كىاىي أرضكم ينتهك حماىا... كىاىي أرضكم ينتهك حماىا!!...ىاىو بيتكم يسقط لبنة فلبنة...ىاىو بيتكم يسقط لبنة فلبنة  »» كلعل الأعداء ...  كأنتم غافلوف

    ((2 ) )««..المتربصين بنا سيبيعوننا كما يباع العبيدالمتربصين بنا سيبيعوننا كما يباع العبيد
ارتباط الأرض بالبيت، ما يحوؿ مسارىا من كجود خارجي إلى آخر " ارتباط الأرض بالبيت، ما يحوؿ مسارىا من كجود خارجي إلى آخر " الأـ كالخفافيشالأـ كالخفافيش" كالدلبحظ على قصة " كالدلبحظ على قصة 

  :داخلي ملتحم بالناحية السيكولوجية للؤـ التي تقوؿ:داخلي ملتحم بالناحية السيكولوجية للؤـ التي تقوؿ
أتخوف ركح أبيك كتسلم أرضا سقاىا بالدـ كالدمع، كمات دكنها ... لن يدخلوا أرضي إلا على جثتي  »» أتخوف ركح أبيك كتسلم أرضا سقاىا بالدـ كالدمع، كمات دكنها ... لن يدخلوا أرضي إلا على جثتي

لأف نموت جوعا خير من أف نبيع أرضنا (...)إلى قتلتو ؟        ((3 ) )««..لأف نموت جوعا خير من أف نبيع أرضنا (...)إلى قتلتو ؟ 
بزتزؿ الأـ كجودىا الإنساني بوجود الأرض التي منحها الأب الخصب حتُ سقاىا بدمو، كأثث لوجود عائلتو بزتزؿ الأـ كجودىا الإنساني بوجود الأرض التي منحها الأب الخصب حتُ سقاىا بدمو، كأثث لوجود عائلتو 

:ـبُ أرض الأجداد التي تفوح منها رائحة الكفاح كالنضاؿ، كالتي قالت فيها الأـ   :بُ أرض الأجداد التي تفوح منها رائحة الكفاح كالنضاؿ، كالتي قالت فيها الأ
ىل ترحل النفس عن نفسها ؟ ىل يرحل ... أما أنا فإني ىاىنا باقية... ارحل أنت إف شئت...   »» ىل ترحل النفس عن نفسها ؟ ىل يرحل ... أما أنا فإني ىاىنا باقية... ارحل أنت إف شئت... 

    ((4))  ««...الجذع عن جذكره ؟ سأسقي بدمائي الفوارة ىذه الأرض كستنبت حرابا كسهاما كسيوفا...الجذع عن جذكره ؟ سأسقي بدمائي الفوارة ىذه الأرض كستنبت حرابا كسهاما كسيوفا
       لقد بذاكزت الأرض جغرافيتها كأثرت الجانب الوجداني الدرتبط بها بُ توحدىا كالذات كسعيها بحثا عن        لقد بذاكزت الأرض جغرافيتها كأثرت الجانب الوجداني الدرتبط بها بُ توحدىا كالذات كسعيها بحثا عن 

صياغة الأماكن كفق رؤيا صياغة الأماكن كفق رؤيا   »»الخصب كالنماء، لنلفي الأدباء اليوـ قد منحوا الحيز أبعادا شاملة فأجادكا الخصب كالنماء، لنلفي الأدباء اليوـ قد منحوا الحيز أبعادا شاملة فأجادكا 
جديدة، اتخذت صورنا مثالية كإنسانية كتجاكزكا بها المساحة الجغرافية المجردة للؤماكن إلى كونها جديدة، اتخذت صورنا مثالية كإنسانية كتجاكزكا بها المساحة الجغرافية المجردة للؤماكن إلى كونها 

    ((5))  ««.تشكيلب ركحيا ككجدانيا يزخر بالحركة كالحياة.تشكيلب ركحيا ككجدانيا يزخر بالحركة كالحياة

                                                                              
..105105//104104عز الدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار ، ص عز الدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار ، ص  :(1)   

..105105ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(2)   

، ص "قصة الأـ كالخفافيش"ف ، . ـ:(3) ..106106، ص "قصة الأـ كالخفافيش"ف ، .ـ   

..111111ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(4)   

دراسات في أنواع التناص في الشعر الفلسطيني المعاصر، الهيئة العامة للكتاب، راـ الله، : إبراىيم نمر موسى، آفاؽ الرؤيا الشعرية :(5) دراسات في أنواع التناص في الشعر الفلسطيني المعاصر، الهيئة العامة للكتاب، راـ الله، : إبراىيم نمر موسى، آفاؽ الرؤيا الشعرية
..239239، ص ، ص 20052005، ، 11فلسطين، طفلسطين، ط   
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       اتسع لراؿ الأرض ليشمل قضايا الوطن كتجربة تاريخية مرتبطة بالآباء كالأجداد، كالتي نالت الخصب        اتسع لراؿ الأرض ليشمل قضايا الوطن كتجربة تاريخية مرتبطة بالآباء كالأجداد، كالتي نالت الخصب 
... كانت أرضي أزىارنا كأشجارنا كأطيارنا كل قطرة عرؽ... كانت أرضي أزىارنا كأشجارنا كأطيارنا كل قطرة عرؽ»»أختَا فأنبتت زىورا ككركدا بفضل الدـ الذم تشربتو أختَا فأنبتت زىورا ككركدا بفضل الدـ الذم تشربتو 

        ((1 ) )««..كل قطرة دـ فجرت ينبوعا يسقي نخلب كعنبا كزيتونا كأباكل قطرة دـ فجرت ينبوعا يسقي نخلب كعنبا كزيتونا كأبا
تصور موقفا متكاملب يعكس معتٌ الحياة كالوجود بُ تقاطعها مع _ بُ الغالب _        صورة الأرض  تصور موقفا متكاملب يعكس معتٌ الحياة كالوجود بُ تقاطعها مع _ بُ الغالب _        صورة الأرض 

الأسطورة لتنفرد بتًبصة تفاصيل الخوؼ من الفقداف، فالأرض كعلى الدستول النفسي قد مثلت جزءا من كياف الأسطورة لتنفرد بتًبصة تفاصيل الخوؼ من الفقداف، فالأرض كعلى الدستول النفسي قد مثلت جزءا من كياف 
  .الشخصية القلقة.الشخصية القلقة

  : صورة الصحراء: صورة الصحراء  ..  بب
       فضاء مفتوح لرحابتو غامض لامتداده، كىي من الصور الفنية التي استثمرىا الخياؿ الأدبي سواء بُ        فضاء مفتوح لرحابتو غامض لامتداده، كىي من الصور الفنية التي استثمرىا الخياؿ الأدبي سواء بُ 

فكاف لها من الدلالات كالمعاني كالرموز التي لا انفصاؿ فيها بين التاريخ فكاف لها من الدلالات كالمعاني كالرموز التي لا انفصاؿ فيها بين التاريخ   »»جانبو النثرم أـ الشعرم جانبو النثرم أـ الشعرم 
ذلك لأنها نقطة مكانية مهمة يرتكز عليها العمل الأدبي، بدا ذلك لأنها نقطة مكانية مهمة يرتكز عليها العمل الأدبي، بدا     ((2 ) )««..كالأسطورة أك بين الحقيقة كالخياؿكالأسطورة أك بين الحقيقة كالخياؿ

تضمنو من أبعاد متناقضة أك متفقة يدؿ عليها الحقل اللغوم الدلتصق بها كرقعة جغرافية، لتساىم بُ منح تضمنو من أبعاد متناقضة أك متفقة يدؿ عليها الحقل اللغوم الدلتصق بها كرقعة جغرافية، لتساىم بُ منح 
فالصحراء أكثر بقاع اليابسة اتساعا كأكثرىا فالصحراء أكثر بقاع اليابسة اتساعا كأكثرىا   »»الدكاف سمات تسجيلية أك بصالية من خلبؿ دلالاتها الدتنوعة الدكاف سمات تسجيلية أك بصالية من خلبؿ دلالاتها الدتنوعة 

      ((3 ) )««..كاتشاحو باللبمحدكدية كالأبديةكاتشاحو باللبمحدكدية كالأبدية  صلة بفكرة اتساع المكافصلة بفكرة اتساع المكاف
 ما يعطي الصحراء مسحة بصالية، أغنت التجارب الأدبية بالإضافات الفنية، الأسطورية كحتى الفلسفية،  ما يعطي الصحراء مسحة بصالية، أغنت التجارب الأدبية بالإضافات الفنية، الأسطورية كحتى الفلسفية، 

  .الأختَة التي تتقاطع معها بُ التأمل كالبحث عن الذات، كالإغراؽ بُ العزلة.الأختَة التي تتقاطع معها بُ التأمل كالبحث عن الذات، كالإغراؽ بُ العزلة
       حاكؿ القاص الجزائرم ابتداع عالم خاص من خلبؿ رؤيتو الخاصة للصحراء فاستثمر مالذا من رموز بغية        حاكؿ القاص الجزائرم ابتداع عالم خاص من خلبؿ رؤيتو الخاصة للصحراء فاستثمر مالذا من رموز بغية 

  .صناعة عالم متخيل متصل بتأملبت لطالدا ارتبطت بشساعة الصحراء.صناعة عالم متخيل متصل بتأملبت لطالدا ارتبطت بشساعة الصحراء
       إف التوغل بُ شعرية الصحراء داخل العمل الأدبي، لا يخرج عن نطاؽ التوظيف الشعرم للمكاف عامة،        إف التوغل بُ شعرية الصحراء داخل العمل الأدبي، لا يخرج عن نطاؽ التوظيف الشعرم للمكاف عامة، 

إلا أف الجانب الدميز فيها كحيز يكمن بُ ما للقاص من قدرة على عكس الجانب النفسي للشخوص عن إلا أف الجانب الدميز فيها كحيز يكمن بُ ما للقاص من قدرة على عكس الجانب النفسي للشخوص عن 
طريقها بُ جانبيها السلبي كالإيجابي، ىذا كتنحصر سلبياتها فيما تثتَه من خوؼ كرىبة كضياع كفقر، بُ حتُ طريقها بُ جانبيها السلبي كالإيجابي، ىذا كتنحصر سلبياتها فيما تثتَه من خوؼ كرىبة كضياع كفقر، بُ حتُ 

.بُ البحث عن الذدكء كالسكينة اللذين توفرهما شساعتها_ بصفة خاصة _ نلفي أف جانبها الإيجابي يتمثل    .بُ البحث عن الذدكء كالسكينة اللذين توفرهما شساعتها_ بصفة خاصة _ نلفي أف جانبها الإيجابي يتمثل 
بالجوانب السلبية الدائرة حوؿ الشتات كالسفر " بالجوانب السلبية الدائرة حوؿ الشتات كالسفر " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"       ارتبطت الصحراء بُ لرموعة "       ارتبطت الصحراء بُ لرموعة 

كالغربة، لتحوؿ الصحراء من حيز إلى لغة تسائل الرحيل، بل إنها بُ بعض الأحياف نقطة بروؿ لدل الشخصية كالغربة، لتحوؿ الصحراء من حيز إلى لغة تسائل الرحيل، بل إنها بُ بعض الأحياف نقطة بروؿ لدل الشخصية 
  .الحالدة بالعودة كالخركج منها، كىو ما أعطاىا الأبعاد الرمزية.الحالدة بالعودة كالخركج منها، كىو ما أعطاىا الأبعاد الرمزية

                                                                              
، ص "قصة الأـ كالخفافيش"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار  :(1) ..115115، ص "قصة الأـ كالخفافيش"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار    

الصورة كالدلالة، دار محمد علي للنشر، تونس، ط: عبد الصمد زايد، المكاف في الركاية العربية :(2) . . 133133، ص، ص20032003، ، 11الصورة كالدلالة، دار محمد علي للنشر، تونس، ط: عبد الصمد زايد، المكاف في الركاية العربية  
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تطالعنا الصحراء كبوابة أكلى للبحث كالسفر، " تطالعنا الصحراء كبوابة أكلى للبحث كالسفر، " رسالة النخلة إلى المدينة المسخوطة رسالة النخلة إلى المدينة المسخوطة "       ففي قصة "       ففي قصة 
رأيت نفسي يا سادتي الكراـ، أسير في صحراء قاحلة حرىا يلفح الوجوه كيشوم رأيت نفسي يا سادتي الكراـ، أسير في صحراء قاحلة حرىا يلفح الوجوه كيشوم    » »:يقوؿ السارد:يقوؿ السارد

كلا أسمع إلا الحفيف ... لا أرل من حولي إلا السراب كالخراب... أرضها غبراء شهباء... الجباه كلا أسمع إلا الحفيف ... لا أرل من حولي إلا السراب كالخراب... أرضها غبراء شهباء... الجباه
تمددت أسترجع قوام جلست ثم قمت، ... عييت سقطت سكنني اليأس (...)كالفحيح كعواء الذئاب  تمددت أسترجع قوام جلست ثم قمت، ... عييت سقطت سكنني اليأس (...)كالفحيح كعواء الذئاب 

أحسست كأنني معقوؿ مشكوؿ فسقطت ... مسني اللغوب... لحقني الإعياء (...)درت ىنا كىناؾ  أحسست كأنني معقوؿ مشكوؿ فسقطت ... مسني اللغوب... لحقني الإعياء (...)درت ىنا كىناؾ 
      ((1))  ««...أرضا مغمى علي...أرضا مغمى علي

 يحضرنا امتداد الصحراء متشابكا كنفسية الذات الدغتًبة حتى عن نفسها، كبُ ىذا التشابك تتمظهر الصحراء  يحضرنا امتداد الصحراء متشابكا كنفسية الذات الدغتًبة حتى عن نفسها، كبُ ىذا التشابك تتمظهر الصحراء 
بصورة سلبية رغم شساعتها، كرغم كجودىا بُ فضاء الحلم، إلا أف ذلك دليل على ما للمكاف من سلطة تؤثر بصورة سلبية رغم شساعتها، كرغم كجودىا بُ فضاء الحلم، إلا أف ذلك دليل على ما للمكاف من سلطة تؤثر 

  . على الشخصية حتى بُ الحلم. على الشخصية حتى بُ الحلم
       كبالعودة إلى القصة نفسها لصد أف ىذه البطاقة الوصفية للمشهد الصحراكم، لم تكن سول انعكاس        كبالعودة إلى القصة نفسها لصد أف ىذه البطاقة الوصفية للمشهد الصحراكم، لم تكن سول انعكاس 

لحالة الذات التي تعيش بُ صراع نفسي أكحت لذا بهذه الصورة السلبية للصحراء، كعليو فقد بً التواصل داخليا لحالة الذات التي تعيش بُ صراع نفسي أكحت لذا بهذه الصورة السلبية للصحراء، كعليو فقد بً التواصل داخليا 
كبتُ الصحراء كتجربة معيشة دالة على التيو كالخوؼ من المجهوؿ خاصة باجتماع الدتناقضات  (الذات)بينها  كبتُ الصحراء كتجربة معيشة دالة على التيو كالخوؼ من المجهوؿ خاصة باجتماع الدتناقضات  (الذات)بينها 

ا شعريا يتجلى بُ علبقة  (الحر، الحفيف، عواء الذئاب)التي أسست لذا الحالة النفسية  لتكتسب الصحراء بعدن ا شعريا يتجلى بُ علبقة  (الحر، الحفيف، عواء الذئاب)التي أسست لذا الحالة النفسية  لتكتسب الصحراء بعدن
الذات بدوضوع قيمتها، فعلى الرغم من ىذا الدشهد البصرم للصحراء إلا أف الذات لم تفقد عزيدتها كإصرارىا الذات بدوضوع قيمتها، فعلى الرغم من ىذا الدشهد البصرم للصحراء إلا أف الذات لم تفقد عزيدتها كإصرارىا 

إلا دليل عما تعانيو الشخصية من  (جلست بٍ قمت، درت، أستًجع قوام)للوصوؿ إلى الدبتغى كما أفعاؿ  إلا دليل عما تعانيو الشخصية من  (جلست بٍ قمت، درت، أستًجع قوام)للوصوؿ إلى الدبتغى كما أفعاؿ 
  .الداخل، لكنها لم تستسلم.الداخل، لكنها لم تستسلم

تكشف عن الوحدة التي برسها الذات " تكشف عن الوحدة التي برسها الذات " رسالة النخلة إلى المدينة المسخوطةرسالة النخلة إلى المدينة المسخوطة"       الصحراء بُ قصة "       الصحراء بُ قصة 
منعكسة على حيز جغرابُ، فقد كانت شاسعة شساعة الحيز، ما شكل عالدا بزطى الحدكد  (الوحدة)كلأنها  منعكسة على حيز جغرابُ، فقد كانت شاسعة شساعة الحيز، ما شكل عالدا بزطى الحدكد  (الوحدة)كلأنها 

نظرت ذات اليمين فهزتني نظرت ذات اليمين فهزتني   »»الجغرافية كصولا إلى حدكد نفسية يتًبصها الخوؼ من المجهوؿ الجغرافية كصولا إلى حدكد نفسية يتًبصها الخوؼ من المجهوؿ 
...نظرت ذات اليسار فانخلع قلبي...قشعريرة كىنا يبدأ البحث عما يقرب الدسافة، كيلغي الخوؼ كىنا يبدأ البحث عما يقرب الدسافة، كيلغي الخوؼ ((2))  ««...نظرت ذات اليسار فانخلع قلبي...قشعريرة

. الصحراء/ داخل الذات كيوحد بينها كبتُ عالم الوحدة    . الصحراء/ داخل الذات كيوحد بينها كبتُ عالم الوحدة 
       لتكوف كسيلة ىذا البحث لرسدة بُ بارقة أمل، حولت حالة الذات من الانكسار إلى الإصرار على        لتكوف كسيلة ىذا البحث لرسدة بُ بارقة أمل، حولت حالة الذات من الانكسار إلى الإصرار على 

انغرزت ... كاف في نفسي رغم كل شيء بريق من أمل  »»الدستَ بغية التخلص من خطر التيو كالضياع الدستَ بغية التخلص من خطر التيو كالضياع  انغرزت ... كاف في نفسي رغم كل شيء بريق من أمل
... جف حلقي جفت شفتام... سرت خطوات ثم عثرت... ثم قمت... رجلبم في الرمل، عثرت ... جف حلقي جفت شفتام... سرت خطوات ثم عثرت... ثم قمت... رجلبم في الرمل، عثرت

مشقق الرجلين كلكنني لم أستسلم حبوت لم يبق لي إلا خطوات ... ممزؽ الثياب... كنت أشعث أغبر مشقق الرجلين كلكنني لم أستسلم حبوت لم يبق لي إلا خطوات ... ممزؽ الثياب... كنت أشعث أغبر
                                                                              

، ص "قصة رسالة النخلة إلى المدينة المسخوطة"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار  :(1) ..117117//116116، ص "قصة رسالة النخلة إلى المدينة المسخوطة"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار    

..117117ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(2)   
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حبوت يدفعني الحزـ كالتصميم كبريق  (...)تقدمت خطوة ثم تقهقرت خطوات ... كأقطع الهضبة حبوت يدفعني الحزـ كالتصميم كبريق  (...)تقدمت خطوة ثم تقهقرت خطوات ... كأقطع الهضبة
      ((1))  ««...الأمل الذم مازاؿ يشع بين جنبي...الأمل الذم مازاؿ يشع بين جنبي

من خلبؿ التوصيفات _       الذات الدتكلمة بُ القصة أكثر التصاقا بالدكاف الدشتت الذم أعطاه القاص  من خلبؿ التوصيفات _       الذات الدتكلمة بُ القصة أكثر التصاقا بالدكاف الدشتت الذم أعطاه القاص 
ىوية قاسية خلقتها الذات داخلها لتخرجها على ىذا النحو، فالرمل، كجفاؼ الحلق كتشقق _ الدكانية ىوية قاسية خلقتها الذات داخلها لتخرجها على ىذا النحو، فالرمل، كجفاؼ الحلق كتشقق _ الدكانية
.كلها تعلن عن الخلفية الثقافية للمكاف... القدمتُ   .كلها تعلن عن الخلفية الثقافية للمكاف... القدمتُ

       تفتح بذربة الصحراء داخل القصة أبعادنا سامية مقدسة كنبيلة من خلبؿ برمل الذات مشاؽ الرحلة        تفتح بذربة الصحراء داخل القصة أبعادنا سامية مقدسة كنبيلة من خلبؿ برمل الذات مشاؽ الرحلة 
  .للوصوؿ إلى الذدؼ، ما منحها القدرة على مواجهة فكرة الرحيل منذ البداية.للوصوؿ إلى الذدؼ، ما منحها القدرة على مواجهة فكرة الرحيل منذ البداية

كفوقها تحوـ طيور ... كتحتها نبع ماء... تهفو إلى الجوزاء... رأيت نخلة باسقة إلى السماء  »» كفوقها تحوـ طيور ... كتحتها نبع ماء... تهفو إلى الجوزاء... رأيت نخلة باسقة إلى السماء
بدأت  (...)... انكببت علىالماء العذب الفرات حتى نقعت غلتي (...)كعندىا فرس بيضاء ... خضراء بدأت  (...)... انكببت علىالماء العذب الفرات حتى نقعت غلتي (...)كعندىا فرس بيضاء ... خضراء

فقمت على رجلي قياما (...)أحس أف الحياة قد عادت تسرم في أكصالي فهجأ خوفي  لم أقمو منذ لم أقمو منذ   فقمت على رجلي قياما (...)أحس أف الحياة قد عادت تسرم في أكصالي فهجأ خوفي 
نظرت (...)نضت الغبار عن نفسي كعن ثيابي... دىور إلى النخلة فإذا ىي تطلق لي من عليائها ظرفا إلى النخلة فإذا ىي تطلق لي من عليائها ظرفا   نظرت (...)نضت الغبار عن نفسي كعن ثيابي... دىور

      ((2))  ««..أبيض كالثلج مكتوبا عليو خذ ىذه الرسالة إلى المدينة المسخوطةأبيض كالثلج مكتوبا عليو خذ ىذه الرسالة إلى المدينة المسخوطة
       فجأة تتغتَ صورة الصحراء بالنسبة للذات، كتنقلب حالتها النفسية من سلبية إلى إيجابية، فيصبح        فجأة تتغتَ صورة الصحراء بالنسبة للذات، كتنقلب حالتها النفسية من سلبية إلى إيجابية، فيصبح 

مشهد الصحراء أكثر انفتاحا على دلالات الراحة كالاطمئناف خاصة باندماج اللونتُ الأخضر الداؿ على مشهد الصحراء أكثر انفتاحا على دلالات الراحة كالاطمئناف خاصة باندماج اللونتُ الأخضر الداؿ على 
  .الحياة كالأبيض الداؿ على النقاء كالطهر.الحياة كالأبيض الداؿ على النقاء كالطهر

       يزُاكج حيز الصحراء بتُ الذاكرة كالغربة، أين أضحت الصحراء امتدادنا نفسيا جعل الذات أشبو بالدقيدة        يزُاكج حيز الصحراء بتُ الذاكرة كالغربة، أين أضحت الصحراء امتدادنا نفسيا جعل الذات أشبو بالدقيدة 
.كتركت الأمر إلى الفرس، فأطلقت لو العناف، فراح يدعدع بي كفي نفسي حرقة الاشتياؽ...   »»         ((3 ) )««.كتركت الأمر إلى الفرس، فأطلقت لو العناف، فراح يدعدع بي كفي نفسي حرقة الاشتياؽ... 

فالصحراء ىنا مبعث للؤحاسيس الدكتومة من قبل الذات، كىذه الأحاسيس لا يبعثها الخياؿ كمشهد حسي فالصحراء ىنا مبعث للؤحاسيس الدكتومة من قبل الذات، كىذه الأحاسيس لا يبعثها الخياؿ كمشهد حسي 
برده حدكد جغرافية، بل كردت كرد فعل بذاه الواقع الدفركض عليها، كىو تبعا لذلك جدؿ يستثتَ الداخل برده حدكد جغرافية، بل كردت كرد فعل بذاه الواقع الدفركض عليها، كىو تبعا لذلك جدؿ يستثتَ الداخل 
أكثر من الخارج، إذ كجود الذات كانشطارىا بتُ مد كجزر بروؿ من حلم إلى رغبة بُ البحث عن الدكاف أكثر من الخارج، إذ كجود الذات كانشطارىا بتُ مد كجزر بروؿ من حلم إلى رغبة بُ البحث عن الدكاف 

  . داخل الدكاف. داخل الدكاف
       لا تكتفي الصحراء بالدلالات الفكرية كالجمالية فقط، بل تنفتح على فلسفة الحضور كالغياب عبر        لا تكتفي الصحراء بالدلالات الفكرية كالجمالية فقط، بل تنفتح على فلسفة الحضور كالغياب عبر 

كجود الذات بُ الداخل كلزاكرتها الخارج، فالصحراء كإف جسدت معتٌ الضياع داخل الذات، ذىبت إلى أبعد كجود الذات بُ الداخل كلزاكرتها الخارج، فالصحراء كإف جسدت معتٌ الضياع داخل الذات، ذىبت إلى أبعد 

                                                                              
، ص " قصة رسالة النخلة إلى المدينة المسخوطة"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار  :(1) ..118118، ص " قصة رسالة النخلة إلى المدينة المسخوطة"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار    

..119119//118118ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(2)   

..119119ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(3)   
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إذ _ اليوـ _ من ذلك، حيث سجلت الدعاناة من جهة كالرغبة بالوصوؿ من جهة أخرل، كىي سلطة الدكاف  إذ _ اليوـ _ من ذلك، حيث سجلت الدعاناة من جهة كالرغبة بالوصوؿ من جهة أخرل، كىي سلطة الدكاف 
  .لم يعد لررد فضاء بذريدم بل ىو صورة فاعلة تفتح المجاؿ كاسعا أماـ الدتلقي للقراءة كالتأكيل.لم يعد لررد فضاء بذريدم بل ىو صورة فاعلة تفتح المجاؿ كاسعا أماـ الدتلقي للقراءة كالتأكيل

: صورة المدينة. جػ   : صورة المدينة. جػ
       احتلت الددينة بُ الأعماؿ الركائية كالقصصية الجزائرية مكانة خاصة استغلتها بُ نسج العلبقة الوطيدة        احتلت الددينة بُ الأعماؿ الركائية كالقصصية الجزائرية مكانة خاصة استغلتها بُ نسج العلبقة الوطيدة 

بينها كبتُ الأدباء كتجسيد للهوية كالخصوصية، فنزكع القاص لضوىا فيو عودة للمكاف الحي الدعمور بالحركة، بُ بينها كبتُ الأدباء كتجسيد للهوية كالخصوصية، فنزكع القاص لضوىا فيو عودة للمكاف الحي الدعمور بالحركة، بُ 
تمكنت من تأسيس فرادتها كخصوصيتها حين تمكنت من تأسيس فرادتها كخصوصيتها حين   »»لزاكلة منو خلق بذربة نابضة بالحياة مع عالم الددينة التي لزاكلة منو خلق بذربة نابضة بالحياة مع عالم الددينة التي 

استطاعت استيعاب كاقعها كتعرية خباياه، كفضح أدرانو، كتجلية زيفو ككشفو لنا بكل تجلياتو راسمة لنا استطاعت استيعاب كاقعها كتعرية خباياه، كفضح أدرانو، كتجلية زيفو ككشفو لنا بكل تجلياتو راسمة لنا 
مع ذلك، كمن خلبلو عالما حلميا لا يمكنو أف يتحقق إلا عن طريق تلك التعرية الراصدة لجزئياتو مع ذلك، كمن خلبلو عالما حلميا لا يمكنو أف يتحقق إلا عن طريق تلك التعرية الراصدة لجزئياتو 

الصغرل، كالتفصيلية كمفارقاتو بدىشة طفلية، توحي لنا بجدة الاكتشاؼ كفرادة الرؤية، كأصالة الصغرل، كالتفصيلية كمفارقاتو بدىشة طفلية، توحي لنا بجدة الاكتشاؼ كفرادة الرؤية، كأصالة 
    ((1))  ««..ذلك انسجاما رائعا ما بين الواقع كالحلم كالسرد كالمباغتةذلك انسجاما رائعا ما بين الواقع كالحلم كالسرد كالمباغتة  التشخيص، موفرة من خلبؿالتشخيص، موفرة من خلبؿ

 فحضور الددينة لو بصالية خاصة أبرزتها تلك التحولات كالتجارب التي حولت الدكاف إلى نص مفعم بالخياؿ  فحضور الددينة لو بصالية خاصة أبرزتها تلك التحولات كالتجارب التي حولت الدكاف إلى نص مفعم بالخياؿ 
  .كالحركة.كالحركة

أف القاص لم يوظف الددينة بشكل عبثي، بل إف " أف القاص لم يوظف الددينة بشكل عبثي، بل إف " احتراؽ المدينة احتراؽ المدينة "        تكشف لنا القراءة الدتأنية لقصة "        تكشف لنا القراءة الدتأنية لقصة 
لو مقاصد، إذ حاكؿ من خلبلذا رصد صورة المجتمع الذم بركمو الغرائز كقوانتُ الغاب، أين تضمحل كل  لو مقاصد، إذ حاكؿ من خلبلذا رصد صورة المجتمع الذم بركمو الغرائز كقوانتُ الغاب، أين تضمحل كل  

سنجده بصلة اسمية، كالاسم داؿ على الركود _ أثناء تأملنا عنواف القصة _ القيم السامية كالنبيلة، حتى إننا  سنجده بصلة اسمية، كالاسم داؿ على الركود _ أثناء تأملنا عنواف القصة _ القيم السامية كالنبيلة، حتى إننا 
كالجمود كالثبات، كعند ربطنا العنواف بالدتن تتًاءل لنا القصة كىي تصور جانبا نمطيا يتسم بالرتابة كالخموؿ كالجمود كالثبات، كعند ربطنا العنواف بالدتن تتًاءل لنا القصة كىي تصور جانبا نمطيا يتسم بالرتابة كالخموؿ 

  :خاصة كالقصة بذسيد لحالة الضياع كالتًدم حيث:خاصة كالقصة بذسيد لحالة الضياع كالتًدم حيث
  ...غدت الشوارع الواسعة أزقة ضيقة...غدت الشوارع الواسعة أزقة ضيقة  »»

  ... امتلؤت بركا كأكحالا... امتلؤت بركا كأكحالا
  ... الأرض تتشقق فاغرة فاىا... الأرض تتشقق فاغرة فاىا

  ... البنايات تتهاكل... البنايات تتهاكل
    ((2 ) )««.. كليس إلا النار تتثعبن في كل مكاف كليس إلا النار تتثعبن في كل مكاف

فالددينة اكتسبت نقطة بروؿ، جعلتها بريد عن القيم الإنسانية، ما أكسبها ىندسة خاصة كدلالة لشيزة، فحتى فالددينة اكتسبت نقطة بروؿ، جعلتها بريد عن القيم الإنسانية، ما أكسبها ىندسة خاصة كدلالة لشيزة، فحتى 
  .بانفتاحها تبقى الددينة بُ القصة حيزنا منغلقا لانغلبؽ الذات الفاعلة فيها.بانفتاحها تبقى الددينة بُ القصة حيزنا منغلقا لانغلبؽ الذات الفاعلة فيها

                                                                              
دراسة في إشكالية التلقي الجمالي للمكاف، منشورات اتحاد : قادة عقاؽ، دلالة المدينة في الخطاب الشعرم العربي المعاصر :(1) دراسة في إشكالية التلقي الجمالي للمكاف، منشورات اتحاد : قادة عقاؽ، دلالة المدينة في الخطاب الشعرم العربي المعاصر

(نسخة إلكتركنية) 174174، ص ، ص 20012001الكتاب العرب، دمشق، الكتاب العرب، دمشق،  ..(نسخة إلكتركنية)    
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       نلحظ من خلبؿ الدلفوظ السابق أف ىذا الوصف للمدينة رسم مشاعر السارد بُ سخطو عليها، من        نلحظ من خلبؿ الدلفوظ السابق أف ىذا الوصف للمدينة رسم مشاعر السارد بُ سخطو عليها، من 
خلبؿ تبيانو الجانب السلبي منها خاصة بُ استعانتو بالجانب البصرم الذم يعد طريقة ناجعة بُ الإحاطة بكل خلبؿ تبيانو الجانب السلبي منها خاصة بُ استعانتو بالجانب البصرم الذم يعد طريقة ناجعة بُ الإحاطة بكل 

ما ىو بصيل أك قبيح، ليتًؾ المجاؿ فسيحا أماـ الدتلقي كيدنحو فرصة التعرؼ على بذربة الددينة كحيز مكاني ما ىو بصيل أك قبيح، ليتًؾ المجاؿ فسيحا أماـ الدتلقي كيدنحو فرصة التعرؼ على بذربة الددينة كحيز مكاني 
كشف الغطاء عن عالم لشزؽ يفضي إلى التشويو كالانقلبب على الأكضاع الجيدة بفعل خطأ لخصو القاص بُ كشف الغطاء عن عالم لشزؽ يفضي إلى التشويو كالانقلبب على الأكضاع الجيدة بفعل خطأ لخصو القاص بُ 

  .أكل تفاحة، كىو بُ ذلك تناص مع قصة سيدنا آدـ عليو السلبـ كخركجو من الجنة للسبب ذاتو.أكل تفاحة، كىو بُ ذلك تناص مع قصة سيدنا آدـ عليو السلبـ كخركجو من الجنة للسبب ذاتو
مشهدا حزينا يحاكي الزمن عبر ترتيب كاضح، بدأه بالشوارع _ من خلبؿ الددينة _        ينقل لنا القاص  مشهدا حزينا يحاكي الزمن عبر ترتيب كاضح، بدأه بالشوارع _ من خلبؿ الددينة _        ينقل لنا القاص 

الضيقة الدملوءة بالوحل، لتنشق الأرض تاركة المجاؿ لتساقط البنايات كالنار مشتعلة بُ كل زاكية، فكأف بالسارد الضيقة الدملوءة بالوحل، لتنشق الأرض تاركة المجاؿ لتساقط البنايات كالنار مشتعلة بُ كل زاكية، فكأف بالسارد 
:الحبيبة / يعيش الاغتًاب كسط ىوؿ ما حدث للمدينة    :الحبيبة / يعيش الاغتًاب كسط ىوؿ ما حدث للمدينة 

  ...انطلقت تعدك...انطلقت تعدك  »»
  ... تبحث عن منفذ للهركب... تبحث عن منفذ للهركب

  ... زقاؽ يصب في زقاؽ ... زقاؽ يصب في زقاؽ 
  ... كل الأزقة متاىة لا تنتهي... كل الأزقة متاىة لا تنتهي

  ... الدخاف يسرؽ النور من عينيك... الدخاف يسرؽ النور من عينيك
  ... لا شيء حولك ... لا شيء حولك 

  ... أمامك ىذا الظلبـ تتارنا... أمامك ىذا الظلبـ تتارنا
  ... كخلفك كل النجوـ فقدف العيوف... كخلفك كل النجوـ فقدف العيوف

  ... فقدف الصواب... فقدف الصواب
  ...  لاشيء حولك...  لاشيء حولك

  ((1 ) )««... غير ىذا السراب... غير ىذا السراب
 فالددينة معادؿ للضياع كالسراب كالاغتًاب، إذ يبدك أنها كعلى الرغم لشا ضمت من حركات، لم تصنع إلا  فالددينة معادؿ للضياع كالسراب كالاغتًاب، إذ يبدك أنها كعلى الرغم لشا ضمت من حركات، لم تصنع إلا 
انغلبقا نتيجة الانكسارات التي جلبتها للذات الفاعلة، حيث مارست عليها سطوتها القاسية عليها كسلبتها انغلبقا نتيجة الانكسارات التي جلبتها للذات الفاعلة، حيث مارست عليها سطوتها القاسية عليها كسلبتها 

  .حقها بُ السكينة.حقها بُ السكينة
.        كتفصح كارثة الددينة عن نفسها حتُ برتضن الظلبـ كالدخاف كتضحي بالنجوـ تاركة المجاؿ للسراب.        كتفصح كارثة الددينة عن نفسها حتُ برتضن الظلبـ كالدخاف كتضحي بالنجوـ تاركة المجاؿ للسراب

فهاىي ترتدم قناع البغي، بُ " فهاىي ترتدم قناع البغي، بُ " سرادؽ الحلم كالفجيعة سرادؽ الحلم كالفجيعة "مدينة القاص شبيهة بالددينة الدومس بُ ركاية "مدينة القاص شبيهة بالددينة الدومس بُ ركاية 
  :احتوائها الدكر الرئيس بُ أنوثة مغرية حتى لذولاكو الدغولي:احتوائها الدكر الرئيس بُ أنوثة مغرية حتى لذولاكو الدغولي

                                                                              
، ص "قصة احتراؽ المدينة"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار  :(1) ..4343، ص "قصة احتراؽ المدينة"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار    
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  .مدينتنا يا كلدم ضاجعها ىولاكو على الأرض الخلبء.مدينتنا يا كلدم ضاجعها ىولاكو على الأرض الخلبء  »»
  . كاغتاؿ من أفقها بدرنا كاف يبدد الظلماء. كاغتاؿ من أفقها بدرنا كاف يبدد الظلماء

  . كاجتث شرايينها من سدرة المنتهى. كاجتث شرايينها من سدرة المنتهى
  . مدينتنا يا كلدم أسلمت شموسها للدكد كالفناء. مدينتنا يا كلدم أسلمت شموسها للدكد كالفناء

  . فها مدينتنا يا كلدم. فها مدينتنا يا كلدم
  ((1))  ««. لا تنجب غير البلهاء. لا تنجب غير البلهاء

        تعمقت بذربة الددينة بُ تفاصيل الواقع سواء على الدستول التاريخي أـ الإنساني اليومي، فتحولت الددينة         تعمقت بذربة الددينة بُ تفاصيل الواقع سواء على الدستول التاريخي أـ الإنساني اليومي، فتحولت الددينة 
إلى معاناة إنسانية للذات الفاعلة خاصة بتقمصها دكر الدرأة الدومس التي كانت نتيجة اتصالذا بالدكد إلصاب إلى معاناة إنسانية للذات الفاعلة خاصة بتقمصها دكر الدرأة الدومس التي كانت نتيجة اتصالذا بالدكد إلصاب 

  .البلهاء، الأمر الذم منح الددينة سمة الفساد الذم فضحو القاص بُ لزطات سردية عديدة.البلهاء، الأمر الذم منح الددينة سمة الفساد الذم فضحو القاص بُ لزطات سردية عديدة
مدينتي مدينتي :"       خلق القاص لنفسو مدينة ليست كغتَىا من الددف، لم يشأ منحها اسما، بل اكتفى بالقوؿ:"       خلق القاص لنفسو مدينة ليست كغتَىا من الددف، لم يشأ منحها اسما، بل اكتفى بالقوؿ

كإشارة منو إلى الخصوصية، فلكل منا مدينتو التي يراىا كيفما أراد، كيبحث عنها داخلو متى شاء، " كإشارة منو إلى الخصوصية، فلكل منا مدينتو التي يراىا كيفما أراد، كيبحث عنها داخلو متى شاء، " حبيبتيحبيبتي
فبدأ القاص قصتو بداية مأساكية غرقت خلبلذا الددينة بُ الفساد كالدمار، لكن النهاية سعيدة بعودتها إلى فبدأ القاص قصتو بداية مأساكية غرقت خلبلذا الددينة بُ الفساد كالدمار، لكن النهاية سعيدة بعودتها إلى 

  :سابق عهدىا:سابق عهدىا
  ...تشكلت سحب كثيفة...تشكلت سحب كثيفة  »»

  ... ىطل الغيث غزيرا... ىطل الغيث غزيرا
  ... أشرقت الشمس على أطلبؿ المدينة... أشرقت الشمس على أطلبؿ المدينة

  ... كأشرقت من تضاريس رفاتك... كأشرقت من تضاريس رفاتك
  ... براعم سمراء... براعم سمراء

  ... أكراؽ خضراء... أكراؽ خضراء
  ... زىرات بيضاء... زىرات بيضاء

  ... كفي الأفق حلقت أسراب الحمائم البيضاء... كفي الأفق حلقت أسراب الحمائم البيضاء
  ... طوبى لك... طوبى لك

  ... سكت الذباب... سكت الذباب
    ((2))««  ... تعالت تراتيل الرباب... تعالت تراتيل الرباب

                                                                              
، ص " قصة احتراؽ المدينة"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار  :(1) ..3838، ص " قصة احتراؽ المدينة"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار    

ف ، ص . ـ:(2) ..4747//4646ف ، ص .ـ   
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فالخصب قد اجتاح الددينة بعد دمارىا، كأعاد بث الحياة فيها بداية بالدطر كالشمس الدشرقة كنهاية بالأزىار فالخصب قد اجتاح الددينة بعد دمارىا، كأعاد بث الحياة فيها بداية بالدطر كالشمس الدشرقة كنهاية بالأزىار 
  .الجديدة كالحمائم البيضاء.الجديدة كالحمائم البيضاء

دلالات سلبية فقط بل ضمت حتى الإيجابية منها كلم  " دلالات سلبية فقط بل ضمت حتى الإيجابية منها كلم  " المدينةالمدينة  احتراؽاحتراؽ"        لم برمل الددينة بُ قصة "        لم برمل الددينة بُ قصة 
تكن موطن فساد فحسب بل أشرقت عليها شمس القيم النبيلة فماتت الددينة التي ضاجعها ىولاكو، لتخلق تكن موطن فساد فحسب بل أشرقت عليها شمس القيم النبيلة فماتت الددينة التي ضاجعها ىولاكو، لتخلق 

  .من رمادىا مدينة أخرل طاىرة عفيفة.من رمادىا مدينة أخرل طاىرة عفيفة
  ":":الهدىدالهدىد: "اكتسبت الددينة قيما سلبية، لدا شحنتو من مشاعر معادية للشخصية بُ قصة: "اكتسبت الددينة قيما سلبية، لدا شحنتو من مشاعر معادية للشخصية بُ قصة

:قاؿ (...)جاءنا ىدىد يسعى ... حين أظلم صباحنا من جوىر السما  »»   :قاؿ (...)جاءنا ىدىد يسعى ... حين أظلم صباحنا من جوىر السما
كىذه المدينة التي ... ىذا الغراب زنيم ... يا أخداف الغراب جئتكم بنبأ عظيم أنتم عنو غافلوف  -- كىذه المدينة التي ... ىذا الغراب زنيم ... يا أخداف الغراب جئتكم بنبأ عظيم أنتم عنو غافلوف

... فاحذركا أيها الأخداف... عليها تحيوف كعليها تموتوف كخلف فرثها تلهثوف زكر كبهتاف ... فاحذركا أيها الأخداف... عليها تحيوف كعليها تموتوف كخلف فرثها تلهثوف زكر كبهتاف
      ((1))««احذركا الذؿ كالػػػػػػ  احذركا الذؿ كالػػػػػػ  

أثث القاص للمدينة بدشاعر كانطباعات سلبية، إذ ربطها بالذؿ كالذواف، ىذا الأختَ الذم اكتفى بذكر جزء أثث القاص للمدينة بدشاعر كانطباعات سلبية، إذ ربطها بالذؿ كالذواف، ىذا الأختَ الذم اكتفى بذكر جزء 
منو فقط، رغبة منو ترؾ الباب مفتوحا للقارئ يدلؤ ثغراتو كيعطيو الجزء الثاني، فقد بضلت الددينة بأبعاد مفعمة منو فقط، رغبة منو ترؾ الباب مفتوحا للقارئ يدلؤ ثغراتو كيعطيو الجزء الثاني، فقد بضلت الددينة بأبعاد مفعمة 

  .بالألم نتيجة استبداد الغراب بها كبسط سلطتو كنفوذه عليها.بالألم نتيجة استبداد الغراب بها كبسط سلطتو كنفوذه عليها
مع الدكاف الذم لم يعطو القاص اسما، شأنو _ سلبا _        يؤكد المجتزأ السردم السابق على تفاعل الذات  مع الدكاف الذم لم يعطو القاص اسما، شأنو _ سلبا _        يؤكد المجتزأ السردم السابق على تفاعل الذات 

كلعل عدـ ذكر اسم الددينة دليل على ضياع ىويتها " كلعل عدـ ذكر اسم الددينة دليل على ضياع ىويتها " المدينة المدينة   احتراؽاحتراؽ" بُ ذلك شأف الدكاف بُ قصة " بُ ذلك شأف الدكاف بُ قصة 
أك لعل القاص لو مدينتو " أك لعل القاص لو مدينتو " كالفجيعة كالفجيعة   الحلمالحلم  سرادؽسرادؽ"كانسلبخها من القيم كالدبادئ السامية كما رأينا بُ ركاية "كانسلبخها من القيم كالدبادئ السامية كما رأينا بُ ركاية 

التي تسمو على الاسم، أك يدكن أف يكوف الأمر منوطا بالدتلقي فلكل منا مدينتو الضائعة كسط الاضطرابات التي تسمو على الاسم، أك يدكن أف يكوف الأمر منوطا بالدتلقي فلكل منا مدينتو الضائعة كسط الاضطرابات 
  .كغياب الاستقرار كالسكينة.كغياب الاستقرار كالسكينة

       كإذا كاف الحيز انعكاسا آخر للواقع، فإف الددينة بُ القصة الدذكورة لم تنفصل عن الزمن كلا عن التجربة        كإذا كاف الحيز انعكاسا آخر للواقع، فإف الددينة بُ القصة الدذكورة لم تنفصل عن الزمن كلا عن التجربة 
كونها مبعث التشتت كانهيار القيم أماـ السلطة الفاسدة، كما أف صنع الدكاف لابد كأف يصاحب بذربة كاقعية كونها مبعث التشتت كانهيار القيم أماـ السلطة الفاسدة، كما أف صنع الدكاف لابد كأف يصاحب بذربة كاقعية 

موازية لدشاعر الذات داخلو كحيز يضم الأحداث التي تؤديها كالنوازع التي برسها خاصة باندماج الظلبـ موازية لدشاعر الذات داخلو كحيز يضم الأحداث التي تؤديها كالنوازع التي برسها خاصة باندماج الظلبـ 
  .كالصباح.كالصباح

       انعكس كاقع الددينة الفاسدة على الذات، التي بذاكزتو رغبة بُ البحث عن الأماف كالاستقرار، من        انعكس كاقع الددينة الفاسدة على الذات، التي بذاكزتو رغبة بُ البحث عن الأماف كالاستقرار، من 
خلبؿ البحث عن كطن آخر غيبتو الددينة كالغراب، ككأف الذات تركـ الذرب من الددينة كتبحث عن بداية خلبؿ البحث عن كطن آخر غيبتو الددينة كالغراب، ككأف الذات تركـ الذرب من الددينة كتبحث عن بداية 

                                                                              
..3131رحلة البنات إلى النار، ص رحلة البنات إلى النار، ص  :(1)   
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. كبُ ىذا بعد اجتماعي أشد التصاقا بتجربة الذات الإنسانية الدمزقة" كبهتافكبهتاف  زكرزكر  المدينةالمدينة  ىذهىذه"جديدة "جديدة  كزـ كزـ »». كبُ ىذا بعد اجتماعي أشد التصاقا بتجربة الذات الإنسانية الدمزقة" 
    ((1 ) )««..الغراب بمخالبو فم الهدىد ثم راح يجره ذليلب مهاناالغراب بمخالبو فم الهدىد ثم راح يجره ذليلب مهانا

       نقل لنا القاص مشهدا مؤثرا للهدىد كىو يذؿ من قبل الغراب بُ مدينة الذواف التي بذرت بُ الذات        نقل لنا القاص مشهدا مؤثرا للهدىد كىو يذؿ من قبل الغراب بُ مدينة الذواف التي بذرت بُ الذات 
كلذلك فحس الضياع كالخوؼ يبقى ملبزما لها مادامت ملبزمة لهذا كلذلك فحس الضياع كالخوؼ يبقى ملبزما لها مادامت ملبزمة لهذا   »»مشاعر الخوؼ كالرىبة مشاعر الخوؼ كالرىبة 

    ((2))««.المكاف.المكاف
عندما قدـ لوحة لشيزة للمدينة " عندما قدـ لوحة لشيزة للمدينة " ربكمربكم  أناأنا"        كىي الانطباعات نفسها التي برملها مدينة القاص بُ قصة "        كىي الانطباعات نفسها التي برملها مدينة القاص بُ قصة 

كانت الريح عاصف فيها ... دخل المدينة على حين غفلة منا  »»: التي أثارت الرعب بُ الشخوص فيقوؿ: التي أثارت الرعب بُ الشخوص فيقوؿ كانت الريح عاصف فيها ... دخل المدينة على حين غفلة منا
دثرنا ... ككاف صوتو يصل قلوبنا كعواء الذئاب أك كشخير الغيلبف (...)ككاف في الجو برد كقر ... ضر دثرنا ... ككاف صوتو يصل قلوبنا كعواء الذئاب أك كشخير الغيلبف (...)ككاف في الجو برد كقر ... ضر

      ((3 ) )««...الرعب فبتنا نرقب عين الصبح...الرعب فبتنا نرقب عين الصبح
شكل القاص الددينة كرتب جو الذلع الدخيم عليها كالذم انعكس سلبا على الذات الفاعلة، فالصوت، الريح، شكل القاص الددينة كرتب جو الذلع الدخيم عليها كالذم انعكس سلبا على الذات الفاعلة، فالصوت، الريح، 

البرد، الظلبـ، كلها تؤثث لدشهد رعب بُ الددينة، لتؤسس العلبقة الكامنة بتُ الدتخيل كالدكاف الاجتماعي البرد، الظلبـ، كلها تؤثث لدشهد رعب بُ الددينة، لتؤسس العلبقة الكامنة بتُ الدتخيل كالدكاف الاجتماعي 
.الضياع/ الوطن : بذربة قائمة بُ أساسها على ثنائية   .الضياع/ الوطن : بذربة قائمة بُ أساسها على ثنائية

أكثر التحاما بالواقع الخارجي كما يضم من " أكثر التحاما بالواقع الخارجي كما يضم من " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"       الواقع أف الددينة بُ لرموعة "       الواقع أف الددينة بُ لرموعة 
صراعات بتُ الأنا كالآخر بُ كطن شبو غائب، استبدلو القاص بددينة برمل أبعادا سياسية سلبية نظرا لدا صراعات بتُ الأنا كالآخر بُ كطن شبو غائب، استبدلو القاص بددينة برمل أبعادا سياسية سلبية نظرا لدا 

  .يعتمل فيها من صراعات كاضطرابات منعكسة بشكل أك بآخر على الذكات.يعتمل فيها من صراعات كاضطرابات منعكسة بشكل أك بآخر على الذكات
       كبذلك فقد ارتبطت الددينة بتصوير جوانب كاقعية مهمة ككقفت عندىا برت بطانة الرمز، إلا أف ذلك        كبذلك فقد ارتبطت الددينة بتصوير جوانب كاقعية مهمة ككقفت عندىا برت بطانة الرمز، إلا أف ذلك 

أنها نسخة عن كاقع عاشو القاص، فالأدب _ حرفيا_لا يعتٍ  ليس استنساخا آليا، أك انعكاسا مرآكيا ليس استنساخا آليا، أك انعكاسا مرآكيا   »»أنها نسخة عن كاقع عاشو القاص، فالأدب _ حرفيا_لا يعتٍ 
للواقع الاجتماعي، كلا ىو تعبير غنائي ذاتي، بحيث يحاكؿ الأديب بواسطتو إعادة تشكيل الواقع كما للواقع الاجتماعي، كلا ىو تعبير غنائي ذاتي، بحيث يحاكؿ الأديب بواسطتو إعادة تشكيل الواقع كما 

كما أنو لا يستطيع في أم حاؿ من الأحواؿ أف ينتج أدبا إنسانيا خارج رقعة الجغرافيا البشرية  (...)ىو  كما أنو لا يستطيع في أم حاؿ من الأحواؿ أف ينتج أدبا إنسانيا خارج رقعة الجغرافيا البشرية  (...)ىو 
إذ العلبقة بين الأديب كالواقع حاصلة بشكل أك بآخر، كىي لا تتوقف عند حدكد الكشف . (...) إذ العلبقة بين الأديب كالواقع حاصلة بشكل أك بآخر، كىي لا تتوقف عند حدكد الكشف . (...)

يوظف ضمنها الخياؿ توظيفا كاعيا لإعادة  (...)كالتصوير بآليات معينة، بل تكمن في كظيفة خاصة  يوظف ضمنها الخياؿ توظيفا كاعيا لإعادة  (...)كالتصوير بآليات معينة، بل تكمن في كظيفة خاصة 
    ((4 ) )««.تشكيل الواقع.تشكيل الواقع

                                                                              
..3131عز الدين جلبكجي ، ص عز الدين جلبكجي ، ص  :(1)   

..276276قادة عقاؽ، دلالة المدينة في الخطاب الشعرم العربي المعاصر، ص قادة عقاؽ، دلالة المدينة في الخطاب الشعرم العربي المعاصر، ص  :(2)   

، ص "قصة أنا ربكم"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار  :(3) ..2323، ص "قصة أنا ربكم"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار    

دراسة، دار ىومة للطبع، اتحاد الكتاب الجزائريين للنشر، ط: باديس فوغالي، التجربة القصصية النسائية في الجزائر :(4) ، ، 20022002، ، 11دراسة، دار ىومة للطبع، اتحاد الكتاب الجزائريين للنشر، ط: باديس فوغالي، التجربة القصصية النسائية في الجزائر
. . 6363صص   
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اكتسب أبعادا شتى نابعة بُ الأساس من اللببرديد، لذا " اكتسب أبعادا شتى نابعة بُ الأساس من اللببرديد، لذا " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"       كالدكاف بُ لرموعة "       كالدكاف بُ لرموعة 
صعب الإلداـ بو، فالقاص كنزكعا منو لضو التجريب كالتكثيف، لم يعط الدكاف مساحة كاسعة كىندسية بل بضَّلو صعب الإلداـ بو، فالقاص كنزكعا منو لضو التجريب كالتكثيف، لم يعط الدكاف مساحة كاسعة كىندسية بل بضَّلو 

بأيديولوجيات عدة شغل بها فكر الدتلقي، سعيا منو إلى إشراكو بُ العمل الأدبي الذم عُد مغامرة تأكيلية لدا بأيديولوجيات عدة شغل بها فكر الدتلقي، سعيا منو إلى إشراكو بُ العمل الأدبي الذم عُد مغامرة تأكيلية لدا 
حواه من خصائص تستدعي الإحاطة، كالدكاف أحد ىذه الركائز السردية، الذم انعكس بشكل أك بآخر على حواه من خصائص تستدعي الإحاطة، كالدكاف أحد ىذه الركائز السردية، الذم انعكس بشكل أك بآخر على 

إف المكاف في القصة الحديثة إف المكاف في القصة الحديثة   »»: : فوغاليفوغالي  باديسباديسالذكات كىذا أمر طبيعي، كبُ ىذا الصدد يقوؿ الدكتور الذكات كىذا أمر طبيعي، كبُ ىذا الصدد يقوؿ الدكتور 
لم يعد مجرد أداء لوظيفة إشارية لمعنى من المعاني الثابتة، أك ديكورنا ىامشيا لمشهد من المشاىد لم يعد مجرد أداء لوظيفة إشارية لمعنى من المعاني الثابتة، أك ديكورنا ىامشيا لمشهد من المشاىد 

    ((1 ) )««..الحديثة، إنما صار عنصرنا حكائيا ىاما قائما بذاتو، كطرفا أساسيا من أطراؼ العمل القصصيالحديثة، إنما صار عنصرنا حكائيا ىاما قائما بذاتو، كطرفا أساسيا من أطراؼ العمل القصصي
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                                              
..108108//107107التجربة القصصية النسائية في الجزائر ، ص التجربة القصصية النسائية في الجزائر ، ص  :(1)   
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"رحلة البنات إلى النار" مجموعة مظاهر الشعرية في مظاهر الشعرية في : خامسا: خامسا : : "رحلة البنات إلى النار" مجموعة 
11  

       الإيقاع جوىر الحياة، كالكوف يستَ كفق إيقاع خاص ينسجم كمتغتَات الفنوف، فللوحة إيقاع،        الإيقاع جوىر الحياة، كالكوف يستَ كفق إيقاع خاص ينسجم كمتغتَات الفنوف، فللوحة إيقاع، 
إيقاع، فما من شيء بُ  (...قصة، شعر، مسرح، ركاية )كللموسيقى إيقاع، كللطبيعة إيقاع، كللعمل الأدبي  إيقاع، فما من شيء بُ  (...قصة، شعر، مسرح، ركاية )كللموسيقى إيقاع، كللطبيعة إيقاع، كللعمل الأدبي 

الوجود إلا كلو إيقاع يديزه، كما يتسم بو الإيقاع ىو التغيتَ، فهو غتَ ثابت، كينطلق من البؤرة كصولا إلى الوجود إلا كلو إيقاع يديزه، كما يتسم بو الإيقاع ىو التغيتَ، فهو غتَ ثابت، كينطلق من البؤرة كصولا إلى 
الخارج، كيف لا كحتى نبضات القلب تستَ بُ تناغم كفق إيقاع خاص، لتتسع دائرتو فيشمل العصر كلو من الخارج، كيف لا كحتى نبضات القلب تستَ بُ تناغم كفق إيقاع خاص، لتتسع دائرتو فيشمل العصر كلو من 
حيث السرعة كالبطء، ما يزيد من صعوبة الإمساؾ بو، لأنو بُ كل حالة يتلبس بطريقة جديدة مغايرة، ذلك حيث السرعة كالبطء، ما يزيد من صعوبة الإمساؾ بو، لأنو بُ كل حالة يتلبس بطريقة جديدة مغايرة، ذلك 
لأنو يتجاكز حدكد الواقع إلى الخياؿ فيكشف عن أسرار الفنوف، كعن السحر الدوجود بداخلها، إلا أف تعريفو لأنو يتجاكز حدكد الواقع إلى الخياؿ فيكشف عن أسرار الفنوف، كعن السحر الدوجود بداخلها، إلا أف تعريفو 

غير ما يدركو  (أ)يدرؾ إلا فرديا كشخصيا كمن خلبؿ اللحظة الآنية، فما يدركو المتلقي   »»عصي فلب عصي فلب  غير ما يدركو  (أ)يدرؾ إلا فرديا كشخصيا كمن خلبؿ اللحظة الآنية، فما يدركو المتلقي 
بل إف الشخص الواحد لا يدرؾ عادة في نفس النص ذات الظواىر الإيقاعية في قراءتين  (ب)المتلقي  بل إف الشخص الواحد لا يدرؾ عادة في نفس النص ذات الظواىر الإيقاعية في قراءتين  (ب)المتلقي 

مختلفتين، كمرجع ذلك أف القراءة ترتبط باللحظات التي تقرأ فيها، كبالأشخاص كحساسيتهم كثقافتهم مختلفتين، كمرجع ذلك أف القراءة ترتبط باللحظات التي تقرأ فيها، كبالأشخاص كحساسيتهم كثقافتهم 
    ((11 ) )««.كتأكيلبتهم.كتأكيلبتهم

       كىذا يعتٍ أف الإيقاع مرتبط بالإحساس بغض النظر إف كاف الأثر الأدبي شعرا أـ نثرا، فقد ارتبط        كىذا يعتٍ أف الإيقاع مرتبط بالإحساس بغض النظر إف كاف الأثر الأدبي شعرا أـ نثرا، فقد ارتبط 
الإيقاع بالشعر لدا فيو من أكزاف كقوابُ، إلا أف ذلك لا يتعارض كالنثر؛ ذلك أف للكلمة سحرا يجمع بتُ الإيقاع بالشعر لدا فيو من أكزاف كقوابُ، إلا أف ذلك لا يتعارض كالنثر؛ ذلك أف للكلمة سحرا يجمع بتُ 

  ... الصوت كالصمت، الحركة كالثبات، القوة كاللتُ... الصوت كالصمت، الحركة كالثبات، القوة كاللتُ
       كعلى كل فقد اشتق من اليونانية حاملب معتٌ الجرياف كالتدفق، ليتطور الدفهوـ فيما بعد فيصبح مرادفا        كعلى كل فقد اشتق من اليونانية حاملب معتٌ الجرياف كالتدفق، ليتطور الدفهوـ فيما بعد فيصبح مرادفا 

. التي تعتٍ الدسافة الجمالية (MMeessuurree)للكلمة الفرنسية )للكلمة الفرنسية      ((22)). التي تعتٍ الدسافة الجمالية (
ما يعتٍ أف الإيقاع لا يرتبط بالشعر فحسب، بل يتعدل ذلك إلى أجناس أدبية أخرل، كىو مرتبط بعملية ما يعتٍ أف الإيقاع لا يرتبط بالشعر فحسب، بل يتعدل ذلك إلى أجناس أدبية أخرل، كىو مرتبط بعملية 

  .التلقي بُ جانبتُ أكلذما التوقع كثانيهما نتيجة ذاؾ التوقع الذم ينشأ نتيجة التشويق.التلقي بُ جانبتُ أكلذما التوقع كثانيهما نتيجة ذاؾ التوقع الذم ينشأ نتيجة التشويق
:بقولو ( ق387387 ) )الخوارزميالخوارزمي       كيعرفو        كيعرفو  ىو النقلة على النغم في أزمنة محدكدة المقادير ىو النقلة على النغم في أزمنة محدكدة المقادير    » »:بقولو ( ق

الأكؿ الحركة كالثاني الزمن، كىذا تبعا لنسق مطرد :  كذلك يعتٍ أف الإيقاع يتم كفق مستويتُ((33))««..كالنسبكالنسب الأكؿ الحركة كالثاني الزمن، كىذا تبعا لنسق مطرد :  كذلك يعتٍ أف الإيقاع يتم كفق مستويتُ
. التناسب، الانتظاـ، كالتكرار كالتي تتفق بشكل كبتَ مع الدوسيقى كالشعر: خاضع لثلبثة أسس   . التناسب، الانتظاـ، كالتكرار كالتي تتفق بشكل كبتَ مع الدوسيقى كالشعر: خاضع لثلبثة أسس

                                                                              
دراسة في الإيقاع، دار كتب عربية للنشر كالتوزيع الإلكتركني، ص : محمد علي علواف، شعر الحداثة :(1) ..3636دراسة في الإيقاع، دار كتب عربية للنشر كالتوزيع الإلكتركني، ص : محمد علي علواف، شعر الحداثة   

(2) : voir : Paul Robert , Dictionnaire de langue Franҫaise( 07 tomes), societé du 

nouveau lettre, Paris, 1975, p 213. 

، تح :(3) ابراىيم الأبيارم، دار الكتاب العربي للنشر، بيركت، لبناف، ط: محمد بن أحمد بن يوسف الخوارزمي، مفاتيح العلوـ ، تح ، ، 22ابراىيم الأبيارم، دار الكتاب العربي للنشر، بيركت، لبناف، ط: محمد بن أحمد بن يوسف الخوارزمي، مفاتيح العلوـ
..266266، ص ، ص 19891989   
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سيجد أنها تنزع إلى التجريب برت كطأة الحرية، " سيجد أنها تنزع إلى التجريب برت كطأة الحرية، " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"       كالدتتبع للمحموعة القصصية "       كالدتتبع للمحموعة القصصية 
لأف الكاتب قد انفلت من حدكد الفن القصصي إلى آخر ىجتُ بصع بتُ القصة كالشعر، كىو ما أعطى لأف الكاتب قد انفلت من حدكد الفن القصصي إلى آخر ىجتُ بصع بتُ القصة كالشعر، كىو ما أعطى 

لذا سأقتصر على إبراز ىذا الدنحى بُ بعض القصص . النص نوعا من الديناميكية الدخلفة للجانب الشعرم لذا سأقتصر على إبراز ىذا الدنحى بُ بعض القصص . النص نوعا من الديناميكية الدخلفة للجانب الشعرم
متجاكزة الفصل بتُ القصة كالشعر، ذلك أف القاص لم يتكلف أثناء الجمع بينهما، بل كاف اندماجهما كفق متجاكزة الفصل بتُ القصة كالشعر، ذلك أف القاص لم يتكلف أثناء الجمع بينهما، بل كاف اندماجهما كفق 

طريقة عفوية كشف من خلبلذا عن عدة دكافع فكرية كنفسية ساهمت بُ تعرية الدكاخل الفنية ككل، طريقة عفوية كشف من خلبلذا عن عدة دكافع فكرية كنفسية ساهمت بُ تعرية الدكاخل الفنية ككل، 
كساعدت بُ ضبط لررل الأحداث كالشخوص كاللغة بأكملها بُ قصص لم تكن على مسار كاحد من كساعدت بُ ضبط لررل الأحداث كالشخوص كاللغة بأكملها بُ قصص لم تكن على مسار كاحد من 

التجريب، بل بزطت حدكد الواقع كالدعقوؿ إلى معالم إستطيقية كبرل، لذا لابد من كقفة عند نوع من الإيقاع  التجريب، بل بزطت حدكد الواقع كالدعقوؿ إلى معالم إستطيقية كبرل، لذا لابد من كقفة عند نوع من الإيقاع  
  .ىو إيقاع التوازم لتبياف ذلك.ىو إيقاع التوازم لتبياف ذلك

المقابلة كالمواجهة: الموازاة   » »::لساف العربلساف العرب       كقد جاء بُ        كقد جاء بُ      ((11 ) )««..المقابلة كالمواجهة: الموازاة
تشابو البنيات كاختلبؼ في تشابو البنيات كاختلبؼ في   »» التوازم بأنو  التوازم بأنو محمد مفتاحمحمد مفتاحكمن الناحية الاصطلبحية، فقد عرؼ كمن الناحية الاصطلبحية، فقد عرؼ 

التوازم الظاىر، كالتوازم الخفي، كيعد التوازم من الدفاىيم اللسانية :  كقد قسمو إلى قسمتُ((22))««..المعانيالمعاني التوازم الظاىر، كالتوازم الخفي، كيعد التوازم من الدفاىيم اللسانية :  كقد قسمو إلى قسمتُ
عبد عبد الحديثة الدشكلة لبنية القصيدة الحديثة ككذا بُ النثر، لأف التوازم لا يقتصر على الشعر فقط كقد أكضح الحديثة الدشكلة لبنية القصيدة الحديثة ككذا بُ النثر، لأف التوازم لا يقتصر على الشعر فقط كقد أكضح 

تماثل أك تعادؿ المباني أك المعاني في تماثل أك تعادؿ المباني أك المعاني في   »» ذلك بُ تعريفو للتوازم الذم يعتٍ عنده  ذلك بُ تعريفو للتوازم الذم يعتٍ عنده الواحد حسن الشيخالواحد حسن الشيخ
سطور متطابقة الكلمات، أك العبارات القائمة على الازدكاج الفني، كترتبط ببعضها كتسمى عندئذ سطور متطابقة الكلمات، أك العبارات القائمة على الازدكاج الفني، كترتبط ببعضها كتسمى عندئذ 

بالمتطابقة أك المتعادلة أك المتوازية، سواء في الشعر أك النثر، خاصة المعركؼ بالنثر المقفى، أك النثر بالمتطابقة أك المتعادلة أك المتوازية، سواء في الشعر أك النثر، خاصة المعركؼ بالنثر المقفى، أك النثر 
    ((33 ) )««.الفني، كيوجد التوازم بشكل كاضح في الشعر.الفني، كيوجد التوازم بشكل كاضح في الشعر

فالنص الأدبي بوسعو برمل عدة قراءات متصلة بقدرة الدتلقي على التلقي، كما يحاكؿ الدبدع عكسو من خلبؿ فالنص الأدبي بوسعو برمل عدة قراءات متصلة بقدرة الدتلقي على التلقي، كما يحاكؿ الدبدع عكسو من خلبؿ 
  . مظاىر إيقاعية لابد كأف تتفاعل مع النص لتسمو بو إلى الشعرية. مظاىر إيقاعية لابد كأف تتفاعل مع النص لتسمو بو إلى الشعرية

يدرؾ بساما أنو يصعب رصد كل مظاىر إيقاع " يدرؾ بساما أنو يصعب رصد كل مظاىر إيقاع " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"       كالدارس للمجموعة القصصية "       كالدارس للمجموعة القصصية 
التوازم، ذلك أف اندماج النثر بالشعر خلف جوا لشيزا داخل النصوص ككل، فكانت أغلب القصص مشبعة التوازم، ذلك أف اندماج النثر بالشعر خلف جوا لشيزا داخل النصوص ككل، فكانت أغلب القصص مشبعة 

بهذا النوع من الإيقاعات، التي سأكتفي بدراسة بعضها سعيا إلى لزاكلة فهم ىذا الإيقاع الدنظم للبتٌ الداخلية بهذا النوع من الإيقاعات، التي سأكتفي بدراسة بعضها سعيا إلى لزاكلة فهم ىذا الإيقاع الدنظم للبتٌ الداخلية 
للنص، من منطلق أف التوازم يقع بتُ تركيبتُ لغويتُ أك أكثر بكل ما يجمع بينها من علبقات تشابو أك للنص، من منطلق أف التوازم يقع بتُ تركيبتُ لغويتُ أك أكثر بكل ما يجمع بينها من علبقات تشابو أك 

  . اختلبؼ من خلبؿ الإيقاعات الصوتية التكرارية الدساهمة بُ انسجاـ أجزاء النص كافة. اختلبؼ من خلبؿ الإيقاعات الصوتية التكرارية الدساهمة بُ انسجاـ أجزاء النص كافة

                                                                              
، ص (مادة كزل)ابن منظور، لساف العرب،  :(1) ..48304830، ص (مادة كزل)ابن منظور، لساف العرب،    

المفاىيم معالم، مجلة فصوؿ، مج : محمد مفتاح، مدخل إلى قراءة النص الشعرم :(2) ، الهيئة المصرية العامة للكتاب، ، الهيئة المصرية العامة للكتاب، 0101، العدد ، العدد 1616المفاىيم معالم، مجلة فصوؿ، مج : محمد مفتاح، مدخل إلى قراءة النص الشعرم
..259259، ص ، ص 19971997صيف، صيف،    

..88//77، ص ، ص 19991999، ، 11عبد الواحد حسن الشيخ، البديع كالتوازم، دار الإشعاع الفنية للطباعة، مصر، طعبد الواحد حسن الشيخ، البديع كالتوازم، دار الإشعاع الفنية للطباعة، مصر، ط :(3)   
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  ":":الأمير شهريار" الأمير شهريار" كمن بتُ أمثلة التوازم داخل المجموعة القصصية ما جاء بُ قصة كمن بتُ أمثلة التوازم داخل المجموعة القصصية ما جاء بُ قصة 
  ...أماه أنا اليتيم...أماه أنا اليتيم» »       

  ...    لا أـ لي سواؾ...    لا أـ لي سواؾ
     مالي أرل ظفائرؾ محلولة ؟   مالي أرل ظفائرؾ محلولة ؟

     مالي أرل أجفانك مكسورة ؟   مالي أرل أجفانك مكسورة ؟
     ما للعراجين العسجدية يبست ؟   ما للعراجين العسجدية يبست ؟

    ((11))    ««   ما لأنوار كجهك المتلؤلئة انطفأت ؟   ما لأنوار كجهك المتلؤلئة انطفأت ؟
، كما كسر من تراتبية "، كما كسر من تراتبية "مالي أرلمالي أرل"فهذا الدقطع يضم إيقاعا يعتمد على بساثل تركيبي خاصة بُ تكراره عبارة "فهذا الدقطع يضم إيقاعا يعتمد على بساثل تركيبي خاصة بُ تكراره عبارة 

ما أدل إلى انسجاـ  (انطفأت/ يبست)التنظيم التًكيبي بُ آخر سطرين ليزيد القاص من الدرجة الإيقاعية،  ما أدل إلى انسجاـ  (انطفأت/ يبست)التنظيم التًكيبي بُ آخر سطرين ليزيد القاص من الدرجة الإيقاعية، 
الدقطع ككل، ذلك أف القاص، قد أسس لكل سطر شحنات شعرية خاصة بو، خلفها التكرار الذم أفضى الدقطع ككل، ذلك أف القاص، قد أسس لكل سطر شحنات شعرية خاصة بو، خلفها التكرار الذم أفضى 

  . إلى دفقات شاعرية زادت من لحظات القلق الآسر أثناء الإبداع. إلى دفقات شاعرية زادت من لحظات القلق الآسر أثناء الإبداع
دكرا ىاما يضطلع برصد الحركات الإيقاعية بتُ " دكرا ىاما يضطلع برصد الحركات الإيقاعية بتُ " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"       لعب التوازم بُ لرموعة "       لعب التوازم بُ لرموعة 

  .العناصر، سواء على الدستول الرأسي أك الأفقي بصفة عامة.العناصر، سواء على الدستول الرأسي أك الأفقي بصفة عامة
كالقوزح البديع... كالزىر... من أجل الورد...  »»                         كالقوزح البديع... كالزىر... من أجل الورد...

  ...           من أجل الحب...           من أجل الحب
             من أجل البراءة في عيوف الرضيع           من أجل البراءة في عيوف الرضيع

يباركك الجميع...            امض تباركك السماء   ((22 ) )««..يباركك الجميع...            امض تباركك السماء
كىذا التوازم الذم خلفو التكرار كالتتابع، بتُ العناصر رسم بطاقة فنية إيقاعية متًعة بالحركة كالتناغم، خاصة كىذا التوازم الذم خلفو التكرار كالتتابع، بتُ العناصر رسم بطاقة فنية إيقاعية متًعة بالحركة كالتناغم، خاصة 

يحدث فضاء داخل النص فيما بين عنصر كآخر، فتتمدد المساحة بين العناصر، كينشأ يحدث فضاء داخل النص فيما بين عنصر كآخر، فتتمدد المساحة بين العناصر، كينشأ   »»كأف كل تواز كأف كل تواز 
بينها مدل زمني يجلب معو تواترا يحتد حينا كيتراخى حينا، بصفة متوالية تقيم في نفس المتلقي إيقاعا بينها مدل زمني يجلب معو تواترا يحتد حينا كيتراخى حينا، بصفة متوالية تقيم في نفس المتلقي إيقاعا 

    ((33)) « «.يتناغم مع إيقاع النص، كيجد القارئ نفسو عندئذ منساقا كراء النص كقد استحوذ عليو بإيقاعو.يتناغم مع إيقاع النص، كيجد القارئ نفسو عندئذ منساقا كراء النص كقد استحوذ عليو بإيقاعو
كىكذا فإف بُ تكرار الأنساؽ النحوية كفق مسار تتابعي يرفع من درجة الشعرية داخل النص، نتيجة الدفقات كىكذا فإف بُ تكرار الأنساؽ النحوية كفق مسار تتابعي يرفع من درجة الشعرية داخل النص، نتيجة الدفقات 

  .الإيقاعية التي يخلفها التوازم.الإيقاعية التي يخلفها التوازم

                                                                              
، ص "قصة الأمير شهريار" عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار  :(1) ..5151، ص "قصة الأمير شهريار" عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار    

، ص " قصة ندرييف كدب الجليد" ـ ف  :(2) ..8989، ص " قصة ندرييف كدب الجليد" ـ ف    

..2525الغذامي، الخطيئة كالتكفير، ص الغذامي، الخطيئة كالتكفير، ص  :(3)   
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  ..آه معذرة نسيت أف أحدثكم عن المتنبي..آه معذرة نسيت أف أحدثكم عن المتنبي  »»                                        
  ..                     يا كوكبا دريا في أفق عزنا..                     يا كوكبا دريا في أفق عزنا

  ..                     يا سيفا يمنيا في نحور ذلنا..                     يا سيفا يمنيا في نحور ذلنا
  ..                     تحاصرني كلماتك الحلوة..                     تحاصرني كلماتك الحلوة
  ..                     أحلى من عيوف الجميلبت..                     أحلى من عيوف الجميلبت
      ((11))    ««..                      أحد من الرماح القاتلبت..                      أحد من الرماح القاتلبت

يذىب النص بُ الداضي منطلقا من الحاضر، لتَسم صورة الدتنبي، بُ تراكيب متوازية، أضفت سمة الشعرية على يذىب النص بُ الداضي منطلقا من الحاضر، لتَسم صورة الدتنبي، بُ تراكيب متوازية، أضفت سمة الشعرية على 
  .النص، كالتي أفصح عنها ضمتَ الدتكلم بُ جسد القصيد.النص، كالتي أفصح عنها ضمتَ الدتكلم بُ جسد القصيد

..كتتذكر الحمائم البيضاء..   »»                                           ..كتتذكر الحمائم البيضاء.. 
  ..                    كالأكراؽ الخضراء..                    كالأكراؽ الخضراء

  ..                    كالفراخ..                    كالفراخ
  .                    كالبراعم السمراء.                    كالبراعم السمراء

.ـ.                    كحضن الشيخ الرؤكـ   ..                    كحضن الشيخ الرؤك
  ..                   رميت أكراقك الصفراء..                   رميت أكراقك الصفراء

  ..                   كصخرتك الملساء..                   كصخرتك الملساء
  ((22))    ««  ..                   كجبتك البيضاء..                   كجبتك البيضاء

حاكؿ القاص من خلبؿ الدقطع إدراج بنية التوازم بُ شكل منفصل، إلا أف التًاكيب اللغوية متعادلة من حاكؿ القاص من خلبؿ الدقطع إدراج بنية التوازم بُ شكل منفصل، إلا أف التًاكيب اللغوية متعادلة من 
حيث العدد كما بزلفو من أصوات متناغمة، انسجمت إلى حد بعيد كالدشهد السرمدم الذم صوره بُ قصة حيث العدد كما بزلفو من أصوات متناغمة، انسجمت إلى حد بعيد كالدشهد السرمدم الذم صوره بُ قصة 

  ". ". احتراؽ المدينةاحتراؽ المدينة""
عقلي كجمالي كنفسي، أما عقليا فلتأكيده : الأثر الممتع للئيقاع ثلبثي  »»       كمن الدمكن القوؿ إف        كمن الدمكن القوؿ إف  عقلي كجمالي كنفسي، أما عقليا فلتأكيده : الأثر الممتع للئيقاع ثلبثي

المستمر أف ىناؾ نظاما كدقة كىدفا في العمل، كأما جماليا فإنو يخلق جوا من حالة التأمل الخيالي المستمر أف ىناؾ نظاما كدقة كىدفا في العمل، كأما جماليا فإنو يخلق جوا من حالة التأمل الخيالي 
الذم يضفي نوعا من الوجود الممتلئ في حالة شبو كاعية على الموضوع كلو، كأما نفسيا، فإف حياتنا الذم يضفي نوعا من الوجود الممتلئ في حالة شبو كاعية على الموضوع كلو، كأما نفسيا، فإف حياتنا 

.المشي كالنوـ كالشهيق كالزفير، كانقباض القلب كانبساطو: إيقاعية   ((33))    ««  .المشي كالنوـ كالشهيق كالزفير، كانقباض القلب كانبساطو: إيقاعية
                                                                              

، ص "قصة كهانة المتنبي" عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار  :(1) ..9494، ص "قصة كهانة المتنبي" عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار    

..4141، ص ، ص "قصة احتراؽ المدينة" ـ ف : (2)   

عرض كتفسير كمقارنة، دار الفكر العربي للطباعة كالنشر، القاىرة، مصر، : عزالدين إسماعيل، الأسس الجمالية في النقد العربي :(3) عرض كتفسير كمقارنة، دار الفكر العربي للطباعة كالنشر، القاىرة، مصر، : عزالدين إسماعيل، الأسس الجمالية في النقد العربي
....305305، ص، ص19921992دط، دط،    
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ما يعتٍ أف إيقاع التوازم يكشف عن رنيم منبثق عن التكرار، الذم يزيد من دفقات الشعرية، فذاؾ الانتظاـ ما يعتٍ أف إيقاع التوازم يكشف عن رنيم منبثق عن التكرار، الذم يزيد من دفقات الشعرية، فذاؾ الانتظاـ 
بتُ الكلمات يجعل الدتلقي بُ حالة تأىب عقلي، لتحريرىا من حرفية الدلالة الواحدة، كما يخلق الإيقاع نوعا بتُ الكلمات يجعل الدتلقي بُ حالة تأىب عقلي، لتحريرىا من حرفية الدلالة الواحدة، كما يخلق الإيقاع نوعا 

من التحليق خارج أسوار الصوت، ذلك أف التناغم الصوبٌ بتُ الكلمات ينسجم كبقية الأحداث التي أكسبها من التحليق خارج أسوار الصوت، ذلك أف التناغم الصوبٌ بتُ الكلمات ينسجم كبقية الأحداث التي أكسبها 
  .القاص بعدا فنيا.القاص بعدا فنيا

.. كلهم كانوا ىناؾ...   »»                                                         .. كلهم كانوا ىناؾ... 
  ..                            ينسجوف على نوؿ الضحك..                            ينسجوف على نوؿ الضحك

  ..                             ليلب أسود قاتما..                             ليلب أسود قاتما
  ..                            يملئو الذباب..                            يملئو الذباب

  ..                           كضجيج الصفارات كالبالونات..                           كضجيج الصفارات كالبالونات
  ...                            كصياح الحواة...                            كصياح الحواة
  ...                           تخض رأسك...                           تخض رأسك
  ...                           تفرؾ شعرؾ...                           تفرؾ شعرؾ
  ((11))««  ...                           تفرؾ عينيك...                           تفرؾ عينيك

لتوجو فيما بعد إلى  (بزض)إذ ارتكزت الأسطر الاختَة على تكرار الحرؼ الصوبٌ الذم بدأت دلالتو بكلمة  لتوجو فيما بعد إلى  (بزض)إذ ارتكزت الأسطر الاختَة على تكرار الحرؼ الصوبٌ الذم بدأت دلالتو بكلمة 
التي تكررت مرتتُ، ما خلق نوعا من التوازم الظاىرم، لدا للفعل من سلطة مورست على  (تفرؾ)كلمة  التي تكررت مرتتُ، ما خلق نوعا من التوازم الظاىرم، لدا للفعل من سلطة مورست على  (تفرؾ)كلمة 

  .الدستول الخطي للكلمات.الدستول الخطي للكلمات
  ...تحاصرؾ ألسنة النيراف...تحاصرؾ ألسنة النيراف  »»                                                  

  ((22 ) )««...                         يحاصرؾ ظلبـ الدخاف...                         يحاصرؾ ظلبـ الدخاف
الذم يبدأ " الذم يبدأ " يحاصرؾيحاصرؾ"فاقتنصت الكلمة دفقات شعرية خلدىا الصوت الدكرر، كفق متواليات متقابلة كالفعل "فاقتنصت الكلمة دفقات شعرية خلدىا الصوت الدكرر، كفق متواليات متقابلة كالفعل 

 (الفعل، الدفعوؿ بو، الفاعل فالدضاؼ إليو). بألسنة النتَاف كينتهي بظلبـ الدخاف، ىذا كيتحد التًكيباف لضويا (الفعل، الدفعوؿ بو، الفاعل فالدضاؼ إليو). بألسنة النتَاف كينتهي بظلبـ الدخاف، ىذا كيتحد التًكيباف لضويا
فالتوازم يهتم كثيرا بالتنسيق الصوتي كالإيقاع المتناغم، سواء فالتوازم يهتم كثيرا بالتنسيق الصوتي كالإيقاع المتناغم، سواء   »»لإضفاء نوع من الإيقاع الداخلي للنص لإضفاء نوع من الإيقاع الداخلي للنص 

  ((33))  ««. . عن طريق اللفظ المفرد، أك الجملة المركبة، أك التناسق الدلاليعن طريق اللفظ المفرد، أك الجملة المركبة، أك التناسق الدلالي

                                                                              
، ص " قصة احتراؽ المدينة" عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار  :(1) ..3636، ص " قصة احتراؽ المدينة" عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار    

..3737ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(2)   

..3030، ص ، ص 19991999، ، 11عبد الواحد حسن الشيخ، البديع كالتوازم، مكتبة الإشعاع للطباعة، طعبد الواحد حسن الشيخ، البديع كالتوازم، مكتبة الإشعاع للطباعة، ط :(3)   
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قد لعب دكرا فاعلب بُ رصد " قد لعب دكرا فاعلب بُ رصد " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"       يدكن القوؿ، إف التوازم بُ المجموعة القصصية "       يدكن القوؿ، إف التوازم بُ المجموعة القصصية 
الحركات الإيقاعية التي خلقت دفقات شعرية لشيزة بُ إطار إستطيقي كاف لو حضور تأسيسي كامن بُ ارتباط الحركات الإيقاعية التي خلقت دفقات شعرية لشيزة بُ إطار إستطيقي كاف لو حضور تأسيسي كامن بُ ارتباط 

  .التًاكيب اللغوية بعضها ببعض.التًاكيب اللغوية بعضها ببعض
22..  ::  

خلبصة بذربة إنسانية أبرمت عقدا مع اللغة، لتغدك الكتابة آلية إستطيقية " خلبصة بذربة إنسانية أبرمت عقدا مع اللغة، لتغدك الكتابة آلية إستطيقية " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار       "       "
بؤرتها التجريب، فلب طاقة لذا للتفاصيل كتقدنً شركحات، بل تركـ الإيحاءات كنظاـ الرمز، برت ما يعرؼ بؤرتها التجريب، فلب طاقة لذا للتفاصيل كتقدنً شركحات، بل تركـ الإيحاءات كنظاـ الرمز، برت ما يعرؼ 

بالتكثيف، إلا أف ذلك لا يعتٍ تناثر عباراتها كتشتتها، بل على العكس، فاللغة تدرجت كفق مسار منطقي، بالتكثيف، إلا أف ذلك لا يعتٍ تناثر عباراتها كتشتتها، بل على العكس، فاللغة تدرجت كفق مسار منطقي، 
إذابة مختلف العناصر كالمكونات المتناقضة كالمتباينة إذابة مختلف العناصر كالمكونات المتناقضة كالمتباينة   »»زادىا شعرية، خاصة كأف كظيفة التكثيف زادىا شعرية، خاصة كأف كظيفة التكثيف 

كإيجاز الحدث كالقبض  (...)كالمتشابهة، كجعلها في كل كاحد أك بؤرة كاحدة تلمع كالبرؽ الخاطف،  كإيجاز الحدث كالقبض  (...)كالمتشابهة، كجعلها في كل كاحد أك بؤرة كاحدة تلمع كالبرؽ الخاطف، 
  ((11))  ««  .على كحدتو، إذ يرفض الشرح كالسببية.على كحدتو، إذ يرفض الشرح كالسببية

       ما يعتٍ أف التكثيف يخلق للقصة كجودا نصيا لستلفا عما ألفو الدتلقي بُ أجناس أدبية مغايرة كالركاية        ما يعتٍ أف التكثيف يخلق للقصة كجودا نصيا لستلفا عما ألفو الدتلقي بُ أجناس أدبية مغايرة كالركاية 
مثلب، كالتكثيف لغة متطاكلة على اللغة إف صح التعبتَ، كذلك بُ اعتماده الإيجاز نسقا كىو ما يعطي الدتلقي مثلب، كالتكثيف لغة متطاكلة على اللغة إف صح التعبتَ، كذلك بُ اعتماده الإيجاز نسقا كىو ما يعطي الدتلقي 

  . مساحة أكبر لدمارسة إجراءاتو التأكيلية التي تأبى الاستسلبـ من أكؿ عملية تلق. مساحة أكبر لدمارسة إجراءاتو التأكيلية التي تأبى الاستسلبـ من أكؿ عملية تلق
سيجد أغلب قصصها تتخذ من التكثيف عنوانا، لتفصح "  سيجد أغلب قصصها تتخذ من التكثيف عنوانا، لتفصح "  رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"       كالدتأمل لمجموعة "       كالدتأمل لمجموعة 

  ":":الآلهةالآلهة"عن المحتمل أكثر من الدوجود، كما  بُ قصة "عن المحتمل أكثر من الدوجود، كما  بُ قصة 
  ..قبضنا عليو مجرما متلبسا بتكسير آلهتنا..قبضنا عليو مجرما متلبسا بتكسير آلهتنا  »»  

جمعنا .. ربطناه من رجليو كرحنا نجره في كل شوارع المدينة المتربة حتى حجب الغبار عنا كل شيء جمعنا .. ربطناه من رجليو كرحنا نجره في كل شوارع المدينة المتربة حتى حجب الغبار عنا كل شيء
.رميناه فيها كتعالينا مكاء كتصدية.. أشعلنا نارا.. حطبا   .رميناه فيها كتعالينا مكاء كتصدية.. أشعلنا نارا.. حطبا

..اخترؽ الآفاؽ كاستول قمرا دريا.. صار نورا... ذاب جسده   ..اخترؽ الآفاؽ كاستول قمرا دريا.. صار نورا... ذاب جسده
  ((22))  ««  .جمدنا مكاننا كقد تحولنا جميعا آلهة.جمدنا مكاننا كقد تحولنا جميعا آلهة

فالتكثيف بُ ىذه القصة فتح آفاؽ إعادة الكتابة لرددا كالخركج بها إلى إطار أكثر اتساعا، كلأف اللغة بضاّلة فالتكثيف بُ ىذه القصة فتح آفاؽ إعادة الكتابة لرددا كالخركج بها إلى إطار أكثر اتساعا، كلأف اللغة بضاّلة 
دلالات، فقد فاجأت الدتلقي بخركجها عن طابع البساطة إلى الإبداع بُ اتكائها على الغموض ما أحاؿ درجة دلالات، فقد فاجأت الدتلقي بخركجها عن طابع البساطة إلى الإبداع بُ اتكائها على الغموض ما أحاؿ درجة 

  . الكتابة إلى المحذكؼ أك الغائب. الكتابة إلى المحذكؼ أك الغائب

                                                                              
دراسة، دار نينول للدراسات كالنشر كالتوزيع، دمشق، سوريا، دط، : جاسم خلف إلياس، شعرية القصة القصيرة جدا :(1) ، ص ، ص 20102010دراسة، دار نينول للدراسات كالنشر كالتوزيع، دمشق، سوريا، دط، : جاسم خلف إلياس، شعرية القصة القصيرة جدا

117117..   

، ص "قصة الآلهة"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار  :(2) ..2727، ص "قصة الآلهة"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار    
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       كقد أراد القاص من خلبلذا إيصاؿ فكرة كرؤية لم تكن كليدة العبث، بل أراد اختزاؿ عالم بأسره بُ        كقد أراد القاص من خلبلذا إيصاؿ فكرة كرؤية لم تكن كليدة العبث، بل أراد اختزاؿ عالم بأسره بُ 
بضعة أسطر، أفصحت عن الجسد كتركت الكياف للمتلقي يفكك علبماتو، كما تزاؿ القصة تتحمل التجريب، بضعة أسطر، أفصحت عن الجسد كتركت الكياف للمتلقي يفكك علبماتو، كما تزاؿ القصة تتحمل التجريب، 

خاصة باحتضارىا كسط متاىات الشعر بُ رسم مشهدية عالم مضغوط لن يستسلم لأحادية الدلالية، بل خاصة باحتضارىا كسط متاىات الشعر بُ رسم مشهدية عالم مضغوط لن يستسلم لأحادية الدلالية، بل 
إستًاتيجية الذرب من الدعتٌ الثابت، ليتًؾ الدتلقي متخبطا داخل بياضات " الآلذة"اعتمد القاص بُ قصة  إستًاتيجية الذرب من الدعتٌ الثابت، ليتًؾ الدتلقي متخبطا داخل بياضات " الآلذة"اعتمد القاص بُ قصة 

الورؽ، يبحث كسط الأسطر عن أفق تأكيلي خاص، بعد توريطو بُ متاىات السرد الذم يأبى الدطاكعة داخل الورؽ، يبحث كسط الأسطر عن أفق تأكيلي خاص، بعد توريطو بُ متاىات السرد الذم يأبى الدطاكعة داخل 
نص يتشابك كالذات الدمزقة، بانشطارىا بتُ لحظة الدوت كلحظة الانبعاث لرددا، إذ سلطت الكتابة ضوءىا نص يتشابك كالذات الدمزقة، بانشطارىا بتُ لحظة الدوت كلحظة الانبعاث لرددا، إذ سلطت الكتابة ضوءىا 
على الذات الساردة ككشفت النقاب عن ثنائية العقاب الذم يبدأ بُ نقطة ليتحوؿ إلى نقطة معاكسة، كىو على الذات الساردة ككشفت النقاب عن ثنائية العقاب الذم يبدأ بُ نقطة ليتحوؿ إلى نقطة معاكسة، كىو 

الواقع الذم يخشاه أغلب البشر، فقد يختاركف العقاب بأيديهم، لينقلب الأمر عليهم كيسلط عليهم عقاب من الواقع الذم يخشاه أغلب البشر، فقد يختاركف العقاب بأيديهم، لينقلب الأمر عليهم كيسلط عليهم عقاب من 
القصة القصيرة تشهد اليوـ زخما كبيرا في إبداعيتها كفي تلقيها تجارب الذات، القصة القصيرة تشهد اليوـ زخما كبيرا في إبداعيتها كفي تلقيها تجارب الذات،   »»ىو أقول، ما يثبت أف ىو أقول، ما يثبت أف 

كتجارب العالم بشكل جديد، يستغني عن الثرثرة كالاستطراد كالتعبيرات الخيالية المحومة، ليقدـ لغة كتجارب العالم بشكل جديد، يستغني عن الثرثرة كالاستطراد كالتعبيرات الخيالية المحومة، ليقدـ لغة 
لغة ترنو إلى قراءة الذات  (...)قصصية تحتفي بالتكثيف، كالمكاشفة كاستيطاف تفاصيل الواقع  لغة ترنو إلى قراءة الذات  (...)قصصية تحتفي بالتكثيف، كالمكاشفة كاستيطاف تفاصيل الواقع 

    ((11))  ««...كانعكاساتها على الواقع...كانعكاساتها على الواقع
اختارت لنفسها ىذه الوجهة بُ اختزالذا الدسافات بعدـ الإفصاح عن " اختارت لنفسها ىذه الوجهة بُ اختزالذا الدسافات بعدـ الإفصاح عن " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"       كقصص "       كقصص 

كل أسرارىا كالكشف عن أكراقها الدوحدة مع كينونتها، على الرغم من أف البعض قد يجد بُ التكثيف اقتصادا كل أسرارىا كالكشف عن أكراقها الدوحدة مع كينونتها، على الرغم من أف البعض قد يجد بُ التكثيف اقتصادا 
_ أثناء لشارساتو التأكيلية_لغويا مرىقا للمتلقي، إلا أف للتكثيف دكر بُ تفعيل عملية التلقي ككل، فالدتلقي  _ أثناء لشارساتو التأكيلية_لغويا مرىقا للمتلقي، إلا أف للتكثيف دكر بُ تفعيل عملية التلقي ككل، فالدتلقي 

  .يلجأ إلى عمليات التفكيك كإعادة الكتابة، ما يفوضو لأف يكوف مبدعا من الدرجة الثانية.يلجأ إلى عمليات التفكيك كإعادة الكتابة، ما يفوضو لأف يكوف مبدعا من الدرجة الثانية
كأخبرتهم ... كأف الملوؾ إذا دخلوىا أفسدكىا كأذلوىا... أخبرتهم حين جمعتهم إليها أنو قادـ إليهم  »» كأخبرتهم ... كأف الملوؾ إذا دخلوىا أفسدكىا كأذلوىا... أخبرتهم حين جمعتهم إليها أنو قادـ إليهم

  .أنها لن تبت الحبل إلا معهم.أنها لن تبت الحبل إلا معهم
  :ماؿ أحدىم على جاره نجيا كقاؿ:ماؿ أحدىم على جاره نجيا كقاؿ

  ...نورىا في عينيها...نورىا في عينيها  --
  :قاؿ جاره كعلى شفتيو لعاب:قاؿ جاره كعلى شفتيو لعاب

  ...كعلى صدرىا تفاح كرماف...كعلى صدرىا تفاح كرماف  --
:نظر إلى أسفلها كقاؿ... ماؿ أثخنهم حتى لامس رأسو الأرض   :نظر إلى أسفلها كقاؿ... ماؿ أثخنهم حتى لامس رأسو الأرض

.بينهما زرع كطلع نضيد كماء جديد... لها نخلتاف عن يمين كشماؿ  --   .بينهما زرع كطلع نضيد كماء جديد... لها نخلتاف عن يمين كشماؿ
  :انفجركا جمبعا ضاحكين فرفع رابعهم رأسو كقاؿ:انفجركا جمبعا ضاحكين فرفع رابعهم رأسو كقاؿ

                                                                              
دراسة أدبية، دار كتب عربية للنشر كالتوزيع : حسن غريب أحمد، التقنيات الفنية كالجمالية المتطورة في القصة القصيرة :(1) دراسة أدبية، دار كتب عربية للنشر كالتوزيع : حسن غريب أحمد، التقنيات الفنية كالجمالية المتطورة في القصة القصيرة

..2020الإلكتركني، ص الإلكتركني، ص    
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  .أما رأسها فناقص.أما رأسها فناقص  --
:ثم اقتسموا ما تبقى بينهم... كتنابحوا حتى جزكه   :ثم اقتسموا ما تبقى بينهم... كتنابحوا حتى جزكه

كحين استوكا على عرش البطن، دب ... بطن كعيناف... صدر كخداف... أنف كفخذاف... فم كساقاف كحين استوكا على عرش البطن، دب ... بطن كعيناف... صدر كخداف... أنف كفخذاف... فم كساقاف
( ( 11))  ««  ...في أكصالهم فساد الملك كذلو...في أكصالهم فساد الملك كذلو

كىو مقطع مضغوط يبرز مكانة الدرأة لدل الرجل، كونها جسدا قبل أف تكوف إنسانا لو كياف، كىو ما يثبتو كىو مقطع مضغوط يبرز مكانة الدرأة لدل الرجل، كونها جسدا قبل أف تكوف إنسانا لو كياف، كىو ما يثبتو 
كل أجزاء جسم الدرأة عدا الرأس الذم منو استوحى القاص عنواف _ تقريبا_السطراف الأختَاف اللذاف أكردا  كل أجزاء جسم الدرأة عدا الرأس الذم منو استوحى القاص عنواف _ تقريبا_السطراف الأختَاف اللذاف أكردا 

، كيدكن اختزاؿ ذلك عبر ما قدمو التكثيف من صور إيحائية أعطت للنص نقاطا استفزازية "، كيدكن اختزاؿ ذلك عبر ما قدمو التكثيف من صور إيحائية أعطت للنص نقاطا استفزازية "الناقصةالناقصة"قصتو "قصتو 
للمتلقي، كوف الدرأة ناقصة عقل كإف اكتمل جانبها الجسدم الذم يعد الحلقة الأىم فيها كالدركز الذم يجذب للمتلقي، كوف الدرأة ناقصة عقل كإف اكتمل جانبها الجسدم الذم يعد الحلقة الأىم فيها كالدركز الذم يجذب 

  . اىتماـ الرجل. اىتماـ الرجل
       حتى إف الوصف جاء مكملب للمضموف على تكثيفو، كفق مشاىد برع القاص بُ رسمها عبر أنساؽ لم        حتى إف الوصف جاء مكملب للمضموف على تكثيفو، كفق مشاىد برع القاص بُ رسمها عبر أنساؽ لم 
تفضح أسرارىا أماـ الدتلقي، بل اكتفت بالصمت الذم يعد بُ ىذا النوع من القصص سيد الدوقف، ذلك أف تفضح أسرارىا أماـ الدتلقي، بل اكتفت بالصمت الذم يعد بُ ىذا النوع من القصص سيد الدوقف، ذلك أف 

القصة القصيرة لا تقوؿ أبدا ما تريد أف تقولو، ككأنها فن لا يقوؿ إلا من خلبؿ مساحة الصمت القصة القصيرة لا تقوؿ أبدا ما تريد أف تقولو، ككأنها فن لا يقوؿ إلا من خلبؿ مساحة الصمت   »»
القصة تشبو الشعر الذم يصنع بالمجاز كالموسيقى صورة فنية خاصة للعالم، كما تشبو  (...)كالإخفاء،  القصة تشبو الشعر الذم يصنع بالمجاز كالموسيقى صورة فنية خاصة للعالم، كما تشبو  (...)كالإخفاء، 

    ((22))  ««  ...الدراما التي تصنع ىذه الصورة الخاصة للعالم، باستخداـ التركيز كالتكثيف كالتوتر كالصراع...الدراما التي تصنع ىذه الصورة الخاصة للعالم، باستخداـ التركيز كالتكثيف كالتوتر كالصراع
إذ عمد القاص إلى أسلوب مكاشفة الدعتٌ من خلبؿ استبطاف الكلم، ما بضل الدتلقي إلى عالم مشوؽ إذ عمد القاص إلى أسلوب مكاشفة الدعتٌ من خلبؿ استبطاف الكلم، ما بضل الدتلقي إلى عالم مشوؽ 

  . بكلمات لزدكدة جعلتو يتفاعل مع ما أخفتو من دلالات. بكلمات لزدكدة جعلتو يتفاعل مع ما أخفتو من دلالات
  ": ": المنحةالمنحة"       كىو ما لصده بُ قصة "       كىو ما لصده بُ قصة 

رأيت بعدىا نفسي .. رأيت أرجلب مقطوعة تدلك ساقي: - قص عليهم رؤياه... جمع مجلس كزرائو  »» رأيت بعدىا نفسي .. رأيت أرجلب مقطوعة تدلك ساقي: - قص عليهم رؤياه... جمع مجلس كزرائو
:قاؿ كبيرىم. أعدك كالغزاؿ   :قاؿ كبيرىم. أعدك كالغزاؿ

تعبير الرؤيا أف تقطع بعضا من أرجل الرعية، ثم تدلك بها ساقيك، .. أطاؿ الله عمر مولانا  -- تعبير الرؤيا أف تقطع بعضا من أرجل الرعية، ثم تدلك بها ساقيك، .. أطاؿ الله عمر مولانا
  .كستشفى من شللك الذم لازمك عقودا.كستشفى من شللك الذم لازمك عقودا

.. ثم ازدردكا ألسنتهم.. ىلل المجلس لهذا التفسير العبقرم   .. ثم ازدردكا ألسنتهم.. ىلل المجلس لهذا التفسير العبقرم
  :انقدح مولاىم شررا كقاؿ:انقدح مولاىم شررا كقاؿ

                                                                              
، ص "قصة الناقصة" عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار  :(1) ..2727//2626، ص "قصة الناقصة" عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار    

فن القصة القصيرة، عماف، الأردف، عدد : خيرم دكمة، القصة القصيرة كمتعة القراء الجدد، مجلة فيلبدلفيا الثقافية، ضمن ملف :(2) فن القصة القصيرة، عماف، الأردف، عدد : خيرم دكمة، القصة القصيرة كمتعة القراء الجدد، مجلة فيلبدلفيا الثقافية، ضمن ملف
..5050//4949 ، ص  ، ص 20102010، ، 0606   
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بل أعلنوا في الرعية أني خصصت منحة لكل معوؽ تكفيرا عن أفعالي في قطع أرجل بل أعلنوا في الرعية أني خصصت منحة لكل معوؽ تكفيرا عن أفعالي في قطع أرجل   --
  .الصعاليك.الصعاليك

    ((11))  ««.حين بزغ الفجر تجمهر أفراد الرعية يتقدمهم كبير الوزراء كقد قطعوا جميعا أرجلهم.حين بزغ الفجر تجمهر أفراد الرعية يتقدمهم كبير الوزراء كقد قطعوا جميعا أرجلهم
فهو مقطع يتوحد مع الذات التي تعلي من حالتها بغية الخلبص كإيجاد الدلبذ، فغدت القصة لوحة تأثتَية نتيجة فهو مقطع يتوحد مع الذات التي تعلي من حالتها بغية الخلبص كإيجاد الدلبذ، فغدت القصة لوحة تأثتَية نتيجة 

اللغة الدوحية الدكثفة التي تعكس الحد الذم سيصل إليو الإنساف لقاء الداؿ، كإف كاف بقطع رجليو؛ فالدتلقي اللغة الدوحية الدكثفة التي تعكس الحد الذم سيصل إليو الإنساف لقاء الداؿ، كإف كاف بقطع رجليو؛ فالدتلقي 
كإف تكهن بإقداـ الرعية على قطع أرجلهم، فما كاف ليتخيل كبتَ الوزراء معهم، كىي قصة تعكس الواقع كإف تكهن بإقداـ الرعية على قطع أرجلهم، فما كاف ليتخيل كبتَ الوزراء معهم، كىي قصة تعكس الواقع 
؛ فقبل أف يتقدـ الدواطن بخطوة سيجد الوزير قبلو، كبهذا فقد استثمر  ؛ فقبل أف يتقدـ الدواطن بخطوة سيجد الوزير قبلو، كبهذا فقد استثمر الدزرم الذم يعايشو الإنساف كل يوـ الدزرم الذم يعايشو الإنساف كل يوـ

بطريقة ملفتة، بُ تقريبو بتُ الدسافات من خلبؿ لزدكدية _ كعنصر أساسي خادـ للغة_القاص التكثيف  بطريقة ملفتة، بُ تقريبو بتُ الدسافات من خلبؿ لزدكدية _ كعنصر أساسي خادـ للغة_القاص التكثيف 
  .الكلمات كبُ ىذا عبقرية، إذ أكصل القاص الفكرة بيسر كسلبسة للمتلقي.الكلمات كبُ ىذا عبقرية، إذ أكصل القاص الفكرة بيسر كسلبسة للمتلقي

عبر توليدىا جملة أسئلة لدل المتلقي، قد تصل بو إلى " لي أنا/أنا لي "كىو ما تبنتو قصة                عبر توليدىا جملة أسئلة لدل المتلقي، قد تصل بو إلى " لي أنا/أنا لي "كىو ما تبنتو قصة 
    ((22))  ««.التسريع السردم كالتكثيف الحدثي بلغة يعلوىا النشيج كالألم.التسريع السردم كالتكثيف الحدثي بلغة يعلوىا النشيج كالألم  »»نهايات مدىشة متوحدة مع نهايات مدىشة متوحدة مع 

كوجهتُ لذات كاحدة " لي كأنا"       كىذا الألم نابع من ازدكاجية الذات الباحثة عن كينونة، عن عالم يسع  كوجهتُ لذات كاحدة " لي كأنا"       كىذا الألم نابع من ازدكاجية الذات الباحثة عن كينونة، عن عالم يسع 
دؽ قلبانا بالحب دؽ قلبانا بالحب   »»بُ عالم كجداني آسر لضت بأزميل لغوم لشيز متناغم كبقية عناصر القصة، بداية بعنوانها بُ عالم كجداني آسر لضت بأزميل لغوم لشيز متناغم كبقية عناصر القصة، بداية بعنوانها 

كاف للقلبين عبق الزىر كشذا الأقحواف، ككاف لهما إيقاع الشحركر كالكركاف، ككاف .. ككنا جذلانين كاف للقلبين عبق الزىر كشذا الأقحواف، ككاف لهما إيقاع الشحركر كالكركاف، ككاف .. ككنا جذلانين
لهما لوف الشفق كالمرجاف، عدا قلبانا يوما على زرابي الأـ، علوت ربوة، جلت بالبصر، ما أجمل الحياة لهما لوف الشفق كالمرجاف، عدا قلبانا يوما على زرابي الأـ، علوت ربوة، جلت بالبصر، ما أجمل الحياة 

عكس .. امتلؤ دما فوارا.. انفتح قلبي..  نظرت قلبو يتدحرج فوؽ العشب أمامي كقد ارتول حياة!!!! عكس .. امتلؤ دما فوارا.. انفتح قلبي..  نظرت قلبو يتدحرج فوؽ العشب أمامي كقد ارتول حياة
تسللت أنا إلى دىاليزه تسلقت لي بأنيابها على جذكعو كأفنانو، رأيت قلبو يسعى من بعيد .. كبرياء تسللت أنا إلى دىاليزه تسلقت لي بأنيابها على جذكعو كأفنانو، رأيت قلبو يسعى من بعيد .. كبرياء

.. جلست قربو كقد توالى عطاسي.. سرقت ركحو.. ىويت فوقو.. يزغرد حبا، ضم قلبي إلى قلبو، دفعتو .. جلست قربو كقد توالى عطاسي.. سرقت ركحو.. ىويت فوقو.. يزغرد حبا، ضم قلبي إلى قلبو، دفعتو
.. كألحدت القلب المحب.. قتلت الغراب الثاني كألحدتو.. حط بجوارم غراب قتل غرابا كألحده .. كألحدت القلب المحب.. قتلت الغراب الثاني كألحدتو.. حط بجوارم غراب قتل غرابا كألحده

  :كرحت أعدك كأصيح كالأرض جميعا عرشي كفرشي:كرحت أعدك كأصيح كالأرض جميعا عرشي كفرشي
. أنا.. لي/ لي ..أنا  --   ((33))  ««. أنا.. لي/ لي ..أنا

                                                                              
، ص "قصة المنحة"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار  :(1) ..0303، ص "قصة المنحة"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار    

..4949خيرم دكمة، القصة القصيرة كمتعة القراء الجدد، ص خيرم دكمة، القصة القصيرة كمتعة القراء الجدد، ص  :(2)   

، ص "أنا .. لي / لي ..قصة أنا "عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار  :(3) ..2525//2424، ص "أنا .. لي / لي ..قصة أنا "عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار    
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"ك " ليلي"فهي قصة مراكغة بُ تفاصيلها التي رسمها القاص بوصفو لحظات اللقاء كالفراؽ، بتُ "فهي قصة مراكغة بُ تفاصيلها التي رسمها القاص بوصفو لحظات اللقاء كالفراؽ، بتُ  ، ضمن "، ضمن "أناأنا"ك " 
توقيعة رمزية سامية، نتيجة التكثيف الحيوم لدقتضياتها اللغوية، فكل ىذا التأثيث السردم ينأل عن الحشو توقيعة رمزية سامية، نتيجة التكثيف الحيوم لدقتضياتها اللغوية، فكل ىذا التأثيث السردم ينأل عن الحشو 

  .كالاستطراد، نزكعا إلى التجريب الذم يزيد من الدفقات الشعرية داخل القصة كمغامرة سردية مشوقة.كالاستطراد، نزكعا إلى التجريب الذم يزيد من الدفقات الشعرية داخل القصة كمغامرة سردية مشوقة
33  

       عمر القصة قصتَ جدا كالقاص مطالب أف يجعلها تعيش كل الدغامرات السردية التي بذعلها خالدة فيما        عمر القصة قصتَ جدا كالقاص مطالب أف يجعلها تعيش كل الدغامرات السردية التي بذعلها خالدة فيما 
بعد، كمن بتُ ما يضمن لذا ىذا الخلود الدفارقة التصويرية كتقنية فنية نابعة من مقتضيات التجريب الدختزلة بُ بعد، كمن بتُ ما يضمن لذا ىذا الخلود الدفارقة التصويرية كتقنية فنية نابعة من مقتضيات التجريب الدختزلة بُ 

كالتناقض في المفارقة التصويرية في أبرز صوره فكرة تقوـ على استنكار الاختلبؼ كالتفاكت كالتناقض في المفارقة التصويرية في أبرز صوره فكرة تقوـ على استنكار الاختلبؼ كالتفاكت   »»التناقض التناقض 
بين أكضاع كاف من شأنها أف تتفق كتتماثل، أك بتعبير مقابل تقوـ على افتراض ضركرة الاتفاؽ فيما بين أكضاع كاف من شأنها أف تتفق كتتماثل، أك بتعبير مقابل تقوـ على افتراض ضركرة الاتفاؽ فيما 

    ((11 ) )««.كاقعو الاختلبؼ.كاقعو الاختلبؼ
بتُ طرفتُ كاف من الواجب " بتُ طرفتُ كاف من الواجب " التناقضالتناقض"       ما يفضي إلى القوؿ أف بؤرة الدفارقة التصويرية تكمن بُ "       ما يفضي إلى القوؿ أف بؤرة الدفارقة التصويرية تكمن بُ 

اتفاقهما، ما يشكل صورة بذتمع فيها شحنات سالبة كأخرل موجبة ذات طاقة عالية نظرا للتجاذب الذم اتفاقهما، ما يشكل صورة بذتمع فيها شحنات سالبة كأخرل موجبة ذات طاقة عالية نظرا للتجاذب الذم 
... كل شيء كاف ضيقا... كل شيء كاف ضيقا  »»حيث " حيث " الكهفالكهف"بزلفو تلك الشحنات بغية التعبتَ عن موقف ما، كما بُ قصة "بزلفو تلك الشحنات بغية التعبتَ عن موقف ما، كما بُ قصة 

البدر .. الشمس ظلبـ.. كالمسافات أشبار.. الأرض كانت كفا.. القلوب كالسماء.. الكوف كالفضاء البدر .. الشمس ظلبـ.. كالمسافات أشبار.. الأرض كانت كفا.. القلوب كالسماء.. الكوف كالفضاء
... رصعتو كركد كأزىار... اتسع الكهف أشرقت فيو شمس كقمر كنجوـ (...)زنجي في منجم فحم  ... رصعتو كركد كأزىار... اتسع الكهف أشرقت فيو شمس كقمر كنجوـ (...)زنجي في منجم فحم 

.عدكنا يملؤنا الحبور... حمحمت فيو أفراس كأنهار.. زقزقت في جنباتو عصافير كأطيار     ((22 ) )««.عدكنا يملؤنا الحبور... حمحمت فيو أفراس كأنهار.. زقزقت في جنباتو عصافير كأطيار
عبر ىذا التوصيف الفتٍ، نقل لنا القاص موقفا ذاتيا بصع بتُ متناقضتُ، جسد الطرؼ الأكؿ لذما حالة عبر ىذا التوصيف الفتٍ، نقل لنا القاص موقفا ذاتيا بصع بتُ متناقضتُ، جسد الطرؼ الأكؿ لذما حالة 
شعورية كلها حزف كأسى، لتنعكس على الطبيعة حيث صار كل مظهر منها ضيقا يشوبو السواد كتعتًيو شعورية كلها حزف كأسى، لتنعكس على الطبيعة حيث صار كل مظهر منها ضيقا يشوبو السواد كتعتًيو 

الكآبة؛ فالكوف بشساعتو ضاؽ كالضصر فتقلصت الدسافات كأصبحت على خط كاحد، كأضحى نور الشمس الكآبة؛ فالكوف بشساعتو ضاؽ كالضصر فتقلصت الدسافات كأصبحت على خط كاحد، كأضحى نور الشمس 
ليلب أسود، كىي صورة بزتزؿ بداخلها نوازع الذات الدغتًبة عن ذاتيتها بُ موقف لررد تبرزه موضوعية القاص ليلب أسود، كىي صورة بزتزؿ بداخلها نوازع الذات الدغتًبة عن ذاتيتها بُ موقف لررد تبرزه موضوعية القاص 

كحياده؛ إذ ترؾ أمر تربصة الصورة للمتلقي يفك رموزىا، ليصل إلى نقطة مفاجئة عكست الدوقف الأكؿ رأسا كحياده؛ إذ ترؾ أمر تربصة الصورة للمتلقي يفك رموزىا، ليصل إلى نقطة مفاجئة عكست الدوقف الأكؿ رأسا 
على عقب، كىو ما لم يتوقعو بداية؛ فقد استحاؿ الكهف كونا يضم شمسا كقمرا كلصوما دفعة كاحدة، راسما على عقب، كىو ما لم يتوقعو بداية؛ فقد استحاؿ الكهف كونا يضم شمسا كقمرا كلصوما دفعة كاحدة، راسما 

بذلك لوحة درامية استوحتها أبجدية مغايرة، بصعت بتُ ثلبث مصادر ضوئية، كما بصعت بتُ الوركد كالأزىار بذلك لوحة درامية استوحتها أبجدية مغايرة، بصعت بتُ ثلبث مصادر ضوئية، كما بصعت بتُ الوركد كالأزىار 
كمسألة لا تحتمل الجدؿ، كليس على المرء أف يؤمن بالرأم كمسألة لا تحتمل الجدؿ، كليس على المرء أف يؤمن بالرأم   »»كالأطيار كالأنهار، كىنا تكمن أهمية الدفارقة كالأطيار كالأنهار، كىنا تكمن أهمية الدفارقة 

                                                                              
، ، 44علي عشرم زايد، عن بناء القصيدة العربية الحديثة، مكتبة ابن سينا للطباعة كالنشر كالتوزيع كالتصدير، القاىرة، مصر، طعلي عشرم زايد، عن بناء القصيدة العربية الحديثة، مكتبة ابن سينا للطباعة كالنشر كالتوزيع كالتصدير، القاىرة، مصر، ط :(1)

..130130، ص ، ص 20022002   

، ص "قصة الكهف"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار  :(2) ..3333//3232، ص "قصة الكهف"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار    
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الذم عرض مرتين في الأقل، كلأسباب شتى، أف الفن جميعا، أك الأدب جميعا يتصف بالمفارقة من الذم عرض مرتين في الأقل، كلأسباب شتى، أف الفن جميعا، أك الأدب جميعا يتصف بالمفارقة من 
    ((11 ) )««..حيث الجوىر، أك بالرأم القائل إف الأدب الجيد جميعا يجب أف يتصف بالمفارقةحيث الجوىر، أك بالرأم القائل إف الأدب الجيد جميعا يجب أف يتصف بالمفارقة

تبادؿ الأدكار، ذلك أف الكوف بانفتاحو ضاؽ " تبادؿ الأدكار، ذلك أف الكوف بانفتاحو ضاؽ " الكهفالكهف"       كما أحدث الدفاجأة لدل الدتلقي بُ قصة "       كما أحدث الدفاجأة لدل الدتلقي بُ قصة 
كالكهف بانغلبقو اتسعت أرجاؤه فأصبح كونا، كالكوف كهفا سعيا من القاص إبراز ذاؾ التناقض الذم يلف كالكهف بانغلبقو اتسعت أرجاؤه فأصبح كونا، كالكوف كهفا سعيا من القاص إبراز ذاؾ التناقض الذم يلف 
النفس الإنسانية، فقد بذد السعادة كالسكينة بُ مكاف ضيق بل إنها لتجده كونا فسيحا يضم عالدها الدتخيل النفس الإنسانية، فقد بذد السعادة كالسكينة بُ مكاف ضيق بل إنها لتجده كونا فسيحا يضم عالدها الدتخيل 

كىذا يوحي أف للمفارقة كظيفة إصلبحية في كىذا يوحي أف للمفارقة كظيفة إصلبحية في   »»كالعكس؛ فقد تنفطر بُ الأماكن الدفتوحة كتتقلص كظيفتها كالعكس؛ فقد تنفطر بُ الأماكن الدفتوحة كتتقلص كظيفتها 
    ((22 ) )««..الأساس، فهي تشبو أداة التوازف التي تبقي الحياة متوازنة أك سائرة بخط مستقيمالأساس، فهي تشبو أداة التوازف التي تبقي الحياة متوازنة أك سائرة بخط مستقيم

كعليو فقد كازف ىذا التناقض بتُ نوازع الذات، فالحياة النفسية تتقاسمها السعادة كالتعاسة، كلكل كجهة نظره كعليو فقد كازف ىذا التناقض بتُ نوازع الذات، فالحياة النفسية تتقاسمها السعادة كالتعاسة، كلكل كجهة نظره 
انبنت الدفارقة على افتًاض التوافق الدفقود بتُ الكوف كالكهف، فقد كاف من " انبنت الدفارقة على افتًاض التوافق الدفقود بتُ الكوف كالكهف، فقد كاف من " الكهفالكهف"فيهما، كبُ قصة "فيهما، كبُ قصة 

.كالكوف بالشساعة_ حقيقة_الدفركض قلب الدعايتَ كوف الكهف يتسم بالضيق    .كالكوف بالشساعة_ حقيقة_الدفركض قلب الدعايتَ كوف الكهف يتسم بالضيق 
" " احتراؽ المدينةاحتراؽ المدينة"       كعلى لضو مغاير يدضي القاص بُ تصوير الدوقف بكل تألق كىو ما كاف بُ قصة "       كعلى لضو مغاير يدضي القاص بُ تصوير الدوقف بكل تألق كىو ما كاف بُ قصة 

.. كنهد عذراء.. كانت التفاحة حمراء.. لا تقربي ىذه الشجرة.. التهمت مدينتي حبيبتي تفاحة  »»حيث حيث  .. كنهد عذراء.. كانت التفاحة حمراء.. لا تقربي ىذه الشجرة.. التهمت مدينتي حبيبتي تفاحة
.. غدا الطعم الحلو حامضا (...).. تثاءبت.. تمططت.. تلذذت مدينتي حبيبتي طعم التفاحة الحمراء .. غدا الطعم الحلو حامضا (...).. تثاءبت.. تمططت.. تلذذت مدينتي حبيبتي طعم التفاحة الحمراء

يا لهوؿ الفاجعة .. كاندلعت النار في جسم حبيبتي (...)سقطت أسناف حبيبتي   النار تنين متوحش  النار تنين متوحش !!يا لهوؿ الفاجعة .. كاندلعت النار في جسم حبيبتي (...)سقطت أسناف حبيبتي 
الدخاف يمد أصابعو المعركقة يخنق كل شيء .. الأشجار تحترؽ.. الجدراف تتهاكل.. يلتهم كل شيء الدخاف يمد أصابعو المعركقة يخنق كل شيء .. الأشجار تحترؽ.. الجدراف تتهاكل.. يلتهم كل شيء

ىطل الغيث .. تشكلت سحب كثيفة.. فوؽ البراعم السمراء.. سقطت أرضا.. داىمني الإعياء (...) ىطل الغيث .. تشكلت سحب كثيفة.. فوؽ البراعم السمراء.. سقطت أرضا.. داىمني الإعياء (...)
أكراؽ ... براعم سمراء... كأشرقت من تضاريس رفاتك... أشرقت الشمس على أطلبؿ المدينة.. غزيرا أكراؽ ... براعم سمراء... كأشرقت من تضاريس رفاتك... أشرقت الشمس على أطلبؿ المدينة.. غزيرا

...زىرات بيضاء... خضراء     ((33))  ««...زىرات بيضاء... خضراء
ىو مقطع لغوم متميز بدا يفتحو أماـ الدتلقي من لرالات تأكيلية كاف السبب فيها أكل التفاحة، كبُ ىذا ىو مقطع لغوم متميز بدا يفتحو أماـ الدتلقي من لرالات تأكيلية كاف السبب فيها أكل التفاحة، كبُ ىذا 

"كزكجو " آدـآدـ"تعالق مع قصة سيدنا "تعالق مع قصة سيدنا  ، كتنهض شعرية القصة ىنا على ما بزلفو من جدلية بتُ الذات "، كتنهض شعرية القصة ىنا على ما بزلفو من جدلية بتُ الذات "حواءحواء"كزكجو " 
القاصة كالذات القارئة عبر توليفة لغوية ثنائية الدلالة، حاملة لأفكار مألوفة بُ شقها الأكؿ، لتنفجر بُ الشق القاصة كالذات القارئة عبر توليفة لغوية ثنائية الدلالة، حاملة لأفكار مألوفة بُ شقها الأكؿ، لتنفجر بُ الشق 

  .الثاني بُ رؤية القاص الشاملة، لزققا بذلك الدىشة.الثاني بُ رؤية القاص الشاملة، لزققا بذلك الدىشة

                                                                              
عبد الواحد لؤلؤة، المؤسسة العربية للدراسات كالنشر، : ميويك، المفارقة كصفاتها، ضمن موسوعة المصطلح النقدم، تر. سي. د :(1) عبد الواحد لؤلؤة، المؤسسة العربية للدراسات كالنشر، : ميويك، المفارقة كصفاتها، ضمن موسوعة المصطلح النقدم، تر. سي. د

..124124، ص ، ص 19931993، ، 11بيركت، لبناف، طبيركت، لبناف، ط   

..125125ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(2)   

، ص "قصة احتراؽ المدينة" عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار :(3) ..4747//4646//3535//3434، ص "قصة احتراؽ المدينة" عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار   
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       لتحمل القصة رؤيتتُ متناقضتتُ أساسهما الددينة الدنتهكة التي أصبحت خرابا كقد عاثت فيها النار        لتحمل القصة رؤيتتُ متناقضتتُ أساسهما الددينة الدنتهكة التي أصبحت خرابا كقد عاثت فيها النار 
فسادا، ككل ىذا جراء لحظة كانت لذا سطوتها داخل القصة كىي التهاـ التفاحة، فكأف العقاب أنزؿ عليها فسادا، ككل ىذا جراء لحظة كانت لذا سطوتها داخل القصة كىي التهاـ التفاحة، فكأف العقاب أنزؿ عليها 

كىذا الانقلبب من حالة إلى أخرل ىو ما خلق الدفارقة _ عليو السلبـ_كما حدث كقصة أبي البشر آدـ  كىذا الانقلبب من حالة إلى أخرل ىو ما خلق الدفارقة _ عليو السلبـ_كما حدث كقصة أبي البشر آدـ 
التصويرية التي راكغت القارئ كأجهدتو للوصوؿ إلى الدعتٌ الخفي الذم يرمي إليو القاص، خاصة إذا ما ربطنا التصويرية التي راكغت القارئ كأجهدتو للوصوؿ إلى الدعتٌ الخفي الذم يرمي إليو القاص، خاصة إذا ما ربطنا 

"بػػ" احتراؽ المدينةاحتراؽ المدينة"قصة "قصة  "بُ ركاية " المدينة المومسالمدينة المومس"بػػ"  .            بابرادهما بُ نقاط مشتًكة" سرادؽ الحلم كالفجيعةسرادؽ الحلم كالفجيعة"بُ ركاية "  .            بابرادهما بُ نقاط مشتًكة" 
كبذدر الإشارة إلى أف الدفارقة التصويرية تنطلق من مبدأ التناقض، إلا أف القاعدة كاحدة يتًبصها الواقع الدعيش، كبذدر الإشارة إلى أف الدفارقة التصويرية تنطلق من مبدأ التناقض، إلا أف القاعدة كاحدة يتًبصها الواقع الدعيش، 

فالإنساف لا يدكن أف يبقى على حاؿ كاحدة؛ بل إنو يستوعب التغتَ الدفاجئ الحاصل بُ حياتو، كىو ما فالإنساف لا يدكن أف يبقى على حاؿ كاحدة؛ بل إنو يستوعب التغتَ الدفاجئ الحاصل بُ حياتو، كىو ما 
"بُ " احتراؽ المدينةاحتراؽ المدينة"بذسده قصة "بذسده قصة  ، أين كانت الذات الدتلقية بُ غفلة عما سيحل "، أين كانت الذات الدتلقية بُ غفلة عما سيحل "رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"بُ " 

بالددينة لاحقا، ذلك أف الدوقف الصادـ الذم تعرضت لو بعد أكل التفاحة لم يكن ليتيح لو فرصة التفكتَ بالددينة لاحقا، ذلك أف الدوقف الصادـ الذم تعرضت لو بعد أكل التفاحة لم يكن ليتيح لو فرصة التفكتَ 
بوضع أفضل، بل إف النهاية لن تكوف كما منحنا إياىا القاص، ذلك أف القصة بدأت بحالة تبتُ ما آلت إليو بوضع أفضل، بل إف النهاية لن تكوف كما منحنا إياىا القاص، ذلك أف القصة بدأت بحالة تبتُ ما آلت إليو 
الددينة من دمار، بٍ كانت الدفاجأة بأف أصبحت كما كانت قبل أكل التفاحة، كىذا عبر لغة مشحونة بالرموز الددينة من دمار، بٍ كانت الدفاجأة بأف أصبحت كما كانت قبل أكل التفاحة، كىذا عبر لغة مشحونة بالرموز 
بحاجة إلى تفكيك، كلن يتأتى للمتلقي ذلك دكف الدركر بعملية الوعي فالإدراؾ بٍ الاستيعاب، كلابد لو أثناء بحاجة إلى تفكيك، كلن يتأتى للمتلقي ذلك دكف الدركر بعملية الوعي فالإدراؾ بٍ الاستيعاب، كلابد لو أثناء 

إبراز التناقض بين إبراز التناقض بين   »»بناء صرحو التأكيلي أف يدعن النظر إلى الدكر الذم تلعبو الدفارقة التصويرية من خلبؿ بناء صرحو التأكيلي أف يدعن النظر إلى الدكر الذم تلعبو الدفارقة التصويرية من خلبؿ 
    ((11 ) )««.النقيضين في تجلية معنى كل منهما في أكمل صورة.النقيضين في تجلية معنى كل منهما في أكمل صورة

من إنتاج القاص، لكنها مصاحبة للمتلقي بُ جعلو " من إنتاج القاص، لكنها مصاحبة للمتلقي بُ جعلو " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"       كالدفارقة بُ لرموعة "       كالدفارقة بُ لرموعة 
المنطوؽ يرمي إلى معنى آخر، يحدده الموقف التبليغي، المنطوؽ يرمي إلى معنى آخر، يحدده الموقف التبليغي،   »»ضحية مواقف رافضة للمعاني الحرفية، ذلك أف ضحية مواقف رافضة للمعاني الحرفية، ذلك أف 

  ((22))  ««..كىو معنى مناقض عادة للمعنى العرفي الحرفيكىو معنى مناقض عادة للمعنى العرفي الحرفي
سيجد أنها أقحمت داخلها مفارقات تصويرية عدة كاف لذا " سيجد أنها أقحمت داخلها مفارقات تصويرية عدة كاف لذا " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"       كالدلبحظ لقصص "       كالدلبحظ لقصص 

صدل عميق بُ إثراء التجربة القصصية ككل، كالتي تناغمت مع التكثيف كبقية العناصر الأخرل، ما جعل صدل عميق بُ إثراء التجربة القصصية ككل، كالتي تناغمت مع التكثيف كبقية العناصر الأخرل، ما جعل 
منها إستًاتيجية لغوية متساكقة كالنص من ناحية، كالقارئ من الناحية الأخرل من خلبؿ تقاطعات الدادة منها إستًاتيجية لغوية متساكقة كالنص من ناحية، كالقارئ من الناحية الأخرل من خلبؿ تقاطعات الدادة 

  .الدقركءة كالدخزكف الكتابي.الدقركءة كالدخزكف الكتابي
تستخدـ لقتل . لعبة عقلية من أرقى أنواع النشاط العقلي كأكثرىا تعقيدا  »»       لتبقى الدفارقة عامة        لتبقى الدفارقة عامة  تستخدـ لقتل . لعبة عقلية من أرقى أنواع النشاط العقلي كأكثرىا تعقيدا

    ((33))  ««..العاطفية المفرطة كللقضاء على المظهر الزائف، كلفضح التضخيم الفكرمالعاطفية المفرطة كللقضاء على المظهر الزائف، كلفضح التضخيم الفكرم

                                                                              
..130130علي عشرم زايد، عن بناء القصيدة العربية الحديثة، ص علي عشرم زايد، عن بناء القصيدة العربية الحديثة، ص  :(1)   

دراسة في بنية الدلالة، دار الفكر العربي للنشر، مطبعة الأمانة، ط: محمد العبد، المفارقة القرآنية :(2) ..1515، ص ، ص 19941994، ، 11دراسة في بنية الدلالة، دار الفكر العربي للنشر، مطبعة الأمانة، ط: محمد العبد، المفارقة القرآنية   

مجلة النقد الأدبي، مج : سيزا قاسم، المفارقة في القص العربي المعاصر، مجلة فصوؿ :(3) ، ص ، ص 19821982، يناير، فبراير، مارس، ، يناير، فبراير، مارس، 22ع: ع: 22مجلة النقد الأدبي، مج : سيزا قاسم، المفارقة في القص العربي المعاصر، مجلة فصوؿ
144144..   
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ما يعتٍ أف الدفارقة التصويرية بشموليتها بسنح القصة بعدا عقليا ينبذ الشحنات الوجدانية الزائدة بتبنيها نسقا ما يعتٍ أف الدفارقة التصويرية بشموليتها بسنح القصة بعدا عقليا ينبذ الشحنات الوجدانية الزائدة بتبنيها نسقا 
إيديولوجيا لشيزا يظهر خاصة عبر ما بزفيو من تناقضات تلتقي آخرا بُ نقطة كاقعية تعطي القصة مسحة شعرية إيديولوجيا لشيزا يظهر خاصة عبر ما بزفيو من تناقضات تلتقي آخرا بُ نقطة كاقعية تعطي القصة مسحة شعرية 

  .إيجابية إلى حد كبتَ.إيجابية إلى حد كبتَ
44  

انفجار لغوم قيد مساءلة مورست من قبل الدتلقي، كذلك لانتهاكها قوانتُ الثوابت - اليوـ -        القصة  انفجار لغوم قيد مساءلة مورست من قبل الدتلقي، كذلك لانتهاكها قوانتُ الثوابت - اليوـ -        القصة 
الدؤثر إجابة من / كالدتغتَات برت كطأة ما يعرؼ بالتجريب، الذم يحقق لذا صفة الخلود كفق مسار الجميل الدؤثر إجابة من / كالدتغتَات برت كطأة ما يعرؼ بالتجريب، الذم يحقق لذا صفة الخلود كفق مسار الجميل

ما للمعتٌ من - بألفاظها العادية - القاص على سؤاؿ راكد الكثتَين كالذم يدكر حوؿ إمكانية برمل اللغة  ما للمعتٌ من - بألفاظها العادية - القاص على سؤاؿ راكد الكثتَين كالذم يدكر حوؿ إمكانية برمل اللغة 
أعباء، كسعيا منو إلى التميز، يلجأ القاص إلى الرمز بغية استهداؼ أكبر قدر من التأثتَ كالتشويق، ذلك أف أعباء، كسعيا منو إلى التميز، يلجأ القاص إلى الرمز بغية استهداؼ أكبر قدر من التأثتَ كالتشويق، ذلك أف 

    ((11 ) )««.محاكلة لاختراؽ ما كراء الواقع كصولا إلى عالم من الأفكار.محاكلة لاختراؽ ما كراء الواقع كصولا إلى عالم من الأفكار  »»الرمز الرمز 
       كىذه الأفكار تأبى الاستسلبـ بسهولة أماـ القارئ، لذا تتخذ لنفسها ألف قناع ككجو لسفية نفسها كراء        كىذه الأفكار تأبى الاستسلبـ بسهولة أماـ القارئ، لذا تتخذ لنفسها ألف قناع ككجو لسفية نفسها كراء 

لغة تسمو عن نفسها كعن قاموسيتها، فاللغة الضراؼ مستمر، زئبقية يصعب لمّ شتاتها، كىي الدعتًفة بعجزىا لغة تسمو عن نفسها كعن قاموسيتها، فاللغة الضراؼ مستمر، زئبقية يصعب لمّ شتاتها، كىي الدعتًفة بعجزىا 
، كبُ ىذه اللحظة بذد "، كبُ ىذه اللحظة بذد "يعجز اللساف عن التعبيريعجز اللساف عن التعبير: "أحيانا عن فك ما يعتمر الإنساف من انفعالات، فنقوؿ: "أحيانا عن فك ما يعتمر الإنساف من انفعالات، فنقوؿ

لا لا   »»اللغة نفسها لربرة على إقحاـ الرمز لتَفع عنها بضل الصمت، كما يخفيو كراءه من صدمة الكلم لأف الرمز اللغة نفسها لربرة على إقحاـ الرمز لتَفع عنها بضل الصمت، كما يخفيو كراءه من صدمة الكلم لأف الرمز 
يقرر كلا يصف بل يومئ كيوحي، بوصفو تعبيرا غير مباشر عن النواحي النفسية كصلة بين الذات يقرر كلا يصف بل يومئ كيوحي، بوصفو تعبيرا غير مباشر عن النواحي النفسية كصلة بين الذات 

    ((22))  ««  ...كالأشياء تتولد فيها المشاعر عن طريق الإثارة النفسية لا عن طريق التسمية كالتصريح...كالأشياء تتولد فيها المشاعر عن طريق الإثارة النفسية لا عن طريق التسمية كالتصريح

       ما يعتٍ أف الرمز يتكيف مع الواقع من خلبؿ تبتٍ لغة الداكراء للرجوع إلى ذاؾ الواقع، فتنتقل الدلالة من        ما يعتٍ أف الرمز يتكيف مع الواقع من خلبؿ تبتٍ لغة الداكراء للرجوع إلى ذاؾ الواقع، فتنتقل الدلالة من 
يتمكن العقل البشرم من خلبؿ الرموز من إضفاء المعنى، كمن استخلبص يتمكن العقل البشرم من خلبؿ الرموز من إضفاء المعنى، كمن استخلبص   »»الأحادية إلى التعددية حيث الأحادية إلى التعددية حيث 

المعنى أيضا، من المعلومات الكثيرة المتناثرة كالموضوعات العديدة المبعثرة، كلذلك فإف الرموز عامة المعنى أيضا، من المعلومات الكثيرة المتناثرة كالموضوعات العديدة المبعثرة، كلذلك فإف الرموز عامة 
كفي الأدب كالفنوف خاصة كسائل للفهم كلإقامة العلبقات بين الإنساف كغيره من البشر، بل بينو كبين كفي الأدب كالفنوف خاصة كسائل للفهم كلإقامة العلبقات بين الإنساف كغيره من البشر، بل بينو كبين 

  ((33))  ««..نفسو أيضا، كالإنساف في جوىره صانع للرموز كمطلق للرموز كمانح للرموزنفسو أيضا، كالإنساف في جوىره صانع للرموز كمطلق للرموز كمانح للرموز
_  الرمز_       يهدؼ الرمز إلى بذاكز التواصل العادم بتُ القاص كالدتلقي، ذلك أف التواصل الذم يركمو  _  الرمز_       يهدؼ الرمز إلى بذاكز التواصل العادم بتُ القاص كالدتلقي، ذلك أف التواصل الذم يركمو 

تلتقي فيو شحنات إيجابية نابصة عن الذىن كالتأثر كالذاكرة، فهو يستهدؼ اللغة كوسيلة لنقل الدعتٌ، لكنو بُ تلتقي فيو شحنات إيجابية نابصة عن الذىن كالتأثر كالذاكرة، فهو يستهدؼ اللغة كوسيلة لنقل الدعتٌ، لكنو بُ 
  .الوقت نفسو يتلبسها فيعطيها صورة جديدة تتقاطع معو كلا تطابقو.الوقت نفسو يتلبسها فيعطيها صورة جديدة تتقاطع معو كلا تطابقو

                                                                              
نسيم ابراىيم يوسف، الهيئة المصرية العامة للكتاب، دط، : تشارلز تشادكيك، الرمزية، تر :(1) ..1818، ص ، ص 19921992نسيم ابراىيم يوسف، الهيئة المصرية العامة للكتاب، دط، : تشارلز تشادكيك، الرمزية، تر   

..4141، ص ، ص 19771977محمد فتوح أحمد، الرمز كالرمزية في الشعر المعاصر، دار المعارؼ للنشر، مصر، دط، محمد فتوح أحمد، الرمز كالرمزية في الشعر المعاصر، دار المعارؼ للنشر، مصر، دط،  :(2)   

دراسات في الركاية كالقصة القصيرة في مصر، دراسات أدبية، الهيئة المصرية العامة : شاكر عبد الحميد، الحلم كالرمز كالأسطورة :(3) دراسات في الركاية كالقصة القصيرة في مصر، دراسات أدبية، الهيئة المصرية العامة : شاكر عبد الحميد، الحلم كالرمز كالأسطورة
..0707، ص ، ص 19981998للكتاب، دط، للكتاب، دط،    
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يتساءؿ الدتلقي إذا بسكن القاص من خلق " يتساءؿ الدتلقي إذا بسكن القاص من خلق " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"       كبالعودة إلى المجموعة القصصية "       كبالعودة إلى المجموعة القصصية 
 خاصة كأف  خاصة كأف !!أبعاد متوازنة بتُ متطلبات الفن القصصي من بصاؿ كتشويق، كبتُ ما يتطلبو الرمز من مقومات أبعاد متوازنة بتُ متطلبات الفن القصصي من بصاؿ كتشويق، كبتُ ما يتطلبو الرمز من مقومات 

الإمساؾ بزماـ الدشهد الفتٍ يقتضي حنكة تفرض على القاص السيطرة على الإجراءات الفنية لعملو ككل الإمساؾ بزماـ الدشهد الفتٍ يقتضي حنكة تفرض على القاص السيطرة على الإجراءات الفنية لعملو ككل 
الدلالة الرمزية مشكلة بحيث لا نرل منها إلا الدلالة الثانوية عن طريق الدلالة الأكلية، حيث الدلالة الرمزية مشكلة بحيث لا نرل منها إلا الدلالة الثانوية عن طريق الدلالة الأكلية، حيث »»ذلك أف ذلك أف 

تكوف ىذه الدلالة الثانوية الوسيلة الوحيدة للدنو من فائض المعنى، كالدلالة الأكلية ىي التي تعطي تكوف ىذه الدلالة الثانوية الوسيلة الوحيدة للدنو من فائض المعنى، كالدلالة الأكلية ىي التي تعطي 
إذ اعتتٌ " إذ اعتتٌ " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار" كىو ما لصده بُ قصص " كىو ما لصده بُ قصص ((11))««  .الدلالة الثانوية بصفتها معنى المعنى.الدلالة الثانوية بصفتها معنى المعنى

القاص بها كعمل فتٍ لو تفرده كمقوماتو الإستطيقية، كقد بً الاىتماـ بالرموز داخل المجموعة بطريقة ملفتة القاص بها كعمل فتٍ لو تفرده كمقوماتو الإستطيقية، كقد بً الاىتماـ بالرموز داخل المجموعة بطريقة ملفتة 
تساكقت كالتجربة القصصية ككل، كأبرمت عقد اتفاؽ مع الدواقف التي رمى إليها القاص، كذلك باستثمار تساكقت كالتجربة القصصية ككل، كأبرمت عقد اتفاؽ مع الدواقف التي رمى إليها القاص، كذلك باستثمار 

المتعة الحقيقية تكمن في التخمين شيئا المتعة الحقيقية تكمن في التخمين شيئا   »»لرالات معرفية عدة تنحو منحى الإيحاء كبريد عن التقرير، لأف لرالات معرفية عدة تنحو منحى الإيحاء كبريد عن التقرير، لأف 
    ((22))  ««.فشيئا لذا يجب أف نوحي بالشيء كأف نتجنب التقرير المباشر.فشيئا لذا يجب أف نوحي بالشيء كأف نتجنب التقرير المباشر

رحلة البنات إلى :"كبذسيدا منو لرؤيتو الإيديولوجية اعتمد القاص عدة مصادر للرمز داخل لرموعتو القصصية  رحلة البنات إلى :"كبذسيدا منو لرؤيتو الإيديولوجية اعتمد القاص عدة مصادر للرمز داخل لرموعتو القصصية 
  ":النار":النار

  : المصدر الأسطورم كالتاريخي: المصدر الأسطورم كالتاريخي  ..  أأ
  ((33))««.كلنا أف نقوؿ إف الأدب الإنساني نشأ مرتبطا بالرمز، كالأساطير كالملبحم القديمة منجم للرموز.كلنا أف نقوؿ إف الأدب الإنساني نشأ مرتبطا بالرمز، كالأساطير كالملبحم القديمة منجم للرموز  »»

فقد يستثمر القاص ما يتناسب كبذربتو القصصية من رموز أسطورية تعمل على إثراء العمل كإضفاء سمة فقد يستثمر القاص ما يتناسب كبذربتو القصصية من رموز أسطورية تعمل على إثراء العمل كإضفاء سمة 
الأسطورة ىي الشكل الرئيسي الذم تتجلى فيو ركاسب اللبشعور الجماعي الأسطورة ىي الشكل الرئيسي الذم تتجلى فيو ركاسب اللبشعور الجماعي   »»التشويق عليو، خاصة كأف التشويق عليو، خاصة كأف 

محاكلة لتعليل - من ناحية - كقد أدت بالنسبة للئنساف الأكؿ كظيفة مزدكجة، فقد كانت  (...) محاكلة لتعليل - من ناحية - كقد أدت بالنسبة للئنساف الأكؿ كظيفة مزدكجة، فقد كانت  (...)
تعبيرات رمزية تعكس ما يجرم في أعماؽ النفس - من ناحية أخرل- الوجود كتفسيره، كما كانت  تعبيرات رمزية تعكس ما يجرم في أعماؽ النفس - من ناحية أخرل- الوجود كتفسيره، كما كانت 

    ((44 ) )««..البشرية في مقابل أحداث الطبيعة الخارجيةالبشرية في مقابل أحداث الطبيعة الخارجية
       فبعث الأسطورة داخل الأعماؿ الأدبية منحها بعدا إبستمولوجيا لشيزا من خلبؿ الحيوية التي تضفيها        فبعث الأسطورة داخل الأعماؿ الأدبية منحها بعدا إبستمولوجيا لشيزا من خلبؿ الحيوية التي تضفيها 

عليها كقناع يختفي كراءه الدبدع بغية إيجاد ما للخلق من سطوة تعبر عن تطلعاتو، من ىنا قد تسيطر على عليها كقناع يختفي كراءه الدبدع بغية إيجاد ما للخلق من سطوة تعبر عن تطلعاتو، من ىنا قد تسيطر على 
لا يركـ إيصالذا بسهولة كيسر أك بشكل يثتَ الحتَة - بطبيعة الحاؿ- إلا أنو ... القاص فكرة بُ باطن الدعتٌ لا يركـ إيصالذا بسهولة كيسر أك بشكل يثتَ الحتَة - بطبيعة الحاؿ- إلا أنو ... القاص فكرة بُ باطن الدعتٌ

                                                                              
سعيد الغانمي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط: الخطاب كفائض المعنى، تر: بوؿ ريكور، نظرية التأكيل :(1) ، ، 22سعيد الغانمي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط: الخطاب كفائض المعنى، تر: بوؿ ريكور، نظرية التأكيل

..9898//9797، ص ، ص 20062006   

..2323، ص ، ص 19941994نهاد صليحة، المدارس المسرحية، الهيئة المصرية العامة للكتاب، مكتبة الأسرة، مهرجاف القراءة للجميع، نهاد صليحة، المدارس المسرحية، الهيئة المصرية العامة للكتاب، مكتبة الأسرة، مهرجاف القراءة للجميع،  :(2)   

..5858فايز علي، الرمزية كالركمنسية في الشعر العربي، دار الكتب العربية للنشر كالتوزيع الإلكتركني، ص فايز علي، الرمزية كالركمنسية في الشعر العربي، دار الكتب العربية للنشر كالتوزيع الإلكتركني، ص  :(3)   

..317317//316316الرمز كالرمزية في الشعر المعاصر، ص الرمز كالرمزية في الشعر المعاصر، ص  محمد فتوح أحمد، :(4)   



رحلة البنات إلى النار: شعرية السرد في المجموعة القصصية.............الفصل الأول    رحلة البنات إلى النار: شعرية السرد في المجموعة القصصية.............الفصل الأول 
  

359359  
  

كالاندىاش أكثر من إثارة التفكتَ، كذلك باستئثار منطقة اللبكعي، كالدكاشفة عن مضامتُ تسليم العمل كالاندىاش أكثر من إثارة التفكتَ، كذلك باستئثار منطقة اللبكعي، كالدكاشفة عن مضامتُ تسليم العمل 
"كبطلها " صهيل الحيرةصهيل الحيرة"للمتلقي، كلن يتأتى لو ذلك دكف اللجوء إلى الأسطورة، كما بُ قصة "للمتلقي، كلن يتأتى لو ذلك دكف اللجوء إلى الأسطورة، كما بُ قصة  ، حيث " ، حيث " يوبايوبا"كبطلها " 

.ـ.. تغوص نحو المجهوؿ، تلمع من بعيد أمامك صخرة كبيرة تعلو كتهبط في غير انتظاـ  »»: يقوؿ السارد: يقوؿ السارد ... تغوص نحو المجهوؿ، تلمع من بعيد أمامك صخرة كبيرة تعلو كتهبط في غير انتظا
...تجذبها... تمعن النظر، تمسك الشعرة بكلتا يديك   ...تجذبها... تمعن النظر، تمسك الشعرة بكلتا يديك

  ...تتأكد أنها ترتبط بالصخرة الكبيرة...تتأكد أنها ترتبط بالصخرة الكبيرة
    ((11))««  ...تبرؽ في ذىنك صخرة سيزيف...تبرؽ في ذىنك صخرة سيزيف

كالقصة برمل مسحة حزينة يعتًيها اليأس كالقنوط لتكوف النهاية لرسدة بُ العدـ، كقد مثل ىذا الدشهد كالقصة برمل مسحة حزينة يعتًيها اليأس كالقنوط لتكوف النهاية لرسدة بُ العدـ، كقد مثل ىذا الدشهد 
كمحصلة لدصتَ الإنساف كنهايتو التي - إف جاز التعبتَ- التشاؤمي ارتداد القاص إلى الدتن الأسطورم السيزيفي  كمحصلة لدصتَ الإنساف كنهايتو التي - إف جاز التعبتَ- التشاؤمي ارتداد القاص إلى الدتن الأسطورم السيزيفي 

.بحمل الصخرة انعكاس لعبثية الحياة، كضعف نوازع الإنساف" سيزيفسيزيف"لا نهاية لذا، فعقاب "لا نهاية لذا، فعقاب    .بحمل الصخرة انعكاس لعبثية الحياة، كضعف نوازع الإنساف" 
 بُ الأساطتَ اليونانية حكم عليو بالعذاب الأبدم، بأف يدفع صخرة ضخمة من أسفل جبل إلى  بُ الأساطتَ اليونانية حكم عليو بالعذاب الأبدم، بأف يدفع صخرة ضخمة من أسفل جبل إلى كسيزيفكسيزيف  

  . أعلبه، فإف بلغ القمة تدحرجت لضو الأسفل ليعاكد دفعها لرددا. أعلبه، فإف بلغ القمة تدحرجت لضو الأسفل ليعاكد دفعها لرددا
كعليو، فقد كظف القاص ىذه الأسطورة ليميط اللثاـ عن الوضع الدزرم للواقع الإنساني؛ فكما برمل كعليو، فقد كظف القاص ىذه الأسطورة ليميط اللثاـ عن الوضع الدزرم للواقع الإنساني؛ فكما برمل               

على " على " سيزيفسيزيف"الأسطورة طابع الشقاء كاليأس، فيها جانب من التحدم كالإصرار، كىي صورة عاكسة لصبر "الأسطورة طابع الشقاء كاليأس، فيها جانب من التحدم كالإصرار، كىي صورة عاكسة لصبر 
كبرغم الحزف كالأسى كالحرماف، استطاعت التغلب على صخرة الآلاـ، كقد كاف ىذا " كبرغم الحزف كالأسى كالحرماف، استطاعت التغلب على صخرة الآلاـ، كقد كاف ىذا " يوبايوبا"العذاب، فشخصية "العذاب، فشخصية 

التوظيف طرديا بُ تعبتَ القاص عن رؤيتو الخاصة للتجربة الإنسانية ككل من خلبؿ الأسطورة، كالتي تبقى التوظيف طرديا بُ تعبتَ القاص عن رؤيتو الخاصة للتجربة الإنسانية ككل من خلبؿ الأسطورة، كالتي تبقى 
خالدة على مر الزماف، ذلك أف _ على الرغم من اندثارىا_ الأسطورة تشير دائما إلى كقائع يزعم أنها الأسطورة تشير دائما إلى كقائع يزعم أنها   »»خالدة على مر الزماف، ذلك أف _ على الرغم من اندثارىا_

 فهو يفسر الحاضر كالماضي  فهو يفسر الحاضر كالماضي TTiimmeelleessssحدثت منذ زمن بعيد، لكن النمط الذم تصفو يكوف بلب زمن حدثت منذ زمن بعيد، لكن النمط الذم تصفو يكوف بلب زمن 
    ((22 ) )««..ككذلك المستقبلككذلك المستقبل

"كقصة " سيزيفسيزيف"       كبذلك لزيت الفوارؽ الزمنية بتُ أسطورة "       كبذلك لزيت الفوارؽ الزمنية بتُ أسطورة  التي استفزت فضوؿ الدتلقي " التي استفزت فضوؿ الدتلقي " صهيل الحيرةصهيل الحيرة"كقصة " 
ما خرؽ أفق " ما خرؽ أفق " الصهيل كالحيرةالصهيل كالحيرة"كبعثت داخلو الدىشة انطلبقا من بصع ما لا يجتمع بُ تركيب لغوم ضم "كبعثت داخلو الدىشة انطلبقا من بصع ما لا يجتمع بُ تركيب لغوم ضم 

القارئ بُ تبتٍ نسق أكثر غرابة حتى من العنواف الرئيس للمجموعة القصصية كافة، كلمحاكلة إيجاد علبقة تربط القارئ بُ تبتٍ نسق أكثر غرابة حتى من العنواف الرئيس للمجموعة القصصية كافة، كلمحاكلة إيجاد علبقة تربط 
"كقاـ بإسقاطها على الشخصية المحورية " سيزيفسيزيف"بتُ الدلالتتُ، عمد القاص إلى أسطورة "بتُ الدلالتتُ، عمد القاص إلى أسطورة  للتعبتَ عن " للتعبتَ عن " يوبايوبا"كقاـ بإسقاطها على الشخصية المحورية " 

  .الألم كالغربة كالاضطهاد، بكل ركح مقاكمة مصطبرة كمتحدية.الألم كالغربة كالاضطهاد، بكل ركح مقاكمة مصطبرة كمتحدية
  ..في ىذا البحر يوبا الصغير..في ىذا البحر يوبا الصغير  »»

                                                                              
، ص "قصة صهيل الحيرة"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار :(1) ..7171، ص "قصة صهيل الحيرة"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار   

عزيز حمزة، دار الشؤكف الثقافية العامة، كزارة الثقافة : شاكر عبد الحميد، مرا: كلود ليفي شتراكس، الأسطورة كالمعنى، تر كتق :(2) عزيز حمزة، دار الشؤكف الثقافية العامة، كزارة الثقافة : شاكر عبد الحميد، مرا: كلود ليفي شتراكس، الأسطورة كالمعنى، تر كتق
..0606، ص ، ص 19861986، ، 11كالإعلبـ، سلسلة المائة كتاب، بغداد، طكالإعلبـ، سلسلة المائة كتاب، بغداد، ط   
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  ..صخرة سيزيف..صخرة سيزيف
  ..ذات السحر الخطير..ذات السحر الخطير

  ...ىمها اقتناص الجواىر...ىمها اقتناص الجواىر
  ...من أرض الجنوب...من أرض الجنوب

  ...لترحل بها عبر بحر الظلمات...لترحل بها عبر بحر الظلمات
  ((11 ) )««...إلى أرض الشماؿ...إلى أرض الشماؿ

نزفت جرحا بضل هموـ كطن بأسره إيحاء من القاص بدا يدكن للئصرار فعلو، خاصة _ ىنا_" سيزيفسيزيف"فأسطورة "فأسطورة  نزفت جرحا بضل هموـ كطن بأسره إيحاء من القاص بدا يدكن للئصرار فعلو، خاصة _ ىنا_" 
إف تعلق الأمر بالحرب بتُ الشماؿ كالجنوب قوامها استنزاؼ الثركات كإحكاـ السيطرة، على الدكؿ العربية التي إف تعلق الأمر بالحرب بتُ الشماؿ كالجنوب قوامها استنزاؼ الثركات كإحكاـ السيطرة، على الدكؿ العربية التي 

كالتي توحي " كالتي توحي " يوبايوبا"بسثل الجزء الجنوبي بطبيعة الحاؿ، إلا أف الوضع الدأساكم سرعاف ما يتلبشى ببريق ابتسامة "بسثل الجزء الجنوبي بطبيعة الحاؿ، إلا أف الوضع الدأساكم سرعاف ما يتلبشى ببريق ابتسامة 
الصخرة التي بسثل العقاب كاليأس كانتصر عليها بفضل " الصخرة التي بسثل العقاب كاليأس كانتصر عليها بفضل " يوبايوبا"بالانتصار، كىو ما تلخصو الخابسة، إذ بردل "بالانتصار، كىو ما تلخصو الخابسة، إذ بردل 

  . إصراره. إصراره
جوىر الأسطورة لا يكمن في أسلوبها أك موسيقاىا أك في بنيتها كلكن جوىر الأسطورة لا يكمن في أسلوبها أك موسيقاىا أك في بنيتها كلكن   »»       كما بذدر الإشارة إليو أف        كما بذدر الإشارة إليو أف 

أين كحد القاص بتُ أسطورة الغراب كما " أين كحد القاص بتُ أسطورة الغراب كما " الغرابالغراب" كىو ما حدث بُ قصة " كىو ما حدث بُ قصة ((22 ) )««..في القصة التي تحكيهافي القصة التي تحكيها
  . برملو من أبعاد ميثيولوجية إنسانية مرتبطة بدا توارثو الأجداد من تقاليد بُ اختيار الحاكم. برملو من أبعاد ميثيولوجية إنسانية مرتبطة بدا توارثو الأجداد من تقاليد بُ اختيار الحاكم

عادكا كمعهم غراب اتفقوا على أف يزجركه من بعيد ليحط ... عادكا كمعهم غراب اتفقوا على أف يزجركه من بعيد ليحط ...   »»: كىو ما يشتَ إليو المجتزأ النصي الآبٌ: كىو ما يشتَ إليو المجتزأ النصي الآبٌ
كما كاد حتى كقع على الذم لا يقدر على ... فعلى أيهما كقع كاف الرأس كاليدين... على أحدىما كما كاد حتى كقع على الذم لا يقدر على ... فعلى أيهما كقع كاف الرأس كاليدين... على أحدىما

كمن ذاؾ كىم يغرفوف من رأسو إلى رؤكسهم ... فاندفعوا يرفعونو فوؽ أكتافهم كيهتفوف بحياتو... شيء كمن ذاؾ كىم يغرفوف من رأسو إلى رؤكسهم ... فاندفعوا يرفعونو فوؽ أكتافهم كيهتفوف بحياتو... شيء
    ((33 ) )««...كمن يديو إلى رقابهم...كمن يديو إلى رقابهم

       فقد ارتبط الغراب بدلالات التشاؤـ كالسوداكية لدا لو من علبقة كطيدة بالدوت كالدفن كذلك من خلبؿ        فقد ارتبط الغراب بدلالات التشاؤـ كالسوداكية لدا لو من علبقة كطيدة بالدوت كالدفن كذلك من خلبؿ 
:لقولو سبحانو كتعالى" كىابيلكىابيل  قابيلقابيل"قصة "قصة     ? ?:لقولو سبحانو كتعالى"                                           

                                                                                

  ?? (الدائدة/   ( ( 3131/الدائدة) 

                                                                              
، ص "قصة صهيل الحيرة"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار  :(1) ..7272، ص "قصة صهيل الحيرة"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار    

..0606كلود ليفي شتراكس، الأسطورة كالمعنى، ص كلود ليفي شتراكس، الأسطورة كالمعنى، ص  :(2)   

، ص "قصة الغراب" عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار :(3) ..1515، ص "قصة الغراب" عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار   
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       لتحمل أسطورة الغراب مشهدا دراميا عبر من خلبلو القاص عن الوضع السياسي السائد بُ الوطن،        لتحمل أسطورة الغراب مشهدا دراميا عبر من خلبلو القاص عن الوضع السياسي السائد بُ الوطن، 
كذلك بدنحتٌ فانتازم مثتَ، لستصر لدساحة السرد ككل، ليستشعر الدتلقي ذاتو بسوج بتُ الأنا كالآخر عبر كذلك بدنحتٌ فانتازم مثتَ، لستصر لدساحة السرد ككل، ليستشعر الدتلقي ذاتو بسوج بتُ الأنا كالآخر عبر 
بسفصلبت متخيلة توجب قدرا من الفطنة، كوف القصة قامت على أساس أسطورم كحدت بتُ الداضي بسفصلبت متخيلة توجب قدرا من الفطنة، كوف القصة قامت على أساس أسطورم كحدت بتُ الداضي 

  . كالحاضر. كالحاضر
"بُ قصة " إرـإرـ"       ىذا كقد طوعّ القاص أسطورة "       ىذا كقد طوعّ القاص أسطورة  :، كفيها يقوؿ"احتراؽ المدينةاحتراؽ المدينة"بُ قصة "      :، كفيها يقوؿ"

  .مرّت أربعوف.مرّت أربعوف  »»
  ..كأربعوف مرّت..كأربعوف مرّت

  ..تمرّ أربعوف..تمرّ أربعوف
  ..بعدىا أربعوف..بعدىا أربعوف

  ...كما زالت تعوم الذئاب...كما زالت تعوم الذئاب
  ..تصفر الريح..تصفر الريح

  ...تسقي الرماد كالتراب...تسقي الرماد كالتراب
  ((11))  ««..تغطي جنة شدّاد..تغطي جنة شدّاد

أسطورة عربية تقوؿ أسطورة عربية تقوؿ »»  كجنة شدادكجنة شدادكىي أسطورة تتماىى كالحلم الذم يركمو كل إنساف بُ الخلود بالجنة، كىي أسطورة تتماىى كالحلم الذم يركمو كل إنساف بُ الخلود بالجنة، 
بوجود جنة إرـ التي بناىا شدّاد بن عاد، اختفت بإىلبؾ الله قوـ عاد كلكنها كما تقوؿ الأسطورة تظهر بوجود جنة إرـ التي بناىا شدّاد بن عاد، اختفت بإىلبؾ الله قوـ عاد كلكنها كما تقوؿ الأسطورة تظهر 

        ((22))..««كل أربعين عاما كسعيد من انفتح لو بابها كل أربعين عاما كسعيد من انفتح لو بابها 
أراد بها شدّاد بن عاد منافسة الجنة الأزلية؛ بيد أف قاطنيها عاثوا فيها فسادا فكانت النتيجة أف أغرقها " أراد بها شدّاد بن عاد منافسة الجنة الأزلية؛ بيد أف قاطنيها عاثوا فيها فسادا فكانت النتيجة أف أغرقها " إرـإرـ"ك"ك

  القاص ؟  " القاص ؟  " إرـإرـ"الله بُ البحر، كالأسطورة تقوؿ إنها تظهر كل أربعتُ سنة فماذا عن "الله بُ البحر، كالأسطورة تقوؿ إنها تظهر كل أربعتُ سنة فماذا عن 
       بسر الأياـ لتصل إلى مائة كستتُ يوما دكف أف تظهر للعياف بل إف التًاب يغطيها فتحمل بذلك دلالات        بسر الأياـ لتصل إلى مائة كستتُ يوما دكف أف تظهر للعياف بل إف التًاب يغطيها فتحمل بذلك دلالات 

الحزف كالشقاء كتعبتَ عن قضية إنسانية بالدرجة الأكلى كحضارية ثانيا، ما جعل القاص بُ مقاـ توليد للرموز الحزف كالشقاء كتعبتَ عن قضية إنسانية بالدرجة الأكلى كحضارية ثانيا، ما جعل القاص بُ مقاـ توليد للرموز 
  .الأسطورية الدفعلة لدكنونات اللبكعي الجماعي بُ انطلبقو من الفردية.الأسطورية الدفعلة لدكنونات اللبكعي الجماعي بُ انطلبقو من الفردية

)أكجها عندما التحمت بالعامل الزمتٍ " جنة شدّادجنة شدّاد"كقد بلغت القصدية من توظيف "كقد بلغت القصدية من توظيف  بذسيدا لدأساة  ( يوما160160)أكجها عندما التحمت بالعامل الزمتٍ "  بذسيدا لدأساة  ( يوما
  . الوطن كىو يعيش الاغتًاب عن ذاتو. الوطن كىو يعيش الاغتًاب عن ذاتو

                                                                              
، ص "قصة احتراؽ المدينة" عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار :(1) ..4444، ص "قصة احتراؽ المدينة" عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار   

..9090ـ ف ، ىوامش، ص ـ ف ، ىوامش، ص  :(2)   
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"ك " الآلهةالآلهة: "       ىذا كتعد قصتا: "       ىذا كتعد قصتا دراما مصغرة للواقع الدعيش، كالدتتبع لذما يلفي نفسو بُ تقاطعات " دراما مصغرة للواقع الدعيش، كالدتتبع لذما يلفي نفسو بُ تقاطعات " الصنمالصنم"ك " 
مستمرة مع بؤر الأساطتَ الإغريقية التي تتخذ من الآلذة كأنصاؼ الآلذة مادة لذا كالتي استحضرىا القاص لبعث مستمرة مع بؤر الأساطتَ الإغريقية التي تتخذ من الآلذة كأنصاؼ الآلذة مادة لذا كالتي استحضرىا القاص لبعث 

حين استول على العرش غدت شرايينهم حين استول على العرش غدت شرايينهم   »»": ": الصنمالصنم"القيم الضائعة كالبطولة الدغيبة، فيقوؿ بُ قصة "القيم الضائعة كالبطولة الدغيبة، فيقوؿ بُ قصة 
ثم نصف ... صار صنما... كأكردتهم أذرع أخطبوط تمتص منو دؼء الطين، كتحقنو بإكسير الرب ثم نصف ... صار صنما... كأكردتهم أذرع أخطبوط تمتص منو دؼء الطين، كتحقنو بإكسير الرب

ثم قذؼ في ... كصار بينو كبينهم برزخ لا يبغياف رماىم في الجب كىم يجأركف... ثم إلها... إلو ثم قذؼ في ... كصار بينو كبينهم برزخ لا يبغياف رماىم في الجب كىم يجأركف... ثم إلها... إلو
  :قلوبهم باقة من سهاـ نصلبتها:قلوبهم باقة من سهاـ نصلبتها

...الأكبر... إلهكم... ك... الأعلى... ربكم... أنا  --   ...الأكبر... إلهكم... ك... الأعلى... ربكم... أنا
.ثم أكلوه... مسخوا ربهم عجوة     ((11 ) )««.ثم أكلوه... مسخوا ربهم عجوة

  .كعبر ىذه الدراحل التحولية استقطب القاص أساطتَ الآلذة إيحاء منو بالقضية التي أراد إيصالذا إلى الدتلقي.كعبر ىذه الدراحل التحولية استقطب القاص أساطتَ الآلذة إيحاء منو بالقضية التي أراد إيصالذا إلى الدتلقي
رغم ما يعتًيو من _        كبناء على ما سبق فقد اجتًح الرمز الأسطورم بنية القصة ككل فأضفى عليها  رغم ما يعتًيو من _        كبناء على ما سبق فقد اجتًح الرمز الأسطورم بنية القصة ككل فأضفى عليها 

صبغة كاقعية تعكس الدعاناة الإنسانية كطموحاتها كآمالذا بغد أفضل، ككل ىذا باستئثار _ جذكر ميتولوجية  صبغة كاقعية تعكس الدعاناة الإنسانية كطموحاتها كآمالذا بغد أفضل، ككل ىذا باستئثار _ جذكر ميتولوجية 
  .مادتو كبرويلها من مؤشر ثابت إلى آخر متحوؿ بُ شكل حضارم متأقلم مع الوجود الإنساني.مادتو كبرويلها من مؤشر ثابت إلى آخر متحوؿ بُ شكل حضارم متأقلم مع الوجود الإنساني

       كتوظيف الرمز الأسطورم يتقاطع مع حقوؿ معرفية كثتَة خاصة التاريخية، كىو ما لصده بُ قصة        كتوظيف الرمز الأسطورم يتقاطع مع حقوؿ معرفية كثتَة خاصة التاريخية، كىو ما لصده بُ قصة 
"التي استلهم القاص فيها اسم " احتراؽ المدينةاحتراؽ المدينة"" لتتلبشى الفواصل الكركنولوجية بتُ الحاضر " لتتلبشى الفواصل الكركنولوجية بتُ الحاضر " زرقاء اليمامةزرقاء اليمامة"التي استلهم القاص فيها اسم " 

:الأسطورة فيقوؿ/ كالداضي عبر ثنائية التاريخ   :الأسطورة فيقوؿ/ كالداضي عبر ثنائية التاريخ
  ...سرقوا منك الأسماء...سرقوا منك الأسماء  »»

  ...ككل الألقاب...ككل الألقاب
  ...سرقوا منك سعف النخيل...سرقوا منك سعف النخيل

  ...سرقوا منك نجوـ الليل...سرقوا منك نجوـ الليل
  ...سرقوا بلقيس...سرقوا بلقيس
  ...دؼء الفؤاد...دؼء الفؤاد
  ....!!يا للخراب يا للخراب 

  ...سرقوا من عينيك زرقاء اليمامة...سرقوا من عينيك زرقاء اليمامة
  ...كمن لسانك اللعاب...كمن لسانك اللعاب

  ((11 ) )««...سرقوا كل شيء...سرقوا كل شيء

                                                                              
، ص "قصة الصنم" رحلة البنات إلى النار، :(1) ..0404، ص "قصة الصنم" رحلة البنات إلى النار،   
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       كإنما توظيف القاص للؤسطورة ليس من باب التكرار، بل لتجاكز الأنساؽ الدعركفة إلى أخرل تركـ        كإنما توظيف القاص للؤسطورة ليس من باب التكرار، بل لتجاكز الأنساؽ الدعركفة إلى أخرل تركـ 
فتاة امتازت بالنظر الحاد على مستَة " فتاة امتازت بالنظر الحاد على مستَة " زرقاء اليمامةزرقاء اليمامة"الأبعاد الدلالية كىو ما يضفي على النص ركح الشعرية، ك"الأبعاد الدلالية كىو ما يضفي على النص ركح الشعرية، ك

عليهم، كلكنهم لم  (ملك بضتَ)" حساف بن تبعحساف بن تبع"ثلبثة أياـ، كىي من قامت بتحذير قومها عند ىجوـ "ثلبثة أياـ، كىي من قامت بتحذير قومها عند ىجوـ  عليهم، كلكنهم لم  (ملك بضتَ)" 
". زرقاء اليمامة"يصدقوىا، فكاف أف أبادىم بصيعا كفقأ عيتٍ    ". زرقاء اليمامة"يصدقوىا، فكاف أف أبادىم بصيعا كفقأ عيتٍ 

 معادلا دلاليا لدا يعتًم البلبد، لأف العتُ كسيلة النظر، كقد سلبوا  معادلا دلاليا لدا يعتًم البلبد، لأف العتُ كسيلة النظر، كقد سلبوا زرقاء اليمامةزرقاء اليمامة       كإنما جعل القاص من        كإنما جعل القاص من 
زرقاء اليمامة نظرىا، ما يعتٍ أنهم أخذكا قدرتها على اكتشاؼ الخطر قبل كقوعو، كعليو فقد اقتنص القاص زرقاء اليمامة نظرىا، ما يعتٍ أنهم أخذكا قدرتها على اكتشاؼ الخطر قبل كقوعو، كعليو فقد اقتنص القاص 

كالتي تأبى الخراب كالفساد، كالباحثة عن _ بُ حالتها البدئية _ ىذه الأسطورة تعبتَا منو على يقظة البلبد  كالتي تأبى الخراب كالفساد، كالباحثة عن _ بُ حالتها البدئية _ ىذه الأسطورة تعبتَا منو على يقظة البلبد 
ما يوحي  (زرقاء اليمامة)لينقلب الوضع رأسا على عقي بدجرد فقدانها " زرقاء اليمامةزرقاء اليمامة"الحقيقة من خلبؿ عيتٍ "الحقيقة من خلبؿ عيتٍ  ما يوحي  (زرقاء اليمامة)لينقلب الوضع رأسا على عقي بدجرد فقدانها " 

"كملبذ سُرؽ من قبل الغاصبتُ، لتصبح " زرقاء اليمامةزرقاء اليمامة"باضمحلبؿ الأماف كاليقظة بُ كطن احتضن "باضمحلبؿ الأماف كاليقظة بُ كطن احتضن  زرقاء زرقاء "كملبذ سُرؽ من قبل الغاصبتُ، لتصبح " 
.معادلة للهزيدة بكل مقتضياتها_ كرمز أسطورم _ " اليمامةاليمامة   .معادلة للهزيدة بكل مقتضياتها_ كرمز أسطورم _ " 

      كما كظف القاص رموزا تاريخية تعكس ما اعتًل الوطن من انكسارات كخيبات أمل، كما ىو الحاؿ       كما كظف القاص رموزا تاريخية تعكس ما اعتًل الوطن من انكسارات كخيبات أمل، كما ىو الحاؿ 
  ((22))««   ـ ـ12581258ملك مغولي دخل بجيشو بغداد فدمرىا كقضى على العباسيين عاـ ملك مغولي دخل بجيشو بغداد فدمرىا كقضى على العباسيين عاـ   »»" " ىولاكوىولاكو"ك"ك

"داخل قصة " ىولاكوىولاكو"إذ اقتًف "إذ اقتًف  بدلالات الضياع كالتشتت كاستلبب كل مظاىر الأمن " بدلالات الضياع كالتشتت كاستلبب كل مظاىر الأمن " احتراؽ المدينةاحتراؽ المدينة"داخل قصة " 
  .كالاستقرار.كالاستقرار

  مدينتنا يا كلدم ضاجعها ىولاكو على الأرض الخلبءمدينتنا يا كلدم ضاجعها ىولاكو على الأرض الخلبء  »»
  كاغتاؿ من أفقها بدرنا كاف يبدد الظلماءكاغتاؿ من أفقها بدرنا كاف يبدد الظلماء

  كاجتث شرايينها من سدرة المنتهىكاجتث شرايينها من سدرة المنتهى
  مدينتنا يا كلدم أسلمت شموسها للدكد كالفناءمدينتنا يا كلدم أسلمت شموسها للدكد كالفناء

  فها مدينتنا يا كلدمفها مدينتنا يا كلدم
  ((33 ) )««..لا تنجب غير البلهاءلا تنجب غير البلهاء

انعكاسا تاريخيا بأحداثو كظواىره، كقاـ القاص بإعادة إحيائو لرددا بجعلو المحور الأساس " انعكاسا تاريخيا بأحداثو كظواىره، كقاـ القاص بإعادة إحيائو لرددا بجعلو المحور الأساس " ىولاكوىولاكو"إذ مثل "إذ مثل 
بالددينة إلصاب " بالددينة إلصاب " ىولاكوىولاكو"الذم تدكر حولو أكضاع الوطن الدزرية كما خلفتو من كيلبت، فكانت نتيجة احتكاؾ "الذم تدكر حولو أكضاع الوطن الدزرية كما خلفتو من كيلبت، فكانت نتيجة احتكاؾ 

  .البلهاء.البلهاء

                                                                                                                                                                                                                                        
، ص "قصة المدينة"  الدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار ، عز:(1) ..4545، ص "قصة المدينة"  الدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار ،   

..9090ـ ف ، ىوامش، ص ـ ف ، ىوامش، ص  :(2)   

، ص "قصة احتراؽ المدينة" ـ ف ،  :(3) ..3838، ص "قصة احتراؽ المدينة" ـ ف ،    
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"أين عقد القاص تطابقا فنيا بتُ " صهيل الحيرةصهيل الحيرة"       كمن القصص التي بسثلت الرمز التاريخي "       كمن القصص التي بسثلت الرمز التاريخي  " " يوبايوبا"أين عقد القاص تطابقا فنيا بتُ " 
" يوبا"كالإرادة، ك   ((11))««..اسم لعدد من ملوؾ البربر قادكا قومهم في المغرب لمحاربة الاستعمار الركمانياسم لعدد من ملوؾ البربر قادكا قومهم في المغرب لمحاربة الاستعمار الركماني  »»" يوبا"كالإرادة، ك

الذاكرة الجماعية كالتي " الذاكرة الجماعية كالتي " يوبايوبا"فقد استجاب التاريخ بدقاصده الحقيقية لدتطلبات القصة، إذ استدعت شخصية "فقد استجاب التاريخ بدقاصده الحقيقية لدتطلبات القصة، إذ استدعت شخصية 
بضلت هموـ الوطن كنوازعو، كإنما ىذا دليل على قدرة القاص بُ تربصتو لتجربة قصصية بعيوف تاريخية استدعاىا بضلت هموـ الوطن كنوازعو، كإنما ىذا دليل على قدرة القاص بُ تربصتو لتجربة قصصية بعيوف تاريخية استدعاىا 

ذلك بزاكية نظر مغايرة؛ فكما حقق الانتصار بُ الواقع كذلك " ذلك بزاكية نظر مغايرة؛ فكما حقق الانتصار بُ الواقع كذلك " يوبايوبا"من خلبؿ الرمز الدلبئم لذا، كقد جسد "من خلبؿ الرمز الدلبئم لذا، كقد جسد 
  " " .سيزيف.سيزيف"فعل داخل الدتن القصصي، بتحديو صخرة "فعل داخل الدتن القصصي، بتحديو صخرة 

       كعليو، فقد تعامل القاص مع الأمس بالحاضر كابذو صوب التغيتَ الذم حقق جانبا شعريا لشيزا ساىم        كعليو، فقد تعامل القاص مع الأمس بالحاضر كابذو صوب التغيتَ الذم حقق جانبا شعريا لشيزا ساىم 
  .بُ إدراؾ الأبعاد الفكرية التي أراد القاص تبيانها.بُ إدراؾ الأبعاد الفكرية التي أراد القاص تبيانها

  
  :المصدر الأدبي كالصوفي:المصدر الأدبي كالصوفي  ..  بب

       يعُدّ البحث بُ العناصر الدشكلة للنص الإبداعي عملية تنظتَية جادة كملهمة، كوف النص قادرا على        يعُدّ البحث بُ العناصر الدشكلة للنص الإبداعي عملية تنظتَية جادة كملهمة، كوف النص قادرا على 
  .استيعاب عدة عناصر تلتقي آخرا لتحقق لو سمة الخلود.استيعاب عدة عناصر تلتقي آخرا لتحقق لو سمة الخلود

لصدىا مشبعة برموز أدبية كصوفية سعت لأف تكوف " لصدىا مشبعة برموز أدبية كصوفية سعت لأف تكوف " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"       كبالرجوع إلى لرموعة "       كبالرجوع إلى لرموعة 
صلة كصل بتُ الدوركث القدنً كالجديد بُ الآف ذاتو، حيث تذكب الفواصل أماـ القضايا التي أراد القاص صلة كصل بتُ الدوركث القدنً كالجديد بُ الآف ذاتو، حيث تذكب الفواصل أماـ القضايا التي أراد القاص 

  ":":الأمير شهريارالأمير شهريار" إيصالذا عبر أقنعة رمزية أدبية كصوفية، كبُ ىذا الصدد جاء بُ قصة " إيصالذا عبر أقنعة رمزية أدبية كصوفية، كبُ ىذا الصدد جاء بُ قصة 
  ...لم يجد قهر شهريار نفعا...لم يجد قهر شهريار نفعا  »»

  ...لم يكسبو في قلوب الناس رفعا...لم يكسبو في قلوب الناس رفعا
  ((22 ) )««...أحس بالضيق كالاختناؽ...أحس بالضيق كالاختناؽ

الشعبية كالتي أمدتو بأحد أبرز  " الشعبية كالتي أمدتو بأحد أبرز  " ألف ليلة كليلةألف ليلة كليلة" فقد اختًؽ القاص الداضي ليحاكر الحاضر عبر نصوص " فقد اختًؽ القاص الداضي ليحاكر الحاضر عبر نصوص 
، رمز الظلم كالاستبداد كالقهر، ما أثبت للمتلقي أف التًاث الأدبي باستطاعتو قولبة "، رمز الظلم كالاستبداد كالقهر، ما أثبت للمتلقي أف التًاث الأدبي باستطاعتو قولبة "الأمير شهريارالأمير شهريار"شخوصها "شخوصها 

إلى آخر ىو الحاضر، رغبة من القاص تسليط الضوء على _ الداضي _ مضامينو، كذلك بالتحوؿ من زمنو  إلى آخر ىو الحاضر، رغبة من القاص تسليط الضوء على _ الداضي _ مضامينو، كذلك بالتحوؿ من زمنو 
"بُ لرموعة " فالأمير شهريارفالأمير شهريار"رؤل تتماشى كعصره، "رؤل تتماشى كعصره،  كجو آخر من أكجو الواقع الدرير " كجو آخر من أكجو الواقع الدرير " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"بُ لرموعة " 

الذم عاشو الوطن كلا يزاؿ يعيشو، فكأف الدشهد بُ حالة سكوف بتُ لحظات الداضي، كالتي لا زالت سائدة الذم عاشو الوطن كلا يزاؿ يعيشو، فكأف الدشهد بُ حالة سكوف بتُ لحظات الداضي، كالتي لا زالت سائدة 
إلى الآف، ما يفضي بالقصة إلى قانوف العدكؿ ىربا من الثبات كالسكوف، كسعيا إلى الخلق كالتجاكز، بدا يوىم إلى الآف، ما يفضي بالقصة إلى قانوف العدكؿ ىربا من الثبات كالسكوف، كسعيا إلى الخلق كالتجاكز، بدا يوىم 

                                                                              
..9191عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار ، ىوامش، ص عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار ، ىوامش، ص  :(1)   

، ص "قصة الأمير شهريار" ـ ف  :(2) ..5353، ص "قصة الأمير شهريار" ـ ف    
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كالتي يخفي خلفها القاص رغبة دفينة بُ الإفصاح بشيء من " كالتي يخفي خلفها القاص رغبة دفينة بُ الإفصاح بشيء من " الأمير شهريارالأمير شهريار"الدتلقي بالجو العاـ لقصة "الدتلقي بالجو العاـ لقصة 
  ...الصمت عن الوضع الدأساكم لشعب يريد التغيتَ...الصمت عن الوضع الدأساكم لشعب يريد التغيتَ

رمزا أدبيا يوحي كيتمثل الدوقف الدرامي السائد، " رمزا أدبيا يوحي كيتمثل الدوقف الدرامي السائد، " ندرييف كدب الجليدندرييف كدب الجليد"      ىذا كضمن القاص قصة "      ىذا كضمن القاص قصة 
  :فيقوؿ:فيقوؿ

  ندراييفندراييف  »»
  ىذا الدب الجليدم يكره الوردىذا الدب الجليدم يكره الورد

  يعشق الحقديعشق الحقد
  يمزؽ القوزح البديعيمزؽ القوزح البديع

  ..يدنس ألوانو..يدنس ألوانو
  ...يغتالها...يغتالها

  ((11 ) )««..كما يغتاؿ الصيف حسن الربيعكما يغتاؿ الصيف حسن الربيع
اغرسوا : شاعر شيشاني لو  »»بذسيد للقيم الإنسانية المحبة كالدناىضة لدب الجليد كىو " بذسيد للقيم الإنسانية المحبة كالدناىضة لدب الجليد كىو " ندرييفندرييف"       فرمز"       فرمز اغرسوا : شاعر شيشاني لو

شجرة يا ناس، الأبراج الفلكية كزمن الحساب، تحوؿ من القلم كالشعر إلى قيادة المجاىدين شجرة يا ناس، الأبراج الفلكية كزمن الحساب، تحوؿ من القلم كالشعر إلى قيادة المجاىدين 
  ((22 ) )««.الشيشانيين ضد الاحتلبؿ الركسي.الشيشانيين ضد الاحتلبؿ الركسي

" " فػندرييففػندرييف"       كىي قصة تلخص حياة الشاعر الواقعية، كبذلك عمد القاص إليو كرمز للتغيتَ كنبذ الرتابة، "       كىي قصة تلخص حياة الشاعر الواقعية، كبذلك عمد القاص إليو كرمز للتغيتَ كنبذ الرتابة، 
رمز الكفاح كالتضحية بُ سبيل الوطن، بغية إعلبء كلمة الحق كنيل الحرية، كحتى يتحقق لو ذلك، بزلى عن رمز الكفاح كالتضحية بُ سبيل الوطن، بغية إعلبء كلمة الحق كنيل الحرية، كحتى يتحقق لو ذلك، بزلى عن 

، الدناضل من أجل بلده ، الدناضل من أجل بلده. ىوية الشاعر بداخلو كاستبدلذا بركح الدقاكـ   . ىوية الشاعر بداخلو كاستبدلذا بركح الدقاكـ
، كجسدتها "، كجسدتها "الخنساءالخنساء"       كبُ القصة نفسها توظيف لرمز أدبي آخر، مثل القوة كالتضحية كالكبرياء، إنها "       كبُ القصة نفسها توظيف لرمز أدبي آخر، مثل القوة كالتضحية كالكبرياء، إنها 

"أخت " عائشة عائشة "" كالتي ضحت بكونها امرأة ضعيفة مقابل بررير كطنها، فتلبست بثياب العزة حاملة " كالتي ضحت بكونها امرأة ضعيفة مقابل بررير كطنها، فتلبست بثياب العزة حاملة " ندرييفندرييف"أخت " 
  .هموـ كأكجاع الوطن على عاتقها.هموـ كأكجاع الوطن على عاتقها

! ! لك الله أيتها العظيمة لك الله أيتها العظيمة   »»
  ...أنت لم تحملي قلما...أنت لم تحملي قلما

  ..لم تقرئي كتابا..لم تقرئي كتابا
  ...لم تحفظي غير الفاتحة...لم تحفظي غير الفاتحة

                                                                              
، ص "قصة ندرييف كدب الجليد" عز الدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار ،  :(1) ..8080، ص "قصة ندرييف كدب الجليد" عز الدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار ،    

..9090ـ ف ، ىوامش، ص ـ ف ، ىوامش، ص  :(2)   
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  ..كآيتين أك ثلبث..كآيتين أك ثلبث
  ..تنظر إليها..تنظر إليها

  ...تتأملها...تتأملها
  ..تتأمل الإصرار في عينيها..تتأمل الإصرار في عينيها

  ..ترل العاديات ضبحا..ترل العاديات ضبحا
  ..ترل الخنساء..ترل الخنساء

  ..تدفع بكل الكبد..تدفع بكل الكبد
  ((11 ) )««...كفي يديها تحمل سيفا كرمحا...كفي يديها تحمل سيفا كرمحا

لينقل لنا القاص معالم امرأة لم يقف بينها كبتُ نضالذا عائق، كليوصل للمتلقي ما مفاده أف العلم ليس شرطا لينقل لنا القاص معالم امرأة لم يقف بينها كبتُ نضالذا عائق، كليوصل للمتلقي ما مفاده أف العلم ليس شرطا 
عكست مبادئ النبل كالشهامة بكل إصرار، كلم يحدىا قلم أك كتاب، لذلك عمد " عكست مبادئ النبل كالشهامة بكل إصرار، كلم يحدىا قلم أك كتاب، لذلك عمد " فالخنساءفالخنساء"للوطنية، "للوطنية، 

كرمز للمرأة الدناضلة المحبة لوطنها كالتي تذكد عنو بكل فخر كاعتزاز، كىو ما " كرمز للمرأة الدناضلة المحبة لوطنها كالتي تذكد عنو بكل فخر كاعتزاز، كىو ما " الخنساءالخنساء"القاص إلى إقحاـ "القاص إلى إقحاـ 
.داخل ذكاتهن" الخنساءالخنساء"يحيل إلى ما ىو كائن بُ الواقع، ككم من النساء بسثلن "يحيل إلى ما ىو كائن بُ الواقع، ككم من النساء بسثلن    .داخل ذكاتهن" 

مكتنزة بالرموز الأدبية التي رسمت لذا مسارا استثنائيا بُ " مكتنزة بالرموز الأدبية التي رسمت لذا مسارا استثنائيا بُ " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"       لا شك أف لرموعة "       لا شك أف لرموعة 
" بُ قصة " المتنبيالمتنبي"ارتدادىا إلى الوراء لتتصاعد عنو لضو الحاضر، كرمز "ارتدادىا إلى الوراء لتتصاعد عنو لضو الحاضر، كرمز    ":":المتنبيالمتنبي  كهانةكهانة" بُ قصة " 

  ...آه معذرة نسيت أف أحدثكم عن المتنبي...آه معذرة نسيت أف أحدثكم عن المتنبي  »»
  ...يا كوكبا دريا في أفق عزنا...يا كوكبا دريا في أفق عزنا

  ...يا سيفا يمانيا في نحور ذلنا...يا سيفا يمانيا في نحور ذلنا
  .تحاصرني كلماتك الحلوة.تحاصرني كلماتك الحلوة
  ...أحلى من عيوف الجميلبت...أحلى من عيوف الجميلبت
  ((22 ) )««...أحد من الرماح القاتلبت...أحد من الرماح القاتلبت

فأسقطها على الواقع، لتبياف موقف الشاعر من أنظمة الحكم، " فأسقطها على الواقع، لتبياف موقف الشاعر من أنظمة الحكم، " المتنبيالمتنبي"إذ استوحى القاص، شخصية "إذ استوحى القاص، شخصية 
أك شعره، بل اكتفى بتسليط الضوء على جانب كاحد، بغية " أك شعره، بل اكتفى بتسليط الضوء على جانب كاحد، بغية " المتنبيالمتنبي"فالقاص لم يوظف كل حيثيات حياة "فالقاص لم يوظف كل حيثيات حياة 

"بإمكانهم تبتٍ موقف _ اليوـ_الكشف عن علبقتو بالسلطة كأف شعراءنا  الذم يأبى الخضوع " الذم يأبى الخضوع " المتنبيالمتنبي"بإمكانهم تبتٍ موقف _ اليوـ_الكشف عن علبقتو بالسلطة كأف شعراءنا 
.ـكالاستسلبـ   .كالاستسلب

                                                                              
، ص "قصة ندرييف كدب الجليد" عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار ،  :(1) ..8787، ص "قصة ندرييف كدب الجليد" عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار ،    

، ص "قصة كهانة المتنبي"ـ ف  :(2) ..9494، ص "قصة كهانة المتنبي"ـ ف    
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يتقاطع كالقضايا الدطركحة، " يتقاطع كالقضايا الدطركحة، " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"       كالواقع أف استلهاـ الرموز الأدبية داخل لرموعة "       كالواقع أف استلهاـ الرموز الأدبية داخل لرموعة 
كعليو فهذا التوظيف الدتكامل لذا جسّد رؤية بصعية لضو كيفية التعامل مع الشعور بالضياع كالإحساس بخيبات كعليو فهذا التوظيف الدتكامل لذا جسّد رؤية بصعية لضو كيفية التعامل مع الشعور بالضياع كالإحساس بخيبات 

.ـالأمل، لتكوف النتيجة العيش بُ كطن يعتًيو الأمن كالسلبـ   .الأمل، لتكوف النتيجة العيش بُ كطن يعتًيو الأمن كالسلب
الرمز يبدأ من الواقع ليتجاكزه، فيصبح أكثر صفاء كتجريدا، كلكن ىذا المستول التجريدم لا الرمز يبدأ من الواقع ليتجاكزه، فيصبح أكثر صفاء كتجريدا، كلكن ىذا المستول التجريدم لا   »»              

لأنو يبدأ من الواقع كلكنو لا يرسم الواقع بل يرده . يتحقق إلا بتقنية الرمز من تخوـ المادة كتفصيلبتها لأنو يبدأ من الواقع كلكنو لا يرسم الواقع بل يرده . يتحقق إلا بتقنية الرمز من تخوـ المادة كتفصيلبتها
                                                                      ((11))  ««..إلى الذاتإلى الذات

 كىو ما أراد القاص استجلبءه من خلبؿ بثو رموزا أدبية عديدة بُ لرموعتو القصصية، متخذا من الواقع  كىو ما أراد القاص استجلبءه من خلبؿ بثو رموزا أدبية عديدة بُ لرموعتو القصصية، متخذا من الواقع 
قاعدة، منها ينطلق كإليها يعود بغية إثراء بذربتو الشعورية كالتي أرساىا على أسس عدة منها النزكع لضو الرموز قاعدة، منها ينطلق كإليها يعود بغية إثراء بذربتو الشعورية كالتي أرساىا على أسس عدة منها النزكع لضو الرموز 

كالاتجاه إلى الصوفية أملبه عجز العقل عن الجواب عن كثير من الأسئلة العميقة عند كالاتجاه إلى الصوفية أملبه عجز العقل عن الجواب عن كثير من الأسئلة العميقة عند    » »الصوفيةالصوفية
الإنساف كأملبه كذلك عجز العلم، فالإنساف يشعر أف ثمة مشكلبت تؤرقو، حتى عندما تحل جميع الإنساف كأملبه كذلك عجز العلم، فالإنساف يشعر أف ثمة مشكلبت تؤرقو، حتى عندما تحل جميع 

المشكلبت العقلية، كالشرعية الدينية كالعلمية أك عندما تحل جميع المشكلبت بوساطة العقل كالشرع المشكلبت العقلية، كالشرعية الدينية كالعلمية أك عندما تحل جميع المشكلبت بوساطة العقل كالشرع 
ىذا الذم لم يحل. كالعلم ىو  (لا يقاؿ)ىذا الذم لم يقل  (لا يعرؼ)، ىذا الذم لم يعرؼ (لا يحل)  ىذا الذم لم يحل. كالعلم ىو  (لا يقاؿ)ىذا الذم لم يقل  (لا يعرؼ)، ىذا الذم لم يعرؼ (لا يحل)
      ((22 ) )««..الاتجاه نحو الصوفيةالاتجاه نحو الصوفية  ما يولدما يولد

       ما يعتٍ أنها أشبو بنقطة انفلبت من الزمن، بذعل الإنساف مستقرا بُ عالم تأملي شائك يدلؤ ما بزلفو        ما يعتٍ أنها أشبو بنقطة انفلبت من الزمن، بذعل الإنساف مستقرا بُ عالم تأملي شائك يدلؤ ما بزلفو 
الركح من ثغرات، كبغية الوصوؿ إلى السمة الدطلقة يلجأ الدتصوؼ إلى الغزؿ كالوصف الحسيتُ كقد يكوف الركح من ثغرات، كبغية الوصوؿ إلى السمة الدطلقة يلجأ الدتصوؼ إلى الغزؿ كالوصف الحسيتُ كقد يكوف 

عجز الصوفيين في طواؿ الأزماف عن إيجاد لغة للحب الإلهي تستقل عن لغة الحب عجز الصوفيين في طواؿ الأزماف عن إيجاد لغة للحب الإلهي تستقل عن لغة الحب »»ذلك بسبب ذلك بسبب 
الحسي كل الاستقلبؿ، كالحب الإلهي لا يغزك القلوب إلا بعد أف تكوف قد انطبعت عليها آثار اللغة الحسي كل الاستقلبؿ، كالحب الإلهي لا يغزك القلوب إلا بعد أف تكوف قد انطبعت عليها آثار اللغة 

الحسية، فيمضي الشاعر إلى العالم الركحي كمعو من عالم المادة أدكاتو كأخيلتو التي ىي عدتو في الحسية، فيمضي الشاعر إلى العالم الركحي كمعو من عالم المادة أدكاتو كأخيلتو التي ىي عدتو في 
        ((33))  ««.تصوير عالمو الجديد.تصوير عالمو الجديد

       كالرمز الصوبُ مرآة عاكسة لدا يختلج الركح من نوازع، يسلطها الصوبُ على مشاعر العشق كالصبابة        كالرمز الصوبُ مرآة عاكسة لدا يختلج الركح من نوازع، يسلطها الصوبُ على مشاعر العشق كالصبابة 
  .للذات العليا، ككل ىذا بلغة مطلقة تتجاكز الكائن إلى ما كراءه.للذات العليا، ككل ىذا بلغة مطلقة تتجاكز الكائن إلى ما كراءه

  ...كأنت يا نفحة من عين النبي...كأنت يا نفحة من عين النبي  »»
  ...   يا زخة الشوؽ في قلب الصحاب...   يا زخة الشوؽ في قلب الصحاب

                                                                              
..140140محمد فتوح أحمد، الرمز كالرمزية في الشعر المعاصر، ص محمد فتوح أحمد، الرمز كالرمزية في الشعر المعاصر، ص  :(1)   

..1111، دت، ص ، دت، ص 33أدكنيس، الصوفية كالسوريالية، دار الساقي للطباعة، طأدكنيس، الصوفية كالسوريالية، دار الساقي للطباعة، ط :(2)   

..175175، المكتبة العصرية للطباعة كالنشر، لبناف، دط، دت، ص ، المكتبة العصرية للطباعة كالنشر، لبناف، دط، دت، ص 99زكي مبارؾ، التصوؼ الإسلبمي في الأدب كالأخلبؽ، جزكي مبارؾ، التصوؼ الإسلبمي في الأدب كالأخلبؽ، ج :(3)   
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  ...   تمضي كحدؾ...   تمضي كحدؾ
  ...   تمارس العشق كالاحتراؽ...   تمارس العشق كالاحتراؽ

  ...   تعانق الاغتراب...   تعانق الاغتراب
  ...   من الأزرؽ يأتيك الجوىر...   من الأزرؽ يأتيك الجوىر

     تأتيك العين   تأتيك العين
      ((11))  ««...   كالسنو كالكتاب...   كالسنو كالكتاب

لينفتح النص على عدة تساؤلات كلدت من رحم الكلمة كما بزفيها من معاف ما كرائية، لتغوص بُ عمق لينفتح النص على عدة تساؤلات كلدت من رحم الكلمة كما بزفيها من معاف ما كرائية، لتغوص بُ عمق 
  . التجربة الصوفية، كىذا لن يتأتى للمتلقي دكف تأكيل. التجربة الصوفية، كىذا لن يتأتى للمتلقي دكف تأكيل

، ما (الجوىر)سيلفي فيضا صوفيا لشيزا بذلى بُ بحث البطل فيها عن الحقيقة " احتراؽ المدينةاحتراؽ المدينة" كالدتأمل لقصة " كالدتأمل لقصة  ، ما (الجوىر)سيلفي فيضا صوفيا لشيزا بذلى بُ بحث البطل فيها عن الحقيقة " 
  . جعلو يدر بلحظات عشق كاحتًاؽ سعيا كراء الذات، بُ عالم لا يعرؼ الحدكد. جعلو يدر بلحظات عشق كاحتًاؽ سعيا كراء الذات، بُ عالم لا يعرؼ الحدكد

:أين يقوؿ السارد" المعراجالمعراج" ليختفي الرمز الصوبُ كراء لغة الصمت بُ قصة " ليختفي الرمز الصوبُ كراء لغة الصمت بُ قصة    :أين يقوؿ السارد" 
  ...تسلقت أفناف قلبي...تسلقت أفناف قلبي  »»      

  ...   تسلق قلبي أغصاف القمر...   تسلق قلبي أغصاف القمر
  ...  تسلق القمر سدرة المػػػػ...  تسلق القمر سدرة المػػػػ

  ...  دغدغ التراب أخمص القدمين...  دغدغ التراب أخمص القدمين
    ((22))  ««...انبطحت أستف التراب...انبطحت أستف التراب    

بُ مسار دائرم فريد، إذ القلب مرتبط بالقمر كالقمر بُ رحلة بحث عن " بُ مسار دائرم فريد، إذ القلب مرتبط بالقمر كالقمر بُ رحلة بحث عن " المنتهىالمنتهى  سدرةسدرة"فيتوقف الكلبـ عند "فيتوقف الكلبـ عند 
  ??: سدرة الدنتهى، كىي شجرة بُ الجنة، كقد كرد ذكرىا بُ القرآف الكرنً، بقولو سبحانو كتعالى: سدرة الدنتهى، كىي شجرة بُ الجنة، كقد كرد ذكرىا بُ القرآف الكرنً، بقولو سبحانو كتعالى         

                                                       ?? ( النجم   (  (  1515//1414//1313النجم ) 
: قاؿ- شك أبو جعفر––كقاؿ أبو جعفر الرازم، عن الربيع، عن أبي العالية، عن أبي ىريرة أك غيره كقاؿ أبو جعفر الرازم، عن الربيع، عن أبي العالية، عن أبي ىريرة أك غيره   »» : قاؿ- شك أبو جعفر

ىذه السدرة : لما أسرل برسوؿ الله انتهى إلى السدرة، فقيل لو فغشيها نور الخلبؽ كغشيتها : فغشيها نور الخلبؽ كغشيتها : [[ قاؿ  قاؿ ]]ىذه السدرة : لما أسرل برسوؿ الله انتهى إلى السدرة، فقيل لو
: كقاؿ ابن أبي نجيح، عن مجاىد (...)الملبئكة مثل الغرباف حين يقعن على الشجر إذ يغشى السدرة إذ يغشى السدرة »»: كقاؿ ابن أبي نجيح، عن مجاىد (...)الملبئكة مثل الغرباف حين يقعن على الشجر

.كأف أغصاف السدرة لؤلؤا كياقوتا كزبرجدا، فرآىا محمد، كرأل ربو بقلبو:  قاؿ««ما يغشىما يغشى     ((3 ) )««.كأف أغصاف السدرة لؤلؤا كياقوتا كزبرجدا، فرآىا محمد، كرأل ربو بقلبو:  قاؿ

                                                                              
، ص "قصة احتراؽ المدينة"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار  :(1) ..4545، ص "قصة احتراؽ المدينة"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار    

، ص "قصة المعراج"ـ ف ،  :(2) ..1717، ص "قصة المعراج"ـ ف ،    

..454454، ص ، ص 77ابن كثير، تفسير القرآف العظيم، مج ابن كثير، تفسير القرآف العظيم، مج  :(3)   
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إلى قصة - لرددا-        كبالعودة  ، سنجد أف العنواف ككل أشبو باختزاؿ لإسراء الرسوؿ صلى الله ، سنجد أف العنواف ككل أشبو باختزاؿ لإسراء الرسوؿ صلى الله المعراجالمعراجإلى قصة - لرددا-        كبالعودة 
كالذم لم يكمل القاص أبجديتو بأف ترؾ " كالذم لم يكمل القاص أبجديتو بأف ترؾ " المنتهىالمنتهى  سدرةسدرة"عليو كسلم، كما يفصح عن ىذه الحقيقة كجود رمز "عليو كسلم، كما يفصح عن ىذه الحقيقة كجود رمز 

نقاطا تعبر عنها، ككأف رحلتو لم تكتمل بعد، فهو يسعى إلى الوصوؿ إلى سدرة الدنتهى كنقطة خلبص نقاطا تعبر عنها، ككأف رحلتو لم تكتمل بعد، فهو يسعى إلى الوصوؿ إلى سدرة الدنتهى كنقطة خلبص 
معادؿ موضوعي للتجربة الصوفية ككل، " معادؿ موضوعي للتجربة الصوفية ككل، " المنتهىالمنتهى  سدرةسدرة"كحلوؿ، فكانت النهاية منفتحة التأكيلبت، إذ إف "كحلوؿ، فكانت النهاية منفتحة التأكيلبت، إذ إف 

بُ تبيانها مراحل السفر الدقنع كراء أبجدية متعالية عن ذاتها، كالقاص بُ سفره ىذا إنما عانق القصة ككل بكل بُ تبيانها مراحل السفر الدقنع كراء أبجدية متعالية عن ذاتها، كالقاص بُ سفره ىذا إنما عانق القصة ككل بكل 
  .ما برمل من أيديولوجيات بحثا عن منتهى الصدؽ كالحقيقة الأزلية.ما برمل من أيديولوجيات بحثا عن منتهى الصدؽ كالحقيقة الأزلية

قد أفصح عن الكثتَ من القضايا التي أراد " قد أفصح عن الكثتَ من القضايا التي أراد " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"        كىكذا فإف الرمز بُ لرموعة "        كىكذا فإف الرمز بُ لرموعة 
القاص إيصالذا إلى الدتلقي بطرائق غتَ مباشرة، كالحقيقة أف رصده بكل مصادره كبسظهراتو أمر عستَ، ذلك أف القاص إيصالذا إلى الدتلقي بطرائق غتَ مباشرة، كالحقيقة أف رصده بكل مصادره كبسظهراتو أمر عستَ، ذلك أف 

القصة اليوـ بزتار لغة مقنعة بزفي كراءىا الدعاني، كلن تتمكن من ذلك دكف اللجوء إلى الرمز كالذم كظفو القصة اليوـ بزتار لغة مقنعة بزفي كراءىا الدعاني، كلن تتمكن من ذلك دكف اللجوء إلى الرمز كالذم كظفو 
دكر المبدع في العمل دكر المبدع في العمل   »»القاص بشكل ملفت ضمن لرموعتو القصصية، خاصة كأنو من قافلة القوؿ أف القاص بشكل ملفت ضمن لرموعتو القصصية، خاصة كأنو من قافلة القوؿ أف 

الفني كدكر اللبعب في اللعب، إنو يبدأ بمحاكلة تشكيل تجربتو الوجودية، كلكن ىذه التجربة تستقل الفني كدكر اللبعب في اللعب، إنو يبدأ بمحاكلة تشكيل تجربتو الوجودية، كلكن ىذه التجربة تستقل 
ىذا الوسيط الماثل . عن ذاتية المبدع، لتتحوؿ إلى كسيط لو دينامياتو كقوانينو الداخلية_ في شكلها_  ىذا الوسيط الماثل . عن ذاتية المبدع، لتتحوؿ إلى كسيط لو دينامياتو كقوانينو الداخلية_ في شكلها_ 

ىو الذم يجعل عملية التلقي ممكنة، كلكن التلقي بدكره لا يبدأ _ الشكل الفني أك اللعبة_في الوجود  ىو الذم يجعل عملية التلقي ممكنة، كلكن التلقي بدكره لا يبدأ _ الشكل الفني أك اللعبة_في الوجود 
أك )يبدأ من المبدع _ ككذلك اللعبة_ إف العمل الفني  (...)من فراغ، بل يبدأ من تجربة العمل الفني  أك )يبدأ من المبدع _ ككذلك اللعبة_ إف العمل الفني  (...)من فراغ، بل يبدأ من تجربة العمل الفني 

.محايد إلى حد كبير_ ىو الشكل_من خلبؿ كسيط ( أك المتفرج)كينتهي إلى المتلقي  (اللبعب     ((11))  ««  .محايد إلى حد كبير_ ىو الشكل_من خلبؿ كسيط ( أك المتفرج)كينتهي إلى المتلقي  (اللبعب
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: شعرية اللغة في مجموعة رحلة البنات إلى النار: شعرية اللغة في مجموعة رحلة البنات إلى النار: سادسا: سادسا
       لطالدا شغلت اللغة النقاد كالأدباء على حد سواء، لدا لذا من قدرة على تطويع نفسها كفق ما تقتضيو        لطالدا شغلت اللغة النقاد كالأدباء على حد سواء، لدا لذا من قدرة على تطويع نفسها كفق ما تقتضيو 
الدشاىد كالدواقف التي يريد الأديب إبرازىا، فاللغة بضاّلة أفكار كمقتنصة رؤل، كتعبتَ حي عما يختلج النفس الدشاىد كالدواقف التي يريد الأديب إبرازىا، فاللغة بضاّلة أفكار كمقتنصة رؤل، كتعبتَ حي عما يختلج النفس 

 من مكنونات، كيف لا كىي بالدرجة الأكلى كسيلة تواصل ؟من مكنونات، كيف لا كىي بالدرجة الأكلى كسيلة تواصل ؟
       تكتسب اللغة داخل القصة أهمية كبرل لا يدكن بذاىلها، خاصة كأنها ما يدنح القاص ىويتو، كالنص        تكتسب اللغة داخل القصة أهمية كبرل لا يدكن بذاىلها، خاصة كأنها ما يدنح القاص ىويتو، كالنص 

كالمسألة الأكثر إلحاحا ىي أف لغة القصة ليست خارجها كليست أداة اتصاؿ كإنما كالمسألة الأكثر إلحاحا ىي أف لغة القصة ليست خارجها كليست أداة اتصاؿ كإنما   »»كجوده الفعلي كجوده الفعلي 
 ما يعتٍ أف  ما يعتٍ أف ((1 ) )««.أداة إنتاج كالنسيج الداخلي الذم يتحدد بجميع العناصر الأخرل كيحددىا في آف.أداة إنتاج كالنسيج الداخلي الذم يتحدد بجميع العناصر الأخرل كيحددىا في آف

كل طاقاتو اللغوية بدا برويو  (القاص)اللغة بُ القصة جسر رابط بتُ القاص كالدتلقي؛ إذ يستثمر الطرؼ الأكؿ  كل طاقاتو اللغوية بدا برويو  (القاص)اللغة بُ القصة جسر رابط بتُ القاص كالدتلقي؛ إذ يستثمر الطرؼ الأكؿ 
الذم تفرض عليو تلك اللغة التًكم  (الدتلقي)من شحنات دلالية كرمزية بغية الوصوؿ إلى الطرؼ الثاني  الذم تفرض عليو تلك اللغة التًكم  (الدتلقي)من شحنات دلالية كرمزية بغية الوصوؿ إلى الطرؼ الثاني 

ا خصوصية أكثر بسبب   »»كالتأمل، كعدـ الاستسلبـ بسهولة للنص كالتأمل، كعدـ الاستسلبـ بسهولة للنص  ا خصوصية أكثر بسبب كلهذا البعد في القصة القصيرة جدن كلهذا البعد في القصة القصيرة جدن
كثافتها الشديدة كاقترابها من لغة الشعر في أجواء تعبيرية كرمزية، سواء على صعيد الجملة التي تنتج كثافتها الشديدة كاقترابها من لغة الشعر في أجواء تعبيرية كرمزية، سواء على صعيد الجملة التي تنتج 

 فلب لراؿ للخوض بُ أفكار  فلب لراؿ للخوض بُ أفكار ((2 ) )««..صورنا كمجازات أك على صعيد الدلالة العامة التي تنتجها القصة كلهاصورنا كمجازات أك على صعيد الدلالة العامة التي تنتجها القصة كلها
بُ الأدب أهمية كبرل؛ فهي قد بزرج عن معياريتها كتنحرؼ بإيحاءاتها الدتعددة  (اللغة)دكف لغة برملها، كلذا  بُ الأدب أهمية كبرل؛ فهي قد بزرج عن معياريتها كتنحرؼ بإيحاءاتها الدتعددة  (اللغة)دكف لغة برملها، كلذا 

  . لتتلبس أقنعة مغايرة نابصة عما يعتًيها من تكثيف. لتتلبس أقنعة مغايرة نابصة عما يعتًيها من تكثيف
ختَ مثاؿ يجسد ما للغة من قدرة على قولبة القوانتُ كاللعب " ختَ مثاؿ يجسد ما للغة من قدرة على قولبة القوانتُ كاللعب " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"       كتعد لرموعة "       كتعد لرموعة 

فاللغة التي تضفي فاللغة التي تضفي   »»بالكلمات، كالدقامرة بالدلالات بغية صنع الدعتٌ الفريد الدختبئ خلف ىذه اللغة الشعرية بالكلمات، كالدقامرة بالدلالات بغية صنع الدعتٌ الفريد الدختبئ خلف ىذه اللغة الشعرية 
جمالية خاصة على القصة بوساطة الخرؽ الدائم لقواعد اللغة المعيارية، أم عندما تؤسس العلبقات جمالية خاصة على القصة بوساطة الخرؽ الدائم لقواعد اللغة المعيارية، أم عندما تؤسس العلبقات 
الجمالية لهذا النظاـ الجمالي المؤكد على تحويل مستمر للمسافات القائمة بين الداؿ كالمدلوؿ، الجمالية لهذا النظاـ الجمالي المؤكد على تحويل مستمر للمسافات القائمة بين الداؿ كالمدلوؿ، 

كخلق دلالة جديدة مشبعة بطاقة البث الإيحائي، ىي لغة شاعرية تستعير من النص الشعرم إمكاناتو كخلق دلالة جديدة مشبعة بطاقة البث الإيحائي، ىي لغة شاعرية تستعير من النص الشعرم إمكاناتو 
    ((3 ) )««..التي تجعل القارئ يتعامل مع تلك الموجودات النصية تعاملب شعريا، يمنح القصة غنائية مميزةالتي تجعل القارئ يتعامل مع تلك الموجودات النصية تعاملب شعريا، يمنح القصة غنائية مميزة

       كعلى ىذا الأساس، نستطيع القوؿ إف اللغة الشعرية تسمو بالنص فتمنحو حساسية جديدة، كىو ما        كعلى ىذا الأساس، نستطيع القوؿ إف اللغة الشعرية تسمو بالنص فتمنحو حساسية جديدة، كىو ما 
فقد شكل القاص قصصو بصاليا، عبر كسره نظاـ اللغة " فقد شكل القاص قصصو بصاليا، عبر كسره نظاـ اللغة " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"يلمسو القارئ لمجموعة "يلمسو القارئ لمجموعة 

كالخركج عن الدألوؼ، لإتاحة الفرصة للمتلقي حتى يفتح الآفاؽ الدلالية خاصة لدا تركمو القصص من تكثيف كالخركج عن الدألوؼ، لإتاحة الفرصة للمتلقي حتى يفتح الآفاؽ الدلالية خاصة لدا تركمو القصص من تكثيف 

                                                                              
..129129جاسم خلف إلياس، شعرية القصة القصيرة جدا، ص جاسم خلف إلياس، شعرية القصة القصيرة جدا، ص  :(1)   

..129129ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(2)   

..129129ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(3)   
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كخرؽ، كىو ما حرؾ ديناميكية النص ككل، كحتى نتبتُ سمات لغة القاص الشعرية سأتطرؽ للبنزياح كظاىرة كخرؽ، كىو ما حرؾ ديناميكية النص ككل، كحتى نتبتُ سمات لغة القاص الشعرية سأتطرؽ للبنزياح كظاىرة 
.ذلك أف لغتها انزياحية إلى حد بعيد" رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"لغوية تركت بصمتها بُ لرموعة "لغوية تركت بصمتها بُ لرموعة   .ذلك أف لغتها انزياحية إلى حد بعيد" 

       كإذا ما بحثنا بُ مصطلح الانزياح فسنجده حديث النشأة، إلا أف لو جذكرا قديدة، ففي الفكر العربي        كإذا ما بحثنا بُ مصطلح الانزياح فسنجده حديث النشأة، إلا أف لو جذكرا قديدة، ففي الفكر العربي 
على أف العدكؿ أكثر شيوعا، إلا ... القدنً عرؼ الانزياح بدسميات عدة كالعدكؿ، الالتفات، الضركرة الشعرية على أف العدكؿ أكثر شيوعا، إلا ... القدنً عرؼ الانزياح بدسميات عدة كالعدكؿ، الالتفات، الضركرة الشعرية

أف الوقوؼ عنده ضمن التًاث العربي يستدعي الالتفات إلى جهود الكثتَين كل كفق تصوره الخاص، كلضن بُ أف الوقوؼ عنده ضمن التًاث العربي يستدعي الالتفات إلى جهود الكثتَين كل كفق تصوره الخاص، كلضن بُ 
غتٌ عن ذلك، فالتنظتَ للبنزياح يتطلب الإلداـ بالكثتَ من الجوانب الغربية منها كالعربية، القديدة كالحديثة، غتٌ عن ذلك، فالتنظتَ للبنزياح يتطلب الإلداـ بالكثتَ من الجوانب الغربية منها كالعربية، القديدة كالحديثة، 

كحسبنا أف نقف على مدلوؿ الانزياح من حيث كونو اختًاقا لقوانتُ اللغة كلرازفة بأنظمتها، لأف النص دائما كحسبنا أف نقف على مدلوؿ الانزياح من حيث كونو اختًاقا لقوانتُ اللغة كلرازفة بأنظمتها، لأف النص دائما 
الخركج عن سلطة القواعد كالأعراؼ الخركج عن سلطة القواعد كالأعراؼ   »»بُ بذدد كسعي للبختلبؼ عن الخطابات العادية، فالانزياح يعتٍ بُ بذدد كسعي للبختلبؼ عن الخطابات العادية، فالانزياح يعتٍ 

يدخل في الغالب في باب ما يجوز للشاعر " عدكؿ"اللغوية بشكل عاـ، كىو عند العرب القدامى  يدخل في الغالب في باب ما يجوز للشاعر " عدكؿ"اللغوية بشكل عاـ، كىو عند العرب القدامى 
.كىو عند الغربيين فعل الكلبـ الذم يبتعد عن القاعدة (...)كالفصيح دكف غيرىما   ((1 ) )««.كىو عند الغربيين فعل الكلبـ الذم يبتعد عن القاعدة (...)كالفصيح دكف غيرىما 

       على أف التعامل مع الانزياح لابد كأف يكوف بحذر، فالدبالغة فيو قد تودم بالنص كتسقط الأديب بُ        على أف التعامل مع الانزياح لابد كأف يكوف بحذر، فالدبالغة فيو قد تودم بالنص كتسقط الأديب بُ 
الغموض الذم تنجر عنو العبثية كالإرىاؽ للمتلقي، لذا يجب التقيد بدلالات الألفاظ، كإف لم توضع لدا الغموض الذم تنجر عنو العبثية كالإرىاؽ للمتلقي، لذا يجب التقيد بدلالات الألفاظ، كإف لم توضع لدا 

فإذا كانت حداثة الأدب، حداثة الكتابة تقتضي إلغاء كظيفة فإذا كانت حداثة الأدب، حداثة الكتابة تقتضي إلغاء كظيفة   »»يناسبها من لفظ عندئذ ستتحقق الدىشة يناسبها من لفظ عندئذ ستتحقق الدىشة 
اللغة التبليغية لتحويلها إلى مجرد صمت مطلق، فذاؾ شػن لا نتفق عليو، لأننا نعتقد أف كظيفة الكتابة اللغة التبليغية لتحويلها إلى مجرد صمت مطلق، فذاؾ شػن لا نتفق عليو، لأننا نعتقد أف كظيفة الكتابة 

_ تظل_تظل في أم صورة تصورتها كفي أم ثوب نسجتها، كفي أم سبيل سلكتها، كبأم لغة بلغت بها  _ تظل_تظل في أم صورة تصورتها كفي أم ثوب نسجتها، كفي أم سبيل سلكتها، كبأم لغة بلغت بها 
 ((2 ) )««..في كل الأطوار كفي غير كل ىذه الأطوار إف صح تمثل ىذا، كتابة باللغة، للغة عبر اللغةفي كل الأطوار كفي غير كل ىذه الأطوار إف صح تمثل ىذا، كتابة باللغة، للغة عبر اللغة

أسست لنفسها بصالية خاصة بالتمرد على كل ما ىو " أسست لنفسها بصالية خاصة بالتمرد على كل ما ىو " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"       إف اللغة بُ لرموعة "       إف اللغة بُ لرموعة 
ثابت كالابذاه صوب مغامرات لغوية عديدة منتهكة القواعد كالدلالات الدعركفة، كىي بذلك تتحدل منطق ثابت كالابذاه صوب مغامرات لغوية عديدة منتهكة القواعد كالدلالات الدعركفة، كىي بذلك تتحدل منطق 

النص دكف الإغراؽ بُ ذلك، فالقاص قد استثمر الانزياح كوسيلة لجذب الدتلقي عبر الدزاكجة بتُ الوظيفة النص دكف الإغراؽ بُ ذلك، فالقاص قد استثمر الانزياح كوسيلة لجذب الدتلقي عبر الدزاكجة بتُ الوظيفة 
 .الشعرية كالتواصلية للغة، كىكذا بً لو الإعلبء من تشظي الدلالات كتعدد القراءات.الشعرية كالتواصلية للغة، كىكذا بً لو الإعلبء من تشظي الدلالات كتعدد القراءات

1  
       لغة القاص استهدفت الدتلقي، فجعلتو أماـ التباس إبداعي أفضى إلى غموض شعرم لشيز، كذلك عندما        لغة القاص استهدفت الدتلقي، فجعلتو أماـ التباس إبداعي أفضى إلى غموض شعرم لشيز، كذلك عندما 

 .بزطى الدعاني الدفهومية إلى أخرل تثتَ الانفعاؿ كالاستجابة عند الدتلقي.بزطى الدعاني الدفهومية إلى أخرل تثتَ الانفعاؿ كالاستجابة عند الدتلقي

                                                                              
تراثية الحداثة، ص / يحي الشيخ صالح، حداثة التراث  :(1) ..2424تراثية الحداثة، ص / يحي الشيخ صالح، حداثة التراث    

تراثية الحداثة، ص / يحي الشيخ صالح، حداثة التراث : ، نقلب عن5353عبد المالك مرتاض، الكتابة من موقع العدـ، ص عبد المالك مرتاض، الكتابة من موقع العدـ، ص  :(2) ..2525تراثية الحداثة، ص / يحي الشيخ صالح، حداثة التراث : ، نقلب عن   
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       مارس القاص بُ جل قصصو حالات بذاكزية، خاصة الألفاظ التي شحنت بدلالات غتَ دلالاتها        مارس القاص بُ جل قصصو حالات بذاكزية، خاصة الألفاظ التي شحنت بدلالات غتَ دلالاتها 
الانزياح ىو ىذا البحث الذم لا نهاية لو، الانزياح ىو ىذا البحث الذم لا نهاية لو،   »»الأصلية، كىو ما زاد من حضور الشعرية داخلها خاصة كأف الأصلية، كىو ما زاد من حضور الشعرية داخلها خاصة كأف 

       ((1 ) )««..لذلك لا يقدر الانزياح أف يتعمق كيتفتح كيزدىر إلا في مناخ من الحرية الكاملةلذلك لا يقدر الانزياح أف يتعمق كيتفتح كيزدىر إلا في مناخ من الحرية الكاملة
من ىنا، تلبست لغة القاص بإيحاءات غتَت دلالة الكلمة، بأف منحتها أخرل جديدة منحرفة عن القديدة من ىنا، تلبست لغة القاص بإيحاءات غتَت دلالة الكلمة، بأف منحتها أخرل جديدة منحرفة عن القديدة 

   (الشائعة) (الشائعة)
فهي صورة عاكسة للبنزياح الدلالي الذم يتبدل  " فهي صورة عاكسة للبنزياح الدلالي الذم يتبدل  " الحيرةالحيرة  صهيلصهيل"        كلنأخذ على سبيل الدثاؿ قصة "        كلنأخذ على سبيل الدثاؿ قصة 

انطلبقا من العنواف كعلبمة فارقة تؤطر للنص ككل، بيد أنو جاء مناىضا للؤعراؼ الدلالية السائدة فتجاكزىا انطلبقا من العنواف كعلبمة فارقة تؤطر للنص ككل، بيد أنو جاء مناىضا للؤعراؼ الدلالية السائدة فتجاكزىا 
كعلى ىذا المنواؿ تغدك كتابة العنواف ممارسة إبداعية كعلى ىذا المنواؿ تغدك كتابة العنواف ممارسة إبداعية   »»مشكلب بذلك فرضيات تستفز الدتلقي كثتَا مشكلب بذلك فرضيات تستفز الدتلقي كثتَا 

جوىرىا العدكؿ كخرؽ المألوؼ كالمغامرة في الدلالة كإيجاد علبقات كجودية مغايرة بين الأشياء، حيث جوىرىا العدكؿ كخرؽ المألوؼ كالمغامرة في الدلالة كإيجاد علبقات كجودية مغايرة بين الأشياء، حيث 
تتولد عن ىذه الانزياحات على مستول صياغة العنواف دلالات جديدة عذراء تنفتح على أكثر من قراءة تتولد عن ىذه الانزياحات على مستول صياغة العنواف دلالات جديدة عذراء تنفتح على أكثر من قراءة 

  ((2 ) )««..كتأكيلكتأكيل
إذ دؿ على غربة العنواف عن نفسو مع الدلالات التي  " إذ دؿ على غربة العنواف عن نفسو مع الدلالات التي  " الحيرةالحيرة  صهيلصهيل"        كىو الذم نلمسو بُ قصة "        كىو الذم نلمسو بُ قصة 

أفضى بها، لشا أثار الدتلقي كزرع بُ نفسو الفضوؿ كحب استكشافو كتقصيو، خاصة كأف أكؿ لقاء لو بو كلد أفضى بها، لشا أثار الدتلقي كزرع بُ نفسو الفضوؿ كحب استكشافو كتقصيو، خاصة كأف أكؿ لقاء لو بو كلد 
الضرافا دلاليا باجتماع الصهيل كصوت للؤحصنة بالحتَة كشعور نفسي، كىو ما يبعث الدىشة كالغموض بُ الضرافا دلاليا باجتماع الصهيل كصوت للؤحصنة بالحتَة كشعور نفسي، كىو ما يبعث الدىشة كالغموض بُ 

ترتهن بطبيعة الاستقباؿ الأدبي، كبمنطلقات المتلقي الفكرية ترتهن بطبيعة الاستقباؿ الأدبي، كبمنطلقات المتلقي الفكرية   »»نفس الدتلقي، كيف لا ككظيفة العنواف نفس الدتلقي، كيف لا ككظيفة العنواف 
حيث يصبح العنواف متمنعا ينوس بين الترميز كالإيحاء أكثر مما ينوس بين التصريح  (...)كالجمالية  حيث يصبح العنواف متمنعا ينوس بين الترميز كالإيحاء أكثر مما ينوس بين التصريح  (...)كالجمالية 

  ((3 ) )««......كالإخباركالإخبار
فمن يقرأ الجزء الأكؿ من العنواف، سيتًاءل لو الجزء الثاني عبارة عن كلمة أخرل، كذلك عند ربط الداؿ بددلولو فمن يقرأ الجزء الأكؿ من العنواف، سيتًاءل لو الجزء الثاني عبارة عن كلمة أخرل، كذلك عند ربط الداؿ بددلولو 

"بدؿ  " الأحصنةالأحصنة  صهيلصهيل" فيكوف العنواف بذىن القارئ عبارة عن " فيكوف العنواف بذىن القارئ عبارة عن    ""الحيرةالحيرة  صهيلصهيل"بدؿ  " 
       فضل القاص أف يكسر أفق توقع القار ئ، عوض أف يجعلو على الطريق الصحيحة، كذلك ربدا ما أثار        فضل القاص أف يكسر أفق توقع القار ئ، عوض أف يجعلو على الطريق الصحيحة، كذلك ربدا ما أثار 

الرغبة بُ مواصلة القراءة بغية إيجاد الرابط الذم يصل بتُ الصهيل كالحتَة، خاصة كأف الصهيل  (القارئ)فيو  الرغبة بُ مواصلة القراءة بغية إيجاد الرابط الذم يصل بتُ الصهيل كالحتَة، خاصة كأف الصهيل  (القارئ)فيو 
يحيل إلى معطى صوبٌ، بينما بريل الحتَة إلى عالم داخلي نفسي، لتكوف الدلالة متشظية بتُ العالم الخارجي يحيل إلى معطى صوبٌ، بينما بريل الحتَة إلى عالم داخلي نفسي، لتكوف الدلالة متشظية بتُ العالم الخارجي 

  .كالداخلي، أم بتُ الصوت كالسكوت.كالداخلي، أم بتُ الصوت كالسكوت

                                                                              
، الانزياح الدلالي الشعرم، مجلة علبمات، ج  :(1) ، الانزياح الدلالي الشعرم، مجلة علبمات، ج تامر سلوـ ..110110، ص ، ص 19961996 ق، مارس  ق، مارس 14161416، ذك القعدة ، ذك القعدة 55، ـ ، ـ 1919تامر سلوـ   

..124124عبد المالك أشهبوف، العنواف في الركاية العربية، عبد المالك أشهبوف، العنواف في الركاية العربية،  :(2)   

..134134ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(3)   
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بصلة اسمية تدؿ على الثبات كالسكوف، كالتي انتقاىا القاص عنوانا لقصتو، رغبة منو  " بصلة اسمية تدؿ على الثبات كالسكوف، كالتي انتقاىا القاص عنوانا لقصتو، رغبة منو  " الحيرةالحيرة  صهيلصهيل       "        " 
بُ التأثيث لذاجس كتابة مغاير بُ بذاكزه الدنحى الدلالي للكلمات، كىو ما أضفى سمات شعرية على القصة، بُ التأثيث لذاجس كتابة مغاير بُ بذاكزه الدنحى الدلالي للكلمات، كىو ما أضفى سمات شعرية على القصة، 

.الذم تهفو نفسو إلى التحرر من الغرب كتبعيتو " يوبايوبا" كونها ترتبط بحالة نفسية متقلبة أفرزتها حتَة البطل " كونها ترتبط بحالة نفسية متقلبة أفرزتها حتَة البطل    .الذم تهفو نفسو إلى التحرر من الغرب كتبعيتو " 
       كإذا ما بذاكزنا عتبة العنواف إلى الدتن، فسنجد القصة مشحونة بالانزياحات الدلالية الدنحرفة عن        كإذا ما بذاكزنا عتبة العنواف إلى الدتن، فسنجد القصة مشحونة بالانزياحات الدلالية الدنحرفة عن 

الدألوؼ، خاصة كأف شكل القصة بحد ذاتو خارج عن خارطة الكتابة القصصية التقليدية فهي أشبو بقصيدة الدألوؼ، خاصة كأف شكل القصة بحد ذاتو خارج عن خارطة الكتابة القصصية التقليدية فهي أشبو بقصيدة 
شعر حر، بُ نمط كتابتها الدعتمد على الأسطر، كترؾ القاص المجاؿ كاسعا للبياض الذم يفصح بالكثتَ، كىي شعر حر، بُ نمط كتابتها الدعتمد على الأسطر، كترؾ القاص المجاؿ كاسعا للبياض الذم يفصح بالكثتَ، كىي 

الأمتَ شهريار، ندرييف كدب الجليد، احتًاؽ الددينة، : مشابهة لقصص (نمط الكتابة)بُ ذلك  (القصة) الأمتَ شهريار، ندرييف كدب الجليد، احتًاؽ الددينة، : مشابهة لقصص (نمط الكتابة)بُ ذلك  (القصة)
  ....الدعراج....الدعراج

تنكشف لنا اللغة الشعرية الدستفزة للقارئ، فيقوؿ القاص بُ  " تنكشف لنا اللغة الشعرية الدستفزة للقارئ، فيقوؿ القاص بُ  " الحيرةالحيرة  صهيلصهيل"         بالعودة إلى قصة "         بالعودة إلى قصة 
  :مستهل قصتو:مستهل قصتو

  ...كحدؾ تجلس يوبا...كحدؾ تجلس يوبا  »»
  ((1 ) )««.كحدؾ كىذا الأفق عديم اللوف، يدغدغ فيك شهوة الحيرة.كحدؾ كىذا الأفق عديم اللوف، يدغدغ فيك شهوة الحيرة

انتهكت لغة القاص ىنا، سنن الكلمة كما لذا من دلالات، إذ أبرـ القاص عقدا يجمع بتُ الأفق الذم لا لوف انتهكت لغة القاص ىنا، سنن الكلمة كما لذا من دلالات، إذ أبرـ القاص عقدا يجمع بتُ الأفق الذم لا لوف 
  .لو كبتُ فعل الدغدغة، ليوقظ على إثره الحتَة، كىذه الدرة كشهوة يطمح إليها كل إنساف.لو كبتُ فعل الدغدغة، ليوقظ على إثره الحتَة، كىذه الدرة كشهوة يطمح إليها كل إنساف

مضطرب نوعا ما حتُ أسند إلى فاعل يعود على الأفق، لكن ىذا الخرؽ " مضطرب نوعا ما حتُ أسند إلى فاعل يعود على الأفق، لكن ىذا الخرؽ " يدغدغ يدغدغ "فالقارئ يحس أف الفعل "فالقارئ يحس أف الفعل 
الإيجابي ساىم بُ الإعلبء من درجات الشعرية، خاصة كأف النتيجة ستكوف بتلذذ الحتَة التي اعتبرىا القاص الإيجابي ساىم بُ الإعلبء من درجات الشعرية، خاصة كأف النتيجة ستكوف بتلذذ الحتَة التي اعتبرىا القاص 

  .شهوة، كعليو كانت أكلى انعكاسات العنواف على الدتن.شهوة، كعليو كانت أكلى انعكاسات العنواف على الدتن
تتوزع الدلالات بشكل ملفت كمدىش للقارئ، فكسرت أفق توقعو  (صهيل الحيرةصهيل الحيرة)       بُ القصة نفسها )       بُ القصة نفسها  تتوزع الدلالات بشكل ملفت كمدىش للقارئ، فكسرت أفق توقعو  (

  :بالجمع بتُ الدنتظر كاللبمنتظر، الدتوقع كاللبمتوقع:بالجمع بتُ الدنتظر كاللبمنتظر، الدتوقع كاللبمتوقع
  ...يسيل دمك ساخنا فوارا...يسيل دمك ساخنا فوارا  »»

  ... تمد يديك... تمد يديك
  ... تمتلآف دما... تمتلآف دما

  ... تضمخ كجهك كلحيتك كصدرؾ العارم... تضمخ كجهك كلحيتك كصدرؾ العارم
  ... تصهل... تصهل

(...)؟ !! تصهل الحيرة في داخلك  تصهل الحيرة في داخلك    (...)؟ 

                                                                              
ص " صهيل الحيرة" عز الدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار، قصة  :(1) ..6666ص " صهيل الحيرة" عز الدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار، قصة    
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( ( 1 ) )««...؟...؟!! تصيح الحيرة في أعماقك  تصيح الحيرة في أعماقك 

 كفاعل، كالتي ارتبطت بفعلتُ كانت لذما  كفاعل، كالتي ارتبطت بفعلتُ كانت لذما الحيرةالحيرةفالانزياح ىنا قد مورس بشكل عميق على مستول كلمة فالانزياح ىنا قد مورس بشكل عميق على مستول كلمة 
فكيف للحتَة أف تصهل أك أف تصيح؟  (تصهل، تصيح  )سلطة الانزياح    فكيف للحتَة أف تصهل أك أف تصيح؟  (تصهل، تصيح  )سلطة الانزياح 

كىو جالس ينتظر المجهوؿ كذات منكسرة، حتى إف القاص مارس  " كىو جالس ينتظر المجهوؿ كذات منكسرة، حتى إف القاص مارس  " ليوباليوبا"        قدـ القاص مشهدا حزينا "        قدـ القاص مشهدا حزينا 
الانزياح الدلالي، حتُ قدمو كشخصية تصهل، فالصهيل للؤحصنة لا للبشر، كما زاد من مأساكية  (يوبايوبا)عليو )عليو  الانزياح الدلالي، حتُ قدمو كشخصية تصهل، فالصهيل للؤحصنة لا للبشر، كما زاد من مأساكية  (

  . كىو مضمخ بدمائو. كىو مضمخ بدمائويوبايوباالدشهد منظر الدشهد منظر 
لتعكس لنا ىذه الكلمات رغبة القاص بُ زعزعة الدفاىيم، كتبتٍ قانوف تشظي الدلالة للئفصاح عن الدسكوت لتعكس لنا ىذه الكلمات رغبة القاص بُ زعزعة الدفاىيم، كتبتٍ قانوف تشظي الدلالة للئفصاح عن الدسكوت 

  .عنو، كىو ما منح النص أبعادا تأكيلية عديدة انبثقت من رحم الدلالات كما بزفيو من إيحاءات كرموز.عنو، كىو ما منح النص أبعادا تأكيلية عديدة انبثقت من رحم الدلالات كما بزفيو من إيحاءات كرموز
انزياحية بامتياز، فهي تستأثر بالدتلقي كتبقيو دائما منشغلب بحل ألغازىا من خلبؿ  " انزياحية بامتياز، فهي تستأثر بالدتلقي كتبقيو دائما منشغلب بحل ألغازىا من خلبؿ  " صهيل الحيرةصهيل الحيرة"       لغة "       لغة 

  :نسق الدلالة:نسق الدلالة
  ...تحس بالتعب...تحس بالتعب»»

  ... يتسرب اليأس إلى صدرؾ خنجرا مسموما... يتسرب اليأس إلى صدرؾ خنجرا مسموما
  ... أخطبوطا يلف أقدامو على قلبك... أخطبوطا يلف أقدامو على قلبك

)...( )...(   
  ... تلمح البحر كحيواف أسطورم رىيب... تلمح البحر كحيواف أسطورم رىيب

  ... يتململ... يتململ
  ... يزحف... يزحف

  ... يلكم كجو الصخر... يلكم كجو الصخر
  ... يعود رخوا متعبا... يعود رخوا متعبا
( ( 2 ) )««... يستجمع أنفاسو... يستجمع أنفاسو

، _ ىنا _ كتكمن بصالية الانزياح  بُ إمكانية تسرب اليأس إلى صدر الذات الفاعلة كىو أشبو بخنجر مسموـ ، _ ىنا _ كتكمن بصالية الانزياح  بُ إمكانية تسرب اليأس إلى صدر الذات الفاعلة كىو أشبو بخنجر مسموـ
على أف الخنجر لا يتسرب كإنما ىو آلة يطعن بها، ليفاجئنا القاص لرددا بُ مزاكجتو بتُ اليأس كالأخطبوط على أف الخنجر لا يتسرب كإنما ىو آلة يطعن بها، ليفاجئنا القاص لرددا بُ مزاكجتو بتُ اليأس كالأخطبوط 
فبعد أف تسرب كالخنجر، ىا ىو ذا يتسرب لرددا، لكن بُ صورة أخطبوط، كىو ما أثرل التجربة القصصية فبعد أف تسرب كالخنجر، ىا ىو ذا يتسرب لرددا، لكن بُ صورة أخطبوط، كىو ما أثرل التجربة القصصية 
ككل، لكن القاص لم يقف عند ىذا الحد بل تعداه إلى احتمالية دمج خصائص بشرية بالبحر، ذاؾ الكائن ككل، لكن القاص لم يقف عند ىذا الحد بل تعداه إلى احتمالية دمج خصائص بشرية بالبحر، ذاؾ الكائن 

                                                                              
، ص "صهيل الحيرة" عز الدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار، قصة  :(1) ..6767، ص "صهيل الحيرة" عز الدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار، قصة    

..6868ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(2)   
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كالذم يلكم، يزحف كيتململ، دكف أف ننسى النقاط الدتتابعة التي آثر القاص _ على حد تعبتَه_الأسطورم  كالذم يلكم، يزحف كيتململ، دكف أف ننسى النقاط الدتتابعة التي آثر القاص _ على حد تعبتَه_الأسطورم 
.                 استخدامها كتقنية تآلفت مع الانزياح بشكل مثتَ، ككأف للحديث دائما بقية، فالنص متمرد، لا نهاية لو.                 استخدامها كتقنية تآلفت مع الانزياح بشكل مثتَ، ككأف للحديث دائما بقية، فالنص متمرد، لا نهاية لو

:دائما" صهيل الحيرةصهيل الحيرة"يقوؿ القاص بُ "يقوؿ القاص بُ    :دائما" 
  ...كالصخر كاقف صامد، يغسل كجهو كل مرة...كالصخر كاقف صامد، يغسل كجهو كل مرة  »»

  ... لينتعش أكثر... لينتعش أكثر
    ((1 ) )««... ليبتسم... ليبتسم

فنحن نلمس شعرية اللغة بُ ىذا الدقطع من أكؿ بصلة فيو، إذ أحدثت قطيعة مع الدلالات الدعركفة كالضرفت فنحن نلمس شعرية اللغة بُ ىذا الدقطع من أكؿ بصلة فيو، إذ أحدثت قطيعة مع الدلالات الدعركفة كالضرفت 
فاجأت القارئ، كوف الصخر مؤنسنا يبتسم كينتعش كيغسل كجهو، على  (يغسل كجهو كل مرة)عنها، فعبارة  فاجأت القارئ، كوف الصخر مؤنسنا يبتسم كينتعش كيغسل كجهو، على  (يغسل كجهو كل مرة)عنها، فعبارة 

.كلم ينحن لو أبدا (الآخر)الذم لم يستسلم للبحر الذم يدثل الشماؿ  (الأنا)أف الصخر ىنا يدثل الجنوب    .كلم ينحن لو أبدا (الآخر)الذم لم يستسلم للبحر الذم يدثل الشماؿ  (الأنا)أف الصخر ىنا يدثل الجنوب 
:أنموذج رائع للبنزياح، كخاصة الدلالي، يقوؿ السارد (صهيل الحيرةصهيل الحيرة)       قصة )       قصة    :أنموذج رائع للبنزياح، كخاصة الدلالي، يقوؿ السارد (

  ...تحس الفرحة تعمرؾ...تحس الفرحة تعمرؾ  »»
  ......!! تشهق الحيرة في أعماقك  تشهق الحيرة في أعماقك 
  ... يوبا عند النار تنتحر الحيرة... يوبا عند النار تنتحر الحيرة

)...( )...(   
      ((2))  ««... تصرخ الدىشة في أعماقك... تصرخ الدىشة في أعماقك

انطوت لغة القاص بُ ىذه القصة على طاقات مكثفة الدلالات، إيدانا منو أف النص كليد القراءة الواعية انطوت لغة القاص بُ ىذه القصة على طاقات مكثفة الدلالات، إيدانا منو أف النص كليد القراءة الواعية 
الدتعددة، التي تأبٌ عن طريق الإلضراؼ كما ىو كاضح بُ الدقطع السابق، إذ فوجئ الدتلقي بإسناد الشهيق إلى الدتعددة، التي تأبٌ عن طريق الإلضراؼ كما ىو كاضح بُ الدقطع السابق، إذ فوجئ الدتلقي بإسناد الشهيق إلى 

  .الحتَة، لتنتحر الأختَة عند النار، ما يجعل الدىشة تصرخ عميقا.الحتَة، لتنتحر الأختَة عند النار، ما يجعل الدىشة تصرخ عميقا
حتُ انزاح عن قوانتُ الكلمة " حتُ انزاح عن قوانتُ الكلمة " صهيل الحيرةصهيل الحيرة"        كعموما للكلمة فتنة، أحسن القاص استثمارىا بُ قصة "        كعموما للكلمة فتنة، أحسن القاص استثمارىا بُ قصة 

  .الدلالية كابذو لضو التجدد كالبعث.الدلالية كابذو لضو التجدد كالبعث
بالعديد من الانزياحات الدلالية كما ىو الشأف بُ قصة " بالعديد من الانزياحات الدلالية كما ىو الشأف بُ قصة " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"       تطالعنا قصص "       تطالعنا قصص 

: حتُ يقوؿ القاص " الكذبةالكذبة"" لاشيء سول ... ديناغوؿ... تنين...كذبة كبيرة... الحافلة كأنا كذبة  »»: حتُ يقوؿ القاص "  لاشيء سول ... ديناغوؿ... تنين...كذبة كبيرة... الحافلة كأنا كذبة
ما أحمقكم تصدقوف الكذب... كذبة !! !! ما أحمقكم تصدقوف الكذب... كذبة

  ... تمضغوف الكذب... تمضغوف الكذب

                                                                              
، ص "صهيل الحيرة" عز الدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار، قصة  :(1) ..6969، ص "صهيل الحيرة" عز الدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار، قصة    

..7676ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(2)   
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      ((1))  ««  !!!! تقتاتوف الكذب تقتاتوف الكذب
" ك"تمضغوف الكذبتمضغوف الكذب: " أحدث ىذا الدقطع مفاجأة للمتلقي أدت إلى الاستحساف كالقبوؿ فعبارتا: " أحدث ىذا الدقطع مفاجأة للمتلقي أدت إلى الاستحساف كالقبوؿ فعبارتا تقتاتوف تقتاتوف " ك"

" قد ساعدتا اللغة كثتَا بالضرافهما عن الأنظمة الشائعة، لأف قوؿ القاص " الكذبالكذب يقتضي كجود " يقتضي كجود " تمضغوفتمضغوف" قد ساعدتا اللغة كثتَا بالضرافهما عن الأنظمة الشائعة، لأف قوؿ القاص " 
، إلا أنو "، إلا أنو "تقتاتوفتقتاتوف" كالطعاـ مثلب، ككذلك الأمر بالنسبة للفعل " كالطعاـ مثلب، ككذلك الأمر بالنسبة للفعل يمضغيمضغمفعوؿ بو يتناسب كمعتٌ الفعل مفعوؿ بو يتناسب كمعتٌ الفعل 

. استبدؿ الدلالات الحقيقية بأخرل لرازية تضفي سمة الشعرية على اللغة  (القاص)   . استبدؿ الدلالات الحقيقية بأخرل لرازية تضفي سمة الشعرية على اللغة  (القاص)
يتجشأ باب المسجد، ... تتزاحم المناكب... تتسابق الخطوات   » »:       كبُ مقاـ آخر يقوؿ القاص:       كبُ مقاـ آخر يقوؿ القاص يتجشأ باب المسجد، ... تتزاحم المناكب... تتسابق الخطوات
...تخنقها ركائح الجوارب... تضيق أنفاسها... يكاد يلفظ أنفاسو، تئن الزرابي       ((2))  ««...تخنقها ركائح الجوارب... تضيق أنفاسها... يكاد يلفظ أنفاسو، تئن الزرابي

لن يتوقع أف يكوف  (الدتلقي)جاذبة للمتلقي، ذلك أنو " يتجشأ باب المسجد، يكاد يلفظ أنفاسويتجشأ باب المسجد، يكاد يلفظ أنفاسو: " عبارة: " عبارة لن يتوقع أف يكوف  (الدتلقي)جاذبة للمتلقي، ذلك أنو " 
ىو الدسجد، كىنا مكمن الشعرية، كىي عبارة تتناسب كالعبارة الآتية الدتعلقة بالزرابي، " ىو الدسجد، كىنا مكمن الشعرية، كىي عبارة تتناسب كالعبارة الآتية الدتعلقة بالزرابي، " يتجشأ يتجشأ "فاعل الفعل "فاعل الفعل 

تصويرا من القاص صورة الدساجد عندنا كأماكن عبادة، فأراد نقل ىذا الدشهد الواقعي الدزرم، لكن بأطر تصويرا من القاص صورة الدساجد عندنا كأماكن عبادة، فأراد نقل ىذا الدشهد الواقعي الدزرم، لكن بأطر 
  .شعرية تكسب النص حضورا بصاليا على الرغم من سوداكية الصورة.شعرية تكسب النص حضورا بصاليا على الرغم من سوداكية الصورة

:ختَ بذسيد للبنزياح الدلالي، ففيها يقوؿ السارد" المعراجالمعراج"       بسثل قصة "       بسثل قصة    :ختَ بذسيد للبنزياح الدلالي، ففيها يقوؿ السارد" 
  ...تسلقت أفناف قلبي...تسلقت أفناف قلبي  »»

  ...  تسلق قلبي أغصاف القمر...  تسلق قلبي أغصاف القمر
  ...  تسلق القمر سدرة المػػػػػػػػػػػ...  تسلق القمر سدرة المػػػػػػػػػػػ

  ...  دغدغ التراب أخمص القدمين...  دغدغ التراب أخمص القدمين
      ((3 ) )««...  انبطحت أستف التراب...  انبطحت أستف التراب

فالدتأمل للقصة، سيلفيها لوحة شعرية، حيث التلبعب بالكلمات كاقتناص الدلالات كالتفنن بُ إبرازىا، فتبدك فالدتأمل للقصة، سيلفيها لوحة شعرية، حيث التلبعب بالكلمات كاقتناص الدلالات كالتفنن بُ إبرازىا، فتبدك 
أشبو بالقصيدة، أين مارس القاص نوعا من الحلوؿ أك لنقل حالة تغيب للذات كانصراؼ كلي عن الواقع إلى أشبو بالقصيدة، أين مارس القاص نوعا من الحلوؿ أك لنقل حالة تغيب للذات كانصراؼ كلي عن الواقع إلى 

عالم آخر صوبُ، جسدتو سلطة الكتابة؛ فحتى الأفكار انسلت بشكل دائرم أين تكوف النهاية بداية جديدة، عالم آخر صوبُ، جسدتو سلطة الكتابة؛ فحتى الأفكار انسلت بشكل دائرم أين تكوف النهاية بداية جديدة، 
 التي أراد القاص إخفاء جزء منها، لتبدك شعرية لغتو خلقا جديدا، بصع  التي أراد القاص إخفاء جزء منها، لتبدك شعرية لغتو خلقا جديدا، بصع سدرة المنتهىسدرة المنتهىخاصة بالتوقف عند خاصة بالتوقف عند 
  .بتُ الشكل كالدضموف.بتُ الشكل كالدضموف

                                                                              
، ص "قصة الكذبة"عز الدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار ،  :(1) ..1111، ص "قصة الكذبة"عز الدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار ،    

، ص "قيؤىم"ـ ف ، قصة  :(2) ..1818، ص "قيؤىم"ـ ف ، قصة    

، ص "قصة المعراج"ـ ف ،  :(3) ..1717، ص "قصة المعراج"ـ ف ،    
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زاد من شعرية " زاد من شعرية " قلبيقلبي  أفنافأفناف  تسلقتتسلقت: "        كمكمن الانزياح الدلالي ىنا ناجم بُ قولبة الدلالات، فقولو: "        كمكمن الانزياح الدلالي ىنا ناجم بُ قولبة الدلالات، فقولو
" " القمرالقمر  أغصافأغصاف  قلبيقلبي  تسلقتسلق:" اللغة، إذ إف الأفناف عادة تابعة للشجر، لا للقلب، ككذلك الأمر بالنسبة لقولو:" اللغة، إذ إف الأفناف عادة تابعة للشجر، لا للقلب، ككذلك الأمر بالنسبة لقولو

  أغصافأغصاف:"  أسند إلى فاعل ىو القلب كىنا كاف الانزياح الدلالي الأكؿ، لتزداد درجتو بقولو:"  أسند إلى فاعل ىو القلب كىنا كاف الانزياح الدلالي الأكؿ، لتزداد درجتو بقولوتسلقتسلقفالفعل فالفعل 
.لأف الأغصاف كذلك للؤشجار لا للقمر" القمرالقمر   .لأف الأغصاف كذلك للؤشجار لا للقمر" 

جاءنا ىدىد ... حين أظلم صباحنا من جوىر السما   » »:       ىذا كيقوؿ القاص بُ موضع آخر:       ىذا كيقوؿ القاص بُ موضع آخر جاءنا ىدىد ... حين أظلم صباحنا من جوىر السما
"يتطلب من الناحية الدعجمية حضور فاعل لو دلالة سلبية ىي غالبا " أظلمأظلم"   فالفعل "   فالفعل   ((1))  ««....يسعى..يسعى " " الليلالليل"يتطلب من الناحية الدعجمية حضور فاعل لو دلالة سلبية ىي غالبا " 

لكنو بُ القصة ابزذ منحى آخر ىو الصباح الداؿ على الوضوح كالنقاء، كعليو فهذا الجمع بتُ الدتناقضتُ منح لكنو بُ القصة ابزذ منحى آخر ىو الصباح الداؿ على الوضوح كالنقاء، كعليو فهذا الجمع بتُ الدتناقضتُ منح 
  .اللغة سمات بصالية لشيزة.اللغة سمات بصالية لشيزة

براعم سمراء.. كأشرقت من تضاريس رفاتك  »» ": ":المدينةالمدينة  احتراؽاحتراؽ"        كىو ما لصده بُ قصة "        كىو ما لصده بُ قصة      ((2))  ««براعم سمراء.. كأشرقت من تضاريس رفاتك
، سيتخيل كجود فاعل كاحد ىو الشمس، لكنو يصاب بخيبة أمل بدجرد رؤية ، سيتخيل كجود فاعل كاحد ىو الشمس، لكنو يصاب بخيبة أمل بدجرد رؤية أشرقتأشرقتعند لقاء الدتلقي بالفعل عند لقاء الدتلقي بالفعل 

، كعليو فقد مارس القاص ىنا أسلبة للمتلقي عن طريق الانزياح بالدلالة إلى أخرل مغايرة "، كعليو فقد مارس القاص ىنا أسلبة للمتلقي عن طريق الانزياح بالدلالة إلى أخرل مغايرة "البراعمالبراعم"الفاعل "الفاعل 
  . لذا. لذا

:أين يقوؿ" رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"       كىو ما نلفيو بُ قصة أخرل من قصص "       كىو ما نلفيو بُ قصة أخرل من قصص    :أين يقوؿ" 
  ىذا الدب الجليدم يكره الوردىذا الدب الجليدم يكره الورد  »»

    يعشق الحقد  يعشق الحقد
    يمزؽ القوزح البديع  يمزؽ القوزح البديع

  ...  يدنس ألوانو...  يدنس ألوانو
  ...  يغتالها...  يغتالها

      ((3))  ««..  كما يغتاؿ الصيف حسن الربيع  كما يغتاؿ الصيف حسن الربيع
علما أف الدب الجليدم صورة للآخر الذمجي الذم يبذر الشر ليحصد التعاسة، كينشر أحقاده أينما ذىب، علما أف الدب الجليدم صورة للآخر الذمجي الذم يبذر الشر ليحصد التعاسة، كينشر أحقاده أينما ذىب، 
كقد انزاح القاص عن دلالات كلماتو، فألبسها دلالات أخرل مشبعة بالشحنات الإيحائية، فمن يستطيع أف كقد انزاح القاص عن دلالات كلماتو، فألبسها دلالات أخرل مشبعة بالشحنات الإيحائية، فمن يستطيع أف 

يعشق الحقد ؟ كأف يكره الورد ؟ إنو الدب الجليدم الذم أراد القاص تعرية مكنوناتو كالكشف عن جانبو يعشق الحقد ؟ كأف يكره الورد ؟ إنو الدب الجليدم الذم أراد القاص تعرية مكنوناتو كالكشف عن جانبو 
كما يغتاؿ كما يغتاؿ : " السيء، فقلب الدلالات ،السلبية منحها الإيجابية كالعكس، ليبلغ الانزياح أكجو بُ عبارة: " السيء، فقلب الدلالات ،السلبية منحها الإيجابية كالعكس، ليبلغ الانزياح أكجو بُ عبارة

                                                                              
، ص "الهدىد"عز الدين جلبكجي، قصة  :(1) ..3232، ، 3131، ص "الهدىد"عز الدين جلبكجي، قصة    

، ص "قصة احتراؽ المدينة"ـ ف ،  :(2) ..4646، ص "قصة احتراؽ المدينة"ـ ف ،    

، ص "قصة ندرييف كدب الجليد"ـ ف ،  :(3) ..8080، ص "قصة ندرييف كدب الجليد"ـ ف ،    
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فالاغتياؿ أصبح من أفعاؿ الصيف الذم أراد القاص من خلبلو الإحالة إلى ما يدكن " فالاغتياؿ أصبح من أفعاؿ الصيف الذم أراد القاص من خلبلو الإحالة إلى ما يدكن " الصيف حسن الربيعالصيف حسن الربيع
.(الربيع)كالأنا  (الصيف/ دب الجليد )أف يشوبو من جفاؼ قاتل لجماؿ الربيع، رامزا من خلبلذما إلى الآخر    .(الربيع)كالأنا  (الصيف/ دب الجليد )أف يشوبو من جفاؼ قاتل لجماؿ الربيع، رامزا من خلبلذما إلى الآخر 
أين اختًؽ " أين اختًؽ " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"        كانت ىذه كقفة عند بعض نماذج الانزياح الدلالي بُ لرموعة "        كانت ىذه كقفة عند بعض نماذج الانزياح الدلالي بُ لرموعة 

القاص الأنظمة اللغوية ليضمن عدـ إفلبس الكلمة، كىو ما جعلو يتوسل خلق نص متميز لو ىوية خاصة بُ القاص الأنظمة اللغوية ليضمن عدـ إفلبس الكلمة، كىو ما جعلو يتوسل خلق نص متميز لو ىوية خاصة بُ 
المعنى ىو المفهوـ من ظاىر المعنى ىو المفهوـ من ظاىر   »»الالضراؼ عن الدعتٌ، كترؾ فرصة البحث عن معتٌ الدعتٌ للمتلقي، ذلك أف الالضراؼ عن الدعتٌ، كترؾ فرصة البحث عن معتٌ الدعتٌ للمتلقي، ذلك أف 

اللفظ كالذم تصل إليو بغير كاسطة كمعنى المعنى أف تعقل من اللفظ معنى ثم يفضي بك ذلك المعنى اللفظ كالذم تصل إليو بغير كاسطة كمعنى المعنى أف تعقل من اللفظ معنى ثم يفضي بك ذلك المعنى 
      ((1))  ««.إلى معنى آخر.إلى معنى آخر

فمن خلبؿ الانزياح الدلالي يطرح القاص معتٌ، ليأبٌ الدتلقي فيما بعد كيبحث عما يخفيو ذاؾ الدعتٌ انطلبقا فمن خلبؿ الانزياح الدلالي يطرح القاص معتٌ، ليأبٌ الدتلقي فيما بعد كيبحث عما يخفيو ذاؾ الدعتٌ انطلبقا 
  .من الدلالات التي منحها القاص لكلماتو.من الدلالات التي منحها القاص لكلماتو

22  

كتختلف في نسبة  (...)يمثل الانزياح عن القواعد أحد التجليات الأكثر كضوحا في اللغة   »»               كتختلف في نسبة  (...)يمثل الانزياح عن القواعد أحد التجليات الأكثر كضوحا في اللغة 
على التجاكز، من مجرد استغلبؿ مركنة القواعد كتعدد طرائقها، إلى توظيف الشاذ منها، أك " الجرأة" على التجاكز، من مجرد استغلبؿ مركنة القواعد كتعدد طرائقها، إلى توظيف الشاذ منها، أك " الجرأة"

  ((2))  ««..خرقها بشكل كليخرقها بشكل كلي
كىو ما يعتٍ أف يلجأ الأديب إلى تبتٍ لغة الخرؽ لقوانتُ النحو الدعيارية بهدؼ الوصوؿ إلى الشعرية، ذلك أف كىو ما يعتٍ أف يلجأ الأديب إلى تبتٍ لغة الخرؽ لقوانتُ النحو الدعيارية بهدؼ الوصوؿ إلى الشعرية، ذلك أف 

التًكيب بُ اللغة العربية يقتضي نظاما خاصا، فمثلب من عادة الفاعل أف يلي الفعل كيسبق مفعولو إف كاف التًكيب بُ اللغة العربية يقتضي نظاما خاصا، فمثلب من عادة الفاعل أف يلي الفعل كيسبق مفعولو إف كاف 
الفعل متعديا، فإف تقدـ أك تأخر أحدىا عُدَّ انزياحا تركيبيا، ما يكسر الركتتُ النحوم كيضفي لدسات شعرية الفعل متعديا، فإف تقدـ أك تأخر أحدىا عُدَّ انزياحا تركيبيا، ما يكسر الركتتُ النحوم كيضفي لدسات شعرية 

  .لشيزة.لشيزة
        كما يديز الانزياح التًكيبي عدـ إقحاـ قواعد جديدة، بل استثمار القديدة بُ بناء صرح لضوم جديد،         كما يديز الانزياح التًكيبي عدـ إقحاـ قواعد جديدة، بل استثمار القديدة بُ بناء صرح لضوم جديد، 

لم يتخذه المبدع غاية يقصدىا، كإنما كسيلة بواسطتها _ من حيث مقوـ أسلوبي _ الانزياح   »»ذلك أف ذلك أف  لم يتخذه المبدع غاية يقصدىا، كإنما كسيلة بواسطتها _ من حيث مقوـ أسلوبي _ الانزياح 
يتحقق الجماؿ في خطابو كمن ثم توصيلو للمتلقي، لأف كوف الانزياح غاية يسلب النص الأدبي جوىره، يتحقق الجماؿ في خطابو كمن ثم توصيلو للمتلقي، لأف كوف الانزياح غاية يسلب النص الأدبي جوىره، 

 كلكن كونو أداة، يعني أنو يساىم إلى جانب الأدكات  كلكن كونو أداة، يعني أنو يساىم إلى جانب الأدكات !!فيكوف الانحراؼ في الكتابة من أجل الانحراؼ فيكوف الانحراؼ في الكتابة من أجل الانحراؼ 
    ((3))  ««.الأخرل إلى التعبير عن التجربة الشعورية بجمالية فائقة.الأخرل إلى التعبير عن التجربة الشعورية بجمالية فائقة

                                                                              
، الانزياح الدلالي الشعرم، ص  :(1) ، الانزياح الدلالي الشعرم، ص تامر سلوـ ..117117تامر سلوـ   

تراثية الحداثة، ص / يحي الشيخ صالح، حداثة التراث  :(2) ..2929تراثية الحداثة، ص / يحي الشيخ صالح، حداثة التراث    

عبد الله خضر حمد، مناىج النقد الأدبي السياقية كالنسقية، دار القلم للطباعة كالنشر كالتوزيع، بيركت، لبناف، دط، دت، ص عبد الله خضر حمد، مناىج النقد الأدبي السياقية كالنسقية، دار القلم للطباعة كالنشر كالتوزيع، بيركت، لبناف، دط، دت، ص  :(3)
241241..   
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ما يعتٍ أف الانزياح التًكيبي ليس ىدفا بحد ذاتو، بل أداة تصنع الفرؽ بتُ الشائع كغتَ الدألوؼ، فاللغة لذا ما يعتٍ أف الانزياح التًكيبي ليس ىدفا بحد ذاتو، بل أداة تصنع الفرؽ بتُ الشائع كغتَ الدألوؼ، فاللغة لذا 
نظامها الخاص الذم تستَ كفقو سواء الصرفية، النحوية كالتًكيبية، كأم خركج عن ىذه القوانتُ يعد انتهاكا نظامها الخاص الذم تستَ كفقو سواء الصرفية، النحوية كالتًكيبية، كأم خركج عن ىذه القوانتُ يعد انتهاكا 

، ذلك أف القاص عمد إلى "، ذلك أف القاص عمد إلى "رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"لكن بشعرية مؤثرة بُ الدتلقي، كىو ما لصده بُ لرموعة "لكن بشعرية مؤثرة بُ الدتلقي، كىو ما لصده بُ لرموعة 
بُ تشكيل أنظمة لغتو  (القاص)إضفاء نوع من الشعرية عن طريق بعض الدمارسات التًكيبية، حيث يتصرؼ  بُ تشكيل أنظمة لغتو  (القاص)إضفاء نوع من الشعرية عن طريق بعض الدمارسات التًكيبية، حيث يتصرؼ 

بعدـ الاستقرار عند قواعد ثابتة، بل خلخلتها بهدؼ كسر النمطية بُ استجابة منو للذكؽ الباحث عن بعدـ الاستقرار عند قواعد ثابتة، بل خلخلتها بهدؼ كسر النمطية بُ استجابة منو للذكؽ الباحث عن 
"بُ الانزياح التًكيبي بُ لرموعة _ الجديد، على أف التًكيز  سيكوف منصبا بالدرجة _ " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"بُ الانزياح التًكيبي بُ لرموعة _ الجديد، على أف التًكيز  سيكوف منصبا بالدرجة _ " 

  :الأكلى على التقدنً كالتأختَ كونو يجعل التًكيب لسالفا للتوقعات، كقد بذلت ىذه الظاىرة الشعرية بُ:الأكلى على التقدنً كالتأختَ كونو يجعل التًكيب لسالفا للتوقعات، كقد بذلت ىذه الظاىرة الشعرية بُ
  ...لاشيء حولك...لاشيء حولك  »»  

  ...  مذبوحة حناجر العنادؿ...  مذبوحة حناجر العنادؿ
  ...  مقطوعة ألسنة الشحارير...  مقطوعة ألسنة الشحارير

  ...  مشنوقة عركؽ ىذا التراب...  مشنوقة عركؽ ىذا التراب
  ...  كاسعة شقوؽ ىذه الأرض...  كاسعة شقوؽ ىذه الأرض

)...(  )...(    
   (...)  مرت أربعوف  (...)  مرت أربعوف 

    ((1))  ««.  كمازالت تعوم الذئاب.  كمازالت تعوم الذئاب
، ، مقطوعةمقطوعة، ، مذبوحةمذبوحة )إذ قدـ القاص لنا بُ ىذ الدقطع عدة مواضع للتقدنً كالتأختَ، أكلذا تقدنً الخبر  )إذ قدـ القاص لنا بُ ىذ الدقطع عدة مواضع للتقدنً كالتأختَ، أكلذا تقدنً الخبر 

)على الدبتدأ  (كاسعةكاسعة، ، مشنوقةمشنوقة فهذا التقدنً ساعد على إبراز الدشهد الذم  (شقوؽشقوؽ، ، عركؽعركؽ، ، ألسنةألسنة، ، حناجرحناجر)على الدبتدأ  ( فهذا التقدنً ساعد على إبراز الدشهد الذم  (
أراد القاص نقلو إلى الدتلقي، كما خلفو من حالة نفسية مرىقة كمتوترة، فالددينة لزتًقة بالكامل، لدرجة جعلت أراد القاص نقلو إلى الدتلقي، كما خلفو من حالة نفسية مرىقة كمتوترة، فالددينة لزتًقة بالكامل، لدرجة جعلت 
الذات الفاعلة لزطمة فأثرت ىذه الحالة بُ تشكيل الصورة السوداء التي حرص القاص على تبيانها، كقد جاء الذات الفاعلة لزطمة فأثرت ىذه الحالة بُ تشكيل الصورة السوداء التي حرص القاص على تبيانها، كقد جاء 

حناجر العنادؿ حناجر العنادؿ : "ىذا التقدنً ليجعل منها بؤرة للمشهد ككل، كبالتالي التأثتَ بُ الدتلقي، فلو قاؿ القاص: "ىذا التقدنً ليجعل منها بؤرة للمشهد ككل، كبالتالي التأثتَ بُ الدتلقي، فلو قاؿ القاص
  . لكاف التعبتَ عاديا، لكن بانزياحو عن نظاـ الجملة العربية زاد الكلبـ قوة بتقدنً الخبر على الدبتدأ. لكاف التعبتَ عاديا، لكن بانزياحو عن نظاـ الجملة العربية زاد الكلبـ قوة بتقدنً الخبر على الدبتدأ"مقطوعة "مقطوعة 

كالدتأمل لذذا التقدنً سيجده كاقعا بُ بصلة اسمية ككل، كالجملة الاسمية تدؿ على الثبات كالدكاـ، ككأف القاص كالدتأمل لذذا التقدنً سيجده كاقعا بُ بصلة اسمية ككل، كالجملة الاسمية تدؿ على الثبات كالدكاـ، ككأف القاص 
، كىو ما زاد من سوداكية الصورة كبساشى بشكل كبتَ معها ، كىو ما زاد من سوداكية الصورة كبساشى بشكل كبتَ معها.أراد الإفصاح عما لحق بالددينة من دمار قد يدكـ   .أراد الإفصاح عما لحق بالددينة من دمار قد يدكـ

على اسمها  (تعوم)       ىذا كنلفي انزياحا تركيبيا آخر بُ تقدنً خبر مازاؿ، الذم كاف بُ صورة بصلة فعلية  على اسمها  (تعوم)       ىذا كنلفي انزياحا تركيبيا آخر بُ تقدنً خبر مازاؿ، الذم كاف بُ صورة بصلة فعلية 
كىذا التغيتَ بُ نظاـ الجملة خلَّف أثرنا شعريا لشيزا لدل الدتلقي، فتقدنً الخبر يعتٍ أف لو سلطة  (الذئاب) كىذا التغيتَ بُ نظاـ الجملة خلَّف أثرنا شعريا لشيزا لدل الدتلقي، فتقدنً الخبر يعتٍ أف لو سلطة  (الذئاب)

                                                                              
، ص "احتراؽ المدينة"عز الدين جلبكجي، قصة  :(1) ..4444، ص "احتراؽ المدينة"عز الدين جلبكجي، قصة    
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دليل على " دليل على " تعومتعوم"الظهور أكلا، كىو بُ التًكيب عبارة عن بصلة فعلية، كالفعل يعتٍ الحركة كالدينامكية، فالفعل "الظهور أكلا، كىو بُ التًكيب عبارة عن بصلة فعلية، كالفعل يعتٍ الحركة كالدينامكية، فالفعل 
الحركية التي ما تزاؿ الذئاب تؤديها دكف ملل، كبُ ىذا نقل لحالة نفسية عميقة تدؿ على الاستسلبـ كالخضوع الحركية التي ما تزاؿ الذئاب تؤديها دكف ملل، كبُ ىذا نقل لحالة نفسية عميقة تدؿ على الاستسلبـ كالخضوع 

  .جراء ما حدث للمدينة.جراء ما حدث للمدينة
       باستطاعة الانزياح بررير عملية القراءة من البنية السطحية إلى العميقة، التي تنفتح فيها الدلالات        باستطاعة الانزياح بررير عملية القراءة من البنية السطحية إلى العميقة، التي تنفتح فيها الدلالات 

فقد عمد إلى " فقد عمد إلى " النارالنار  إلىإلى  البناتالبنات  رحلةرحلة"كالتأكيلبت، كالتًكيبي منو أشد التصاقا بدكنونات القاص بُ لرموعتو "كالتأكيلبت، كالتًكيبي منو أشد التصاقا بدكنونات القاص بُ لرموعتو 
أين " أين " الحيرةالحيرة  صهيلصهيل"التقدنً كالتأختَ بُ عدة مواطن بغية إبراز مواقفو الدتعددة الرؤل، كما ىو الحاؿ بُ قصة "التقدنً كالتأختَ بُ عدة مواطن بغية إبراز مواقفو الدتعددة الرؤل، كما ىو الحاؿ بُ قصة 

    :يقوؿ:يقوؿ
  ...بيضاء ىذه السهوؿ التي تمتد أماـ ناظريك...بيضاء ىذه السهوؿ التي تمتد أماـ ناظريك  »»                  

      ((1))  ««......          ثخينة طبقات الملح التي تغطيها          ثخينة طبقات الملح التي تغطيها
)على الدبتدأ  (بيضاءبيضاء) إذ تقدـ الخبر ) إذ تقدـ الخبر  )ككذا تقدـ الخبر  (الإشارةالإشارة  اسماسم)على الدبتدأ  ( )على الدبتدأ الدضاؼ  (ثخينةثخينة)ككذا تقدـ الخبر  ( ( ( طبقاتطبقات)على الدبتدأ الدضاؼ  (

داخل  (يوبايوبا)كقد حقق ىذا الانزياح قيمة فنية بُ تبياف الصورة الكلية للوحدة التي تعيشها الذات الفاعلة )كقد حقق ىذا الانزياح قيمة فنية بُ تبياف الصورة الكلية للوحدة التي تعيشها الذات الفاعلة  داخل  (
  :القصة، التي لصد فيها تقديدا آخر بُ قوؿ القاص:القصة، التي لصد فيها تقديدا آخر بُ قوؿ القاص

  ...قاؿ الجد كحك لحيتو البيضاء...قاؿ الجد كحك لحيتو البيضاء  »»              
  ...         في ىذا البحر يوبا الصغير...         في ىذا البحر يوبا الصغير

    ((2))  ««...         صخرة سيزيف...         صخرة سيزيف
كىذا الخرؽ التًكيبي منح النص متعة القراءة، خاصة  (صخرة)على الدبتدأ الدضاؼ  (شبو الجملة)كقد تقدـ الخبر  كىذا الخرؽ التًكيبي منح النص متعة القراءة، خاصة  (صخرة)على الدبتدأ الدضاؼ  (شبو الجملة)كقد تقدـ الخبر 

 كالعذاب الأبدم، ففي الدقطع نوع من  كالعذاب الأبدم، ففي الدقطع نوع من سيزيفسيزيفمع تلك الدسحة الأسطورية التي أضفاىا القاص باستحضار مع تلك الدسحة الأسطورية التي أضفاىا القاص باستحضار 
الكآبة التي أراد القاص نقلها للمتلقي كىي معاناة الجنوب من أنانية الشماؿ، أك بتعبتَ آخر العذاب الأبدم الكآبة التي أراد القاص نقلها للمتلقي كىي معاناة الجنوب من أنانية الشماؿ، أك بتعبتَ آخر العذاب الأبدم 

  .للؤنا جراء سيطرة الآخر، كبُ تقدنً الخبر على الدبتدأ تشويق للقارئ الذم يريد معرفة ما يوجد بُ البحر.للؤنا جراء سيطرة الآخر، كبُ تقدنً الخبر على الدبتدأ تشويق للقارئ الذم يريد معرفة ما يوجد بُ البحر
  ":":ربكمربكم  أناأنا"        لنجد تقديدا آخر للخبر عن الدبتدا بُ قصة "        لنجد تقديدا آخر للخبر عن الدبتدا بُ قصة 

  ...لي ىذه المدينة...لي ىذه المدينة  »»                
  ...           أنتم نعالي كبغالي...           أنتم نعالي كبغالي

    ((3))  ««......           كىي حبيبتي كجرتي           كىي حبيبتي كجرتي

                                                                              
، ص "صهيل الحيرة" عز الدين جلبكجي، قصة  :(1) ..6666، ص "صهيل الحيرة" عز الدين جلبكجي، قصة    

..7272ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(2)   

، ص "قصة أنا ربكم"ـ ف ،  :(3) ..2424، ص "قصة أنا ربكم"ـ ف ،    
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"شبو الجملة ) فالخبر  .ما حقق منجزا دلاليا فريدا يبتُ قيمة الددينة( اسم الإشارة) قد تقدـ على الدبتدأ  ("ليلي"شبو الجملة ) فالخبر    .ما حقق منجزا دلاليا فريدا يبتُ قيمة الددينة( اسم الإشارة) قد تقدـ على الدبتدأ  ("
       انزاح القاص تركيبيا بُ عدة مواضع من قصصو، كمن بتُ صور ىذا الانزياح تقدنً مكملبت الجملة        انزاح القاص تركيبيا بُ عدة مواضع من قصصو، كمن بتُ صور ىذا الانزياح تقدنً مكملبت الجملة 

  " :" :الكذبةالكذبة" كخاصة الجار كالمجركر مثل ما لصده بُ قصة " كخاصة الجار كالمجركر مثل ما لصده بُ قصة 
    ((1))  ««..في الحافلة كنت كذبةفي الحافلة كنت كذبة  »»

 إذ كشف لنا السارد عن أسرار شتى متعلقة بالتحاـ الذات كالكذب، ككيف أنهما توحدا بشكل مثتَ، كقد  إذ كشف لنا السارد عن أسرار شتى متعلقة بالتحاـ الذات كالكذب، ككيف أنهما توحدا بشكل مثتَ، كقد 
كشف القاص عبر ىذا الانزياح التًكيبي عنها، فأخرج الذات من حالة الصمت إلى حالة الكشف كالتعرية كشف القاص عبر ىذا الانزياح التًكيبي عنها، فأخرج الذات من حالة الصمت إلى حالة الكشف كالتعرية 

ا شعريا زاد النص ركنقا كبصالا ا شعريا زاد النص ركنقا كبصالا. ككل ذلك خلق بعدن   . ككل ذلك خلق بعدن
  :       ليتبدل لنا انزياح آخر بُ قولو:       ليتبدل لنا انزياح آخر بُ قولو

زقزقت في جنباتو عصافير ... رصعتو كركد كأزىار... اتسع الكهف أشرقت فيو شمس كقمر كنجوـ  »» زقزقت في جنباتو عصافير ... رصعتو كركد كأزىار... اتسع الكهف أشرقت فيو شمس كقمر كنجوـ
حمحمت فيو أفراس كأنهار... كأطيار   ((2))  ««......حمحمت فيو أفراس كأنهار... كأطيار

على فاعل  (فيو)إذ يضم الدقطع عدة انزياحات تركيبية قائمة على التقدنً كالتاختَ، أكلذا تقدنً شبو الجملة  على فاعل  (فيو)إذ يضم الدقطع عدة انزياحات تركيبية قائمة على التقدنً كالتاختَ، أكلذا تقدنً شبو الجملة 
على  (بالفعل رصعت" الذاء"الضمتَ الدتصل )كالثاني يتمثل بُ تقدنً الدفعوؿ بو . (الشمس)الفعل أشرقت  على  (بالفعل رصعت" الذاء"الضمتَ الدتصل )كالثاني يتمثل بُ تقدنً الدفعوؿ بو . (الشمس)الفعل أشرقت 

، كىو (عصافتَ)على فاعل الفعل زقزقت  (بُ جنباتو)بُ حتُ كاف الثالث بُ تقدنً شبو الجملة  (كركد)الفاعل  ، كىو (عصافتَ)على فاعل الفعل زقزقت  (بُ جنباتو)بُ حتُ كاف الثالث بُ تقدنً شبو الجملة  (كركد)الفاعل 
على فاعل الفعل بضحمت  (فيو)ما لصده كذلك بُ الانزياح التًكيبي الرابع الدتمثل بُ تقدنً شبو الجملة كذلك  على فاعل الفعل بضحمت  (فيو)ما لصده كذلك بُ الانزياح التًكيبي الرابع الدتمثل بُ تقدنً شبو الجملة كذلك 

.(أفراس)   .(أفراس)
       كبُ ىذه النماذج بذسيد لنوع من الدفارقات إذا ما عقدت مقارنة بتُ الكهف كمكاف مغلق يحمل        كبُ ىذه النماذج بذسيد لنوع من الدفارقات إذا ما عقدت مقارنة بتُ الكهف كمكاف مغلق يحمل 

دلالات الاتساع كالسكينة كالأماف، بالعالم الخارجي كافة كالذم يحمل دلالات الضيق كالضياع كالتشتت، كبُ دلالات الاتساع كالسكينة كالأماف، بالعالم الخارجي كافة كالذم يحمل دلالات الضيق كالضياع كالتشتت، كبُ 
ىذا الدقاـ أراد القاص تبياف ما يدكن للمكاف أف يحملو من شحنات إيجابية أك سلبية مرتبطة بالشخصية ىذا الدقاـ أراد القاص تبياف ما يدكن للمكاف أف يحملو من شحنات إيجابية أك سلبية مرتبطة بالشخصية 

كشعورىا بذاىو، كإخضاع الجملة لدثل ىذا الانزياح التًكيبي نابع بُ الأساس من مدل تأثر الشخصية المحورية بُ كشعورىا بذاىو، كإخضاع الجملة لدثل ىذا الانزياح التًكيبي نابع بُ الأساس من مدل تأثر الشخصية المحورية بُ 
.بُ تشكيل النص ككل_ ربدا_ القصة بأكضاع نفسية كفكرية كانت السبب    .بُ تشكيل النص ككل_ ربدا_ القصة بأكضاع نفسية كفكرية كانت السبب 

أين " أين " القلمالقلم"       ككما يدكن تقدنً الجار كالمجركر كذلك قد تتقدـ شبو الجملة بُ صورتها الظرفية كما بُ قصة "       ككما يدكن تقدنً الجار كالمجركر كذلك قد تتقدـ شبو الجملة بُ صورتها الظرفية كما بُ قصة 
  :يقوؿ السارد:يقوؿ السارد

..لم يكن سول القلم... حملتو... تلمستو... تحت أصابعي رقص جسم  »» برت ) فشبو الجملة ((1))  ««....لم يكن سول القلم... حملتو... تلمستو... تحت أصابعي رقص جسم برت ) فشبو الجملة 
تقدمت على الفعل كالفاعل، فكانت أشبو بتمهيد مشوؽ جاذب للقارئ عما يوجد برت الأصابع  (أصابعي تقدمت على الفعل كالفاعل، فكانت أشبو بتمهيد مشوؽ جاذب للقارئ عما يوجد برت الأصابع  (أصابعي

  .كىو ما أثرل الصورة فنيا.كىو ما أثرل الصورة فنيا
                                                                              

، ص "قصة الكذبة"عز الدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار ،  :(1) ..1111، ص "قصة الكذبة"عز الدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار ،    

، ص "الكهف" ـ ف ، قصة  :(2) ..3333، ص "الكهف" ـ ف ، قصة    
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  ":":الحيرةالحيرة  صهيلصهيل"كلا ينعزؿ التقدنً كالتأختَ عن انزياح آخر آثر القاص إقحامو بُ قصة "كلا ينعزؿ التقدنً كالتأختَ عن انزياح آخر آثر القاص إقحامو بُ قصة 
  ...تندفع سباحة...تندفع سباحة  »»
    ((2 ) )««....تتلؤلأ أمامك الأمواج..تتلؤلأ أمامك الأمواج  

لتكوف أشبو برابط يصل بتُ الفعل كفاعلو لتوضيح  (الأمواج)تقدمت على الفاعل  (أمامك) فالجملة الظرفية  لتكوف أشبو برابط يصل بتُ الفعل كفاعلو لتوضيح  (الأمواج)تقدمت على الفاعل  (أمامك) فالجملة الظرفية 
  .الابذاه، كىذا التلبعب بدواقع الكلمات كلد شاعرية بُ النص.الابذاه، كىذا التلبعب بدواقع الكلمات كلد شاعرية بُ النص

  ":":شهريارشهريار  الأميرالأمير"        كمن أمثلة التقدنً كالتأختَ أيضا ما كرد بُ قصة "        كمن أمثلة التقدنً كالتأختَ أيضا ما كرد بُ قصة 
جمعتها طيور أبابيل... حجارة من سجيل... غدت حبات الرطب  »»   ((3 ) )««......جمعتها طيور أبابيل... حجارة من سجيل... غدت حبات الرطب

"الضمتَ الدتصل  ) بُ الجملة، تقدـ الدفعوؿ بو  "بُ الفعل " الهاءالهاء"الضمتَ الدتصل  ) بُ الجملة، تقدـ الدفعوؿ بو  )على الفاعل  ("جمعجمع"بُ الفعل "  كلعل بُ ىذا  (طيورطيور)على الفاعل  (" كلعل بُ ىذا  (
التقدنً كالتأختَ اختزاؿ كاختصار، مرتبطاف بالحالة النفسية كالدشهد السريع للطيور كىي برمل الحجارة، كىو التقدنً كالتأختَ اختزاؿ كاختصار، مرتبطاف بالحالة النفسية كالدشهد السريع للطيور كىي برمل الحجارة، كىو 

  .مشهد لن يحتمل ثقلب نابصا عن ترتيب العناصر النحوية.مشهد لن يحتمل ثقلب نابصا عن ترتيب العناصر النحوية
أمر صعب، لذا حاكلت " أمر صعب، لذا حاكلت " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"       إف الإلداـ بكل نماذج الانزياح التًكيبي بُ لرموعة "       إف الإلداـ بكل نماذج الانزياح التًكيبي بُ لرموعة 

رصد أغلبها، كالتي استثمر فيها القاص طاقات اللغة الشعرية على اعتبارىا بضَّالة رؤل كأفكار، استطاع القاص رصد أغلبها، كالتي استثمر فيها القاص طاقات اللغة الشعرية على اعتبارىا بضَّالة رؤل كأفكار، استطاع القاص 
  .تليينها كاستغلبؿ قدرتها على القولبة بغية إظهار سحرىا كبصاليتها.تليينها كاستغلبؿ قدرتها على القولبة بغية إظهار سحرىا كبصاليتها

  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                                                                                                                                                                                                        
، ص "قصة القلم"رحلة البنات إلى النار ،  :(1) ..2929، ص "قصة القلم"رحلة البنات إلى النار ،    

، ص "قصة صهيل الحيرة"ـ ف ،  :(2) ..7171، ص "قصة صهيل الحيرة"ـ ف ،    

، ص "قصة لأمير شهريار"ـ ف ،  :(3) ..6565، ص "قصة لأمير شهريار"ـ ف ،    
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"رحلة البنات إلى النار"  في مجموعة عرية التناصعرية التناصــــــــــــــــــــــــــــشش: سابعا: سابعا : : "رحلة البنات إلى النار"  في مجموعة 
       سأحاكؿ بُ ىذا العنصر الإحاطة بدختلف النصوص الغائبة التي استجلبىا القاص كدلرها داخل        سأحاكؿ بُ ىذا العنصر الإحاطة بدختلف النصوص الغائبة التي استجلبىا القاص كدلرها داخل 

غتٍ عن _ التناص _ النصوص الحاضرة، كلن أقف عند النظريات التي بردثت عن التناص كإجراء فهو  غتٍ عن _ التناص _ النصوص الحاضرة، كلن أقف عند النظريات التي بردثت عن التناص كإجراء فهو 
التعريف كإف تشعبت ابذاىاتو ككثرت تعريفاتو، لذا سنجده عصيا عن تبتٍ تعريف كاحد كدقيق، كالدخوؿ بُ التعريف كإف تشعبت ابذاىاتو ككثرت تعريفاتو، لذا سنجده عصيا عن تبتٍ تعريف كاحد كدقيق، كالدخوؿ بُ 

بذدر الإشارة إلى أنو _ كعلى الرغم من ذلك _ مثل ىذه الفركقات يقتضي الإلداـ بكل ما قيل فيو، لكن  بذدر الإشارة إلى أنو _ كعلى الرغم من ذلك _ مثل ىذه الفركقات يقتضي الإلداـ بكل ما قيل فيو، لكن 
من أىم تجليات الحداثة التي كجدت تجلياتها طريقا لها إلى النص الشعرم كالنقدم العربيين من أىم تجليات الحداثة التي كجدت تجلياتها طريقا لها إلى النص الشعرم كالنقدم العربيين »»

كمن الممكن اختصار ىذا المصطلح في أنو تعالق النص، أك علبقات ما بين النصوص  (...)المعاصرين  كمن الممكن اختصار ىذا المصطلح في أنو تعالق النص، أك علبقات ما بين النصوص  (...)المعاصرين 
    ((1))  ««.لكن ىذه البساطة الظاىرية لا تعني سطحية الظاىرة.لكن ىذه البساطة الظاىرية لا تعني سطحية الظاىرة

 ذلك أف التناص متباين الرؤل، ضارب بُ الجذكر الغربية كالعربية على السواء، الأمر الذم يفتح عدة آفاؽ  ذلك أف التناص متباين الرؤل، ضارب بُ الجذكر الغربية كالعربية على السواء، الأمر الذم يفتح عدة آفاؽ 
لتًاكم الدعارؼ التي تنتجها خبرة الأديب كما اختزنتو الذاكرة من نصوص تنسجم مع نصوص من الدرجة لتًاكم الدعارؼ التي تنتجها خبرة الأديب كما اختزنتو الذاكرة من نصوص تنسجم مع نصوص من الدرجة 

  .الثانية كتتفاعل نصيا معها للتأثتَ بُ الدتلقي.الثانية كتتفاعل نصيا معها للتأثتَ بُ الدتلقي
انتماء التناص إلى تجليات الحداثة لا يعني خلو الخطاب الشعرم كالنقدم العربيين انتماء التناص إلى تجليات الحداثة لا يعني خلو الخطاب الشعرم كالنقدم العربيين   »»       كالواقع أف        كالواقع أف 

القديمين منو، باعتباره إشكالية إبداعية، لكن يعنى احتفاء الخطاب النقدم الحداثي بو كاعتباره إياه من القديمين منو، باعتباره إشكالية إبداعية، لكن يعنى احتفاء الخطاب النقدم الحداثي بو كاعتباره إياه من 
    ((2))  ««...جماليات النص، كمن عوامل الغموض في جانبو الإيحائي الذم لا يعني الإبهاـ كالألغاز...جماليات النص، كمن عوامل الغموض في جانبو الإيحائي الذم لا يعني الإبهاـ كالألغاز

أحد أىم التقانات التي يلجأ إليها الأديب ليزيد نصو بريقا يجذب بو الدتلقي، كيثرم بو _ اليوـ _ فالتناص  أحد أىم التقانات التي يلجأ إليها الأديب ليزيد نصو بريقا يجذب بو الدتلقي، كيثرم بو _ اليوـ _ فالتناص 
النص المتداخل النص المتداخل   »»: : عبد الله الغذاميعبد الله الغذاميالنص الجديد لدا ينفتح عليو من نصوص أخرل، كبُ ىذا الصدد يقوؿ النص الجديد لدا ينفتح عليو من نصوص أخرل، كبُ ىذا الصدد يقوؿ 

    ((3))««. ىو نص يتسرب إلى داخل نص آخر، ليجسد المدلولات، سواء كعى الكاتب بذلك أك لم يع. ىو نص يتسرب إلى داخل نص آخر، ليجسد المدلولات، سواء كعى الكاتب بذلك أك لم يع
 ما يديط اللثاـ عن قضية مهمة كىي قصدية الدؤلف بُ اعتماد التناص؛ فقد يسعى إلى إدراج نصوص داخل  ما يديط اللثاـ عن قضية مهمة كىي قصدية الدؤلف بُ اعتماد التناص؛ فقد يسعى إلى إدراج نصوص داخل 
نصو كبُ ىذا بعد تأثتَم، كقد يكوف عفويا كبُ ىذا بعد بصالي، كىو ما يضفي سمات التأثتَ كالجمالية على نصو كبُ ىذا بعد تأثتَم، كقد يكوف عفويا كبُ ىذا بعد بصالي، كىو ما يضفي سمات التأثتَ كالجمالية على 

  .النص كفق مسالك عديدة مارستها سلطة الكتابة كفككتها سلطة القراءة.النص كفق مسالك عديدة مارستها سلطة الكتابة كفككتها سلطة القراءة
بعدد كبتَ من النصوص الغائبة، خالقة بذلك عوالم غريبة " بعدد كبتَ من النصوص الغائبة، خالقة بذلك عوالم غريبة " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"       كقد حفلت لرموعة "       كقد حفلت لرموعة 

كالتي ساهمت بدكرىا ... كشاسعة الدلالة لدا احتوتو من تعالقات نصية مستمدة من القرآف كالسنة كالأساطتَ كالتي ساهمت بدكرىا ... كشاسعة الدلالة لدا احتوتو من تعالقات نصية مستمدة من القرآف كالسنة كالأساطتَ

                                                                              
قراءات في السرد كالتناص كالفضاء الطباعي، دار الفائز للطباعة كالنشر : تراثية الحداثة/يحي الشيخ صالح، حداثة التراث :(1) قراءات في السرد كالتناص كالفضاء الطباعي، دار الفائز للطباعة كالنشر : تراثية الحداثة/يحي الشيخ صالح، حداثة التراث

..6363 ، ص  ، ص 20092009، ، 11كالتوزيع، منشورات مختبر السرد العربي، جامعة منتورم، قسنطينة، طكالتوزيع، منشورات مختبر السرد العربي، جامعة منتورم، قسنطينة، ط   

..6464ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(2)   

..325325عبد الله الغذامي، الخطيئة كالتكفير، ص عبد الله الغذامي، الخطيئة كالتكفير، ص  :(3)   
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بُ دمج التجارب كتقريب الأزمنة، على اعتبار أف التناص ارتداد إلى الداضي كاستشراؽ لآفاؽ مستقبلية خادمة بُ دمج التجارب كتقريب الأزمنة، على اعتبار أف التناص ارتداد إلى الداضي كاستشراؽ لآفاؽ مستقبلية خادمة 
  .للعملية الأدبية ككل.للعملية الأدبية ككل

مرىق للقارئ بُ " مرىق للقارئ بُ " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"       على الرغم من أف الازدحاـ النصي الذم تزخر بو لرموعة "       على الرغم من أف الازدحاـ النصي الذم تزخر بو لرموعة 
يشحذ  (التناص)بحثو عن النصوص الغائبة كربطها بالنصوص الحاضرة كفق ما تقتضيو جذكرىا الأكلى، إلا أنو  يشحذ  (التناص)بحثو عن النصوص الغائبة كربطها بالنصوص الحاضرة كفق ما تقتضيو جذكرىا الأكلى، إلا أنو 

عمل التناص عبارة عن علبقة عمل التناص عبارة عن علبقة   »»النص بالدلالات، الأمر الذم يفرز لذة القراءة، كعلى ىذا الأساس، يصبح النص بالدلالات، الأمر الذم يفرز لذة القراءة، كعلى ىذا الأساس، يصبح 
كتحويل، فالاقتطاع يعني اعتماد النص الجديد على نصوص أخرل سابقة، كاستخدامها في بنيتو كتحويل، فالاقتطاع يعني اعتماد النص الجديد على نصوص أخرل سابقة، كاستخدامها في بنيتو   اقتطاعاقتطاع

كفق قوانين كآليات خاصة، أما التحويل فهو توظيف النصوص السابقة كجعلها مزيجا متفاعلب لتوليد كفق قوانين كآليات خاصة، أما التحويل فهو توظيف النصوص السابقة كجعلها مزيجا متفاعلب لتوليد 
      ((1 ) )««..دلالات جديدة منهادلالات جديدة منها

فالتناص يغتٍ الخطابات كيزيد من دفقات الشعرية فيها، كبُ الوقت نفسو يسمو بدهمة الدتلقي كيصعد دكره بُ فالتناص يغتٍ الخطابات كيزيد من دفقات الشعرية فيها، كبُ الوقت نفسو يسمو بدهمة الدتلقي كيصعد دكره بُ 
  .الكشف عن النصوص الغائبة.الكشف عن النصوص الغائبة

كقفة عندما ضمت آيات مقدسة، استلهم منها القاص مادتو " كقفة عندما ضمت آيات مقدسة، استلهم منها القاص مادتو " النارالنار  إلىإلى  البناتالبنات  رحلةرحلة"       كانت لمجموعة "       كانت لمجموعة 
  .الأدبية، كوف القرآف مصدر الفصاحة كالبياف الذم بو تقول كل الأعماؿ الأدبية شعرية كانت أـ نثرية.الأدبية، كوف القرآف مصدر الفصاحة كالبياف الذم بو تقول كل الأعماؿ الأدبية شعرية كانت أـ نثرية

قصة الخلق، أكبر حقيقة على " قصة الخلق، أكبر حقيقة على " النارالنار  إلىإلى  البناتالبنات  رحلةرحلة"       كمن أبرز ما استثمره القاص بُ لرموعتو "       كمن أبرز ما استثمره القاص بُ لرموعتو 
  :الوجود، أين كانت البداية الأكلى للخطأ فيقوؿ:الوجود، أين كانت البداية الأكلى للخطأ فيقوؿ

  ...التهمت مدينتي حبيبتي تفاحة...التهمت مدينتي حبيبتي تفاحة  »»
  . لا تقربي ىذه الشجرة. لا تقربي ىذه الشجرة
  ... كانت التفاحة حمراء... كانت التفاحة حمراء

  ...  كنهد عذراء...  كنهد عذراء
  ... تلذذت مدينتي حبيبتي طعم التفاحة الحمراء... تلذذت مدينتي حبيبتي طعم التفاحة الحمراء

)...( )...(   
  ... غدا الطعم الحلو حامضا... غدا الطعم الحلو حامضا

(...) سقطت أسناف حبيبتي    (...) سقطت أسناف حبيبتي 
  ... تساقط شعرىا... تساقط شعرىا

  . انفجر كجهها كبالوف منتفخ. انفجر كجهها كبالوف منتفخ
  . سالت مياىو. سالت مياىو

                                                                              
  11العدداف - العدداف - 2424-إبراىيم نمر موسى، صوت التراث كالهوية، دراسة في التناص الشعبي في شعر توفيق زياد، مجلة جامعة دمشق-إبراىيم نمر موسى، صوت التراث كالهوية، دراسة في التناص الشعبي في شعر توفيق زياد، مجلة جامعة دمشق :(1)
..103103، ص ، ص 20082008 ،  ، 22كك   
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  ... انكمش الجلد... انكمش الجلد
(...) غدت عجوزا شمطاء    (...) غدت عجوزا شمطاء 

  ... كاندلعت النار في جسم حبيبتي... كاندلعت النار في جسم حبيبتي
    ((1 ) )««......!! يالهوؿ الفاجعة  يالهوؿ الفاجعة 
عن بذاكزات الراىن كما يشوبو من خطايا بسركزت حوؿ  (خركج سيدنا آدـ كزكجو من الجنة)عبر النص الغائب  عن بذاكزات الراىن كما يشوبو من خطايا بسركزت حوؿ  (خركج سيدنا آدـ كزكجو من الجنة)عبر النص الغائب 

  ??: آلاـ الددينة كىي برتًؽ جراء خطأ التهاـ التفاحة، يقوؿ عز كجل: آلاـ الددينة كىي برتًؽ جراء خطأ التهاـ التفاحة، يقوؿ عز كجل                                

                                                                ??  ( البقرة/   ( ( 3535/البقرة )
 كالتفاحة التي أخرجتو من الجنة على اىتماـ القاص بغية نقل الأزمنة كالمحن التي  كالتفاحة التي أخرجتو من الجنة على اىتماـ القاص بغية نقل الأزمنة كالمحن التي آدـآدـفقد حازت قصة سيدنا فقد حازت قصة سيدنا 

تعيشها مدينتو الوطن كالتي تلتها صراعات سياسية كاجتماعية كآلاـ، كالسبب تفاحة مغرية، ليكوف النهي بعد تعيشها مدينتو الوطن كالتي تلتها صراعات سياسية كاجتماعية كآلاـ، كالسبب تفاحة مغرية، ليكوف النهي بعد 
التهاـ التفاحة لا قبل ذلك، كالدصتَ لزتوـ كلابد من الخضوع، كالدبرر الوحيد الذم قدمو السارد يكمن بُ لوف التهاـ التفاحة لا قبل ذلك، كالدصتَ لزتوـ كلابد من الخضوع، كالدبرر الوحيد الذم قدمو السارد يكمن بُ لوف 
التفاحة فقد كانت بضراء مغرية بذذب الراغبتُ بُ ارتكاب الجريدة، كصولا إلى الدآؿ الأختَ، فالجزاء الذم نالتو التفاحة فقد كانت بضراء مغرية بذذب الراغبتُ بُ ارتكاب الجريدة، كصولا إلى الدآؿ الأختَ، فالجزاء الذم نالتو 

 فقد انقلبت الدوازين كغدت القيم النبيلة لزط شبهات كأضحت  فقد انقلبت الدوازين كغدت القيم النبيلة لزط شبهات كأضحت !!الددينة، كاف الاحتًاؽ كيا لذوؿ الفاجعة الددينة، كاف الاحتًاؽ كيا لذوؿ الفاجعة 
الددينة عجوزا شمطاء لزتًقة، ككل ذلك بلغة شعرية دمج القاص بواسطتها بتُ بذارب الداضي كالحاضر، كىو ما الددينة عجوزا شمطاء لزتًقة، ككل ذلك بلغة شعرية دمج القاص بواسطتها بتُ بذارب الداضي كالحاضر، كىو ما 

  .زاد النص قوة كجزالة.زاد النص قوة كجزالة
       انطلق القاص من مرجعيات كاقعية كأسس لذا بنصوص غائبة، عمقت الأثر كمنحتو عدة دلالات، سواء        انطلق القاص من مرجعيات كاقعية كأسس لذا بنصوص غائبة، عمقت الأثر كمنحتو عدة دلالات، سواء 
بالتحوير الجزئي أك الكلي للنص القرآني خاصة كأنو مصدر ثر يزيد من درجة القوة كالإيحاء كما كرد بُ قصة  بالتحوير الجزئي أك الكلي للنص القرآني خاصة كأنو مصدر ثر يزيد من درجة القوة كالإيحاء كما كرد بُ قصة  

   ": ":الكذبةالكذبة" " 
؟...فبأم الكذبتين تكذباف ؟ كبأيهما تصدقاف... أنا كالحافلة كذبة... كأنا كذبة... الحافلة كذبة  »»       ((2))««؟...فبأم الكذبتين تكذباف ؟ كبأيهما تصدقاف... أنا كالحافلة كذبة... كأنا كذبة... الحافلة كذبة

قد أكسب المجتزأ السردم ركنقا  (2323( )( )2121( )( )1818( )( )1616( )( )1313)فهذا الاقتباس الجزئي لآيات سورة الربضاف )فهذا الاقتباس الجزئي لآيات سورة الربضاف  قد أكسب المجتزأ السردم ركنقا  (
كبصالا فنيا كفكريا ينم عن مدل قدرة القاص إدماج القرآف كفق ما تتطلبو ثقافتو كثقافة الدتلقي على السواء، إذ كبصالا فنيا كفكريا ينم عن مدل قدرة القاص إدماج القرآف كفق ما تتطلبو ثقافتو كثقافة الدتلقي على السواء، إذ 

  ??: يقوؿ عزكجل بُ عدة مواضع من سورة الربضاف: يقوؿ عزكجل بُ عدة مواضع من سورة الربضاف                        ?? َعلى أف القاص قد غتَ  على أف القاص قد غت 
  . الآلاء بالكذبتتُ ىو كالحافلة. الآلاء بالكذبتتُ ىو كالحافلة

  ":":صهيل الحيرةصهيل الحيرة"ىذا كلصد اقتباسا آخر بُ قصة "ىذا كلصد اقتباسا آخر بُ قصة 
  ...تخرج نخلة من أعماؽ الرماؿ...تخرج نخلة من أعماؽ الرماؿ  »»

                                                                              
، ص "قصة احتراؽ المدينة"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار  :(1) ..3535//3434، ص "قصة احتراؽ المدينة"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار    

، ص "قصة الكذبة"ـ ف ،  :(2) ..1111، ص "قصة الكذبة"ـ ف ،    
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  ... تنمو... تنمو
  ... تنمو... تنمو

  ... تغدك سامقة... تغدك سامقة
  ... تجلس تحتها... تجلس تحتها

  ... تهز جذعها... تهز جذعها
        ((1 ) )««...تساقط عليك...تساقط عليك  

  ??: : "مريم"مريم"كبُ ىذا الدقطع السردم تعالق نصي مع قولو تعالى بُ سورة "كبُ ىذا الدقطع السردم تعالق نصي مع قولو تعالى بُ سورة                            

                     ?? حيث ربط القاص بتُ سياؽ نصو، كالسياؽ الأصلي للآية الكريدة عن طريق  حيث ربط القاص بتُ سياؽ نصو، كالسياؽ الأصلي للآية الكريدة عن طريق 
الاختزاؿ، ما بضَّل النص الجديد رؤية عميقة، فالخصب الذم بذسده النخلة السامقة التي نمت بُ الرماؿ منح الاختزاؿ، ما بضَّل النص الجديد رؤية عميقة، فالخصب الذم بذسده النخلة السامقة التي نمت بُ الرماؿ منح 

  .النص ديناميكية كاضحة باستحضار قصة مرنً العذراء.النص ديناميكية كاضحة باستحضار قصة مرنً العذراء
:قوؿ السارد" الأمير شهريارالأمير شهريار:"        جاء بُ قصة:"        جاء بُ قصة للنخلة رب ... للنخلة رب يحميها... ظل يصيح   » »:قوؿ السارد"  للنخلة رب ... للنخلة رب يحميها... ظل يصيح

        ((2 ) )««.يحميها.يحميها
 الذم أراد ىدـ الكعبة، كبُ ىذا الصدد يقوؿ  الذم أراد ىدـ الكعبة، كبُ ىذا الصدد يقوؿ أبرىةأبرىة مع  مع عبد المطلبعبد المطلبكالدتأمل لذذا الدقطع، يستذكر قصة إبل كالدتأمل لذذا الدقطع، يستذكر قصة إبل 

جاء حناطة فدُؿ على ابن عبد المطلب جاء حناطة فدُؿ على ابن عبد المطلب   »»:  كبُ تبيانو قصة ىدـ الكعبة:  كبُ تبيانو قصة ىدـ الكعبة"الفيل"الفيل"  بُ تفستَه سورة "  بُ تفستَه سورة ابن كثيرابن كثير
كالله ما نريد حربو كمالنا بذلك من طاقة : بن ىاشم كبلغو عن ظابرىة ما قاؿ، فقاؿ لو عبد المطلب كالله ما نريد حربو كمالنا بذلك من طاقة : بن ىاشم كبلغو عن ظابرىة ما قاؿ، فقاؿ لو عبد المطلب

كنزؿ عن سريره كجلس  (...)فقاؿ لو حناطة فاذىب معي إليو، فذىب معو، فلما رآه أبرىة أجلو  (...) كنزؿ عن سريره كجلس  (...)فقاؿ لو حناطة فاذىب معي إليو، فذىب معو، فلما رآه أبرىة أجلو  (...)
حاجتك ؟ فقاؿ للترجماف إف حاجتي أف يرد علي الملك : قل لو: معو على البساط، كقاؿ لترجمانو حاجتك ؟ فقاؿ للترجماف إف حاجتي أف يرد علي الملك : قل لو: معو على البساط، كقاؿ لترجمانو

لقد كنت أعجبتني حين رأيتك ثم قد زىدت فيك : قل لو: مائتي بعير أصابها لي، فقاؿ أبرىة لترجمانو لقد كنت أعجبتني حين رأيتك ثم قد زىدت فيك : قل لو: مائتي بعير أصابها لي، فقاؿ أبرىة لترجمانو
فقاؿ  (...)حين كلمتني في مائتي بعير أصبتها لك، كتترؾ بيتا ىو دينك كدين آبائك قد جئت لهدمو  فقاؿ  (...)حين كلمتني في مائتي بعير أصبتها لك، كتترؾ بيتا ىو دينك كدين آبائك قد جئت لهدمو 

إني أنا رب الإبل، كإف للبيت ربا سيحميو: لو عبد المطلب                       "للكعبة رب يحميها"للكعبة رب يحميها: "  كقد قيل: "  كقد قيل((3))  ««. . إني أنا رب الإبل، كإف للبيت ربا سيحميو: لو عبد المطلب
كعليو، فقد كاف الاقتباس ىنا حافزنا للتغيتَ، كوف الكعبة استبدلت بالنخلة، ىذه الأختَة التي تعتٍ الكثتَ، فقد كعليو، فقد كاف الاقتباس ىنا حافزنا للتغيتَ، كوف الكعبة استبدلت بالنخلة، ىذه الأختَة التي تعتٍ الكثتَ، فقد 
منحها القاص مكانة موازية للكعبة، كيف لا كىي رمز الذوية كالكبرياء بُ علوىا، كقد دمج القاص حادثة ىدـ منحها القاص مكانة موازية للكعبة، كيف لا كىي رمز الذوية كالكبرياء بُ علوىا، كقد دمج القاص حادثة ىدـ 

  :الكعبة بُ تركيبة نصو، ما ألغى الفواصل بتُ الداضي كالحاضر، إذ قاؿ السارد بُ القصة نفسها:الكعبة بُ تركيبة نصو، ما ألغى الفواصل بتُ الداضي كالحاضر، إذ قاؿ السارد بُ القصة نفسها

                                                                              
، ص "قصة صهيل الحيرة"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار  :(1) ..7777، ص "قصة صهيل الحيرة"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار    

، ص "قصة الأمير شهريار"ـ ف ،   :(2) ..6565، ص "قصة الأمير شهريار"ـ ف ،     

..485485، ص ، ص 88ابن كثير، تفسير القرآف العظيم، جابن كثير، تفسير القرآف العظيم، ج :(3)   
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...حجارة من سجيل... غدت حبات الرطب  »»   ...حجارة من سجيل... غدت حبات الرطب
  ... جمعتها طيور أبابيل... جمعتها طيور أبابيل

  ... حلقت بها في الفضاء... حلقت بها في الفضاء
  ... ثم رمتها على رؤكس الأغبياء... ثم رمتها على رؤكس الأغبياء

  ((1 ) )««.. فجعلتهم عصفا مأكولا فجعلتهم عصفا مأكولا
       ففي إطار ىذا التفاعل النصي، استثمر القاص سياؽ النص القرآني لنقل سياؽ نصو التخييلي للتعبتَ        ففي إطار ىذا التفاعل النصي، استثمر القاص سياؽ النص القرآني لنقل سياؽ نصو التخييلي للتعبتَ 

??: ، إذ يقوؿ جل جلبلو: ، إذ يقوؿ جل جلبلوالفيلالفيلعن صور الأزمة كذلك بالتعالق كسورة عن صور الأزمة كذلك بالتعالق كسورة                             

                                                  ?? (الفيل)  (الفيل)   
فحبات الرطب انقلبت حجارة رمتها الطيور على رؤكس الأغبياء كىو مآؿ كل ظالم كطاغية جبار، كعليو فحبات الرطب انقلبت حجارة رمتها الطيور على رؤكس الأغبياء كىو مآؿ كل ظالم كطاغية جبار، كعليو 

  بأبرىةبأبرىة ناؿ جزاء أفعالو الرامية إلى اغتياؿ القيم النبيلة كالإطاحة بالنخلة، كما فعل الله سبحانو كتعالى  ناؿ جزاء أفعالو الرامية إلى اغتياؿ القيم النبيلة كالإطاحة بالنخلة، كما فعل الله سبحانو كتعالى فشهريارفشهريار
  . الذم أراد ىدـ الكعبة يوما. الذم أراد ىدـ الكعبة يوما

قرزيرنا لو ... كمسخ شهريار  »»:  كظلمو بعبارة:  كظلمو بعبارةشهريارشهريار       كقد قدـ القاص الدشهد الأختَ لنهاية        كقد قدـ القاص الدشهد الأختَ لنهاية  قرزيرنا لو ... كمسخ شهريار
 تأكيدا منو على ما يلبقيو الطاغية؛ فقد مسخ الظالم كأصبح شكلو غريبا يجمع بتُ القرد كالخنزير  تأكيدا منو على ما يلبقيو الطاغية؛ فقد مسخ الظالم كأصبح شكلو غريبا يجمع بتُ القرد كالخنزير     ((2))««..خوارخوار

  :، فيقوؿ عزكجل:، فيقوؿ عزكجلطوطو بُ سورة  بُ سورة السامرمالسامرملصد تناصا آخر مع قصة " لصد تناصا آخر مع قصة " لو خوارلو خوار" كصوتو صوت البقر، كبُ عبارة " كصوتو صوت البقر، كبُ عبارة 
??                                                            ?? (طو/ ( ( 8888/طو) 

  .  صوتا كلكن أقبح شكلب.  صوتا كلكن أقبح شكلبالسامرمالسامرمفأضحى شهريار أشبو بعجل فأضحى شهريار أشبو بعجل 
       حاكر القاص عدة نصوص قرآنية فتَّحت الأبواب كاسعة أماـ الدلالات الدختزنة بتُ النصوص الحاضرة        حاكر القاص عدة نصوص قرآنية فتَّحت الأبواب كاسعة أماـ الدلالات الدختزنة بتُ النصوص الحاضرة 

:أين يقوؿ" كالخفافيشكالخفافيش  الأـالأـ:" كالغائبة، كما بُ قصة:" كالغائبة، كما بُ قصة   :أين يقوؿ" 
ا  »» كانوا ينسلوف من كل حدب كصوب كمن كل فج عميق ... خرجت من البيت كقد غدكت أسدن ا كانوا ينسلوف من كل حدب كصوب كمن كل فج عميق ... خرجت من البيت كقد غدكت أسدن

كعقارب كأفاعي ... كأشواؾ الأرض النكدة... كحجارة الأكدية... كالجراد يأتوف... يأتوف كعقارب كأفاعي ... كأشواؾ الأرض النكدة... كحجارة الأكدية... كالجراد يأتوف... يأتوف
.ـ..السموـ     ((3))  ««...السمو

                                                                              
، ص "قصة الأمير شهريار"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار  :(1) ..6666//6565، ص "قصة الأمير شهريار"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار    

، ص "قصة الأمير شهريار"ـ ف ،  :(2) ..6666، ص "قصة الأمير شهريار"ـ ف ،    

، ص "قصة الأـ كالخفافيش"ـ ف ،  :(3) ..114114، ص "قصة الأـ كالخفافيش"ـ ف ،    
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?? كبُ ىذا الدقطع تناصاف، الأكؿ مع سورة الأنبياء   كبُ ىذا الدقطع تناصاف، الأكؿ مع سورة الأنبياء                                      

           ?? (الأنبياء/ كالثاني مع سورة الحج   (9696/الأنبياء)    ??كالثاني مع سورة الحج   (                             

                                   ?? (الحج/   ( ( 2727/الحج) 
 تصوير لحالة عدـ الاستسلبـ، التي لا تنتهي عند  تصوير لحالة عدـ الاستسلبـ، التي لا تنتهي عند كمأجوجكمأجوج  يأجوجيأجوج       كالواقع أف بُ إشارة القاص إلى قصة        كالواقع أف بُ إشارة القاص إلى قصة 

 القصة ىم أعداء الذات الفاعلة الذين لم يفقدكا عزيدتهم بُ القضاء عليها  القصة ىم أعداء الذات الفاعلة الذين لم يفقدكا عزيدتهم بُ القضاء عليها كمأجوجكمأجوج  يأجوجيأجوجحد معتُ، على أف حد معتُ، على أف 
يحفراف السد بغية الخركج، _ دكف استسلبـ_ الذين ينفقاف كل الوقت كمأجوجكمأجوج  كيأجوجكيأجوجكتدمتَ ىويتها، بساما كتدمتَ ىويتها، بساما  يحفراف السد بغية الخركج، _ دكف استسلبـ_ الذين ينفقاف كل الوقت 

ا منو لكثرة العدك، تناص القاص مع ما جاء بُ سورة الحج، ذلك أف الأعداء أقبلوا على أرض الذات  ا منو لكثرة العدك، تناص القاص مع ما جاء بُ سورة الحج، ذلك أف الأعداء أقبلوا على أرض الذات كتأكيدن كتأكيدن
  ...من كل مكاف، يرغبوف بُ الحصوؿ عليها، حتى إنهم بدكا جرادنا كحجارة...من كل مكاف، يرغبوف بُ الحصوؿ عليها، حتى إنهم بدكا جرادنا كحجارة
  ":":المتنبيالمتنبي  كهانةكهانة: "        أما النموذج الآخر للبقتباس من القرآف الكرنً، فقد كرد بُ قصة: "        أما النموذج الآخر للبقتباس من القرآف الكرنً، فقد كرد بُ قصة

العين نافذة كالرؤية مكمنها المصباح الدرم الذم يوقد من شجرة مباركة زيتتونة لا : " حدثني مرة قاؿ  »» العين نافذة كالرؤية مكمنها المصباح الدرم الذم يوقد من شجرة مباركة زيتتونة لا : " حدثني مرة قاؿ
... حافظ يا كلدم على المصباح الدرم... شرقية كلا غربية يضيء زيتها كلو أحاطت بو أسوار الغشاكة ... حافظ يا كلدم على المصباح الدرم... شرقية كلا غربية يضيء زيتها كلو أحاطت بو أسوار الغشاكة

      ((1))  ««العواصف كالزكابع، كاختر لو أطيب الزيوتالعواصف كالزكابع، كاختر لو أطيب الزيوت  احمو مناحمو من

    ??:، كذلك بُ قولو عزكجل:، كذلك بُ قولو عزكجلالنورالنورحيث بً التناص مع سورة حيث بً التناص مع سورة                              

                                                                           

                                                                                     

                                             ?? (النور/ فقد مارس القاص ما لو من   (3535/النور)  فقد مارس القاص ما لو من   (
سلطة الإبدالات النصية كفق إستًاتيجية زادت نصو الحاضر ركنقا كبصالا، كجعلت الدتلقي يستطلع طاقاتو سلطة الإبدالات النصية كفق إستًاتيجية زادت نصو الحاضر ركنقا كبصالا، كجعلت الدتلقي يستطلع طاقاتو 

  .التأكيلية للبحث بُ الصلة بتُ كلب النصتُ.التأكيلية للبحث بُ الصلة بتُ كلب النصتُ
: بُ قولو" الصنمالصنم"       يطالعنا تناص ديتٍ آخر بُ قصة "       يطالعنا تناص ديتٍ آخر بُ قصة  ... ثم إلها... ثم نصف إلو... صار صنما  »»: بُ قولو"  ... ثم إلها... ثم نصف إلو... صار صنما

ثم قذؼ في قلوبهم باقة من ... رماىم في الجب كىم يجأركف... كصار بينو كبينهم برزخ لا يبغياف ثم قذؼ في قلوبهم باقة من ... رماىم في الجب كىم يجأركف... كصار بينو كبينهم برزخ لا يبغياف
  :سهاـ نصلبتها:سهاـ نصلبتها

...الأكبر... إلهكم... ك... الأعلى... ربكم... أنا  --   ...الأكبر... إلهكم... ك... الأعلى... ربكم... أنا
ثم أكلوه... مسخوا ربهم عجوة       ((1))  ««..ثم أكلوه... مسخوا ربهم عجوة

                                                                              
، ص "قصة كهانة المتنبي"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار  :(1) ..9494//9393، ص "قصة كهانة المتنبي"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار    
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: بُ قولو تعالى" الربضاف" كالدتأمل لذذا الدقطع يلفي أنو ضم عدة تناصات دينية، بداية باقتباسو من سورة  : بُ قولو تعالى" الربضاف" كالدتأمل لذذا الدقطع يلفي أنو ضم عدة تناصات دينية، بداية باقتباسو من سورة 
??                                               ?? (الربضاف/ كالثاني اقتبس من قولو  (2020//1919/الربضاف)  كالثاني اقتبس من قولو  (

  ??:تعالى:تعالى                                         ?? (الدؤمنوف/ ، بُ حتُ اقتبس (، بُ حتُ اقتبس (6464/الدؤمنوف) 

:بُ قولو تعالى (النازعات)الثالث من سورة    ??:بُ قولو تعالى (النازعات)الثالث من سورة                                                     

                                                                                            

                                                                  ?? (النازعات)   (النازعات) 
 كالواقع أف اللغة انسجمت مع ىذه الاقتباسات الدينية لتصويره مشهد استغلبؿ الناس، بغية الوصوؿ إلى  كالواقع أف اللغة انسجمت مع ىذه الاقتباسات الدينية لتصويره مشهد استغلبؿ الناس، بغية الوصوؿ إلى 

  :الدراتب الأعلى، فقد بدأ القاص قصتو بقولو:الدراتب الأعلى، فقد بدأ القاص قصتو بقولو
:طوؽ عيونهم البريئة بباقة أكمامها... بذر في قلوبهم بتر المحبة  »»   :طوؽ عيونهم البريئة بباقة أكمامها... بذر في قلوبهم بتر المحبة

...كخادمكم الأمين... أنا ابنكم الأكفى  --     ((2))  ««...كخادمكم الأمين... أنا ابنكم الأكفى
لكن الخادـ الأمتُ كبعد أف ضمن مكانتو بُ القلوب، انقلب كصار أشبو بالفرعوف الذم طغى، كاستبدؿ لكن الخادـ الأمتُ كبعد أف ضمن مكانتو بُ القلوب، انقلب كصار أشبو بالفرعوف الذم طغى، كاستبدؿ 

. فبعد أف كاف لررد خادـ أصبح إلذا أعلى" الأعلىالأعلى  ربكمربكم  أناأنا: " العبارة، فأضحت: " العبارة، فأضحت   . فبعد أف كاف لررد خادـ أصبح إلذا أعلى" 
       كقد استطاع القاص عبر ىذه الاقتباسات نقل عدة رؤل كأفكار جاذبة للمتلقي، عن طريق رسمو        كقد استطاع القاص عبر ىذه الاقتباسات نقل عدة رؤل كأفكار جاذبة للمتلقي، عن طريق رسمو 

بالكلمات كيفية انقلبب الدوازين كتبدؿ الأحواؿ بتُ الناس كاتساع الدسافات بينهم، بل كاف مآلذم الرمي بُ بالكلمات كيفية انقلبب الدوازين كتبدؿ الأحواؿ بتُ الناس كاتساع الدسافات بينهم، بل كاف مآلذم الرمي بُ 
الجب، كعليو فالقصة بذسد مقابلة الإحساف بالسيئة كما يبذؿ الإنساف من سلوكات منافقة للوصوؿ إلى الجب، كعليو فالقصة بذسد مقابلة الإحساف بالسيئة كما يبذؿ الإنساف من سلوكات منافقة للوصوؿ إلى 

 رضي  رضي عمر بن الخطابعمر بن الخطابالدبتغى، إلا أف نهاية الصنم كانت شبيهة بنهاية الفرعوف لكن باقتباس آخر من قصة الدبتغى، إلا أف نهاية الصنم كانت شبيهة بنهاية الفرعوف لكن باقتباس آخر من قصة 
رضي الله عنو كاف جالسا مع بعض الصحابة إذ رضي الله عنو كاف جالسا مع بعض الصحابة إذ   »»أنو " أنو " عمرعمر  عبقريةعبقرية" بُ كتابو " بُ كتابو العقادالعقادالله عنو، إذ أكرد الله عنو، إذ أكرد 

كنا في الجاىلية نصنع صنما من العجوة فنعبده ثم : ضحك قليلب ثم بكى، فسألو من حضر، فقاؿ كنا في الجاىلية نصنع صنما من العجوة فنعبده ثم : ضحك قليلب ثم بكى، فسألو من حضر، فقاؿ
  فقد كاف عقاب الصنم كخيما، أبرزه القاص بطريقة استثنائية، كقد زاده   فقد كاف عقاب الصنم كخيما، أبرزه القاص بطريقة استثنائية، كقد زاده ((3))  ««...نأكلو، كىذا سبب ضحكي...نأكلو، كىذا سبب ضحكي

.قوة كإيحاء، كىذا ىو الذكاء، فالنص بذاكز كتغيتَ، لا ثبات كبصود_ رضي الله عنو _ التناص من قصة عمر    .قوة كإيحاء، كىذا ىو الذكاء، فالنص بذاكز كتغيتَ، لا ثبات كبصود_ رضي الله عنو _ التناص من قصة عمر 

                                                                                                                                                                                                                                        
، ص "قصة الصنم"عز الدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار ،   :(1) ..0404، ص "قصة الصنم"عز الدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار ،     

..0404ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(2)   

..222222عباس محمود العقاد، عبقرية عمر، منشورات المكتبة العصرية، صيدا، بيركت، د ط، د ت ، صعباس محمود العقاد، عبقرية عمر، منشورات المكتبة العصرية، صيدا، بيركت، د ط، د ت ، ص :(3)   
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أأستبدؿ الذم ىو أدنى ... مدينتي لن أنكحك  »» ":  ": احتراؽ المدينةاحتراؽ المدينة"        ىذا كبشة تناص آخر بُ قصة "        ىذا كبشة تناص آخر بُ قصة  أأستبدؿ الذم ىو أدنى ... مدينتي لن أنكحك
   ... ...??: ، بُ قولو تعالى: ، بُ قولو تعالىالبقرةالبقرة  كيكمن ذلك بُ سورة   كيكمن ذلك بُ سورة ((1))  ««.بالذم ىو خير ؟.بالذم ىو خير ؟                 

                  ......  ?? (البقرة/   ( ( 6161/البقرة) 
الحبيبة كما لحق بها من دمار بعد أف كانت بُ أحسن / فالسارد بُ القصة بُ مقاـ تهكم من حاؿ مدينتو  الحبيبة كما لحق بها من دمار بعد أف كانت بُ أحسن / فالسارد بُ القصة بُ مقاـ تهكم من حاؿ مدينتو 

حالاتها، كىا ىي ذم بفعل خطأ أكل التفاحة تتحوؿ إلى عجوز شمطاء  كالنار تندلع فيها كافة، فكيف لو أف حالاتها، كىا ىي ذم بفعل خطأ أكل التفاحة تتحوؿ إلى عجوز شمطاء  كالنار تندلع فيها كافة، فكيف لو أف 
  يتزكج بها كيستبدؿ الجماؿ بالقبح كيرضى بو ؟يتزكج بها كيستبدؿ الجماؿ بالقبح كيرضى بو ؟

:بقولو" الجليدالجليد  كدبكدب  ندرييفندرييف"        كقد اعتمد القاص الاقتباس الكلي من القرآف، دكف تغيتَ كما بُ قصة "        كقد اعتمد القاص الاقتباس الكلي من القرآف، دكف تغيتَ كما بُ قصة      :بقولو" 
  ...تتأمل الإصرار في عينيها...تتأمل الإصرار في عينيها  »»      

  ((2))  ««..   ترل العاديات ضبحا   ترل العاديات ضبحا
رسالة النخلة إلى المدينة رسالة النخلة إلى المدينة "كىي الآية الأكلى من سورة العاديات، ىذا بالإضافة إلى ما كرد بُ قصة "كىي الآية الأكلى من سورة العاديات، ىذا بالإضافة إلى ما كرد بُ قصة 

  ":":المسخوطةالمسخوطة
كجنات ألفافا... رأيت كاحات من نخيل كأعناب  »» مقتبس من قولو  " مقتبس من قولو  " ألفافاألفافا  جناتجنات"  فقولو "  فقولو ((3))  ««..كجنات ألفافا... رأيت كاحات من نخيل كأعناب

  ??:تعالى:تعالى                                                                       ??  
" ، بالإضافة إلى ماجاء بُ قصة (سورة النبأ) :حيث يقوؿ السارد" العينالعين" ، بالإضافة إلى ماجاء بُ قصة (سورة النبأ) توسطت الشمس السماء ... توسطت الشمس السماء ...    » »:حيث يقوؿ السارد" 

حين مالت إلى الغركب اكتشفت أنا كجارم أنها تغرب في عين ... فرنونا معا نعانق خصلبتها مولهين حين مالت إلى الغركب اكتشفت أنا كجارم أنها تغرب في عين ... فرنونا معا نعانق خصلبتها مولهين
??:  كىو اقتباس كلي من قولو تعالى:  كىو اقتباس كلي من قولو تعالى((4))  ««..حمئةحمئة                                        

                                                                          ??  
/الكهف)   ( ( 8686/الكهف)

: اقتباسا من القرآف بُ قولو تعالى " الحافلةالحافلة"        كما لصد بُ قصة "        كما لصد بُ قصة    ??: اقتباسا من القرآف بُ قولو تعالى "                           

                 ?? (الفرقاف/ : كذلك عندما قاؿ السارد (2323/الفرقاف)  طارت ... انهدت الأجساـ الثلبثة  »»: كذلك عندما قاؿ السارد ( طارت ... انهدت الأجساـ الثلبثة
تشظى المقود ىباء ... صدر ىنالك كفخذاف... بطن ىناؾ كعيناف... رأس ىنا ككفاف... بعض أجزائها تشظى المقود ىباء ... صدر ىنالك كفخذاف... بطن ىناؾ كعيناف... رأس ىنا ككفاف... بعض أجزائها

                                                                              
، ص "قصة احتراؽ المدينة"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار  :(1) ..3535، ص "قصة احتراؽ المدينة"عزالدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار    

، ص "قصة ندرييف كدب الجليد"ـ ف،   :(2) ..8787، ص "قصة ندرييف كدب الجليد"ـ ف،     

.، ص "قصة رسالة النخلة إلى المدينة المسخوطة"ـ ف ،  :(3) 116116.، ص "قصة رسالة النخلة إلى المدينة المسخوطة"ـ ف ،    

، ص "قصة العين"ـ ف ،  :(4) ..0909، ص "قصة العين"ـ ف ،    
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 على أف القاص يقدـ اقتباساتو كما يرتبط بها من شحنات دلالية كفق رؤيتو الذاتية، كقدرة الدتلقي  على أف القاص يقدـ اقتباساتو كما يرتبط بها من شحنات دلالية كفق رؤيتو الذاتية، كقدرة الدتلقي ((1))  ««.منثوران.منثوران
  .على تطويعها بغية إيجاد الدعتٌ الدخفي.على تطويعها بغية إيجاد الدعتٌ الدخفي

حلو ... سيحكمكم لقلق أفاؾ  »»": ": اللقلقاللقلق"        كمن الاقتباسات القرآنية الحرفية ما كرد بُ قصة "        كمن الاقتباسات القرآنية الحرفية ما كرد بُ قصة  حلو ... سيحكمكم لقلق أفاؾ
رأيتو في ما يرل النائم يستف ... كفي عينيو نار كنار... منقاره كالسيف البتار... عذب البياف... اللساف رأيتو في ما يرل النائم يستف ... كفي عينيو نار كنار... منقاره كالسيف البتار... عذب البياف... اللساف

.كالدـ يسيل من شدقيو... أمواج النمل   .كالدـ يسيل من شدقيو... أمواج النمل
  :ضحك الجميع كصاحوا:ضحك الجميع كصاحوا

.ـأضغاث أحلبـ  --     ((2))  ««.أضغاث أحلب
حتُ عجز مفسركا مصر على تأكيل رؤيا _ عليو السلبـ  _ يوسفيوسفكىو ما يقودنا مباشرة إلى قصة سيدنا كىو ما يقودنا مباشرة إلى قصة سيدنا  حتُ عجز مفسركا مصر على تأكيل رؤيا _ عليو السلبـ  _ 

  ??: الدلك، كبرركا ذلك بقولذم أضغاث أحلبـ، حيث يقوؿ تبارؾ كتعالى: الدلك، كبرركا ذلك بقولذم أضغاث أحلبـ، حيث يقوؿ تبارؾ كتعالى                         

                        ?? (يوسف/   ( ( 4444/يوسف) 
" فقد برقق تأكيلو للرؤيا، كىو ما لصده بُ قصة _ عليو السلبـ  _ يوسفيوسف       كبالرجوع إلى سيدنا        كبالرجوع إلى سيدنا  " " اللقلقاللقلق" فقد برقق تأكيلو للرؤيا، كىو ما لصده بُ قصة _ عليو السلبـ  _ 

حيث صدقت رؤيا العرافة كبرققت على الرغم من تكذيب الناس لذا، كىي الخابسة التي اختارىا القاص لقصتو حيث صدقت رؤيا العرافة كبرققت على الرغم من تكذيب الناس لذا، كىي الخابسة التي اختارىا القاص لقصتو 
كانت الأرض حمراء تحتضن جثثا بلب ... قبل الفجر تسللت عينام إلى ساحة المدينة  »»: حيث يقوؿ: حيث يقوؿ كانت الأرض حمراء تحتضن جثثا بلب ... قبل الفجر تسللت عينام إلى ساحة المدينة

ككاف يمد يديو يمسح منقاره من ... ككاف اللقلق يجلس على عرش بناه من رؤكسهم القانية... رؤكس ككاف يمد يديو يمسح منقاره من ... ككاف اللقلق يجلس على عرش بناه من رؤكسهم القانية... رؤكس
    ((3 ) )««.دمائهم.دمائهم

برمل أبعادا رمزية عديدة تدكر بُ لرملها حوؿ الأزمة كالصراع من أجل البقاء، بُ _ خاصة_ كىذه القصة  برمل أبعادا رمزية عديدة تدكر بُ لرملها حوؿ الأزمة كالصراع من أجل البقاء، بُ _ خاصة_ كىذه القصة 
  .كطن لم يحسن الناس اختيار قائده.كطن لم يحسن الناس اختيار قائده

أنا أنا : "        كلا بزفى العلبقات الاقتباسية القائمة بتُ النصوص الغائبة كالحاضرة كمثل ذلك ما كاف بُ قصة: "        كلا بزفى العلبقات الاقتباسية القائمة بتُ النصوص الغائبة كالحاضرة كمثل ذلك ما كاف بُ قصة
لي أنا.../ لي جلست قربو كقد توالى ... سرقت ركحو... خويت فوقو... ضم قلبي إلى قلبو  »» ":  ": لي أنا.../ لي جلست قربو كقد توالى ... سرقت ركحو... خويت فوقو... ضم قلبي إلى قلبو

قتلت الغراب الثاني كألحدتو كألحدت القلب ... حط بجوارم غراب قتل غرابا كألحده... عطاسي قتلت الغراب الثاني كألحدتو كألحدت القلب ... حط بجوارم غراب قتل غرابا كألحده... عطاسي
    ((4 ) )««...المحب...المحب

                                                                              
، ص "قصة الحافلة"عز الدين جلبكجي ،  :(1) ..1414، ص "قصة الحافلة"عز الدين جلبكجي ،    

، ص "قصة اللقلق"ـ ف ،  :(2) ..2222، ص "قصة اللقلق"ـ ف ،    

، ص "اللقلق"ـ ف ، قصة  :(3) ..2323، ص "اللقلق"ـ ف ، قصة    

أنا، ص ...لي/ لي ...قصة أنا"ـ ف ،  :(4) ..2525أنا، ص ...لي/ لي ...قصة أنا"ـ ف ،    



رحلة البنات إلى النار: شعرية السرد في المجموعة القصصية.............الفصل الأول    رحلة البنات إلى النار: شعرية السرد في المجموعة القصصية.............الفصل الأول 
  

392392  
  

مقتبس من قصة _ طبعا _ كىذا الدقطع   كلم يدر كيف يوارم جثتو، إلى أف جاءه  كلم يدر كيف يوارم جثتو، إلى أف جاءه ىابيلىابيل الذم قتل أخاه  الذم قتل أخاه قابيلقابيلمقتبس من قصة _ طبعا _ كىذا الدقطع 
  ??: غراب علمو بأمر من الله عزكجل، كبُ ىذا يقوؿ سبحانو كتعالى: غراب علمو بأمر من الله عزكجل، كبُ ىذا يقوؿ سبحانو كتعالى                               

                                                                              

                                                                  ??( ( المائدةالمائدة  )  )
كالقصة بذسيد لددل أنانية الإنساف كحبو لنفسو كحتى عنوانها يفصح عنها، فقد كاف ذاتيا بدأ بضمتَ الدتكلم كالقصة بذسيد لددل أنانية الإنساف كحبو لنفسو كحتى عنوانها يفصح عنها، فقد كاف ذاتيا بدأ بضمتَ الدتكلم 

.(أنا)كختم كذلك بياء منسوبو لدتكلم  (أنا)   .(أنا)كختم كذلك بياء منسوبو لدتكلم  (أنا)
 موفقا بُ تبياف الخطيئة كالجرـ من أجل الذات، إذ عمق ىذا  موفقا بُ تبياف الخطيئة كالجرـ من أجل الذات، إذ عمق ىذا كىابيلكىابيل  قابيلقابيلكقد كاف الاقتباس من قصة كقد كاف الاقتباس من قصة 

  . الاقتباس الفكرة التي أراد القاص طرحها فنيا كبصاليا. الاقتباس الفكرة التي أراد القاص طرحها فنيا كبصاليا
:إذ يقوؿ السارد" الحوتالحوت"       أما النموذج الآخر للبقتباس من القرآف فقد كرد بُ قصة "       أما النموذج الآخر للبقتباس من القرآف فقد كرد بُ قصة    :إذ يقوؿ السارد" 

  :حين توقفت حائرا أرمي بسهاـ عيني اخترؽ الظلمة الحالكة، تلول أمامي ثم انهار، كىو يقوؿ:حين توقفت حائرا أرمي بسهاـ عيني اخترؽ الظلمة الحالكة، تلول أمامي ثم انهار، كىو يقوؿ»»
  .إف الجزع ينهش أمعائي، يجب أف نأكل.إف الجزع ينهش أمعائي، يجب أف نأكل  --

  :كافقتو الرأم، لقد كاد الجوع يغتاؿ كل خلبيا مخي، كحين لم يجد الحوت في مزكده صاح كالمفزكع:كافقتو الرأم، لقد كاد الجوع يغتاؿ كل خلبيا مخي، كحين لم يجد الحوت في مزكده صاح كالمفزكع
      ((1))««  .لقد نسينا الحوت فلنرتد على آثارنا قصصا.لقد نسينا الحوت فلنرتد على آثارنا قصصا  --

"كفتاه _ عليو السلبـ  _ موسىموسىكىو اقتباس من قصة سيدنا كىو اقتباس من قصة سيدنا    الخضرالخضركرحلتهما للقاء سيدنا " كرحلتهما للقاء سيدنا " يوشع بن نوفيوشع بن نوف"كفتاه _ عليو السلبـ  _ 
نسي ىو كفتاه الحوت عند لرمع _ عليو السلبـ  _ موسىموسىعند لرمع البحرين بغرض التعلم، ككيف أف سيدنا عند لرمع البحرين بغرض التعلم، ككيف أف سيدنا  نسي ىو كفتاه الحوت عند لرمع _ عليو السلبـ  _ 

  ??: البحرين كقد جهزاه مسبقا للطعاـ، كبُ ىذا يقوؿ عزكجل: البحرين كقد جهزاه مسبقا للطعاـ، كبُ ىذا يقوؿ عزكجل                                      

     ?? (الكهف/   ((6464/الكهف) 
، براكي قصة سيدنا موسى كالحوت الذم نسيو كفتاه عند لرمع البحرين، كقد عادت إليو الحياة ، براكي قصة سيدنا موسى كالحوت الذم نسيو كفتاه عند لرمع البحرين، كقد عادت إليو الحياة الحوتالحوتكقصة كقصة 

كرأينا ... حين بلغنا المكاف رأيناه قد صار بحيرة  »»: فانطلق بُ البحر، كقد أشار القاص إلى ذلك بقولو: فانطلق بُ البحر، كقد أشار القاص إلى ذلك بقولو كرأينا ... حين بلغنا المكاف رأيناه قد صار بحيرة
    ((2))  ««..الحوت كقد عادت إليو الحياة يسبح في الماء الصافيالحوت كقد عادت إليو الحياة يسبح في الماء الصافي

إلى الاقتباسات القرآنية فقط، بل استثمر القاص ما للسنة " إلى الاقتباسات القرآنية فقط، بل استثمر القاص ما للسنة " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"       كلم تتعرض لرموعة "       كلم تتعرض لرموعة 
   ": ":الحافلةالحافلة" كذلك من إيحاء شحن بو دلالات قصصو، كما ىو كاضح بُ قصة " كذلك من إيحاء شحن بو دلالات قصصو، كما ىو كاضح بُ قصة 

                                                                              
، ص "قصة الحوت"عز الدين جلبكجي ،  :(1) ..2525، ص "قصة الحوت"عز الدين جلبكجي ،    

..2525ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(2)   
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تملكنا الفزع ... غضب أحدنا فاندفع إلى مقدمة الحافلة ككسر زجاجها فاكتشفنا أنها بلب سائق  »» تملكنا الفزع ... غضب أحدنا فاندفع إلى مقدمة الحافلة ككسر زجاجها فاكتشفنا أنها بلب سائق
  :كالهلع كصحنا جميعا:كالهلع كصحنا جميعا

  !!!!!!يا للكارثة يا للكارثة   --
.لا كارثة كلا ىم يحزنوف دعوىا فإنها مأمورة: ضحك ذك اللحية القلقة حتى بانت أضراسو     ((1 ) )««.لا كارثة كلا ىم يحزنوف دعوىا فإنها مأمورة: ضحك ذك اللحية القلقة حتى بانت أضراسو

دخل دخل   »»:كىو اقتباس من قصة رسوؿ الله سيدنا لزمد صلى الله عليو كسلم حتُ ىاجر إلى الددينة الدنورة حيث :كىو اقتباس من قصة رسوؿ الله سيدنا لزمد صلى الله عليو كسلم حتُ ىاجر إلى الددينة الدنورة حيث 
المدينة بعد الجمعة، في جو مشحوف بالفرح كالبهجة كالسركر ككاف لا يمر بدار من  (ص)رسوؿ الله  المدينة بعد الجمعة، في جو مشحوف بالفرح كالبهجة كالسركر ككاف لا يمر بدار من  (ص)رسوؿ الله 

خلو : ىلم إلى العدد كالعدة كالسلبـ كالمنعة، فكاف يقوؿ لهم: دكر الأنصار إلا أخذكا راحلتو قائلين خلو : ىلم إلى العدد كالعدة كالسلبـ كالمنعة، فكاف يقوؿ لهم: دكر الأنصار إلا أخذكا راحلتو قائلين
، فبركت فلم ينزؿ  ، فبركت فلم ينزؿ سبيلها فإنها مأمورة، فلم تزؿ تسير بو حتى كصلت إلى موضع المسجد النبوم اليوـ سبيلها فإنها مأمورة، فلم تزؿ تسير بو حتى كصلت إلى موضع المسجد النبوم اليوـ
عنها حتى نهضت كسارت قليلب، ثم التفتت كرجع كبركت في موضعها الأكؿ فنزؿ عنها كذلك في بني عنها حتى نهضت كسارت قليلب، ثم التفتت كرجع كبركت في موضعها الأكؿ فنزؿ عنها كذلك في بني 

  . فالحافلة معادؿ لناقة سيدنا لزمد صلى الله عليو كسلم. فالحافلة معادؿ لناقة سيدنا لزمد صلى الله عليو كسلم((2 ) )««.النجار أماـ دار أبي أيوب الأنصارم.النجار أماـ دار أبي أيوب الأنصارم
: بقولو" كهانة المتنبيكهانة المتنبي"        كلم يكتف القاص بذلك فقط، بل اقتبس كذلك من السنة بُ قصة "        كلم يكتف القاص بذلك فقط، بل اقتبس كذلك من السنة بُ قصة    : بقولو" 

عليكم بالسمع كالطاعة كلو تآمر عليكم لص زنديق، فطاعة أكلي :" أما في الخطبة الأخيرة فقاؿ  »» عليكم بالسمع كالطاعة كلو تآمر عليكم لص زنديق، فطاعة أكلي :" أما في الخطبة الأخيرة فقاؿ
    ((3 ) )««.الأمر طاعة لله.الأمر طاعة لله

أكصيكم بتقول الله كالسمع كالطاعة كإف أكصيكم بتقول الله كالسمع كالطاعة كإف   »»: كالدقطع السالف الذكر مقتبس من قولو صلى الله عليو كسلم: كالدقطع السالف الذكر مقتبس من قولو صلى الله عليو كسلم
ا حبشيا، فإنو من يعش منكم بعدم فسيرل اختلبفا كثيرنا ا حبشيا، فإنو من يعش منكم بعدم فسيرل اختلبفا كثيرنا.كاف عبدن (ركاه ماجة) ««.كاف عبدن   (ركاه ماجة) 

       ىذا كقد تناكؿ القاص حتى الشكل الذم يخرج بو الحديث الشريف من تعدد الركاة لنقل الحديث،        ىذا كقد تناكؿ القاص حتى الشكل الذم يخرج بو الحديث الشريف من تعدد الركاة لنقل الحديث، 
  ":":المتنبيالمتنبي  كهانةكهانة" كذلك بُ قصة " كذلك بُ قصة 

حدثنا أحدىم عن أحدىم عن جده عن حبيبتو عن خليلها عن خليلو عن أمين كىو من ركاة الحديث حدثنا أحدىم عن أحدىم عن جده عن حبيبتو عن خليلها عن خليلو عن أمين كىو من ركاة الحديث   »»
أف المتنبي شر الناس، كأف أعظم سفر يتلى ىو الإيضاح في علم : " المتواتر في مسند نوح بن أبي مريم أف المتنبي شر الناس، كأف أعظم سفر يتلى ىو الإيضاح في علم : " المتواتر في مسند نوح بن أبي مريم

    ((4 ) )««..النكاح ما تمسكت بو أمتي اىتدت كما تركتو ضلتالنكاح ما تمسكت بو أمتي اىتدت كما تركتو ضلت

                                                                              
، ص "قصة الحافلة"عز الدين جلبكجي،  :(1) ..1313، ص "قصة الحافلة"عز الدين جلبكجي،    

دراسة تحليلية، مركز الملك فيصل للبحوث كالدراسات الإسلبمية : مهدم رزؽ الله أحمد، السيرة النبويةفي ضوء المصادر الأصلية :(2) دراسة تحليلية، مركز الملك فيصل للبحوث كالدراسات الإسلبمية : مهدم رزؽ الله أحمد، السيرة النبويةفي ضوء المصادر الأصلية
..286286، ص ، ص 19921992، ، 11للطبع، الرياض، طللطبع، الرياض، ط   

، ص "كهانة المتنبي" عز الدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار، قصة :(3) ..9595، ص "كهانة المتنبي" عز الدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار، قصة   

..9595ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(4)   
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كىذا الأسلوب الذم اعتمده القاص بُ الاقتباس من الحديث النبوم الشريف قد زاده من عنصر التشويق لدل كىذا الأسلوب الذم اعتمده القاص بُ الاقتباس من الحديث النبوم الشريف قد زاده من عنصر التشويق لدل 
الدتلقي حتى كإف طاؿ السرد قليلب، بالإضافة إلى أف ىذا التعدد بُ الركاة يوحي بالصحة كالصواب بُ النقل، الدتلقي حتى كإف طاؿ السرد قليلب، بالإضافة إلى أف ىذا التعدد بُ الركاة يوحي بالصحة كالصواب بُ النقل، 

  .ككأف القاص إنما يريد التأكيد على أف شخصية الدتنبي بُ القصة شريرة فعلب.ككأف القاص إنما يريد التأكيد على أف شخصية الدتنبي بُ القصة شريرة فعلب
       كبهذا فاقتباس القاص من القرآف الكرنً كالحديث النبوم الشريف، قد قرب الأزمنة كالتجارب التي        كبهذا فاقتباس القاص من القرآف الكرنً كالحديث النبوم الشريف، قد قرب الأزمنة كالتجارب التي 

  .عكستها تلك الاقتباسات، كونها مطابقة لدا عاشتو الشخوص القصصية.عكستها تلك الاقتباسات، كونها مطابقة لدا عاشتو الشخوص القصصية
كذلك ربدا لقرب القرآف " كذلك ربدا لقرب القرآف " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"       كقد كاف للتناص الديتٍ الدساحة الأكبر بُ لرموعة "       كقد كاف للتناص الديتٍ الدساحة الأكبر بُ لرموعة 

الكرنً كالحديث الشريف من النفوس، فهما الدهذباف لذا كالقريباف منها، على أف الاقتباس منهما لم يكن حرفيا الكرنً كالحديث الشريف من النفوس، فهما الدهذباف لذا كالقريباف منها، على أف الاقتباس منهما لم يكن حرفيا 
  . كلو، ما ساعد على بسط الدعاني الدختزنة كتأكيد ما يرمي إليو القاص كتوضيحو. كلو، ما ساعد على بسط الدعاني الدختزنة كتأكيد ما يرمي إليو القاص كتوضيحو

       كلأف بذربة الكاتب كحدىا لاتكفي لإنتاج نص، فقد اعتمد بالإضافة إلى التناص الديتٍ تناصا أدبيا،        كلأف بذربة الكاتب كحدىا لاتكفي لإنتاج نص، فقد اعتمد بالإضافة إلى التناص الديتٍ تناصا أدبيا، 
فكثير من النصوص الأدبية القديمة كالحديثة تشكل متعاليات نصية، يسعى الأديب المعاصر إلى فكثير من النصوص الأدبية القديمة كالحديثة تشكل متعاليات نصية، يسعى الأديب المعاصر إلى »»

الإفادة منها كتوظيفها لبياف رؤيتو الفكرية من جهة، كالتقليل من الفجوة التي تفصل بينو كالمتلقي من الإفادة منها كتوظيفها لبياف رؤيتو الفكرية من جهة، كالتقليل من الفجوة التي تفصل بينو كالمتلقي من 
    ((1))««.جهة أخرل.جهة أخرل

إلا أف ذلك لم يفقده نكهتو الفنية التي أضافها " إلا أف ذلك لم يفقده نكهتو الفنية التي أضافها " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"كالتناص الأدبي قليل جدا بُ لرموعة "كالتناص الأدبي قليل جدا بُ لرموعة 
  ":":الجليدالجليد  كدبكدب  ندرييفندرييف" على القصص، كما ىو الحاؿ كقصة " على القصص، كما ىو الحاؿ كقصة 

  سقط القناع عن القناعسقط القناع عن القناع  »»
     سقطت كل القلبع   سقطت كل القلبع

    ((2))««.  لم يبق لنا إلا أنت يحرؽ من صحراءنا شوؾ الضياع.  لم يبق لنا إلا أنت يحرؽ من صحراءنا شوؾ الضياع
، كلا يخفى على الدارس أف ، كلا يخفى على الدارس أف محمود دركيشمحمود دركيشكمن الواضح أف القاص قد تناص كشاعر القضية الفلسطينية كمن الواضح أف القاص قد تناص كشاعر القضية الفلسطينية 

للشعر خصوصية لغوية كأسلوبية كإيقاعية منحت القصة سمات بصالية، لدا بينهما من تلبقح كاعتداؿ تناصي للشعر خصوصية لغوية كأسلوبية كإيقاعية منحت القصة سمات بصالية، لدا بينهما من تلبقح كاعتداؿ تناصي 
 النفسية الدتقلبة بتُ بضل الرشاش كالقضاء على العدك  النفسية الدتقلبة بتُ بضل الرشاش كالقضاء على العدك ندرييفندرييفمناسب بساما للقصة، إذ انعكس على حالة مناسب بساما للقصة، إذ انعكس على حالة 

، لكن بُ الأختَ سقط القناع عن القناع، كلم  ، لكن بُ الأختَ سقط القناع عن القناع، كلم الذم اغتاؿ البراءة، كبتُ صحبة قلمو الذم لطالدا شاركو الذموـ الذم اغتاؿ البراءة، كبتُ صحبة قلمو الذم لطالدا شاركو الذموـ
ا من بضل السلبح، كبذلك زالت حالة الضياع كالتشتت التي انتابتو سابقا، ندرييفندرييفيجد يجد  ا من بضل السلبح، كبذلك زالت حالة الضياع كالتشتت التي انتابتو سابقا، " بدن فالمجد للرشاش فالمجد للرشاش " بدن

                                                                              
صفواف مقبل الشواكره، ظاىرة التناص في ركايات مؤنس الرزاز، رسالة مقدمة لنيل درجة ماجستير في الأدب كالنقد، جامعة مؤتة، صفواف مقبل الشواكره، ظاىرة التناص في ركايات مؤنس الرزاز، رسالة مقدمة لنيل درجة ماجستير في الأدب كالنقد، جامعة مؤتة،  :(1)

..5353، ، 5252، ص ، ص 20082008الأردف، الأردف،    

، ص "ندرييف كدب الجليد" عز الدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار، قصة :(2) ..8181، ص "ندرييف كدب الجليد" عز الدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار، قصة   
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يأتي منسجما مع سياؽ الحدث الذم يرد فيو، يأتي منسجما مع سياؽ الحدث الذم يرد فيو،   »»، كىو ما يثبت أف التناص الأدبي غالبا ما "، كىو ما يثبت أف التناص الأدبي غالبا ما "لا للقلملا للقلم
    ((1 ) )««.كيزيده عمقا أك تعبيرا أك تأثيرا حسب ما يقتضيو الحاؿ.كيزيده عمقا أك تعبيرا أك تأثيرا حسب ما يقتضيو الحاؿ

: فيقوؿ" كهانة المتنبيكهانة المتنبي"        كىو ما لصده بُ تناص آخر اعتمده القاص ضمن قصة "        كىو ما لصده بُ تناص آخر اعتمده القاص ضمن قصة  من ... يا  »»: فيقوؿ"  من ... يا
  : كىو تناص مع بيت شعرم للمتنبي الذم يقوؿ: كىو تناص مع بيت شعرم للمتنبي الذم يقوؿ  ((2 ) )««...ضحكت من جهلها...ضحكت من جهلها

  ((3))  ىل غاية الدين أف تحفوا شواربكم             يا أمة ضحكت من جهلها الأممىل غاية الدين أف تحفوا شواربكم             يا أمة ضحكت من جهلها الأمم                          
 كاف  كاف المتنبيالمتنبيكىو تناص يدؿ على السخرية من أمة فقدت مبادئها الأساسية لتهتم بقشور الأمور، كبيت كىو تناص يدؿ على السخرية من أمة فقدت مبادئها الأساسية لتهتم بقشور الأمور، كبيت 

الدناسب لذذا الدقاـ، ذلك أف الشعر صورة مصغرة عن لحظات بُ الحياة، كتأبٌ القصة للتعبتَ عنها، لذا تناسب الدناسب لذذا الدقاـ، ذلك أف الشعر صورة مصغرة عن لحظات بُ الحياة، كتأبٌ القصة للتعبتَ عنها، لذا تناسب 
  . كالسرد القصصي على الرغم من ترؾ القاص فراغات يسدىا الدتلقي تبعا لدا اختزنتو ذاكرتو. كالسرد القصصي على الرغم من ترؾ القاص فراغات يسدىا الدتلقي تبعا لدا اختزنتو ذاكرتوالمتنبيالمتنبيبيت بيت 

  :       كىو ما لصده بُ تناص آخر حتُ يقوؿ:       كىو ما لصده بُ تناص آخر حتُ يقوؿ
  ...لا شيء حولك...لا شيء حولك  »»  

  ...   غير ىذا السراب...   غير ىذا السراب
  ...   كىاذم النار تعشش...   كىاذم النار تعشش

      ((4 ) )««...   في أكردة الأرض اليباب...   في أكردة الأرض اليباب
، كالتي توافقت إلى حد بعيد مع مدينة الشاعر ، كالتي توافقت إلى حد بعيد مع مدينة الشاعر إليوتإليوت أشهر قصيدة للشاعر  أشهر قصيدة للشاعر الأرض اليبابالأرض اليباب فمن الدعركؼ أف  فمن الدعركؼ أف 

  .المحتًقة.المحتًقة
فقد كاف قليلب جدا، مثل الذم لصده بُ " فقد كاف قليلب جدا، مثل الذم لصده بُ " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"كفيما يتعلق بالتناص مع النثر بُ لرموعة "كفيما يتعلق بالتناص مع النثر بُ لرموعة 

...أىلك أمامك... أيها الأمير   »»" : " : الأمير شهريارالأمير شهريار"قصة "قصة    ...أىلك أمامك... أيها الأمير 
  ...                           كالزماف كراءؾ...                           كالزماف كراءؾ

  ...                           كليس لك كالله إلا نحن...                           كليس لك كالله إلا نحن
    ((5))««.                           لتحفظ التاج المرصع.                           لتحفظ التاج المرصع

  ...لاشيء حولك...لاشيء حولك  »»": ": المدينة المدينة   احتراؽاحتراؽ"كىو السياؽ ذاتو الذم لصده بُ قصة "كىو السياؽ ذاتو الذم لصده بُ قصة 

                                                                              
..5050، ص ، ص 20002000، ، 22أحمد الزعبي، التناص نظريا كتطبيقيا، مؤسسة عموف للنشر كالتوزيع، عماف، الأردف، طأحمد الزعبي، التناص نظريا كتطبيقيا، مؤسسة عموف للنشر كالتوزيع، عماف، الأردف، ط :(1)   

، ص "كهانة المتنبي"  الدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار، قصة  عز:(2) ..9494، ص "كهانة المتنبي"  الدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار، قصة    

.سبق التطرؽ لهذا البيت في الباب الأكؿ من البحث.سبق التطرؽ لهذا البيت في الباب الأكؿ من البحث :(3)   

، ص "احتراؽ المدينة" عز الدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار، قصة  :(4) ..4343، ص "احتراؽ المدينة" عز الدين جلبكجي، رحلة البنات إلى النار، قصة    

..5555ـ ف ، قصة الأمير شهريار، ص ـ ف ، قصة الأمير شهريار، ص  :(5)   
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  ...أمامك ىذا الظلبـ تتارا...أمامك ىذا الظلبـ تتارا
  ...تسربل بالفؤكس كبالحراب...تسربل بالفؤكس كبالحراب

  ...كخلفك كل النجوـ فقدف العيوف...كخلفك كل النجوـ فقدف العيوف
  ((1 ) )««...فقدنا الصواب...فقدنا الصواب

أيها الناس أين المفر، البحر من كرائكم كالعدك أيها الناس أين المفر، البحر من كرائكم كالعدك   »»: : طارؽ بن زيادطارؽ بن زيادككلب الدقطعتُ مستمد من خطبة ككلب الدقطعتُ مستمد من خطبة 
أمامكم كليس لكم كالله إلا الصدؽ كالصبر، كاعلموا أنكم في ىذه الجزيرة أضيع من الأيتاـ في مأدبة أمامكم كليس لكم كالله إلا الصدؽ كالصبر، كاعلموا أنكم في ىذه الجزيرة أضيع من الأيتاـ في مأدبة 

    ((2))««  .اللئاـ، كقد استقبلكم عدككم بجيشو كأسلحتو كأقواتو موفورة كأنتم لا كزر لكم إلا سيوفكم.اللئاـ، كقد استقبلكم عدككم بجيشو كأسلحتو كأقواتو موفورة كأنتم لا كزر لكم إلا سيوفكم
إذ شكل التناص الأدبي ىنا شبكة معنوية نسجت خيوطها بتُ النص الحاضر كالغائب بُ تعالق فكرم كفتٍ إذ شكل التناص الأدبي ىنا شبكة معنوية نسجت خيوطها بتُ النص الحاضر كالغائب بُ تعالق فكرم كفتٍ 

، أراد القاص نقل الذكات الفاعلة من مواقف تثتَ الخوؼ إلى أخرل ، أراد القاص نقل الذكات الفاعلة من مواقف تثتَ الخوؼ إلى أخرل طارؽ بن زيادطارؽ بن زيادلشيز، كباتكائو على خطبة لشيز، كباتكائو على خطبة 
احتراؽ احتراؽ " مرتبطة بالشجاعة كالإقداـ، لأف الخطبة قيلت بغرض التحميس كبث القوة بُ النفوس، ففي قصة " مرتبطة بالشجاعة كالإقداـ، لأف الخطبة قيلت بغرض التحميس كبث القوة بُ النفوس، ففي قصة 

 تصوير للمدينة المحتًقة كما لحقها من دمار، لذا لم يجد السارد الدلبذ، فأمامو الظلبـ كخلفو النجوـ  تصوير للمدينة المحتًقة كما لحقها من دمار، لذا لم يجد السارد الدلبذ، فأمامو الظلبـ كخلفو النجوـ "المدينة"المدينة
انعكاسا " انعكاسا " الأمير شهريارالأمير شهريار"الضائعة، كلاشيء يوحي بالأماف بُ ىذه اللوحة السوداء الدشوىة، بينما بسثل قصة "الضائعة، كلاشيء يوحي بالأماف بُ ىذه اللوحة السوداء الدشوىة، بينما بسثل قصة 

، كقد استطاع  ، كقد استطاع حيا لدا جاء بُ الخطبة، إذ كاف مثالا لللجشع كالطمع كالجبركت كىو ما بسثلو السلطة اليوـ حيا لدا جاء بُ الخطبة، إذ كاف مثالا لللجشع كالطمع كالجبركت كىو ما بسثلو السلطة اليوـ
القاص من خلبؿ تناصاتو أف يصور الواقع بُ تعبتَه عن الحاضر كما يعتًم المجتمع من ظلم كتسلط كانقلبب القاص من خلبؿ تناصاتو أف يصور الواقع بُ تعبتَه عن الحاضر كما يعتًم المجتمع من ظلم كتسلط كانقلبب 

  .قيم.قيم
       كعلى غرار ىذه التناصات، آثر القاص منح الدقامة مساحة بُ لرموعتو كإف كانت ضيقة الددل،        كعلى غرار ىذه التناصات، آثر القاص منح الدقامة مساحة بُ لرموعتو كإف كانت ضيقة الددل، 

لم أدخل خيمة الهمذاني على الإطلبؽ لأنو لم يكن لي عقد على نقد، بل عدت أدراجي إلى لم أدخل خيمة الهمذاني على الإطلبؽ لأنو لم يكن لي عقد على نقد، بل عدت أدراجي إلى   »»: فيقوؿ: فيقوؿ
 بُ مقامتو  بُ مقامتو بديع الزماف الهمذانيبديع الزماف الهمذاني كبُ ىذا الصدد يقوؿ  كبُ ىذا الصدد يقوؿ ((3 ) )««..المقبرة لأحضر جنازة الفتاة الحسناءالمقبرة لأحضر جنازة الفتاة الحسناء

اشتهيت الأزاذ كأنا ببغداذ، كليس معي عقد على نقد، : حدثنا عيسى بن ىشاـ قاؿ  »»: البغدادية: البغدادية اشتهيت الأزاذ كأنا ببغداذ، كليس معي عقد على نقد، : حدثنا عيسى بن ىشاـ قاؿ
 فمن الواضح أف القاص ىنا قد اعتمد تناصا كليا لجملة كردت بُ إحدل أىم  فمن الواضح أف القاص ىنا قد اعتمد تناصا كليا لجملة كردت بُ إحدل أىم ((4 ) )««...فخرجت أنتهز محالو...فخرجت أنتهز محالو

  .مقامات الذمذاني.مقامات الذمذاني

                                                                              
، ص "قصة احتراؽ المدينة"رحلة البنات إلى النار ،  :(1) ..4343، ص "قصة احتراؽ المدينة"رحلة البنات إلى النار ،   

..2222سلبمة موسى، أشهر الخطب كمشاىير الخطباء، دار كلمات عربية للترجمة كالنشر، القاىرة، مصر، دط، دت، ص سلبمة موسى، أشهر الخطب كمشاىير الخطباء، دار كلمات عربية للترجمة كالنشر، القاىرة، مصر، دط، دت، ص  :(2)   

كهانة المتنبي، ص " عز الدين جلبكجي، قصة  :(3) ..9898كهانة المتنبي، ص " عز الدين جلبكجي، قصة    

محمد عبده، دار الكتب العلمية للطباعة، بيركت، : أبو الفضل أحمد بن الحسين بن يحي، مقامات بديع الزماف الهمذاني، تق :(4) محمد عبده، دار الكتب العلمية للطباعة، بيركت، : أبو الفضل أحمد بن الحسين بن يحي، مقامات بديع الزماف الهمذاني، تق
..7171، ص ، ص 20052005، ، 33منشورات محمد علي بيضوف، طمنشورات محمد علي بيضوف، ط   
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ككاف التناص ناجحا بُ إظهار ملبمح الشخصية التي لم تكن لررد كائن ىامشي، بل كانت على درجة عالية ككاف التناص ناجحا بُ إظهار ملبمح الشخصية التي لم تكن لررد كائن ىامشي، بل كانت على درجة عالية 
.ما لصده لدل الشخصية المحورية بُ الدقامة البغدادية (الذكاء)من الثقافة كالذكاء، كىو    .ما لصده لدل الشخصية المحورية بُ الدقامة البغدادية (الذكاء)من الثقافة كالذكاء، كىو 

المكتوبة على الجبين لا المكتوبة على الجبين لا    » »:كلم يكتف القاص بذلك فحسب، بل أدرج مثلتُ معركفتُ أحدهما شعبي بُ قولو:كلم يكتف القاص بذلك فحسب، بل أدرج مثلتُ معركفتُ أحدهما شعبي بُ قولو
    ((2))««.حين تريد فإنك تستطيع.حين تريد فإنك تستطيع  »»:  كالآخر متداكؿ، خاصة باللغة الفرنسية بُ قولو:  كالآخر متداكؿ، خاصة باللغة الفرنسية بُ قولو  ((1))  ««تمحوىا الأيادمتمحوىا الأيادم

كإذا عدنا إلى الدثل الأكؿ فسنجده يوحي بدا ينتظر الإنساف من أقدار لن تستطيع الأنامل تغيتَىا، كعليو فلب كإذا عدنا إلى الدثل الأكؿ فسنجده يوحي بدا ينتظر الإنساف من أقدار لن تستطيع الأنامل تغيتَىا، كعليو فلب 
حيلة لديو لصنع قدر جديد، بل عليو الانتظار فحسب، بُ حتُ لصد الدثل الثاني تعبتَا صادقا عما باستطاعة حيلة لديو لصنع قدر جديد، بل عليو الانتظار فحسب، بُ حتُ لصد الدثل الثاني تعبتَا صادقا عما باستطاعة 

الإنساف أف يفعلو بالإرادة كالعزيدة، فالأـ برث ابنها على مقاتلة الأعداء كبررير أرضهم، كبالتالي ففيو دعوة الإنساف أف يفعلو بالإرادة كالعزيدة، فالأـ برث ابنها على مقاتلة الأعداء كبررير أرضهم، كبالتالي ففيو دعوة 
صريحة للتحلي بالأمل طالدا الإرادة موجودة، كىو ما نلفيو لاحقا بُ تتمة القصة أين اختار البطل الدواجهة صريحة للتحلي بالأمل طالدا الإرادة موجودة، كىو ما نلفيو لاحقا بُ تتمة القصة أين اختار البطل الدواجهة 

  .عوض الاستسلبـ جراء ما زرعتو فيو كالدتو من إرادة كحب للختَ.عوض الاستسلبـ جراء ما زرعتو فيو كالدتو من إرادة كحب للختَ
       كانت ىذه كقفة عند أىم التناصات التي اعتمدىا القاص، على أف الاقتباس من القرآف الكرنً كاف        كانت ىذه كقفة عند أىم التناصات التي اعتمدىا القاص، على أف الاقتباس من القرآف الكرنً كاف 

أكثرىا حضورنا، كىذا دليل على تشرب القاص من الثقافة الإسلبمية، كما تركتو فيو من أثر انعكس على كل أكثرىا حضورنا، كىذا دليل على تشرب القاص من الثقافة الإسلبمية، كما تركتو فيو من أثر انعكس على كل 
أعمالو كأعطتها مسحة فنية خالدة، لأف القرآف خالد كالدين حي يصلح لكل زماف كمكاف، كقد آثر القاص أعمالو كأعطتها مسحة فنية خالدة، لأف القرآف خالد كالدين حي يصلح لكل زماف كمكاف، كقد آثر القاص 

اعتماده بقدر مكثف كعيا منو أنو ذك تأثتَ قوم على الدتلقي، كلأنو قائم على قوة اللفظ كالدعتٌ كجزالة اعتماده بقدر مكثف كعيا منو أنو ذك تأثتَ قوم على الدتلقي، كلأنو قائم على قوة اللفظ كالدعتٌ كجزالة 
  .الأسلوب.الأسلوب

       كىكذا، فقد ساعد التناص على حفظ النصوص كعقد علبقات متشابكة بينها برفظ ىويتها كبرميها        كىكذا، فقد ساعد التناص على حفظ النصوص كعقد علبقات متشابكة بينها برفظ ىويتها كبرميها 
من الاندثار، فأذاب الحواجز بينها كجعلها برت نص كاحد جامع لذا، يدزج فيو بتُ القدنً كالحديث، كحتى بتُ من الاندثار، فأذاب الحواجز بينها كجعلها برت نص كاحد جامع لذا، يدزج فيو بتُ القدنً كالحديث، كحتى بتُ 

  .الحديث كالحديث، ككذا القدنً كالقدنً.الحديث كالحديث، ككذا القدنً كالقدنً
  
  

                                                                              
..9393عز الدين جلبكجي، قصة كهانة المتنبي، ص عز الدين جلبكجي، قصة كهانة المتنبي، ص  :(1)   

، ص "قصة الأـ كالخفافيش"ـ ف ،  :(2) ..113113، ص "قصة الأـ كالخفافيش"ـ ف ،    
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كاف المسرح دائما، كاف المسرح دائما، »»       استطاع الدسرح أن يؤسس لعدة بذارب إنسانية خلدت على مر الزمان، فقد        استطاع الدسرح أن يؤسس لعدة بذارب إنسانية خلدت على مر الزمان، فقد 
ومنذ البداية نشاطا جماعيا تكامليا يتحقق من خلاؿ اتحاد وتناغم مجموعة من العناصر يمثل النص ومنذ البداية نشاطا جماعيا تكامليا يتحقق من خلاؿ اتحاد وتناغم مجموعة من العناصر يمثل النص 

      ((1 ) )««.اللغوي الحواري المنطوؽ إحداىا فقط، وتتضافر جميعها لإنتاج التجربة المسرحية.اللغوي الحواري المنطوؽ إحداىا فقط، وتتضافر جميعها لإنتاج التجربة المسرحية
على أن تعريف الدسرحية تعريفا جامعا مانعا صعب لانتقالذا بتُ النص والعرض على خشبة الدسرح، فهي لون على أن تعريف الدسرحية تعريفا جامعا مانعا صعب لانتقالذا بتُ النص والعرض على خشبة الدسرح، فهي لون 

  .من الألوان الأدبية، لو خصائصو الفنية التي بسيزه عن غتَه، ولو بضولات فكرية عديدة ينقلها إلى الدتلقي.من الألوان الأدبية، لو خصائصو الفنية التي بسيزه عن غتَه، ولو بضولات فكرية عديدة ينقلها إلى الدتلقي
        والدسرح الجزائري إلصاز آخر من إلصازات مبدعتُ، كانت لذم رؤى وتصورات عاكسة للواقع الدقنع         والدسرح الجزائري إلصاز آخر من إلصازات مبدعتُ، كانت لذم رؤى وتصورات عاكسة للواقع الدقنع 

التي خلفت عدة آراء نقدية " التي خلفت عدة آراء نقدية " عز الدين جلاوجيعز الدين جلاوجي" بالرموز، والدشحون بالدلالات، شأن مسرحيات الكاتب " بالرموز، والدشحون بالدلالات، شأن مسرحيات الكاتب 
  .حولذا لدا تتسم بو من مرونة.حولذا لدا تتسم بو من مرونة

       تعد مسرحيات عز الدين جلاوجي بذربة مغايرة في الكتابة، لدلرها بتُ عدة تقانات منحتها الخلود        تعد مسرحيات عز الدين جلاوجي بذربة مغايرة في الكتابة، لدلرها بتُ عدة تقانات منحتها الخلود 
والتميز، خاصة بتهجينو ىذا الجنس وخلقو ما يعرف بالدسردية، التي بذمع بتُ خصوصية الدسرح وسحر السرد، والتميز، خاصة بتهجينو ىذا الجنس وخلقو ما يعرف بالدسردية، التي بذمع بتُ خصوصية الدسرح وسحر السرد، 

  .ما جعل الدتلقي في بساس مباشر مع العمل ككل، في إمكانية الإحساس بالسرد دون أن يفقد نكهة الدسرح.ما جعل الدتلقي في بساس مباشر مع العمل ككل، في إمكانية الإحساس بالسرد دون أن يفقد نكهة الدسرح
من ىذا الدنطلق سأحاول تبيان مواطن شعرية أربع مسرديات انطلاقا من خصائصها السردية وخصوصيتها من ىذا الدنطلق سأحاول تبيان مواطن شعرية أربع مسرديات انطلاقا من خصائصها السردية وخصوصيتها 

  .   الدسرحية.   الدسرحية
شع: أولا :  عزالدين جلاوجي:  عزالدين جلاوجيمسردياتمسردياترية العتبات في رية العتبات في ــــــــــــــــــــــــشع: أولا

إن صح _        إن التعامل مع النص الأدبي لا يدكن أن يكون بدعزل عما يصاحبو من نصوص مصغرة  إن صح _        إن التعامل مع النص الأدبي لا يدكن أن يكون بدعزل عما يصاحبو من نصوص مصغرة 
بزتزلو وتفصح عن ىويتو قبل الشروع في برليل مكنوناتو، فهذه الدصاحبات النصية موازية للمتن في _ التعبتَ  بزتزلو وتفصح عن ىويتو قبل الشروع في برليل مكنوناتو، فهذه الدصاحبات النصية موازية للمتن في _ التعبتَ 

كل ما يجعل من النص كتابا يقترح كل ما يجعل من النص كتابا يقترح »»أهميتو، بل لا يدكن تهميشها لأنها مفتاح الولوج إلى عالم النص بل ىي أهميتو، بل لا يدكن تهميشها لأنها مفتاح الولوج إلى عالم النص بل ىي 
 ما يفرز  ما يفرز ((2 ) )««...نفسو على قرائو أو بصفة عامة على جمهوره، فهي أكثر من جدار ذو حدود متماسكة...نفسو على قرائو أو بصفة عامة على جمهوره، فهي أكثر من جدار ذو حدود متماسكة

  .شحنات إيجابية في التفاوض مع النص وإضاءة جوانبو الدعتمة.شحنات إيجابية في التفاوض مع النص وإضاءة جوانبو الدعتمة
       تعد العتبات من بتُ أىم ما يشغل الدتلقي ويحفزه للتقدم في فعل القراءة التي تربط بتُ الخارج والداخل        تعد العتبات من بتُ أىم ما يشغل الدتلقي ويحفزه للتقدم في فعل القراءة التي تربط بتُ الخارج والداخل 

  .وما يدكن أن تكشف عنو العتبات.وما يدكن أن تكشف عنو العتبات
       لا يدكن للمتلقي اقتحام النص دون عدة تتيح لو ذلك وترسم لو الأبعاد الدقيقة للنص، وىذه العدة        لا يدكن للمتلقي اقتحام النص دون عدة تتيح لو ذلك وترسم لو الأبعاد الدقيقة للنص، وىذه العدة 

  .يدكن اختصارىا فيما يعرف بالدناص والذي سبق وأن عرجت عليو في الباب الأول.يدكن اختصارىا فيما يعرف بالدناص والذي سبق وأن عرجت عليو في الباب الأول
        يخلق الدناص علاقات بضيمية بتُ الدتلقي والنص، فيثتَ فضولو ويبعث روح التحدي لديو؛ لأنو يتمظهر         يخلق الدناص علاقات بضيمية بتُ الدتلقي والنص، فيثتَ فضولو ويبعث روح التحدي لديو؛ لأنو يتمظهر 
أمامو وفق مسارات إيديولوجية وثقافية تطرح نفسها من خلال أطر شعرية لشيزة، خاصة في إظهاره للمسكوت أمامو وفق مسارات إيديولوجية وثقافية تطرح نفسها من خلال أطر شعرية لشيزة، خاصة في إظهاره للمسكوت 

                                                                              
..1111، ص ، ص 19991999نهاد صليحة، المسرح بين النص والعرض، مكتبة الأسرة، دط، نهاد صليحة، المسرح بين النص والعرض، مكتبة الأسرة، دط،  :(1)   

..4444عبد الحق بلعابد، عتبات، صعبد الحق بلعابد، عتبات، ص :(2)   
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عنو وإضماره للمعلن عنو داخل النص، وىو ما يدفع بالدتلقي إلى سبر أغوار الدخفي وتأويل الجلي، فالنص عنو وإضماره للمعلن عنو داخل النص، وىو ما يدفع بالدتلقي إلى سبر أغوار الدخفي وتأويل الجلي، فالنص 
الدوازي يعطي العمل خصوصية لشيزة بدساهمتو في رفع وتتَة العلاقات الدلالية الدوجودة بينو وبتُ النص، وىي الدوازي يعطي العمل خصوصية لشيزة بدساهمتو في رفع وتتَة العلاقات الدلالية الدوجودة بينو وبتُ النص، وىي 

تنقل مركز التلقي من النص إلى النص الموازي، وىو تنقل مركز التلقي من النص إلى النص الموازي، وىو   »»الوظيفة التي تضطلع بها العتبات لرتمعة، فهي الوظيفة التي تضطلع بها العتبات لرتمعة، فهي 
الأمر الذي عدتو الدراسات النقدية الحديثة مفتاحا مهما في دراسة النصوص المغلقة؛ إذ تجترح تلك الأمر الذي عدتو الدراسات النقدية الحديثة مفتاحا مهما في دراسة النصوص المغلقة؛ إذ تجترح تلك 

    ((1 ) )««..ولها وميض التعريف بما يمكن أف تنطوي عليو مجاىيل النصولها وميض التعريف بما يمكن أف تنطوي عليو مجاىيل النص  العتبات نصا صادما للمتلقيالعتبات نصا صادما للمتلقي
  .على أنتٍ سأكتفي بالإشارة إلى النص المحيط في بصلة من الدسرحيات التي ارتأى البحث ولوج عالدها.على أنتٍ سأكتفي بالإشارة إلى النص المحيط في بصلة من الدسرحيات التي ارتأى البحث ولوج عالدها

ما يدور بفلك النص من مصاحبات من اسم الكاتب، العنواف، العنواف الفرعي، ما يدور بفلك النص من مصاحبات من اسم الكاتب، العنواف، العنواف الفرعي،   »»والنص المحيط ىو والنص المحيط ىو 
...أي كل ما يتعلق بالمظهر الخارجي لكتاب... الإىداء، الاستهلاؿ       ((2 ) )««...أي كل ما يتعلق بالمظهر الخارجي لكتاب... الإىداء، الاستهلاؿ

11  

       الغلاف مساحة ضيقة جاذبة للمتلقي في أول لقاء لو بالكتاب، نظرا لدا يضم من علامات تلفت انتباه        الغلاف مساحة ضيقة جاذبة للمتلقي في أول لقاء لو بالكتاب، نظرا لدا يضم من علامات تلفت انتباه 
إلا في إلا في   »»الدتلقي أو تنفره، فهو بضولة فكرية مشحونة بالدلالات الدكتومة، ىذا ولم يعرف الغلاف الدطبوع الدتلقي أو تنفره، فهو بضولة فكرية مشحونة بالدلالات الدكتومة، ىذا ولم يعرف الغلاف الدطبوع 

 ـ، إذ أنو في العصر الكلاسيكي كانت الكتب تغلف بالجلد ومواد أخرى، حيث كاف اسم  ـ، إذ أنو في العصر الكلاسيكي كانت الكتب تغلف بالجلد ومواد أخرى، حيث كاف اسم 1919القرف القرف 
الكاتب والكتاب يتموقعاف في ظهر الكتاب، وكانت صفحة العنواف ىي الحاملة للمناص، ليأخذ الكاتب والكتاب يتموقعاف في ظهر الكتاب، وكانت صفحة العنواف ىي الحاملة للمناص، ليأخذ 

        ((3 ) )««..الغلاؼ الآف في زمن الطباعة الصناعية والطباعة الإلكترونية والرقمية أبعادا وآفاقا أخرىالغلاؼ الآف في زمن الطباعة الصناعية والطباعة الإلكترونية والرقمية أبعادا وآفاقا أخرى
       فالغلاف عالم مصغر إيحائي وفتٍ مستقطب للممارسات القرائية بدا يضم من ألوان وصور وخطوط،        فالغلاف عالم مصغر إيحائي وفتٍ مستقطب للممارسات القرائية بدا يضم من ألوان وصور وخطوط، 
مشكلة في لرملها علامات أيقونية لشيزة تكون خاضعة لتصرف الكاتب أو الناشر، بغية منح الددونة طابعا مشكلة في لرملها علامات أيقونية لشيزة تكون خاضعة لتصرف الكاتب أو الناشر، بغية منح الددونة طابعا 

إغرائيا جاذبا للقارئ خاصة بالتًكيز على اللون والصورة باعتبارهما لغة صامتة تفصح عن نفسها بنفسها، إلى إغرائيا جاذبا للقارئ خاصة بالتًكيز على اللون والصورة باعتبارهما لغة صامتة تفصح عن نفسها بنفسها، إلى 
  .جانب نوع الخط وحجمو ، فهو يضفي لدسات شعرية  لا يدكن للصورة وحدىا الوصول إليها دونو.جانب نوع الخط وحجمو ، فهو يضفي لدسات شعرية  لا يدكن للصورة وحدىا الوصول إليها دونو

:تآلف الصوت والصورة": البحث عن الشمس" غلاؼ مسرحية   ..  أأ   :تآلف الصوت والصورة": البحث عن الشمس" غلاؼ مسرحية 
بالكثتَ، إذ يفصح عن عدة دلالات تتساوق إيجابا  "بالكثتَ، إذ يفصح عن عدة دلالات تتساوق إيجابا  "البحث عن الشمسالبحث عن الشمس"        يطالعنا غلاف مسرحية "        يطالعنا غلاف مسرحية 

والدضمون عن طريق العنوان وما يحيل إليو من لزطات مستفزة للمتلقي، فكما للكلمة سلطة لغلاف ىذه والدضمون عن طريق العنوان وما يحيل إليو من لزطات مستفزة للمتلقي، فكما للكلمة سلطة لغلاف ىذه 
الدسرحية سلطة، تفضي بالأسرار العديدة، ولتكن البداية بالصورة التي تعد من أىم دعائم العملية الاتصالية الدسرحية سلطة، تفضي بالأسرار العديدة، ولتكن البداية بالصورة التي تعد من أىم دعائم العملية الاتصالية 

  .الحاملة للمعتٌ.الحاملة للمعتٌ

                                                                              
..0707معجب العدواني، تشكيل المكاف وظلاؿ العتبات، نسخة إلكترونية ، ص معجب العدواني، تشكيل المكاف وظلاؿ العتبات، نسخة إلكترونية ، ص  :(1)   

..4949عبد الحق بلعابد، عتبات، ص عبد الحق بلعابد، عتبات، ص  :(2)   

..4646ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(3)   
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والتفكتَ فيها وفيما برملو من أنساق مضمرة، يدمج الدتلقي في عملية كتابة النص، لذا لصد أن جل الكتاب والتفكتَ فيها وفيما برملو من أنساق مضمرة، يدمج الدتلقي في عملية كتابة النص، لذا لصد أن جل الكتاب 
والناشرين يولون الغلاف أهمية كبرى، ويعتنون بالصورة التي يريدون ضمها فيو، بأن تكون مرآة عاكسة والناشرين يولون الغلاف أهمية كبرى، ويعتنون بالصورة التي يريدون ضمها فيو، بأن تكون مرآة عاكسة 

  .للمضمون والعنوان على السواء، ليس فقط للفت الانتباه بل لأنها حاملة مفاتيح فك شفرات النص.للمضمون والعنوان على السواء، ليس فقط للفت الانتباه بل لأنها حاملة مفاتيح فك شفرات النص
صورة لدنظر غروب الشمس على البحر، واللون الأبضر " صورة لدنظر غروب الشمس على البحر، واللون الأبضر " البحث عن الشمسالبحث عن الشمس"        يحوي غلاف مسرحية "        يحوي غلاف مسرحية 

  .وتدرجاتو الدالة على الغروب تطغى عليو، بينما الخلفية صفراء اللون ككل.وتدرجاتو الدالة على الغروب تطغى عليو، بينما الخلفية صفراء اللون ككل
       وعليو فالصورة بزتزن عدة معاني ودلالات تستدرج القارئ بغية إيجاد العلاقة التي تربط بينها وبتُ        وعليو فالصورة بزتزن عدة معاني ودلالات تستدرج القارئ بغية إيجاد العلاقة التي تربط بينها وبتُ 

العنوان، ما يثبت أنها صورة مراوغة تتجاوز كونها لررد شكل جاذب للمتلقي، بل ىي جسر تواصل يصل بينو العنوان، ما يثبت أنها صورة مراوغة تتجاوز كونها لررد شكل جاذب للمتلقي، بل ىي جسر تواصل يصل بينو 
  RRéévvééllaattrriiccee  dd’’uunnأف كل صورة عظيمة ىي ببساطة كاشف عن حالة روح ما أف كل صورة عظيمة ىي ببساطة كاشف عن حالة روح ما   »»وبتُ النص، ذلك وبتُ النص، ذلك 

ééttaatt  dd’’ââmmee ولذا فإننا نستجيب لها بنفس الأسلوب، حيث أننا إذا نجحنا في إدراؾ الصورة في   ولذا فإننا نستجيب لها بنفس الأسلوب، حيث أننا إذا نجحنا في إدراؾ الصورة في  
    ((1 ) )««..تدفقها وانبثاقها، فإف كل فرد منا سيستجيب لها بنفس الأسلوبتدفقها وانبثاقها، فإف كل فرد منا سيستجيب لها بنفس الأسلوب

  .فالصورة ليست لررد معطى مباشر وجاىز، بل إنها منجز بحاجة إلى التفكيك.فالصورة ليست لررد معطى مباشر وجاىز، بل إنها منجز بحاجة إلى التفكيك
       بالعودة إلى الألوان الواردة في الصورة، لصد أن اللون الأبضر الدال على الغروب ىو الطاغي حتى في        بالعودة إلى الألوان الواردة في الصورة، لصد أن اللون الأبضر الدال على الغروب ىو الطاغي حتى في 

السحب، ما زاد من اضطراب الصورة البصرية، لأن الألوان حارة منعكسة حتى على البحر، وكما ىو معروف السحب، ما زاد من اضطراب الصورة البصرية، لأن الألوان حارة منعكسة حتى على البحر، وكما ىو معروف 
أخذا من لوف الدـ (...)بالمشقة والشدة   »»فإن اللون الأبضر جذاب يوحي عادة فإن اللون الأبضر جذاب يوحي عادة    ولعلو يرمز للمعاناة   ولعلو يرمز للمعاناة ((2))««أخذا من لوف الدـ (...)بالمشقة والشدة 

  .التي لحقت بالشعب الفلسطيتٍ.التي لحقت بالشعب الفلسطيتٍ
       وقد عكست صورة الغروب العنوان، ذلك أن الشمس لستبئة وراء الجبال، ولا يظهر منها سوى شعاع        وقد عكست صورة الغروب العنوان، ذلك أن الشمس لستبئة وراء الجبال، ولا يظهر منها سوى شعاع 

ضئيل مستتً خلف الغيوم، ولربدا ذاك الشعاع الضئيل الدنبعث من الشمس يدثل الأمل في شروقها من جديد، ضئيل مستتً خلف الغيوم، ولربدا ذاك الشعاع الضئيل الدنبعث من الشمس يدثل الأمل في شروقها من جديد، 
وىو ما تفصح عنو الدسرحية في نهايتها، فالغلبة كانت للفلسطيتٍ على الرغم من كل الحواجز، إذ بسكن أختَا وىو ما تفصح عنو الدسرحية في نهايتها، فالغلبة كانت للفلسطيتٍ على الرغم من كل الحواجز، إذ بسكن أختَا 

  .من رؤية الشمس بهدم الجدار.من رؤية الشمس بهدم الجدار
       وقد كانت الصورة وسط خلفية صفراء اللون، واللون الأصفر انعكاس للون الشمس كونها منبع الضوء        وقد كانت الصورة وسط خلفية صفراء اللون، واللون الأصفر انعكاس للون الشمس كونها منبع الضوء 

في النفس السرور لأنو أقرب لوف لعملية الإشراؽ التي ىي نقيض في النفس السرور لأنو أقرب لوف لعملية الإشراؽ التي ىي نقيض   »»والأشعة والحرارة، ىذا ويبعث الأصفر والأشعة والحرارة، ىذا ويبعث الأصفر 
الظلمة، فالشروؽ آية من آيات الحق لو تأملها العبد بدقة، ذلك لأف الليل وظلمتو أضيق على النفس الظلمة، فالشروؽ آية من آيات الحق لو تأملها العبد بدقة، ذلك لأف الليل وظلمتو أضيق على النفس 

 واصطباغ الخلفية بهذا اللون على غلاف الدسرحية يوحي بالطمأنينة والذدوء ويبعث السرور في  واصطباغ الخلفية بهذا اللون على غلاف الدسرحية يوحي بالطمأنينة والذدوء ويبعث السرور في ((3))««في تأثيره في تأثيره 

                                                                              
لبناف، ط- جماليات الصورة، دار التنوير للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت: غادة الإماـ، جاستوف باشلار :(1) ..175175،ص ،ص 20102010، ، 11لبناف، ط- جماليات الصورة، دار التنوير للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت: غادة الإماـ، جاستوف باشلار   

..7575، ص ، ص 19971997، ، 22، ط، ط19821982، ، 11أحمد مختار عمر، اللغة واللوف، دار عالم الكتب للنشر والتوزيع، القاىرة، مصر، طأحمد مختار عمر، اللغة واللوف، دار عالم الكتب للنشر والتوزيع، القاىرة، مصر، ط :(2)   

، ، 20122012، ، 11ضاري مظهر صالح، دلالة اللوف في القرآف والفكر الصوفي، دار الزماف للطباعة والنشر والتوزيع، دمشق، سوريا، طضاري مظهر صالح، دلالة اللوف في القرآف والفكر الصوفي، دار الزماف للطباعة والنشر والتوزيع، دمشق، سوريا، ط :(3)
..5353ص ص    
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النفس، لأنو جعل الدسرحية تتشح بوضوح الشمس التي يبحث عنها الفلسطيتٍ الدقهور والذي حاول نسج النفس، لأنو جعل الدسرحية تتشح بوضوح الشمس التي يبحث عنها الفلسطيتٍ الدقهور والذي حاول نسج 
  .علاقة بينو وبتُ الظلام، لأنو سيطول ويطول معو زمن الدعاناة والقمع.علاقة بينو وبتُ الظلام، لأنو سيطول ويطول معو زمن الدعاناة والقمع

وما إف رأت عيناؾ الظلاـ حتى استسلمت للسبات العميق، إف النوـ يسكن نفسك يعشش : الغريب  »» وما إف رأت عيناؾ الظلاـ حتى استسلمت للسبات العميق، إف النوـ يسكن نفسك يعشش : الغريب
  ..في أعماقها وأغوارىا أيها المقهور المدحورفي أعماقها وأغوارىا أيها المقهور المدحور

تعودت عيناي الظلاـ فمالت إليو، شعرت بادئ الأمر بالوحشة، ولكن بعد ذلك استأنست : المقهور   تعودت عيناي الظلاـ فمالت إليو، شعرت بادئ الأمر بالوحشة، ولكن بعد ذلك استأنست : المقهور
  .بالجرذاف والصراصير والعناكب.بالجرذاف والصراصير والعناكب

والآف أليس لك شوؽ إلى الشمس ؟: الغريب   والآف أليس لك شوؽ إلى الشمس ؟: الغريب
رغم أني حاولت طرد طيفها من ذىني إلا أف الشوؽ إليها مازاؿ يسكنني حتى النخاع: المقهور     ((1))««. . رغم أني حاولت طرد طيفها من ذىني إلا أف الشوؽ إليها مازاؿ يسكنني حتى النخاع: المقهور

وتبعا لحالة الدقهور الدزرية وىو يحاول التأقلم مع الظلام، وظف اللون الأصفر خلفية للمسرحية كدليل على وتبعا لحالة الدقهور الدزرية وىو يحاول التأقلم مع الظلام، وظف اللون الأصفر خلفية للمسرحية كدليل على 
  .عدم القدرة على إخفاء الشمس رغم كل المحاولات.عدم القدرة على إخفاء الشمس رغم كل المحاولات

       وما بذدر الإشارة إليو أن العنوان توسط واجهة الغلاف بخط أندلسي وبلون أصفر لشتزج بالأبيض،        وما بذدر الإشارة إليو أن العنوان توسط واجهة الغلاف بخط أندلسي وبلون أصفر لشتزج بالأبيض، 
ويعلو الصورة مباشرة، ما منحها ىالة من التميز والتفرد، في حتُ كتب اسم الدؤلف أعلى الغلاف جهة اليسار ويعلو الصورة مباشرة، ما منحها ىالة من التميز والتفرد، في حتُ كتب اسم الدؤلف أعلى الغلاف جهة اليسار 

بلون أسود وخط رفيع، وذلك إنما يدل على شهرة الدؤلف الذي لا يحتاج إلى الظهور بلون بارز وبخط كبتَ بلون أسود وخط رفيع، وذلك إنما يدل على شهرة الدؤلف الذي لا يحتاج إلى الظهور بلون بارز وبخط كبتَ 
الحجم فهو أشهر من ذلك، وما اعتلاؤه واجهة الغلاف إلا دليل على القيادية، فهو ليس بتابع للعمل بل قائد الحجم فهو أشهر من ذلك، وما اعتلاؤه واجهة الغلاف إلا دليل على القيادية، فهو ليس بتابع للعمل بل قائد 

  .لو برق لو الصدارة، لنجد دار النشر وسط أسفل الصفحة.لو برق لو الصدارة، لنجد دار النشر وسط أسفل الصفحة
مغري جاذب للقارئ، حيث بسازج فيو " مغري جاذب للقارئ، حيث بسازج فيو " البحث عن الشمسالبحث عن الشمس"        عموما يدكن القول إن غلاف مسرحية "        عموما يدكن القول إن غلاف مسرحية 

  .العنوان بالصورة وبالدؤشر الأجناسي، فشكلوا توليفة أيقونية لشيزة.العنوان بالصورة وبالدؤشر الأجناسي، فشكلوا توليفة أيقونية لشيزة
  
  
  
  
  
    
  
  
  

                                                                              
..1919، ص ، ص 20102010، ، 33عزالدين جلاوجي، البحث عن الشمس، دار الروائع للنشر والتوزيع، الجزائر، طعزالدين جلاوجي، البحث عن الشمس، دار الروائع للنشر والتوزيع، الجزائر، ط :(1)   
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:خرؽ أفق التوقع": الأقنعة المثقوبة : " غلاؼ مسردية  ..  بب   :خرؽ أفق التوقع": الأقنعة المثقوبة : " غلاؼ مسردية
" " الأقنعة المثقوبةالأقنعة المثقوبة"       يفصح الغلاف عن عدة دلالات متعالقة غالبا مع النص، لكن باستدراجنا غلاف "       يفصح الغلاف عن عدة دلالات متعالقة غالبا مع النص، لكن باستدراجنا غلاف 

على الأقل في _يتًيث الدتلقي لحظة ويحاول إعادة التحليل، كون الغلاف قد ابزذ مسارا آخر ومنحى مغاير  على الأقل في _يتًيث الدتلقي لحظة ويحاول إعادة التحليل، كون الغلاف قد ابزذ مسارا آخر ومنحى مغاير 
حيث بً استثمار الألوان بشكل ملفت للنظر، في حتُ بً خرق أفق التوقع للمتلقي ببحثو عن _ ىذه الطبعة حيث بً استثمار الألوان بشكل ملفت للنظر، في حتُ بً خرق أفق التوقع للمتلقي ببحثو عن _ ىذه الطبعة

  . صورة تعكس صورة العنوان. صورة تعكس صورة العنوان
       كانت اللوحة الدنتقاة لغلاف الدسردية غنية بالألوان الدتفاوتة الدرجات، حيث لصد البتٍ بتدرجاتو الأكثر        كانت اللوحة الدنتقاة لغلاف الدسردية غنية بالألوان الدتفاوتة الدرجات، حيث لصد البتٍ بتدرجاتو الأكثر 
حضورا داخل الصورة، ويليو اللون الأبيض الذي غطى مساحات كثتَة من اللوحة، أما في الدرتبة الثالثة فيأبٌ حضورا داخل الصورة، ويليو اللون الأبيض الذي غطى مساحات كثتَة من اللوحة، أما في الدرتبة الثالثة فيأبٌ 

  .اللون الأزرق، ليكون اللون الأصفر الأقل استعمالا.اللون الأزرق، ليكون اللون الأصفر الأقل استعمالا
       وقبل الخوض في دلالات الألوان وربطها بالنص، وجدت أنو من الضروري الوقوف عند التمثيل الأيقوني        وقبل الخوض في دلالات الألوان وربطها بالنص، وجدت أنو من الضروري الوقوف عند التمثيل الأيقوني 

والخطوط الرئيسة للوحة، فاللوحة غتَ لزددة بإطار، بل لذا حرية التموضع داخل الغلاف كلو؛ فاللوحة في والخطوط الرئيسة للوحة، فاللوحة غتَ لزددة بإطار، بل لذا حرية التموضع داخل الغلاف كلو؛ فاللوحة في 
لرملها عبارة عن خطوط متعرجة سميكة النهاية متشابكة في أشكال زخرفية لرردة تستَ على نمط واحد لرملها عبارة عن خطوط متعرجة سميكة النهاية متشابكة في أشكال زخرفية لرردة تستَ على نمط واحد 

متكرر، ولأن اللوحة لابد وأن تكون بسثيلا أيقونيا للموضوع أو للعنوان، فقد غُيب عن الغلاف، ذلك أن متكرر، ولأن اللوحة لابد وأن تكون بسثيلا أيقونيا للموضوع أو للعنوان، فقد غُيب عن الغلاف، ذلك أن 
العنوان يوحي بتموضع أقنعة من نوع ما، ولتكن دالة على الدسرح مثلا، بها ثقوب متعددة، إلا أننا لا لصد ىذا العنوان يوحي بتموضع أقنعة من نوع ما، ولتكن دالة على الدسرح مثلا، بها ثقوب متعددة، إلا أننا لا لصد ىذا 

  .التمثيل في ىذه الطبعة.التمثيل في ىذه الطبعة
حضور خطوط بيضاء دقيقة أعطت  (بتدرجاتها)       كما يواجهنا إذا ما أمعنا النظر وسط الألوان البنية  حضور خطوط بيضاء دقيقة أعطت  (بتدرجاتها)       كما يواجهنا إذا ما أمعنا النظر وسط الألوان البنية 

  .اللوحة بامتزاجها مع الألوان الأخرى مسحة فنية لشيزة.اللوحة بامتزاجها مع الألوان الأخرى مسحة فنية لشيزة
       بالعودة إلى الألوان وما بزفيو من دلالات قد تتعالق مع العنوان والدوضوع، لصد أن الغلبة فيها كما        بالعودة إلى الألوان وما بزفيو من دلالات قد تتعالق مع العنوان والدوضوع، لصد أن الغلبة فيها كما 

أسلفت القول للبتٍ بدا فيو من تدرجات، على أن درجة اللون الجوزي فيو كانت الأكثر حضورا، واللون الجوزي أسلفت القول للبتٍ بدا فيو من تدرجات، على أن درجة اللون الجوزي فيو كانت الأكثر حضورا، واللون الجوزي 
ىو اللوف الذي لو دلالة تتوسط ما بين مرتبة النفس الملهمة، ومرتبة النفس الراضية، ويأتي ىذا اللوف ىو اللوف الذي لو دلالة تتوسط ما بين مرتبة النفس الملهمة، ومرتبة النفس الراضية، ويأتي ىذا اللوف   »»

    ((1 ) )««..نتيجة امتزاج اللوف الأخضر والأحمرنتيجة امتزاج اللوف الأخضر والأحمر
كونو كونو   »»       وإذا ما تتبعنا الدلالة التي يوحي بها اللون الأخضر سنجدىا منحصرة في الطمأنينة والسكينة        وإذا ما تتبعنا الدلالة التي يوحي بها اللون الأخضر سنجدىا منحصرة في الطمأنينة والسكينة 

موصوؼ بالجماؿ، وىو من الألواف المحببة إلى الله تعالى، وىو لوف لطيف يوحي بالحياة الدائمة موصوؼ بالجماؿ، وىو من الألواف المحببة إلى الله تعالى، وىو لوف لطيف يوحي بالحياة الدائمة 
    ((2 ) )««.الأبدية، وىو لوف المكرمين من لدف الحق تعالى .الأبدية، وىو لوف المكرمين من لدف الحق تعالى 

قابعة خلف قناع الفضيلة  (الحاج القرواطي)       وبربط الدضمون مع ىذا اللون نلفي الشخصية المحورية  قابعة خلف قناع الفضيلة  (الحاج القرواطي)       وبربط الدضمون مع ىذا اللون نلفي الشخصية المحورية 
  :والدين، كدلالة يوحي بها ىذا اللون، وفي ىذا الصدد يقول:والدين، كدلالة يوحي بها ىذا اللون، وفي ىذا الصدد يقول

                                                                              
..155155ضاري مظهر صالح، دلالة اللوف في القرآف والفكر الصوفي، ص ضاري مظهر صالح، دلالة اللوف في القرآف والفكر الصوفي، ص  :(1)   

4343ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(2)   
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أنا الدارس في أكبر الزوايا، وعند أكبر الشيوخ، أنا الحافظ للقرآف الكريم، أحفظو واقفا على قدـ أنا الدارس في أكبر الزوايا، وعند أكبر الشيوخ، أنا الحافظ للقرآف الكريم، أحفظو واقفا على قدـ   »»
واحدة، وأحفظ الفاتحة ذىابا وإيابا، حججت إلى بيت الله الحراـ، وزرت قبر الرسوؿ صلى الله عليو واحدة، وأحفظ الفاتحة ذىابا وإيابا، حججت إلى بيت الله الحراـ، وزرت قبر الرسوؿ صلى الله عليو 

وسلم أربع مرات، أرعب الإنس والجن، وأفحم كل من يدعي العلم، ىل يكفيك ىذا، أنا يا راقد الحاج وسلم أربع مرات، أرعب الإنس والجن، وأفحم كل من يدعي العلم، ىل يكفيك ىذا، أنا يا راقد الحاج 
    ((1))««  القرواطي، الحاج القرواطي؟القرواطي، الحاج القرواطي؟

       في حتُ يدل اللون الأبضر وىو من الألوان الحارة على الشدة لأنو لون الدم وشقائق النعمان التي تروي        في حتُ يدل اللون الأبضر وىو من الألوان الحارة على الشدة لأنو لون الدم وشقائق النعمان التي تروي 
  .أسطورة تشرب الأرض من دم أدونيس حبا لو فخرجت على لون دمو.أسطورة تشرب الأرض من دم أدونيس حبا لو فخرجت على لون دمو

       ىذا ويطالعنا اللون التًابي كدرجة من درجات اللون البتٍ الواردة على واجهة الدسردية، واللون التًابي        ىذا ويطالعنا اللون التًابي كدرجة من درجات اللون البتٍ الواردة على واجهة الدسردية، واللون التًابي 
فكل تجلي يظهر للوجود وخاصة المادي منو لابد لو من فكل تجلي يظهر للوجود وخاصة المادي منو لابد لو من   »»مرتبط بالحقيقة الروحانية، وبأصل الأشياء مرتبط بالحقيقة الروحانية، وبأصل الأشياء 

نهاية يؤوؿ إليها، فروحانية ذلك الشيء تغادر فترجع إلى عالم الصور، ومادة الجسم ترجع كانت عليو نهاية يؤوؿ إليها، فروحانية ذلك الشيء تغادر فترجع إلى عالم الصور، ومادة الجسم ترجع كانت عليو 
من قبل تشكلها إلى مادة ترابية، لتظهر من جديد بصور جديدة، وىكذا فإف لها مطلق التمظهرات من قبل تشكلها إلى مادة ترابية، لتظهر من جديد بصور جديدة، وىكذا فإف لها مطلق التمظهرات 

  ((2 ) )««.بصور جديدة.بصور جديدة
التي تلبست بأكثر  (الحاج القرواطي)وبالبحث داخل الدتن عما ينعكس عليو ىذا اللون لصد الشخصية المحورية  التي تلبست بأكثر  (الحاج القرواطي)وبالبحث داخل الدتن عما ينعكس عليو ىذا اللون لصد الشخصية المحورية 

من قناع وبسظهرت بعدة صور، فهو التقي من جهة، الدهرب للمخدرات من جهة أخرى، الراقي لرددا، من قناع وبسظهرت بعدة صور، فهو التقي من جهة، الدهرب للمخدرات من جهة أخرى، الراقي لرددا، 
:وبغية تبيان حقيقتو، لنا وقفة عند ىذا المجتزأ النصي... الدغتصب، القاتل   :وبغية تبيان حقيقتو، لنا وقفة عند ىذا المجتزأ النصي... الدغتصب، القاتل

  !! لذلك قيل كل ممنوع مطلوب، عجيب شيء قليل يجلب كل ىذا الماؿ لذلك قيل كل ممنوع مطلوب، عجيب شيء قليل يجلب كل ىذا الماؿ!!الله ما أحلى النقود الله ما أحلى النقود  -  - »»
)...()...(  

    ((3))««. . منذ أف بدأنا بيع المخدرات زاد رأس مالنا أضعافا مضعفةمنذ أف بدأنا بيع المخدرات زاد رأس مالنا أضعافا مضعفة  --
ما يبتُ كيف أن للون سلطة توجيهية تعتُ الدتلقي في الكشف عن أسرار الغلاف، كالتي يخفيها اللون البرتقالي ما يبتُ كيف أن للون سلطة توجيهية تعتُ الدتلقي في الكشف عن أسرار الغلاف، كالتي يخفيها اللون البرتقالي 

:  فيقول:  فيقولضاري مظهر صالحضاري مظهر صالحوسط الألوان البنية، والذي جاء كتدرج آخر لذا وعن دلالتو، يفصح الدكتور وسط الألوان البنية، والذي جاء كتدرج آخر لذا وعن دلالتو، يفصح الدكتور 
إنو محفز روحي يدعو صاحبو إلى طلب المزيد، ذلك لأف ىذا اللوف ىو لوف الشهوة المزدوجة، إنو محفز روحي يدعو صاحبو إلى طلب المزيد، ذلك لأف ىذا اللوف ىو لوف الشهوة المزدوجة، »»

    ((4 ) )««..شهوة باتجاه المطالب المادية، وشهوة باتجاه المطالب الروحيةشهوة باتجاه المطالب المادية، وشهوة باتجاه المطالب الروحية

                                                                              
مسردية، دار المعرفة للطباعة والنشر، الجزائر، دط، د ت، ص : عزالدين جلاوجي، الأقنعة المثقوبة :(1) ..2323مسردية، دار المعرفة للطباعة والنشر، الجزائر، دط، د ت، ص : عزالدين جلاوجي، الأقنعة المثقوبة   

..138138ضاري مظهر صالح، دلالة اللوف في القرآف والفكر الصوفي، ص ضاري مظهر صالح، دلالة اللوف في القرآف والفكر الصوفي، ص  :(2)   

..3434عزالدين جلاوجي، الأقنعة المثقوبة، ص عزالدين جلاوجي، الأقنعة المثقوبة، ص  :(3)   

..217217ضاري مظهر صالح، دلالة اللوف في القرآف والفكر الصوفي، ص ضاري مظهر صالح، دلالة اللوف في القرآف والفكر الصوفي، ص  :(4)   
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" " الحاج القرواطيالحاج القرواطي"وىذه الدلالة كانت نتيجة منطقية لاندماج اللونتُ الأبضر والأصفر، وبتتبع مسار شخصية "وىذه الدلالة كانت نتيجة منطقية لاندماج اللونتُ الأبضر والأصفر، وبتتبع مسار شخصية 
داخل القصة نلفيو برزخي الحضور، كونو يتلبس قناع الفضيلة وفي داخلو حب الدال والشهوات فنجده بتُ داخل القصة نلفيو برزخي الحضور، كونو يتلبس قناع الفضيلة وفي داخلو حب الدال والشهوات فنجده بتُ 

  .الدطالب الدينية والدنيوية.الدطالب الدينية والدنيوية
ومن صفات النفس الأمارة  (...)على النفس الأمارة بالسوء   »»في حتُ لصد اللون الأزرق يدل في حتُ لصد اللون الأزرق يدل  ومن صفات النفس الأمارة  (...)على النفس الأمارة بالسوء 

.البخل والحرص والجهل والشر والحسد والغضب: بالسوء     ((1 ) )««.البخل والحرص والجهل والشر والحسد والغضب: بالسوء
ىذا ويكشف اللون الأبيض عن النقاء والصفاء والتجلي والإيدان، حتى إننا لصد في الدسردية أن الشخصية ىذا ويكشف اللون الأبيض عن النقاء والصفاء والتجلي والإيدان، حتى إننا لصد في الدسردية أن الشخصية 

  .المحورية بغية خداع الناس ترتدي ثيابا بيضاء كدليل على التقوى والإيدان.المحورية بغية خداع الناس ترتدي ثيابا بيضاء كدليل على التقوى والإيدان
       كانت ىذه وقفة عند بعض الدلالات التي تكشف عنها ألوان الغلاف والتي لم تقبل برديدا، ربدا        كانت ىذه وقفة عند بعض الدلالات التي تكشف عنها ألوان الغلاف والتي لم تقبل برديدا، ربدا 

  .لأن زمننا زمن الأقنعة التي لن تزول ولن لصد لذا حدا.لأن زمننا زمن الأقنعة التي لن تزول ولن لصد لذا حدا
وكما جرت عادتو أعلى الغلاف _ دائما_       وكتتمة لذذه القراءة الدتعلقة بالغلاف، لصد اسم الدؤلف  وكما جرت عادتو أعلى الغلاف _ دائما_       وكتتمة لذذه القراءة الدتعلقة بالغلاف، لصد اسم الدؤلف 

جهة اليسار، مكتوبا بلون أسود دقيق، في حتُ توسط العنوان الغلاف بخط أندلسي بارز وسميك، لكن ما جهة اليسار، مكتوبا بلون أسود دقيق، في حتُ توسط العنوان الغلاف بخط أندلسي بارز وسميك، لكن ما 
ابزذت لونتُ؛  (الدثقوبة)كتبت بلون أقرب إلى الأسود، بينما كلمة  (الأقنعة)يلفت النظر فيو أن كلمة  ابزذت لونتُ؛  (الدثقوبة)كتبت بلون أقرب إلى الأسود، بينما كلمة  (الأقنعة)يلفت النظر فيو أن كلمة 

أي بلون بتٍ داكن أقرب إلى  (الأقنعة)شقها الأول بالأبيض والثاني باللون نفسو الذي كتبت بو كلمة  أي بلون بتٍ داكن أقرب إلى  (الأقنعة)شقها الأول بالأبيض والثاني باللون نفسو الذي كتبت بو كلمة 
  .السواد.السواد

       برت العنوان مباشرة لصد الدؤشر الأجناسي والذي كان عبارة عن مسردية، متموضعا جهة اليسار        برت العنوان مباشرة لصد الدؤشر الأجناسي والذي كان عبارة عن مسردية، متموضعا جهة اليسار 
بلون أسود وخط أندلسي، وفي ذلك دلالة التحديد، حتى لا يضيع الدتلقي ويتيو وسط التأويلات حول بلون أسود وخط أندلسي، وفي ذلك دلالة التحديد، حتى لا يضيع الدتلقي ويتيو وسط التأويلات حول 

  .جنس ىذا العمل الأدبي الفريد.جنس ىذا العمل الأدبي الفريد
  
    
  

                                                                              
..1616ضاري مظهر صالح، دلالة اللوف في القرآف والفكر الصوفي ، ص ضاري مظهر صالح، دلالة اللوف في القرآف والفكر الصوفي ، ص  :(1)  
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:الأمل بغد أفضل": حب بين الصخور: "غلاؼ مسردية  ..  جج   :الأمل بغد أفضل": حب بين الصخور: "غلاؼ مسردية

كونو يضم  (الأقنعة الدثقوبة)يشبو إلى حد بعيد غلاف مسردية  (حب بتُ الصخور)       غلاف مسردية  كونو يضم  (الأقنعة الدثقوبة)يشبو إلى حد بعيد غلاف مسردية  (حب بتُ الصخور)       غلاف مسردية 
خطوطا متعرجة لكنها متلابضة بشكل كبتَ وملفت، وىذه الخطوط متموضعة في خلفية ناصعة البياض، وىي خطوطا متعرجة لكنها متلابضة بشكل كبتَ وملفت، وىذه الخطوط متموضعة في خلفية ناصعة البياض، وىي 

  .بألوان عدة، ما ساىم في إضفاء نوع من الشعرية الجاذبة للمتلقي.بألوان عدة، ما ساىم في إضفاء نوع من الشعرية الجاذبة للمتلقي
       الخطوط لا نهاية لذا، فهي بستد على الجزء الأيدن من الغلاف كلو، وتتوسط ىذه الخطوط الدقيقة لرموعة        الخطوط لا نهاية لذا، فهي بستد على الجزء الأيدن من الغلاف كلو، وتتوسط ىذه الخطوط الدقيقة لرموعة 

  .أشكال ىندسية ىي في أغلبها لصوم ودوائر وقلوب صغتَة، وىي بدورىا ملونة إما بالأزرق أو الزىري.أشكال ىندسية ىي في أغلبها لصوم ودوائر وقلوب صغتَة، وىي بدورىا ملونة إما بالأزرق أو الزىري
       وفيما يتعلق بالألوان، فاللون الأكثر حضورا فيها ىو الأزرق السمائي نسبة إلى السماء، والذي ينشأ        وفيما يتعلق بالألوان، فاللون الأكثر حضورا فيها ىو الأزرق السمائي نسبة إلى السماء، والذي ينشأ 

لقد خلق لقد خلق   »»::ضاري مظهر صالحضاري مظهر صالح نقلا عن الدكتور  نقلا عن الدكتور الغزاليالغزالينتيجة مزج الأزرق بالأبيض، وفي ىذا الصدد يقول نتيجة مزج الأزرق بالأبيض، وفي ىذا الصدد يقول 
الله السماء وجعل لونها من أشد الألواف موافقة للؤبصار وتقوية لها، ولو كانت أشعة أو أنوارا لأضرت الله السماء وجعل لونها من أشد الألواف موافقة للؤبصار وتقوية لها، ولو كانت أشعة أو أنوارا لأضرت 

الناظر إليها، فإف الناظر إلى الخضرة والزرقة موافق للؤبصار، وتجد النفوس عند رؤية السماء في سعتها الناظر إليها، فإف الناظر إلى الخضرة والزرقة موافق للؤبصار، وتجد النفوس عند رؤية السماء في سعتها 
      ((1 ) )««..نعيما وراحةنعيما وراحة

       وما بذدر الإشارة إليو، أن ىذا اللون السمائي كان في شبكة خطوط متلابضة تلابضا مثتَا، ومتداخلة        وما بذدر الإشارة إليو، أن ىذا اللون السمائي كان في شبكة خطوط متلابضة تلابضا مثتَا، ومتداخلة 
بشكل يثتَ الانتباه ولعل ذلك يشتَ إلى تلاحم المجاىدين وىم في جبل الدوت بتُ الصخور، بغية بررير الوطن بشكل يثتَ الانتباه ولعل ذلك يشتَ إلى تلاحم المجاىدين وىم في جبل الدوت بتُ الصخور، بغية بررير الوطن 

  .ورفع علم الجزائر عاليا.ورفع علم الجزائر عاليا

                                                                              
..2525ضاري مظهر صالح، دلالة اللوف في القرآف والفكر الصوفي، ص ضاري مظهر صالح، دلالة اللوف في القرآف والفكر الصوفي، ص  :(1)   
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الأرض أرضنا، ستقاتل معنا كل ذرة فيها، وكل ... ىذا التراب أيها الإخواف لنا، ىذه الصخور لنا  »» الأرض أرضنا، ستقاتل معنا كل ذرة فيها، وكل ... ىذا التراب أيها الإخواف لنا، ىذه الصخور لنا
      ((1 ) )««..صخرة، وكل نبتة وسننتصر، نعم سننتصر وسنرد كيد ىؤلاء المعتدينصخرة، وكل نبتة وسننتصر، نعم سننتصر وسنرد كيد ىؤلاء المعتدين

       في حتُ يدل اللون الأخضر على الراحة النفسية، كما قلنا سابقا وكيف لا يشعر المجاىدون بالطمأنينة        في حتُ يدل اللون الأخضر على الراحة النفسية، كما قلنا سابقا وكيف لا يشعر المجاىدون بالطمأنينة 
والسكينة وىم من قرر إنقاذ الجزائر من براثن فرنسا والدفاع عنها بكل قطرة دم فيهم، ولعل الخطوط الدقيقة والسكينة وىم من قرر إنقاذ الجزائر من براثن فرنسا والدفاع عنها بكل قطرة دم فيهم، ولعل الخطوط الدقيقة 

  .الحمراء ىي ما يعبر عن ىذه التضحية لنيل الحرية والعزة آخر الدطاف.الحمراء ىي ما يعبر عن ىذه التضحية لنيل الحرية والعزة آخر الدطاف
انتصرنا يا سي صالح، انتصرنا، وحق الله انتصرنا، وحق الدماء الطاىرة التي سالت على صخور ىذا انتصرنا يا سي صالح، انتصرنا، وحق الله انتصرنا، وحق الدماء الطاىرة التي سالت على صخور ىذا   »»

  ..  ((2))««  .الوادي لقد انتصرنا.الوادي لقد انتصرنا
       وما يثتَ الاىتمام، اللون الأبيض كخلفية للصورة، وىو يدل على النقاء والصفاء والتحلي بالإيدان        وما يثتَ الاىتمام، اللون الأبيض كخلفية للصورة، وىو يدل على النقاء والصفاء والتحلي بالإيدان 

والطهارة، وفي الربط بينو وبتُ الدتن، لصده منعكسا على المجاىدين الأنقياء وىم وسط الصخور يحاربون العدو والطهارة، وفي الربط بينو وبتُ الدتن، لصده منعكسا على المجاىدين الأنقياء وىم وسط الصخور يحاربون العدو 
  .لإعلاء كلمة الإسلام ورفع العلم عاليا.لإعلاء كلمة الإسلام ورفع العلم عاليا

وإن كنت قد أشرت إلى الأشكال الذندسية سابقا، فقد ابزذت الأزرق السمائي والزىري كلونتُ غالبتُ عليها، وإن كنت قد أشرت إلى الأشكال الذندسية سابقا، فقد ابزذت الأزرق السمائي والزىري كلونتُ غالبتُ عليها، 
الوردي علامة وبشارة الاطمئناف للنفس الملهمة على قبوؿ الوردي علامة وبشارة الاطمئناف للنفس الملهمة على قبوؿ   »»وإن تعرضنا لدلالة السمائي قبلا فإن وإن تعرضنا لدلالة السمائي قبلا فإن 

    ((3))««. العمل، والوصوؿ بنفس الوقت. العمل، والوصوؿ بنفس الوقت
       والدتصفح للمسردية سيلفي حضورا للون الوردي من خلال أبطال الصخور الذين بصع حب الوطن        والدتصفح للمسردية سيلفي حضورا للون الوردي من خلال أبطال الصخور الذين بصع حب الوطن 

  .بينهم.بينهم
  الأقنعةالأقنعة"ولأن دار النشر نفسها، فلقد اعتمدت إخراج الدسردية بالطريقة نفسها التي اعتمدتها مع مسردية "ولأن دار النشر نفسها، فلقد اعتمدت إخراج الدسردية بالطريقة نفسها التي اعتمدتها مع مسردية 

  ".".المثقوبةالمثقوبة

                                                                              
مسردية، دار المعرفة للطباعة والنشر، الجزائر، دط، د ت، ص : عزالدين جلاوجي، حب بين الصخور :(1) ..3131مسردية، دار المعرفة للطباعة والنشر، الجزائر، دط، د ت، ص : عزالدين جلاوجي، حب بين الصخور   

..115115ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(2)   

..196196ضاري مظهر صالح، دلالة اللوف في القرآف والفكر الصوفي، ص ضاري مظهر صالح، دلالة اللوف في القرآف والفكر الصوفي، ص  :(3)   
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       يعد العنوان علامة متمركزة على واجهة الغلاف، وأىم العتبات النصية، كونو يضم عدة دلالات،        يعد العنوان علامة متمركزة على واجهة الغلاف، وأىم العتبات النصية، كونو يضم عدة دلالات، 
السطحية منها والعميقة، وىو مرآة مصغرة نكتشف من خلالو جسد النص ونلج إلى عالدو، فهو الرسالة الأولى السطحية منها والعميقة، وىو مرآة مصغرة نكتشف من خلالو جسد النص ونلج إلى عالدو، فهو الرسالة الأولى 
التي تثتَ فينا حب الاستطلاع والقبول بخوض مغامرة قراءة الأثر الأدبي أم لا، ونستطيع القول إن العنوان أشبو التي تثتَ فينا حب الاستطلاع والقبول بخوض مغامرة قراءة الأثر الأدبي أم لا، ونستطيع القول إن العنوان أشبو 

بدغناطيس جاذب للمتلقي بصفتو عنصرا مواز للمتن، ما يعتٍ أن دلالة العنوان لا يدكن أن تكون بدعزل عن بدغناطيس جاذب للمتلقي بصفتو عنصرا مواز للمتن، ما يعتٍ أن دلالة العنوان لا يدكن أن تكون بدعزل عن 
  .الدلالة التي يفصح عنها الدتن.الدلالة التي يفصح عنها الدتن

       نستطيع اختزال النص في عنوانو، الذي وإن كان كلمة واحدة سيبوح بدا أخفي داخل النسيج النصي،        نستطيع اختزال النص في عنوانو، الذي وإن كان كلمة واحدة سيبوح بدا أخفي داخل النسيج النصي، 
يمدنا بزاد ثمين يمدنا بزاد ثمين   »»وإبراز الدقصد الدلالي الذي أراد الدؤلف إيصالو عبر عنوان عملو إلى الدتلقي، فالعنوان وإبراز الدقصد الدلالي الذي أراد الدؤلف إيصالو عبر عنوان عملو إلى الدتلقي، فالعنوان 

  ولأنها بزتزن بداخلها عدة دلالات، سأحاول لزاورة عناوين الدسرديات التي   ولأنها بزتزن بداخلها عدة دلالات، سأحاول لزاورة عناوين الدسرديات التي ((1))««لتفكيك النص ودراستولتفكيك النص ودراستو
  .ارتأى البحث دراستها.ارتأى البحث دراستها

  

                                                                              
تنظير وإنجاز، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط: محمد مفتاح، دينامية النص :(1) ..7272، ص ، ص 19901990، ، 33تنظير وإنجاز، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط: محمد مفتاح، دينامية النص   
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  :مسردية التاعس والناعس:مسردية التاعس والناعس  ..  أأ
 تصور صراع الطبقة الكادحة لتستغل الوضع طبقة أخرى خاملة، لا عمل لذا  تصور صراع الطبقة الكادحة لتستغل الوضع طبقة أخرى خاملة، لا عمل لذا التاعس والناعسالتاعس والناعس       مسردية        مسردية 

  .إلا التطفل وامتطاء ظهور الآخرين للوصول إلى الدبتغى.إلا التطفل وامتطاء ظهور الآخرين للوصول إلى الدبتغى
عنوان مفخخ ومغر في الوقت نفسو، فهو عنوان ملفت وجاذب لعدة تساؤلات " عنوان مفخخ ومغر في الوقت نفسو، فهو عنوان ملفت وجاذب لعدة تساؤلات " والناعسوالناعس  التاعسالتاعس       "       "

  . شخصيتان تدور حولذما الدسردية ككل. شخصيتان تدور حولذما الدسردية ككلوالناعسوالناعس  التاعسالتاعستفصح عن عدة دلالات مرتبطة بالدتن، خاصة وأن تفصح عن عدة دلالات مرتبطة بالدتن، خاصة وأن 
       على أن ىذا العنوان من الناحية التًكيبية يفتقر لوجود الدبتدأ بحكم الجملة الاسمية التي تتكون من  خبر        على أن ىذا العنوان من الناحية التًكيبية يفتقر لوجود الدبتدأ بحكم الجملة الاسمية التي تتكون من  خبر 

"، مع وجود حرف عطف يربط بتُ الكلمتتُ " ىوىو"لدبتدأ لزذوف تقديره "لدبتدأ لزذوف تقديره  "و" التاعسالتاعس"، مع وجود حرف عطف يربط بتُ الكلمتتُ "  ىو :"فالتقدير" الناعسالناعس"و"  ىو :"فالتقدير" 
.وفي ىذا الاختصار شعرية تتجلى في التكثيف لصنع الدلالة" التاعس وىو الناعس   .وفي ىذا الاختصار شعرية تتجلى في التكثيف لصنع الدلالة" التاعس وىو الناعس

       بالنظر إلى العنوان، لصد أنو جاء على صيغة اسم الفاعل، وكما ىو معروف فاسم الفاعل يدل على        بالنظر إلى العنوان، لصد أنو جاء على صيغة اسم الفاعل، وكما ىو معروف فاسم الفاعل يدل على 
صفة تؤخذ من الفعل المعلوـ لتدؿ صفة تؤخذ من الفعل المعلوـ لتدؿ »»: صفة غتَ دائمة في الدوصوف فهو كما يورده الشيخ مصطفى الغلاييتٍ: صفة غتَ دائمة في الدوصوف فهو كما يورده الشيخ مصطفى الغلاييتٍ

  التاعسالتاعس  ما يعتٍ أن   ما يعتٍ أن ((1 ) )««..على معنى وقع من الموصوؼ بها أو قاـ بو على وجو الحدوث لا الثبوتعلى معنى وقع من الموصوؼ بها أو قاـ بو على وجو الحدوث لا الثبوت
 يتسمان بصفتي التعاسة والنعاس، إلا أن ىاتتُ الصفتتُ غتَ ثابتتتُ، وىو ما نلفيو داخل  يتسمان بصفتي التعاسة والنعاس، إلا أن ىاتتُ الصفتتُ غتَ ثابتتتُ، وىو ما نلفيو داخل الناعسالناعسوصديقو وصديقو 

، ، الناعسالناعس الرجل الدكد، الذي ينفق جل وقتو في العمل، قد برول إلى رجل خامل شأن  الرجل الدكد، الذي ينفق جل وقتو في العمل، قد برول إلى رجل خامل شأن التاعسالتاعسالدسردية؛ كون الدسردية؛ كون 
  .وعليو كان العنوان مرآة مصغرة عن الدتن، ولم يوضع اعتباطا.وعليو كان العنوان مرآة مصغرة عن الدتن، ولم يوضع اعتباطا

  :يجيبو التاعس وىو منهمك في عملو:يجيبو التاعس وىو منهمك في عملو  »»
، صدؽ من سماؾ ناعس  -- ، صدؽ من سماؾ ناعس.وأنت لا تعرؼ إلا النوـ   .وأنت لا تعرؼ إلا النوـ
  يتكئ الناعس على مرفقو، حاما عينيو بيمناهيتكئ الناعس على مرفقو، حاما عينيو بيمناه  --
يرحمها الله ؟ . وىل تريدني أف أخيب ظن والدتي  --   يرحمها الله ؟ . وىل تريدني أف أخيب ظن والدتي

  أنا اسم على مسمى يا صاحبي وأنت ؟ أنا اسم على مسمى يا صاحبي وأنت ؟ 
)...()...(  

فقدت والدي قبل ميلادي بشهرين، وفقدت والدتي بعد ولادتي مباشرة، ولم يبق لي من الأىل فقدت والدي قبل ميلادي بشهرين، وفقدت والدتي بعد ولادتي مباشرة، ولم يبق لي من الأىل   --
  .أحد، فاحتضنني الجيراف الذين سموني التاعس.أحد، فاحتضنني الجيراف الذين سموني التاعس

  .يغرؽ التاعس في حزف عميق، فيما يغرؽ الناعس في الضحك.يغرؽ التاعس في حزف عميق، فيما يغرؽ الناعس في الضحك  --

                                                                              
لبناف، دط، _، دار الكتاب العربي للنشر، بيروت 11مصطفى الغلاييني، جامع الدروس العربية، جمصطفى الغلاييني، جامع الدروس العربية، ج :(1) ..126126، ص ، ص 20052005لبناف، دط، _، دار الكتاب العربي للنشر، بيروت    
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صدقوا، وماذا يمكن أف يسموؾ غير ذلك، فعلا أنت قمة التعاسة ومنبعها في ىذا الوجود، ىل صدقوا، وماذا يمكن أف يسموؾ غير ذلك، فعلا أنت قمة التعاسة ومنبعها في ىذا الوجود، ىل   --
    ((1))««    ىناؾ من يفقد أباه وأمو دفعة واحدة، ويولد عاريا من كل عاطفة ؟ىناؾ من يفقد أباه وأمو دفعة واحدة، ويولد عاريا من كل عاطفة ؟

       والدتأمل لدا حوتو الدسردية، ولعنوانها يلفي أن الشخصيتتُ المحوريتتُ لم برملا أسماء واقعية، بل إن الدؤلف        والدتأمل لدا حوتو الدسردية، ولعنوانها يلفي أن الشخصيتتُ المحوريتتُ لم برملا أسماء واقعية، بل إن الدؤلف 
 الطفيلي  الطفيلي والناعسوالناعس الذي يعيش تعاستو كل يوم حتُ يعمل دون فائدة،  الذي يعيش تعاستو كل يوم حتُ يعمل دون فائدة، التاعسالتاعسفضل تركهما على صفتيهما، فضل تركهما على صفتيهما، 

، وقد آثر الدؤلف تعريف كل منهما، ما يدل على مسمى معتُ، فهما رمز موجود "، وقد آثر الدؤلف تعريف كل منهما، ما يدل على مسمى معتُ، فهما رمز موجود "التاعسالتاعس"الدستغل لصديقو "الدستغل لصديقو 
  .في كل زمان ومكان.في كل زمان ومكان

  فالناعسفالناعس       ينفتح العنوان على عدة دلالات مرتبطة بالدتن، ويكشف عن رموز واقعية موجودة بالفعل،        ينفتح العنوان على عدة دلالات مرتبطة بالدتن، ويكشف عن رموز واقعية موجودة بالفعل، 
 رمز الإنسان الكادح الدستغَل، ىذا وقد حقق العنوان وظائفو خاصة الإيحائية من  رمز الإنسان الكادح الدستغَل، ىذا وقد حقق العنوان وظائفو خاصة الإيحائية من والتاعسوالتاعسرمز الاستغلال رمز الاستغلال 

خلال الرمز الذي كان نابذا عن مقصدية الدؤلف، وكذا الوظيفة الإغرائية من خلال جذب القارئ للإقبال على خلال الرمز الذي كان نابذا عن مقصدية الدؤلف، وكذا الوظيفة الإغرائية من خلال جذب القارئ للإقبال على 
العمل الأدبي من عنوانو، ىذا بالإظافة إلى برقيق الوظيفة التعيينية التي بدوجبها بسوضع العنوان على الغلاف، زد العمل الأدبي من عنوانو، ىذا بالإظافة إلى برقيق الوظيفة التعيينية التي بدوجبها بسوضع العنوان على الغلاف، زد 

على ذلك الوظيفة الوصفية، والتي عن طريقها بسكن الدتلقي من برديد الفكرة التي تدور حولذا الدسردية على ذلك الوظيفة الوصفية، والتي عن طريقها بسكن الدتلقي من برديد الفكرة التي تدور حولذا الدسردية 
  والناعسوالناعس  التاعسالتاعسوباجتماع ىذه الوظائف نلفي أن العنوان قد حقق شعريتو، خاصة وأن كلا من كلمتي وباجتماع ىذه الوظائف نلفي أن العنوان قد حقق شعريتو، خاصة وأن كلا من كلمتي 

  .متجانستان، وىو ما حقق إيقاعا وتناغما تطرب لو الأذن.متجانستان، وىو ما حقق إيقاعا وتناغما تطرب لو الأذن
       وقد كان ىذا التحليل للعنوان لررد بداية لا نهاية لذا، ذلك أن للعنوان سلطة تأبى الوقوف عند قراءة        وقد كان ىذا التحليل للعنوان لررد بداية لا نهاية لذا، ذلك أن للعنوان سلطة تأبى الوقوف عند قراءة 

  .واحدة، بل إنو في كل مرة يستفز القارئ للخوض في غمار ما يخفيو من دلالات.واحدة، بل إنو في كل مرة يستفز القارئ للخوض في غمار ما يخفيو من دلالات
:حب بين الصخور: مسػػػػػػػػردية  ..  بب   :حب بين الصخور: مسػػػػػػػػردية

وذلك لدا لو من شحنات برفيزية تفرض على القارئ إماطة اللثام عن _ إن صح التعبتَ _        عنوان ملغم  وذلك لدا لو من شحنات برفيزية تفرض على القارئ إماطة اللثام عن _ إن صح التعبتَ _        عنوان ملغم 
فالعناوين تشكل علامات دالة تلخص مدارات التجربة والأبعاد الرمزية لها، فهي تمثل مفاتيح فالعناوين تشكل علامات دالة تلخص مدارات التجربة والأبعاد الرمزية لها، فهي تمثل مفاتيح »»مكنوناتو مكنوناتو 

      ((2 ) )««..تؤدي وظيفة إيحائيةتؤدي وظيفة إيحائية
       وبالرجوع إلى عنوان الدسردية لصده مراوغا؛ ذلك أن القارئ في أول لقاء لو سيعطي النص أبعادا مغايرة        وبالرجوع إلى عنوان الدسردية لصده مراوغا؛ ذلك أن القارئ في أول لقاء لو سيعطي النص أبعادا مغايرة 

بساما، سيتخيل قصة حب بصعت بتُ طرفتُ في زمن قاس ومكان لا يعتًف بالدشاعر، ربدا ستكون القراءة بساما، سيتخيل قصة حب بصعت بتُ طرفتُ في زمن قاس ومكان لا يعتًف بالدشاعر، ربدا ستكون القراءة 
الأولى لعنوان الدسردية، لكن بات من الصعب استنطاق العنوان خارج حدود نصو، كما لا يستطيع الدتلقي أن الأولى لعنوان الدسردية، لكن بات من الصعب استنطاق العنوان خارج حدود نصو، كما لا يستطيع الدتلقي أن 

يقبض على الفكرة داخل النص وحده، دون الإعلان عنها في العنوان، لذا عندما يصعب الإمساك بزمام يقبض على الفكرة داخل النص وحده، دون الإعلان عنها في العنوان، لذا عندما يصعب الإمساك بزمام 
  .العملية الاتصالية بتُ العنوان والدتلقي، لابد على الأختَ من اللجوء إلى النص بغية فك شفرات الديكرونص.العملية الاتصالية بتُ العنوان والدتلقي، لابد على الأختَ من اللجوء إلى النص بغية فك شفرات الديكرونص

                                                                              
مسردية، دار المعرفة للطباعة والنشر، الجزائر دط، د ت، ص : عزالدين جلاوجي، التاعس والناعس :(1) ..1212--1111مسردية، دار المعرفة للطباعة والنشر، الجزائر دط، د ت، ص : عزالدين جلاوجي، التاعس والناعس   

السياؽ والوظيفة، مجلة نزوى،ع : مفيد نجم، شعرية العنواف في الشعر السوري المعاصر :(2) الأردف _ ،، عماف5757السياؽ والوظيفة، مجلة نزوى،ع : مفيد نجم، شعرية العنواف في الشعر السوري المعاصر ، ص ، ص 20092009الأردف _ ،، عماف
100100..  



  شعرية السرد في مسرديات عز الدين جلاوجي...........شعرية السرد في مسرديات عز الدين جلاوجي....................................................الفصل الثاني ...الفصل الثاني 
  

411411  
  

سيحس بأن العلاقة بتُ النص وعنوانو أشبو ما تكون مغيبة، " سيحس بأن العلاقة بتُ النص وعنوانو أشبو ما تكون مغيبة، " حب بين الصخورحب بين الصخور"       والدتصفح لدسردية "       والدتصفح لدسردية 
لكن ذلك الإحساس سرعان ما سيزول بدجرد الرفع من وتتَة تلقي النص، بتفحصو عن قرب وتقدنً القراءة لكن ذلك الإحساس سرعان ما سيزول بدجرد الرفع من وتتَة تلقي النص، بتفحصو عن قرب وتقدنً القراءة 

لم يقدم نفسو بسهولة وبصورة مباشرة، بل اضطلع بدهمة استفزاز القارئ  (العنوان)الواعية، وىذا لأنو  لم يقدم نفسو بسهولة وبصورة مباشرة، بل اضطلع بدهمة استفزاز القارئ  (العنوان)الواعية، وىذا لأنو 
  .والانقلاب على التًاكمات الدلالية الأولى التي أفرزىا اللقاء بهذا العنوان الدراوغ.والانقلاب على التًاكمات الدلالية الأولى التي أفرزىا اللقاء بهذا العنوان الدراوغ

       مارس عنوان الدسردية وظيفة تأثتَية على القارئ حتُ استدرجو بدا فيو من بضولات رمزية تبحث عن        مارس عنوان الدسردية وظيفة تأثتَية على القارئ حتُ استدرجو بدا فيو من بضولات رمزية تبحث عن 
  .استجابة لذا داخل الدتن الدسردي.استجابة لذا داخل الدتن الدسردي

بريل إلى مكان، ما يعتٍ أن العنوان اختزال  (بتُ الصخور)       يحيل الحب إلى شعور، بينما شبو الجملة  بريل إلى مكان، ما يعتٍ أن العنوان اختزال  (بتُ الصخور)       يحيل الحب إلى شعور، بينما شبو الجملة 
  لدشاعر حب ولدت بتُ الصخور وبتُ الجبال، لكن لم ىذا الدكان ؟لدشاعر حب ولدت بتُ الصخور وبتُ الجبال، لكن لم ىذا الدكان ؟

يفصح عن مدى  (النص)       يكشف النص عن بضولات اختزنها العنوان بشكل ملفت للنظر، ذلك أنو  يفصح عن مدى  (النص)       يكشف النص عن بضولات اختزنها العنوان بشكل ملفت للنظر، ذلك أنو 
، وكيف أن مشاعر الحب جعلتهم "الجزائر"الحب الذي برملو الشخصيات الثورية في العمل الأدبي لوطنهم  ، وكيف أن مشاعر الحب جعلتهم "الجزائر"الحب الذي برملو الشخصيات الثورية في العمل الأدبي لوطنهم 

  .متحدين بتُ الجبال وىم يواجهون الدوت لتحرير الوطن من سيطرة فرنسا.متحدين بتُ الجبال وىم يواجهون الدوت لتحرير الوطن من سيطرة فرنسا
ومتى انتصرنا أيها الإخواف بكثرتنا، حين قررنا أف نرفع السلاح في وجو المستعمر الغاصب، كنا على ومتى انتصرنا أيها الإخواف بكثرتنا، حين قررنا أف نرفع السلاح في وجو المستعمر الغاصب، كنا على   »»

يقين تاـ أننا القلة وىم الكثرة، لكننا على يقين أيضا سننتصر لأننا أصحاب الحق وأصحاب الأرض، يقين تاـ أننا القلة وىم الكثرة، لكننا على يقين أيضا سننتصر لأننا أصحاب الحق وأصحاب الأرض، 
  ((1 ) )««..ولن يخذلنا الله أبدا، سننتصر عليهم أيها الإخواف مهما بلغت قوتهمولن يخذلنا الله أبدا، سننتصر عليهم أيها الإخواف مهما بلغت قوتهم

وحدة نصية لرتزأة من الدتن وتلخصو، وكل ما في الأمر أنو كان  (حب بتُ الصخور)وبهذا لصد أن عنوان  وحدة نصية لرتزأة من الدتن وتلخصو، وكل ما في الأمر أنو كان  (حب بتُ الصخور)وبهذا لصد أن عنوان 
مرجع يتضمن بداخلو العلامة والرمز مرجع يتضمن بداخلو العلامة والرمز   »»بحاجة إلى البحث عن خيوط تربط بينو وبتُ الدتن، لأن العنوان بحاجة إلى البحث عن خيوط تربط بينو وبتُ الدتن، لأن العنوان 

وتكثيف المعنى، بحيث يحاوؿ المؤلف أف يثبت فيو قصده برمتو، أي أنو النواة المتحركة التي خاط وتكثيف المعنى، بحيث يحاوؿ المؤلف أف يثبت فيو قصده برمتو، أي أنو النواة المتحركة التي خاط 
      ((2 ) )««..المؤلف عليها نسج النصالمؤلف عليها نسج النص

33  

       يعد الإىداء عتبة مهمة من العتبات التي برقق شعريتها من خلال ما يتضمنو من أبعاد سيكولوجية        يعد الإىداء عتبة مهمة من العتبات التي برقق شعريتها من خلال ما يتضمنو من أبعاد سيكولوجية 
الدتلقي على رسم تصورات قبلية عما ينتظره  (DDééddiiccaacceess)وسوسيولوجية في الغالب، ىذا وتعتُ الإىداءات )وسوسيولوجية في الغالب، ىذا وتعتُ الإىداءات  الدتلقي على رسم تصورات قبلية عما ينتظره  (

داخل النص، فأحيانا يعجز الدتلقي عن تفكيك علامات العنوان فيلجأ إلى الإىداء الذي يكون أشبو برسالة داخل النص، فأحيانا يعجز الدتلقي عن تفكيك علامات العنوان فيلجأ إلى الإىداء الذي يكون أشبو برسالة 
  . تشفتَية تعطي الدتلقي لغزا بو بداية ونهايتو تكون بنهاية قراءة العمل ككل. تشفتَية تعطي الدتلقي لغزا بو بداية ونهايتو تكون بنهاية قراءة العمل ككل

                                                                              
مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، حب بين الصخور :(1) ..3030مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، حب بين الصخور   

، المجلس الوطني للثقافة والفنوف والآداب، الكويت، ، المجلس الوطني للثقافة والفنوف والآداب، الكويت، 2525، مج ، مج 33جميل حمداوي، السيميوطيقا والعنونة، مجلة عالم الفكر، عجميل حمداوي، السيميوطيقا والعنونة، مجلة عالم الفكر، ع :(2)
..109109، ص ، ص 19971997   
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       ولا غرو أن لكل إىداء وظائفو الجمالية والتداولية الدؤثرة في القارئ لذا فالإىداء عتبة نصية بذدر العناية        ولا غرو أن لكل إىداء وظائفو الجمالية والتداولية الدؤثرة في القارئ لذا فالإىداء عتبة نصية بذدر العناية 
الإىداء ىو تقدير من الكاتب وعرفاف يحملو للآخرين، سواء كانوا الإىداء ىو تقدير من الكاتب وعرفاف يحملو للآخرين، سواء كانوا   »»بها إلى حد بعيد، خاصة وأن بها إلى حد بعيد، خاصة وأن 

موجود أصلا )، وىذا الاحتراـ يكوف إما في شكل مطبوع (واقعية أو اعتبارية)أشخاصا أو مجموعات  موجود أصلا )، وىذا الاحتراـ يكوف إما في شكل مطبوع (واقعية أو اعتبارية)أشخاصا أو مجموعات 
وإما في شكل مكتوب يوقعو الكاتب بخط يده في النسخة المهداة (الكتاب/في العمل     ((1 ) )««..وإما في شكل مكتوب يوقعو الكاتب بخط يده في النسخة المهداة (الكتاب/في العمل

.د"       وفيما يتعلق بالنوع الأول من الإىداءات والذي ذكره  فسأتعرض لو في بصلة " فسأتعرض لو في بصلة " عبد الحق بلعابدعبد الحق بلعابد.د"       وفيما يتعلق بالنوع الأول من الإىداءات والذي ذكره 
الدسرديات قيد البحث، أما النوع الثاني، فهو عبارة عن إىداء خاص لشخص معتُ كما ىو الحال والإىداء الدسرديات قيد البحث، أما النوع الثاني، فهو عبارة عن إىداء خاص لشخص معتُ كما ىو الحال والإىداء 

:وفيو يقول" أـ البواقيأـ البواقي" الوارد في نسخة قدمها الدؤلف لي أثناء زيارة إلى ولاية " الوارد في نسخة قدمها الدؤلف لي أثناء زيارة إلى ولاية    :وفيو يقول" 
  
  ذات دىشةذات دىشة  »»

    إليك ىجورة  إليك ىجورة
    بكل محبة  بكل محبة

( ( 2))««    ودمت  ودمت

  
  

الإىداء سيجده بلغة شعرية بذاوزت أنظمتها، لتأخذ الدستقبل إلى عالم الشعر، وقد يظن الإىداء سيجده بلغة شعرية بذاوزت أنظمتها، لتأخذ الدستقبل إلى عالم الشعر، وقد يظن          فالدتأمل لذذا       فالدتأمل لذذا
البعض أن الإىداء على نسخة من عمل ما لا أهمية لو، ويعتقده لررد حلية شكلية وضعت فقط لغرض ما، البعض أن الإىداء على نسخة من عمل ما لا أهمية لو، ويعتقده لررد حلية شكلية وضعت فقط لغرض ما، 
إلا أنو شأن الإىداء الدطبوع لو أهميتو، كونو علامة لغوية كذلك تدخل مستقبلو إلى عالم النص والدرور قبل إلا أنو شأن الإىداء الدطبوع لو أهميتو، كونو علامة لغوية كذلك تدخل مستقبلو إلى عالم النص والدرور قبل 

ذلك بدحطة الإىداء الدطبوع والبحث عن خيوط سيكولوجية تربط بتُ الاثنتُ، لأن مستقبل الإىداء الخاص ذلك بدحطة الإىداء الدطبوع والبحث عن خيوط سيكولوجية تربط بتُ الاثنتُ، لأن مستقبل الإىداء الخاص 
يبقى أولا وأختَا متلق للعمل الأدبي كبقية الدتلقتُ الذين لذم مطلق التأويل، إذ يدثل الإىداء بنوعيو جسر يبقى أولا وأختَا متلق للعمل الأدبي كبقية الدتلقتُ الذين لذم مطلق التأويل، إذ يدثل الإىداء بنوعيو جسر 

              .تواصل إنساني قبل أن يكون فكريا.تواصل إنساني قبل أن يكون فكريا
       والواقع أنو لا يدكن الاكتفاء بالعنوان فقط بغية رصد بؤرة النص، فقد يستعصي العنوان على الدتلقي        والواقع أنو لا يدكن الاكتفاء بالعنوان فقط بغية رصد بؤرة النص، فقد يستعصي العنوان على الدتلقي 

ويراوده عن نفسو، حينها يلجأ إلى الإىداء الذي يكون لو الدشهد وإن كان ضبابيا، ذلك أن الدؤلف لن ويراوده عن نفسو، حينها يلجأ إلى الإىداء الذي يكون لو الدشهد وإن كان ضبابيا، ذلك أن الدؤلف لن 
لا يمكن فهم العنونة إلا من خلاؿ مجموعة من العتبات لا يمكن فهم العنونة إلا من خلاؿ مجموعة من العتبات   »»يكشف أوراقو كاملة من أولى العتبات، لذا يكشف أوراقو كاملة من أولى العتبات، لذا 

                                                                              
..9393عبد الحق بلعابد، عتبات، ص عبد الحق بلعابد، عتبات، ص  :(1)   

مسردية، دار المنتهى للطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، دط، : عزالدين جلاوجي، أحلاـ الغوؿ الكبير :(2) ..20162016مسردية، دار المنتهى للطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، دط، : عزالدين جلاوجي، أحلاـ الغوؿ الكبير   
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لأنها تتكامل وتتلاقح من أجل توفير دلالة حقيقية للنص (...)  من ىنا تأبٌ أهمية الإىداء كعتبة  من ىنا تأبٌ أهمية الإىداء كعتبة   ((1))  ««..لأنها تتكامل وتتلاقح من أجل توفير دلالة حقيقية للنص (...)
  .نصية مساعدة على الكشف عما خفي من دلالات.نصية مساعدة على الكشف عما خفي من دلالات

  :الإىداء في مسردية الأقنعة المثقوبة:الإىداء في مسردية الأقنعة المثقوبة  ..  أأ
لصد أن الدؤلف قد افتتحها بإىداء مثتَ للتساؤلات والتي تفضي  " لصد أن الدؤلف قد افتتحها بإىداء مثتَ للتساؤلات والتي تفضي  " المثقوبةالمثقوبة  الأقنعةالأقنعة"        بتفحصنا مسردية "        بتفحصنا مسردية 

ىذا الأختَ الذي اعتمد فيو استًاتيجية . إلى الدلالات التي قصد الدؤلف تبيانها من خلال العنوان والإىداء ىذا الأختَ الذي اعتمد فيو استًاتيجية . إلى الدلالات التي قصد الدؤلف تبيانها من خلال العنوان والإىداء
  :جذب الدتلقي بقولو:جذب الدتلقي بقولو

  رسالة مراوغة ومشحونة بالدلالات قدمها الدؤلف   رسالة مراوغة ومشحونة بالدلالات قدمها الدؤلف ((2))  ««إلى الذين ظلوا يرفضوف الأقنعة في زمن الأقنعةإلى الذين ظلوا يرفضوف الأقنعة في زمن الأقنعة  »»
  .في ىذا الإىداء، خاصة وأنو أرسل إلى مهدى إليو عام.في ىذا الإىداء، خاصة وأنو أرسل إلى مهدى إليو عام

  
  

  
  
  

  
       وعليو فالإىداء في ىذه الدسردية لم يوجو إلى شخص معتُ، بل إلى كل متلق يرفض الأقنعة في زماننا        وعليو فالإىداء في ىذه الدسردية لم يوجو إلى شخص معتُ، بل إلى كل متلق يرفض الأقنعة في زماننا   

ىذا الذي وسمو الدؤلف بزمن الأقنعة، ما يعتٍ أن غالبية الناس تتلبس عدة أقنعة بزفي وراءىا حقيقتها السلبية ىذا الذي وسمو الدؤلف بزمن الأقنعة، ما يعتٍ أن غالبية الناس تتلبس عدة أقنعة بزفي وراءىا حقيقتها السلبية 
الدنسلخة عن القيم، لكن دائما بشة أناس صادقون يرفضون التستً وراء قناع سيقوم الوقت بثقبو يوما ما الدنسلخة عن القيم، لكن دائما بشة أناس صادقون يرفضون التستً وراء قناع سيقوم الوقت بثقبو يوما ما 

  .وينكشف الزيف الذي يخفيو.وينكشف الزيف الذي يخفيو
       بالعودة إلى النص لصد أن الشخصية المحورية جسدت دور الدقنع بذسيدا مثتَا للاىتمام، في زمن يتخذ        بالعودة إلى النص لصد أن الشخصية المحورية جسدت دور الدقنع بذسيدا مثتَا للاىتمام، في زمن يتخذ 

من الفضيلة لررد قناع، وكل ذلك للتأثتَ في الناس بغية العلو بدكاسبهم الشخصية، فالدسردية تعالج ظاىرة من الفضيلة لررد قناع، وكل ذلك للتأثتَ في الناس بغية العلو بدكاسبهم الشخصية، فالدسردية تعالج ظاىرة 
واقعية لضن نعايشها كل يوم، ويخيب أملنا في أناس طالدا اعتقدناىم مثالا للفضيلة والقيم النبيلة، وىو ما لصد لو واقعية لضن نعايشها كل يوم، ويخيب أملنا في أناس طالدا اعتقدناىم مثالا للفضيلة والقيم النبيلة، وىو ما لصد لو 

بذلك  (الإىداء)صدى في ىذا الإىداء الذي يعلن فيو الدؤلف قطيعتو مع كل من يلبس أقنعة في حياتو، وىو  بذلك  (الإىداء)صدى في ىذا الإىداء الذي يعلن فيو الدؤلف قطيعتو مع كل من يلبس أقنعة في حياتو، وىو 
والتي تكشفها الأبعاد  (الإىداء)بالرسالة  (الدؤلف)قد حقق وظيفة انفعالية برزت من خلال علاقة الدرسل  والتي تكشفها الأبعاد  (الإىداء)بالرسالة  (الدؤلف)قد حقق وظيفة انفعالية برزت من خلال علاقة الدرسل 

السيكولوجية الدتعلقة بالدؤلف، ما خلف الدشاعر الدعادية لدثل ىذه الظاىرة التي تفصح عنها الرسالة، ىذه السيكولوجية الدتعلقة بالدؤلف، ما خلف الدشاعر الدعادية لدثل ىذه الظاىرة التي تفصح عنها الرسالة، ىذه 
الأختَة التي تنسج وظيفة تأثتَية مع الدتلقي، حيث تلفت انتباىو وتثتَ فيو الرغبة للمواصلة، وبالنظر إلى الرسالة الأختَة التي تنسج وظيفة تأثتَية مع الدتلقي، حيث تلفت انتباىو وتثتَ فيو الرغبة للمواصلة، وبالنظر إلى الرسالة 

                                                                              
..109109جميل حمداوي، السيميوطيقا والعنونة، مجلة عالم الفكر، ص جميل حمداوي، السيميوطيقا والعنونة، مجلة عالم الفكر، ص  :(1)   

.مسردية، ص الإىداء: عزالدين جلاوجي، الأقنعة المثقوبة :(2) .مسردية، ص الإىداء: عزالدين جلاوجي، الأقنعة المثقوبة   

  المؤلفالمؤلف

  مهديمهدي

  الإىداءالإىداء  المتلقيالمتلقي

  مهدى إليومهدى إليو  رسالةرسالة
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فسنجدىا ذات وظيفة بصالية أو لنقل شعرية نابصة في الأساس عن علاقتها بنفسها جراء  (الإىداء) فسنجدىا ذات وظيفة بصالية أو لنقل شعرية نابصة في الأساس عن علاقتها بنفسها جراء  (الإىداء)
  :الانزياحات التي دلرها فيها الدرسل، لتكون وفق الآبٌ:الانزياحات التي دلرها فيها الدرسل، لتكون وفق الآبٌ

  
  
  
  

  
        

  
  
  

((1))     
       يريد الدؤلف من خلال إىدائو إرسال رسالة مشفرة إلى كل متلق لعملو، وقد مارس ذلك باحتًافية        يريد الدؤلف من خلال إىدائو إرسال رسالة مشفرة إلى كل متلق لعملو، وقد مارس ذلك باحتًافية 
وبطريقة إيجابية لأن كل من يقبل على قراءة ىذا العمل سيظنو موجها إليو وإن كان يروم الأقنعة، وبالتالي وبطريقة إيجابية لأن كل من يقبل على قراءة ىذا العمل سيظنو موجها إليو وإن كان يروم الأقنعة، وبالتالي 

، فهي لا تعتٌ  "، فهي لا تعتٌ  "المثقوبةالمثقوبة  الأقنعةالأقنعة" سيتأثر، ما سيخلف فيو الفضول لدعرفة الدزيد، ما يثبت مقصدية مسردية " سيتأثر، ما سيخلف فيو الفضول لدعرفة الدزيد، ما يثبت مقصدية مسردية 
بشخص معتُ أو بزمن لزدد، وعليو فالدؤلف أىدى عملو للجميع بلغة شعرية مشفرة، تلامس كل مواطن بشخص معتُ أو بزمن لزدد، وعليو فالدؤلف أىدى عملو للجميع بلغة شعرية مشفرة، تلامس كل مواطن 

ترتكز على موضع الرسالة باعتباره مرجعا وواقعا ترتكز على موضع الرسالة باعتباره مرجعا وواقعا   »»صالح يرفض الفساد ما حقق للإىداء وظيفة إحالية صالح يرفض الفساد ما حقق للإىداء وظيفة إحالية 
    ((2 ) )««..أساسيا تعبر عنو الرسالةأساسيا تعبر عنو الرسالة

تهدؼ تهدؼ   »»       دون أن ننسى الحمولات اللغوية التي ضمتها الرسالة، وىو ما يعرف بالوظيفة الديتالغوية حيث        دون أن ننسى الحمولات اللغوية التي ضمتها الرسالة، وىو ما يعرف بالوظيفة الديتالغوية حيث 
ىذه الوظيفة إلى تفكيك الشفرة اللغوية بعد تسنينها من طرؼ المرسل، والهدؼ من السنن ىو وصف ىذه الوظيفة إلى تفكيك الشفرة اللغوية بعد تسنينها من طرؼ المرسل، والهدؼ من السنن ىو وصف 

                                                                              
..102102جميل حمداوي، السيميوطيقا والعنونة، مجلة الفكر، ص جميل حمداوي، السيميوطيقا والعنونة، مجلة الفكر، ص  :(1)   

..101101ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(2)   

  اللغةاللغة
(الوظيفة الميتالغوية)   (الوظيفة الميتالغوية)

  الفضاء المكاني والطباعيالفضاء المكاني والطباعي
(الوظيفة الأيقونية)   (الوظيفة الأيقونية)

  المرسلالمرسل
(الوظيفة الانفعالية)   (الوظيفة الانفعالية)

  المرجعالمرجع
(الوظيفة الإحالية)   (الوظيفة الإحالية)

  المتلقيالمتلقي
(الوظيفة التأثيرية)   (الوظيفة التأثيرية)

  الرسالةالرسالة
(الوظيفة الجمالية)   (الوظيفة الجمالية)

  قناةقناة  قناةقناة

  الوظيفة الوظيفة 
  الاتصاليةالاتصالية

  الوظيفة الوظيفة 
  الحفاظيةالحفاظية
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الرسالة وتأويلها مستخدما المعجم أو القواعد اللغوية والنحوية المشتركة بين المتكلم والمرسل الرسالة وتأويلها مستخدما المعجم أو القواعد اللغوية والنحوية المشتركة بين المتكلم والمرسل 
    ((1))««..إليوإليو

رسالة جاذبة للمتلقي مؤثرة " رسالة جاذبة للمتلقي مؤثرة " المثقوبة المثقوبة   الأقنعةالأقنعة"        وبناء على ما سبق، كان الإىداء الوارد في مسردية "        وبناء على ما سبق، كان الإىداء الوارد في مسردية 
  .فيو، وعتبة مهمة من العتبات التي أسعفتنا على تفكيك النص ومعرفة الفكرة التي يدور حولذا.فيو، وعتبة مهمة من العتبات التي أسعفتنا على تفكيك النص ومعرفة الفكرة التي يدور حولذا

":أحلاـ الغوؿ الكبير: " الإىداء في مسردية  ..  بب   ":أحلاـ الغوؿ الكبير: " الإىداء في مسردية
إلى الطليعة المثقفة من أبناء الوطن العربي، المناضلة من أجل تحقيق مجتمعات تنعم إلى الطليعة المثقفة من أبناء الوطن العربي، المناضلة من أجل تحقيق مجتمعات تنعم   »»              

    ((2 ) )««..بالديمقراطية والحريةبالديمقراطية والحرية
يتمكن الدتلقي من ربط العنوان بالدتن، كونها تعالج ظاىرة متفشية " يتمكن الدتلقي من ربط العنوان بالدتن، كونها تعالج ظاىرة متفشية " الكبيرالكبير  الغوؿالغوؿ  أحلاـأحلاـ"  عند تصفح مسردية "  عند تصفح مسردية 

  .في الوطن العربي، وىي الصراع من أجل السلطة، وإن كانت الوسائل فاسدة وديكتاتورية.في الوطن العربي، وىي الصراع من أجل السلطة، وإن كانت الوسائل فاسدة وديكتاتورية
أشد التصاقا بالعنوان، فالغول الكبتَ لو انعكاساتو داخل " أشد التصاقا بالعنوان، فالغول الكبتَ لو انعكاساتو داخل " الكبيرالكبير  الغوؿالغوؿ  أحلاـأحلاـ"        وعليو فالإىداء في "        وعليو فالإىداء في 

النص كشخصية رئيس مهووس بالسلطة والزعامة، والذي قام بظلم شعبو كثتَا للوصول إلى مآربو الفاسدة، النص كشخصية رئيس مهووس بالسلطة والزعامة، والذي قام بظلم شعبو كثتَا للوصول إلى مآربو الفاسدة، 
وىو ما دفع بالدؤلف إلى إرسال ىذا الإىداء إلى الطليعة الدثقفة كون الثقافة ىي الفيصل في اختيار الحرية أو وىو ما دفع بالدؤلف إلى إرسال ىذا الإىداء إلى الطليعة الدثقفة كون الثقافة ىي الفيصل في اختيار الحرية أو 

ذلك أن الدرسل لم يحدد ىوية " ذلك أن الدرسل لم يحدد ىوية " أبناء الوطن العربيأبناء الوطن العربي:" العبودية، فالدرسل إليو كذلك عام وإن بً تعيينو بعبارة:" العبودية، فالدرسل إليو كذلك عام وإن بً تعيينو بعبارة
بل ترك أمر التحديد للمتلقي الذي يعيش ... أبناء ىذا الوطن، إن كانوا جزائريتُ أم فلسطينيتُ، أم تونسيتُ بل ترك أمر التحديد للمتلقي الذي يعيش ... أبناء ىذا الوطن، إن كانوا جزائريتُ أم فلسطينيتُ، أم تونسيتُ

ويعايش مثل ىذه الصراعات، التي من نتائجها تضييع الوطن والضياع وراء الأوىام، حتى إن الدؤلف انتقى ويعايش مثل ىذه الصراعات، التي من نتائجها تضييع الوطن والضياع وراء الأوىام، حتى إن الدؤلف انتقى 
لفظة أحلام بدل طموحات، لأن الحلم يبقى حلما قد يتحقق وقد لا يتحقق، وىو ما حصل في الأختَ لفظة أحلام بدل طموحات، لأن الحلم يبقى حلما قد يتحقق وقد لا يتحقق، وىو ما حصل في الأختَ 

  .للشخصية المحورية الدائر حولذا العمل الأدبي.للشخصية المحورية الدائر حولذا العمل الأدبي
       وىكذا فإشكالية الإىداء تطرح عدة دلالات يدكن للمتلقي ربطها بالعنوان والدتن في آن، ولنبدأ بكونو        وىكذا فإشكالية الإىداء تطرح عدة دلالات يدكن للمتلقي ربطها بالعنوان والدتن في آن، ولنبدأ بكونو 

نقطة تأثتَية للمتلقي الذي يحتفي بكونو جزءا من الوطن العربي بصفة عامة، فالخطاب لم يوجو للشعب نقطة تأثتَية للمتلقي الذي يحتفي بكونو جزءا من الوطن العربي بصفة عامة، فالخطاب لم يوجو للشعب 
الجزائري فحسب، بل تعداه إلى كل الشعوب العربية، وىذا ما عزز روح الوطنية والابراد التي يستشفها الدتلقي الجزائري فحسب، بل تعداه إلى كل الشعوب العربية، وىذا ما عزز روح الوطنية والابراد التي يستشفها الدتلقي 

  .من وراء الإىداء الذي قدمو الدؤلف.من وراء الإىداء الذي قدمو الدؤلف
       ىذا ونلمس بعدا رمزيا بثو الدؤلف في إىدائو، والذي يوحي بددى تكالب القوى الفاسدة على الوطن        ىذا ونلمس بعدا رمزيا بثو الدؤلف في إىدائو، والذي يوحي بددى تكالب القوى الفاسدة على الوطن 
العربي الذي أضحى ضحية أنظمة ديكتاتورية ظالدة سلبتو حريتو وزادت من تضييق آفاق تطوره، وعليو فقد العربي الذي أضحى ضحية أنظمة ديكتاتورية ظالدة سلبتو حريتو وزادت من تضييق آفاق تطوره، وعليو فقد 

حقق الإىداء شعريتو انطلاقا لشا مارسو من وظائف أولذا الانفعالية التي تأسست على مشاعر ذاتية لتنطلق في حقق الإىداء شعريتو انطلاقا لشا مارسو من وظائف أولذا الانفعالية التي تأسست على مشاعر ذاتية لتنطلق في 
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مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، أحلاـ الغوؿ الكبير :(2) ..0505مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، أحلاـ الغوؿ الكبير   
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ليستقبلها الدتلقي فيثتَ فيو الدشاعر الإيجابية وىو ما  (الإىداء)والرسالة  (الدؤلف)أسلوب بصعي لشيز بتُ الدرسل  ليستقبلها الدتلقي فيثتَ فيو الدشاعر الإيجابية وىو ما  (الإىداء)والرسالة  (الدؤلف)أسلوب بصعي لشيز بتُ الدرسل 
أحدث الوظيفة التأثتَية بلغة متجاوزة، تروم الانزياح كنتيجة حتمية للوظيفة الشعرية، ولأن الرسالة تضم سننا أحدث الوظيفة التأثتَية بلغة متجاوزة، تروم الانزياح كنتيجة حتمية للوظيفة الشعرية، ولأن الرسالة تضم سننا 
لابد من تفكيك شفراتها اللغوية، فقد كان لنا وقفة عند الوظيفة الديتالغوية، لتكون الوظيفة الدرجعية حاضرة لابد من تفكيك شفراتها اللغوية، فقد كان لنا وقفة عند الوظيفة الديتالغوية، لتكون الوظيفة الدرجعية حاضرة 

  .بحكم طبيعة الرسالة والدوضوع الذي تهدف إلى إيصالو لكل متلق عربي.بحكم طبيعة الرسالة والدوضوع الذي تهدف إلى إيصالو لكل متلق عربي
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شعرية المكان: ثانيا :  في مسرديات عزالدين جلاوجي:  في مسرديات عزالدين جلاوجي والسينوغرافيا والسينوغرافياشعرية المكان: ثانيا
II  

       الدسرحية في أبسط معانيها نشاط فتٍ ما يعتٍ حضور الإبداع الذي قدمو الإنسان على مر العصور        الدسرحية في أبسط معانيها نشاط فتٍ ما يعتٍ حضور الإبداع الذي قدمو الإنسان على مر العصور 
بأساليب متعددة للتعبتَ عن حياتو وما يعتمر فيها من آلام وأحلام وعما يعتًيو من مشاعر، لذا عدت مظهرا بأساليب متعددة للتعبتَ عن حياتو وما يعتمر فيها من آلام وأحلام وعما يعتًيو من مشاعر، لذا عدت مظهرا 

  .من مظاىر الوعي الإنساني والاجتماعي.من مظاىر الوعي الإنساني والاجتماعي
الدكان الذي يدنحها خصوصية بصالية _ بالإضافة إلى الشخوص _        ولعل أىم ما يؤثث لوجود الدسرحية  الدكان الذي يدنحها خصوصية بصالية _ بالإضافة إلى الشخوص _        ولعل أىم ما يؤثث لوجود الدسرحية 

ويبلورىا من الناحية الشكلية من خلال الكشف عن رؤية الدؤلف وقدرتو على تقدنً الشخصية الدسرحية في ويبلورىا من الناحية الشكلية من خلال الكشف عن رؤية الدؤلف وقدرتو على تقدنً الشخصية الدسرحية في 
الدكان الدناسب، فهو جزء لا يتجزأ من النص، كونو الدؤثر الرئيس على الشخصية والحامل لأفكارىا وأفعالذا، الدكان الدناسب، فهو جزء لا يتجزأ من النص، كونو الدؤثر الرئيس على الشخصية والحامل لأفكارىا وأفعالذا، 
والدتحكم في الجو العام للمسرحية لأنو وعاء الأحداث التي تقوم بها الشخصية الدسرحية، سواء أكان النص والدتحكم في الجو العام للمسرحية لأنو وعاء الأحداث التي تقوم بها الشخصية الدسرحية، سواء أكان النص 

  .مقروءا أم وضع للتمثيل على خشبة الدسرح.مقروءا أم وضع للتمثيل على خشبة الدسرح
       يعد الدكان وحدة أساسية من الوحدات التي ينهض عليها العمل الدسرحي لدا لو من قدرة على استيعاب        يعد الدكان وحدة أساسية من الوحدات التي ينهض عليها العمل الدسرحي لدا لو من قدرة على استيعاب 
الرؤى الفكرية والدعرفية، يبرزىا لنا الدؤلف عن طريق الرسم بالكلمات، ليستقبل الدتلقي النص بكل أريحيو بعيدا الرؤى الفكرية والدعرفية، يبرزىا لنا الدؤلف عن طريق الرسم بالكلمات، ليستقبل الدتلقي النص بكل أريحيو بعيدا 

    ((1 ) )««..فشعرية النص الحداثوي ىي شركة بين النص والمتلقيفشعرية النص الحداثوي ىي شركة بين النص والمتلقي  »»عن الفوضى عن الفوضى 
 ولأنها كذلك، كان لزاما على الدؤلف العناية بالنص سواء في الشكل أو الدضمون، والدكان أحد العناصر  ولأنها كذلك، كان لزاما على الدؤلف العناية بالنص سواء في الشكل أو الدضمون، والدكان أحد العناصر 

منذ القديم وحتى الوقت الحاضر كاف المكاف ىو القرطاس المرئي منذ القديم وحتى الوقت الحاضر كاف المكاف ىو القرطاس المرئي »»الواجب الاىتمام بها، ذلك أنو الواجب الاىتمام بها، ذلك أنو 
والقريب الذي سجل الإنساف عليو ثقافتو وفكره وفنونو، مخاوفو وآمالو، وأسراره وكل ما يتصل بو وما والقريب الذي سجل الإنساف عليو ثقافتو وفكره وفنونو، مخاوفو وآمالو، وأسراره وكل ما يتصل بو وما 

    ((2 ) )««..وصل إليو من ماضيو ليورثو إلى المستقبلوصل إليو من ماضيو ليورثو إلى المستقبل
       مايعتٍ أن الدكان دائما في علاقة مع العناصر الأخرى الدشكلة لذوية النص الأدبي من أحداث وشخوص        مايعتٍ أن الدكان دائما في علاقة مع العناصر الأخرى الدشكلة لذوية النص الأدبي من أحداث وشخوص 

لنخص بالذكر الدكان الدسرحي الذي يعمق ويزيد من أبعاد مواقف الشخصيات ويصنع لذا دلالة عبر ... وزمان لنخص بالذكر الدكان الدسرحي الذي يعمق ويزيد من أبعاد مواقف الشخصيات ويصنع لذا دلالة عبر ... وزمان
اللغة، فللمكان دور مهم داخل العمل الدسرحي ولا يقتصر على تشكيل لررد حيز ىندسي فحسب، بل اللغة، فللمكان دور مهم داخل العمل الدسرحي ولا يقتصر على تشكيل لررد حيز ىندسي فحسب، بل 

وبالإضافة إلى ذلك يساىم في البوح عن الجوانب الدختلفة للشخصيات، وىو ما سأتعرض لو في مسرديات وبالإضافة إلى ذلك يساىم في البوح عن الجوانب الدختلفة للشخصيات، وىو ما سأتعرض لو في مسرديات 
  .الدؤلف الذي اعتمد إستًاتيجية خاصة في التعامل مع الدكان.الدؤلف الذي اعتمد إستًاتيجية خاصة في التعامل مع الدكان

  
  

                                                                              
..3333عبد الإلو الصائغ، دلالة المكاف في قصيدة النثر، ص عبد الإلو الصائغ، دلالة المكاف في قصيدة النثر، ص  :(1)  

..1717ياسين النصير، الرواية والمكاف، ص ياسين النصير، الرواية والمكاف، ص  :(2)   
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  :الأمكنة المفتوحة:الأمكنة المفتوحة  ..11
سبق وأن وقفت عند ماىية الدكان الدفتوح في الرواية، لذا سأكتفي برصد أىم الأماكن الدفتوحة في الدسرديات سبق وأن وقفت عند ماىية الدكان الدفتوح في الرواية، لذا سأكتفي برصد أىم الأماكن الدفتوحة في الدسرديات 

  .قيد الدراسة.قيد الدراسة
  :المدينة:المدينة  ..  أأ

       تعد الددينة بوابة كبرى من البوابات التي وقف عندىا الدؤلف طويلا سواء في الرواية، القصة، أم الدسرح،        تعد الددينة بوابة كبرى من البوابات التي وقف عندىا الدؤلف طويلا سواء في الرواية، القصة، أم الدسرح، 
بل ومنحها من الأبعاد والرموز الكثتَ لدرجة قد بسثل ىاجس الكتابة لديو؛ حيث ألبسها عدة أقنعة لتتًاءى لنا بل ومنحها من الأبعاد والرموز الكثتَ لدرجة قد بسثل ىاجس الكتابة لديو؛ حيث ألبسها عدة أقنعة لتتًاءى لنا 

مرة الحبيبة ومرة الوطن، فالدومس، لتكون الذوية، ولعل ما يثتَ انتباه الدتلقي وىو يعالج مسرديات الدؤلف عدم مرة الحبيبة ومرة الوطن، فالدومس، لتكون الذوية، ولعل ما يثتَ انتباه الدتلقي وىو يعالج مسرديات الدؤلف عدم 
  .برديد الددينة كمكان بذري بو الأحداث، فهي شأن بقية مدن الروائي والقاص دون اسم ودون عنوان.برديد الددينة كمكان بذري بو الأحداث، فهي شأن بقية مدن الروائي والقاص دون اسم ودون عنوان

الددينة فضاء مفتوح، وبانفتاحو تنفتح كل التأويلات، وكأنها زئبقية جعلها الدؤلف عصية وسامية على كل تعيتُ الددينة فضاء مفتوح، وبانفتاحو تنفتح كل التأويلات، وكأنها زئبقية جعلها الدؤلف عصية وسامية على كل تعيتُ 
.تجللهم سحائب من حزف... الناس صمتا مطبقا ...سوؽ شعبية عامة ... في جانب من المدينة  »»   .تجللهم سحائب من حزف... الناس صمتا مطبقا ...سوؽ شعبية عامة ... في جانب من المدينة

...             وسطها تقف مشنقة خشبية تتدلى منها حباؿ غليظة، سلع قليلة مغبرة متناثرة ىنا وىناؾ...             وسطها تقف مشنقة خشبية تتدلى منها حباؿ غليظة، سلع قليلة مغبرة متناثرة ىنا وىناؾ
  ((1))  ««..الزبائن يطوفوف في حيرة دوف أف يشتروا شيئاالزبائن يطوفوف في حيرة دوف أف يشتروا شيئا

ىي صورة كئيبة وحزينة للمدينة، فعلى الرغم من أنها مكان مفتوح، إلا أن ىذا الانفتاح لم يدنع الخوف على ىي صورة كئيبة وحزينة للمدينة، فعلى الرغم من أنها مكان مفتوح، إلا أن ىذا الانفتاح لم يدنع الخوف على 
  ":":والناعسوالناعس  التاعسالتاعس" الذات الفاعلة، وىي اللوحة نفسها التي لصدىا في مسردية " الذات الفاعلة، وىي اللوحة نفسها التي لصدىا في مسردية 

  ..يدخل الرفيقاف مدينة كبيرة، وقد ظهرت عليهما علامات التعب والإجهاد من طوؿ السفر والترحاؿ..يدخل الرفيقاف مدينة كبيرة، وقد ظهرت عليهما علامات التعب والإجهاد من طوؿ السفر والترحاؿ  »»
... تتناىى إلى الأسماع أصوات ضجيج ونقاشات حادة تصل من بعيد ثم تبدأ في الاقتراب رويد رويدا... تتناىى إلى الأسماع أصوات ضجيج ونقاشات حادة تصل من بعيد ثم تبدأ في الاقتراب رويد رويدا

يتملك التاعس الخوؼ . جموع أخرى يحملوف ىراوات وسيوؼ... جمع من الناس يحملوف لافتات يتملك التاعس الخوؼ . جموع أخرى يحملوف ىراوات وسيوؼ... جمع من الناس يحملوف لافتات
    ((2 ) )««..الشديد عن السيرالشديد عن السير

أرادا التغيتَ ما جعلهما يتجهان صوب الددينة، ومن _ شخصيتا العمل الأدبي  _ والناعسوالناعس         فالتاعس       فالتاعس أرادا التغيتَ ما جعلهما يتجهان صوب الددينة، ومن _ شخصيتا العمل الأدبي  _ 
الدلاحظ أنها لم تكن وفق الصورة التي وضعاىا لذا، فالددينة وخاصة بالنسبة للتاعس لزطة تثتَ الخوف والرعب الدلاحظ أنها لم تكن وفق الصورة التي وضعاىا لذا، فالددينة وخاصة بالنسبة للتاعس لزطة تثتَ الخوف والرعب 

وىي بانفتاحها خلقت فيو مشاعر الذيبة والتوجس، ومازادىا خوفا وجود أناس يحملون سيوفا، لتكون ردة وىي بانفتاحها خلقت فيو مشاعر الذيبة والتوجس، ومازادىا خوفا وجود أناس يحملون سيوفا، لتكون ردة 
يتملك التاعس الخوؼ الشديد فيتوقف عن السير، يضع أغراضو، يتملك التاعس الخوؼ الشديد فيتوقف عن السير، يضع أغراضو،   »»الفعل منطقية بالنسبة للتاعس الفعل منطقية بالنسبة للتاعس 

  :يمسك بالناعس:يمسك بالناعس
  ...علينا أف نغادر بسرعة ياصاحبي ىيا ىيا...علينا أف نغادر بسرعة ياصاحبي ىيا ىيا  --

                                                                              
مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، أحلاـ الغوؿ الكبير :(1) ..3737مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، أحلاـ الغوؿ الكبير   

مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، التاعس الناعس :(2) ..2727مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، التاعس الناعس   
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  :يدفعو الناعس بقلق:يدفعو الناعس بقلق
  ويحك يا تاعس مادىاؾ ؟ويحك يا تاعس مادىاؾ ؟  --
  .لقد قذفت بنا في فم أسد جائع.لقد قذفت بنا في فم أسد جائع  --

  يصلهم من بعيد صوت تهديديصلهم من بعيد صوت تهديد
    ((1))  ««  ...سنقتلهم، سنقتلهم...سنقتلهم، سنقتلهم  --

إذ مثلت الددينة بالنسبة للتاعس بؤرة للضياع واللااستقرار والقتل من أجل السلطة؛ وىي قناع يكمن خلفو إذ مثلت الددينة بالنسبة للتاعس بؤرة للضياع واللااستقرار والقتل من أجل السلطة؛ وىي قناع يكمن خلفو 
إلى إلى   »»واقع سياسي مشوه للوطن العربي ككل، وما الإىداء الوارد في الدسردية إلا صورة عاكسة لذلك واقع سياسي مشوه للوطن العربي ككل، وما الإىداء الوارد في الدسردية إلا صورة عاكسة لذلك 

    ((2 ) )««..الشعوب العربية تعارؾ حكامها لتتوج حكامهاالشعوب العربية تعارؾ حكامها لتتوج حكامها
( التغيتَ)في حالة وصلة بالدوضوع ( الناعس )(11)وعليو، نستطيع القول إن فا )وعليو، نستطيع القول إن فا    ( التغيتَ)في حالة وصلة بالدوضوع ( الناعس )(

  
/ والقدرة في لزور الدساعد  (الرغبة في التغيتَ بالاستقرار في الددينة)وقد برققت الكفاءة من خلال الإرادة  / والقدرة في لزور الدساعد  (الرغبة في التغيتَ بالاستقرار في الددينة)وقد برققت الكفاءة من خلال الإرادة 

الدساعد يتمثل في الددينة التي ضمنت لو من خلال الرعية الحصول على التاج، في حتُ كان الدعارض )الدعارض  الدساعد يتمثل في الددينة التي ضمنت لو من خلال الرعية الحصول على التاج، في حتُ كان الدعارض )الدعارض 
)وكل ىذا عكس فا  (لكنو استطاع التغلب عليو" التاعس"الوحيد لرغبتو  والذي كان في حالة ( التاعس )(22)وكل ىذا عكس فا  (لكنو استطاع التغلب عليو" التاعس"الوحيد لرغبتو  والذي كان في حالة ( التاعس )(

  .فصلة بدوضوع قيمتو.فصلة بدوضوع قيمتو
  

)عن لزور الفعل، على الرغم من أن فا  (الإرادة)وذلك لغياب القدرة  لديو شروط الكفاءة، ولكن وجدانيا  (22)عن لزور الفعل، على الرغم من أن فا  (الإرادة)وذلك لغياب القدرة  لديو شروط الكفاءة، ولكن وجدانيا  (
، لكن الإلصاز في الددينة كمكان غتَ متوفر لخوفو منها، ولتحولذا إلى مكان للرعب (الرغبة في التغيتَ)فحسب  ، لكن الإلصاز في الددينة كمكان غتَ متوفر لخوفو منها، ولتحولذا إلى مكان للرعب (الرغبة في التغيتَ)فحسب 

ليظهر إلصازه ضعيفا وبشكل  (الإلصاز)والقتل من أجل السلطة، لذا غابت فيها شروط القدرة على الفعل  ليظهر إلصازه ضعيفا وبشكل  (الإلصاز)والقتل من أجل السلطة، لذا غابت فيها شروط القدرة على الفعل 
  . ضمتٍ في القصر، لكن ليس لفتًة طويلة، فقد غابت القيم، ما جعل برنالرو السردي يفشل. ضمتٍ في القصر، لكن ليس لفتًة طويلة، فقد غابت القيم، ما جعل برنالرو السردي يفشل

في حتُ لصدىا لدى الناعس نقطة برول؛ ففتحت الددينة أمامو الآفاق واسعة لتحقيق حلمو بأن يصبح أمتَا، في حتُ لصدىا لدى الناعس نقطة برول؛ ففتحت الددينة أمامو الآفاق واسعة لتحقيق حلمو بأن يصبح أمتَا، 
  .بل إنها جعلتو ملكا.بل إنها جعلتو ملكا

يهرع الملك إلى الباب وقد ىزتو المفاجأة يدور في ىياج، ساعيا بين الباب ومن حولو، لحظات يهرع الملك إلى الباب وقد ىزتو المفاجأة يدور في ىياج، ساعيا بين الباب ومن حولو، لحظات   »»
يدخل عليو الناعس في كامل زينتو، وقد لبس التاج وحمل الدرة الذىبية، يركع لو الجميع، وتسكت يدخل عليو الناعس في كامل زينتو، وقد لبس التاج وحمل الدرة الذىبية، يركع لو الجميع، وتسكت 

  ((3))  ««......الأصوات من الخارج يشير لهم بيده ليرفعوا من ركوعهمالأصوات من الخارج يشير لهم بيده ليرفعوا من ركوعهم
                                                                              

مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، التاعس والناعس :(1) ..2727مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، التاعس والناعس   

.ـ ف ، ص الإىداء.ـ ف ، ص الإىداء :(2)   

..5656ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(3)   

(ـ)?? (فا) (فا)   (ـ)

(ـ)?? (فا) (فا)   (ـ)
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انقسمت دلالتها بتُ إيجابية وسلبية، بل إنها كانت " انقسمت دلالتها بتُ إيجابية وسلبية، بل إنها كانت " والناعسوالناعس  التاعسالتاعس" ومن الواضح أن الددينة في مسردية " ومن الواضح أن الددينة في مسردية 
رمزا لانقلاب الدوازين وتشتتها؛ فالتاعس أثناء حكمو للمدينة أراد تطبيق العدل والقانون والدبادئ، في حتُ رمزا لانقلاب الدوازين وتشتتها؛ فالتاعس أثناء حكمو للمدينة أراد تطبيق العدل والقانون والدبادئ، في حتُ 
الناعس كعادتو حكم بغياب ضمتَ، لنجد الدفارقة، حيث أراد الشعب حكم الناعس ولم يرد التاعس على الناعس كعادتو حكم بغياب ضمتَ، لنجد الدفارقة، حيث أراد الشعب حكم الناعس ولم يرد التاعس على 

  .الرغم من كده وجده في العمل.الرغم من كده وجده في العمل
:يصرخ فيهم التاعس، وىو يحاوؿ التملص من قبضتهم... »»     :يصرخ فيهم التاعس، وىو يحاوؿ التملص من قبضتهم... 

  مالكم ىل انقلبت الدنيا يا قوـ ؟ ىل انقلبت الدنيا ؟مالكم ىل انقلبت الدنيا يا قوـ ؟ ىل انقلبت الدنيا ؟  --
  :يقهقو الملك قائلا:يقهقو الملك قائلا

    ((1))  «« ومتى استقامت الدنيا ؟ متى استقامت الدنيا متى ؟ متى ؟ ومتى استقامت الدنيا ؟ متى استقامت الدنيا متى ؟ متى ؟!!يا لو من حسود غبي يا لو من حسود غبي   --
وفي ىذا تصوير للواقع الذي نعيشو كل يوم، فالذي يشقى لا يجد شيئا في الدقابل، في حتُ لصد الكسول وفي ىذا تصوير للواقع الذي نعيشو كل يوم، فالذي يشقى لا يجد شيئا في الدقابل، في حتُ لصد الكسول 

  .الخامل لررد طفيلي يعيش على جهد الآخرين.الخامل لررد طفيلي يعيش على جهد الآخرين
  ...أستربح فيسوؽ الله لي تاعسا ليخدمني ؟ أكاد أقتنع...أستربح فيسوؽ الله لي تاعسا ليخدمني ؟ أكاد أقتنع- - »»  

الأرض ... لست وحدؾ من قضيت ما مضى من عمرؾ متطفلا علي... أنت محق والله...  صدقت الأرض ... لست وحدؾ من قضيت ما مضى من عمرؾ متطفلا علي... أنت محق والله...  صدقت
وملؤى بالأغبياء الأشقياء مثلي... ملؤى بالمتطفلين في عالم النباتات والطيور والحيوانات     ((2 ) )««..وملؤى بالأغبياء الأشقياء مثلي... ملؤى بالمتطفلين في عالم النباتات والطيور والحيوانات

معادل للخراب والضياع، وكل ذلك بسبب سوء الحكم والتسلط " معادل للخراب والضياع، وكل ذلك بسبب سوء الحكم والتسلط " أحلاـ الغوؿ الكبيرأحلاـ الغوؿ الكبير" الددينة في مسردية " الددينة في مسردية 
  .واتباع سياسة الجبروت.واتباع سياسة الجبروت

  .يتلفت الفتى إلى فتاتو متسائلا بحسرة كأنما يتراجع عن قراره.يتلفت الفتى إلى فتاتو متسائلا بحسرة كأنما يتراجع عن قراره  »»
    ((3))««ولكن يا حبيبتي، ىل سيكوف زواجنا سعيدا وسط ىذا الخراب ؟ولكن يا حبيبتي، ىل سيكوف زواجنا سعيدا وسط ىذا الخراب ؟  --

" وكذا " والناعسوالناعس  التاعسالتاعس"        مثلت الددينة ىاجسا للشخصيات في مسردية "        مثلت الددينة ىاجسا للشخصيات في مسردية  وكل " وكل " الكبيرالكبير  الغوؿالغوؿ  أحلاـأحلاـ" وكذا " 
ورؤيتو لذا، فهاجس الخوف والدركز الدرموق استحوذ عليها، وقد وجدنا أن الددينة، وعلى الرغم من أنها مكان ورؤيتو لذا، فهاجس الخوف والدركز الدرموق استحوذ عليها، وقد وجدنا أن الددينة، وعلى الرغم من أنها مكان 

  .مفتوح، إلا أنها أكثر انغلاقا على الذات الفاعلة في برطيم آمالذا وطموحاتها وبذريدىا من السكينة والأمان.مفتوح، إلا أنها أكثر انغلاقا على الذات الفاعلة في برطيم آمالذا وطموحاتها وبذريدىا من السكينة والأمان
  
  
  
  

                                                                              
..5959عز الدين جلاوجي، التاعس والناعس ، ص عز الدين جلاوجي، التاعس والناعس ، ص  :(1)   

..1818ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(2)   

مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، أحلاـ الغوؿ الكبير :(3) . . 4848مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، أحلاـ الغوؿ الكبير   
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  : الجػػػػػػػػػػػػػبل: الجػػػػػػػػػػػػػبل  ..  بب
  ": ": حب بين الصخورحب بين الصخور"       فضاء مفتوح برز بشكل مكثف في مسردية "       فضاء مفتوح برز بشكل مكثف في مسردية 

  : يركز بوفر نظره على الخريطة حتى يكاد يلتصق بها ثم يوجو خطابو للضابط الثاني: يركز بوفر نظره على الخريطة حتى يكاد يلتصق بها ثم يوجو خطابو للضابط الثاني  »»
  ما ىي طبيعة الأرض التي سنخوض فيها المعركة ؟ما ىي طبيعة الأرض التي سنخوض فيها المعركة ؟  --

  يقترب الضابط الثاني منو أكثر متأملا الخريطة أيضا يقترب الضابط الثاني منو أكثر متأملا الخريطة أيضا 
      ((1))  ««......منطقة جبلية حصينة تسمى قلعة الجرؼمنطقة جبلية حصينة تسمى قلعة الجرؼ  --

جل أحداث الدسردية وقعت في الجبل، حيث تواجد أبطال الجزائر بغية استًداد حريتها، وكان ىذا الفضاء جل أحداث الدسردية وقعت في الجبل، حيث تواجد أبطال الجزائر بغية استًداد حريتها، وكان ىذا الفضاء 
شاىدا على ما دار من معارك وحصاد للأرواح من أجل إعلاء علم الوطن، ولطالدا كان الجبل مرآة عاكسة شاىدا على ما دار من معارك وحصاد للأرواح من أجل إعلاء علم الوطن، ولطالدا كان الجبل مرآة عاكسة 

  : لدعتٌ الصمود والثبات والقوة: لدعتٌ الصمود والثبات والقوة
  :يأخذ بشير حفنة من تراب ويمد راحتو بها للجميع:يأخذ بشير حفنة من تراب ويمد راحتو بها للجميع  »»

ىذا التراب أيها الإخواف لنا، ىذه الصخور لنا، الأرض أرضنا، سنقاتل معنا كل ذرة فيها، وكل ىذا التراب أيها الإخواف لنا، ىذه الصخور لنا، الأرض أرضنا، سنقاتل معنا كل ذرة فيها، وكل   --
    ((2 ) )««..صخرة وكل نبتة، وسننتصر، نعم سننتصر، وسنرد كيد ىؤلاء المعتدين على أدبارىم خانعينصخرة وكل نبتة، وسننتصر، نعم سننتصر، وسنرد كيد ىؤلاء المعتدين على أدبارىم خانعين

       الشخصيات الثورية في الدسردية وجدت في الجبل نقطة بداية للمحاربة من أجل قيم إنسانية سامية،        الشخصيات الثورية في الدسردية وجدت في الجبل نقطة بداية للمحاربة من أجل قيم إنسانية سامية، 
ليجدوا الحرية مغروزة في قمم الجبال التي تعد في ىذا العمل الأدبي رمزا للجهاد والثورة والحرية، ولأنها ليجدوا الحرية مغروزة في قمم الجبال التي تعد في ىذا العمل الأدبي رمزا للجهاد والثورة والحرية، ولأنها 

  .شخصيات صامدة، اختارت جبالا صامدة.شخصيات صامدة، اختارت جبالا صامدة
انسجم الجبل كثتَا مع الشخصيات " انسجم الجبل كثتَا مع الشخصيات " حب بين الصخورحب بين الصخور"       للمكان أثر كبتَ على الإنسان، وفي مسردية "       للمكان أثر كبتَ على الإنسان، وفي مسردية 

ومع الدوضوع العام الذي تعالجو الدسردية فالشخصيات، وإن عانت وسط  (...بصيلة- عون- بشتَ- عباس) ومع الدوضوع العام الذي تعالجو الدسردية فالشخصيات، وإن عانت وسط  (...بصيلة- عون- بشتَ- عباس)
الصخور من ىجومات العدو، إلا أنها عاشت السلام الداخلي وىي في خضم الدعركة، بل إن الجبل بشموخو الصخور من ىجومات العدو، إلا أنها عاشت السلام الداخلي وىي في خضم الدعركة، بل إن الجبل بشموخو 

  .انعكس عليها، فأخذت منو العنفوان والقوة، والصمود والعزيدة لتحرير الوطن.انعكس عليها، فأخذت منو العنفوان والقوة، والصمود والعزيدة لتحرير الوطن
صدقت سيصبوف حممهم على رؤوسنا، الخطة تقتضي أف يحتمي الرجاؿ بالكهوؼ التي استحدثناىا، صدقت سيصبوف حممهم على رؤوسنا، الخطة تقتضي أف يحتمي الرجاؿ بالكهوؼ التي استحدثناىا،   »»

    ((3 ) )««..في كل شبر من ىذا الجبل ملاجيء لن تؤثر فيها مدافعهمفي كل شبر من ىذا الجبل ملاجيء لن تؤثر فيها مدافعهم
       مثل الجبل كفضاء مفتوح الذوية الدكانية للمجاىدين الذين حطموا غرور العدو الغاشم، وخلف في        مثل الجبل كفضاء مفتوح الذوية الدكانية للمجاىدين الذين حطموا غرور العدو الغاشم، وخلف في 

  .نفوسهم حالة نفسية فريدة في شعورىم بالراحة وىم يواجهون الدوت.نفوسهم حالة نفسية فريدة في شعورىم بالراحة وىم يواجهون الدوت

                                                                              
مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، حب بين الصخور :(1) ..2222مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، حب بين الصخور   

..3131--3030ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(2)   

..3232ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(3)   
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  يأخذ بشير الكلمة مقاطعا سي صالحيأخذ بشير الكلمة مقاطعا سي صالح  »»
للرجاؿ قوؿ واحد يا سي عباس، ودماء إخواننا ليست ماءػ، وىذا التراب الطاىر الذي يضم رفات للرجاؿ قوؿ واحد يا سي عباس، ودماء إخواننا ليست ماءػ، وىذا التراب الطاىر الذي يضم رفات   --

الآباء والأجداد أطهر من أف تدوسو أقداـ الخنازير، لقد أعطينا عهدنا وسنفي بو إما عيشة الأحرار الآباء والأجداد أطهر من أف تدوسو أقداـ الخنازير، لقد أعطينا عهدنا وسنفي بو إما عيشة الأحرار 
السعداء أو موتة الشرفاء الشهداء، أما عددنا القليل وعددىم الكبير فلا اعتبار لو، كنا اليوـ أقلة السعداء أو موتة الشرفاء الشهداء، أما عددنا القليل وعددىم الكبير فلا اعتبار لو، كنا اليوـ أقلة 

    ((1))««..وانتصرنا، ونحن دائما ننتصر بالعزيمة والإيماف لا بالعدد والعدة يا عباسوانتصرنا، ونحن دائما ننتصر بالعزيمة والإيماف لا بالعدد والعدة يا عباس
       وىكذا، فقد مثل الجبل روح الثورة، وبؤرة الصمود رغم جبروت العدو الفرنسي، فاكتسب بذلك        وىكذا، فقد مثل الجبل روح الثورة، وبؤرة الصمود رغم جبروت العدو الفرنسي، فاكتسب بذلك 
دلالات إيحائية تدور في فلك الدقاومة، إذ في الجبل انفرجت ثورة التحرير الكبرى، وتعرضت أكثر الجبال دلالات إيحائية تدور في فلك الدقاومة، إذ في الجبل انفرجت ثورة التحرير الكبرى، وتعرضت أكثر الجبال 

  .الجزائرية للدمار وكانت الشاىد على آمال شعب ضحى بحياتو من أجل الوطن.الجزائرية للدمار وكانت الشاىد على آمال شعب ضحى بحياتو من أجل الوطن
       ىذا وبشة إستًاتيجية خاصة من قبل الدؤلف في اللعب بالأمكنة، إذ في اختياره الجبل كمكان للمقاومة        ىذا وبشة إستًاتيجية خاصة من قبل الدؤلف في اللعب بالأمكنة، إذ في اختياره الجبل كمكان للمقاومة 
يدل على السمو والرفعة، فهو مرتفع، وفي ارتفاعو ترتفع الذمم وترتقي عن الظلم والخطايا، وىو ما لصده لدى يدل على السمو والرفعة، فهو مرتفع، وفي ارتفاعو ترتفع الذمم وترتقي عن الظلم والخطايا، وىو ما لصده لدى 

  .الشخصيات الثورية التي قاومت وصبرت وانتصرت أختَا.الشخصيات الثورية التي قاومت وصبرت وانتصرت أختَا
  : السػػػػػػػػػػػاحة: السػػػػػػػػػػػاحة  ..  جج

:بالآبٌ" التاعس والناعسالتاعس والناعس"        بدأت مسردية "        بدأت مسردية    :بالآبٌ" 
بعد لحظات ... ضجيج وأصوات يصل بعضها من بعيد... عند جذع شجرة كبيرة يظهر أحدىما نائما  »» بعد لحظات ... ضجيج وأصوات يصل بعضها من بعيد... عند جذع شجرة كبيرة يظهر أحدىما نائما

يدخل البيت البسيط المتواضع ثم يعاود ... يصل أحدىما في ثياب العمل وقد بدا عليو الجهد والتعب يدخل البيت البسيط المتواضع ثم يعاود ... يصل أحدىما في ثياب العمل وقد بدا عليو الجهد والتعب
وتجلس ... يفرؾ عينيو... يتحرؾ النائم... ينشر ثيابا مغسولة على حبل مربوط بين شجرتين... الخروج وتجلس ... يفرؾ عينيو... يتحرؾ النائم... ينشر ثيابا مغسولة على حبل مربوط بين شجرتين... الخروج
:يتثائب بعمق قائلا... مكانو   :يتثائب بعمق قائلا... مكانو

      ((2))«« ؟ ؟عدت يا تاعسعدت يا تاعس  --
       إذ تعد ىذه اللوحة بدثابة النقطة الأولى التي بدأ بها الدؤلف نقل عملو الأدبي، فالساحة الواقعة أمام بيت        إذ تعد ىذه اللوحة بدثابة النقطة الأولى التي بدأ بها الدؤلف نقل عملو الأدبي، فالساحة الواقعة أمام بيت 

بضلت للمتلقي عدة رؤى ساعدتو على توقع الدوضوع، وتكوين الصورة النفسية لكل من " بضلت للمتلقي عدة رؤى ساعدتو على توقع الدوضوع، وتكوين الصورة النفسية لكل من " والناعسوالناعس  التاعسالتاعس" " 
 علىى أنو شخصية لردة تكدح في العمل، وقد  علىى أنو شخصية لردة تكدح في العمل، وقد التاعسالتاعسشخصيتي العمل ذلك أن الساحة أظهرت شخصية شخصيتي العمل ذلك أن الساحة أظهرت شخصية 

قدمو الدؤلف بثياب العمل والجهد باد عليو، وذلك لم يدنعو من غسل الثياب والقيام بنشرىا، في حتُ لصد قدمو الدؤلف بثياب العمل والجهد باد عليو، وذلك لم يدنعو من غسل الثياب والقيام بنشرىا، في حتُ لصد 
  .الناعس قد ابزذ من الساحة مكانا للخمول والنوم.الناعس قد ابزذ من الساحة مكانا للخمول والنوم

                                                                              
مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، حب بين الصخور :(1) ..7676مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، حب بين الصخور   

مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، التاعس والناعس :(2) ..1111مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، التاعس والناعس  



  شعرية السرد في مسرديات عز الدين جلاوجي...........شعرية السرد في مسرديات عز الدين جلاوجي....................................................الفصل الثاني ...الفصل الثاني 
  

423423  
  

ما يعتٍ أن  (ضجيج وأصوات يصل بعضها من بعيد)       أثث الدؤلف لدكان الساحة بعبارة مثتَة للانتباه  ما يعتٍ أن  (ضجيج وأصوات يصل بعضها من بعيد)       أثث الدؤلف لدكان الساحة بعبارة مثتَة للانتباه 
البيت كان بعيدا ومعزولا، لكن رغم ذلك وصلت أصوات الضجيج إليو، ما يدل على حركية الناس البيت كان بعيدا ومعزولا، لكن رغم ذلك وصلت أصوات الضجيج إليو، ما يدل على حركية الناس 

الذي فضل النوم خارج البيت في " الناعس"ونشاطهم، وىو ما يزيد الدتلقي يقينا بددى كسل الشخصية الثانية  الذي فضل النوم خارج البيت في " الناعس"ونشاطهم، وىو ما يزيد الدتلقي يقينا بددى كسل الشخصية الثانية 
الساحة عوض النوم في إحدى غرفو، وربدا ذلك راجع إلى كونو يؤثر الأماكن الدفتوحة التي تستطيع استيعاب الساحة عوض النوم في إحدى غرفو، وربدا ذلك راجع إلى كونو يؤثر الأماكن الدفتوحة التي تستطيع استيعاب 

        ((1))««  أنا أحلم أف أكوف أميراأنا أحلم أف أكوف أميرا  »»أحلامو، أحلامو، 
كيف كيف »» القيام بها  القيام بها الناعسالناعس لررد مكان لإكمال نشاطاتو اليومية والتي يرفض  لررد مكان لإكمال نشاطاتو اليومية والتي يرفض للتاعسللتاعسبينما مثلت الساحة بينما مثلت الساحة 

أستريح ؟ أنا أطلب الراحة، ألم تسمع ما قاؿ الأوائل ؟ اعمل في صغرؾ لكبرؾ واعمل لكبرؾ أستريح ؟ أنا أطلب الراحة، ألم تسمع ما قاؿ الأوائل ؟ اعمل في صغرؾ لكبرؾ واعمل لكبرؾ 
    ((2 ) )««....لقبرؾ..لقبرؾ

مكانا مفتوحا، انفتحت معو الذات الفاعلة ووجدتو " مكانا مفتوحا، انفتحت معو الذات الفاعلة ووجدتو " والناعسوالناعس  التاعسالتاعس"        مثلت الساحة في مسردية "        مثلت الساحة في مسردية 
  ":":أحلاـ الغوؿ الكبيرأحلاـ الغوؿ الكبير" الدنطلق لتحقيق حلمها، في حتُ لصدىا لزملة بدلالات مغايرة في مسردية " الدنطلق لتحقيق حلمها، في حتُ لصدىا لزملة بدلالات مغايرة في مسردية 

تبدو ساحة المدينة غاصة بالناس منذ الصباح الباكر، يتجمعوف أو يتحركوف فرادى وجماعات، يغلب تبدو ساحة المدينة غاصة بالناس منذ الصباح الباكر، يتجمعوف أو يتحركوف فرادى وجماعات، يغلب   »»
  ...عليهم الصمت والإحباط، أصوات نباح ومواء تنطلق من حين لآخر...عليهم الصمت والإحباط، أصوات نباح ومواء تنطلق من حين لآخر

...يدوروف في حيرة ولا أحد يأبو بهم... بعد لحظات يقبل القائداف وكبير الوزراء   ...يدوروف في حيرة ولا أحد يأبو بهم... بعد لحظات يقبل القائداف وكبير الوزراء
(...)يحاولوف الاقتراب من الناس والاحتكاؾ بهم، غير أنهم يجدوف صدودا من الجميع    (...)يحاولوف الاقتراب من الناس والاحتكاؾ بهم، غير أنهم يجدوف صدودا من الجميع 

سوقوىم كالعبيد... سوقوىم كالعبيد مقيدين في الأغلاؿ  --   سوقوىم كالعبيد... سوقوىم كالعبيد مقيدين في الأغلاؿ
  ...يهاجم الجنود الناس، فيسود الساحة ىرج ومرج...يهاجم الجنود الناس، فيسود الساحة ىرج ومرج

يقيد بعض من بقي، ويجروف عنوة، ويندفع الجميع مغادرين وقد غطى المكاف غبار شديد، راح يعبث يقيد بعض من بقي، ويجروف عنوة، ويندفع الجميع مغادرين وقد غطى المكاف غبار شديد، راح يعبث 
    ((3))  ««.بالأوراؽ التي بقيت تملؤ المكاف.بالأوراؽ التي بقيت تملؤ المكاف

       توحي الساحة بالاتساع والانفتاح على الددينة وعلى عالم اجتماعي لالتقاء الناس فيها، وىو ما يدنح        توحي الساحة بالاتساع والانفتاح على الددينة وعلى عالم اجتماعي لالتقاء الناس فيها، وىو ما يدنح 
العمل ديناميكية في الأحداث، كونها مركز تنقلات الأشخاص، والحاملة همومهم وأفراحهم على السواء، لكن العمل ديناميكية في الأحداث، كونها مركز تنقلات الأشخاص، والحاملة همومهم وأفراحهم على السواء، لكن 

.لم برمل إلا الدآسي والأحزان والغضب للشخصيات" أحلاـ الغوؿ الكبيرأحلاـ الغوؿ الكبير" الساحة في مسردية " الساحة في مسردية    .لم برمل إلا الدآسي والأحزان والغضب للشخصيات" 
يندفع الناس إلى الساحة وحدانا وزرافات، تسمع لهم ىمهمات تضيع مع وقع خطواتهم، يتجمهروف يندفع الناس إلى الساحة وحدانا وزرافات، تسمع لهم ىمهمات تضيع مع وقع خطواتهم، يتجمهروف   »»

  .في مكاف واحد وقد بدأت أصواتهم ترتفع حتى تغدو مسموعة أحيانا تظهر السخط الشديد.في مكاف واحد وقد بدأت أصواتهم ترتفع حتى تغدو مسموعة أحيانا تظهر السخط الشديد

                                                                              
مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، التاعس والناعس :(1) ..1818مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، التاعس والناعس    

..1414ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(2)    

مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، أحلاـ الغوؿ الكبير :(3) ..108108--101101مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، أحلاـ الغوؿ الكبير    
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  .يعتلي الشيخ حجرا، تتعالى الأصوات من كل جهة.يعتلي الشيخ حجرا، تتعالى الأصوات من كل جهة
الموت للطاغية... الموت للطاغية  --     ((1 ) )««......الموت للطاغية... الموت للطاغية

نظرا لدا عايشو الناس من ضياع " نظرا لدا عايشو الناس من ضياع " أحلاـ الغوؿ الكبيرأحلاـ الغوؿ الكبير"        وعليو فالساحة برمل دلالات سلبية في مسردية "        وعليو فالساحة برمل دلالات سلبية في مسردية 
واغتًاب وظلم، إذ صورىا لنا الدؤلف بصورة مشوىة تعكس ما يتعرض لو الشعب من اضطهاد في ظل فقدان واغتًاب وظلم، إذ صورىا لنا الدؤلف بصورة مشوىة تعكس ما يتعرض لو الشعب من اضطهاد في ظل فقدان 

  .الحرية أمام الحكم الديكتاتوري الظالم.الحرية أمام الحكم الديكتاتوري الظالم
       لذا يدكننا القول، إن الساحة وعلى الرغم من أنها مكان مفتوح إلا أنها تفتقر إلى أبسط معاني الحرية        لذا يدكننا القول، إن الساحة وعلى الرغم من أنها مكان مفتوح إلا أنها تفتقر إلى أبسط معاني الحرية 

والاطمئنان، ما جعلها مكانا لزملا بأبعاد سلبية للشخصيات التي استعملتها فقط لإسماع سخطها وغضبها والاطمئنان، ما جعلها مكانا لزملا بأبعاد سلبية للشخصيات التي استعملتها فقط لإسماع سخطها وغضبها 
  .من الزعيم الطاغية، وىذه ىي حال الشعوب العربية اليوم.من الزعيم الطاغية، وىذه ىي حال الشعوب العربية اليوم

  :الشػػػػػػػػػػػػػػػرفة:الشػػػػػػػػػػػػػػػرفة  ..  دد
       مادامت مرتبطة بالقصر، تعد الشرفة مكانا مفتوحا، لانفتاحها على العالم الخارجي وقد كان الاىتمام        مادامت مرتبطة بالقصر، تعد الشرفة مكانا مفتوحا، لانفتاحها على العالم الخارجي وقد كان الاىتمام 

وقد قدمت كشاىد عن جرائم الزعيم في حق شعبو، ومن جهة " وقد قدمت كشاىد عن جرائم الزعيم في حق شعبو، ومن جهة " أحلاـ الغوؿ الكبيرأحلاـ الغوؿ الكبير" بها واضحا في مسردية " بها واضحا في مسردية 
  .أخرى شهدت الشرفة رد فعل الشعب بذاه ىذا النظام الديكتاتوري الجائر.أخرى شهدت الشرفة رد فعل الشعب بذاه ىذا النظام الديكتاتوري الجائر

  ترتفع أصوات المتظاىرين أكثر وقد كثر عددىم حوؿ القصر، يطل عليهم الزعيمترتفع أصوات المتظاىرين أكثر وقد كثر عددىم حوؿ القصر، يطل عليهم الزعيم  »»
أيتها الجرذاف القذرة، أيتها الفئراف النتنة، ستزحف عليكم جيوشي الجرارة، وتسحقكم كالعظاـ أيتها الجرذاف القذرة، أيتها الفئراف النتنة، ستزحف عليكم جيوشي الجرارة، وتسحقكم كالعظاـ   --

  .النخرة.النخرة
  تشتد الأصوات من الخارج، وتدخل غرفة العرش حجارة تقذؼ من الخارجتشتد الأصوات من الخارج، وتدخل غرفة العرش حجارة تقذؼ من الخارج

(...)لك الموت ... ارحل ارحل يا طاغوت، لك من الويل  --   (...)لك الموت ... ارحل ارحل يا طاغوت، لك من الويل
  .يشتد غضب الزعيم، يدور في المكاف حائرا، يعود إلى الشرفة وقدد بدا عليو الخوؼ.يشتد غضب الزعيم، يدور في المكاف حائرا، يعود إلى الشرفة وقدد بدا عليو الخوؼ

    ((2 ) )««..يا شعبي العظيم، لقد فهمتكم الآف، لقد فهمتكميا شعبي العظيم، لقد فهمتكم الآف، لقد فهمتكم  --
       فالشرفة ىنا جسر يصل الزعيم بشعبو الثائر عليو، وىي بذلك أشبو بالنافذة في بساىيها مع الفراغات        فالشرفة ىنا جسر يصل الزعيم بشعبو الثائر عليو، وىي بذلك أشبو بالنافذة في بساىيها مع الفراغات 

الدمتدة بتُ الشعب الرافض للحواجز والزعيم الصانع لذا، فهي الجامعة بتُ العالدتُ الداخلي والخارجي، دون أن الدمتدة بتُ الشعب الرافض للحواجز والزعيم الصانع لذا، فهي الجامعة بتُ العالدتُ الداخلي والخارجي، دون أن 
ننسى ارتفاعها على مستوى الأرضية، وإنما لذا دلالة التًفع والشموخ والاغتًار بالنفس، كون الزعيم بالأعلى ننسى ارتفاعها على مستوى الأرضية، وإنما لذا دلالة التًفع والشموخ والاغتًار بالنفس، كون الزعيم بالأعلى 

  . والشعب بالأسفل، وما وصفو لذم بالفئران النتنة والجرذان القذرة إلا دليل على ذلك. والشعب بالأسفل، وما وصفو لذم بالفئران النتنة والجرذان القذرة إلا دليل على ذلك

                                                                              
..7575أحلاـ الغوؿ الكبير، ص أحلاـ الغوؿ الكبير، ص  :(1)    

..125125ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(2)    
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       وقد كان لعناية الدؤلف بالشرفة كمكان سلطوي أثر كبتَ في إبراز الأبعاد الجمالية للمكان، إلا أن        وقد كان لعناية الدؤلف بالشرفة كمكان سلطوي أثر كبتَ في إبراز الأبعاد الجمالية للمكان، إلا أن 
الإحاطة بكل المجتزآت النصية الدتحدثة عن الشرفة أمر صعب، لذا سأكتفي بالإشارة إلى أنها كانت مكانا الإحاطة بكل المجتزآت النصية الدتحدثة عن الشرفة أمر صعب، لذا سأكتفي بالإشارة إلى أنها كانت مكانا 

لذضم الحقوق وإصدار الأوامر فحسب كما تفصح مفاصل الدسردية ككل، مثتَة _ إن جاز القول _ صريحا  لذضم الحقوق وإصدار الأوامر فحسب كما تفصح مفاصل الدسردية ككل، مثتَة _ إن جاز القول _ صريحا 
.الدطلق/ المحدود و الخارج/ الجدل بتُ الداخل   .الدطلق/ المحدود و الخارج/ الجدل بتُ الداخل

  : الأمكنة المغلقة: الأمكنة المغلقة  ..22
      وىي عكس الدفتوحة، فإن كانت الأختَة لا تقبل حدودا خاصة وتنفي العلاقة بينها وبتُ الحواجز       وىي عكس الدفتوحة، فإن كانت الأختَة لا تقبل حدودا خاصة وتنفي العلاقة بينها وبتُ الحواجز 

  .الجغرافية، فالأماكن الدغلقة لزدودة، إلا أنها قد تنفتح على آفاق عدة تبعا لدشاعر الشخصية.الجغرافية، فالأماكن الدغلقة لزدودة، إلا أنها قد تنفتح على آفاق عدة تبعا لدشاعر الشخصية
:القصر/ البيت  ..  أأ   :القصر/ البيت

       لطالدا اىتم الدؤلف بالتأثيث لأماكن السكن سواء في أعمالو الروائية، القصصية أو الدسرحية، والواقع أن        لطالدا اىتم الدؤلف بالتأثيث لأماكن السكن سواء في أعمالو الروائية، القصصية أو الدسرحية، والواقع أن 
  .مسردياتو ثرية بهذه الأمكنة.مسردياتو ثرية بهذه الأمكنة

قد وظف بشكل مكثف مقارنة مع " الأقنعة الدثقوبة"       إذا ما توقفنا عند البيت فسنجده في مسردية  قد وظف بشكل مكثف مقارنة مع " الأقنعة الدثقوبة"       إذا ما توقفنا عند البيت فسنجده في مسردية 
  .الدسرديات الأخرى.الدسرديات الأخرى

في بيتو الفخم بالمدينة كاف الحاج القرواطي في بدلتو الثمينة يتابع التلفزة في قلق شديد، وأمامو في بيتو الفخم بالمدينة كاف الحاج القرواطي في بدلتو الثمينة يتابع التلفزة في قلق شديد، وأمامو   »»
    ((1))  ««..ىاتفاف يتأملهما من حين لآخر، ويمد يده يتحسسهما كأنما ينتظر مكالمة ىامةىاتفاف يتأملهما من حين لآخر، ويمد يده يتحسسهما كأنما ينتظر مكالمة ىامة

       يعد البيت مكانا مغلقا يفصل الأنا عن الآخر الذي يبرز عادة في صورة المجتمع، كون الإنسان يجد        يعد البيت مكانا مغلقا يفصل الأنا عن الآخر الذي يبرز عادة في صورة المجتمع، كون الإنسان يجد 
راحتو داخل بيتو الذي يعد ملاذا لو لشا يواجهو، لذا قد يخرج عن انغلاقو ليكون مفتوحا في ظل غياب القلق راحتو داخل بيتو الذي يعد ملاذا لو لشا يواجهو، لذا قد يخرج عن انغلاقو ليكون مفتوحا في ظل غياب القلق 

  .وحضور السكينة.وحضور السكينة
الأقنعة الأقنعة "       البيت معادل للاستقرار، وكثتَا ما يرتبط بالحميمية والدفء، إلا أن الدؤلف في مسردية "       البيت معادل للاستقرار، وكثتَا ما يرتبط بالحميمية والدفء، إلا أن الدؤلف في مسردية 

اختار لو أبعادا أخرى بعيدة حتى عن الوصف، إنما نستشفها لشا جرى في البيت من أحداث، فبيت " اختار لو أبعادا أخرى بعيدة حتى عن الوصف، إنما نستشفها لشا جرى في البيت من أحداث، فبيت " المثقوبةالمثقوبة
الفخم بوسط الددينة، كان مركزا للقلق والغضب فحسب، وبذلك انزاح الدؤلف عن الدلالة  (الحاج القرواطي) الفخم بوسط الددينة، كان مركزا للقلق والغضب فحسب، وبذلك انزاح الدؤلف عن الدلالة  (الحاج القرواطي)

  .الروتينية للبيت كمكان للحب والسعادة، إلى آخر للقلق والانتظار.الروتينية للبيت كمكان للحب والسعادة، إلى آخر للقلق والانتظار
رغم الألم الشديد الي كاف يعصف بالحاج القرواطي والذي لم تفلح الأدوية العديدة في إيقاؼ زحفو رغم الألم الشديد الي كاف يعصف بالحاج القرواطي والذي لم تفلح الأدوية العديدة في إيقاؼ زحفو   »»

  ((2 ) )««..كاف يذرع حجرة الإستقباؿ في بيتو الضخم، ينتظر بفارغ الصبر وصوؿ خادميو الوفيينكاف يذرع حجرة الإستقباؿ في بيتو الضخم، ينتظر بفارغ الصبر وصوؿ خادميو الوفيين

                                                                              
مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، الأقنعة المثقوبة :(1) ..7171مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، الأقنعة المثقوبة  
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       لقد استطاع البيت ىنا التعبتَ عن الشخصية المحورية الدتألدة، فعلى الرغم من غياب الوصف الدقيق        لقد استطاع البيت ىنا التعبتَ عن الشخصية المحورية الدتألدة، فعلى الرغم من غياب الوصف الدقيق 
ومرضو وىو داخل بيتو الضخم الذي وعلى الرغم  (الحاج القرواطي)للبيت إلا أن الروائي بسكن من رسم قلق  ومرضو وىو داخل بيتو الضخم الذي وعلى الرغم  (الحاج القرواطي)للبيت إلا أن الروائي بسكن من رسم قلق 
  .من فخامتو إلا أنو لم يستطع وقف الألم.من فخامتو إلا أنو لم يستطع وقف الألم

       بتُ الإنسان وبيتو علاقة جدلية مثتَة، فالإنسان يتأثر ببيتو وجوه ويحاول عكس شيء من شخصيتو        بتُ الإنسان وبيتو علاقة جدلية مثتَة، فالإنسان يتأثر ببيتو وجوه ويحاول عكس شيء من شخصيتو 
إذ كشف البيت عن شخصية " إذ كشف البيت عن شخصية " الأقنعة المثقوبة الأقنعة المثقوبة " فيو، وىو ما لصده في بيت الشخصية المحورية داخل مسردية " فيو، وىو ما لصده في بيت الشخصية المحورية داخل مسردية 

في بيت الحاج القرواطي الواسع يتمدد نشناش فوؽ الأريكة في ثيابو في بيت الحاج القرواطي الواسع يتمدد نشناش فوؽ الأريكة في ثيابو   »» الحقيقية  الحقيقية الحاج القرواطيالحاج القرواطي
البيضاء، يعبث بلحيتو غير المتناسقة، يقف متمشيا في أركانها، يقلب بصره في البيت وأثاثو الفاخر البيضاء، يعبث بلحيتو غير المتناسقة، يقف متمشيا في أركانها، يقلب بصره في البيت وأثاثو الفاخر 

  :محدثا نفسو:محدثا نفسو
آه أيها الغبي، لو أجد طريقا لأستولي على كل خيراتك فلن أتردد أيها المنافق، تسرؽ جهد الناس آه أيها الغبي، لو أجد طريقا لأستولي على كل خيراتك فلن أتردد أيها المنافق، تسرؽ جهد الناس   --

    ((1))««. . لتعيش ملكا ولا تدري أف الموت ينتظرؾلتعيش ملكا ولا تدري أف الموت ينتظرؾ
 فالبيت ىنا مثل الصراع من أجل الثورة والجاه والدنصب وإن كان بالاحتيال والقتل، وكم شهد ىذا البيت من  فالبيت ىنا مثل الصراع من أجل الثورة والجاه والدنصب وإن كان بالاحتيال والقتل، وكم شهد ىذا البيت من 

  .الضرافات وإبرام صفقات لسدرات، وقلق وخوف من اكتشاف الحقيقة التي كانت متأخرة.الضرافات وإبرام صفقات لسدرات، وقلق وخوف من اكتشاف الحقيقة التي كانت متأخرة
  في بيت الحاج القرواطي حيث كاف يتقوقع على نفسو حزينا وقد أنهكو المرضفي بيت الحاج القرواطي حيث كاف يتقوقع على نفسو حزينا وقد أنهكو المرض  »»

  .قريبا منو على كرسي آخر كاف يجلس نشناش وقد جللو الحزف أيضا.قريبا منو على كرسي آخر كاف يجلس نشناش وقد جللو الحزف أيضا
  .صمت رىيب يطبق على المكاف كلو.صمت رىيب يطبق على المكاف كلو

  يزفر نشناش بعمق، يقوـ من مكانويزفر نشناش بعمق، يقوـ من مكانو
  .إيو يا حاج ىذه ىي الدنيا، غدارة مكارة.إيو يا حاج ىذه ىي الدنيا، غدارة مكارة  --

  فهو يمد يديو ماسحا دموعوفهو يمد يديو ماسحا دموعو
.لا تغدر الدنيا إلا بالغافل... لا تغدر الدنيا إلا بالغافل  --   .لا تغدر الدنيا إلا بالغافل... لا تغدر الدنيا إلا بالغافل
    .لكنك سيد اليقظين.لكنك سيد اليقظين  --
    ((2))  ««..كنت يقظا على التفاىات، ولكني كنت غافلا عن الحقائق حتى صدمتني الحقيقة الكبرىكنت يقظا على التفاىات، ولكني كنت غافلا عن الحقائق حتى صدمتني الحقيقة الكبرى  --

  .فقد انكشفت الحقيقة للشخصية المحورية في بيتها الفخم، ولكن بعد فوات الأوان.فقد انكشفت الحقيقة للشخصية المحورية في بيتها الفخم، ولكن بعد فوات الأوان
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إلا أنو حضور واحد فقط، وظفو الروائي كنقطة " إلا أنو حضور واحد فقط، وظفو الروائي كنقطة " التاعس والناعسالتاعس والناعس"ىذا ولصد للبيت حضورا في مسردية "ىذا ولصد للبيت حضورا في مسردية 
 بالرغبة في التغيتَ فتًكاه خلفهما وابذها صوب  بالرغبة في التغيتَ فتًكاه خلفهما وابذها صوب والناعسوالناعس  التاعسالتاعسانطلاق للأحداث، حيث أحس كل من انطلاق للأحداث، حيث أحس كل من 

  ""التاعس والناعسالتاعس والناعس"الددينة، لكن القصر حضر بشكل مكثف في الدسردية نفسها كمكان مغلق لو تأثتَه على "الددينة، لكن القصر حضر بشكل مكثف في الدسردية نفسها كمكان مغلق لو تأثتَه على 
حواليو ... في قصر المملكة يظهر الناعس في زي الملك يجلس على عرش ضخم في تعاؿ وأبهة  »» حواليو ... في قصر المملكة يظهر الناعس في زي الملك يجلس على عرش ضخم في تعاؿ وأبهة

وأمامو يقف جمع من كبار القوـ في صمت تاـ... يقف الجنود للحراسة مدججين بالأسلحة     ((1 ) )««..وأمامو يقف جمع من كبار القوـ في صمت تاـ... يقف الجنود للحراسة مدججين بالأسلحة
لو دلالة القمع والسيطرة، فقد وظفو الدؤلف ليعكس الواقع السياسي " لو دلالة القمع والسيطرة، فقد وظفو الدؤلف ليعكس الواقع السياسي " التاعس والناعسالتاعس والناعس"إذ القصر في مسردية "إذ القصر في مسردية 

 قد استغل القصر لإحكام سيطرتو على الرعية  قد استغل القصر لإحكام سيطرتو على الرعية الناعسالناعسالدنتشر في البلاد، فهو رمز للسلطة والفساد، لأن الدنتشر في البلاد، فهو رمز للسلطة والفساد، لأن 
وغتَ بعيدة ىذه الدلالة عما يحملو القصر في . لدرجة أنستو صديقو القدنً الذي قضى حياتو في خدمتو وغتَ بعيدة ىذه الدلالة عما يحملو القصر في . لدرجة أنستو صديقو القدنً الذي قضى حياتو في خدمتو

  ""أحلاـ الغوؿ الكبيرأحلاـ الغوؿ الكبير" مسردية " مسردية 
يقف الحراس حواليو كتماثيل باردة ... في القصر وقد بدا الزعيم يذرع المكاف في قلق شديد  »» يقف الحراس حواليو كتماثيل باردة ... في القصر وقد بدا الزعيم يذرع المكاف في قلق شديد

  :مدججين بالأسلحة  يضع الزعيم كفيو على عينيو ويرفع رأسو حالما مناجيا:مدججين بالأسلحة  يضع الزعيم كفيو على عينيو ويرفع رأسو حالما مناجيا
...أيها الحلم الجميل تحقق... أيها الحلم الجميل تحقق  --   ...أيها الحلم الجميل تحقق... أيها الحلم الجميل تحقق

  ينظر إلى حراسو مخاطباينظر إلى حراسو مخاطبا
ىل يتأبى علينا شيء أو ... السيد في الأرض والسماء... عظيم العظماء... أنا الزعيم العظيم  -- ىل يتأبى علينا شيء أو ... السيد في الأرض والسماء... عظيم العظماء... أنا الزعيم العظيم

  يستعصي ؟يستعصي ؟
      ((2))««؟؟أنا الجبار الذي لا يقهر أنا الجبار الذي لا يقهر 

       فباستنطاق مكان القصر داخل الدسردية نستشف أنو مكان قمعي بالدرجة الأولى، فالزعيم متسلط        فباستنطاق مكان القصر داخل الدسردية نستشف أنو مكان قمعي بالدرجة الأولى، فالزعيم متسلط 
ومستبد يريد الحكم لنفسو وحده ويسعى جاىدا إلى إذلال رعيتو وجعلهم مهمشتُ لا دور لذم إلا الإذعان ومستبد يريد الحكم لنفسو وحده ويسعى جاىدا إلى إذلال رعيتو وجعلهم مهمشتُ لا دور لذم إلا الإذعان 

المكاف المكاف   »»والطاعة، وىو لستبئ في قصره لا يبرحو يصدر منو الأوامر ويعاقب فيو الدتخاذل، ما يثبت أن والطاعة، وىو لستبئ في قصره لا يبرحو يصدر منو الأوامر ويعاقب فيو الدتخاذل، ما يثبت أن 
يعكس حقيقة الشخصية ومن جانب آخر فإف حياة الشخصية تفسرىا طبيعة المكاف الذي يرتبط يعكس حقيقة الشخصية ومن جانب آخر فإف حياة الشخصية تفسرىا طبيعة المكاف الذي يرتبط 

    ((3))««..بهابها
  

  

                                                                              
مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، التاعس والناعس :(1) ..4141مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، التاعس والناعس    

مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، أحلاـ الغوؿ الكبير :(2) ..111111مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، أحلاـ الغوؿ الكبير    

دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاىرة، : سيزا قاسم، بناء الرواية :(3) ..8484، ص ، ص 19841984دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاىرة، : سيزا قاسم، بناء الرواية   
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  : المقهى: المقهى  ..  بب
فسحة خلاقة تقدـ تفاعلا ملموسا فسحة خلاقة تقدـ تفاعلا ملموسا   »»       أحد أىم الأماكن الاجتماعية وأكثرىا استقطابا للناس بوصفو        أحد أىم الأماكن الاجتماعية وأكثرىا استقطابا للناس بوصفو 

مع شخصيات العمل نفسو، وفضاء تتمحور فيو الأحداث التي تجري من خلاؿ الحوارات مع شخصيات العمل نفسو، وفضاء تتمحور فيو الأحداث التي تجري من خلاؿ الحوارات 
 وقد وظفو الدؤلف بشكل لزتشم نوعا ما لافتقاره إلى الوصف أولا، ولإدراجو في مسرديتتُ  وقد وظفو الدؤلف بشكل لزتشم نوعا ما لافتقاره إلى الوصف أولا، ولإدراجو في مسرديتتُ   ((1))««..والوصفوالوصف

لشيز نظرا لكونو منطلق الأحداث القادمة، ولأنو " لشيز نظرا لكونو منطلق الأحداث القادمة، ولأنو " حب بين الصخورحب بين الصخور"فقط ثانيا، على أن توظيفو في مسردية "فقط ثانيا، على أن توظيفو في مسردية 
  .نقطة فلاش باك ىذا العمل الأدبي الفريد.نقطة فلاش باك ىذا العمل الأدبي الفريد

كل المحلات تطبق شفافها، إلا مقهى شعبيا، في ركن المقهى يجلس مجموعة من الشباف يتابعوف كل المحلات تطبق شفافها، إلا مقهى شعبيا، في ركن المقهى يجلس مجموعة من الشباف يتابعوف   »»
  .فيلما بوليسيا بحماس شديد، وقد تعالت سحب الدخاف فوؽ رؤوسهم.فيلما بوليسيا بحماس شديد، وقد تعالت سحب الدخاف فوؽ رؤوسهم

في الزاوية الأخرى من المقهى يجلس شيخ في السبعين من عمره، في لباسو التقليدي يرتشف قهوتو في الزاوية الأخرى من المقهى يجلس شيخ في السبعين من عمره، في لباسو التقليدي يرتشف قهوتو 
(...)في مهل    (...)في مهل 

  ...فجأة يقع انفجار مهوؿ في التلفاز، يرتفع الدخاف ويتطفئ التلفاز نهائيا...فجأة يقع انفجار مهوؿ في التلفاز، يرتفع الدخاف ويتطفئ التلفاز نهائيا
 يصاب الشباف بارتباؾ عظيم ويدخلوف سريعا تحت الطاولة مذعورين لاتقاء شظايا التلفاز، بينما يبقى  يصاب الشباف بارتباؾ عظيم ويدخلوف سريعا تحت الطاولة مذعورين لاتقاء شظايا التلفاز، بينما يبقى 

    ((2 ) )««......الشيخ دوف حراؾ إلا من ابتسامة خفيفةالشيخ دوف حراؾ إلا من ابتسامة خفيفة
إلى الدتلقي، ذلك أن الدقهى مكان  (الدؤلف)ليتشكل الدقهى في ىذه الدسردية تبعا لرؤية معينة ينقلها الدرسل  إلى الدتلقي، ذلك أن الدقهى مكان  (الدؤلف)ليتشكل الدقهى في ىذه الدسردية تبعا لرؤية معينة ينقلها الدرسل 

  .مغلق صحيح، لكن قد ينفتح على عدة دلالات مرىونة برؤية الدؤلف وطريقة تلقيو من قبل القارئ.مغلق صحيح، لكن قد ينفتح على عدة دلالات مرىونة برؤية الدؤلف وطريقة تلقيو من قبل القارئ
حب حب "       للمكان غيبيات قد يدركها الدتلقي من خلال طريقة استحضاره داخل الدسردية، شأن الدقهى في "       للمكان غيبيات قد يدركها الدتلقي من خلال طريقة استحضاره داخل الدسردية، شأن الدقهى في 

والذي قدمو الدؤلف في شكل جذاب مفعم بالأمل، خاصة وأن كل المحلات غيبت إلا الدقهى " والذي قدمو الدؤلف في شكل جذاب مفعم بالأمل، خاصة وأن كل المحلات غيبت إلا الدقهى " بين الصخوربين الصخور
الشعبي الذي احتضن بداخلو قصة تضحية وحب وشجاعة لتحرير الوطن من براثن العدو، ليصبح الدقهى الشعبي الذي احتضن بداخلو قصة تضحية وحب وشجاعة لتحرير الوطن من براثن العدو، ليصبح الدقهى 

بذلك نقطة اتصال الداخل بالخارج عبر تداعي الذكريات وتوقفها عند لزطة صخرية برداىا الثوار بكل قوة بذلك نقطة اتصال الداخل بالخارج عبر تداعي الذكريات وتوقفها عند لزطة صخرية برداىا الثوار بكل قوة 
  .ليجدوا النصر حليفهم في النهاية.ليجدوا النصر حليفهم في النهاية

نحن الآف نحط الرحاؿ آمنين، في رحاب عاـ خمس وخمسين لنشارؾ جميعا تأمل صفحة ناصعة من نحن الآف نحط الرحاؿ آمنين، في رحاب عاـ خمس وخمسين لنشارؾ جميعا تأمل صفحة ناصعة من   »»
  .صفحات تاريخنا اللامعة.صفحات تاريخنا اللامعة

  ...فلنتابع أحبتي جميعا بإمعاف، ونلتقي بعدىا على خير وأماف...فلنتابع أحبتي جميعا بإمعاف، ونلتقي بعدىا على خير وأماف  --
  ((1 ) )««..ينسحب الشيخ إلى الخلف، فاسحا المجاؿ للؤحداث، التي ستبعث من رحم التاريخينسحب الشيخ إلى الخلف، فاسحا المجاؿ للؤحداث، التي ستبعث من رحم التاريخ

                                                                              
المرفأ البعيد، ص _ الدقل_حكاية بحار : مهدي عبيدي، جماليات المكاف في ثلاثية حنا مينة :(1) ..6767المرفأ البعيد، ص _ الدقل_حكاية بحار : مهدي عبيدي، جماليات المكاف في ثلاثية حنا مينة   

مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، حب بين الصخور :(2) ..1111مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، حب بين الصخور    
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فيصبح الدقهى مكانا بديلا للبحث عن الذوية التي تناساىا الشبان داخلو، وفي الوقت ذاتو وحد الدقهى الدصتَ فيصبح الدقهى مكانا بديلا للبحث عن الذوية التي تناساىا الشبان داخلو، وفي الوقت ذاتو وحد الدقهى الدصتَ 
حتى غدا أشبو بالوطن في بعثو زمنا ولىى من خلال الدكان الذي مارست فيو الشخصية حضورىا بأن عاشت حتى غدا أشبو بالوطن في بعثو زمنا ولىى من خلال الدكان الذي مارست فيو الشخصية حضورىا بأن عاشت 

  ؟"؟"الأقنعة المثقوبة الأقنعة المثقوبة " وعايشت الزمن مع من حولذا، لكن أيكتسب الدقهى الدلالة ذاتها في مسردية " وعايشت الزمن مع من حولذا، لكن أيكتسب الدقهى الدلالة ذاتها في مسردية 
الشارع البائس يشرع ذراعيو عن آخرىما، عند منكبو يقبع مقهى شعبي عتيق، أماـ بابو الصدئ تتناثر الشارع البائس يشرع ذراعيو عن آخرىما، عند منكبو يقبع مقهى شعبي عتيق، أماـ بابو الصدئ تتناثر   »»

كراس فارغة، خلف المحسب ينشط صاحبو في الترتيب والتنظيف، يفتح المذياع على أغنية شعبية كراس فارغة، خلف المحسب ينشط صاحبو في الترتيب والتنظيف، يفتح المذياع على أغنية شعبية 
حزينة، يقبل الحاج القرواطي بقميصو الناصع وعمامتو الصفراء وخيزرانو المزخرؼ الذي لا يحملو إلا حزينة، يقبل الحاج القرواطي بقميصو الناصع وعمامتو الصفراء وخيزرانو المزخرؼ الذي لا يحملو إلا 

 (...)للتباىي، يتهجى بعض الأوراؽ المثبتة على الجدار بأسى وحسرة، يجلس على كرسي خارجي  (...)للتباىي، يتهجى بعض الأوراؽ المثبتة على الجدار بأسى وحسرة، يجلس على كرسي خارجي 
(...)يقبل عليو النشناش وقد بدت عليو العجلة    (...)يقبل عليو النشناش وقد بدت عليو العجلة 

  صباح الخير سيدي الحاج القرواطيصباح الخير سيدي الحاج القرواطي  --
)...()...(  

ينفعل الحاج القرواطي بشدة، يقف قليلا من كرسيو، ثم يعود للجلوس، مشيرا بعصاه إلى جدار ينفعل الحاج القرواطي بشدة، يقف قليلا من كرسيو، ثم يعود للجلوس، مشيرا بعصاه إلى جدار 
  .المقهى.المقهى

    ((2 ) )««..لا أرى إعلانا واحدا لوفاة، كأف الموت في إضراب ىذه الأياـلا أرى إعلانا واحدا لوفاة، كأف الموت في إضراب ىذه الأياـ  --
ذا فاعلية في النص، فتناثر الكراسي الفارغة يحيل إلى مكان رمزي آخر أكثر " ذا فاعلية في النص، فتناثر الكراسي الفارغة يحيل إلى مكان رمزي آخر أكثر " الأقنعة المثقوبةالأقنعة المثقوبة"ليصبح مقهى "ليصبح مقهى 

متناثرة  (الكراسي)التصاقا بالجانب الوجداني، لأن ىذا الفراغ يرتبط بالدغادرة أو عدم القدوم أصلا، خاصة وأنها  متناثرة  (الكراسي)التصاقا بالجانب الوجداني، لأن ىذا الفراغ يرتبط بالدغادرة أو عدم القدوم أصلا، خاصة وأنها 
الذي " الذي " المقهى الشعبي العتيقالمقهى الشعبي العتيق"أمام الباب الذي أخبرنا عنو الدؤلف بأنو صدئ، وىذا الدشهد يتناسب مع "أمام الباب الذي أخبرنا عنو الدؤلف بأنو صدئ، وىذا الدشهد يتناسب مع 

فهو مركز مهم عنده وبؤرة _ رغم كل ما قدمو الدؤلف عنو من أوصاف_ يحتفظ بأثره لدى الشخصية المحورية  فهو مركز مهم عنده وبؤرة _ رغم كل ما قدمو الدؤلف عنو من أوصاف_ يحتفظ بأثره لدى الشخصية المحورية 
الذي تبدو عليو " الذي تبدو عليو " الحاج القرواطيالحاج القرواطي"اىتمامو لجلبو العمل إليو، ما يعتٍ حضور الدال الذي لطالدا شغل بال "اىتمامو لجلبو العمل إليو، ما يعتٍ حضور الدال الذي لطالدا شغل بال 

علامات الأسى والحسرة حتُ لم يجد أي إعلان عن وفاة، إنو الدقهى الذي يدنح النص والشخصية أبعادا رمزية، علامات الأسى والحسرة حتُ لم يجد أي إعلان عن وفاة، إنو الدقهى الذي يدنح النص والشخصية أبعادا رمزية، 
  .يكشفها القارئ على الجدران التي كانت الشاىد على فساد الشخصية المحورية.يكشفها القارئ على الجدران التي كانت الشاىد على فساد الشخصية المحورية

في ذات المقهى كاف الحاج القرواطي جالسا في أبهة وأمامو فنجاف قهوة يحتسي منو في انتشاء وقد في ذات المقهى كاف الحاج القرواطي جالسا في أبهة وأمامو فنجاف قهوة يحتسي منو في انتشاء وقد   »»
.يقترب منو كهل متسوؿ يجر قدمو المشلولة... بدا أكثر انشراحا وشبابا   .يقترب منو كهل متسوؿ يجر قدمو المشلولة... بدا أكثر انشراحا وشبابا

  السلاـ عليكمالسلاـ عليكم  --
  ينظر إليو الحاج القرواطي شزرا ولا يردينظر إليو الحاج القرواطي شزرا ولا يرد

                                                                                                                                                                                                                                        
..1616حب بين الصخور ، ص حب بين الصخور ، ص  :(1)    

مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، الأقنعة المثقوبة :(2) ..1212--1111مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، الأقنعة المثقوبة  
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صباح الخير يا حاج... السلاـ عليكم  --   صباح الخير يا حاج... السلاـ عليكم
  محولا رأسو في غضبمحولا رأسو في غضب

مع السلامة... سمعناؾ  --   مع السلامة... سمعناؾ
  صدقة يا سيديصدقة يا سيدي  --

  ينهره بعصاه وقد اشتد غضبوينهره بعصاه وقد اشتد غضبو
ابتعد... ابتعد رائحتك كريهة  --   ((1 ) )««..ابتعد... ابتعد رائحتك كريهة

       منح الدؤلف للمكان حركية عن طريق استثمار مشاىد واقعية تتكرر دائما في لرتمعاتنا، مع أن الدقهى        منح الدؤلف للمكان حركية عن طريق استثمار مشاىد واقعية تتكرر دائما في لرتمعاتنا، مع أن الدقهى 
في حياتنا الواقعية قد يختلف عما عليو وىو مولود من رحم النص، ذلك أن النص يعطيو الفرصة لإفراز عدة في حياتنا الواقعية قد يختلف عما عليو وىو مولود من رحم النص، ذلك أن النص يعطيو الفرصة لإفراز عدة 

إلى الدتحرك  (الدقهى)دلالات لصيقة بددى قدرة الدؤلف على القولبة واستغلال الرموز، وخلق علاقة بتُ الثابت  إلى الدتحرك  (الدقهى)دلالات لصيقة بددى قدرة الدؤلف على القولبة واستغلال الرموز، وخلق علاقة بتُ الثابت 
.ما يعتٍ أن الدقهى قد اضطلع بدور مهم وإن كان سلبيا في مهابصة الكهل الدتسول (الشخصية)   .ما يعتٍ أن الدقهى قد اضطلع بدور مهم وإن كان سلبيا في مهابصة الكهل الدتسول (الشخصية)

       وعلى الرغم من أنو شعبي وعتيق، إلا أن الدقهى يدثل بالنسبة لشخصيات الدسردية رىانا يفوز بو        وعلى الرغم من أنو شعبي وعتيق، إلا أن الدقهى يدثل بالنسبة لشخصيات الدسردية رىانا يفوز بو 
  :الأقوى:الأقوى

  يمسح صاحب المقهى طاولة الحاج القرواطي ويجلس قبالتو في تردديمسح صاحب المقهى طاولة الحاج القرواطي ويجلس قبالتو في تردد  »»
والله يا حاج أكتري ىذه المقهى ... والله يا الحاج القرواطي ركد كل شيء، والتجارة ذىبت أياـ زماف  -- والله يا حاج أكتري ىذه المقهى ... والله يا الحاج القرواطي ركد كل شيء، والتجارة ذىبت أياـ زماف

كل عاـ من البلدية بعشرة ملايين فلا يكاد يكوف مدخولها ضعف ذلك، ولست أدري بكم كل عاـ من البلدية بعشرة ملايين فلا يكاد يكوف مدخولها ضعف ذلك، ولست أدري بكم 
.بل أني لأفكر في شرائها تماما... سأكتريها ىذا العاـ   .بل أني لأفكر في شرائها تماما... سأكتريها ىذا العاـ

  ينظر إليو بطرؼ عينو اليمنى مليا ثم يفاجئوينظر إليو بطرؼ عينو اليمنى مليا ثم يفاجئو
  إيو يا نائم، المقهى بيعتإيو يا نائم، المقهى بيعت  --

  يفاجأ صاحب المقهى بالخبر فيرتبك، يقوـ ثم يجلس وقد كاد يسقطيفاجأ صاحب المقهى بالخبر فيرتبك، يقوـ ثم يجلس وقد كاد يسقط
أفنيت فيها عمري ... ثلاثوف سنة وأنا فيها...  متى ؟ ولمن ؟ أولاد الكلب، أنا أحق بها!!باعوىا باعوىا   -- أفنيت فيها عمري ... ثلاثوف سنة وأنا فيها...  متى ؟ ولمن ؟ أولاد الكلب، أنا أحق بها

  حتى أضحت تسمى باسمي حتى أضحت تسمى باسمي 
  يرشف الحاج القرواطي جرعة من فنجاف قهوتو، ثم يرد بهدوءيرشف الحاج القرواطي جرعة من فنجاف قهوتو، ثم يرد بهدوء

وستخرج منها قريبا... أنا الذي اشتريتها  --     ((2))««. . وستخرج منها قريبا... أنا الذي اشتريتها

                                                                              
مسردية ، ص : عزالدين جلاوجي، الأقنعة المثقوبة :(1) ..5757مسردية ، ص : عزالدين جلاوجي، الأقنعة المثقوبة    

..5959--5858ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(2)    
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 فسجل غروره ورغبتو بتحطيم كل من يعتًض  فسجل غروره ورغبتو بتحطيم كل من يعتًض بالحاج القرواطيبالحاج القرواطيأفصح لنا الدقهى عن الجوانب الداخلية الدتعلقة أفصح لنا الدقهى عن الجوانب الداخلية الدتعلقة 
طريقو لضو السلطة، فللمقهى قانون خاص بصفتو انعكاسا لتنظيمات اجتماعية، إلا أن الشخصية المحورية طريقو لضو السلطة، فللمقهى قانون خاص بصفتو انعكاسا لتنظيمات اجتماعية، إلا أن الشخصية المحورية 

  .استغلت ذلك لأغراض سياسية دنيئة، عبر جعلها الدقهى لررد معبر لتحقيق ذلك.استغلت ذلك لأغراض سياسية دنيئة، عبر جعلها الدقهى لررد معبر لتحقيق ذلك
:المكتب/ القاعة   ..  جج   :المكتب/ القاعة 

، بل إن جل الأحداث وقعت فيها، وذلك بفعل "أحلام الغول الكبتَ"شغلت القاعة حيزا كبتَا في مسردية  ، بل إن جل الأحداث وقعت فيها، وذلك بفعل "أحلام الغول الكبتَ"شغلت القاعة حيزا كبتَا في مسردية 
  .العلاقة القائمة بينها وبتُ الزعيم الذي مارس كل سلطتو وقمعو فيها.العلاقة القائمة بينها وبتُ الزعيم الذي مارس كل سلطتو وقمعو فيها

يدور الزعيم في القاعة ىنا وىناؾ . يدخل الزعيم فجأة وحولو حراس أشداء يتطاير الشرر من عيونهم  »» يدور الزعيم في القاعة ىنا وىناؾ . يدخل الزعيم فجأة وحولو حراس أشداء يتطاير الشرر من عيونهم
يجلس إلى ... يفتح باب عرشو بمفتاحو الغليظ... يشم الرائحة يحدؽ في الوجوه... يتفقد المكاف يجلس إلى ... يفتح باب عرشو بمفتاحو الغليظ... يشم الرائحة يحدؽ في الوجوه... يتفقد المكاف

يوجهها إلى الجميع سائلا في ... يحمل عصاه المذىبة... يخيم على المكاف صمت رىيب  ...عرشو...عرشو يوجهها إلى الجميع سائلا في ... يحمل عصاه المذىبة... يخيم على المكاف صمت رىيب
  :صرامة:صرامة

    ((1))  ««  إذف تريدوف التغيير ؟؟إذف تريدوف التغيير ؟؟  --
 إذ مثلت القاعة في الدسردية فضاء للقهر وىضم الحقوق لتتحول فيما بعد إلى رمز للمكابدات والحرمان  إذ مثلت القاعة في الدسردية فضاء للقهر وىضم الحقوق لتتحول فيما بعد إلى رمز للمكابدات والحرمان 

  .واستلاب الآخر وقمعو من أجل الأنا.واستلاب الآخر وقمعو من أجل الأنا
  قاعة العرش خالية يخيم عليها سكوف رىيبقاعة العرش خالية يخيم عليها سكوف رىيب  »»

   بعض أصوات رافضة ما زالت تنبعث من بعيد بعض أصوات رافضة ما زالت تنبعث من بعيد
    ((2))  ««.. يدخل حافظ الأسرار متعجلا، ينظر خلفو في خوؼ يدخل حافظ الأسرار متعجلا، ينظر خلفو في خوؼ

فالقاعة ىنا، ونتيجة كل ما وقع فيها خضعت للتهميش، لتصبح أشبو بالسجن للذات، ما جعلها فضاء مغلقا فالقاعة ىنا، ونتيجة كل ما وقع فيها خضعت للتهميش، لتصبح أشبو بالسجن للذات، ما جعلها فضاء مغلقا 
حب حب "بأبً معتٌ الكلمة، وىذا لتجردىا من الكينونة، وغتَ بعيدة عنها الدلالة التي يحملها الدكتب في مسردية "بأبً معتٌ الكلمة، وىذا لتجردىا من الكينونة، وغتَ بعيدة عنها الدلالة التي يحملها الدكتب في مسردية 

  ":":بين الصخوربين الصخور
في مكتب القيادة وحده الجنراؿ أندريو بوفر كاف يدور في قلق ظاىر، يطل من النافذة من الباب، في مكتب القيادة وحده الجنراؿ أندريو بوفر كاف يدور في قلق ظاىر، يطل من النافذة من الباب،   »»

  ((3))««. . يعود إلى مكتبو دوف أف يجلسيعود إلى مكتبو دوف أف يجلس

                                                                              
مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، أحلاـ الغوؿ الكبير :(1) ..9292--9191مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، أحلاـ الغوؿ الكبير    

..131131ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(2)    

مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، حب بين الصخور :(3) ..4545مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، حب بين الصخور    
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 لعيش الضغوطات النفسية والقلق، كنوع من التحدي والانتقام  لعيش الضغوطات النفسية والقلق، كنوع من التحدي والانتقام المكتبالمكتب       استثمر الدؤلف في ىذه الدسردية        استثمر الدؤلف في ىذه الدسردية 
لدا تعرضت لو الجزائر يوما، ليكتسب بذلك ملامح نفسية يشوبها التوتر وكم ىو صعب الانتظار الذي حطم لدا تعرضت لو الجزائر يوما، ليكتسب بذلك ملامح نفسية يشوبها التوتر وكم ىو صعب الانتظار الذي حطم 

  ".".أندريو بوفرأندريو بوفر"الجنرال "الجنرال 
  الفجر يقتربالفجر يقترب  »»

  . يظهر الجنراؿ بوفر قلقا منزعجا يذرع الغرفة جيئة وذىابا. يظهر الجنراؿ بوفر قلقا منزعجا يذرع الغرفة جيئة وذىابا
  . ضباطو يقفوف بصمت وخشوع بين يديو. ضباطو يقفوف بصمت وخشوع بين يديو

  يتوقف الجنراؿ بوفر فجأة، يشبك يديو خلف ظهره، وقد تغشاه حزف شديديتوقف الجنراؿ بوفر فجأة، يشبك يديو خلف ظهره، وقد تغشاه حزف شديد
أيها الضباط، لقد كاف اليوـ الأوؿ من المعركة كئيبا حزينا علينا جميعا، لقد فقدنا خيرة أبناء فرنسا أيها الضباط، لقد كاف اليوـ الأوؿ من المعركة كئيبا حزينا علينا جميعا، لقد فقدنا خيرة أبناء فرنسا   --

    ((1 ) )««.والمتعاونين معها، وعلى رأسهم جميعا إخوانكم الضباط الذين كانوا قبلكم.والمتعاونين معها، وعلى رأسهم جميعا إخوانكم الضباط الذين كانوا قبلكم
، يقدم لنا الدؤلف صورة عن الدكان الذي استطاع استيعاب قلقو ىذا وىو ، يقدم لنا الدؤلف صورة عن الدكان الذي استطاع استيعاب قلقو ىذا وىو الجنراؿ بوفرالجنراؿ بوفرعبر ىذا الوصف لحالة عبر ىذا الوصف لحالة 

  .يذرع غرفة الدكتب ذىابا وإيابا.يذرع غرفة الدكتب ذىابا وإيابا
       للمكتب كمكان متخيل ىوية صنعتو لغة الدؤلف وتلقاه إدراك الدتلقي الذي يعي أن الكتابة رىان يحي        للمكتب كمكان متخيل ىوية صنعتو لغة الدؤلف وتلقاه إدراك الدتلقي الذي يعي أن الكتابة رىان يحي 

الكتابة ما ىي إلا تعبير عن انفتاحات اللاوعي، أو الكتابة ما ىي إلا تعبير عن انفتاحات اللاوعي، أو   »»" " محمد نور الدين أفايةمحمد نور الدين أفاية"النص أو يقتلو، وعلى رأي "النص أو يقتلو، وعلى رأي 
والكتابة فعل وجودي إشكالي ومتعدد، . انحياز لسلطة مادية ورمزية وإما إنصات دائم لتفاصيل المرحلة والكتابة فعل وجودي إشكالي ومتعدد، . انحياز لسلطة مادية ورمزية وإما إنصات دائم لتفاصيل المرحلة

لأنو يترجم افتراقا معينا مع الذات وارتماء في آخر مغاير من خلاؿ اللغة والرىانات الدلالية، وىذا لأنو يترجم افتراقا معينا مع الذات وارتماء في آخر مغاير من خلاؿ اللغة والرىانات الدلالية، وىذا 
    ((2 ) )««..الافتراؽ ليس قطيعة بقدر ما ىو تحوؿ يطرأ على الهوية المنخرطة في سياؽ الكتابةالافتراؽ ليس قطيعة بقدر ما ىو تحوؿ يطرأ على الهوية المنخرطة في سياؽ الكتابة

       والكتابة لدى الدؤلف تروم الرمز لتعتنق من أسر الجاىز، وقد وظف غرفة الدكتب خدمة لدلالات رمزية        والكتابة لدى الدؤلف تروم الرمز لتعتنق من أسر الجاىز، وقد وظف غرفة الدكتب خدمة لدلالات رمزية 
لصيقة بالعار الذي لحق بفرنسا وىي براول برطيم الكيان العربي في الجزائر ليعكس الدكتب انكسار الآخر، لصيقة بالعار الذي لحق بفرنسا وىي براول برطيم الكيان العربي في الجزائر ليعكس الدكتب انكسار الآخر، 

  .وتداعيات الداضي الحزين بالنسبة للشخصية الفاعلة.وتداعيات الداضي الحزين بالنسبة للشخصية الفاعلة
  يظهر الجنراؿ أندريو بوفر منهارا وىو يحاوؿ الاتصاؿ ىاتفيا دوف جدوىيظهر الجنراؿ أندريو بوفر منهارا وىو يحاوؿ الاتصاؿ ىاتفيا دوف جدوى  »»

   من بعيد تسمع طلقات الرصاص دوف انقطاع من بعيد تسمع طلقات الرصاص دوف انقطاع
  كما تسمع من حين لآخر أصوات التكبير والتهليل كما تسمع من حين لآخر أصوات التكبير والتهليل 

  النهار في آخرهالنهار في آخره

                                                                              
..8585حب بين الصخور ، ص حب بين الصخور ، ص  :(1)    

نقلا عن بايزيد . نقلا عن بايزيد . 0707، ص ، ص 19881988محمد نور الدين أفاية، الهوية والاختلاؼ، دار أفريقيا الشرؽ للطباعة، الدار البيضاء، دط، محمد نور الدين أفاية، الهوية والاختلاؼ، دار أفريقيا الشرؽ للطباعة، الدار البيضاء، دط،  :(2)
فطيمة الزىرة، الكتابة الروائية النسوية العربية بين سلطة المرجع وحرية المتخيل، بحث مقدـ لنيل درجة دكتوراه العلوـ في الأدب العربي فطيمة الزىرة، الكتابة الروائية النسوية العربية بين سلطة المرجع وحرية المتخيل، بحث مقدـ لنيل درجة دكتوراه العلوـ في الأدب العربي 

..6969، ص ، ص 20122012//20112011الحديث، الحديث،     
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  يضرب بيده على فخذه، يرمي بقبعتو بعيدايضرب بيده على فخذه، يرمي بقبعتو بعيدا
    ((1 ) )««...كأف القيامة قامت، كأف الكارثة وقعت...كأف القيامة قامت، كأف الكارثة وقعت  --

  .إذ تتصاعد الرؤية لتشمل الدكان الذي ساىم في الكشف عن غطرسة الآخر ورغبتو في الإطاحة بنا.إذ تتصاعد الرؤية لتشمل الدكان الذي ساىم في الكشف عن غطرسة الآخر ورغبتو في الإطاحة بنا
IIII  

  :في مفهوـ السينوغرافيا:في مفهوـ السينوغرافيا  ..11
       يعد ىذا الدصطلح من أبرز الدصطلحات الحديثة في القرن العشرين والأكثر ارتباطا بالدسرح، إذ إن        يعد ىذا الدصطلح من أبرز الدصطلحات الحديثة في القرن العشرين والأكثر ارتباطا بالدسرح، إذ إن 

 ، أما تعبيرا فهو  ، أما تعبيرا فهو   SScceennooggrraapphhyyتعبير السينوغرافيا يعني الخط البياني للمنظر المسرحي حرفيا تعبير السينوغرافيا يعني الخط البياني للمنظر المسرحي حرفيا »»
فلسفة علم المنظرية الذي يبحث في ماىية كل ما على خشبة المسرح، وما يرافق فن التمثيل فلسفة علم المنظرية الذي يبحث في ماىية كل ما على خشبة المسرح، وما يرافق فن التمثيل 

المسرحي من متطلبات ومساعدات تعمل في النهاية على إبراز العرض المسرحي جميلا كاملا، متناسقا المسرحي من متطلبات ومساعدات تعمل في النهاية على إبراز العرض المسرحي جميلا كاملا، متناسقا 
ما يعتٍ أن السينوغرافيا فن ينقل المجرد إلى واقع، وىذا لارتباطو بكل ما يتعلق ما يعتٍ أن السينوغرافيا فن ينقل المجرد إلى واقع، وىذا لارتباطو بكل ما يتعلق   ((2))  ««  .ومبهرا أماـ الجماىير.ومبهرا أماـ الجماىير

بالدشهد الكلي، فهو علم يعمل على تأثيث الخشبة الدسرحية للتأثتَ في الدشاىد ولزاولة نقلو من الدستوى بالدشهد الكلي، فهو علم يعمل على تأثيث الخشبة الدسرحية للتأثتَ في الدشاىد ولزاولة نقلو من الدستوى 
  .التخييلي إلى الواقعي نظرا للعلاقة التي تربط الإنسان بالفن.التخييلي إلى الواقعي نظرا للعلاقة التي تربط الإنسان بالفن

تفرض نفسها عوضا عن الديكور متجاوزة مفهوـ التنميق والتغليف، الذي تفرض نفسها عوضا عن الديكور متجاوزة مفهوـ التنميق والتغليف، الذي   »»       فالسينوغرافيا اليوم        فالسينوغرافيا اليوم 
كاف في الغالب يرتبط بالتصور البالي للمسرح بوصفو ديكورا، وتسجل بوضوح إلحاحها على أف تكوف كاف في الغالب يرتبط بالتصور البالي للمسرح بوصفو ديكورا، وتسجل بوضوح إلحاحها على أف تكوف 

      ((3 ) )««..كتابة أخرى في فضاء ثلاثي الأبعاد مضافا إليو البعد الزمنيكتابة أخرى في فضاء ثلاثي الأبعاد مضافا إليو البعد الزمني
ما يبتُ أن للسينوغرافيا إمكانية التحكم بنسبة لصاح العرض الدسرحي بدلرها بتُ عدة عناصر، ذلك أن ما يبتُ أن للسينوغرافيا إمكانية التحكم بنسبة لصاح العرض الدسرحي بدلرها بتُ عدة عناصر، ذلك أن 

تضم إلى جانب العمارة والديكور والإضاءة، عنصري الصوت والحركة بوصفهما عناصر تضم إلى جانب العمارة والديكور والإضاءة، عنصري الصوت والحركة بوصفهما عناصر   »»السينوغرافيا السينوغرافيا 
فاعلة في تشكيل الرؤية الكلية للعرض؛ لتصبح السينوغرافيا بهذا المعنى عملية تشكيل بصري وصوتي فاعلة في تشكيل الرؤية الكلية للعرض؛ لتصبح السينوغرافيا بهذا المعنى عملية تشكيل بصري وصوتي 

أي أنها بذلك عملية إرساؿ مركبة، ... في آف معا، والتي يشارؾ المتلقي في تشكيلها بحضوره وبخيالو أي أنها بذلك عملية إرساؿ مركبة، ... في آف معا، والتي يشارؾ المتلقي في تشكيلها بحضوره وبخيالو
كما أف السينوغرافيا جزء لا يتجزأ من فن . تقابلها وتكملها عملية قراءة مركبة يقوـ بها المتلقي كما أف السينوغرافيا جزء لا يتجزأ من فن . تقابلها وتكملها عملية قراءة مركبة يقوـ بها المتلقي

المسرح، فهي نشاط تصوري خيالي في مجاؿ الحركة والنظرة إلى الفضاء المسرود المحكي دراميا، المسرح، فهي نشاط تصوري خيالي في مجاؿ الحركة والنظرة إلى الفضاء المسرود المحكي دراميا، 
    ((4))««. . وىدفها منح المساحة والمكاف عواطف إنسانية كبرىوىدفها منح المساحة والمكاف عواطف إنسانية كبرى

                                                                              
مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، حب بين الصخور :(1) ..5959مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، حب بين الصخور  

. . 0505كماؿ عيد، سينوغرافيا المسرح عبر العصور، المطبعة العصرية، الدار الثقافية للنشر، القاىرة، دط، د ت، ص كماؿ عيد، سينوغرافيا المسرح عبر العصور، المطبعة العصرية، الدار الثقافية للنشر، القاىرة، دط، د ت، ص  :(2)   

 (3) : Patrice Pavis, Dictionnaire de théâtre Dunod, Paris, 1996, P314.                  

عبد الرزاؽ معاد وحساـ دبس وزيت، السينوغرافيا في مسرح القرف العشرين وارتباطها بفنوف التصوير واتجاىاتها، مجلة جامعة عبد الرزاؽ معاد وحساـ دبس وزيت، السينوغرافيا في مسرح القرف العشرين وارتباطها بفنوف التصوير واتجاىاتها، مجلة جامعة  :(4)
..232232، ص ، ص 20092009، ، 0101، العدد ، العدد 3131تشرين للبحوث والدراسات العلمية، سلسلة العلوـ الهندسية، المجلد تشرين للبحوث والدراسات العلمية، سلسلة العلوـ الهندسية، المجلد    
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لذا فإن السينوغرافيا شريكة الدتلقي في صنع الفارق بتُ النجاح والفشل؛ في استثمارىا للضوء، اللون، لذا فإن السينوغرافيا شريكة الدتلقي في صنع الفارق بتُ النجاح والفشل؛ في استثمارىا للضوء، اللون، 
.وتلقي ىذه العناصر من طرف الدتلقي... الصوت   .وتلقي ىذه العناصر من طرف الدتلقي... الصوت

       وقد سعى الباحثون إلى إيجاد عدة علامات يحكم الدتلقي من خلالذا على لصاح السينوغرافيا داخل        وقد سعى الباحثون إلى إيجاد عدة علامات يحكم الدتلقي من خلالذا على لصاح السينوغرافيا داخل 
  :العمل أم لا  ونستطيع إبصالذا في الآبٌ:العمل أم لا  ونستطيع إبصالذا في الآبٌ

وىي العلامات السينوغرافية التي يتماثل ويتطابق فيها وىي العلامات السينوغرافية التي يتماثل ويتطابق فيها   »»    SSiiggnneess  IIccoonneess:العلامات الأيقونية:العلامات الأيقونية  ..  أأ
    ((1 ) )««..المكاف المتخيل مع المكاف الحقيقي لأننا نفقد معها الشعور بأنها ليست الأشياء ذاتهاالمكاف المتخيل مع المكاف الحقيقي لأننا نفقد معها الشعور بأنها ليست الأشياء ذاتها

  . ما يعتٍ أن ىذه العلامات قائمة على التماثل بتُ العلامة ومدلولذا. ما يعتٍ أن ىذه العلامات قائمة على التماثل بتُ العلامة ومدلولذا
وتسمى الشاىد، وىي العلامات التي ترتبط بالمشار وتسمى الشاىد، وىي العلامات التي ترتبط بالمشار   »»  SSiiggnneess  IInnddééxxiiccaallss: العلامات الإشارية: العلامات الإشارية  ..  بب

إليو ارتباطا سببيا، أو أنها موصولة عرضا بمواضيعها، وكثيرا ما يكوف ىذا الوصل طبيعيا أو من خلاؿ إليو ارتباطا سببيا، أو أنها موصولة عرضا بمواضيعها، وكثيرا ما يكوف ىذا الوصل طبيعيا أو من خلاؿ 
التجاور، فالأمارة ىي علامة تميل إلى الشيء الذي تشير إليو بفضل وقوع ىذا الشيء عليها في التجاور، فالأمارة ىي علامة تميل إلى الشيء الذي تشير إليو بفضل وقوع ىذا الشيء عليها في 

 فلهذه العلامات الأمارية وظائف قد تدل على النموذج الدرامي وقد تشتَ في الوقت ذاتو  فلهذه العلامات الأمارية وظائف قد تدل على النموذج الدرامي وقد تشتَ في الوقت ذاتو   ((2 ) )««..الواقعالواقع
  .إلى الحالة النفسية للشخصية الدرامية.إلى الحالة النفسية للشخصية الدرامية

:العلامات الرمزية. ج الرمز ىو قياـ شيء مقاـ شيء آخر، لا بالمماثلة ولكن بالإيحاء، والعلامة الرمز ىو قياـ شيء مقاـ شيء آخر، لا بالمماثلة ولكن بالإيحاء، والعلامة   »»  :العلامات الرمزية. ج
    ((3 ) )««..الرمزية ىي التي تكوف فيها العلاقة بين الداؿ والمدلوؿ عرفية وغير معللةالرمزية ىي التي تكوف فيها العلاقة بين الداؿ والمدلوؿ عرفية وغير معللة

":حب بين الصخور"المكاف وسينوغرافيا النص في مسردية   ..22   ":حب بين الصخور"المكاف وسينوغرافيا النص في مسردية 
دون غتَه لتطبيق السينوغرافيا، إلا أن " دون غتَه لتطبيق السينوغرافيا، إلا أن " حب بين الصخورحب بين الصخور"       قد يتساءل البعض عن سبب اختيار عمل "       قد يتساءل البعض عن سبب اختيار عمل 

السبب يكمن في طريقة التقدنً، إذ إن الدسردية قدمت على أنها مسرحية، وىذا التكنيك الفريد زاد من تأثتَىا السبب يكمن في طريقة التقدنً، إذ إن الدسردية قدمت على أنها مسرحية، وىذا التكنيك الفريد زاد من تأثتَىا 
  .على الدتلقي، خاصة وأنها اعتمدت الفلاش باك.على الدتلقي، خاصة وأنها اعتمدت الفلاش باك

بذسيد حي للصراع القائم  بتُ الأنا الدناضل والآخر الدستبد، وقد كتبت بلغة " بذسيد حي للصراع القائم  بتُ الأنا الدناضل والآخر الدستبد، وقد كتبت بلغة " حب بين الصخورحب بين الصخور"مسردية "مسردية 
شاعرية تبتُ قدرة الدؤلف في العناية بالتفاصيل، وفيما يتعلق بالدكان، تبدأ الأحداث في مكان إطاري عام ىو شاعرية تبتُ قدرة الدؤلف في العناية بالتفاصيل، وفيما يتعلق بالدكان، تبدأ الأحداث في مكان إطاري عام ىو 

الدقهى الذي ضم ارتدادات إلى الداضي للبحث في التاريخ عن بصمة الشعب الجزائري الذي ضحى بكل شيء الدقهى الذي ضم ارتدادات إلى الداضي للبحث في التاريخ عن بصمة الشعب الجزائري الذي ضحى بكل شيء 
 (الدكتب)مكتب الجنرال والجبال، وبتُ الدغلق : لنيل الحرية، وقد دارت كل الأحداث في مكانتُ رئيستُ (الدكتب)مكتب الجنرال والجبال، وبتُ الدغلق : لنيل الحرية، وقد دارت كل الأحداث في مكانتُ رئيستُ

                                                                              
عزالدين جلاوجي، بنية المسرحية الشعرية في الأدب : ، نقلا عن9090محمد التهامي العماري، مدخل لقراءة الفرجة المسرحية، ص محمد التهامي العماري، مدخل لقراءة الفرجة المسرحية، ص  :(1) عزالدين جلاوجي، بنية المسرحية الشعرية في الأدب : ، نقلا عن

..223223، ص، ص20092009، ، 20082008المغاربي المعاصر، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الماجستير في النقد المسرحي والدراماتورجيا، جامعة المسيلة، المغاربي المعاصر، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الماجستير في النقد المسرحي والدراماتورجيا، جامعة المسيلة،    

عزالدين جلاوجي، بنية المسرحية الشعرية في الأدب المغاربي المعاصر، : ، نقلا عن9090علي عواد، غواية المتخيل المسرحي، ص علي عواد، غواية المتخيل المسرحي، ص  :(2) عزالدين جلاوجي، بنية المسرحية الشعرية في الأدب المغاربي المعاصر، : ، نقلا عن
. . 224224ص ص   

..224224عزالدين جلاوجي، بنية المسرحية الشعرية في الأدب المغاربي المعاصر، ص عزالدين جلاوجي، بنية المسرحية الشعرية في الأدب المغاربي المعاصر، ص  :(3)   
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تبرز شعرية الدكان في الدسردية، على أن الغلبة للمكان الدفتوح وبالتالي انتصار الأنا وانكسار  (الجبل)والدفتوح  تبرز شعرية الدكان في الدسردية، على أن الغلبة للمكان الدفتوح وبالتالي انتصار الأنا وانكسار  (الجبل)والدفتوح 
  .الآخر.الآخر

حب بين حب بين "       وبالعودة إلى سينوغرافيا النص التي تؤثث لذوية الدكان الدسرحي سيلاحظ الدتلقي لذذا العمل "       وبالعودة إلى سينوغرافيا النص التي تؤثث لذوية الدكان الدسرحي سيلاحظ الدتلقي لذذا العمل 
.مدى ثرائها واىتمام الدؤلف بها لدرجة بذعل الدتلقي مشاركا في الأحداث ومتخيلا لكل الدكان" الصخورالصخور   .مدى ثرائها واىتمام الدؤلف بها لدرجة بذعل الدتلقي مشاركا في الأحداث ومتخيلا لكل الدكان" 

       يكشف الدتلقي في نهاية الدسردية أنو كان أمام عرض مسرحي دار في قاعة معدة لذلك وكانت نقطة        يكشف الدتلقي في نهاية الدسردية أنو كان أمام عرض مسرحي دار في قاعة معدة لذلك وكانت نقطة 
على خلق جوانب " على خلق جوانب " حب بين الصخورحب بين الصخور"البداية فيها بدقهى شعبي، وقد ساعد ىذا الفضاء الدزدوج في مسردية "البداية فيها بدقهى شعبي، وقد ساعد ىذا الفضاء الدزدوج في مسردية 

  .شعرية بصالية لشيزة.شعرية بصالية لشيزة
تبدو الحركة باىتة، أقداـ تعبر من حين لآخر في احتشاـ، أضواء مصابيح تسعى جاىدة في توفير تبدو الحركة باىتة، أقداـ تعبر من حين لآخر في احتشاـ، أضواء مصابيح تسعى جاىدة في توفير   »»

    ((1 ) )««..الضوء للعيوف المتيقظة، كل المحلات تطبق شفاىها إلا مقهى شعبياالضوء للعيوف المتيقظة، كل المحلات تطبق شفاىها إلا مقهى شعبيا
فقد زاد ىذا الفضاء من ديناميكية الشخوص، وذلك باستثمار فضاء الدقهى مع قاعة الدسرح، ليندلرا معا فقد زاد ىذا الفضاء من ديناميكية الشخوص، وذلك باستثمار فضاء الدقهى مع قاعة الدسرح، ليندلرا معا 

:والنهاية التي اقتًحها الدؤلف لنصو توضح ذلك (الجبل)ومفتوحة  (الدكتب)لسلفتُ فضاءات أخرى مغلقة    :والنهاية التي اقتًحها الدؤلف لنصو توضح ذلك (الجبل)ومفتوحة  (الدكتب)لسلفتُ فضاءات أخرى مغلقة 
  ((2 ) )««..ينضم الشباف الثلاثة وبعض من في القاعة للمنشدين وتشارؾ القاعة كلها أيضا في الإنشادينضم الشباف الثلاثة وبعض من في القاعة للمنشدين وتشارؾ القاعة كلها أيضا في الإنشاد  »»

في ركن المقهى يجلس مجموعة من الشباف في ركن المقهى يجلس مجموعة من الشباف    » »ىذا وساعد الديكور في نقل أفكار وعواطف الشخصياتىذا وساعد الديكور في نقل أفكار وعواطف الشخصيات
    ((3 ) )««..يتابعوف فيلما بوليسيا بحماس شديد، وقد تعالت سحب الدخاف فوؽ رؤوسهميتابعوف فيلما بوليسيا بحماس شديد، وقد تعالت سحب الدخاف فوؽ رؤوسهم

فسحب الدخان والفيلم البوليسي زادا من غموض الأحداث الآتية، لتحقق السينوغرافيا أبعادىا عند اندماج فسحب الدخان والفيلم البوليسي زادا من غموض الأحداث الآتية، لتحقق السينوغرافيا أبعادىا عند اندماج 
  .العناصر الدشكلة للديكور خاصة وأنها في ركن مقهى ما.العناصر الدشكلة للديكور خاصة وأنها في ركن مقهى ما

ينسحب الشباف بكراسيهم إلى ينسحب الشباف بكراسيهم إلى   »»       كما لصد للإنارة دورىا الإيجابي في صياغة صورة العمل الفتٍ        كما لصد للإنارة دورىا الإيجابي في صياغة صورة العمل الفتٍ 
اليمين، وعلى ملامحهم حيرة، يدفع الشيخ الطاولة بعيدا، تخفت أنوار المقهى وقد بدأ النهار اليمين، وعلى ملامحهم حيرة، يدفع الشيخ الطاولة بعيدا، تخفت أنوار المقهى وقد بدأ النهار 

    ((4))««..يشرؽيشرؽ
فلعبة النور والظل أضفت نوعا من الدتعة والتشويق ما قرب الحدث وألغى البقية، فمحيت الفواصل بتُ الشيخ فلعبة النور والظل أضفت نوعا من الدتعة والتشويق ما قرب الحدث وألغى البقية، فمحيت الفواصل بتُ الشيخ 
وما يريد نقلو لنا وزادت من الرغبة في إكمال الحدث إلى النهاية، خاصة بتوظيف ما يناسب الشخصيات من وما يريد نقلو لنا وزادت من الرغبة في إكمال الحدث إلى النهاية، خاصة بتوظيف ما يناسب الشخصيات من 

  .أزياء.أزياء

                                                                              
مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، حب بين الصخور :(1) ..1111مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، حب بين الصخور  

..117117ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(2)   

1111ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(3)   

1515ـ ف  ، ص ـ ف  ، ص  :(4)  
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في الزاوية الأخرى من المقهى يجلس شيخ في السبعين من عمره، في لباسو التقليدي، يرتشف في الزاوية الأخرى من المقهى يجلس شيخ في السبعين من عمره، في لباسو التقليدي، يرتشف   »»
    ((1 ) )««..قهوتو في مهل، يضع عصاه بين ساقيو، ويداعب حبات سبحتوقهوتو في مهل، يضع عصاه بين ساقيو، ويداعب حبات سبحتو

فهذا اللباس التقليدي لو دلالات بصالية بريل إلى التمسك بالقيم والأصالة التي غرست في أفراد شعبنا الذي لم فهذا اللباس التقليدي لو دلالات بصالية بريل إلى التمسك بالقيم والأصالة التي غرست في أفراد شعبنا الذي لم 
  .يحد عن ىويتو حتى في لباسو.يحد عن ىويتو حتى في لباسو

إلى مكتبو كاف يجلس الجنراؿ أنريو بوفر في لباسو العسكري يدس رأسو في خريطة بسطها أمامو، إلى مكتبو كاف يجلس الجنراؿ أنريو بوفر في لباسو العسكري يدس رأسو في خريطة بسطها أمامو،   »»
على الجدراف تعلق صورتاف الأولى للرئيس الفرنسي بجوار علم كبير، أما الصورة على الجدراف تعلق صورتاف الأولى للرئيس الفرنسي بجوار علم كبير، أما الصورة   يتابع تفاصيلها بقلمو،يتابع تفاصيلها بقلمو،

    ((2 ) )««...الثانية فهي للجنراؿ بيجو قائد الجيش الفرنسي الذي احتل الجزائر...الثانية فهي للجنراؿ بيجو قائد الجيش الفرنسي الذي احتل الجزائر
ىذه العلامات السينوغرافية جعلت الدتلقي لصيقا بالأحداث فقربتها إليو وساعدتو على إدراك الفارق بتُ الأنا ىذه العلامات السينوغرافية جعلت الدتلقي لصيقا بالأحداث فقربتها إليو وساعدتو على إدراك الفارق بتُ الأنا 

والآخر حتى في اللباس والديكور، ففي حتُ يرتدي الشيخ لباسا تقليديا يحاكي الواقع والعادات، لصد الآخر والآخر حتى في اللباس والديكور، ففي حتُ يرتدي الشيخ لباسا تقليديا يحاكي الواقع والعادات، لصد الآخر 
متبختًا في ثياب عسكرية تدل على الرغبة في القتل، وقد زادت الخريطة من رفع وتتَة الفضول لدى الدتلقي، إذ متبختًا في ثياب عسكرية تدل على الرغبة في القتل، وقد زادت الخريطة من رفع وتتَة الفضول لدى الدتلقي، إذ 

  .تعد علامة رمزية توحي بالسلطة والاستعمار.تعد علامة رمزية توحي بالسلطة والاستعمار
كما أن الديكور في غرفة الدكتب جعل الدتلقي في مقام الدشاىد لأنو بزيل فعليا ذاك الدكتب، ىذا وقد أضفت كما أن الديكور في غرفة الدكتب جعل الدتلقي في مقام الدشاىد لأنو بزيل فعليا ذاك الدكتب، ىذا وقد أضفت 

  .الأناشيد التي اختارىا الدؤلف لدسرديتو ألقا فنيا تناسب مع الدوضوع الذي ىو بصدد إبرازه.الأناشيد التي اختارىا الدؤلف لدسرديتو ألقا فنيا تناسب مع الدوضوع الذي ىو بصدد إبرازه
  .فيما يستمر الإنشاد، يظهر الشيخ وقد كاف أحد المجاىدين في معركة الجرؼ ليروي نهاية المعركة.فيما يستمر الإنشاد، يظهر الشيخ وقد كاف أحد المجاىدين في معركة الجرؼ ليروي نهاية المعركة  »»

وأسدؿ الستار على اليوـ التاسع من معركة قلعة الجرؼ التي وقعت قرب تبسة بين أربعين ألفا من وأسدؿ الستار على اليوـ التاسع من معركة قلعة الجرؼ التي وقعت قرب تبسة بين أربعين ألفا من   --
(...)جنود    (...)جنود 

  ينطلق منشداينطلق منشدا
   شغلنا الورى وملؤنا الدنا شغلنا الورى وملؤنا الدنا

   بشعر نرتلو كالصلاة بشعر نرتلو كالصلاة
  ((3 ) )««.. تسابيحو من حنايا الجزائر تسابيحو من حنايا الجزائر

وىو ما خلق الحنتُ للماضي عن طريق ربطها مع الدناسبات الثورية التي قيلت فيها، دون أن نهمل ما أضافتو وىو ما خلق الحنتُ للماضي عن طريق ربطها مع الدناسبات الثورية التي قيلت فيها، دون أن نهمل ما أضافتو 
  .الدؤثرات الصوتية من بصالية.الدؤثرات الصوتية من بصالية

  أزيز الطائرات يملؤ الفضاءأزيز الطائرات يملؤ الفضاء  »»

                                                                              
مسردية ،  ص : عزالدين جلاوجي، حب بين الصخور :(1) 1111مسردية ،  ص : عزالدين جلاوجي، حب بين الصخور   

..1919ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(2)    

..118118--117117ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(3)   
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وبذلك ساعد الدؤلف على تشكيل صورة سينوغرافية لشيزة، وبذلك ساعد الدؤلف على تشكيل صورة سينوغرافية لشيزة،   ((1 ) )««... انفجارات القصف تدوي في كل مكاف... انفجارات القصف تدوي في كل مكاف
لن تكفي ىذه الدساحة للحديث عنها كلها، إلا أنتٍ ذكرت بعضها على سبيل الدثال فقط، وبذدر الإشارة إلى لن تكفي ىذه الدساحة للحديث عنها كلها، إلا أنتٍ ذكرت بعضها على سبيل الدثال فقط، وبذدر الإشارة إلى 

أنو استثمر عدة علامات سينوغرافية رمزية، تأكيدا منو أن الرمز يبوح بالدخفي وما وراء الدخفي نتيجة نبذ أنو استثمر عدة علامات سينوغرافية رمزية، تأكيدا منو أن الرمز يبوح بالدخفي وما وراء الدخفي نتيجة نبذ 
  .القراءة الواحدة والابذاه صوب القراءات الدتعددة.القراءة الواحدة والابذاه صوب القراءات الدتعددة

وبذلك أكملت العملية السينوغرافية كل العملية الإبداعية لدا استطاعت استغلالو من إضاءة وموسيقى، وأزياء وبذلك أكملت العملية السينوغرافية كل العملية الإبداعية لدا استطاعت استغلالو من إضاءة وموسيقى، وأزياء 
وديكور والاتكاء على الجوانب البصرية كذلك، لذا يدكن عد السينوغرافيا صورة تشكيلية بصالية تضمن للعمل وديكور والاتكاء على الجوانب البصرية كذلك، لذا يدكن عد السينوغرافيا صورة تشكيلية بصالية تضمن للعمل 

  .الدسرحي لصاحو.الدسرحي لصاحو
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                                              
..6565حب بين الصخور ، ص حب بين الصخور ، ص  :(1)   
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ش: ثالثا   : في مسرديات عز الدين جلاوجي: في مسرديات عز الدين جلاوجيصياتصياتــــــــــــــعرية الشخعرية الشخــــــــــــــــــــــــش: ثالثا
       للشخصية دور بارز وأهمية كبتَة ضمن معمار أي عمل أدبي، وخاصة الدسرحية، سواء أكانت للتمثيل        للشخصية دور بارز وأهمية كبتَة ضمن معمار أي عمل أدبي، وخاصة الدسرحية، سواء أكانت للتمثيل 

واحدة من أىم القيم الدراماتيكية إذ يقع عليها عبء تصوير الحدث الدرامي واحدة من أىم القيم الدراماتيكية إذ يقع عليها عبء تصوير الحدث الدرامي   »»أم معدة للقراءة، فهي أم معدة للقراءة، فهي 
ومعنى ىذا أنها أشبو ما تكوف بالوسيلة أو الأداة الحاملة للقصة أو الموضوع (...)  لذا اىتم  لذا اىتم   ((1 ) )««..ومعنى ىذا أنها أشبو ما تكوف بالوسيلة أو الأداة الحاملة للقصة أو الموضوع (...)

الدؤلفون بها بشكل مثتَ للانتباه، كونها برمل أفكارىم التي يريدون بثها للمتلقي، وتصنع الحدث، وتفجر الدؤلفون بها بشكل مثتَ للانتباه، كونها برمل أفكارىم التي يريدون بثها للمتلقي، وتصنع الحدث، وتفجر 
  .الصراع الدرامي، فتكون الفيصل لبعث الاسم في التاريخ أو تهميشو وجعلو طي النسيان.الصراع الدرامي، فتكون الفيصل لبعث الاسم في التاريخ أو تهميشو وجعلو طي النسيان

الشخصية الشخصية   »»       ولأن الدسرح انعكاس لدا يعيشو الإنسان، ولأن الدسرحية صدى لذاك الانعكاس، فإن        ولأن الدسرح انعكاس لدا يعيشو الإنسان، ولأن الدسرحية صدى لذاك الانعكاس، فإن 
المسرحية ترفض السكوف، لأف السكوف يقتلها ويرمي بها في الهامش، ويجعلها تحكم على نفسها المسرحية ترفض السكوف، لأف السكوف يقتلها ويرمي بها في الهامش، ويجعلها تحكم على نفسها 

 ما يعتٍ أن تقدنً الشخصيات الدناسبة للمواقف الدناسبة أمر صعب ويحتاج إلى مؤلف متمرس  ما يعتٍ أن تقدنً الشخصيات الدناسبة للمواقف الدناسبة أمر صعب ويحتاج إلى مؤلف متمرس   ((2 ) )««..بالموتبالموت
يخلق الجوانب الفنية فيها، ويسعى لإخراجها للمتلقي حتى تؤثر فيو، وىو ما سأحاول تناولو في الدسرديات قيد يخلق الجوانب الفنية فيها، ويسعى لإخراجها للمتلقي حتى تؤثر فيو، وىو ما سأحاول تناولو في الدسرديات قيد 

  .الدراسة.الدراسة
11    

       بغية ضمان النجاح للمسرحية، لابد على الكاتب الدسرحي أن يحسن رسم شخصياتو، فيبرز ىيأتها        بغية ضمان النجاح للمسرحية، لابد على الكاتب الدسرحي أن يحسن رسم شخصياتو، فيبرز ىيأتها 
الكاتب المسرحي يهب للشخصية العظيمة الحياة، بفضل الكاتب المسرحي يهب للشخصية العظيمة الحياة، بفضل   »»وتوزيعها وحركاتها وحتى سكناتها، لأن وتوزيعها وحركاتها وحتى سكناتها، لأن 
فتكوف نابضة بالحياة، وىذا ىو سر مهنة الكاتب المسرحي ... الملاحظة والخياؿ والإبداع والصنعة فتكوف نابضة بالحياة، وىذا ىو سر مهنة الكاتب المسرحي ... الملاحظة والخياؿ والإبداع والصنعة

الأعظم، ومعجزتو الكبرى، فهو يصوغ من الكلمات أناسا أكثر واقعية منو، معروفين معرفة وثيقة الأعظم، ومعجزتو الكبرى، فهو يصوغ من الكلمات أناسا أكثر واقعية منو، معروفين معرفة وثيقة 
      ((3 ) )««.ويعمروف أكثر منو.ويعمروف أكثر منو

والشخصية الدسرحية بكل ما برمل، برتل ىوس الكاتب الذي يسعى جاىدا لتبيان كل ما يديزىا وفق عدة والشخصية الدسرحية بكل ما برمل، برتل ىوس الكاتب الذي يسعى جاىدا لتبيان كل ما يديزىا وفق عدة 
أساليب بسنحها الحياة عن طريق رصد كل ما يعتًيها لتسهيل الدهمة على الدتلقي، من ىنا يعد التشخيص أكثر أساليب بسنحها الحياة عن طريق رصد كل ما يعتًيها لتسهيل الدهمة على الدتلقي، من ىنا يعد التشخيص أكثر 

  :القضايا الدؤرقة للكاتب، ومن بتُ ىذه الأساليب ما يأبٌ:القضايا الدؤرقة للكاتب، ومن بتُ ىذه الأساليب ما يأبٌ
  
  

                                                                              
..4949، ص ، ص 19991999، ، 11فؤاد علي حارز الصالحي، دراسات في المسرح، دار الكندي للمشر والتوزيع ، الأردف، طفؤاد علي حارز الصالحي، دراسات في المسرح، دار الكندي للمشر والتوزيع ، الأردف، ط :(1)   

المغرب، ط_محمد جلاؿ أعراب، خطاب التأسيس في مسرح النقد والشهادة، مطبعة تريفة، بركاف :(2) ..121121، ص ، ص 20092009، ، 11المغرب، ط_محمد جلاؿ أعراب، خطاب التأسيس في مسرح النقد والشهادة، مطبعة تريفة، بركاف   

عزالدين جلاوجي، بنية المسرحية الشعرية في الأدب المغاربي : ، نقلا عن479479روجرـ بسفيلد، فن الكاتب المسرحي، ص روجرـ بسفيلد، فن الكاتب المسرحي، ص  :(3) عزالدين جلاوجي، بنية المسرحية الشعرية في الأدب المغاربي : ، نقلا عن
..121121المعاصر، صالمعاصر، ص   
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  DDiiaaggnnoossttiicc  aavveecc  aacctt: التشخيص بالفعل: التشخيص بالفعل  ..  أأ
التشخيص الماثل في الفعل الذي تقوـ بو الشخصية من خلاؿ التشخيص الماثل في الفعل الذي تقوـ بو الشخصية من خلاؿ   »»       وىو أىم أساليب التشخيص وىو        وىو أىم أساليب التشخيص وىو 
 لذا لابد على الكاتب الدسرحي أن يتأكد من تلاؤم الفعل  لذا لابد على الكاتب الدسرحي أن يتأكد من تلاؤم الفعل   ((1 ) )««..سلوكها وحركتها ومواقفها في الأزماتسلوكها وحركتها ومواقفها في الأزمات

  .والشخصية التي تؤديو لأن الشخصية ما ىي إلا انعكاس لدا تقوم بو من أفعال.والشخصية التي تؤديو لأن الشخصية ما ىي إلا انعكاس لدا تقوم بو من أفعال
  ":":أحلاـ الغوؿ الكبيرأحلاـ الغوؿ الكبير:" وقد كانت الدسرديات غنية بهذا الأسلوب كما في مسردية:" وقد كانت الدسرديات غنية بهذا الأسلوب كما في مسردية

  يضحك الزعيم يهستيرية، يعتدؿ في جلستو، يمسح ما تسايل من لعابو بكم يدهيضحك الزعيم يهستيرية، يعتدؿ في جلستو، يمسح ما تسايل من لعابو بكم يده  »»
...ولقد قررنا التغيير فعلا... شكرا... شكرا... المجد للزعيم  --       ((2))  ««...ولقد قررنا التغيير فعلا... شكرا... شكرا... المجد للزعيم

فهذا التشخيص للزعيم منح النص بعدا بصاليا، يدركو الدتلقي بدجرد بزيل لشثل يسند إليو ىذا الدور، فضحك فهذا التشخيص للزعيم منح النص بعدا بصاليا، يدركو الدتلقي بدجرد بزيل لشثل يسند إليو ىذا الدور، فضحك 
الزعيم بهستتَية واعتدالو، يدل على شخصيتو الدضطربة الأنانية خاصة بتتبع الآبٌ من كلامو، وللشخصية نفسها الزعيم بهستتَية واعتدالو، يدل على شخصيتو الدضطربة الأنانية خاصة بتتبع الآبٌ من كلامو، وللشخصية نفسها 

  :لصد تشخيصا آخر بالفعل:لصد تشخيصا آخر بالفعل
  يحييو الجميع بصوت خافتيحييو الجميع بصوت خافت  »»

...ببػػ.....بغبائنا... بحمقنا... بسببنا  --   ...ببػػ.....بغبائنا... بحمقنا... بسببنا
  مقاطعا مقلدا صوتهممقاطعا مقلدا صوتهم

تعرفوف كيف اكتشفنا ذلك ؟... اسكتوا عنا... بحمقنا... بسببنا  --   تعرفوف كيف اكتشفنا ذلك ؟... اسكتوا عنا... بحمقنا... بسببنا
  .يصرخ فيهم جميعا فيجيبوف دفعة واحدة.يصرخ فيهم جميعا فيجيبوف دفعة واحدة

أنتم العلم والفن والمعرفة، يضحك الزعيم منشيا... معاذ الله سيدي  --     ((3 ) )««..أنتم العلم والفن والمعرفة، يضحك الزعيم منشيا... معاذ الله سيدي
فالدتلقي يحكم على الشخصية من خلال ما يصدر عنها من أفعال إيجابية كانت أم سلبية، والزعيم في مسردية فالدتلقي يحكم على الشخصية من خلال ما يصدر عنها من أفعال إيجابية كانت أم سلبية، والزعيم في مسردية 

شخصية ديكتاتورية، أحسن الدؤلف رسمها وتشخيصها عن طريق أفعالذا، فالصوت " شخصية ديكتاتورية، أحسن الدؤلف رسمها وتشخيصها عن طريق أفعالذا، فالصوت " أحلاـ الغوؿ الكبيرأحلاـ الغوؿ الكبير""
الخافت لحاشيتو يعتٍ ترددىم، وتقطع كلماتهم يعتٍ خوفهم الشديد منو، فهو شخص ظالم يهضم حقوق الخافت لحاشيتو يعتٍ ترددىم، وتقطع كلماتهم يعتٍ خوفهم الشديد منو، فهو شخص ظالم يهضم حقوق 

  .رعيتو، وحتى قطعو لحديثهم، بل وتقليده لذم يدل على مدى ازدرائو لذم وتهميشهم.رعيتو، وحتى قطعو لحديثهم، بل وتقليده لذم يدل على مدى ازدرائو لذم وتهميشهم
  :وفي موضع آخر من الدسردية نفسها:وفي موضع آخر من الدسردية نفسها

  :يتقدـ كبير الوزراء مرتجفا قائلا:يتقدـ كبير الوزراء مرتجفا قائلا  »»

                                                                              
قراءات في الخطاب المسرحي العربي، ص : علي عواد، المعرفة والعقاب :(1) نجية طهاري، بناء الشخصية في مسرح : نقلا عن6262قراءات في الخطاب المسرحي العربي، ص : علي عواد، المعرفة والعقاب نجية طهاري، بناء الشخصية في مسرح : نقلا عن

   . .116116، ص ، ص 20112011، ، 20102010أحمد رضا حوحو، مذكرة ماجستير، جامعة الحاج لخضر باتنة، أحمد رضا حوحو، مذكرة ماجستير، جامعة الحاج لخضر باتنة، 

مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، أحلاـ الغوؿ الكبير :(2) ..9292مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، أحلاـ الغوؿ الكبير    

..6565ـ ف ،  ص ـ ف ،  ص  :(3)   
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    ((1))  ««ومن أنا حتى أخبر مولاي بما اكتشفتهم ؟ومن أنا حتى أخبر مولاي بما اكتشفتهم ؟  --
وفي ىذا الدقطع عكس الدؤلف الفعل وفق طبائع شخصية كبتَ الوزراء، الذي يخشى غضب الزعيم، فهو دائم وفي ىذا الدقطع عكس الدؤلف الفعل وفق طبائع شخصية كبتَ الوزراء، الذي يخشى غضب الزعيم، فهو دائم 

  .الخوف منو، لدرجة برقتَ نفسو أمامو.الخوف منو، لدرجة برقتَ نفسو أمامو
.الأكثر توظيفا لدثل ىذا التشخيص" حب بين الصخورحب بين الصخور"بينما تعد مسردية "بينما تعد مسردية    .الأكثر توظيفا لدثل ىذا التشخيص" 

  يضرب بوفر بقبضتو على المكتب وىو يقوـيضرب بوفر بقبضتو على المكتب وىو يقوـ»»
    ((2 ) )««..ىذاف الثعلباف أريدىما حيين أسير بين يدي ىا ىناىذاف الثعلباف أريدىما حيين أسير بين يدي ىا ىنا  --

نستطيع اختزال كل الدسرح في فعل، ىذا الأختَ الذي يعطي النص حركة تشي بطبائع الشخصية وسلوكاتها، نستطيع اختزال كل الدسرح في فعل، ىذا الأختَ الذي يعطي النص حركة تشي بطبائع الشخصية وسلوكاتها، 
، فما ضربو بقبضتو على الدكتب إلا دليل على عصبيتو وغضبو جراء شجاعة ، فما ضربو بقبضتو على الدكتب إلا دليل على عصبيتو وغضبو جراء شجاعة بوفربوفركما ىو الحال والجنرال كما ىو الحال والجنرال 
 بالثعلبتُ، وقد قدم الدؤلف تشخيصا لكل  بالثعلبتُ، وقد قدم الدؤلف تشخيصا لكل بوفربوفر اللذين وصفهما الجنرال  اللذين وصفهما الجنرال وبشيروبشير  عباسعباسالثوار الجزائريتُ بقيادة الثوار الجزائريتُ بقيادة 

  :منهما:منهما
  يظهر الإضطراب على ملامح بشير، فيمد يده إلى لحيتو الكثة، ثم يسر إليويظهر الإضطراب على ملامح بشير، فيمد يده إلى لحيتو الكثة، ثم يسر إليو  »»

  .لا توىن العزائم يا عباس، نحن بحاجة إلى زاد معنوي لمواجهة ىذه الهجمة الجهنمية الرىيبة.لا توىن العزائم يا عباس، نحن بحاجة إلى زاد معنوي لمواجهة ىذه الهجمة الجهنمية الرىيبة  --
  يرفع صوتو للجميع، وىو يتحرؾ خطواتيرفع صوتو للجميع، وىو يتحرؾ خطوات

ومتى انتصرنا أيها الإخواف بكثرتنا، حين قررنا أف نرفع السلاح في وجو المستعمر الغاصب، كنا ومتى انتصرنا أيها الإخواف بكثرتنا، حين قررنا أف نرفع السلاح في وجو المستعمر الغاصب، كنا   --
على يقين تاـ أننا القلة وىم الكثرة، لكننا على يقين أيضا أننا سننتصر لأننا أصحاب الحق على يقين تاـ أننا القلة وىم الكثرة، لكننا على يقين أيضا أننا سننتصر لأننا أصحاب الحق 

   (...)وأصحاب الأرض  (...)وأصحاب الأرض 
  يقاطعو عباس منقلا بصره بين المجاىدينيقاطعو عباس منقلا بصره بين المجاىدين

(...)ثقتنا دوما عالية، لكني أردت أف أنقل إلى الإخواف الصورة الحقيقية   --   (...)ثقتنا دوما عالية، لكني أردت أف أنقل إلى الإخواف الصورة الحقيقية 
  يأخذ بشير حفنة من تراب ويمد راحتو بها للجميعيأخذ بشير حفنة من تراب ويمد راحتو بها للجميع

    ((3 ) )««...ىذا التراب أيها الإخواف لنا، ىذه الصخور لنا، الأرض أرضنا...ىذا التراب أيها الإخواف لنا، ىذه الصخور لنا، الأرض أرضنا  --
، وأفصح عن جانب مهم في ، وأفصح عن جانب مهم في وبشيروبشير  عباسعباس       إذ كشف لنا ىذا التشخيص عن مكنونات كل من        إذ كشف لنا ىذا التشخيص عن مكنونات كل من 

 شخصية تتسم بالذدوء واللتُ في التعامل مع التًكيز على الجوانب الدعنوية لبقية الثوار،  شخصية تتسم بالذدوء واللتُ في التعامل مع التًكيز على الجوانب الدعنوية لبقية الثوار، بشيربشيرشخصياتهما، كون شخصياتهما، كون 

                                                                              
..6464أحلاـ الغوؿ الكبير ، ص أحلاـ الغوؿ الكبير ، ص  :(1)   

مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، حب بين الصخور :(2) ..2323مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، حب بين الصخور    

..3131--3030ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(3)   
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 شخصية صارمة، تتسم بأخذ القرارات تبعا للمواقف، فنجده يعتمد التحميس مبدأ  شخصية صارمة، تتسم بأخذ القرارات تبعا للمواقف، فنجده يعتمد التحميس مبدأ عباسعباسفي حتُ لصد في حتُ لصد 
  .لذلك، عن طريق مواجهة الحقائق لا الخوض في الخيال.لذلك، عن طريق مواجهة الحقائق لا الخوض في الخيال

 بتلمس لحيتو الكثة وىذا دليل على غوصو في عالم آخر يشوبو القلق والاضطراب، لأنو على  بتلمس لحيتو الكثة وىذا دليل على غوصو في عالم آخر يشوبو القلق والاضطراب، لأنو على بشيربشيروقد قام وقد قام 
يقتُ أن التأثتَ الدعنوي على المجاىدين أكبر من الصراخ عليهم وبرطيم معنوياتهم، وىذه الصورة التي نقلها لنا يقتُ أن التأثتَ الدعنوي على المجاىدين أكبر من الصراخ عليهم وبرطيم معنوياتهم، وىذه الصورة التي نقلها لنا 

  بشيربشيرالدؤلف بواسطة الكلمة وما لذا من سحر، قد جعلت الدتلقي يندمج في الدسردية متخيلا سلوكات كل من الدؤلف بواسطة الكلمة وما لذا من سحر، قد جعلت الدتلقي يندمج في الدسردية متخيلا سلوكات كل من 
  .، على أن الأول رصتُ ىادئ والثاني يشتعل بضاسة ولحوح على الفوز بكل ما للكلمة من معتٌ.، على أن الأول رصتُ ىادئ والثاني يشتعل بضاسة ولحوح على الفوز بكل ما للكلمة من معتٌوعباسوعباس

  :       ىذا ولصد عدة نماذج لدثل ىذا التشخيص في الدسردية نفسها شأن الدقطع الآبٌ:       ىذا ولصد عدة نماذج لدثل ىذا التشخيص في الدسردية نفسها شأن الدقطع الآبٌ
يفتح الشيخ ذراعيو إلى آخرىما دوف أف يتخلص من عصاه، يخطو خطوات فيتراجع الشباف ... يفتح الشيخ ذراعيو إلى آخرىما دوف أف يتخلص من عصاه، يخطو خطوات فيتراجع الشباف ...   »»

  .إلىالخلف.إلىالخلف
  .أرجو أف تنسحبوا بعيدا، سأريكم الآف معركتنا الكبرى ومجدنا المشرؽ.أرجو أف تنسحبوا بعيدا، سأريكم الآف معركتنا الكبرى ومجدنا المشرؽ  --

ينسحب الشباف بكراسيهم إلى اليمين، وعلى ملامحهم حيرة، يدفع الشيخ الطاولة بعيدا، تخفت أنوار ينسحب الشباف بكراسيهم إلى اليمين، وعلى ملامحهم حيرة، يدفع الشيخ الطاولة بعيدا، تخفت أنوار 
    ((1 ) )««..المقهى وقد بدأ النهار يشرؽالمقهى وقد بدأ النهار يشرؽ

       فهذا الفعل الدرامي الذي قام بو الشيخ رفقة الشبان منح الدشهد بعدا ملحميا لشيزا، خاصة بفتحو        فهذا الفعل الدرامي الذي قام بو الشيخ رفقة الشبان منح الدشهد بعدا ملحميا لشيزا، خاصة بفتحو 
ذراعيو ودفعو للطاولة، ففيو نوع من الشجاعة التي خلفت في الدشاىد الفضول لدعرفة الدزيد حول ىذا  (الشيخ) ذراعيو ودفعو للطاولة، ففيو نوع من الشجاعة التي خلفت في الدشاىد الفضول لدعرفة الدزيد حول ىذا  (الشيخ)

الشيخ الغامض الذي أراد الرجوع بالزمن إلى الوراء حيث معركة قلعة الجرف، وما تراجع الشبان إلى الخلف إلا الشيخ الغامض الذي أراد الرجوع بالزمن إلى الوراء حيث معركة قلعة الجرف، وما تراجع الشبان إلى الخلف إلا 
  .رد فعل منطقي، وىم الخائفون من انفجار تلفاز الدقهى.رد فعل منطقي، وىم الخائفون من انفجار تلفاز الدقهى

بهذا النوع من أساليب التشخيص خاصة ما يتعلق فيها بالشخصية " بهذا النوع من أساليب التشخيص خاصة ما يتعلق فيها بالشخصية " الأقنعة المثقوبةالأقنعة المثقوبة"كما تطالعنا مسردية "كما تطالعنا مسردية 
  ".".الحاج القرواطيالحاج القرواطي"المحورية "المحورية 

ينفعل الحاج القرواطي بشدة، يقف قليلا من كرسيو ثم يعود للجلوس، مشيرا بعصاه إلى جدار ينفعل الحاج القرواطي بشدة، يقف قليلا من كرسيو ثم يعود للجلوس، مشيرا بعصاه إلى جدار   »»
  .المقهى.المقهى

    ((2 ) )««..لا أرى إعلانا واحدا لوفاة، كأف الموت في إضراب ىذه الأياـلا أرى إعلانا واحدا لوفاة، كأف الموت في إضراب ىذه الأياـ  --
باحت أفعال الحاج القرواطي بطبيعة شخصيتو القلقة، الأنانية والمحبة للمال، فعندما يقف الشخص بٍ يعاود باحت أفعال الحاج القرواطي بطبيعة شخصيتو القلقة، الأنانية والمحبة للمال، فعندما يقف الشخص بٍ يعاود 
. الجلوس في الوقت نفسو فإن ذلك يدل على انفعالو وعدم توازنو وىو ما تبرزه الأحداث القادمة في الدسردية. الجلوس في الوقت نفسو فإن ذلك يدل على انفعالو وعدم توازنو وىو ما تبرزه الأحداث القادمة في الدسردية

  :يضرب الحاج القرواطي الطاولة غاضبا:يضرب الحاج القرواطي الطاولة غاضبا»»

                                                                              
مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، حب بين الصخور :(1) ..1515مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، حب بين الصخور    

مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، الأقنعة المثقوبة :(2) ..1212مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، الأقنعة المثقوبة    
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   تأكل السم وماذا لو سبقك أعداؤنا ؟ تأكل السم وماذا لو سبقك أعداؤنا ؟!!تعشيت تعشيت   --
  .يبدو النشناش أكثر ىدوء ورزانة ليمتص غضب سيده.يبدو النشناش أكثر ىدوء ورزانة ليمتص غضب سيده

لا سيدي الحاج القرواطي، يستحيل، أقسم أني تعشيت واقفا، وعدت سريعا، وتصور لقد التقيت لا سيدي الحاج القرواطي، يستحيل، أقسم أني تعشيت واقفا، وعدت سريعا، وتصور لقد التقيت   --
  .في طريقي إلى البيت بالشيخ سليماف.في طريقي إلى البيت بالشيخ سليماف

  يقف الشيخ القرواطي بغضب حاقديقف الشيخ القرواطي بغضب حاقد
.إياؾ...الكلب، إياؾ أف يسبقك إلى أي وضيمة  --   .إياؾ...الكلب، إياؾ أف يسبقك إلى أي وضيمة
  .لقد سألني عن حالة الحاجة.لقد سألني عن حالة الحاجة  --

  .يعاود الجلوس، متكئا على عصاه، يمسك مقبضها بقوة.يعاود الجلوس، متكئا على عصاه، يمسك مقبضها بقوة
  ((1 ) )««..أرأيت ؟ إنو خبيث إذا سبقك وتعاقد وجماعتو مع أولاد الحاجة فقد فاتنا القطارأرأيت ؟ إنو خبيث إذا سبقك وتعاقد وجماعتو مع أولاد الحاجة فقد فاتنا القطار  --

تظهر شيئا فشيئا، كلما تقدمنا في القراءة وتوقفنا عند أسلوب " تظهر شيئا فشيئا، كلما تقدمنا في القراءة وتوقفنا عند أسلوب " الحاج القرواطيالحاج القرواطي"        بدأت شخصية "        بدأت شخصية 
،  وقوفو وجلوسو، كلها أفعال "،  وقوفو وجلوسو، كلها أفعال "نشناشنشناش"تشخصيو بالأفعال التي تفصح عنو، فضربو للطاولة، وصراخو في وجو "تشخصيو بالأفعال التي تفصح عنو، فضربو للطاولة، وصراخو في وجو 

كشخصية برب بصع الدال بكل الوسائل، دون أن ننسى شراىتو وحبو " كشخصية برب بصع الدال بكل الوسائل، دون أن ننسى شراىتو وحبو " الحاج القرواطيالحاج القرواطي"تدل على غطرسة "تدل على غطرسة 
  يلعق شفتيو بلسانويلعق شفتيو بلسانو   » »للطعامللطعام

    ((2 ) )««..تستريح وترطب حناجرىا بما لذ وطاب لا حرمنا الله من النعيمتستريح وترطب حناجرىا بما لذ وطاب لا حرمنا الله من النعيم  --
 فالشيخ القرواطي وأتباعو من المحتالتُ وبرت اسم الدين والقرآن ينتظرون بفارغ الصبر موت أحد ما حتى  فالشيخ القرواطي وأتباعو من المحتالتُ وبرت اسم الدين والقرآن ينتظرون بفارغ الصبر موت أحد ما حتى 

  .يذىبوا إلى بيتو لتلاوة القرآن مقابل الدال ويلأكل ما لذ وطاب.يذىبوا إلى بيتو لتلاوة القرآن مقابل الدال ويلأكل ما لذ وطاب
"كذلك ثرية بأسلوب التشخيص بالفعل كدخول " التاعس والناعسالتاعس والناعس"       ىذا وتعد مسردية "       ىذا وتعد مسردية  التاعس التاعس "كذلك ثرية بأسلوب التشخيص بالفعل كدخول " 

.إلى الددينة" والناعسوالناعس   .إلى الددينة" 
يدخل الرفيقاف مدينة كبيرة، وقد ظهرت عليهما علامات التعب والإجهاد من طوؿ السفر يدخل الرفيقاف مدينة كبيرة، وقد ظهرت عليهما علامات التعب والإجهاد من طوؿ السفر   »»

ساهمت في بناء الحدث وبرريك الخط الدرامي للمسردية  (الدخول إلى الددينة) فهذه الحركة ((3))««..والترحاؿوالترحاؿ ساهمت في بناء الحدث وبرريك الخط الدرامي للمسردية  (الدخول إلى الددينة) فهذه الحركة 
  .ككل، على اعتبارىا انطلاقة للتغيتَ.ككل، على اعتبارىا انطلاقة للتغيتَ

، من خلال ، من خلال الناعسالناعس وكذا  وكذا التاعسالتاعس       قدم الدؤلف عدة إرشادات ساعدت الدتلقي على تكوين شخصية        قدم الدؤلف عدة إرشادات ساعدت الدتلقي على تكوين شخصية 
  . الأفعال الصادرة عنهما. الأفعال الصادرة عنهما

                                                                              
مسردية ، ص : عزالدين جلاوجي، الأقنعة المثقوبة :(1) ..1313مسردية ، ص : عزالدين جلاوجي، الأقنعة المثقوبة   

..1616ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(2)    

مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، التاعس والناعس :(3) ..2727مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، التاعس والناعس    
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يندفع التاعس فارا وقد اشتد خوفو، يعود حيث يقف الناعس يحمل أغراضو ويجره فلا يتمكن من يندفع التاعس فارا وقد اشتد خوفو، يعود حيث يقف الناعس يحمل أغراضو ويجره فلا يتمكن من   »»
  .ذلك ليتركو مغادرا.ذلك ليتركو مغادرا

    ((1 ) )««..سأعود يا صاحبي من حيث جئت، ابق ىنا إف شئت، أنا ذاىب ، أنا ذاىبسأعود يا صاحبي من حيث جئت، ابق ىنا إف شئت، أنا ذاىب ، أنا ذاىب  --
 نموذج للشخصية التي بزاف كل شيء حتى  نموذج للشخصية التي بزاف كل شيء حتى التاعسالتاعس       فهذه الإشارات التي قدمها الدؤلف جعلتنا ندرك أن        فهذه الإشارات التي قدمها الدؤلف جعلتنا ندرك أن 

  ..التاعسالتاعسالدواجهة، كما أنو شخصية متًددة لا تستقر على رأي، فبتُ الذىاب والبقاء احتار الدواجهة، كما أنو شخصية متًددة لا تستقر على رأي، فبتُ الذىاب والبقاء احتار 
  ينزع الناعس منو ذراعو صائحا فيوينزع الناعس منو ذراعو صائحا فيو    »»  

  لن أخرج ولتحرقني النارلن أخرج ولتحرقني النار  --
  يندفع التاعس نحو الكهل يترجاهيندفع التاعس نحو الكهل يترجاه

  .أخبره سيدي أرجوؾ، أخبره بما ينتظرنا.أخبره سيدي أرجوؾ، أخبره بما ينتظرنا  --
.الباقي فيها مقتوؿ والخارج منها مقتوؿ... لقد عمت الفتنة كامل المدينة  --   .الباقي فيها مقتوؿ والخارج منها مقتوؿ... لقد عمت الفتنة كامل المدينة

  يضرب التاعس على جبهتو بكفو حسرة وندمايضرب التاعس على جبهتو بكفو حسرة وندما
    ((2 ) )««...أسمعت ما يقوؿ ؟ أسمعت ؟ يا ويلي ما أحمقني حين صدقت كلاـ أحمق مثلك، يا ويلي...أسمعت ما يقوؿ ؟ أسمعت ؟ يا ويلي ما أحمقني حين صدقت كلاـ أحمق مثلك، يا ويلي  --

فعلا تنعكس على اسمو، فلا ىم لو سوى الكد والعمل وإن كانت النتيجة غتَ مرضية، إلا " فعلا تنعكس على اسمو، فلا ىم لو سوى الكد والعمل وإن كانت النتيجة غتَ مرضية، إلا " التاعسالتاعس"شخصية "شخصية 
  .أنها تتطور بتطور الخط الدرامي للأحداث فنجده يتحول من الخوف إلى الدىشة والذىول.أنها تتطور بتطور الخط الدرامي للأحداث فنجده يتحول من الخوف إلى الدىشة والذىول

يبتعد الجميع تاركين التاعس وقد سمرتو الدىشة لحظات، يفطن فجأة فلا يرى أحدا حولو، ينطلق يبتعد الجميع تاركين التاعس وقد سمرتو الدىشة لحظات، يفطن فجأة فلا يرى أحدا حولو، ينطلق   »»
  :صائحا:صائحا

خذني معك يا ناعس... يا ناعس... يا ناعس يا ناعس  --   خذني معك يا ناعس... يا ناعس... يا ناعس يا ناعس
يجثو على ركبتيو... يجهش بالبكاء الحار... لا أحد يرد   يجثو على ركبتيو... يجهش بالبكاء الحار... لا أحد يرد

ويقضي ىذا ...  أقضي معظم حياتي عاملا جادا وأبقى تعيسا!! ما أحقر الصدؼ  ما أحقر الصدؼ !!ما أحقر الدنيا ما أحقر الدنيا   -- ويقضي ىذا ...  أقضي معظم حياتي عاملا جادا وأبقى تعيسا
    ((3))««الحقير معظم حياتو ناعسا متطفلا لينصب ملكا عظيما ؟الحقير معظم حياتو ناعسا متطفلا لينصب ملكا عظيما ؟

لتتطور شخصيتو كذلك في نهاية الدسردية فنلفيو بصورة مغايرة، وكل ذلك أفصحت عنو أفعالو بعد أن تُوج لتتطور شخصيتو كذلك في نهاية الدسردية فنلفيو بصورة مغايرة، وكل ذلك أفصحت عنو أفعالو بعد أن تُوج 
  .ملكا.ملكا

  يغضب الملك ويثور في وجو الناعسيغضب الملك ويثور في وجو الناعس  »»

                                                                              
مسردية ، ص : عزالدين جلاوجي، التاعس والناعس :(1) ..2828مسردية ، ص : عزالدين جلاوجي، التاعس والناعس   

..3131ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(2)  

..3737ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(3)   
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    ((1 ) )««..احترـ نفسك والزـ مكانك بعيدا، أنا جلالة الملكاحترـ نفسك والزـ مكانك بعيدا، أنا جلالة الملك  --
 من أول الدسردية إلى آخرىا، وفق مسار واحد، فهو إنسان متطفل، يعيش على  من أول الدسردية إلى آخرىا، وفق مسار واحد، فهو إنسان متطفل، يعيش على الناعسالناعس       بينما شخصية        بينما شخصية 

  .عمل غتَه، يحب اقتناص الفرص ليكون لو شأن وجاه وصيت، وىو ما حدث فعلا.عمل غتَه، يحب اقتناص الفرص ليكون لو شأن وجاه وصيت، وىو ما حدث فعلا
يصفق الجميع اعترافا بعبقريتو الملك، لينسحب ىو عائدا إلى عرشو، يجلس عليو متباىيا، يتناىى يصفق الجميع اعترافا بعبقريتو الملك، لينسحب ىو عائدا إلى عرشو، يجلس عليو متباىيا، يتناىى   »»

  .إليو أصوات ضجيج خارج القصر، فيصيح في الشيخ.إليو أصوات ضجيج خارج القصر، فيصيح في الشيخ
  ( ( 2))««كأني أسمع ضوضاء خارج القصر، ما الذي يحدث أيها الشيخ ؟كأني أسمع ضوضاء خارج القصر، ما الذي يحدث أيها الشيخ ؟  --

       على أن الإرشادات التي قدمها الدؤلف بخصوص شخصية الناعس والتي كانت بشكل تدريجي، خلقت        على أن الإرشادات التي قدمها الدؤلف بخصوص شخصية الناعس والتي كانت بشكل تدريجي، خلقت 
الفضول لدى الدتلقي، حيث ومن خلال تشخيصو بالفعل، قدم الروائي شخصية الناعس على أنو رجل خامل الفضول لدى الدتلقي، حيث ومن خلال تشخيصو بالفعل، قدم الروائي شخصية الناعس على أنو رجل خامل 

  .متطفل وذلك في بداية عملو، لتتطور الأحداث وتتطور معها الشخصية تصل فيها إلى درجة الدكر والخداع.متطفل وذلك في بداية عملو، لتتطور الأحداث وتتطور معها الشخصية تصل فيها إلى درجة الدكر والخداع
  DDiiaaggnnoossttiicc  aavveecc  aappppaarreennccee  :التشخيص بالمظهر:التشخيص بالمظهر  ..  بب

       ويحتل ىذا الأسلوب الدرتبة الثانية بعد التشخيص بالفعل ما يعطيو أهمية كبرى، إذ إن الدظهر الشخصي        ويحتل ىذا الأسلوب الدرتبة الثانية بعد التشخيص بالفعل ما يعطيو أهمية كبرى، إذ إن الدظهر الشخصي 
الذي يعرفنا بمظهر الذي يعرفنا بمظهر   »»يساعد في برديد الشخصية ومعرفة خباياىا، أو على الأقل تصور ذلك، وىو يساعد في برديد الشخصية ومعرفة خباياىا، أو على الأقل تصور ذلك، وىو 

ويوفر لنا مادة كبيرة لفهمها وتحليل مزاجها وطبيعتها ومكانتها  (...الشكل، البنية، القواـ)الشخصية  ويوفر لنا مادة كبيرة لفهمها وتحليل مزاجها وطبيعتها ومكانتها  (...الشكل، البنية، القواـ)الشخصية 
يستطيع ... فعن طريق ما يقدمو الدؤلف من معلومات عن بنية الشخصية، ثيابها، لونها  ((3 ) )««.الاجتماعية.الاجتماعية يستطيع ... فعن طريق ما يقدمو الدؤلف من معلومات عن بنية الشخصية، ثيابها، لونها

لذلك لا يستطيع الكاتب لذلك لا يستطيع الكاتب   »»الدتلقي رسم ىذه الصورة بذىنو ويكون لمحة عن مستواىا الثقافي والاجتماعي، الدتلقي رسم ىذه الصورة بذىنو ويكون لمحة عن مستواىا الثقافي والاجتماعي، 
أف يهمل ىذا العنصر الهاـ في التشخيص...المسرحي  فالتشخيص بالدظهر أسلوب يعكس ىوية  فالتشخيص بالدظهر أسلوب يعكس ىوية   ((4 ) )««..أف يهمل ىذا العنصر الهاـ في التشخيص...المسرحي

ووضع الشخصية  الاجتماعي وخاصة وظيفتها، كما يعتُ الدتلقي لدعرفة مزاج الشخصية، والنصوص التي بتُ ووضع الشخصية  الاجتماعي وخاصة وظيفتها، كما يعتُ الدتلقي لدعرفة مزاج الشخصية، والنصوص التي بتُ 
  .أيدينا تعكس لنا ىذا اللون لتحليل الشخصية.أيدينا تعكس لنا ىذا اللون لتحليل الشخصية

يقبل الحاج القرواطي بقميصو الناصع وعمامتو يقبل الحاج القرواطي بقميصو الناصع وعمامتو   »»عناية بهذا الأسلوب " عناية بهذا الأسلوب " الأقنعة المثقوبةالأقنعة المثقوبة"       في مسردية "       في مسردية 
يقبل عليو النشناش وقد بدت عليو  (...)الصفراء وخيزرانو المزخرؼ الذي لا يحملو إلا للتباىي  يقبل عليو النشناش وقد بدت عليو  (...)الصفراء وخيزرانو المزخرؼ الذي لا يحملو إلا للتباىي 

                                                                              
..5757التاعس والناعس ، ص التاعس والناعس ، ص  :(1)   

..4242ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(2)   

قراءات في الخطاب المسرحي العربي، ص : علي عواد، المعرفة والعقاب :(3) نجية طهاري، بناء الشخصية في مسرح : نقلا عن6464قراءات في الخطاب المسرحي العربي، ص : علي عواد، المعرفة والعقاب نجية طهاري، بناء الشخصية في مسرح : نقلا عن
    .  .116116أحمد رضا حوحو ص أحمد رضا حوحو ص 

..124124عزالدين جلاوجي، بنية المسرحية الشعرية في الأدب المغاربي المعاصر، ص عزالدين جلاوجي، بنية المسرحية الشعرية في الأدب المغاربي المعاصر، ص  :(4)   
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بدينا قصيرا، سريع الحركة، تدؿ ملابسو الملونة الضيقة وتسريحة شعره الغريبة على حبو ... العجلة بدينا قصيرا، سريع الحركة، تدؿ ملابسو الملونة الضيقة وتسريحة شعره الغريبة على حبو ... العجلة
    ((1 ) )««.لمسايرة الموضة، يقبل الحاج القرواطي على كتفو.لمسايرة الموضة، يقبل الحاج القرواطي على كتفو

فالقميص الناصع والعمامة الصفراء يوحيان بالدكانة الدرموقة للحاج القرواطي، خاصة وأن الدتلقي لم يتعرف فالقميص الناصع والعمامة الصفراء يوحيان بالدكانة الدرموقة للحاج القرواطي، خاصة وأن الدتلقي لم يتعرف 
ببقية الأحداث ليكشف عن حقيقتو، لأن العمامة الصفراء خاصة حلية لباس العرب ودليل سيادتهم وترفهم، ببقية الأحداث ليكشف عن حقيقتو، لأن العمامة الصفراء خاصة حلية لباس العرب ودليل سيادتهم وترفهم، 
بالإضافة إلى أن الخيزران الدزخرف يدل على الوجاىة، ما يعطي القارئ انطباعا أوليا عن أهمية شخصية بهذا بالإضافة إلى أن الخيزران الدزخرف يدل على الوجاىة، ما يعطي القارئ انطباعا أوليا عن أهمية شخصية بهذا 

  .الدظهر الذي يوحي بالرفعة والسؤدد والأصالة.الدظهر الذي يوحي بالرفعة والسؤدد والأصالة
 رجلا بدينا وقصتَا، يرتدي ثيابا ضيقة وتسريحة شعره غريبة، وىو ما يوحي بالفوضى، إذ  رجلا بدينا وقصتَا، يرتدي ثيابا ضيقة وتسريحة شعره غريبة، وىو ما يوحي بالفوضى، إذ النشناشالنشناشفي حتُ لصد في حتُ لصد 

إن القارئ وىو يطالع مثل ىذه الصفات سيتخيلو رجلا يفتقر للتناسق والانسجام، خاصة إذا ما ربط بينو إن القارئ وىو يطالع مثل ىذه الصفات سيتخيلو رجلا يفتقر للتناسق والانسجام، خاصة إذا ما ربط بينو 
  ..الحاج القرواطيالحاج القرواطيوبتُ وبتُ 

  .وفي موضع آخر من الدسردية، يدنحنا الدؤلف إرشادات أخرى لشخصية كان لذا صداىا.وفي موضع آخر من الدسردية، يدنحنا الدؤلف إرشادات أخرى لشخصية كان لذا صداىا
يقبل الفأر فجأة فيطوي الشيخ الورقة ويضعها في جيبو ويستقبل الفأر الذي بدا أسمر طويلا نحيفا يقبل الفأر فجأة فيطوي الشيخ الورقة ويضعها في جيبو ويستقبل الفأر الذي بدا أسمر طويلا نحيفا   »»

    ((2 ) )««.أكثر من قبل.أكثر من قبل
 على أنو رجل لضيف وطويل عكس النشناش بساما كما أنو أسمر، وىو شخصية لا تشعر القارئ  على أنو رجل لضيف وطويل عكس النشناش بساما كما أنو أسمر، وىو شخصية لا تشعر القارئ الفأرالفأرقدم قدم 

  . الورقة بدجرد لريئو. الورقة بدجرد لريئوالشيخ القرواطيالشيخ القرواطيبالاطمئنان، فهو رجل ماكر، لا يؤبسن لو، وإلا لدا طوى بالاطمئنان، فهو رجل ماكر، لا يؤبسن لو، وإلا لدا طوى 
    ((3 ) )««..في بيتو الفخم بالمدينة كاف الحاج القرواطي في بدلتو الثمينة يتابع التلفزة في قلق شديدفي بيتو الفخم بالمدينة كاف الحاج القرواطي في بدلتو الثمينة يتابع التلفزة في قلق شديد  »»

 رجل غتٍ لو مكانة مرموقة في المجتمع، وقد ساعدت بدلتو الثمتُ على  رجل غتٍ لو مكانة مرموقة في المجتمع، وقد ساعدت بدلتو الثمتُ على الحاج القرواطيالحاج القرواطيما يقود القارئ إلى أن ما يقود القارئ إلى أن 
في بيت الحاج القرواطي الواسع يتمدد نشناش فوؽ الأريكة في ثيابو البيضاء، يعبث بلحيتو في بيت الحاج القرواطي الواسع يتمدد نشناش فوؽ الأريكة في ثيابو البيضاء، يعبث بلحيتو   »»ذلك، ذلك، 

يفاجئو الحاج  (...)غير المتناسقة، يقف متمشيا في أركانها، يقلب بصره في البيت وأثاثو الفاخر  يفاجئو الحاج  (...)غير المتناسقة، يقف متمشيا في أركانها، يقلب بصره في البيت وأثاثو الفاخر 
القرواطي داخلا وقد تغير شكلو تماما صار لباسو تقليديا أبيض، وغطت وجهو الحليق لحية وتوسطت القرواطي داخلا وقد تغير شكلو تماما صار لباسو تقليديا أبيض، وغطت وجهو الحليق لحية وتوسطت 

  ( ( 4 ) )««..جبهتو خانة سمراءجبهتو خانة سمراء
 بالنظر إلى مظهرهما الذي يوحي  بالنظر إلى مظهرهما الذي يوحي ونشناشونشناش  الحاج القرواطيالحاج القرواطيفالدتتبع لذذا الدقطع يلفي تغتَا واضحا في شخصيتي فالدتتبع لذذا الدقطع يلفي تغتَا واضحا في شخصيتي 

بالتدين والإيدان، وىذا طبعا بالنظر إلى الدظهر فحسب لكن التشخيص بالفعل يوحي بالعكس لذا عُد الأول  بالتدين والإيدان، وىذا طبعا بالنظر إلى الدظهر فحسب لكن التشخيص بالفعل يوحي بالعكس لذا عُد الأول  
  .والدظهر في الدرتبة الثانية.والدظهر في الدرتبة الثانية

                                                                              
مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، الأقنعة المثقوبة :(1) ..1111مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، الأقنعة المثقوبة    

..1818ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(2)   

..7171ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(3)    

..105105ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(4)   
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في الزاوية الأخرى من في الزاوية الأخرى من   »»أسلوب التشخيص بالدظهر " أسلوب التشخيص بالدظهر " حب بين الصخورحب بين الصخور"       كما ضمت مسردية "       كما ضمت مسردية 
المقهى يجلس شيخ في السبعين من عمره، في لباسو التقليدي يرتشف قهوتو في مهل، يضع عصاه بين المقهى يجلس شيخ في السبعين من عمره، في لباسو التقليدي يرتشف قهوتو في مهل، يضع عصاه بين 

    ((1))««. . ساقيو، ويداعب حبات سبحتو، يرفع رأسو بين حين وآخر متنقلا بين الشباف والفيلمساقيو، ويداعب حبات سبحتو، يرفع رأسو بين حين وآخر متنقلا بين الشباف والفيلم
إن ىذا التقدنً للشيخ ووفق ىذا الدظهر يوحي بأنو شخصية ختَة، يحب الناس ومؤمن كثتَا، نتيجة مداعبتو إن ىذا التقدنً للشيخ ووفق ىذا الدظهر يوحي بأنو شخصية ختَة، يحب الناس ومؤمن كثتَا، نتيجة مداعبتو 

  .حبات سبحتو، كما أن لباسو التقليدي يدل على مدى ارتباطو بالتًاث وبالداضي، ما يوحي بأصالتو.حبات سبحتو، كما أن لباسو التقليدي يدل على مدى ارتباطو بالتًاث وبالداضي، ما يوحي بأصالتو
في قمة قلعة الجرؼ يظهر عشرات المجاىدين يكمنوف في أماكن متفرقة بأسلحتهم الخفيفة، في قمة قلعة الجرؼ يظهر عشرات المجاىدين يكمنوف في أماكن متفرقة بأسلحتهم الخفيفة،   »»

يقبل عباس من بعيد، يحمل رشاشو في . معظمهم بقشابيات، بعضهم يعقد اجتماعا قرب شجرة عملاقة يقبل عباس من بعيد، يحمل رشاشو في . معظمهم بقشابيات، بعضهم يعقد اجتماعا قرب شجرة عملاقة
  يده اليمنى، شاب في بداية العقد الثالث، أبيض اللوف، تزين وجهو لحية سوداء خفيفة، فيقف الجميعيده اليمنى، شاب في بداية العقد الثالث، أبيض اللوف، تزين وجهو لحية سوداء خفيفة، فيقف الجميع

  ((2))««. . يندفع إليو البشير بلباسو العسكري في اىتماـ، وقد أثقل الرشاش كتفو، يصافحو بحرارةيندفع إليو البشير بلباسو العسكري في اىتماـ، وقد أثقل الرشاش كتفو، يصافحو بحرارة
والقشابية لباس تقليدي ينسج بخيوط الصوف أو الوبر يحتمي بو الرجال من البرد القارص، وفي ىذا إيحاء بددى والقشابية لباس تقليدي ينسج بخيوط الصوف أو الوبر يحتمي بو الرجال من البرد القارص، وفي ىذا إيحاء بددى 

 فقد  فقد عباسعباستشبث الثوار بالتًاث، كما يوحي بتفضيلهم الجهاد على اللباس الذي يعد آخر انشغالاتهم، أما تشبث الثوار بالتًاث، كما يوحي بتفضيلهم الجهاد على اللباس الذي يعد آخر انشغالاتهم، أما 
منحو الدؤلف صورة شخصية لزبوبة، توحي بالأمان وبضلو لرشاشو في يده اليمتٌ دليل على قوتو، وشخصيتو منحو الدؤلف صورة شخصية لزبوبة، توحي بالأمان وبضلو لرشاشو في يده اليمتٌ دليل على قوتو، وشخصيتو 

 رجل ثوري بامتياز ولباسو العسكري  رجل ثوري بامتياز ولباسو العسكري بشيربشيرالصارمة لأن الرشاش عادة ثقيل، وأن يُحمل بيد فهذه قوة، بينما الصارمة لأن الرشاش عادة ثقيل، وأن يُحمل بيد فهذه قوة، بينما 
  .دليل ذلك، وعليو فالتشخيص بالدظهر لو أهمية في إبراز عدة جوانب من الشخصية.دليل ذلك، وعليو فالتشخيص بالدظهر لو أهمية في إبراز عدة جوانب من الشخصية

    DDiiaaggnnoossttiicc  aavveecc  ppeennssééee  eett  aavveecc  ooppiinniioonn: التشخيص بالفكر وبالرأي: التشخيص بالفكر وبالرأي  ..  جج
       يعتٍ التشخيص بالفكر، الكشف عما بزفيو الشخصية من خلال أفكارىا، وبالتالي منحنا أدق        يعتٍ التشخيص بالفكر، الكشف عما بزفيو الشخصية من خلال أفكارىا، وبالتالي منحنا أدق 

الدعلومات عن طريق ىذا التشخيص الذي ينقل للمتلقي رؤية الشخصية التي تكون نتيجة مواجهة موقف الدعلومات عن طريق ىذا التشخيص الذي ينقل للمتلقي رؤية الشخصية التي تكون نتيجة مواجهة موقف 
معتُ، كما قد يلجأ الكاتب إلى تشخيص بعض شخصياتو عن طريق إظهار آراء شخصيات أخرى عنها، معتُ، كما قد يلجأ الكاتب إلى تشخيص بعض شخصياتو عن طريق إظهار آراء شخصيات أخرى عنها، 

يتضمن نقدا أو حكما أخلاقيا عنها، لأف الشخوص مدار المعاني الإنسانية، ومحور يتضمن نقدا أو حكما أخلاقيا عنها، لأف الشخوص مدار المعاني الإنسانية، ومحور   »»وىذا الرأي قد وىذا الرأي قد 
الأفكار والآراء العامة، ولهذه المعاني والأفكار المكانة الأولى في القصة وغيرىا من الأجناس الأدبية، الأفكار والآراء العامة، ولهذه المعاني والأفكار المكانة الأولى في القصة وغيرىا من الأجناس الأدبية، 

    ((3 ) )««.منذ أف انصرفت إلى دراسة الإنساف وقضاياه العامة.منذ أف انصرفت إلى دراسة الإنساف وقضاياه العامة

                                                                              
مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، حب بين الصخور :(1) ..1111مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، حب بين الصخور    

..2929ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(2)    

الوردة والسياؼ أنموذجا، مجلة المخبر، أبحاث في اللغة والأدب : مفتاح خلوؼ، شعرية التشخيص وأساليبو في المسرح :(3) الوردة والسياؼ أنموذجا، مجلة المخبر، أبحاث في اللغة والأدب : مفتاح خلوؼ، شعرية التشخيص وأساليبو في المسرح
144144، ص ، ص 20112011، جامعة محمد خيضر بسكرة، ، جامعة محمد خيضر بسكرة، 0707الجزائري، عالجزائري، ع   
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 وفي ىذه الحالة، يدنح الكاتب شخصياتو فرصة للبوح، سواء أكان ذلك من خلال الأفكار أو من خلال  وفي ىذه الحالة، يدنح الكاتب شخصياتو فرصة للبوح، سواء أكان ذلك من خلال الأفكار أو من خلال 
الآراء، والنتيجة حتما ستكون واحدة وىي الإلدام بدكنونات الشخصية أكثر، ومساعدة القارئ في رسم صورة الآراء، والنتيجة حتما ستكون واحدة وىي الإلدام بدكنونات الشخصية أكثر، ومساعدة القارئ في رسم صورة 

  .أكثر دقة عنها.أكثر دقة عنها
       وباستنطاق الدسرديات لصد أن الكاتب لم يغفل ىذا الأسلوب في التشخيص سواء بالفكر أم بالرأي،        وباستنطاق الدسرديات لصد أن الكاتب لم يغفل ىذا الأسلوب في التشخيص سواء بالفكر أم بالرأي، 

  .وىذا إنما يدل على عبقرية واضحة، خاصة وأن الإلدام بكل أساليب التشخيص يحتاج جهدا وذكاء ووقتا.وىذا إنما يدل على عبقرية واضحة، خاصة وأن الإلدام بكل أساليب التشخيص يحتاج جهدا وذكاء ووقتا
كما ورد وبأفكار الحاج القرواطي والتي " كما ورد وبأفكار الحاج القرواطي والتي " الأقنعة المثقوبةالأقنعة المثقوبة"والتشخيص بالفكر واضح وعديد في مسردية "والتشخيص بالفكر واضح وعديد في مسردية 

  .أماطت اللثام عن شخصيتو الشريرة.أماطت اللثام عن شخصيتو الشريرة
  :يخفض صوتو مناجيا، وىو يلتفت ذات اليمين وذات الشماؿ:يخفض صوتو مناجيا، وىو يلتفت ذات اليمين وذات الشماؿ  »»

    ((1))««..نرمي الولد في دار الطفولة المسعفة، ونرد تفاحة إلى بيتها، بعد أف نغلق فمها بشيء من الماؿنرمي الولد في دار الطفولة المسعفة، ونرد تفاحة إلى بيتها، بعد أف نغلق فمها بشيء من الماؿ  --
، إذ أفصح من خلال أفكاره عن جانبو الشرير، بالتخلي عن ، إذ أفصح من خلال أفكاره عن جانبو الشرير، بالتخلي عن الحاج القرواطيالحاج القرواطيفهذا الدقطع انعكاس لشخصية فهذا الدقطع انعكاس لشخصية 

  . وابنها إلى الأبد. وابنها إلى الأبدتفاحةتفاحةابنو ورميو في دار الطفولة الدسعفة، وبذلك يتخلص من ابنو ورميو في دار الطفولة الدسعفة، وبذلك يتخلص من 
 بدا يحمل من أفكار ساعدت الدتلقي على الكشف عن  بدا يحمل من أفكار ساعدت الدتلقي على الكشف عن الحاج القرواطيالحاج القرواطي       وفي الدسردية نفسها، يشي        وفي الدسردية نفسها، يشي 

:كما في الدقطع الآبٌ. حقيقتو   :كما في الدقطع الآبٌ. حقيقتو
  يخرج ورقة من جيبو ينشرىا ويقرأيخرج ورقة من جيبو ينشرىا ويقرأ  »»

... الشيخ سلماف ىو الآف في المستشفى مضى عليو نصف شهر نو تحت الرقابة الطبية وموتو أكيد... الشيخ سلماف ىو الآف في المستشفى مضى عليو نصف شهر نو تحت الرقابة الطبية وموتو أكيد  --
العجوز خيرة ... علي من أف انقلبت بو السيارة وىو في قاعة الإنعاش وموتو أكيد يا رب... يا رب العجوز خيرة ... علي من أف انقلبت بو السيارة وىو في قاعة الإنعاش وموتو أكيد يا رب... يا رب

اللهم ... السرطاف يأكل جوفها لكنها لم تمت حتى الآف، ولكن أين المفر من داء السرطاف يا خيرة اللهم ... السرطاف يأكل جوفها لكنها لم تمت حتى الآف، ولكن أين المفر من داء السرطاف يا خيرة
    ((2))««  .لا تحرمنا من ماؿ الأغنياء.لا تحرمنا من ماؿ الأغنياء

 رجل انعدمت عنده الإنسانية لدرجة أصبح فيها يتمتٌ الدوت للجميع بغية الحصول على  رجل انعدمت عنده الإنسانية لدرجة أصبح فيها يتمتٌ الدوت للجميع بغية الحصول على فالحاج القرواطيفالحاج القرواطي  
الدال جراء قراءة القرآن عليهم بعد موتهم، وكل ىذا برز من خلال أفكاره الدبثوثة في الدسردية، وقد حاول الدال جراء قراءة القرآن عليهم بعد موتهم، وكل ىذا برز من خلال أفكاره الدبثوثة في الدسردية، وقد حاول 

  .الكاتب أن يكشف عن شخصية الحاج القرواطي الدنافق من خلال ما يبدي من أفكار.الكاتب أن يكشف عن شخصية الحاج القرواطي الدنافق من خلال ما يبدي من أفكار
  .يقاطعو وىو يعتدؿ في جلستو ويمسح عرؽ جبينو بمنديل يجمعو في يده.يقاطعو وىو يعتدؿ في جلستو ويمسح عرؽ جبينو بمنديل يجمعو في يده  »»

  .لا حل معو إلا أف أفتعل لو جريمة تزج بو في السجن.لا حل معو إلا أف أفتعل لو جريمة تزج بو في السجن  --
  يسرع إلى جانبو جالسا موسوسا يسرع إلى جانبو جالسا موسوسا 

                                                                              
مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، الأقنعة المثقوبة :(1) ..2929مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، الأقنعة المثقوبة    

..1818--1717ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(2)   
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  فكرة سليمة والله، إنو يعرقل مشاريعنا، ويعكر صفو حياتنا، وكيف نخطط لها ؟فكرة سليمة والله، إنو يعرقل مشاريعنا، ويعكر صفو حياتنا، وكيف نخطط لها ؟  --
  .يبتسم في خبث وقد ذىب غضبو وىدأت نفسو.يبتسم في خبث وقد ذىب غضبو وىدأت نفسو

ندس لو في بيتو قطعة مخدرات، ثم ندؿ الشرطة عليها ولا شيء بعدىا إلا خمس سنوات على ندس لو في بيتو قطعة مخدرات، ثم ندؿ الشرطة عليها ولا شيء بعدىا إلا خمس سنوات على   --
 أنو رجل دين في الظاىر، لكن داخلو غتَ ذلك،  أنو رجل دين في الظاىر، لكن داخلو غتَ ذلك، الحاج القرواطيالحاج القرواطي فأىم ما تفصح عنو أفكار  فأىم ما تفصح عنو أفكار   ((1 ) )««..الأقلالأقل

...حتى بيع الدخدرات. إذ إنو منافق، يفعل أي شيء من أجل الدال   ...حتى بيع الدخدرات. إذ إنو منافق، يفعل أي شيء من أجل الدال
يتخذ أبعادا مغايرة، فقد قدم لنا " يتخذ أبعادا مغايرة، فقد قدم لنا " حب بين الصخورحب بين الصخور"       في حتُ لصد أن التشخيص بالفكر في مسردية "       في حتُ لصد أن التشخيص بالفكر في مسردية 

كأبطال ثائرين في وجو _ وعن طريق أفكارىم  _ صالحصالح  وسيوسي  وعوفوعوف  وعباسوعباس  بشيربشيرالدؤلف صورة كل من الدؤلف صورة كل من  كأبطال ثائرين في وجو _ وعن طريق أفكارىم  _ 
 تتًجم أفكاره شخصيتو التي تسعى  تتًجم أفكاره شخصيتو التي تسعى بوفربوفر  الجنراؿالجنراؿالعدو، يضحون بأرواحهم من أجل الوطن، وفي الدقابل لصد العدو، يضحون بأرواحهم من أجل الوطن، وفي الدقابل لصد 

  .إلى برطيم ىوية الشعب الجزائري بكل السبل.إلى برطيم ىوية الشعب الجزائري بكل السبل
       وكما اعتمد أسلوب التشخيص بالفكر، استعان الكاتب بآراء شخصياتو إزاء بعضها البعض بهدف        وكما اعتمد أسلوب التشخيص بالفكر، استعان الكاتب بآراء شخصياتو إزاء بعضها البعض بهدف 

إعطاء القارئ ومضات تزيل الضباب الدلتف حول بعض الشخصيات خاصة المحورية منها، مثل الذي نلفيو في إعطاء القارئ ومضات تزيل الضباب الدلتف حول بعض الشخصيات خاصة المحورية منها، مثل الذي نلفيو في 
  ".".أحلاـ الغوؿ الكبيرأحلاـ الغوؿ الكبير: " مسردية : " مسردية 

  :يهمس حافظ الأسرار في أذف قائد العسكر:يهمس حافظ الأسرار في أذف قائد العسكر  »»
.ـ شريط واحد يعيده علينا كل يوـ!!يا للؤحمق يا للؤحمق   --   . شريط واحد يعيده علينا كل يو

  .يتلفت قائد العسكر يمنة ويسرة ويهمس في أذف  حافظ الأسرار.يتلفت قائد العسكر يمنة ويسرة ويهمس في أذف  حافظ الأسرار
  .عليو اللعنة، أنانية البشر كلها ونرجسيتهم ركبتا فيو.عليو اللعنة، أنانية البشر كلها ونرجسيتهم ركبتا فيو  --

  .يسمع قائد الشرطة ما يردداف فيندفع بحماسة ولكن بصوت خافت أيضا.يسمع قائد الشرطة ما يردداف فيندفع بحماسة ولكن بصوت خافت أيضا
وىل سنبقى أيضا عند الباب كالكلاب ننتظر اجتماعاتو السخيفة ؟ قل يا حافظ ... لقد أتعبنا  -- وىل سنبقى أيضا عند الباب كالكلاب ننتظر اجتماعاتو السخيفة ؟ قل يا حافظ ... لقد أتعبنا

...قولوا جميعا بالله عليكم... قل يا قائد العسكر...الأسرار     ((2 ) )««...قولوا جميعا بالله عليكم... قل يا قائد العسكر...الأسرار
يجد الآراء نفسها حول الزعيم الديكتاتوري الذي ىضم حقوق " يجد الآراء نفسها حول الزعيم الديكتاتوري الذي ىضم حقوق " أحلاـ الغوؿ الكبيرأحلاـ الغوؿ الكبير" والدتتبع لكل مسردية " والدتتبع لكل مسردية 

  . الناس وأشاع الظلم بدل الأمن. الناس وأشاع الظلم بدل الأمن
:في ىذا المجتزأ النصي" حب بين الصخورحب بين الصخور"       بينما نلفي تشخيصا بالرأي في مسردية "       بينما نلفي تشخيصا بالرأي في مسردية    :في ىذا المجتزأ النصي" 

  .نحن نطبق الخطة، لقد استدرجناىم وبدأنا الآف نطبق عليهم.نحن نطبق الخطة، لقد استدرجناىم وبدأنا الآف نطبق عليهم  »»
  .ىل رأيت فاطمة المجنونة، بمجرد أف سقطا اندفعت نحوىما.ىل رأيت فاطمة المجنونة، بمجرد أف سقطا اندفعت نحوىما  --

                                                                              
..4646الأقنعة المثقوبة، ص الأقنعة المثقوبة، ص  :(1)   

مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، أحلاـ الغوؿ الكبير :(2) ..2121مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، أحلاـ الغوؿ الكبير    
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    ((1 ) )««..إنها لعبة الحرب يا عباسإنها لعبة الحرب يا عباس  --
فهي لم بزش " فهي لم بزش " مجنونةمجنونة" بشجاعتها جعلت الثوار الرجال يقفون مشدوىتُ لجرأتها، لدرجة قالوا عنها " بشجاعتها جعلت الثوار الرجال يقفون مشدوىتُ لجرأتها، لدرجة قالوا عنها ففاطمةففاطمة

الدوت أبدا، وكل همها استًجاع الجزائر من أيدي الاحتلال، ما جعل الرجال يقرون بقدرتها على الدواجهة دون الدوت أبدا، وكل همها استًجاع الجزائر من أيدي الاحتلال، ما جعل الرجال يقرون بقدرتها على الدواجهة دون 
  .خوف.خوف
    DDiiaaggnnoossttiicc  aavveecc  mmoonnoolloogguuee:التشخيص بالمونولوج:التشخيص بالمونولوج  ..  دد

وقد احتل ىذا التشخيص أهمية كبتَة لدا فيو من حقائق ودقة، فلا إنسان يستطيع الكذب على نفسو، وىذا وقد احتل ىذا التشخيص أهمية كبتَة لدا فيو من حقائق ودقة، فلا إنسان يستطيع الكذب على نفسو، وىذا 
حيلة مسرحية للكشف عن حيلة مسرحية للكشف عن »»الأسلوب يعكس جوانب الشخصية ونوازعها بشكل دقيق نتيجة مناجاتها وىو الأسلوب يعكس جوانب الشخصية ونوازعها بشكل دقيق نتيجة مناجاتها وىو 

الشخصية التي يجب أف تعطى مزيدا من الانتباه الجدي، لمعرفة رأي الشخصية في نفسها وفي الشخصية التي يجب أف تعطى مزيدا من الانتباه الجدي، لمعرفة رأي الشخصية في نفسها وفي 
الآخرين، وتفسيرىا للفعل السابق ونواياىا المتعلقة بالفعل المقبل، وىي تقربنا من قلب الشخصية كما الآخرين، وتفسيرىا للفعل السابق ونواياىا المتعلقة بالفعل المقبل، وىي تقربنا من قلب الشخصية كما 
يقترب الكاتب المسرحي منو، وىي من الناحية المنطقية والعملية أسلوب لتتحدث ىذه الشخصية عن يقترب الكاتب المسرحي منو، وىي من الناحية المنطقية والعملية أسلوب لتتحدث ىذه الشخصية عن 
مشاعرىا وأفكارىا الخاصة بصوت مرتفع، وذلك من الأمور التي صارت شائعة في عصرنا ىذا، وىي مشاعرىا وأفكارىا الخاصة بصوت مرتفع، وذلك من الأمور التي صارت شائعة في عصرنا ىذا، وىي 

    ((2 ) )««..تصوير موضوعي للمادة النفسية الشخصية والخاصةتصوير موضوعي للمادة النفسية الشخصية والخاصة
حيث تعيش الشخصية في ىذا التشخيص وقفات زمنية، برس فيها أنها الوحيدة في العالم، أين يتوقف كل حيث تعيش الشخصية في ىذا التشخيص وقفات زمنية، برس فيها أنها الوحيدة في العالم، أين يتوقف كل 
شيء عن الحركة، فقط الشخصية تناجي نفسها فتفصح عما يعتًيها، أو تكون في حالة مغايرة أين بردث شيء عن الحركة، فقط الشخصية تناجي نفسها فتفصح عما يعتًيها، أو تكون في حالة مغايرة أين بردث 

  .نفسها بصوت مرتفع.نفسها بصوت مرتفع
       إلا أن الكاتب لم يورده بشكل مكثف شأن بقية الأساليب فنجده بنسبة لا بأس بها في مسردية        إلا أن الكاتب لم يورده بشكل مكثف شأن بقية الأساليب فنجده بنسبة لا بأس بها في مسردية 

  ":":الأقنعة المثقوبةالأقنعة المثقوبة""
  :ينطلق نشناش فيما يعود الحاج إلى كرسيو محدثا نفسو في انتشاء:ينطلق نشناش فيما يعود الحاج إلى كرسيو محدثا نفسو في انتشاء  »»

والحاجة عزيزة عليهم، وسيكوف المبلغ ... إف الله يرزؽ من يشاء بغير حساب، البيت بيت ماؿ وجاه  -- والحاجة عزيزة عليهم، وسيكوف المبلغ ... إف الله يرزؽ من يشاء بغير حساب، البيت بيت ماؿ وجاه
كبيرا، سأطلب لكل واحد ستين ألف دينار وآخذ أنا منها الثلث كالعادة عشروف ألفا عشرين كبيرا، سأطلب لكل واحد ستين ألف دينار وآخذ أنا منها الثلث كالعادة عشروف ألفا عشرين 

 بجمع الدال الذي جعلو يستبق  بجمع الدال الذي جعلو يستبق الحاج القرواطيالحاج القرواطي فقد كشف لنا ىذا الدونولوج عن ولع  فقد كشف لنا ىذا الدونولوج عن ولع   ((3 ) )««....مرة..مرة
  .الأحداث ويضع لكل قيمتو.الأحداث ويضع لكل قيمتو
  . في حديثو مع نفسو. في حديثو مع نفسوالقرواطيالقرواطي  الحاجالحاج على رئيسو  على رئيسو نشناشنشناش       كما شخص الدؤلف نقم        كما شخص الدؤلف نقم 

                                                                              
مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، حب بين الصخور :(1) ..9797مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، حب بين الصخور    

..125125عزالدين جلاوجي، بنية المسرحية الشعرية في الأدب المغاربي المعاصر، ص عزالدين جلاوجي، بنية المسرحية الشعرية في الأدب المغاربي المعاصر، ص  :(2)   

مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، الأقنعة المثقوبة :(3) ..1717مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، الأقنعة المثقوبة    
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آه أيها الغبي، لو أجد طريقا لأستولي على كل خيراتك فلن أتردد أيها المنافق، تسرؽ جهد الناس آه أيها الغبي، لو أجد طريقا لأستولي على كل خيراتك فلن أتردد أيها المنافق، تسرؽ جهد الناس   »»
    ((1 ) )««..لتعيش ملكا ولا تدري أف الموت ينتظرؾلتعيش ملكا ولا تدري أف الموت ينتظرؾ

  .، على الرغم من أنو يريو دائما العكس.، على الرغم من أنو يريو دائما العكسالقرواطيالقرواطي  الحاجالحاج عن نواياه الخبيثة مع  عن نواياه الخبيثة مع النشناشالنشناشفقد كشف لنا فقد كشف لنا 
  : بينما كان ىو الأحق بذلك: بينما كان ىو الأحق بذلكالناعسالناعس والتي كانت كرد فعل عن تتويج  والتي كانت كرد فعل عن تتويج للتاعسللتاعسىذا ولصد مناجاة أخرى ىذا ولصد مناجاة أخرى 

يجثو على ركبتيو... يجهش بالبكاء الحار... لا أحد يرد  »»   يجثو على ركبتيو... يجهش بالبكاء الحار... لا أحد يرد
ويقضي ىذا ...  أقضي معظم حياتي عاملا جادا وأبقى تعيسا!! ما أحقر الصدؼ  ما أحقر الصدؼ !!ما أحقر الدنيا ما أحقر الدنيا   -- ويقضي ىذا ...  أقضي معظم حياتي عاملا جادا وأبقى تعيسا

 يفقد صبره،  يفقد صبره، التاعسالتاعس فالظلم جعل  فالظلم جعل ((2))««الحقير معظم حياتو ناعسا متطفلا لينصب ملكا عظيما ؟الحقير معظم حياتو ناعسا متطفلا لينصب ملكا عظيما ؟
  .ليجهش بالبكاء ولتكون مناجاتو عبارة عن أسئلة لا يجد لذا جوابا مقنعا.ليجهش بالبكاء ولتكون مناجاتو عبارة عن أسئلة لا يجد لذا جوابا مقنعا

22    
فالتعبير عملية نقل لما ىو موجود بالفعل، أما ... الكتابة للمسرح عملية خلق لا عملية تعبير  »»               فالتعبير عملية نقل لما ىو موجود بالفعل، أما ... الكتابة للمسرح عملية خلق لا عملية تعبير

  وحتى يكون العمل الأدبي خلقا، لابد على   وحتى يكون العمل الأدبي خلقا، لابد على ((3 ) )««...الخلق فعملية تحويل ما ىو موجود إلى كائن جديد...الخلق فعملية تحويل ما ىو موجود إلى كائن جديد
الكاتب أن يهتم بشخصياتو كثتَا، وأن يشكلها كنماذج باستطاعتها بضل أفكاره والتعبتَ عن رؤياه، والتي الكاتب أن يهتم بشخصياتو كثتَا، وأن يشكلها كنماذج باستطاعتها بضل أفكاره والتعبتَ عن رؤياه، والتي 

تنعكس بشكل أو بآخر على شريحة أفراد معينة مثلوا حضورىم الواقعي، كيف لا وىي حاملة الحدث، وعلى تنعكس بشكل أو بآخر على شريحة أفراد معينة مثلوا حضورىم الواقعي، كيف لا وىي حاملة الحدث، وعلى 
عاتقها النجاح أو الفشل، فالشخصيات الدسرحية برول دون السكون بتحويل القصة إلى حركة، وشخصيات عاتقها النجاح أو الفشل، فالشخصيات الدسرحية برول دون السكون بتحويل القصة إلى حركة، وشخصيات 

  :الدسرديات قيد البحث لذا خصوصية فنية بقاعدة واقعية نستطيع إبصالذا في:الدسرديات قيد البحث لذا خصوصية فنية بقاعدة واقعية نستطيع إبصالذا في
  :نموذج الشخصيات المهمشة:نموذج الشخصيات المهمشة  ..  أأ

"في مسردية " التاعسالتاعس"       وختَ من يدثل ىذا النوع شخصية "       وختَ من يدثل ىذا النوع شخصية  ، ىو شخصية رئيسة "، ىو شخصية رئيسة "والناعسوالناعس  التاعسالتاعس"في مسردية " 
 أي أنو الشخصية المحورية  أي أنو الشخصية المحورية ??  5555 مرة، وبذلك تكون نسبة حضوره  مرة، وبذلك تكون نسبة حضوره 6666داخل العمل ككل، بل وقد ورد ذكره داخل العمل ككل، بل وقد ورد ذكره 
  .التي تبرر نيل اسمو الصدارة في العنوان.التي تبرر نيل اسمو الصدارة في العنوان

       ورغبة منو في كسر روتتُ الأسماء، فضل الدؤلف منحو لفظ التاعس بدل اسم علم، صفة تعكس وضعو        ورغبة منو في كسر روتتُ الأسماء، فضل الدؤلف منحو لفظ التاعس بدل اسم علم، صفة تعكس وضعو 
  :الدزري؛ ذلك أنو نموذج الرجل عاثر الحظ الذي يشقى ويتعب دون فائدة تذكر كما في الدلفوظ:الدزري؛ ذلك أنو نموذج الرجل عاثر الحظ الذي يشقى ويتعب دون فائدة تذكر كما في الدلفوظ

                                                                              
..105105الأقنعة المثقوبة ، ص الأقنعة المثقوبة ، ص  :(1)   

مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، التاعس والناعس :(2) ..3737مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، التاعس والناعس    

..2323، ص ، ص 19981998رشاد رشدي، فن كتابة المسرحية، الهيئة المصرية العامة للكتاب، دط، رشاد رشدي، فن كتابة المسرحية، الهيئة المصرية العامة للكتاب، دط،  :(3)   
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ويقضي ىذا ...  أقضي معظم حياتي عاملا جادا وأبقى تعيسا!! ما أحقر الصدؼ  ما أحقر الصدؼ !!ما أحقر الدنيا ما أحقر الدنيا   »» ويقضي ىذا ...  أقضي معظم حياتي عاملا جادا وأبقى تعيسا
وىو ما يتلاءم ودالو، فقد جاء في لسان . وىو ما يتلاءم ودالو، فقد جاء في لسان .   ((1))««الحقير معظم حياتو ناعسا متطفلا لينصب ملكا عظيما ؟الحقير معظم حياتو ناعسا متطفلا لينصب ملكا عظيما ؟

التعس، ألا ينتعش العاثر من عثرتو وأف ينكس في سفاؿ، وقيل التعس التعس، ألا ينتعش العاثر من عثرتو وأف ينكس في سفاؿ، وقيل التعس   »»العرب لابن منظور أن العرب لابن منظور أن 
    ((2 ) )««.الانحطاط والعثور.الانحطاط والعثور

 شخصية همشها المجتمع على الرغم من جهوده الدبذولة في البحث عن القيم والدبادئ القويدة في لرتمع  شخصية همشها المجتمع على الرغم من جهوده الدبذولة في البحث عن القيم والدبادئ القويدة في لرتمع فالتاعسفالتاعس
  :يروم الخمول بدل الجد، وىو ما يفصح عنو ىذا الدقطع:يروم الخمول بدل الجد، وىو ما يفصح عنو ىذا الدقطع

أيها الإخواف أناا في حيرة من أمري، أردت لهذه الأمة الخير، أردت لها الرقي والتقدـ، أردتها أف أيها الإخواف أناا في حيرة من أمري، أردت لهذه الأمة الخير، أردت لها الرقي والتقدـ، أردتها أف   »»
العلم : تكوف في طليعة الأمم جميعا، وأنتم تعرفوف أف ذلك لن يتحقق إلا بطريقين اثنين لا ثالث لهما العلم : تكوف في طليعة الأمم جميعا، وأنتم تعرفوف أف ذلك لن يتحقق إلا بطريقين اثنين لا ثالث لهما

والعمل، وىما أخواف متلازماف حتى في نوع الحروؼ، أما الكسل والجهل فلا يؤدياف إلا إلى التخلف، والعمل، وىما أخواف متلازماف حتى في نوع الحروؼ، أما الكسل والجهل فلا يؤدياف إلا إلى التخلف، 
    ((3 ) )««..وما كنتم فيو ىو الضلاؿ المبين، كنتم تلهثوف خلف السراب، خلف الأوىاـ خلف القشوروما كنتم فيو ىو الضلاؿ المبين، كنتم تلهثوف خلف السراب، خلف الأوىاـ خلف القشور

مغتًبة عن ذاتها من خلال علاقاتها السلبية بالمجتمع الذي تعيش فيو، ىذه " مغتًبة عن ذاتها من خلال علاقاتها السلبية بالمجتمع الذي تعيش فيو، ىذه " التاعسالتاعس"وعليو أصبحت شخصية "وعليو أصبحت شخصية 
 إلى العزلة الاجتماعية على الرغم لشا يتمتع  إلى العزلة الاجتماعية على الرغم لشا يتمتع بالتاعسبالتاعسالعلاقات التي يشوبها التفكك والاضطراب، وىو ما أدى العلاقات التي يشوبها التفكك والاضطراب، وىو ما أدى 

ولأنو لم يستطع إصلاح لرتمعو والأخذ بأفراده إلى قمة العلم والعمل . بو من مرجعية ثقافية ووعي فكري عميق ولأنو لم يستطع إصلاح لرتمعو والأخذ بأفراده إلى قمة العلم والعمل . بو من مرجعية ثقافية ووعي فكري عميق
  .أصبح مهمشا.أصبح مهمشا

شخصية منقادة عاشت القطيعة مع المجتمع نتيجة اتباعها والصرافها " شخصية منقادة عاشت القطيعة مع المجتمع نتيجة اتباعها والصرافها " التاعسالتاعس"       بذدر الإشارة إلى أن "       بذدر الإشارة إلى أن 
:، والحوار بينو وبتُ صديقو يوضح ذلك"الناعسالناعس"خلف أحلام "خلف أحلام    :، والحوار بينو وبتُ صديقو يوضح ذلك"

  .أنا لم أمت جوعا منذ ولدت.أنا لم أمت جوعا منذ ولدت- - »»
  وقد تغيرت ملامحو يجيب صاحبو بصرامةوقد تغيرت ملامحو يجيب صاحبو بصرامة

  ...لأنك تأكل من جهدي أيها الغبي...لأنك تأكل من جهدي أيها الغبي  --
.وسيسوؽ الله لك تاعسا ليخدمك... تخلد للراحة التامة... ماعليك إلا أف تستريح... أحسنت  --   .وسيسوؽ الله لك تاعسا ليخدمك... تخلد للراحة التامة... ماعليك إلا أف تستريح... أحسنت

  .يتراجع التاعس عن اندفاعو وقد بدت عليو الحيرة.يتراجع التاعس عن اندفاعو وقد بدت عليو الحيرة

                                                                              
مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، التاعس والناعس :(1) ..3737مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، التاعس والناعس  

..433433ابن منظور، لساف العرب، ص ابن منظور، لساف العرب، ص  :(2)   

مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، التاعس والناعس :(3) ..5555مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، التاعس والناعس    
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لست وحدؾ من ... أنت محق والله... أستريح فيسوؽ الله لي تاعسا ليخدمني ؟ أكاد أقتنع صدقت  -- لست وحدؾ من ... أنت محق والله... أستريح فيسوؽ الله لي تاعسا ليخدمني ؟ أكاد أقتنع صدقت
    ((1 ) )««...قضيت ما مضى من عمرؾ متطفلا علي...قضيت ما مضى من عمرؾ متطفلا علي

 دائما،  دائما، الناعسالناعس ورغم جهوده الإصلاحية التي تنهض على القيم النبيلة رجل منقاد خلف  ورغم جهوده الإصلاحية التي تنهض على القيم النبيلة رجل منقاد خلف        فالتاعس       فالتاعس
متًدد ولا يتخذ القرارات بدفرده، حتى إن الإرشادات التي قدمها الدؤلف حولو كثتَا ما ترتبط بالتًدد والخوف متًدد ولا يتخذ القرارات بدفرده، حتى إن الإرشادات التي قدمها الدؤلف حولو كثتَا ما ترتبط بالتًدد والخوف 
والرعب والذرب، ما جعلو لزبطا، مسلوب الإرادة بل ويعيش حالة ازدواجية منقسمة بتُ واقعو الدشوه الخالي والرعب والذرب، ما جعلو لزبطا، مسلوب الإرادة بل ويعيش حالة ازدواجية منقسمة بتُ واقعو الدشوه الخالي 

  .من الدبادئ وبتُ عالدو الدثالي الذي يتمناه.من الدبادئ وبتُ عالدو الدثالي الذي يتمناه
 يبقى شخصية متطورة، إذ قلب الدوازين لصالحو، فانتقل بشخصيتو من حالة سلبية إلى أخرى  يبقى شخصية متطورة، إذ قلب الدوازين لصالحو، فانتقل بشخصيتو من حالة سلبية إلى أخرى التاعسالتاعسإلا أن إلا أن 

  .إيجابية بسقت الظلم وإن كان من أقرب الناس إليو.إيجابية بسقت الظلم وإن كان من أقرب الناس إليو
       وىكذا قدم لنا الدؤلف نموذجا عن الشخصيات الدهمشة وكم ىي كثتَة في لرتمعنا الذي أراد الكاتب        وىكذا قدم لنا الدؤلف نموذجا عن الشخصيات الدهمشة وكم ىي كثتَة في لرتمعنا الذي أراد الكاتب 

  .نقلو لنا بواسطة الرمز.نقلو لنا بواسطة الرمز
  :نموذج الشخصيات الانتهازية:نموذج الشخصيات الانتهازية  ..  بب

       تولد الشخصيات ضمن بيئة معينة بذعلها في علاقات فيما بينها، لتكون طباعها مرآة عاكسة لغاياتها        تولد الشخصيات ضمن بيئة معينة بذعلها في علاقات فيما بينها، لتكون طباعها مرآة عاكسة لغاياتها 
  "".الناعس.الناعس"وإن كانت وضيعة كما ىو الحال وشخصية "وإن كانت وضيعة كما ىو الحال وشخصية 

 شخصية وصولية وأنانية برب نفسها كثتَا لدرجة جعلتو قياديا، يستغل جهد صديقو حتى  شخصية وصولية وأنانية برب نفسها كثتَا لدرجة جعلتو قياديا، يستغل جهد صديقو حتى        الناعس       الناعس
  ..التاعسالتاعسيصل إلى غاياتو، فهو عاجز عن العمل، كسول لو طموحات يسعى لتحقيقها لكن عن طريق يصل إلى غاياتو، فهو عاجز عن العمل، كسول لو طموحات يسعى لتحقيقها لكن عن طريق 

  يجيبو التاعس وىو منهمك في عملويجيبو التاعس وىو منهمك في عملو  »»
، صدؽ من سماؾ ناعس  -- ، صدؽ من سماؾ ناعس.وأنت لا تعرؼ إلا النوـ   .وأنت لا تعرؼ إلا النوـ
  .يتكئ الناعس على مرفقو، حاكا عينيو بيمناه.يتكئ الناعس على مرفقو، حاكا عينيو بيمناه  --
  ( ( 2))««  وىل تريدني أف أخيب ظن والدتي يرحمها الله ؟ أنا اسم على مسمى يا صاحبيوىل تريدني أف أخيب ظن والدتي يرحمها الله ؟ أنا اسم على مسمى يا صاحبي  --

 مرة  مرة 5454، وإن كان الفرق طفيفا في نسبة الحضور، إذ ورد اسمو ، وإن كان الفرق طفيفا في نسبة الحضور، إذ ورد اسمو للتاعسللتاعس       ويعد الناعس شخصية معادلة        ويعد الناعس شخصية معادلة 
 صورة مناىضة لدا كان عليو صديقو التاعس الذي بحث طويلا عن  صورة مناىضة لدا كان عليو صديقو التاعس الذي بحث طويلا عن الناعسالناعس وعليو مثل  وعليو مثل ??4545ما منحو نسبة ما منحو نسبة 

  .القيم الدغيبة في النفوس.القيم الدغيبة في النفوس
التسمية غير بريئة، بل تخضع بدقة إلى الوظيفة التي أوكلت إلى الشخصية المقصودة التسمية غير بريئة، بل تخضع بدقة إلى الوظيفة التي أوكلت إلى الشخصية المقصودة   »»       ولأن        ولأن 

 الذي قضى حياتو نائما متطفلا على الآخرين، لذا  الذي قضى حياتو نائما متطفلا على الآخرين، لذا الناعسالناعس فقد عكس الدال مدلولو في شخصية  فقد عكس الدال مدلولو في شخصية ((1 ) )««..بهابها

                                                                              
مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، التاعس والناعس :(1) ..1818مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، التاعس والناعس    

..1111ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(2)    
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قصد الكاتب ىذه التسمية التي تطابقت إلى حد بعيد معو، وفي ابرادهما دلالة رمزية بريل إلى التواكل لتعكس قصد الكاتب ىذه التسمية التي تطابقت إلى حد بعيد معو، وفي ابرادهما دلالة رمزية بريل إلى التواكل لتعكس 
بشكل كبتَ فئة من الأشخاص الذين لذم وجود في واقعنا، فكما بشة حضور لنماذج التاعس لابد أن تكون بشكل كبتَ فئة من الأشخاص الذين لذم وجود في واقعنا، فكما بشة حضور لنماذج التاعس لابد أن تكون 

  .نماذج الناعس أكثر بكثتَ.نماذج الناعس أكثر بكثتَ
 تنكر لو، واستخف بو، بل وبذاوزه  تنكر لو، واستخف بو، بل وبذاوزه الناعسالناعس في سبيل راحتو، إلا أن  في سبيل راحتو، إلا أن التاعسالتاعسوعلى الرغم لشا عاناه صديقو وعلى الرغم لشا عاناه صديقو 
  .متجاىلا كل ما مر بهما معا.متجاىلا كل ما مر بهما معا

       لقد أعطى الكاتب من خلال الناعس والتاعس صورة حقيقية عن المجتمع الذي لايكافئ المجد، بل        لقد أعطى الكاتب من خلال الناعس والتاعس صورة حقيقية عن المجتمع الذي لايكافئ المجد، بل 
  :يزيده تعاسة ويدنح السلطة لدن لا يخدمو، وىذا الدقطع يوضح ذلك:يزيده تعاسة ويدنح السلطة لدن لا يخدمو، وىذا الدقطع يوضح ذلك

   (...)دائما تعيس وبتعاستها ترى العظمة في ىؤلاء .....لأنكم تعساء يا صاحبي، الرعية: - الناعس (...)دائما تعيس وبتعاستها ترى العظمة في ىؤلاء .....لأنكم تعساء يا صاحبي، الرعية: - الناعس  »»
وعلاـ عزمت في حكمك ىؤلاء التعساء ؟: - التاعس   وعلاـ عزمت في حكمك ىؤلاء التعساء ؟: - التاعس

  يضحك الملك مقهقهايضحك الملك مقهقها
سأمعن في إذلالهم وإىانتهم حتى أحولهم كلابا تجوع وتهاف لتتبع ... لقد بدأت في استعبادىم  -- سأمعن في إذلالهم وإىانتهم حتى أحولهم كلابا تجوع وتهاف لتتبع ... لقد بدأت في استعبادىم

  .وتطيع.وتطيع
أما لو حكمتهم أنا، آه لو حكمتهم : - الناعس   . يعض يده متأسفا. يعض يده متأسفا!!أما لو حكمتهم أنا، آه لو حكمتهم : - الناعس

سأفرغ خزائن ... سأحارب الظلم وأشيع الخير والمحبة والفضيلة... سأملؤ البلد عدلا: - التاعس   سأفرغ خزائن ... سأحارب الظلم وأشيع الخير والمحبة والفضيلة... سأملؤ البلد عدلا: - التاعس
....سأحوؿ الجميع إلى جيش من ... كلها... الماؿ وأوزعو على الرعية كلها   ....سأحوؿ الجميع إلى جيش من ... كلها... الماؿ وأوزعو على الرعية كلها

أما ما داـ قد وقع علي فإف الله قد ... لو أراد الله لهم خيرا لوقع الغراب عليك يا صاحبي:-  الناعس أما ما داـ قد وقع علي فإف الله قد ... لو أراد الله لهم خيرا لوقع الغراب عليك يا صاحبي:-  الناعس
    ((2 ) )««..سبق بعقابهم وىلاكهمسبق بعقابهم وىلاكهم

 تبتٍ حكمها على  تبتٍ حكمها على الناعسالناعس       وسعيا منو إلى إماطة اللثام عن نظام الحكم، جعل الكاتب شخصية        وسعيا منو إلى إماطة اللثام عن نظام الحكم، جعل الكاتب شخصية 
الاستبداد والظلم، بل إن في ذلك بعدا رمزيا بذلى في طريقة اختيار الحاكم، والتي كانت عن طريق غراب يحط الاستبداد والظلم، بل إن في ذلك بعدا رمزيا بذلى في طريقة اختيار الحاكم، والتي كانت عن طريق غراب يحط 

"في مسردية " الحاج القرواطيالحاج القرواطي"على الرأس، بينما لصد "على الرأس، بينما لصد  صورة أخرى للشخصية الوصولية، " صورة أخرى للشخصية الوصولية، " الأقنعة المثقوبةالأقنعة المثقوبة"في مسردية " 
يسلك السبل المتاحة جميعها، من أجل تحقيق أىدافو المرجوة، وإف كاف تحقيق ىذه الأىداؼ يسلك السبل المتاحة جميعها، من أجل تحقيق أىدافو المرجوة، وإف كاف تحقيق ىذه الأىداؼ   »»فهو فهو 

    ((3 ) )««...يتعارض مع مصالح الآخرين...يتعارض مع مصالح الآخرين

                                                                                                                                                                                                                                        
معالجة تفكيكية سيميائية لرواية زقاؽ المدؽ، سلسلة المعرفة، ديواف المطبوعات : عبد المالك مرتاض، تحليل الخطاب السردي :(1) معالجة تفكيكية سيميائية لرواية زقاؽ المدؽ، سلسلة المعرفة، ديواف المطبوعات : عبد المالك مرتاض، تحليل الخطاب السردي

..135135، ص ، ص 19951995الجامعية، الجزائر، الجامعية، الجزائر،    

مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، التاعس والناعس :(2) ..4949--4848مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، التاعس والناعس    

..156156ىياـ شعباف، السرد الروائي في أعماؿ ابراىيم نصر الله، ص ىياـ شعباف، السرد الروائي في أعماؿ ابراىيم نصر الله، ص  :(3)   
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_ دائما_شخصية لزورية رصدىا الكاتب بطريقة فنية، حيث يتحتُ الفرص " الحاج القرواطيالحاج القرواطي       "       " _ دائما_شخصية لزورية رصدىا الكاتب بطريقة فنية، حيث يتحتُ الفرص " 
  :للوصول إلى مصالحو ىو:للوصول إلى مصالحو ىو

  يغير الحاج القرواطي دفة الحديثيغير الحاج القرواطي دفة الحديث  »»
  .المهم ذكرني غدا لأعطيك مبلغا من الماؿ.المهم ذكرني غدا لأعطيك مبلغا من الماؿ  --

  ينبسط نشناش فرحاينبسط نشناش فرحا
  لي أنا جزاء إخلاصي وذكائي ؟ شكرا شكرا سيديلي أنا جزاء إخلاصي وذكائي ؟ شكرا شكرا سيدي  --

  يضحك الحاج القرواطي ساخرايضحك الحاج القرواطي ساخرا
  . بل مساعدة مني لحزب الأصالة. بل مساعدة مني لحزب الأصالة!!يا لك من طماع يا لك من طماع   --

  .يقوـ الفار متعجبا.يقوـ الفار متعجبا
  أنت تساعدىم يا حاج ؟أنت تساعدىم يا حاج ؟  --
لابد أف نزين صورتنا أمامهم، ونؤكد صدؽ انخراطنا فنناؿ من ... بل نعطيهم لنأخذ يا أحمق  -- لابد أف نزين صورتنا أمامهم، ونؤكد صدؽ انخراطنا فنناؿ من ... بل نعطيهم لنأخذ يا أحمق

  ( ( 1 ) )««.الامتيازات التي تعطى لأنصار ىذا الحزب.الامتيازات التي تعطى لأنصار ىذا الحزب
 في  في الحاج القرواطيالحاج القرواطيشخصية مستغلة للفرص، ومع تقدمنا في القراءة نلحظ بسادي " شخصية مستغلة للفرص، ومع تقدمنا في القراءة نلحظ بسادي " فالحاج القرواطيفالحاج القرواطي"وعليو "وعليو 

  .انتهازيتو، فالدهم لديو أن يصل إلى السلطة مهما كان الثمن.انتهازيتو، فالدهم لديو أن يصل إلى السلطة مهما كان الثمن
  :نموذج الشخصيات القمعية:نموذج الشخصيات القمعية  ..  تت

تتستر تتستر »»       وىذا النموذج يسعى إلى التسلط والاستبداد، حيث لصد أن الشخصية التي بذسد ىذا النموذج        وىذا النموذج يسعى إلى التسلط والاستبداد، حيث لصد أن الشخصية التي بذسد ىذا النموذج 
وتختفي، تظهر وتبرز لتمارس القمع على أشده، وتعوؽ كل محاولة تغيير وجو العالم واستبدالو بعالم وتختفي، تظهر وتبرز لتمارس القمع على أشده، وتعوؽ كل محاولة تغيير وجو العالم واستبدالو بعالم 

فهي شخصية معوقة بالدرجة الأولى، ىمها الوحيد ىو كسر كل تطلع إلى اكتشاؼ  (...)آخر،  فهي شخصية معوقة بالدرجة الأولى، ىمها الوحيد ىو كسر كل تطلع إلى اكتشاؼ  (...)آخر، 
  ( ( 2 ) )««.الحقيقة.الحقيقة

" في مسردية " الزعيمالزعيم"       وأولى ىذه الشخصيات شخصية "       وأولى ىذه الشخصيات شخصية  والذي يعكس الجانب " والذي يعكس الجانب " أحلاـ الغوؿ الكبيرأحلاـ الغوؿ الكبير" في مسردية " 
  .الدظلم والسلبي في السلطة القائمة أصلا على الديكتاتورية وىضم حقوق الناس.الدظلم والسلبي في السلطة القائمة أصلا على الديكتاتورية وىضم حقوق الناس

  .الزعيم والغول الكبتَ وجهان لعملة واحدة، فكلاهما لسيف ويزرع الرعب في النفوس.الزعيم والغول الكبتَ وجهان لعملة واحدة، فكلاهما لسيف ويزرع الرعب في النفوس
(...)فجأة يقف الزعيم من مكانو   »»   (...)فجأة يقف الزعيم من مكانو 

  أين قادة جيشنا المظهر ؟ أين قادة جيشنا المظفر ؟ لم أبطأوا اليوـ فلم يحضروا ؟أين قادة جيشنا المظهر ؟ أين قادة جيشنا المظفر ؟ لم أبطأوا اليوـ فلم يحضروا ؟  --

                                                                              
مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، الأقنعة والمثقوبة :(1) ..9292--9191مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، الأقنعة والمثقوبة    

..125125محمد جلاؿ أعراب، خطاب التأسيس في مسرح النقد والشهادة، ص محمد جلاؿ أعراب، خطاب التأسيس في مسرح النقد والشهادة، ص  :(2)   
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يقف قليلا من مكانو، يقلب نظره في حارسيو، يمد نظره إلى الباب، يهرع القادة سريعا وقد ترامى يقف قليلا من مكانو، يقلب نظره في حارسيو، يمد نظره إلى الباب، يهرع القادة سريعا وقد ترامى 
  :بعضهم على بعض أماـ رجليو، يردوف بصوت واحد:بعضهم على بعض أماـ رجليو، يردوف بصوت واحد

...نحن خداـ لديك... لبيك... شبيك  --     ((1 ) )««...نحن خداـ لديك... لبيك... شبيك
 رمز الاستبداد والسياسة الفاسدة، ليتحول بذلك إلى شخصية إشكالية لدا تثتَه من تساؤلات أكثر  رمز الاستبداد والسياسة الفاسدة، ليتحول بذلك إلى شخصية إشكالية لدا تثتَه من تساؤلات أكثر فالزعيمفالزعيم

  التصاقا بالواقع، فمن يقصد بالزعيم ؟التصاقا بالواقع، فمن يقصد بالزعيم ؟
، إذ "، إذ "أحلاـ الغوؿ الكبيرأحلاـ الغوؿ الكبير"        عند تصفحنا لأعمال الكاتب الدسرحية غتَ الكاملة لصد اختلافا في قصة "        عند تصفحنا لأعمال الكاتب الدسرحية غتَ الكاملة لصد اختلافا في قصة 

وىو ما لا لصده في الدسردية قيد الدراسة وبقلب الحروف يتحول " وىو ما لا لصده في الدسردية قيد الدراسة وبقلب الحروف يتحول " دامصدامص"فيها منح الكاتب للزعيم اسما ىو "فيها منح الكاتب للزعيم اسما ىو 
  ..صداـصداـ إلى  إلى دامصدامص

الذي فرض سلطتو على الشعب وقلب كل الدوازين وفق نظام ديكتاتوري جائر، على الأقل بالنسبة " الذي فرض سلطتو على الشعب وقلب كل الدوازين وفق نظام ديكتاتوري جائر، على الأقل بالنسبة " صداـصداـ""
   كما كان ؟ ولم برول الحلم من تيوكا إلى سرمد ؟ كما كان ؟ ولم برول الحلم من تيوكا إلى سرمد ؟دامصدامص اسم  اسم الزعيمالزعيملرعيتو، لكن لم أعرض الكاتب عن منح لرعيتو، لكن لم أعرض الكاتب عن منح 

لعل في ذلك فتح لمجال التأويل، فقد لا يكون الزعيم صدام، بل زعيما آخر، خاصة وأن النهاية التي آثرىا لعل في ذلك فتح لمجال التأويل، فقد لا يكون الزعيم صدام، بل زعيما آخر، خاصة وأن النهاية التي آثرىا 
  " " معمر القذافيمعمر القذافي"الكاتب للطاغية مشابهة كثتَا لنهاية رئيس عربي آخر ىو الزعيم "الكاتب للطاغية مشابهة كثتَا لنهاية رئيس عربي آخر ىو الزعيم 

  .يخرج حافظ الأسرار منديلو ويمسح عينيو.يخرج حافظ الأسرار منديلو ويمسح عينيو  »»
  يا لإخلاصك وتفانيك في خدمة شعبك العظيم، عاش الشعب العظيم يا لإخلاصك وتفانيك في خدمة شعبك العظيم، عاش الشعب العظيم   --
  ىل تعرؼ متى اكتشفت عظمتو ؟ىل تعرؼ متى اكتشفت عظمتو ؟  --
  متى ؟متى ؟  --
    ((2))««. . حين رأيتهم يمزقوف جسد الزعيم، كما تمزؽ الضواري جسد البقرةحين رأيتهم يمزقوف جسد الزعيم، كما تمزؽ الضواري جسد البقرة  --

       وعلى كل، فإن الحديث عن زعماء العرب وأنظمة حكمهم أمر لا يرومو ىذا البحث، ولكن والتزاما        وعلى كل، فإن الحديث عن زعماء العرب وأنظمة حكمهم أمر لا يرومو ىذا البحث، ولكن والتزاما 
ينطبق على كل حاكم يتسم بالظلم " ينطبق على كل حاكم يتسم بالظلم " أحلاـ الغوؿ الكبيرأحلاـ الغوؿ الكبير" متٍ بالدوضوعية، أرى أن الزعيم في مسردية " متٍ بالدوضوعية، أرى أن الزعيم في مسردية 

ويتخذ من الجبروت قانونا ومن الشعب ذريعة للمضي قدما لضو الديكتاتوريةكحلم أزلي لا يريد لو الدوت، ولعل ويتخذ من الجبروت قانونا ومن الشعب ذريعة للمضي قدما لضو الديكتاتوريةكحلم أزلي لا يريد لو الدوت، ولعل 
ولكل متلق نظرتو التي يسقطها على مثل ىذا النموذج من الشخصيات " ولكل متلق نظرتو التي يسقطها على مثل ىذا النموذج من الشخصيات " سرمدسرمد"ذلك ما قصده الزعيم بحلمو "ذلك ما قصده الزعيم بحلمو 

  .لأن النص دائما يهفو إلى تعدد القراءات ولا يكتفي بقراءة واحدة.لأن النص دائما يهفو إلى تعدد القراءات ولا يكتفي بقراءة واحدة
 صورة عاكسة لأنظمتنا الديكتاتورية والتي عالجها الكاتب بطريقة رمزية  صورة عاكسة لأنظمتنا الديكتاتورية والتي عالجها الكاتب بطريقة رمزية الزعيمالزعيموىكذا بإمكاننا عد شخصية وىكذا بإمكاننا عد شخصية 

  .فنية لشيزة.فنية لشيزة

                                                                              
مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، أحلاـ الغوؿ الكبير :(1) ..1212--1111مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، أحلاـ الغوؿ الكبير    
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 فقد مثل  فقد مثل ((1 ) )««.الشخصيات ترسم من خلاؿ نموذج أفعالها ومواقعها ومواقفها وأقوالها.الشخصيات ترسم من خلاؿ نموذج أفعالها ومواقعها ومواقفها وأقوالها  »»       ولأن        ولأن 
رمزا للقمعية من خلال أفعالو ولشارساتو ضد المجاىدين " رمزا للقمعية من خلال أفعالو ولشارساتو ضد المجاىدين " حب بين الصخورحب بين الصخور" في مسردية " في مسردية بوفربوفرالجنرال الجنرال 

  .الجزائريتُ، بغية القضاء عليهم والتخلص من كل آثار الذوية الوطنية.الجزائريتُ، بغية القضاء عليهم والتخلص من كل آثار الذوية الوطنية
يحمل الجنراؿ بوفر الخارطة ويعلقها على الجدار، ثم يستدير لضباطو، ويقف فيهم خطيبا، حاملا يحمل الجنراؿ بوفر الخارطة ويعلقها على الجدار، ثم يستدير لضباطو، ويقف فيهم خطيبا، حاملا   »»

  .عصاه بيمناه.عصاه بيمناه
أيها الضباط الكبار، يا أبناء فرنسا المخلصين، حاف الوقت أف تقدموا مهجكم خالصة للوطن، وقد أيها الضباط الكبار، يا أبناء فرنسا المخلصين، حاف الوقت أف تقدموا مهجكم خالصة للوطن، وقد   --

ثارت ضده شرذمة من الأوباش، من الهمج الرعاع، منذ عشرة أشهر كاملة تحركت مجموعة قليلة ثارت ضده شرذمة من الأوباش، من الهمج الرعاع، منذ عشرة أشهر كاملة تحركت مجموعة قليلة 
من قطاع الطرؽ ضد فرنسا الدولة العظمى، وىل ىي الفرصة مواتية لاقتلاع مخالب ىذه من قطاع الطرؽ ضد فرنسا الدولة العظمى، وىل ىي الفرصة مواتية لاقتلاع مخالب ىذه 

    ((2))««..القططالقطط
 شخصية لزورية تهدف إلى ىدم الكيان الجزائري وإلحاق الأذى بالدناضلتُ حتى يحتل  شخصية لزورية تهدف إلى ىدم الكيان الجزائري وإلحاق الأذى بالدناضلتُ حتى يحتل بوفربوفر       فالجنرال        فالجنرال 

الجزائر لتصبح أرضا فرنسية، وعلى الرغم من الإحباط الذي عايشو والذزائم التي لحقت بو، إلا أنو يصارع ذاتو الجزائر لتصبح أرضا فرنسية، وعلى الرغم من الإحباط الذي عايشو والذزائم التي لحقت بو، إلا أنو يصارع ذاتو 
  .وينهض من جديد لسططا علو ينتصر في حربو الشرسة ضد الجزائرين.وينهض من جديد لسططا علو ينتصر في حربو الشرسة ضد الجزائرين

.ضباطو يقفونبصمت وخشوع بين يديو. يظهر الجنراؿ بوفر قلقا منزعجا يذرع الغرفة جيئة وذىابا  »»   .ضباطو يقفونبصمت وخشوع بين يديو. يظهر الجنراؿ بوفر قلقا منزعجا يذرع الغرفة جيئة وذىابا
  .يتوقف الجنراؿ بوفر فجأة، يشبك يديو خلف ظهره، وقد تغشاه حزف شديد.يتوقف الجنراؿ بوفر فجأة، يشبك يديو خلف ظهره، وقد تغشاه حزف شديد

أيها الضباط، لقد كاف اليوـ الأوؿ من المعركة كئيبا حزينا علينا جميعا، لقد فقدنا خيرة أبناء فرنسا أيها الضباط، لقد كاف اليوـ الأوؿ من المعركة كئيبا حزينا علينا جميعا، لقد فقدنا خيرة أبناء فرنسا   --
  .والمتعاونين معها وعلى رأسهم جميعا إخوانكم الضباط الذين كانوا قبلكم.والمتعاونين معها وعلى رأسهم جميعا إخوانكم الضباط الذين كانوا قبلكم

  .يعلو برأسو قليلا وقد لف ذراعيو على صدره.يعلو برأسو قليلا وقد لف ذراعيو على صدره
، إلا ونحن قد انتقمنا لأرواحهم، وأعدنا لفرنسا ىيبتها وسطوتها أماـ   -- ، إلا ونحن قد انتقمنا لأرواحهم، وأعدنا لفرنسا ىيبتها وسطوتها أماـ لا يمكن أف ينتصف نهار اليوـ لا يمكن أف ينتصف نهار اليوـ

ىذه الشرلذـ الخارجة عن القانوف أماـ ىؤلاء البدو الذين أرادوا أف يتحدوا فرنسا قلب الحضارة ىذه الشرلذـ الخارجة عن القانوف أماـ ىؤلاء البدو الذين أرادوا أف يتحدوا فرنسا قلب الحضارة 
    ((3))««. . الحديثةالحديثة

الردع الردع "  وجود فعلي كأشهر خبتَ عسكري صاحب كتاب "  وجود فعلي كأشهر خبتَ عسكري صاحب كتاب بوفربوفروبذدر بنا الإشارة إلى أن للجنرال وبذدر بنا الإشارة إلى أن للجنرال 
"وكتاب " والإستراتيجيةوالإستراتيجية ، وىذا الإيهام بواقعية الشخصية خلق بعدا "، وىذا الإيهام بواقعية الشخصية خلق بعدا "مدخل إلى الإستراتيجية العسكريةمدخل إلى الإستراتيجية العسكرية"وكتاب " 

  .بصاليا داخل العمل الأدبي كونو جعل الدتلقي متفاعلا مع الأحداث ينتظر الآبٌ بفارغ الصبر.بصاليا داخل العمل الأدبي كونو جعل الدتلقي متفاعلا مع الأحداث ينتظر الآبٌ بفارغ الصبر
                                                                              

نحو أفق أدبي ونقدي جديد، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، لبناف، ط: شكري عزيز ماضي، الرواية والانتفاضة :(1) ، ، 11نحو أفق أدبي ونقدي جديد، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، لبناف، ط: شكري عزيز ماضي، الرواية والانتفاضة
..2323، ص ، ص 20052005   

مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، حب بين الصخور :(2) ..2020--1919مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، حب بين الصخور    
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  :نموذج الشخصيات النضالية:نموذج الشخصيات النضالية  ..  ثث
       وىذا النموذج في بضل مصالح الشعب والقضاء على القهر والظلم، وقد ورد ىذا النموذج في مسردية        وىذا النموذج في بضل مصالح الشعب والقضاء على القهر والظلم، وقد ورد ىذا النموذج في مسردية 

ويشكل ىذا ويشكل ىذا   »»لتبيان أوجو الدعاناة التي عاشها الشعب الجزائري إبان الاحتلال الفرنسي " لتبيان أوجو الدعاناة التي عاشها الشعب الجزائري إبان الاحتلال الفرنسي " حب بين الصخورحب بين الصخور""
النموذج الامتداد الطبيعي لجاذبيتو الشخصية وسلطتها المعنوية التي تعرضها على الشخصيات النموذج الامتداد الطبيعي لجاذبيتو الشخصية وسلطتها المعنوية التي تعرضها على الشخصيات 

الأخرى، ومع ىذا النموذج الجديد سنواجو سلطة من طراز خاص، وىي ما يمكن تسميتو بالسلطة الأخرى، ومع ىذا النموذج الجديد سنواجو سلطة من طراز خاص، وىي ما يمكن تسميتو بالسلطة 
النضالية، ونقصد بها ذلك الوعي السياسي في الغالب، الذي يتوفر عليو المناضل، ويضعو في خدمة النضالية، ونقصد بها ذلك الوعي السياسي في الغالب، الذي يتوفر عليو المناضل، ويضعو في خدمة 

    ((1 ) )««..قضايا الناسقضايا الناس
  وجميلةوجميلة  وعوفوعوف  صالحصالح  وسيوسي  وبشيروبشير  كعباسكعباس       ومن شخصيات النموذج الدناضل تستوقفنا عدة شخصيات        ومن شخصيات النموذج الدناضل تستوقفنا عدة شخصيات 

فهي شخصيات ثورية تسعى إلى بررير الجزائر من براثن العدو الدستبد، فكانوا " فهي شخصيات ثورية تسعى إلى بررير الجزائر من براثن العدو الدستبد، فكانوا " حب بين الصخورحب بين الصخور"في مسردية "في مسردية 
رمزا للكفاح الإنساني أولا والدسلح ثانيا، ما أمد الدسردية عمقا فنيا بذسد خاصة في رفضهم الخضوع لفرنسا رمزا للكفاح الإنساني أولا والدسلح ثانيا، ما أمد الدسردية عمقا فنيا بذسد خاصة في رفضهم الخضوع لفرنسا 

 وىم القلة، وعلى الرغم لشا قاسوه  وىم القلة، وعلى الرغم لشا قاسوه بوفربوفروتسليم البلاد لذا، بل إنهم رفعوا التحدي في وجو الآخر بزعامة الجنرال وتسليم البلاد لذا، بل إنهم رفعوا التحدي في وجو الآخر بزعامة الجنرال 
  .في الجبال من برد وقلة طعام وإرىاق وسهاد إلا أنهم تغلبوا على ذلك كلو، فكانوا مناضلتُ بحق.في الجبال من برد وقلة طعام وإرىاق وسهاد إلا أنهم تغلبوا على ذلك كلو، فكانوا مناضلتُ بحق

  يأخذ بشير الكلمة مقاطعا سي صالحيأخذ بشير الكلمة مقاطعا سي صالح  »»
للرجاؿ قوؿ واحد يا سي عباس، ودماء إخواننا ليست ماء، وىذا التراب الطاىر الذي يضم رفات للرجاؿ قوؿ واحد يا سي عباس، ودماء إخواننا ليست ماء، وىذا التراب الطاىر الذي يضم رفات   --

الآباء والأجداد أطهر من أف تدوسو أقداـ الخنازير، لقد أعطينا عهدنا وسنفي بو إما عيشة الأحرار الآباء والأجداد أطهر من أف تدوسو أقداـ الخنازير، لقد أعطينا عهدنا وسنفي بو إما عيشة الأحرار 
  السعداء أو موتة الشرفاء الشهداء، أما عددنا القليل وعددىم الكبير فلا اعتبار لو، كنا اليوـ أقلةالسعداء أو موتة الشرفاء الشهداء، أما عددنا القليل وعددىم الكبير فلا اعتبار لو، كنا اليوـ أقلة

وحتى عند تأملنا لنظام وحتى عند تأملنا لنظام   ((2 ) )««..وانتصرنا، ونحن دائما ننتصر بالعزيمة والإيماف لا بالعدد والعدة يا عباسوانتصرنا، ونحن دائما ننتصر بالعزيمة والإيماف لا بالعدد والعدة يا عباس
  .التسمية لديهم لصدىا كلها إيجابية تتلاءم وما يتصفون بو من شجاعة وإقدام .التسمية لديهم لصدىا كلها إيجابية تتلاءم وما يتصفون بو من شجاعة وإقدام 

33    
       إن الخوض في غمار الشخصية ووظائفها ضمن النصوص الدرامية يقتضي من الباحث التوقف عند        إن الخوض في غمار الشخصية ووظائفها ضمن النصوص الدرامية يقتضي من الباحث التوقف عند 

، ، سوريوسوريو  وإيتيافوإيتياف  بروببروب  فلاديميرفلاديمير بعد أن طوره انطلاقا لشا جاء بو  بعد أن طوره انطلاقا لشا جاء بو غريماسغريماسالنموذج العاملي الذي عرف بو النموذج العاملي الذي عرف بو 
ىذا النموذج ىذا النموذج   »»ذلك أن النموذج العاملي يساىم في الكشف عن مكنونات الشخصية وتوضيحها لأن ذلك أن النموذج العاملي يساىم في الكشف عن مكنونات الشخصية وتوضيحها لأن 

بعلاقاتو المتنوعة وبنمط اشتغالو، وكذا من خلاؿ المحاور التي يستند إليها في عملية تكونو يشكل بعلاقاتو المتنوعة وبنمط اشتغالو، وكذا من خلاؿ المحاور التي يستند إليها في عملية تكونو يشكل 

                                                                              
..272272حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ص حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ص  :(1)   
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إبدالا، أي تصنيفا مسكوكا لمجموعة من الأدوار التي نصادفها في كل الحكايات بشكل كلي أو إبدالا، أي تصنيفا مسكوكا لمجموعة من الأدوار التي نصادفها في كل الحكايات بشكل كلي أو 
  ( ( 1 ) )««..جزئيجزئي

       وىذا النموذج العاملي قائم على ستة عوامل، مشكلة لثلاث علاقات كما سبق وأشرت، وبتتبع        وىذا النموذج العاملي قائم على ستة عوامل، مشكلة لثلاث علاقات كما سبق وأشرت، وبتتبع 
  :الدسرديات قيد البحث نستطيع إبصال مقولاتها العاملية وفق الآبٌ:الدسرديات قيد البحث نستطيع إبصال مقولاتها العاملية وفق الآبٌ

":التاعس والناعس" مسردية   ..  أأ   ":التاعس والناعس" مسردية 
 منفردين على اعتبار أنهما يشتغلان كقصص يدثل كل واحد  منفردين على اعتبار أنهما يشتغلان كقصص يدثل كل واحد والناعسوالناعس  التاعسالتاعسويدكن رصد نموذج كل من ويدكن رصد نموذج كل من 

  .منهما بؤرتها.منهما بؤرتها
   علاقة الرغبة( علاقة الرغبة(RReellaattiioonn  ddee  DDééssiirr:) :)   

موضوع العموضوع الفقري داخل النموذج العاملي، إنها مصدر / تشكل الفئة العاملية ذات   »»               موضوع العموضوع الفقري داخل النموذج العاملي، إنها مصدر / تشكل الفئة العاملية ذات 
للفعل ونهاية لو، إنها تعد مصدرا للفعل لأنها تشكل في واقع الأمر نقطة الإرساؿ الأولى لمحفل يتوؽ للفعل ونهاية لو، إنها تعد مصدرا للفعل لأنها تشكل في واقع الأمر نقطة الإرساؿ الأولى لمحفل يتوؽ 

وتعد من جهة ثانية نهايتو لأف الحد الثاني داخل ىذه . إلى إلغاء حالة ما أو إثباتها أو خلق حالة جديدة وتعد من جهة ثانية نهايتو لأف الحد الثاني داخل ىذه . إلى إلغاء حالة ما أو إثباتها أو خلق حالة جديدة
      ((2 ) )««..الفئة يعتبر الحالة التي ستنتهي إليها الحكايةالفئة يعتبر الحالة التي ستنتهي إليها الحكاية

وتسعى لتحقيقو أو الحصول عليو، لذا  (SSuujjeett)       وعليو فهذه العلاقة بسثل الشيء الذي ترغب بو الذات )       وعليو فهذه العلاقة بسثل الشيء الذي ترغب بو الذات  وتسعى لتحقيقو أو الحصول عليو، لذا  (
لا يمكن الحديث عن ذات فاعلة، كما  (محتملة أو محينة)ففي غياب غاية ما   »»فالعلاقة بينهما ترابطية فالعلاقة بينهما ترابطية  لا يمكن الحديث عن ذات فاعلة، كما  (محتملة أو محينة)ففي غياب غاية ما 

فخارج عنصر الرغبة المحددة في جوىرىا فخارج عنصر الرغبة المحددة في جوىرىا   أف الموضوع لا يمكن أف يتحدد إلا في علاقتو بالذات،أف الموضوع لا يمكن أف يتحدد إلا في علاقتو بالذات،
راغب ومرغوب فيو، لايمكن للموضوع أف يكوف عنصرا داخل علاقة: لحدين     ((3))««راغب ومرغوب فيو، لايمكن للموضوع أف يكوف عنصرا داخل علاقة: لحدين

فسنجد أن الدوضوع الدتعلق بالناعس كذات فاعلة يدور " فسنجد أن الدوضوع الدتعلق بالناعس كذات فاعلة يدور " التاعس والناعسالتاعس والناعس"       وإذا عدنا إلى مسردية "       وإذا عدنا إلى مسردية 
  .حول نيل السلطة التي لن تتأتى لو دون تغيتَ.حول نيل السلطة التي لن تتأتى لو دون تغيتَ

  .تتغير ملامح الناعس فجأة، ويشتد قلقو وغضبو.تتغير ملامح الناعس فجأة، ويشتد قلقو وغضبو  »»
...ملكا تخضع لو الرقاب وتركع لو الهامات وترتعد لو القلوب... بل ملكا عظيما  --     ((4 ) )««...ملكا تخضع لو الرقاب وتركع لو الهامات وترتعد لو القلوب... بل ملكا عظيما

  
  

                                                                              
مدخل نظري، مطبعة النجاح الجديدة، الدار البيضاء، منشورات الزمن، دط، : سعيد بنكراد، السيميائيات السردية :(1) 8686، ص، ص20012001مدخل نظري، مطبعة النجاح الجديدة، الدار البيضاء، منشورات الزمن، دط، : سعيد بنكراد، السيميائيات السردية   

..7878ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(2)   

..7878ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(3)   

مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، التاعس والناعس :(4) ..1919مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، التاعس والناعس    

  ((OObbjjeett)الموضوع )الموضوع   ((SSuujjeett)الذات )الذات 

  السلطةالسلطة  الناعسالناعس
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لستلفا بساما، فهو يسعى إلى تغيتَ أوضاع المجتمع  (التاعسالتاعس)       في حتُ لصد الدوضوع الخاص بالذات الثانية )       في حتُ لصد الدوضوع الخاص بالذات الثانية  لستلفا بساما، فهو يسعى إلى تغيتَ أوضاع المجتمع  (
  .لضو الأفضل بنشر العدل والفضيلة بتُ الناس.لضو الأفضل بنشر العدل والفضيلة بتُ الناس

سأفرغ خزائن الماؿ وأوزعو ... سأحارب الظلم وأشيع الخير والمحبة والفضيلة... سأملؤ البلد عدلا  »» سأفرغ خزائن الماؿ وأوزعو ... سأحارب الظلم وأشيع الخير والمحبة والفضيلة... سأملؤ البلد عدلا
...كلها... على الرعية كلها     ((1 ) )««...كلها... على الرعية كلها
  
  

  
  
   علاقة التواصل:(    (: (:RReellaattiioonn  ddee  CCoommmmuunniiccaattiioonn):علاقة التواصل 

 فالدرسل بدثابة دافع  فالدرسل بدثابة دافع   ((2))««أي من باعث على الفعل ومن مستفيد منوأي من باعث على الفعل ومن مستفيد منو  »»       وتتكون من مرسل ومرسل إليو        وتتكون من مرسل ومرسل إليو 
يدفع بالذات إلى الوصول أو الحصول على موضوعها، فيحركها بغية برقيق الرغبة بينما الدرسل إليو يعتٍ يدفع بالذات إلى الوصول أو الحصول على موضوعها، فيحركها بغية برقيق الرغبة بينما الدرسل إليو يعتٍ 

 لابد من التنويو إلى أنو  لابد من التنويو إلى أنو والناعسوالناعس  التاعسالتاعسالدستفيد من الدوضوع، وقبل برديد علاقة التواصل الخاصة بكل من الدستفيد من الدوضوع، وقبل برديد علاقة التواصل الخاصة بكل من 
يصعب برديد الدرسل أحيانا، ما يجعل الدتلقي يبحث عنو أو يستخرجو بطريقة افتًاضية بالاعتماد على قدراتو يصعب برديد الدرسل أحيانا، ما يجعل الدتلقي يبحث عنو أو يستخرجو بطريقة افتًاضية بالاعتماد على قدراتو 

التحليلية وبدا يدنحو النص من تلميحات عنو، وكذلك الأمر بالنسبة للمرسل إليو، فقد يبرزه الكاتب وقد يلمح التحليلية وبدا يدنحو النص من تلميحات عنو، وكذلك الأمر بالنسبة للمرسل إليو، فقد يبرزه الكاتب وقد يلمح 
  .عنو فحسب.عنو فحسب

لصد أن الدرسل بسثل في السيطرة كنوع من التغيتَ  (الناعسالناعس)       وبإسقاط ىذه العلاقة على الذات الأولى )       وبإسقاط ىذه العلاقة على الذات الأولى  لصد أن الدرسل بسثل في السيطرة كنوع من التغيتَ  (
  . الذي أفتٌ وقتو في خدمتو، بينما الدرسل إليو ىو الددينة. الذي أفتٌ وقتو في خدمتو، بينما الدرسل إليو ىو الددينةالتاعسالتاعسوإيجاد صورة أخرى عن وإيجاد صورة أخرى عن 

       في حتُ الدرسل الذي حرك التاعس للوصول إلى موضوعو بذسد في الظلم الذي عانى منو سنوات من        في حتُ الدرسل الذي حرك التاعس للوصول إلى موضوعو بذسد في الظلم الذي عانى منو سنوات من 
  .جهة، وما يتحلى بو من قيم نبيلة من جهة أخرى، ليكون الدرسل إليو تبعا لذلك ىو المجتمع.جهة، وما يتحلى بو من قيم نبيلة من جهة أخرى، ليكون الدرسل إليو تبعا لذلك ىو المجتمع

  علاقة الصراع :(   ((RReellaattiioonn  ddee  LLuuttttee): علاقة الصراع
       وتتكون من مساعد يقوم بدساعدة الذات في الوصول إلى موضوعها، ومعارض يسعى لعدم وصولذا إلى        وتتكون من مساعد يقوم بدساعدة الذات في الوصول إلى موضوعها، ومعارض يسعى لعدم وصولذا إلى 

وبالنسبة للذات الأولى لصد أن الرعية ككل وحاشيتو يقفون إلى جانبو، في حتُ نلفي .الدوضوع  معارضا  معارضا التاعسالتاعسوبالنسبة للذات الأولى لصد أن الرعية ككل وحاشيتو يقفون إلى جانبو، في حتُ نلفي .الدوضوع
  . يعارضونو. يعارضونووالناعسوالناعسلو، وبالدقابل لصد رغبة الذات الفاعلة الثانية فقط من يساندىا، وبقية الرعية لو، وبالدقابل لصد رغبة الذات الفاعلة الثانية فقط من يساندىا، وبقية الرعية 

  

                                                                              
..2121التاعس والناعس ، ص التاعس والناعس ، ص  :(1)   

..8181سعيد بنكراد، السيميائيات السردية، ص سعيد بنكراد، السيميائيات السردية، ص  :(2)    

  ((OObbjjeett)الموضوع )الموضوع   ((SSuujjeett)الذات )الذات 

  إصلاح المجتمعإصلاح المجتمع  التاعسالتاعس
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ذ )قد نال موضوعو أختَا، لذا فهو في وصلة معو  (الناعسالناعس)وعليو نستطيع القول إن الذات )وعليو نستطيع القول إن الذات  . ( م??ذ )قد نال موضوعو أختَا، لذا فهو في وصلة معو  ( . ( م
ذ )لم تستطع برقيق موضوعها، وبالتالي فهي في فصلة معو  (التاعسالتاعس)بينما الذات الأخرى )بينما الذات الأخرى  .( م??ذ )لم تستطع برقيق موضوعها، وبالتالي فهي في فصلة معو  (   .( م

":أحلاـ الغوؿ الكبير" مسردية   ..  بب   ":أحلاـ الغوؿ الكبير" مسردية 
   علاقة الرغبة( علاقة الرغبة(RReellaattiioonn  ddee  DDééssiirr:):)  

رمزية بامتياز في بذسيدىا للأنظمة الديكتاتورية الدمارسة من قبل الذات " رمزية بامتياز في بذسيدىا للأنظمة الديكتاتورية الدمارسة من قبل الذات " أحلاـ الغوؿ الكبيرأحلاـ الغوؿ الكبير" مسردية " مسردية 
"والتي تسعى للحصول على موضوع قيمة لشيز، صرح بو الكاتب بلفظة  (الزعيم)الفاعلة    ".".سرمدسرمد"والتي تسعى للحصول على موضوع قيمة لشيز، صرح بو الكاتب بلفظة  (الزعيم)الفاعلة 

  :فهو موضوع أبدي دال عليو الاسم، ما يعطيو أهمية بالغة، بدقدور الذات فعل أي شيء من أجلو:فهو موضوع أبدي دال عليو الاسم، ما يعطيو أهمية بالغة، بدقدور الذات فعل أي شيء من أجلو
... سرمد يا حلم الشباب... يا طعم العمر الأزىر... يا رائحة الفل والعنبر... سرمد يا حلمي الأكبر  »» ... سرمد يا حلم الشباب... يا طعم العمر الأزىر... يا رائحة الفل والعنبر... سرمد يا حلمي الأكبر

    ((1))  ««...يا نسائم الصبا العذاب...يا نسائم الصبا العذاب
  

  
  
  
   علاقة التواصل( علاقة التواصل(RReellaattiioonn  ddee  CCoommmmuunniiccaattiioonn:):)  

الرغبة في الحصول على سرمد لم تكن وليدة فراغ، إنما كان من ورائها دافع ىو الدرسل والذي بسثل في الرغبة في الرغبة في الحصول على سرمد لم تكن وليدة فراغ، إنما كان من ورائها دافع ىو الدرسل والذي بسثل في الرغبة في 
السيطرة وحب التملك لفرض الديكتاتورية، في حتُ لصد المجتمع بدا يضم من مواطنتُ مهمشتُ يدثل الدرسل السيطرة وحب التملك لفرض الديكتاتورية، في حتُ لصد المجتمع بدا يضم من مواطنتُ مهمشتُ يدثل الدرسل 

  .إليو.إليو
   علاقة الصراع( علاقة الصراع(RReellaattiioonn  ddee  LLuuttttee:):)  

وسعيا منو لتحقيق موضوعو، أوجد الزعيم كذات أنصارا يساندونو في ذلك ويدثلون عامل الدساعد والذي لصده وسعيا منو لتحقيق موضوعو، أوجد الزعيم كذات أنصارا يساندونو في ذلك ويدثلون عامل الدساعد والذي لصده 
لدى كل من حاشيتو وإن كانت تصرفاتهم نابعة من خوفهم منو، لكن وكما بشة مساعد لابد وأن بشة معارضا لدى كل من حاشيتو وإن كانت تصرفاتهم نابعة من خوفهم منو، لكن وكما بشة مساعد لابد وأن بشة معارضا 

  . يقف في وجهو والذي يدثلو الشعب الدقهور الذي ضاق ذرعا بديكتاتورية الزعيم. يقف في وجهو والذي يدثلو الشعب الدقهور الذي ضاق ذرعا بديكتاتورية الزعيم
إلا أن الذات وبفضل جهود الدواطنتُ الذين رفضوا البقاء برت لواء الديكتاتورية الظالدة، لم تتمكن من برقيق إلا أن الذات وبفضل جهود الدواطنتُ الذين رفضوا البقاء برت لواء الديكتاتورية الظالدة، لم تتمكن من برقيق 

ذ )موضوعها، وبالتالي فهي في فصلو معو  .( م??ذ )موضوعها، وبالتالي فهي في فصلو معو    .( م
  
  

                                                                              
مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، أحلاـ الغوؿ الكبير :(1) ..9494مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، أحلاـ الغوؿ الكبير     

  ((OObbjjeett)الموضوع )الموضوع   ((SSuujjeett)الذات )الذات 

  سرمدسرمد  الزعيمالزعيم
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":الأقنعة المثقوبة" مسردية   ..  تت   ":الأقنعة المثقوبة" مسردية 
   علاقة الرغبة( علاقة الرغبة(RReellaattiioonn  ddee  DDééssiirr:):)  

في الدسردية عامل الذات، الذي يطمح في الحصول على موضوع قيمتو وىو مشروع " في الدسردية عامل الذات، الذي يطمح في الحصول على موضوع قيمتو وىو مشروع " الحاج القرواطيالحاج القرواطي"يدثل "يدثل 
  .إقامة شركة ضخمة.إقامة شركة ضخمة

مشروعي العظيم يسير بخطوات واثقة، لابد من إقامة شركة ضخمة، سأكتب على بوابتها الكبيرة مشروعي العظيم يسير بخطوات واثقة، لابد من إقامة شركة ضخمة، سأكتب على بوابتها الكبيرة   »»
بخط كبير، شركة جناف الخلد لصاحبها العلامة الحبر الفهامة، الحاج القرواطي، سأكوف أنا مديرىا بخط كبير، شركة جناف الخلد لصاحبها العلامة الحبر الفهامة، الحاج القرواطي، سأكوف أنا مديرىا 

    ((1))  ««..العاـالعاـ
  
  
  
  
  
  

  علاقة التواصل :(   ((RReellaattiioonn  ddee  CCoommmmuunniiccaattiioonn): علاقة التواصل
يدثل الدال والسلطة الدرسل، على اعتبارهما المحرك الذي دفع بالذات إلى موضوعها، الذي سيستفيد منو برأي يدثل الدال والسلطة الدرسل، على اعتبارهما المحرك الذي دفع بالذات إلى موضوعها، الذي سيستفيد منو برأي 

  .الذات لكل الناس فمن أراد التمائم سيجدىا ومن أراد القرآن سيجده وىنا تكمن الدفارقة في الدوضوع.الذات لكل الناس فمن أراد التمائم سيجدىا ومن أراد القرآن سيجده وىنا تكمن الدفارقة في الدوضوع
  علاقة الصراع :(   ((RReellaattiioonn  ddee  LLuuttttee): علاقة الصراع

 وينفذان كل  وينفذان كل القرواطيالقرواطي  الحاجالحاج وهما يعملان لصالح  وهما يعملان لصالح ونشناشونشناش  الفارالفاربالنسبة للعامل الدساعد فيتمثل في كل من بالنسبة للعامل الدساعد فيتمثل في كل من 
أعمالو الدنيئة، إلا أن العامل الدعارض متعدد بتعدد أخطاء الذات الفاعلة وأول من وقف ضد الحاج القرواطي أعمالو الدنيئة، إلا أن العامل الدعارض متعدد بتعدد أخطاء الذات الفاعلة وأول من وقف ضد الحاج القرواطي 

  ...عائلتو، بٍ تفاحة، عامل الدقهى، والد تفاحة...عائلتو، بٍ تفاحة، عامل الدقهى، والد تفاحة
لم يستطع الوصول إلى موضوعو، وجن آخرا، حتى إنو قد نال  (الذات) القرواطيالقرواطي  الحاجالحاجويدكن القول إن ويدكن القول إن  لم يستطع الوصول إلى موضوعو، وجن آخرا، حتى إنو قد نال  (الذات) 

جزاءه بتفشي السرطان في جسمو وترك عائلتو لو وىجران زوجتو لو وسرقتها أموالو كلها، وبناء على ذلك جزاءه بتفشي السرطان في جسمو وترك عائلتو لو وىجران زوجتو لو وسرقتها أموالو كلها، وبناء على ذلك 
ذ )فالذات في فصلة مع موضوعها  .( م??ذ )فالذات في فصلة مع موضوعها    .( م

  
  

                                                                              
مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، الأقنعة المثقوبة :(1) ..2222مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، الأقنعة المثقوبة     

  ((OObbjjeett)الموضوع )الموضوع   ((SSuujjeett)الذات )الذات 

  شركة جناف الخلدشركة جناف الخلد  الحاج القرواطيالحاج القرواطي
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":حب بين الصخور"مسردية   ..  ثث   ":حب بين الصخور"مسردية 
  علاقة الرغبة :(   ((RReellaattiioonn  ddee  DDééssiirr): علاقة الرغبة

والدسردية كلها تدور حول الصراعات بتُ الجزائر وفرنسا التي أرادت احتلال الأولى والقضاء على ىويتها والدسردية كلها تدور حول الصراعات بتُ الجزائر وفرنسا التي أرادت احتلال الأولى والقضاء على ىويتها 
  .وبالتالي لصد نموذجتُ عامليتُ فيها، الأول متعلق بالمجاىدين الجزائريتُ والثاني بالمحتلتُ الفرنسيتُ.وبالتالي لصد نموذجتُ عامليتُ فيها، الأول متعلق بالمجاىدين الجزائريتُ والثاني بالمحتلتُ الفرنسيتُ

 يدثلون الذات ويطمحون إلى برقيق  يدثلون الذات ويطمحون إلى برقيق صالحصالح  وسيوسي  بشيربشير، ، عباسعباسوفيما يتعلق بالنموذج الأول نلفي كلا من وفيما يتعلق بالنموذج الأول نلفي كلا من 
  .موضوع قيمتهم السامي والدتمثل في نيل الاستقلال.موضوع قيمتهم السامي والدتمثل في نيل الاستقلال

ىذا التراب أيها الإخواف لنا ىذه الصخور لنا، الأرض أرضنا ستقاتل معنا كل ذرة فيها، وكل صخرة، ىذا التراب أيها الإخواف لنا ىذه الصخور لنا، الأرض أرضنا ستقاتل معنا كل ذرة فيها، وكل صخرة،   »»
    ((1))««.وكل نبتة وسننتصر،نعم سننتصر، وسنرد كيد ىؤلاء المعتدين على أدبارىم.وكل نبتة وسننتصر،نعم سننتصر، وسنرد كيد ىؤلاء المعتدين على أدبارىم

          
  
  
    

 وأعوانو من الضباط الذين يريدون الوصول إلى موضوع قيمتهم  وأعوانو من الضباط الذين يريدون الوصول إلى موضوع قيمتهم بوفربوفروفي الدقابل لصد الذات الثانية لشثلة بالجنرال وفي الدقابل لصد الذات الثانية لشثلة بالجنرال 
  .والمجسد في الإطاحة بالجزائريتُ واحتلال أرضهم.والمجسد في الإطاحة بالجزائريتُ واحتلال أرضهم

  :يخرج الضباط حين يبقى الجنراؿ بوفر يذرع الغرفة قائلا:يخرج الضباط حين يبقى الجنراؿ بوفر يذرع الغرفة قائلا  »»
ىذه الأرض فرنسية ويجب أف تبقى فرنسية لقد اكتسحناىا بآلاؼ المعمرين، واغتصبنا فيها الأرض ىذه الأرض فرنسية ويجب أف تبقى فرنسية لقد اكتسحناىا بآلاؼ المعمرين، واغتصبنا فيها الأرض   --

    ((2 ) )««..البكر من أىلها الهمج وحولناىا إلى جنات معروشات، تطعم كل أوروباالبكر من أىلها الهمج وحولناىا إلى جنات معروشات، تطعم كل أوروبا
  

  
  
  
  
  
  

                                                                              
مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، حب بين الصخور :(1) ..3131مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، حب بين الصخور     
ف ، ص . ـ:(2) ..2525ف ، ص .ـ     

  ((OObbjjeett)الموضوع )الموضوع   ((SSuujjeett)الذات )الذات 

  نيل الاستقلاؿنيل الاستقلاؿ  عباس، بشير، سي صالحعباس، بشير، سي صالح

  ((OObbjjeett)الموضوع )الموضوع   ((SSuujjeett)الذات )الذات 

  احتلاؿ الجزائراحتلاؿ الجزائر  الجنراؿ بوفر والضباطالجنراؿ بوفر والضباط
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  علاقة التواصل :(   ((RReellaattiioonn  ddee  CCoommmmuunniiccaattiioonn): علاقة التواصل
فسنجد الاحتلال الفرنسي كان أكبر أسباب الذات الفاعلة " فسنجد الاحتلال الفرنسي كان أكبر أسباب الذات الفاعلة " حب بين الصخورحب بين الصخور"إذا ما عدنا إلى مسردية "إذا ما عدنا إلى مسردية 

للوصول إلى موضوعهم، ليكون الدرسل إليو ىو الشعب الجزائري، بينما الدرسل الخاص  (المجاىدون)الأولى  للوصول إلى موضوعهم، ليكون الدرسل إليو ىو الشعب الجزائري، بينما الدرسل الخاص  (المجاىدون)الأولى 
.فيتمثل في الرغبة بالتوسع وتكون فرنسا مرسلا إليو (الجنرال بوفر)بالذات الثانية    .فيتمثل في الرغبة بالتوسع وتكون فرنسا مرسلا إليو (الجنرال بوفر)بالذات الثانية 

  علاقة الصراع :(   ((RReellaattiioonn  ddee  LLuuttttee): علاقة الصراع
  كل الشعب الجزائري ساند الثوار حتى النساء منهم كل الشعب الجزائري ساند الثوار حتى النساء منهم 

.تواصل جميلة الحديث مقاطعة فاطمة-   »»   .تواصل جميلة الحديث مقاطعة فاطمة- 
لن نترككم لوحش الموت، نموت معا أو نحيا معا، الأرض أرضنا جميعا، ولن تتخلف المرأة عن مجد لن نترككم لوحش الموت، نموت معا أو نحيا معا، الأرض أرضنا جميعا، ولن تتخلف المرأة عن مجد 

  . لكن الجنرال بوفر دائما يتًبص بهم، لذلك مثل عامل الدعارض. لكن الجنرال بوفر دائما يتًبص بهم، لذلك مثل عامل الدعارض((1 ) )««.الجهاد والاستشهاد.الجهاد والاستشهاد
  يقلب الجنراؿ بوفر نظره في الضباط مركزا على الضابط الثاني، وقد علا الاستهزاء ملامحويقلب الجنراؿ بوفر نظره في الضباط مركزا على الضابط الثاني، وقد علا الاستهزاء ملامحو  »»

قل لي أيها الضابط، ألا تكفي أربعوف ألف جندي مدجج بأحدث الأسلحة من محو ىذه الشرذمة قل لي أيها الضابط، ألا تكفي أربعوف ألف جندي مدجج بأحدث الأسلحة من محو ىذه الشرذمة   --
    ((2 ) )««.من الوجود، كما يسحق فيل حلزونا عنيدا.من الوجود، كما يسحق فيل حلزونا عنيدا

وفي الدقابل لصد أن العامل الدساعد للجنرال بوفر كذلك يتمثل في ضباطو الفرنسيتُ، الذين يطبقون خططو وفي الدقابل لصد أن العامل الدساعد للجنرال بوفر كذلك يتمثل في ضباطو الفرنسيتُ، الذين يطبقون خططو 
  .الاستًاتيجية بدقة، لنجد الدعارض لو لشثلا بالثوار الجزائريتُ ككل.الاستًاتيجية بدقة، لنجد الدعارض لو لشثلا بالثوار الجزائريتُ ككل

وبالعزيدة والإصرار بسكنت الذات من برقيق موضوعها بكل جسارة وقضت على الاحتلال الفرنسي، لتكون وبالعزيدة والإصرار بسكنت الذات من برقيق موضوعها بكل جسارة وقضت على الاحتلال الفرنسي، لتكون 
ذ )بذلك على وصلة مع موضوعها  .( م??ذ )بذلك على وصلة مع موضوعها    .( م

  :يهتف بشير:يهتف بشير  »»
انتصرنا يا سي صالح، وحق الله انتصرنا، وحق الدماء الطاىرة التي سالت على صخور ىذا الوادي انتصرنا يا سي صالح، وحق الله انتصرنا، وحق الدماء الطاىرة التي سالت على صخور ىذا الوادي   --

  ( ( 3 ) )««..لقد انتصرنالقد انتصرنا
ذ )إلا أن الذات لم تتمكن من برقيق موضوعها، ما جعلها في فصلة معو  .( م??ذ )إلا أن الذات لم تتمكن من برقيق موضوعها، ما جعلها في فصلة معو    .( م

  
  
  

                                                                              
5454--5353حب بين الصخور ، ص حب بين الصخور ، ص  :(1)    
..2121ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(2)     
..115115ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(3)    
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: شعرية الحوار في مسرديات عزالدين جلاوجي: رابعا : شعرية الحوار في مسرديات عزالدين جلاوجي: رابعا
       للمسرديات خصوصية فنية بذمع بتُ خصائص السرد والدسرح، ىذا الأختَ الذي لا يدكن بذاىل دوره        للمسرديات خصوصية فنية بذمع بتُ خصائص السرد والدسرح، ىذا الأختَ الذي لا يدكن بذاىل دوره 

ذلك أف الحوار ىو ... ذكرت المسرحية ذكرت معها كلمة الحوار»»فيها، ولعل الحوار أىم ما يديزه فإذا فيها، ولعل الحوار أىم ما يديزه فإذا  ذلك أف الحوار ىو ... ذكرت المسرحية ذكرت معها كلمة الحوار
فهو الذي يعرض الحوادث، ويخلق الأشخاص، ويقيم المسرحية من مبدئها إلى ... أداة المسرحية فهو الذي يعرض الحوادث، ويخلق الأشخاص، ويقيم المسرحية من مبدئها إلى ... أداة المسرحية

  ( ( 1 ) )««!!ختامها ختامها 
 فإن كانت الحركة بسثل جانب الصمت لدى الشخصية الدسرحية، فإن الحوار من يعطيها الذوية عن طريق  فإن كانت الحركة بسثل جانب الصمت لدى الشخصية الدسرحية، فإن الحوار من يعطيها الذوية عن طريق 

الأداة الأداة »»الكلام، لأنو أداة التخاطب في النص الدسرحي، وىو ما يديز الدسرحية عن غتَىا من الفنون، بل إنو الكلام، لأنو أداة التخاطب في النص الدسرحي، وىو ما يديز الدسرحية عن غتَىا من الفنون، بل إنو 
. التي يبرىن بها الكاتب على مقدمتو المنطقية، ويكشف بها عن شخصياتو، ويمضي بها في الصراع. التي يبرىن بها الكاتب على مقدمتو المنطقية، ويكشف بها عن شخصياتو، ويمضي بها في الصراع

ومن الأىمية بمكاف أف يكوف حوار المسرحية حوارا جيدا، بما أنو أوضح أجزائها وأقربها إلى أفئدة ومن الأىمية بمكاف أف يكوف حوار المسرحية حوارا جيدا، بما أنو أوضح أجزائها وأقربها إلى أفئدة 
  ( ( 2 ) )««..الجمهور وأسماعهمالجمهور وأسماعهم

       الحوار يساعد على تطوير الحدث والنهوض بو وفق أنساق لزكمة التنظيم على الرغم لشا يتسم بو من        الحوار يساعد على تطوير الحدث والنهوض بو وفق أنساق لزكمة التنظيم على الرغم لشا يتسم بو من 
إيجاز وتركيز، ىذا بالإضافة إلى أنو يسهر في تطوير الشخصية والكشف عما بداخلها بصفتو أداة للتواصل إيجاز وتركيز، ىذا بالإضافة إلى أنو يسهر في تطوير الشخصية والكشف عما بداخلها بصفتو أداة للتواصل 

 ذلك أن النص  ذلك أن النص ( ( 3 ) )««..فالحوار نمط تواصل، حيث يتبادؿ ويتعاقب الأشخاص، على الإرساؿ والتلقيفالحوار نمط تواصل، حيث يتبادؿ ويتعاقب الأشخاص، على الإرساؿ والتلقي»»
الدسرحي وىو مهيء للعرض عكس الذي وضع للقراءة، إذ إن للشخصية حركة ذىنية وجسدية في الوقت عينو الدسرحي وىو مهيء للعرض عكس الذي وضع للقراءة، إذ إن للشخصية حركة ذىنية وجسدية في الوقت عينو 
على خشبة الدسرح، في حتُ لصدىا ذىنية فقط في الدسرحية الدقروءة، وعليو فالحركة الجسدية غائبة ليأبٌ الحوار على خشبة الدسرح، في حتُ لصدىا ذىنية فقط في الدسرحية الدقروءة، وعليو فالحركة الجسدية غائبة ليأبٌ الحوار 

.ما يعطيو سمة الحيوية. ويفصح عنها   .ما يعطيو سمة الحيوية. ويفصح عنها
       وبذدر بنا الإشارة إلى الحوار لابد وأن يتناسب مع الشخصية الدسرحية، ويعكس مستواىا الثقافي بصفة        وبذدر بنا الإشارة إلى الحوار لابد وأن يتناسب مع الشخصية الدسرحية، ويعكس مستواىا الثقافي بصفة 

خاصة، فلغة الطبيب لستلفة عن لغة الفلاح داخل العمل الدسرحي، وعليو لابد من تكافؤ بتُ الشخصية خاصة، فلغة الطبيب لستلفة عن لغة الفلاح داخل العمل الدسرحي، وعليو لابد من تكافؤ بتُ الشخصية 
والحوار الذي تؤديو، لذا فإن العناية بالحوار أمر ضروري لدى الكاتب الدسرحي، فكتابتو ليست بتلك السهولة، والحوار الذي تؤديو، لذا فإن العناية بالحوار أمر ضروري لدى الكاتب الدسرحي، فكتابتو ليست بتلك السهولة، 

إنما تتطلب مهارة وذكاء وقدرة فنية عالية لعكسو دواخل الشخصيات الدسرحية، من ىنا كان على الكاتب إنما تتطلب مهارة وذكاء وقدرة فنية عالية لعكسو دواخل الشخصيات الدسرحية، من ىنا كان على الكاتب 
  .الدسرحي أن يعيش كل الأدوار التي أسندىا لشخصياتو بدا يتناسب وطبيعتها .الدسرحي أن يعيش كل الأدوار التي أسندىا لشخصياتو بدا يتناسب وطبيعتها 

  

                                                                              
. . 140140توفيق الحكيم، فن الأدب، دار مصر للطباعة، دط، د ت، ص توفيق الحكيم، فن الأدب، دار مصر للطباعة، دط، د ت، ص  :(1)    
دريني خشبة، مكتبة الأنجلو المصرية للنشر، بالاشتراؾ مع مؤسسة فرامكلين للطباعة : لابوس إيجري، فن كتابة المسرحية، تر :(2) دريني خشبة، مكتبة الأنجلو المصرية للنشر، بالاشتراؾ مع مؤسسة فرامكلين للطباعة : لابوس إيجري، فن كتابة المسرحية، تر

نيويورؾ، دط، د ت، ص _ والنشر، القاىرة ..410410نيويورؾ، دط، د ت، ص _ والنشر، القاىرة    
عرض وتقديم وترجمة، دار الكتاب اللبناني، بيروت، سوشبريس، الدار : سعيد علوش، معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة :(3) عرض وتقديم وترجمة، دار الكتاب اللبناني، بيروت، سوشبريس، الدار : سعيد علوش، معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة

..7878، ص ، ص 19851985، ، 11البيضاء، المغرب، طالبيضاء، المغرب، ط    



  شعرية السرد في مسرديات عز الدين جلاوجي...........شعرية السرد في مسرديات عز الدين جلاوجي....................................................الفصل الثاني ...الفصل الثاني 
  

465465  
  

11    LLee  DDiiaalloogguuee  
فيكشف لنا عن الشخصية، وكل كلاـ فيكشف لنا عن الشخصية، وكل كلاـ   »»       وىو الذي يكون بتُ الشخصيات، مع بعضها البعض        وىو الذي يكون بتُ الشخصيات، مع بعضها البعض 

المادية أو الجسمانية : يجب أف يكوف ثمرة لمقومات المتكلم الثلاثة أي أبعاد شخصية الثلاثة المادية أو الجسمانية : يجب أف يكوف ثمرة لمقومات المتكلم الثلاثة أي أبعاد شخصية الثلاثة
                  ( ( 1 ) )««..والاجتمعاية والنفسية، فنعرؼ منو ماىو، ويوحي إلينا بما عسى أف يصير إليو في المستقبلوالاجتمعاية والنفسية، فنعرؼ منو ماىو، ويوحي إلينا بما عسى أف يصير إليو في المستقبل

والواقع أن الشخصيات داخل الدسرديات الددروسة في نمو مستمر، ما يعطي الحوار الديناميكية والحيوية، خاصة والواقع أن الشخصيات داخل الدسرديات الددروسة في نمو مستمر، ما يعطي الحوار الديناميكية والحيوية، خاصة 
فالحوار يجب أف يكشف لنا عن فالحوار يجب أف يكشف لنا عن   »»بالكشف عما حققو من وظائف لذا أثرىا الإيجابي على الدسردية ككل بالكشف عما حققو من وظائف لذا أثرىا الإيجابي على الدسردية ككل 

  ( ( 2 ) )««.أساس المسرحية وما وراء موضوعها.أساس المسرحية وما وراء موضوعها
، حيث أفصح الحوار عما يجمع ، حيث أفصح الحوار عما يجمع والناعسوالناعس  التاعسالتاعس       ومثل ذلك ما جاء من حوارات خارجية دارت بتُ        ومثل ذلك ما جاء من حوارات خارجية دارت بتُ 

بتُ الصديقتُ من علاقات، عن طبيعة كل منهما وما يعتًيهما من مشاعر، كما أنو يبتُ لنا مزاجيهما العقلي بتُ الصديقتُ من علاقات، عن طبيعة كل منهما وما يعتًيهما من مشاعر، كما أنو يبتُ لنا مزاجيهما العقلي 
  .والروحي على السواء.والروحي على السواء

ىل تؤمن مثلي أننا نولد أشقياء أو سعداء وأف الأقدار ترسم لنا ذلك منذ الأزؿ ؟ وأف : - الناعس  »» ىل تؤمن مثلي أننا نولد أشقياء أو سعداء وأف الأقدار ترسم لنا ذلك منذ الأزؿ ؟ وأف : - الناعس
  علامات ذلك تظهر منذ صرختنا الأولى في الوجود ؟علامات ذلك تظهر منذ صرختنا الأولى في الوجود ؟

.أؤمن أف الإنساف بعملو يستطيع أف يغير واقعو، وسأغير واقعي، سأصنعو بعرؽ الجبين: -  التاعس   .أؤمن أف الإنساف بعملو يستطيع أف يغير واقعو، وسأغير واقعي، سأصنعو بعرؽ الجبين: -  التاعس
المكتوب في الجبين يلحق ولو بعد حين يا صاحبي: - الناعس   المكتوب في الجبين يلحق ولو بعد حين يا صاحبي: - الناعس
...نحن الذين نكتب أقدارنا، ونومك لن يؤدي إلا إلى تعاستك: - التاعس   ( ( 3 ) )««...نحن الذين نكتب أقدارنا، ونومك لن يؤدي إلا إلى تعاستك: - التاعس

       فهذا الحوار مرآة مصغرة عن موضوع الدسردية ككل، والتي تدور حول تعارض القيم والصراع من أجل        فهذا الحوار مرآة مصغرة عن موضوع الدسردية ككل، والتي تدور حول تعارض القيم والصراع من أجل 
السلطة، كما أننا نلمس في الحوار استشرافا للأحداث القادمة في الرغبة بتغيتَ الواقع، ولكن لكل منهما طريقتو السلطة، كما أننا نلمس في الحوار استشرافا للأحداث القادمة في الرغبة بتغيتَ الواقع، ولكن لكل منهما طريقتو 

  .في برقيق ذلك.في برقيق ذلك
الأقنعة الأقنعة "ىذا ويتسم الحوار الخارجي في الدسرديات بالحيوية وسرعة الوتتَة، كما ىو واضح في مسردية "ىذا ويتسم الحوار الخارجي في الدسرديات بالحيوية وسرعة الوتتَة، كما ىو واضح في مسردية 

  ":":المثقوبةالمثقوبة
والولد إلى أي مستشفى نأخذه ؟: - الفار  »»   والولد إلى أي مستشفى نأخذه ؟: - الفار

.سنأخذه إلى مستشفى البئر... الولد... الولد: -  الحاج القرواطي   .سنأخذه إلى مستشفى البئر... الولد... الولد: -  الحاج القرواطي
   يصرخ الفار متعجبا يصرخ الفار متعجبا

                                                                              
..411411لابوس إيجري، فن كتابة المسرحية، ص لابوس إيجري، فن كتابة المسرحية، ص  :(1)    
..412412ـ ف ، ص ـ ف ، ص  :(2)    
مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، التاعس والناعس :(3) ..1313مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، التاعس والناعس   
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  ماذا تقوؿ ؟ماذا تقوؿ ؟  --
نخنقو ىكذا، وندفنو مع أمو : - الحاج القرواطي   نخنقو ىكذا، وندفنو مع أمو : - الحاج القرواطي

  يجرب في الفار حتى يكاد يخنقو، فيدفعو عنو بعيدا مندىشايجرب في الفار حتى يكاد يخنقو، فيدفعو عنو بعيدا مندىشا
  نزىق روحا ؟ من يقدر على ذلك ؟نزىق روحا ؟ من يقدر على ذلك ؟  --

.أنت: - الحاج القرواطي   .أنت: - الحاج القرواطي
.مستحيل: - الفار   .مستحيل: - الفار

ماذا ؟: - الحاج القرواطي   ماذا ؟: - الحاج القرواطي
.مستحيل مستحيل، لن أفعل لن أفعل: - الفار   .مستحيل مستحيل، لن أفعل لن أفعل: - الفار

  .يجلس الحاج القرواطي علىالأريكة مهددا.يجلس الحاج القرواطي علىالأريكة مهددا
  .إما أف تفعل، أو أفعل.إما أف تفعل، أو أفعل  --

.تقتلو أنت: - الفار   .تقتلو أنت: - الفار
(...)لا بل أزىق روحك أنت : - الحاج القرواطي   (...)لا بل أزىق روحك أنت : - الحاج القرواطي

.ولكن يا سيدي: - الفار   .ولكن يا سيدي: - الفار
  .يصرخ الحاج القرواطي في وجهو.يصرخ الحاج القرواطي في وجهو

اغرب عن وجهي، لا أحب أف أراؾ حين آتي يلا يجب أف أجد الولد ميتا في ... اخرج، اخرج  -- اغرب عن وجهي، لا أحب أف أراؾ حين آتي يلا يجب أف أجد الولد ميتا في ... اخرج، اخرج
...اخرج، اخرج... كيس محكم الإغلاؽ   ( ( 1 ) )««...اخرج، اخرج... كيس محكم الإغلاؽ

"وتابعو " الحاج القرواطيالحاج القرواطي"فهذا الحوار كشف الألعاد النفسية لكل من "فهذا الحوار كشف الألعاد النفسية لكل من   أراد إزىاق  أراد إزىاق القرواطيالقرواطي  فالحاجفالحاج، "، "الفارالفار"وتابعو " 
روح بريئة لا ذنب لذا، سوى أنها ابنو غتَ الشرعي والشاىد على اغتيال الإنسانية بالرغبة في دفن والدتو داخل روح بريئة لا ذنب لذا، سوى أنها ابنو غتَ الشرعي والشاىد على اغتيال الإنسانية بالرغبة في دفن والدتو داخل 

بئر قديدة، ىذا وقد ارتبطت الشخصية بالدكان في ىذا الحوار، سواء بالبيت كمركز بزطيط للجريدة أم البئر بئر قديدة، ىذا وقد ارتبطت الشخصية بالدكان في ىذا الحوار، سواء بالبيت كمركز بزطيط للجريدة أم البئر 
  .كمكان لتنفيذىا.كمكان لتنفيذىا

نوازعهما، فالفار وعلى الرغم من  (الفار)و  (الحاج القرواطي)       وقد أظهر الحوار الخارجي الذي دار بتُ  نوازعهما، فالفار وعلى الرغم من  (الفار)و  (الحاج القرواطي)       وقد أظهر الحوار الخارجي الذي دار بتُ 
الذي يختبئ خلف " الذي يختبئ خلف " الحاج القرواطيالحاج القرواطي"تصرفاتو الطائشة والسلبية، إلا أنو لم يتقبل فكرة قتل طفل برئ، عكس "تصرفاتو الطائشة والسلبية، إلا أنو لم يتقبل فكرة قتل طفل برئ، عكس 

  .قناع التقوى والفضيلة، ليداري أفعالو الدنيئة التي وصلت حد القتل.قناع التقوى والفضيلة، ليداري أفعالو الدنيئة التي وصلت حد القتل
مع القدرة على تصوير _ عموما_بالاقتصاد  " المثقوبةالمثقوبة  الأقنعةالأقنعة"        يدتاز الحوار الخارجي في مسردية "        يدتاز الحوار الخارجي في مسردية  مع القدرة على تصوير _ عموما_بالاقتصاد  " 

الشخصية ودفعها للتطور، وبالتالي الستَ قدما بالحدث الدرامي، خاصة وأنو تلاءم مع كل شخصيات الشخصية ودفعها للتطور، وبالتالي الستَ قدما بالحدث الدرامي، خاصة وأنو تلاءم مع كل شخصيات 

                                                                              
مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، الأقنعة المثقوبة :(1) ..119119--118118مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، الأقنعة المثقوبة     
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الدسردية، وبساشى بساما مع قيمها وتكوينها النفسي والفكري في أسلوب لشيز جاذب للمتلقي، من خلال الدسردية، وبساشى بساما مع قيمها وتكوينها النفسي والفكري في أسلوب لشيز جاذب للمتلقي، من خلال 
.الدشبعة بالرموز" أحلام الغول الكبتَ"الدلالات الرمزية التي آثر الكاتب بثها فيو، وىو ما لصده في مسردية    .الدشبعة بالرموز" أحلام الغول الكبتَ"الدلالات الرمزية التي آثر الكاتب بثها فيو، وىو ما لصده في مسردية 

  يندفع الحراس مهللين بخطبة الزعيم الحالمةيندفع الحراس مهللين بخطبة الزعيم الحالمة  »»
.المجد للزعيم العظيم المجد للزعيم العظيم... عاش الزعيم عاش... عاش الزعيم عاش  --   .المجد للزعيم العظيم المجد للزعيم العظيم... عاش الزعيم عاش... عاش الزعيم عاش
  .استعداد.استعداد  --

ثم يجلس... يتأملهم قليلا... يستعدوف جميعا كأنهم نصب   ثم يجلس... يتأملهم قليلا... يستعدوف جميعا كأنهم نصب
  .أخبرونا.أخبرونا  --

  .يجيبو الحراس بصوت واحد.يجيبو الحراس بصوت واحد
  ...لبيكم وسعديكم...لبيكم وسعديكم  --
  ...أخبرونا...أخبرونا  --
  ...لبيكم وسعديكم...لبيكم وسعديكم  --
  من ىو العظيم ؟من ىو العظيم ؟  --
  ...مولانا الأعظم، مولانا الأكبر...مولانا الأعظم، مولانا الأكبر  --
  ولا فرعوف ؟ولا فرعوف ؟  --
  ...ولا فرعوف...ولا فرعوف  --
  ولا نمرود ؟ولا نمرود ؟  --
  ...ولا نمرود...ولا نمرود  --
  ولا ذو القرنين ؟ولا ذو القرنين ؟  --
  ...ولا ذو القرنين...ولا ذو القرنين  --
  ولا سيلماف ؟ولا سيلماف ؟  --
  ...ولا سليماف...ولا سليماف  --
  ولا ؟ولا ؟  --
  ...ولا...ولا  --
  ولا ؟ولا ؟  --
  ... ولا... ولا  --

  يندفع الزعيم راقصا مغنيا وىو يتجو للباب الخارجييندفع الزعيم راقصا مغنيا وىو يتجو للباب الخارجي
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...ولا ولا ولا... ولا... ولا  --   ( ( 1 ) )««...ولا ولا ولا... ولا... ولا
       فهذا الحوار يوحي بددى الانصياع للزعيم حتى في أسئلة سخيفة لابد على حاشيتو الإجابة عنها لإرضاء        فهذا الحوار يوحي بددى الانصياع للزعيم حتى في أسئلة سخيفة لابد على حاشيتو الإجابة عنها لإرضاء 

وىو حوار مركز يكشف عن طبائع ..... غروره الذي جعلو في كفة واحدة مع سليمان وذي القرنتُ وىو حوار مركز يكشف عن طبائع ..... غروره الذي جعلو في كفة واحدة مع سليمان وذي القرنتُ
الشخصيات، وقد زاده التكرار عمقا من خلال تبيان الكاتب مدى ضعف الناس أمام السلطة والقوة وإن الشخصيات، وقد زاده التكرار عمقا من خلال تبيان الكاتب مدى ضعف الناس أمام السلطة والقوة وإن 

وعليو فقد عكس الحوار في مسردية . صدرتا عن إنسان أمي لا يفقو شيئا سوى إصدار الأوامر ومعاقبة الناس وعليو فقد عكس الحوار في مسردية . صدرتا عن إنسان أمي لا يفقو شيئا سوى إصدار الأوامر ومعاقبة الناس
.مستوى كل شخصية" أحلاـ الغوؿ الكبيرأحلاـ الغوؿ الكبير""   .مستوى كل شخصية" 
22  LLee  MMoonnoolloogguuee  

      MMoonnoo:كلمة مونولوؽ تعني كلاـ الشخص الواحد، وىي منحوتة من الكلمتين اليونانيتين :كلمة مونولوؽ تعني كلاـ الشخص الواحد، وىي منحوتة من الكلمتين اليونانيتين   »»              
الكلاـ، وتوجد في مصطلحات المسرح كلمة أخرى تقترب بمعناىا من : الكلاـ، وتوجد في مصطلحات المسرح كلمة أخرى تقترب بمعناىا من : LLooggooss  واحد و واحد و 

  ( ( 2 ) )««..المونولوؽ، ىي كلمة مخاطبة الذات، وفي اللغة العربية تترجم أحيانا إلى المناجاة أو النجوىالمونولوؽ، ىي كلمة مخاطبة الذات، وفي اللغة العربية تترجم أحيانا إلى المناجاة أو النجوى
       ما يعتٍ أن ىذا النوع من الحوارات أمتُ في نقل مشاعر الشخصيات دون زيف، إذ يقوم على تقدنً        ما يعتٍ أن ىذا النوع من الحوارات أمتُ في نقل مشاعر الشخصيات دون زيف، إذ يقوم على تقدنً 

تبوح بكل ما يختلج نفسها من _ الدناجاة_الشخصيات والوقوف عند كوامنها، لأن الشخصية وىي في مقام  تبوح بكل ما يختلج نفسها من _ الدناجاة_الشخصيات والوقوف عند كوامنها، لأن الشخصية وىي في مقام 
  .مشاعر لستلفة، تسهم في خلق الديناميكية داخل النص.مشاعر لستلفة، تسهم في خلق الديناميكية داخل النص

"في قول " الأقنعة المثقوبةالأقنعة المثقوبة:"       ومثل ىذا لصده في مسردية :"       ومثل ىذا لصده في مسردية    ":":الحاج القرواطيالحاج القرواطي"في قول " 
والحاجة عزيزة عليهم، وسيكوف ... إف الله يرزؽ من يشاء بغير حساب، البيت بيت ماؿ وجاه- - »» والحاجة عزيزة عليهم، وسيكوف ... إف الله يرزؽ من يشاء بغير حساب، البيت بيت ماؿ وجاه

الشيخ سلماف ىو الآف في المستشفى مضى عليو نصف شهر إنو تحت الرقابة  (...)المبلغ كبيرا  الشيخ سلماف ىو الآف في المستشفى مضى عليو نصف شهر إنو تحت الرقابة  (...)المبلغ كبيرا 
العجوز خيرة السرطاف يأكل جوفها لكنها لم تمت حتى الآف، ولكن أين ... يا رب... الطبية وموتو أكيد العجوز خيرة السرطاف يأكل جوفها لكنها لم تمت حتى الآف، ولكن أين ... يا رب... الطبية وموتو أكيد

.اللهم لا تحرمنا من ماؿ الأغنياء... المفر من داء السرطاف يا خيرة   .اللهم لا تحرمنا من ماؿ الأغنياء... المفر من داء السرطاف يا خيرة
الفقراء، ومالي وللفقراء، فليذىبوا إلى الجحيم، وما دخلي أنا، الفقراء حتما من أىل الجنة، لن يعاقبهم الفقراء، ومالي وللفقراء، فليذىبوا إلى الجحيم، وما دخلي أنا، الفقراء حتما من أىل الجنة، لن يعاقبهم 

  ( ( 3 ) )««..الله مرتين، فيجمع عليهم عذاب الدنيا والآخرة، ىم ليسوا بحاجة لأف يقرأ عليهم القرآف إطلاقاالله مرتين، فيجمع عليهم عذاب الدنيا والآخرة، ىم ليسوا بحاجة لأف يقرأ عليهم القرآف إطلاقا
       فهذا الحوار الداخلي بتٍ على ثيمة الإفصاح النفسي من قبل الشخصية المحورية، وىو ما ساعد الدتلقي        فهذا الحوار الداخلي بتٍ على ثيمة الإفصاح النفسي من قبل الشخصية المحورية، وىو ما ساعد الدتلقي 

على إيجاد الدلالات التي أراد الكاتب التصريح بها عن طريق الدونولوق، وعليو تشكلت الرؤية عند الدتلقي، عن على إيجاد الدلالات التي أراد الكاتب التصريح بها عن طريق الدونولوق، وعليو تشكلت الرؤية عند الدتلقي، عن 

                                                                              
مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، أحلاـ الغوؿ الكبير :(1) ..117117--116116--115115مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، أحلاـ الغوؿ الكبير     
..176176عزالدين جلاوجي، بنية المسرحية الشعرية في الأدب المغاربي المعاصر، ص عزالدين جلاوجي، بنية المسرحية الشعرية في الأدب المغاربي المعاصر، ص  :(2)    
مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، الأقنعة المثقوبة :(3) ..1818--1717مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، الأقنعة المثقوبة     
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، الدنتهز والدنافق، فهو مستعد لفعل أي شيء مقابل الدال، لدرجة جعلتو يتمتٌ "، الدنتهز والدنافق، فهو مستعد لفعل أي شيء مقابل الدال، لدرجة جعلتو يتمتٌ "القرواطيالقرواطي  الحاجالحاج"شخصية "شخصية 
  .موت الناس ليقرأ عليهم القرآن مقابل مبلغ من الدال، لذا لصده يفضل موت الأغنياء على الفقراء.موت الناس ليقرأ عليهم القرآن مقابل مبلغ من الدال، لذا لصده يفضل موت الأغنياء على الفقراء

  : الذي يقول: الذي يقولالزعيمالزعيم، فسنجد حوارا داخليا على لسان "، فسنجد حوارا داخليا على لسان "أحلاـ الغوؿ الكبيرأحلاـ الغوؿ الكبير"        لو استقرأنا مسردية "        لو استقرأنا مسردية 
  ( ( 1))««  لن تكونوا إلا عبيدي وخدمي، ووراء كل واحد منكم ألف عين وعينلن تكونوا إلا عبيدي وخدمي، ووراء كل واحد منكم ألف عين وعين- - »»

فهذا الدونولوج سمح بالنفاذ إلى الأعماق النفسية للشخصية المحورية فكشف عن طبيعتها الدنتقمة، الدتسلطة فهذا الدونولوج سمح بالنفاذ إلى الأعماق النفسية للشخصية المحورية فكشف عن طبيعتها الدنتقمة، الدتسلطة 
  .والديكتاتورية.والديكتاتورية

فالزعيم يرى في حاشيتو الخدم والعبيد الذين عليهم طاعة كل أوامره دون أدنى اعتًاض، فهو كذات يطمح فالزعيم يرى في حاشيتو الخدم والعبيد الذين عليهم طاعة كل أوامره دون أدنى اعتًاض، فهو كذات يطمح 
  .للسلطة والاستمرارية في حكمو على الرغم من علمو بأنو جائر.للسلطة والاستمرارية في حكمو على الرغم من علمو بأنو جائر

:كذلك بدونولوق للتاعس في قولو" التاعس والناعسالتاعس والناعس"       تطالعنا مسردية "       تطالعنا مسردية    :كذلك بدونولوق للتاعس في قولو" 
ويقضي ىذا ...  أقضي معظم حياتي عاملا جادا، وأبقى تعيسا!! ما أحقر الصدؼ  ما أحقر الصدؼ !!ما أحقر الدنيا ما أحقر الدنيا  -  - »» ويقضي ىذا ...  أقضي معظم حياتي عاملا جادا، وأبقى تعيسا

  ( ( 2))««الحقير معظم حياتو ناعسا متطفلا لينصب ملكا عظيما ؟الحقير معظم حياتو ناعسا متطفلا لينصب ملكا عظيما ؟
فعن طريق ىذا الدونولوج تبدت لنا شخصية التاعس، الرجل القلق، الذي لم يجد الاستقرار طريقا إلى قلبو، وىو فعن طريق ىذا الدونولوج تبدت لنا شخصية التاعس، الرجل القلق، الذي لم يجد الاستقرار طريقا إلى قلبو، وىو 
ما يفسره الاستفهام آخر الحوار الداخلي، كما كشف لنا حالة الاغتًاب النفسي التي عاشها وعايشها لعقود، ما يفسره الاستفهام آخر الحوار الداخلي، كما كشف لنا حالة الاغتًاب النفسي التي عاشها وعايشها لعقود، 
فهو ذات تبحث عن القيم النبيلة التي همشت بسبب الأنظمة الفاسدة، ىذا ونلمس فيو أبعادا انفعالية بذمع فهو ذات تبحث عن القيم النبيلة التي همشت بسبب الأنظمة الفاسدة، ىذا ونلمس فيو أبعادا انفعالية بذمع 

  .بتُ الضياع وعدم تقبل فكرة تتويج الناعس ملكا، لأنو الأدرى بطبيعتو.بتُ الضياع وعدم تقبل فكرة تتويج الناعس ملكا، لأنو الأدرى بطبيعتو
       ولشا سبق، نستطيع القول إن الحوار الداخلي أداة فنية ساهمت في الكشف عما بداخل الشخصيات،        ولشا سبق، نستطيع القول إن الحوار الداخلي أداة فنية ساهمت في الكشف عما بداخل الشخصيات، 
وقد اعتمد الكاتب الحوار بنوعيو الداخلي والخارجي بغرض إضفاء لدسات فنية على أعمالو التي تنفتح على وقد اعتمد الكاتب الحوار بنوعيو الداخلي والخارجي بغرض إضفاء لدسات فنية على أعمالو التي تنفتح على 

  .عدة قراءات وتأويلات تأبى الدطاوعة.عدة قراءات وتأويلات تأبى الدطاوعة
       وباستثماره الدلالات الرمزية وما بزفي وراءىا، اعتمد الكاتب الحوار الدكثف لدا يضم من إيحاءات        وباستثماره الدلالات الرمزية وما بزفي وراءىا، اعتمد الكاتب الحوار الدكثف لدا يضم من إيحاءات 

تتماشى مع عناصر العمل الدرامي ككل، ىذا وبذدر الإشارة إلى أن للسرد حضوره وأثره في الحوار، بغية بذاوز تتماشى مع عناصر العمل الدرامي ككل، ىذا وبذدر الإشارة إلى أن للسرد حضوره وأثره في الحوار، بغية بذاوز 
  .الشكل الكلاسيكي للعمل الدرامي.الشكل الكلاسيكي للعمل الدرامي

       فنجد الحوار يرتد إلى الوراء أحيانا أو يستشرف الأحداث أحيانا أخرى، أو يقف وقفات وصفية، وىذا        فنجد الحوار يرتد إلى الوراء أحيانا أو يستشرف الأحداث أحيانا أخرى، أو يقف وقفات وصفية، وىذا 
  .بالتشابك والأحداث والشخصيات التي يكشف الحوار عن بعض جوانبها التي تهم الدتلقي.بالتشابك والأحداث والشخصيات التي يكشف الحوار عن بعض جوانبها التي تهم الدتلقي

  
  

                                                                              
مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، أحلاـ الغوؿ الكبير :(1) ..3131مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، أحلاـ الغوؿ الكبير    
مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، التاعس والناعس :(2) ..3737مسردية، ص : عزالدين جلاوجي، التاعس والناعس    
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  :القػػػػػػػػػػصة:القػػػػػػػػػػصة  ..11
       لم تعد القصة القصتَة حبيسة مواضيع اجتماعية، بل ابزذت لنفسها أبعادا أكثر عمقا وتعقيدا، من        لم تعد القصة القصتَة حبيسة مواضيع اجتماعية، بل ابزذت لنفسها أبعادا أكثر عمقا وتعقيدا، من 

خلال ما ترومو من رموز متصلة بالواقع السياسي غالب، لتعبر من ورائها عن أزمات الإنسان وما يعيشو من خلال ما ترومو من رموز متصلة بالواقع السياسي غالب، لتعبر من ورائها عن أزمات الإنسان وما يعيشو من 
  .صراعات سياسية وحتى دينية، فغتَت بذلك ابذاىها ومضت قدما لضو التجريب.صراعات سياسية وحتى دينية، فغتَت بذلك ابذاىها ومضت قدما لضو التجريب

:ما يأبٌ" رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"  ومن النتائج التي يدكن الخروج بها من قصص "  ومن النتائج التي يدكن الخروج بها من قصص    :ما يأبٌ" 
       كان للفضاء النصي قوة تأثتَية على الدتلقي، بداية بالعنوان فالغلاف، وطريقة الكتابة، حيث وجو        كان للفضاء النصي قوة تأثتَية على الدتلقي، بداية بالعنوان فالغلاف، وطريقة الكتابة، حيث وجو 

يدثل خلفية الفضاء الروائي،  (الفضاء النصي  )الدلالة بدا يتماشى والقراءة الدتأنية للعمل الأدبي ككل، كونو  يدثل خلفية الفضاء الروائي،  (الفضاء النصي  )الدلالة بدا يتماشى والقراءة الدتأنية للعمل الأدبي ككل، كونو 
  .الذي يسعى الدتلقي إلى فكو من خلال الإشارات التي يرسلها لو الفضاء النصي عبر لغة مغايرة.الذي يسعى الدتلقي إلى فكو من خلال الإشارات التي يرسلها لو الفضاء النصي عبر لغة مغايرة

       يعد الحدث عمود القصة الفقري، ففيو تنمو الدواقف وتتحرك الشخوص، وىو ما يدنح القصة مسارا        يعد الحدث عمود القصة الفقري، ففيو تنمو الدواقف وتتحرك الشخوص، وىو ما يدنح القصة مسارا 
أهمية كبرى، خاصة في عنايتو بالأنساق " أهمية كبرى، خاصة في عنايتو بالأنساق " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار" تستَ وفقو، وقد كان للحدث في لرموعة " تستَ وفقو، وقد كان للحدث في لرموعة 

البنائية على اختلافها من متتابعة، متناوبة ودائرية، وقد كان لاستهلال الحدث حصتو في إبراز ملامح الشعرية البنائية على اختلافها من متتابعة، متناوبة ودائرية، وقد كان لاستهلال الحدث حصتو في إبراز ملامح الشعرية 
من خلال ما أضفاه من فضول يجذب القارئ لاستكمال النص، ىذا واعتتٌ القاص بخابسة الحدث فقدمها من خلال ما أضفاه من فضول يجذب القارئ لاستكمال النص، ىذا واعتتٌ القاص بخابسة الحدث فقدمها 

  .بطرائق ملفتة ومتنوعة.بطرائق ملفتة ومتنوعة
كعنصر مهم في القص، إذ " كعنصر مهم في القص، إذ " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"        أما الزمن، فكان حضوره قويا داخل لرموعة "        أما الزمن، فكان حضوره قويا داخل لرموعة 

قدمو القاص على لضو لشيز خلخل بو أنظمة السرد، بتعطيلو أو تسريعو، وما ينضوي برتهما من حركات زمنية قدمو القاص على لضو لشيز خلخل بو أنظمة السرد، بتعطيلو أو تسريعو، وما ينضوي برتهما من حركات زمنية 
  .جعلت الدتلقي يتحسس وقعها الشعري.جعلت الدتلقي يتحسس وقعها الشعري

       كما كان للمكان سلطة في المجموعة، ولو كان ذا حضور ضئيل، فقد بسكن من إقحام الدتلقي لتتبع        كما كان للمكان سلطة في المجموعة، ولو كان ذا حضور ضئيل، فقد بسكن من إقحام الدتلقي لتتبع 
حامل معان لستبئة خلف ما بثو القاص من " حامل معان لستبئة خلف ما بثو القاص من " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار"علاقة الذوات الفاعلة بو، لذا فالدكان في "علاقة الذوات الفاعلة بو، لذا فالدكان في 

  .رموز ودلالات تبدت بشكل إستًاتيجي داخل السرد.رموز ودلالات تبدت بشكل إستًاتيجي داخل السرد
إيقاع التوازي، التكثيف، الدفارقة  )       ىذا وضمت لرموعة رحلة البنات إلى النار أىم إشكاليات الحداثة  إيقاع التوازي، التكثيف، الدفارقة  )       ىذا وضمت لرموعة رحلة البنات إلى النار أىم إشكاليات الحداثة 

.ما عزز من فنيتها ومنحها صفة الخلود، كونها فتحت بها المجال أمام تعدد القراءات والتأويل (التصويرية والرمز   .ما عزز من فنيتها ومنحها صفة الخلود، كونها فتحت بها المجال أمام تعدد القراءات والتأويل (التصويرية والرمز
       في حتُ مثلت اللغة في المجموعة نفسها، الشكل الدادي الذي يعطي القصة ىوية ووجودا من خلال ما        في حتُ مثلت اللغة في المجموعة نفسها، الشكل الدادي الذي يعطي القصة ىوية ووجودا من خلال ما 

أضفتو من لدسات فنية، عبر تبتٍ أنساق خرق القواعد الدعيارية، تأكيدا من القاص أن اللغة دائما في برول أضفتو من لدسات فنية، عبر تبتٍ أنساق خرق القواعد الدعيارية، تأكيدا من القاص أن اللغة دائما في برول 
وتطور بحثا عن دلالات جديدة بزرجها من دائرة الاتصال إلى الإنتاج، وىو ما سيجده الدتلقي في لرموعة وتطور بحثا عن دلالات جديدة بزرجها من دائرة الاتصال إلى الإنتاج، وىو ما سيجده الدتلقي في لرموعة 

خاصة عندما بضل القاص لغتو بأبعاد حية استعارت من الشعر خصوصيتو، وفي ىذا " خاصة عندما بضل القاص لغتو بأبعاد حية استعارت من الشعر خصوصيتو، وفي ىذا " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار""
  .التعامل الشعري تكمن الجمالية.التعامل الشعري تكمن الجمالية
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ولأنو لا نص ولد من فراغ ولوحده، دون الاتكاء على نصوص أخرى، فقد ساىم التناص في الرفع من وتتَة ولأنو لا نص ولد من فراغ ولوحده، دون الاتكاء على نصوص أخرى، فقد ساىم التناص في الرفع من وتتَة 
، خاصة وأن القاص آثر اعتماد التناص الديتٍ على حساب "، خاصة وأن القاص آثر اعتماد التناص الديتٍ على حساب "رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار" الشعرية داخل لرموعة " الشعرية داخل لرموعة 

  .  بقية التناصات.  بقية التناصات
  :المسرديات:المسرديات  ..22

       السرد ليس رىتُ نصوص أدبية معينة، كالقصة والرواية فحسب، بل تعداىا إلى اللوحة والأفلام        السرد ليس رىتُ نصوص أدبية معينة، كالقصة والرواية فحسب، بل تعداىا إلى اللوحة والأفلام 
" يقول على الجانب الآخر من غلاف مسردية " عز الدين جلاوجيعز الدين جلاوجي" والدسرح، حتى إن الكاتب " والدسرح، حتى إن الكاتب  أحلاـ أحلاـ " يقول على الجانب الآخر من غلاف مسردية " 

آف الأواف أف ننقذ النص المسرحي من جبروت العرض الذي فرضو عليو رجاؿ آف الأواف أف ننقذ النص المسرحي من جبروت العرض الذي فرضو عليو رجاؿ   »»": ": الغوؿ الكبيرالغوؿ الكبير
الخشبة من مخرجين وممثلين قرونا طويلة، فسرقوه من أدبيتو وقرائو، وجعلوه تابعا فاقد الإرادة، حتى الخشبة من مخرجين وممثلين قرونا طويلة، فسرقوه من أدبيتو وقرائو، وجعلوه تابعا فاقد الإرادة، حتى 

المسردية تجربة في الكتابة تبتغي القارئ  (..)أعرض جمهور القراءة عن نصوص عالمية خالدة  المسردية تجربة في الكتابة تبتغي القارئ  (..)أعرض جمهور القراءة عن نصوص عالمية خالدة 
بالأساس، دوف أف تحرـ النص من فرص التمسرح، تنتظر تفاعل المتلقي خاصة من جمهور المختصين بالأساس، دوف أف تحرـ النص من فرص التمسرح، تنتظر تفاعل المتلقي خاصة من جمهور المختصين 

 وبهذا التلاقح بتُ السرد والدسرح، فرضت الدسردية نفسها كجنس أدبي لو  وبهذا التلاقح بتُ السرد والدسرح، فرضت الدسردية نفسها كجنس أدبي لو ««..والنقاد ليقولوا فيها كلمتهموالنقاد ليقولوا فيها كلمتهم
  .خصوصية وفرادة جعلت الدتلقي يقبل عليها، لدا ضمتو من كينونة مسرحية بعيون سردية خالدة.خصوصية وفرادة جعلت الدتلقي يقبل عليها، لدا ضمتو من كينونة مسرحية بعيون سردية خالدة

  :وبالعودة إلى الدسرديات قيد الدراسة، يدكن الخروج بالآبٌ:وبالعودة إلى الدسرديات قيد الدراسة، يدكن الخروج بالآبٌ
       كانت الدسرديات بؤرة علاماتية استقطبت نظر الدتلقي في أولى خطواتها النابعة من شعرية العتبات التي        كانت الدسرديات بؤرة علاماتية استقطبت نظر الدتلقي في أولى خطواتها النابعة من شعرية العتبات التي 

  .حررت النص من الرتابة، فجعلت الدتلقي يفكك ويحلل، ويهدم ليعيد بناء ىذا الصرح الدلالي الدكثف.حررت النص من الرتابة، فجعلت الدتلقي يفكك ويحلل، ويهدم ليعيد بناء ىذا الصرح الدلالي الدكثف
       أما الشخصيات فقد كانت مرىونة بطاقات تأويلية لشيزة تناسبت بشكل كبتَ مع بقية عناصر السرد،        أما الشخصيات فقد كانت مرىونة بطاقات تأويلية لشيزة تناسبت بشكل كبتَ مع بقية عناصر السرد، 

كونها شخصيات إشكالية لستبئة خلف عدة أقنعة رمزية تعكس الواقع، ومغرية للقارئ الذي سيجد نفسو كونها شخصيات إشكالية لستبئة خلف عدة أقنعة رمزية تعكس الواقع، ومغرية للقارئ الذي سيجد نفسو 
وجها لوجو أمام شخصيات مشحونة بطاقة سيميائية، لا تكتمل صورتها إلا بإكمال عملية القراءة، والستَ وجها لوجو أمام شخصيات مشحونة بطاقة سيميائية، لا تكتمل صورتها إلا بإكمال عملية القراءة، والستَ 

  .قدما لضو ما تستتً بو من دلالات .قدما لضو ما تستتً بو من دلالات 
       لتبقى الأمكنة بدا ضمت من تقاطبات مغرية للمتلقي، في توليدىا عدة دلالات تأبى الاستسلام        لتبقى الأمكنة بدا ضمت من تقاطبات مغرية للمتلقي، في توليدىا عدة دلالات تأبى الاستسلام 

  .بسهولة.بسهولة
       ولأن الحوار يدثل بطاقة ىوية لكل عمل مسرحي، فقد كان لو حضوره داخل الدسرديات في شكليو        ولأن الحوار يدثل بطاقة ىوية لكل عمل مسرحي، فقد كان لو حضوره داخل الدسرديات في شكليو 

الداخلي والخارجي، على اعتباره قائما على لغة تفعيل في الأزمنة والأمكنة والشخصيات، ووفق ىذه التوليفة الداخلي والخارجي، على اعتباره قائما على لغة تفعيل في الأزمنة والأمكنة والشخصيات، ووفق ىذه التوليفة 
ساىم الحوار في تنمية الحدث الدرامي وما زاده شعرية اندساس السرد إليو القائم في بعض لزطاتو على الوصف ساىم الحوار في تنمية الحدث الدرامي وما زاده شعرية اندساس السرد إليو القائم في بعض لزطاتو على الوصف 

  .أو الاستذكار أو حتى الاستشراف.أو الاستذكار أو حتى الاستشراف
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لشيزة جدا، سواء أكانت في رواياتو، قصصو أم مسردياتو، " لشيزة جدا، سواء أكانت في رواياتو، قصصو أم مسردياتو، " عز الدين جلاوجيعز الدين جلاوجي"        تعد بذربة قراءة أعمال "        تعد بذربة قراءة أعمال 
  .إذ كانت أعمالو رىانات شعرية بذذب الدتلقي، فتؤثر فيو، وبررك لديو شفرات التأويل والفضول لدعرفة الدزيد.إذ كانت أعمالو رىانات شعرية بذذب الدتلقي، فتؤثر فيو، وبررك لديو شفرات التأويل والفضول لدعرفة الدزيد

اىتمامي، كونو " اىتمامي، كونو " عز الدين جلاوجيعز الدين جلاوجي"       ولأن للكلمة سلطة على النص، فقد استًعى البحث في أعمال "       ولأن للكلمة سلطة على النص، فقد استًعى البحث في أعمال 
كسر كل قوانتُ الكتابة، بداية بالعناوين، ورام التشظي لعقد ميثاق بتُ النص والقارئ، ىذا الأختَ الذي لم كسر كل قوانتُ الكتابة، بداية بالعناوين، ورام التشظي لعقد ميثاق بتُ النص والقارئ، ىذا الأختَ الذي لم 
يفلت غواية السرد، خاصة وأن الكتابة فعل مراوغ يربك الدتلقي، ويجعلو في بساس دائم مع الأسئلة التي تتولد يفلت غواية السرد، خاصة وأن الكتابة فعل مراوغ يربك الدتلقي، ويجعلو في بساس دائم مع الأسئلة التي تتولد 

عز الدين عز الدين "عنها، وىي بحث مستمر عن أجوبة منتهكة للمنطق، لأن التجريب سمتها، وقد استطاع الكاتب "عنها، وىي بحث مستمر عن أجوبة منتهكة للمنطق، لأن التجريب سمتها، وقد استطاع الكاتب 
إحداث خلخلة شعرية لدا كان سائدا، وتبتٍ نظام العدول أمام جرأة الأسئلة الجاذبة للمتلقي، والتي " إحداث خلخلة شعرية لدا كان سائدا، وتبتٍ نظام العدول أمام جرأة الأسئلة الجاذبة للمتلقي، والتي " جلاوجيجلاوجي

على اعتبار أن فعل الكتابة وعي بسارسو الذات في علاقتها مع الآخر، وفي  (الدتلقي)تشكل أفقا تأويليا لشيزا لو  على اعتبار أن فعل الكتابة وعي بسارسو الذات في علاقتها مع الآخر، وفي  (الدتلقي)تشكل أفقا تأويليا لشيزا لو 
التي كانت " التي كانت " رحلة البنات إلى الناررحلة البنات إلى النار" ىذا الوعي بسرد الكاتب عن سنن الدنطق، خاصة في لرموعتو القصصية " ىذا الوعي بسرد الكاتب عن سنن الدنطق، خاصة في لرموعتو القصصية 

انعكاسا لدا يعرف بالحساسية الجديدة، حيث كرس القاص قدرات لغوية لشيزة، عبرت عما يعتمر الذات من انعكاسا لدا يعرف بالحساسية الجديدة، حيث كرس القاص قدرات لغوية لشيزة، عبرت عما يعتمر الذات من 
هموم، وفق رؤى مغايرة كاسرة للمتوقع، وفي الوقت نفسو عكست ملامح الأنا الساردة، وكشفت عن تفاصيل هموم، وفق رؤى مغايرة كاسرة للمتوقع، وفي الوقت نفسو عكست ملامح الأنا الساردة، وكشفت عن تفاصيل 

  .الاغتًاب الذي عايشو.الاغتًاب الذي عايشو
 كذلك خلفت بسعة فضاءاتها التخييلية خصوصية  كذلك خلفت بسعة فضاءاتها التخييلية خصوصية "عز الدين جلاوجي"عز الدين جلاوجي"       ومن نافلة القول أن روايات "       ومن نافلة القول أن روايات 

  .فنية منحتها سمة العالدية، كونها أثثت لعدة مشاىد ذات مسارات دائرية غتَ لزدودة.فنية منحتها سمة العالدية، كونها أثثت لعدة مشاىد ذات مسارات دائرية غتَ لزدودة
       ولأن الكتابة تستوجب التوحد، فقد كان الكاتب في بساس مع مسردياتو التي زاوج فيها بتُ روح الدسرح        ولأن الكتابة تستوجب التوحد، فقد كان الكاتب في بساس مع مسردياتو التي زاوج فيها بتُ روح الدسرح 

  .وسحر السرد، فأنتج بذلك جنسا ىجينا لو فرادتو السردية.وسحر السرد، فأنتج بذلك جنسا ىجينا لو فرادتو السردية
  :وعليو، فقد حاولت في ىذا البحث رصد لرموعة من النتائج كانت وفق الآبٌ:وعليو، فقد حاولت في ىذا البحث رصد لرموعة من النتائج كانت وفق الآبٌ
 أول من اىتم بهذا  أول من اىتم بهذا تودوروفتودوروف       شعرية السرد باب واسع من أبواب الدراسات النقدية الحديثة، على أن        شعرية السرد باب واسع من أبواب الدراسات النقدية الحديثة، على أن 

وقد بدأ الاىتمام بشعرية السرد في الثقافة  (nnaarrrraattoollooggiiee   )الباب خاصة بعد أن أطلق عليو مصطلح  )الباب خاصة بعد أن أطلق عليو مصطلح  وقد بدأ الاىتمام بشعرية السرد في الثقافة  (
 في حديثو عن المحاكاة، إلا أن دخولذا إلى الددونة العربية لم يتأخر كثتَا، فولد لنا نقادنا  في حديثو عن المحاكاة، إلا أن دخولذا إلى الددونة العربية لم يتأخر كثتَا، فولد لنا نقادنا بأرسطوبأرسطوالغربية بداية الغربية بداية 

 وغتَىم، وقد كانت انعكاسا لدا  وغتَىم، وقد كانت انعكاسا لدا يحياوييحياوي  رشيدرشيد، ، ديبديب  أبوأبو  كمالكمال، ، أدونيسأدونيسالعرب عدة شعريات كشعرية العرب عدة شعريات كشعرية 
تناولو النقاد الغربيون، مع إضفاء سمات فنية عليها تتناسب والثقافة العربية التي مهد لذا قبلا جهابذة النقد تناولو النقاد الغربيون، مع إضفاء سمات فنية عليها تتناسب والثقافة العربية التي مهد لذا قبلا جهابذة النقد 

  ......القرطاجنيالقرطاجني  حازمحازم، ، قتيبةقتيبة  ابنابن، ، طباطباطباطبا  كابنكابنوالبلاغة والبلاغة 
       ولأن أي أثر أدبي يهتم بالدعتٌ وطريقة نقلو، فقد عنيت الشعرية بكيفية نقلو كرسالة مؤثرة في الدتلقي،        ولأن أي أثر أدبي يهتم بالدعتٌ وطريقة نقلو، فقد عنيت الشعرية بكيفية نقلو كرسالة مؤثرة في الدتلقي، 

 في الشعرية ببحثو في الوظيفة الشعرية للغة جوابا شافيا عن الذي يجعل من  في الشعرية ببحثو في الوظيفة الشعرية للغة جوابا شافيا عن الذي يجعل من جاكبسونجاكبسون  رومانرومانمن ىنا كان طرح من ىنا كان طرح 
  .الرسالة عملا فنيا.الرسالة عملا فنيا
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       وطالدا تهتم الشعرية بالعوامل التي بذعل من العمل الأدبي أدبيا، فإن شعرية السرد تسعى عن طريق السرد        وطالدا تهتم الشعرية بالعوامل التي بذعل من العمل الأدبي أدبيا، فإن شعرية السرد تسعى عن طريق السرد 
  .لاستنباط أسباب فنيتو وفق الخصائص الدكونة لو.لاستنباط أسباب فنيتو وفق الخصائص الدكونة لو

 عن حدود الدؤشرات الأجناسية، وبذاوزتها بصهر تقانات جديدة  عن حدود الدؤشرات الأجناسية، وبذاوزتها بصهر تقانات جديدة "عز الدين جلاوجي"عز الدين جلاوجي"      قفزت أعمال "      قفزت أعمال 
داخلها، وىذا بدا يتماشى ورؤية الكاتب ذاتو، فقد بسرد عن الدنطق وابذو صوب الرمزية التي عكست الواقع داخلها، وىذا بدا يتماشى ورؤية الكاتب ذاتو، فقد بسرد عن الدنطق وابذو صوب الرمزية التي عكست الواقع 

  .بدسحة شعرية لشيزة.بدسحة شعرية لشيزة
الروائية منها والقصصية وكذا الدسردية، رىانات كتابية وجدت " الروائية منها والقصصية وكذا الدسردية، رىانات كتابية وجدت " عز الدين جلاوجيعز الدين جلاوجي"       تعد أعمال "       تعد أعمال 

الشعرية مستقرا لذا داخلها، وأولى المحطات التي تبرز مراىنة ىذه الأعمال الفضاء النصي كعتبة تضفي على الشعرية مستقرا لذا داخلها، وأولى المحطات التي تبرز مراىنة ىذه الأعمال الفضاء النصي كعتبة تضفي على 
النص قوة دلالية وتواصلية، كون حاسة البصر أول ما يقع على النص، بداية بغلافو، لذا فقد آثر الكاتب النص قوة دلالية وتواصلية، كون حاسة البصر أول ما يقع على النص، بداية بغلافو، لذا فقد آثر الكاتب 

الاىتمام بكل التفاصيل، وما بزلفو من شحنات دلالية بذبر الدتلقي على الوقوف عند المحسوسات والبحث في الاىتمام بكل التفاصيل، وما بزلفو من شحنات دلالية بذبر الدتلقي على الوقوف عند المحسوسات والبحث في 
  .دلالاتها.دلالاتها

       وقد كانت للصورة أهمية بالغة في العناية بالقوة التبليغية، كونها ترافق اللغة في إيصال الدلالة، بل إنها        وقد كانت للصورة أهمية بالغة في العناية بالقوة التبليغية، كونها ترافق اللغة في إيصال الدلالة، بل إنها 
أحيانا تتجاوزىا وتكتفي بدا لذا من علامات جاذبة للمتلقي، وبذلك أضحت الصورة في أعمال عز الدين أحيانا تتجاوزىا وتكتفي بدا لذا من علامات جاذبة للمتلقي، وبذلك أضحت الصورة في أعمال عز الدين 

جلاوجي نصا قائما بذاتو، يعكس الصوت الدختبئ خلف لغة الصمت، وذلك عند تفكيك ما بداخلها من جلاوجي نصا قائما بذاتو، يعكس الصوت الدختبئ خلف لغة الصمت، وذلك عند تفكيك ما بداخلها من 
رموز تتحكم في مقصدية توظيف الفضاء النصي كمكان يدنح القارئ حرية التأويل وبركيم خيالو للتعامل مع رموز تتحكم في مقصدية توظيف الفضاء النصي كمكان يدنح القارئ حرية التأويل وبركيم خيالو للتعامل مع 

  .النص لاحقا، إذ يعد خلفية للفضاء الروائي الدتخيل.النص لاحقا، إذ يعد خلفية للفضاء الروائي الدتخيل
       وعليو فالفضاء النصي قوة دافعة ومستقطبة للقارئ الذي يجد نفسو وجها لوجو أعمام أعمال مغرية        وعليو فالفضاء النصي قوة دافعة ومستقطبة للقارئ الذي يجد نفسو وجها لوجو أعمام أعمال مغرية 
ومناورة تأبى الاستسلام بسهولة، حتى إن توزيع البياض والسواد بً بطريقة ملفتة للانتباه في كل الأعمال، ومناورة تأبى الاستسلام بسهولة، حتى إن توزيع البياض والسواد بً بطريقة ملفتة للانتباه في كل الأعمال، 

تأكيدا من الكاتب على أن العمل الأدبي ليس نصا فحسب، بل ىو تكنيك يستثمره بغية زيادة الدفقات تأكيدا من الكاتب على أن العمل الأدبي ليس نصا فحسب، بل ىو تكنيك يستثمره بغية زيادة الدفقات 
  .الشعرية فيو، لأن الاىتمام بالدصاحبات النصية يساعد الدتلقي على الإلدام بكل حيثيات النص.الشعرية فيو، لأن الاىتمام بالدصاحبات النصية يساعد الدتلقي على الإلدام بكل حيثيات النص

       قدم لنا الكاتب من خلال رواياتو مشروع شخصيات متًامي الأطراف، فرسمها بخطوط عريضة قابلة        قدم لنا الكاتب من خلال رواياتو مشروع شخصيات متًامي الأطراف، فرسمها بخطوط عريضة قابلة 
للتأويل بدا للقراءة من لا لزدودية أمام طاقاتها الدلالية التي يفصح عنها الدتلقي، فنجد كل واحدة منها مشبعة للتأويل بدا للقراءة من لا لزدودية أمام طاقاتها الدلالية التي يفصح عنها الدتلقي، فنجد كل واحدة منها مشبعة 

  .بعدة أبعاد تتظافر والحبكة وبقية العناصر السردية.بعدة أبعاد تتظافر والحبكة وبقية العناصر السردية
سرادق الحلم سرادق الحلم "  مفارقة، خاصة في رواية "  مفارقة، خاصة في رواية "عز الدين جلاوجي"عز الدين جلاوجي"       كانت الشخصيات في روايات "       كانت الشخصيات في روايات 

أين كانت الغرائبية سمة شعرية لدعظم الشخصيات فيها، على أنها حمالة أفكار يستحيل أن تفصح " أين كانت الغرائبية سمة شعرية لدعظم الشخصيات فيها، على أنها حمالة أفكار يستحيل أن تفصح " والفجيعةوالفجيعة
  .عن نفسها إلا بإنهاء فعل القراءة، كونها بذسيدا للواقع الإنساني الدختبئ خلف قناع العجائبية.عن نفسها إلا بإنهاء فعل القراءة، كونها بذسيدا للواقع الإنساني الدختبئ خلف قناع العجائبية
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سيجد القارئ نفسو أمام خطاب " سيجد القارئ نفسو أمام خطاب " حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظرحوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر"        وبالتوقف عند رواية "        وبالتوقف عند رواية 
بزييلي لشيز أخذ من مادة الواقع ليحولو إلى عالم شعري مفعم بالتخييل، فهي ليست رواية تاريخية كما قد يخيل بزييلي لشيز أخذ من مادة الواقع ليحولو إلى عالم شعري مفعم بالتخييل، فهي ليست رواية تاريخية كما قد يخيل 

للبعض، خاصة بتقصي أسماء شخصيات ذات وجود تاريخي، لكنها مفارقة لدنطق التوثيق، ويسعى مؤلفها للبعض، خاصة بتقصي أسماء شخصيات ذات وجود تاريخي، لكنها مفارقة لدنطق التوثيق، ويسعى مؤلفها 
القراءة التي أوهمتو لأول وىلة بواقعية الشخصيات والأمكنة، وىنا تكمن / لإشراك القارئ ضمن جدلية الكتابة  القراءة التي أوهمتو لأول وىلة بواقعية الشخصيات والأمكنة، وىنا تكمن / لإشراك القارئ ضمن جدلية الكتابة 

  .خصوصية التخييل النابعة أساسا من بزطي الواقع دون الانقطاع كليا عنو.خصوصية التخييل النابعة أساسا من بزطي الواقع دون الانقطاع كليا عنو
، شخصيات مراوغة، أغلبها لا يركن إلى "، شخصيات مراوغة، أغلبها لا يركن إلى "عز الدين جلاوجيعز الدين جلاوجي"       في الواقع إن الشخصيات في روايات "       في الواقع إن الشخصيات في روايات 

  .الاستقرار والثبات، بل إنها متغتَة ومتأقلمة مع الأحداث، فتنمو معها نفسيا واجتماعيا وحتى فكريا.الاستقرار والثبات، بل إنها متغتَة ومتأقلمة مع الأحداث، فتنمو معها نفسيا واجتماعيا وحتى فكريا
وقد عرضها الروائي من عدة زوايا، فساهمت كل شخصية وإن كانت مسطحة في صنع عالم روائي لو سلطتو وقد عرضها الروائي من عدة زوايا، فساهمت كل شخصية وإن كانت مسطحة في صنع عالم روائي لو سلطتو 

  .وفرادتو.وفرادتو
وبتتبع برالرها السردية ونماذجها العاملية يجد الدتلقي نفسو أمام طرح علامابٌ لشيز في  قدرة الكاتب على قولبة وبتتبع برالرها السردية ونماذجها العاملية يجد الدتلقي نفسو أمام طرح علامابٌ لشيز في  قدرة الكاتب على قولبة 

  .الأفكار واللعب بها داخل أبعاد شخصياتو التي بسنح القارئ دلالة لتؤجل دلالات إلى ما بعد القراءة.الأفكار واللعب بها داخل أبعاد شخصياتو التي بسنح القارئ دلالة لتؤجل دلالات إلى ما بعد القراءة
ىذا وعمد الروائي في كشفو عن جوانب شخصياتو إلى الاشتغال على ما للشخصية من تأثتَ عن طريق إبرازىا ىذا وعمد الروائي في كشفو عن جوانب شخصياتو إلى الاشتغال على ما للشخصية من تأثتَ عن طريق إبرازىا 

  .كجسد يشتهى ويرغب فيو، وكل ذلك بخلفية رمزية بزفي انكسارات الوطن داخل ىذا الجسد الدنتهك.كجسد يشتهى ويرغب فيو، وكل ذلك بخلفية رمزية بزفي انكسارات الوطن داخل ىذا الجسد الدنتهك
       وقد لعبت الشخصيات الأجنبية في الروايات دورا بارزا، إذ منحها الروائي صورة سلبية متحررة من        وقد لعبت الشخصيات الأجنبية في الروايات دورا بارزا، إذ منحها الروائي صورة سلبية متحررة من 

القوانتُ والسنن العربية، والتي تهدف إلى برطيم الكيان الجزائري والنيل منو، سعيا من الروائي تبيان العلاقة بتُ القوانتُ والسنن العربية، والتي تهدف إلى برطيم الكيان الجزائري والنيل منو، سعيا من الروائي تبيان العلاقة بتُ 
  .الأنا والآخر.الأنا والآخر

       وبالعودة إلى آدائها النصي، استقطبت الشخصيات الددروسة انتباه الدتلقي بصفتها نسقا علاماتيا مرىونا        وبالعودة إلى آدائها النصي، استقطبت الشخصيات الددروسة انتباه الدتلقي بصفتها نسقا علاماتيا مرىونا 
  .بالستَورة التأويلية للقارئ الذي سيفاجأ أكثر بالغوص في الأدوار التي أسندىا الروائي لذا.بالستَورة التأويلية للقارئ الذي سيفاجأ أكثر بالغوص في الأدوار التي أسندىا الروائي لذا

       وفي الدسرديات، أجاد الكاتب توصيف وضعيات الإنسان وفق ما تقتضيو الخيارات الواقعية للغة        وفي الدسرديات، أجاد الكاتب توصيف وضعيات الإنسان وفق ما تقتضيو الخيارات الواقعية للغة 
مسرحية في / التخييلية والتي كانت أكثر ارتباطا بواقع الكاتب الجزائري ونظرتو لشخصيات صنعت ثورة سردية  مسرحية في / التخييلية والتي كانت أكثر ارتباطا بواقع الكاتب الجزائري ونظرتو لشخصيات صنعت ثورة سردية 

الوقت نفسو، وىذا ما أراده الكاتب الذي عمد إلى نقل الواقع الدشحون بالطاقات التخييلية بحثا عن الإنسان الوقت نفسو، وىذا ما أراده الكاتب الذي عمد إلى نقل الواقع الدشحون بالطاقات التخييلية بحثا عن الإنسان 
  .في بعديو النفسي والاجتماعي، لذا جاءت الشخصيات مكيفة مع بقية العناصر السردية.في بعديو النفسي والاجتماعي، لذا جاءت الشخصيات مكيفة مع بقية العناصر السردية

       ومن بٍ فقد تولت كل الشخصيات في الدسرديات دور القيادة السردية، سواء أكانت رئيسة أم ثانوية،        ومن بٍ فقد تولت كل الشخصيات في الدسرديات دور القيادة السردية، سواء أكانت رئيسة أم ثانوية، 
بل إنها بساىت مع خصوصية الدسرح الدشبع بالسرد، وىو ما كفل لذا الحركة والديناميكية، وقد أبعد الكاتب بل إنها بساىت مع خصوصية الدسرح الدشبع بالسرد، وىو ما كفل لذا الحركة والديناميكية، وقد أبعد الكاتب 

أغلبها عن الحرفية، بعدم التوقف مطولا عند سماتها الجسمية، لرسدا من خلالذا أبعادا خفية ضمن ما يفصح أغلبها عن الحرفية، بعدم التوقف مطولا عند سماتها الجسمية، لرسدا من خلالذا أبعادا خفية ضمن ما يفصح 
  .عنو مشهد حواري ما أو زاوية سردية معينة.عنو مشهد حواري ما أو زاوية سردية معينة
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       اختًق الكاتب عبر أعمالو كل الأنظمة الاجتماعية السائدة، وفضح الدسكوت عنو عن طريق كشف        اختًق الكاتب عبر أعمالو كل الأنظمة الاجتماعية السائدة، وفضح الدسكوت عنو عن طريق كشف 
العلاقة بتُ الأنا والآخر الذي همش الأول، وكل ذلك وفق ما للمكان من سطوة أيديولوجية مغرية للقارئ، العلاقة بتُ الأنا والآخر الذي همش الأول، وكل ذلك وفق ما للمكان من سطوة أيديولوجية مغرية للقارئ، 
خاصة في علاقتو بالشخصيات، حيث يستطيع القارئ أن يكشف عما تضمره الذوات عن طريق رصد ما خاصة في علاقتو بالشخصيات، حيث يستطيع القارئ أن يكشف عما تضمره الذوات عن طريق رصد ما 

بينها وبتُ الأفضية التي الضرفت عن معماريتها، خاصة ما تعلق فيها بالانفتاح والانغلاق، من خلال الانتماء بينها وبتُ الأفضية التي الضرفت عن معماريتها، خاصة ما تعلق فيها بالانفتاح والانغلاق، من خلال الانتماء 
  .أو النفور.أو النفور

لم يكتف بدلالة لزدودة أو سطحية، إنما تعداىا إلى أخرى " لم يكتف بدلالة لزدودة أو سطحية، إنما تعداىا إلى أخرى " عز الدين جلاوجيعز الدين جلاوجي"        والدكان في أعمال "        والدكان في أعمال 
بذاوز  (الدكان)أكثر عمقا، وىو ما أثرى السرد وجعلو بطاقة ىوية متمردة على الأنساق الدتعارف عليها، كونو  بذاوز  (الدكان)أكثر عمقا، وىو ما أثرى السرد وجعلو بطاقة ىوية متمردة على الأنساق الدتعارف عليها، كونو 

  .التوصيفات التزيينية التفصيلية إلى أنظمة لداحة تتسم بالكثافة والتناسلات الدلالية.التوصيفات التزيينية التفصيلية إلى أنظمة لداحة تتسم بالكثافة والتناسلات الدلالية
        وعليو، فقد بزطى الدكان الروائي جغرافيتو، وتلبس برؤى أكثر جرأة، خاصة وأن الكاتب قد أنسنو         وعليو، فقد بزطى الدكان الروائي جغرافيتو، وتلبس برؤى أكثر جرأة، خاصة وأن الكاتب قد أنسنو 

ومنحو صفات تشخيصية عبرت عن هموم الوطن السياسية والأيديولوجية، لذلك نهض الدكان كحامل للمعتٌ، ومنحو صفات تشخيصية عبرت عن هموم الوطن السياسية والأيديولوجية، لذلك نهض الدكان كحامل للمعتٌ، 
  .يضطلع بدور إستًاتيجي داخل السرد.يضطلع بدور إستًاتيجي داخل السرد

 بخصوصية بخصوصية لشيزة، لأنو لم يعد رىتُ التتابع  بخصوصية بخصوصية لشيزة، لأنو لم يعد رىتُ التتابع "عز الدين جلاوجي"عز الدين جلاوجي"       استقل الزمن في أعمال "       استقل الزمن في أعمال 
الخطي، بل بذاوزه لزدثا بذلك خلخلة زمنية زادت النصوص شعرية، إذ كان التلاعب بالزمن ضرورة لا بد منها الخطي، بل بذاوزه لزدثا بذلك خلخلة زمنية زادت النصوص شعرية، إذ كان التلاعب بالزمن ضرورة لا بد منها 

  .للتعبتَ عن أيديولوجيات الإنسان الدتذبذبة.للتعبتَ عن أيديولوجيات الإنسان الدتذبذبة
       الزمن نقطة مفارقة تنتفي فيها أحداث لتولد أخرى، وتنمو وسط تقلبات زمنية ترتد بها الذاكرة إلى الوراء        الزمن نقطة مفارقة تنتفي فيها أحداث لتولد أخرى، وتنمو وسط تقلبات زمنية ترتد بها الذاكرة إلى الوراء 

لتستوحي منها أحداثا مضت ولا زال تأثتَىا قائما في لحظات راىنة، وقد تستشرف أحداثا لم تقع، إلا أن لتستوحي منها أحداثا مضت ولا زال تأثتَىا قائما في لحظات راىنة، وقد تستشرف أحداثا لم تقع، إلا أن 
الرغبة بحصولذا والتوق إليها، يجعل السارد في استباق، كونو لزطة تأويلية  ىامة تتمثل خاصة في التنويو بدا الرغبة بحصولذا والتوق إليها، يجعل السارد في استباق، كونو لزطة تأويلية  ىامة تتمثل خاصة في التنويو بدا 

  .سيقع وإقناع القارئ بو لدواصلة ما يخفيو فعل الكتابة وأثر القراءة.سيقع وإقناع القارئ بو لدواصلة ما يخفيو فعل الكتابة وأثر القراءة
 قد اعتتٌ كثتَا بعنصر الزمن كوعاء تتحرك فيو الأحداث، ويزخر  قد اعتتٌ كثتَا بعنصر الزمن كوعاء تتحرك فيو الأحداث، ويزخر "عز الدين جلاوجي"عز الدين جلاوجي"       لذا فإن الكاتب "       لذا فإن الكاتب 

بتجارب الشخصيات، وبذلك يعرض الكاتب صورا دلالية جديدة متولدة عن أزمنة لا تستَ دائما في خط بتجارب الشخصيات، وبذلك يعرض الكاتب صورا دلالية جديدة متولدة عن أزمنة لا تستَ دائما في خط 
تسلسلي، بل إن الدسافات بتُ زمتٍ القصة والخطاب تضيق لتنتج ما يعرف بالاستًجاع أو الاستباق، كتقنيتتُ تسلسلي، بل إن الدسافات بتُ زمتٍ القصة والخطاب تضيق لتنتج ما يعرف بالاستًجاع أو الاستباق، كتقنيتتُ 

  .مفارقتتُ لمجرى السرد.مفارقتتُ لمجرى السرد
       وقد رصد البحث بعض ىذه التلاعبات الكرونولوجية للأحداث، فكشف عن قدرة خاصة في خلق        وقد رصد البحث بعض ىذه التلاعبات الكرونولوجية للأحداث، فكشف عن قدرة خاصة في خلق 
إيقاع جديد للأنظمة الزمنية الدتماشية مع إيقاع الشخصيات التي أثر فيها الزمن الدنحرف، والالضراف سمة إيقاع جديد للأنظمة الزمنية الدتماشية مع إيقاع الشخصيات التي أثر فيها الزمن الدنحرف، والالضراف سمة 

  .الشعرية.الشعرية



  ةةــــــــــــــــــــــخاتمخاتمــــــــــــــــــــــــالال

  

477477  
  

  

       ولأن الكاتب يسعى إلى تبتٍ قانون التشظي لخلق علامات جديدة، فقد قدم رؤى زمنية عديدة في        ولأن الكاتب يسعى إلى تبتٍ قانون التشظي لخلق علامات جديدة، فقد قدم رؤى زمنية عديدة في 
أعمالو ارتبطت بانتماءاتو التاريخية، والثقافية وحتى النفسية، لذا لصده دائما في بساس مع الحركات الزمنية أعمالو ارتبطت بانتماءاتو التاريخية، والثقافية وحتى النفسية، لذا لصده دائما في بساس مع الحركات الزمنية 

  .الدسيطرة على السرد الذي قد يسرع بها أو يبطئ وىو ما أضاف لدسات أكثر شعرية على نصوصو الدنتقاة.الدسيطرة على السرد الذي قد يسرع بها أو يبطئ وىو ما أضاف لدسات أكثر شعرية على نصوصو الدنتقاة
       عرض الكاتب في أعمالو بذارب الإقصاء والإلغاء والبحث في البعد الإنساني الدتملص من سطوة الفعل        عرض الكاتب في أعمالو بذارب الإقصاء والإلغاء والبحث في البعد الإنساني الدتملص من سطوة الفعل 
الدكرس للشخصيات، ما جعلو يتعالق مع نصوص أخرى رفعت من قيمة التشكيل الفتٍ للنصوص، من خلال الدكرس للشخصيات، ما جعلو يتعالق مع نصوص أخرى رفعت من قيمة التشكيل الفتٍ للنصوص، من خلال 

  .التواصل القائم بتُ البعدين الفكري والنفسي.التواصل القائم بتُ البعدين الفكري والنفسي
 كلها سيجدىا مشبعة بروح نصوص أخرى تلاقحت بشكل فتٍ  كلها سيجدىا مشبعة بروح نصوص أخرى تلاقحت بشكل فتٍ "عز الدين جلاوجي"عز الدين جلاوجي"       والدتتبع لأعمال "       والدتتبع لأعمال 

الغياب، فتناص مع آداب عالدية وعربية تراثية ومعاصرة، بحثا منو عن / مع نصوصو وفق ثنائية الحضور  الغياب، فتناص مع آداب عالدية وعربية تراثية ومعاصرة، بحثا منو عن / مع نصوصو وفق ثنائية الحضور 
موروثات إنسانية تنعكس بشكل أو بآخر على واقع يشوبو التهميش، فتوزعت تناصاتو ما بتُ التلميح موروثات إنسانية تنعكس بشكل أو بآخر على واقع يشوبو التهميش، فتوزعت تناصاتو ما بتُ التلميح 

والتصريح، ما خلف بعدا إنسانيا متعدد الرؤى، فابرا المجال أمام الدتلقي ليقول كلمتو في أعمال تركت أثرا فنيا والتصريح، ما خلف بعدا إنسانيا متعدد الرؤى، فابرا المجال أمام الدتلقي ليقول كلمتو في أعمال تركت أثرا فنيا 
  .لشيزا.لشيزا

       ىذا وقد كان للتناص الذابٌ مساحة لا بأس بها في نصوص الكاتب، وفي ذلك استثمار لدقتضيات        ىذا وقد كان للتناص الذابٌ مساحة لا بأس بها في نصوص الكاتب، وفي ذلك استثمار لدقتضيات 
  .التناص التي بذتذب إليها النصوص وبستصها لدرجة الذوبان.التناص التي بذتذب إليها النصوص وبستصها لدرجة الذوبان

 أبعادا جمالية توحي بددى التشابو القائم بتُ  أبعادا جمالية توحي بددى التشابو القائم بتُ "عز الدين جلاوجي"عز الدين جلاوجي"       وعليو، فقد أكسب التناص نصوص "       وعليو، فقد أكسب التناص نصوص 
النصوص سواء من حيث الشكل أو الدضمون، فكان السبب في حضور الدكان وتنوع الإيقاع وتباين النصوص سواء من حيث الشكل أو الدضمون، فكان السبب في حضور الدكان وتنوع الإيقاع وتباين 

الشخصيات، ما حقق سمات شعرية لشيزة، إذ أسهم في التعبتَ عما يعتمر الذات من خلجات نفسية وبسرد الشخصيات، ما حقق سمات شعرية لشيزة، إذ أسهم في التعبتَ عما يعتمر الذات من خلجات نفسية وبسرد 
  . على الواقع، فجاء التناص مشحونا بدلالات ساعدت على إبراز الدنحى الجمالي للعمل، وبث التكامل فيو. على الواقع، فجاء التناص مشحونا بدلالات ساعدت على إبراز الدنحى الجمالي للعمل، وبث التكامل فيو

        ولأن الحدث يدثل العمود الفقري لكل عمل أدبي يروم التميز، فقد اىتم الكاتب بطرائق بسوضع         ولأن الحدث يدثل العمود الفقري لكل عمل أدبي يروم التميز، فقد اىتم الكاتب بطرائق بسوضع 
الأحداث وسط كل أعمالو، خاصة القصصية منها، والتي حققت فرادتها لدا بستعت بو الأحداث من تنوع، الأحداث وسط كل أعمالو، خاصة القصصية منها، والتي حققت فرادتها لدا بستعت بو الأحداث من تنوع، 
سواء في الأنساق البنائية، أو الاستهلال أو الخابسة، إذ أولى الكاتب عنايتو للحدث كمؤشر يجذب القارئ سواء في الأنساق البنائية، أو الاستهلال أو الخابسة، إذ أولى الكاتب عنايتو للحدث كمؤشر يجذب القارئ 

  .ويزرع فيو حب الاستطلاع، وإكمال فعل القراءة.ويزرع فيو حب الاستطلاع، وإكمال فعل القراءة
 لدقاييس إيقاعية منتظمة حققت لذا الفنية والاستمرارية، وذلك  لدقاييس إيقاعية منتظمة حققت لذا الفنية والاستمرارية، وذلك "عز الدين جلاوجي"عز الدين جلاوجي"        احتكمت أعمال "        احتكمت أعمال 

بتداخل الدؤشرات الإجناسية أين أذيبت الفواصل بتُ الشعر والقصة، وخلفت جنسا ىجينا جمع بتُ خصائص بتداخل الدؤشرات الإجناسية أين أذيبت الفواصل بتُ الشعر والقصة، وخلفت جنسا ىجينا جمع بتُ خصائص 
كل منهما، وفي ىذا الإيقاع تعبتَ عن مدى أزمة الإنسان وصراعاتو التي كشف عنها الكاتب بلغة متطاولة كل منهما، وفي ىذا الإيقاع تعبتَ عن مدى أزمة الإنسان وصراعاتو التي كشف عنها الكاتب بلغة متطاولة 

  .على السرد.على السرد
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       أضفت تقانة الدفارقة أبعادا شعرية لدا خلفتو من مراوغة وبسرد لاستدعاء دلالات جديدة كائنة بتُ الخفاء        أضفت تقانة الدفارقة أبعادا شعرية لدا خلفتو من مراوغة وبسرد لاستدعاء دلالات جديدة كائنة بتُ الخفاء 
والغموض، لتبتٍ لغة مشحونة بالتناقضات الدعبرة عن بسزقات الوطن وألدو، وىو ما عمق من بذربة الكاتب والغموض، لتبتٍ لغة مشحونة بالتناقضات الدعبرة عن بسزقات الوطن وألدو، وىو ما عمق من بذربة الكاتب 

  .الفكرية والفلسفية، بروح بزييلية مثتَة لحواس الدتلقي.الفكرية والفلسفية، بروح بزييلية مثتَة لحواس الدتلقي
       وظف الكاتب الرمز كرد فعل عما يشوب الواقع من أوضاع تتعارض ورؤى الكتاب، وىو ما حدا        وظف الكاتب الرمز كرد فعل عما يشوب الواقع من أوضاع تتعارض ورؤى الكتاب، وىو ما حدا 

بالكاتب إلى تبتٍ الأسلوب الدبطن لإشراك الدتلقي في ىذه الذموم التي كانت أشد التصاقا بالسياسة، ما جعل بالكاتب إلى تبتٍ الأسلوب الدبطن لإشراك الدتلقي في ىذه الذموم التي كانت أشد التصاقا بالسياسة، ما جعل 
الكاتب ينوع في مصدر الرموز، بتُ التًاثية، الطبيعية، وحتى الأسطورية، وكلها مستوحاة من الواقع العربي، الكاتب ينوع في مصدر الرموز، بتُ التًاثية، الطبيعية، وحتى الأسطورية، وكلها مستوحاة من الواقع العربي، 

  .وبذلك صنع الرمز أبعادا دلالية زادت من كثافة الإيحاء كسمة شعرية فريدة.وبذلك صنع الرمز أبعادا دلالية زادت من كثافة الإيحاء كسمة شعرية فريدة
       برع الكاتب في التلاعب بالكلمات، وفق ما تتطلبو الدفارقات اللغوية من عدول وبسرد على السنن        برع الكاتب في التلاعب بالكلمات، وفق ما تتطلبو الدفارقات اللغوية من عدول وبسرد على السنن 

القاموسية الدألوف، فدمج لغتو بالداضي وبذاوزه إلى نقطة استشرافية حاملة للرموز، ومستلبة عن الدعاني الدتعارف القاموسية الدألوف، فدمج لغتو بالداضي وبذاوزه إلى نقطة استشرافية حاملة للرموز، ومستلبة عن الدعاني الدتعارف 
عليها، لذا راود اللغة عن نفسها، لتتًك أثرىا في لسزون ذاكرة القارئ الذي فوجئ بانعدام الفواصل بتُ الشعر عليها، لذا راود اللغة عن نفسها، لتتًك أثرىا في لسزون ذاكرة القارئ الذي فوجئ بانعدام الفواصل بتُ الشعر 

  .والسرد.والسرد
       يقتصر لصاح العمل الأدبي على لصاح اللغة، وىو ما وجد في أعمال عز الدين جلاوجي، الذي فضل        يقتصر لصاح العمل الأدبي على لصاح اللغة، وىو ما وجد في أعمال عز الدين جلاوجي، الذي فضل 

الانزياح معيارا لتقنتُ اللغة ومنحها حق استدراج الدتلقي الذي سيتصادم مع لغة لم تكتف بالوظيفة التواصلية الانزياح معيارا لتقنتُ اللغة ومنحها حق استدراج الدتلقي الذي سيتصادم مع لغة لم تكتف بالوظيفة التواصلية 
، بأن (التبليغ)فحسب، بل تعدتها إلى الوظيفة الشعرية الكاسرة لحواجز التبليغ، والدستنطقة لدا يكمن وراءه  ، بأن (التبليغ)فحسب، بل تعدتها إلى الوظيفة الشعرية الكاسرة لحواجز التبليغ، والدستنطقة لدا يكمن وراءه 

  .أخرجتو عن لزدوديتو التواصلية.أخرجتو عن لزدوديتو التواصلية
       كسر الكاتب حجب الأجناس الأدبية فيما يعرف بالدسرديات، أين أعاد للنص الدسرحي رونقو بدنحو        كسر الكاتب حجب الأجناس الأدبية فيما يعرف بالدسرديات، أين أعاد للنص الدسرحي رونقو بدنحو 
نكهة سردية، مستأثرة بالدتلقي، فزاوج بتُ السرد والدسرح وفق آليات مسرحية خادمة للسرد، كما ىو شأن نكهة سردية، مستأثرة بالدتلقي، فزاوج بتُ السرد والدسرح وفق آليات مسرحية خادمة للسرد، كما ىو شأن 

السينوغرافيا والحوار اللذين كان لذما دور فعال في الإطاحة بكبرياء الدتلقي الدرغم على التوقف عندهما لدا أثاراه السينوغرافيا والحوار اللذين كان لذما دور فعال في الإطاحة بكبرياء الدتلقي الدرغم على التوقف عندهما لدا أثاراه 
فيو من استلاب، وىو ما زاد من شعرية الدسرديات حاولت ىذه الدراسة الكشف عن آليات اشتغال السرد فيو من استلاب، وىو ما زاد من شعرية الدسرديات حاولت ىذه الدراسة الكشف عن آليات اشتغال السرد 

 باستنباط العناصر الشعرية الدكونة لنصوصو، والتي تضافرت بشكل مثتَ لتبتٍ  باستنباط العناصر الشعرية الدكونة لنصوصو، والتي تضافرت بشكل مثتَ لتبتٍ "عز الدين جلاوجي"عز الدين جلاوجي"في أعمال "في أعمال 
  .خطاب بزييلي بالدرجة الأولى.خطاب بزييلي بالدرجة الأولى

       على أن قراءبٌ تبقى مفتوحة على عدة تأويلات، طالدا أن البحث في شعرية السرد باب لا يعرف إجابة        على أن قراءبٌ تبقى مفتوحة على عدة تأويلات، طالدا أن البحث في شعرية السرد باب لا يعرف إجابة 
نهائية لسؤال رىتُ مكاشفات متلق ما ينفك يطرح الدزيد للوصول إلى أنظمة جديدة قد يفصح عنها فغل نهائية لسؤال رىتُ مكاشفات متلق ما ينفك يطرح الدزيد للوصول إلى أنظمة جديدة قد يفصح عنها فغل 

  .الكتابة وفعل القراءة.الكتابة وفعل القراءة
       لذا فأنا لن أغلق باب البحث عند ىذه القراءة، بل إنتٍ سأفتح المجال لباحثتُ آخرين مولعتُ شأني        لذا فأنا لن أغلق باب البحث عند ىذه القراءة، بل إنتٍ سأفتح المجال لباحثتُ آخرين مولعتُ شأني 

  .بالسرد وما يخفيو من أسرار لن تسلم مفاتيحها بسهولة.بالسرد وما يخفيو من أسرار لن تسلم مفاتيحها بسهولة
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       وفي الختام لا يسعتٍ إلا أن أقول إن عالم السرد لا يعرف اليأس ولا يركن إلى الاستقرار، وأنو لكل شيء        وفي الختام لا يسعتٍ إلا أن أقول إن عالم السرد لا يعرف اليأس ولا يركن إلى الاستقرار، وأنو لكل شيء 
إذا ما بً نقصان، وحسبي أن أكون قد أنرت جزءا صغتَا من عالم السرد الجزائري الدعاصر لكاتب ذي حضور إذا ما بً نقصان، وحسبي أن أكون قد أنرت جزءا صغتَا من عالم السرد الجزائري الدعاصر لكاتب ذي حضور 

  .متميز.متميز
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  .القرآن الكريم رواية حفص.القرآن الكريم رواية حفص
:المصادر: أولا   :المصادر: أولا

: مدونة البحث: مدونة البحث
  :الروايات:الروايات

  ..20102010، ، 44عز الدين جلاوجي، الرماد الذي غسل الداء، دار الروائع للنشر والتوزيع، الجزائر، طعز الدين جلاوجي، الرماد الذي غسل الداء، دار الروائع للنشر والتوزيع، الجزائر، ط  ..11
    ..20142014، ، 11عز الدين جلاوجي، العشق الدقدنس، دار الروائع للنشر والتوزيع، الجزائر، طعز الدين جلاوجي، العشق الدقدنس، دار الروائع للنشر والتوزيع، الجزائر، ط  ..22
  ..20002000، ، 11عز الدين جلاوجي، الفراشات والغيلان، دار ىومة للطباعة والنشر، طعز الدين جلاوجي، الفراشات والغيلان، دار ىومة للطباعة والنشر، ط  ..33
، ، 11عز الدين جلاوجي، حوبة ورحلة البحث عن الدهدي الدنتظر، دار الروائع للنشر والتوزيع، الجزائر، طعز الدين جلاوجي، حوبة ورحلة البحث عن الدهدي الدنتظر، دار الروائع للنشر والتوزيع، الجزائر، ط  ..44

20112011..  
  .، دت.، دت11عز الدين جلاوجي، راس المحنة، منشورات اتحاد الكتاب الجزائرينٌ، دار ىومة للطباعة، الجزائر، طعز الدين جلاوجي، راس المحنة، منشورات اتحاد الكتاب الجزائرينٌ، دار ىومة للطباعة، الجزائر، ط  ..55
  ..20062006، ، 11عز الدين جلاوجي، سرادق الحلم والفجيعة، منشورات أىل القلم، الجزائر، طعز الدين جلاوجي، سرادق الحلم والفجيعة، منشورات أىل القلم، الجزائر، ط  ..66

: المجموعة القصصية: المجموعة القصصية
.قصص، دار الأمنً خالد للطباعة والنشر، نسخة إلكترونية: عز الدين جلاوجي، رحلة البنات إلى النار  ..11   .قصص، دار الأمنً خالد للطباعة والنشر، نسخة إلكترونية: عز الدين جلاوجي، رحلة البنات إلى النار

: المسرديات: المسرديات
مسردية، دار الدنتهى للطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، دط، : عز الدين جلاوجي، أحلام الغول الكبنً  ..11 مسردية، دار الدنتهى للطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، دط، : عز الدين جلاوجي، أحلام الغول الكبنً

20162016 . .  
.مسردية، دار الدعرفة للطباعة والنشر، الجزائر، دط، دت: عز الدين جلاوجي، الأقنعة الدثقوبة  ..22   .مسردية، دار الدعرفة للطباعة والنشر، الجزائر، دط، دت: عز الدين جلاوجي، الأقنعة الدثقوبة
مسرحية، دار الروائع للنشر والتوزيع، الجزائر، ط: عز الدين جلاوجي، البحث عن الشمس  ..33   ..20102010، ، 33مسرحية، دار الروائع للنشر والتوزيع، الجزائر، ط: عز الدين جلاوجي، البحث عن الشمس
.مسردية، دار الدعرفة للطباعة والنشر، الجزائر، دط، دت: عز الدين جلاوجي، التاعس والناعس  ..44   .مسردية، دار الدعرفة للطباعة والنشر، الجزائر، دط، دت: عز الدين جلاوجي، التاعس والناعس
.مسردية، دار الدعرفة للطباعة والنشر، الجزائر، دط، دت: عز الدين جلاوجي، حب بنٌ الصخور  ..55   .مسردية، دار الدعرفة للطباعة والنشر، الجزائر، دط، دت: عز الدين جلاوجي، حب بنٌ الصخور

:  المصادر القديمة:  المصادر القديمة
تشارلس بترورث وأحمد عبد المجيد ىريدي، الذيئة الدصرية العامة : ، تح99ابن رشد، تلخيص كتاب الشعر، جابن رشد، تلخيص كتاب الشعر، ج  ..11 تشارلس بترورث وأحمد عبد المجيد ىريدي، الذيئة الدصرية العامة : ، تح

  ..19861986للكتاب، للكتاب، 
لزمد الحبيب بن الخوجة، دار غرب : أبو الحسن حازم القرطاجني، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، تق وتح  ..22 لزمد الحبيب بن الخوجة، دار غرب : أبو الحسن حازم القرطاجني، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، تق وتح

  ..19861986، ، 33الإسلامي للطباعة والنشر، بنًوت، لبنان، طالإسلامي للطباعة والنشر، بنًوت، لبنان، ط
  ..19221922، دار الكتب الدصرية للطباعة، القاىرة، دط، ، دار الكتب الدصرية للطباعة، القاىرة، دط، 11أبو العباس أحمد القلقشندي، صبح الأعشى، جأبو العباس أحمد القلقشندي، صبح الأعشى، ج  ..33
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: أبو العباس أحمد بن لزمد بن حجر الدكي الذيتمي، القول الدختصر في علامات الدهدي الدنتظر، تح: أبو العباس أحمد بن لزمد بن حجر الدكي الذيتمي، القول الدختصر في علامات الدهدي الدنتظر، تح  ..44
  .مصطفى عاشور، مكتبة القرآن للطبع والنشر والتوزيع، القاىرة، دط، دت.مصطفى عاشور، مكتبة القرآن للطبع والنشر والتوزيع، القاىرة، دط، دت

سامي بن لزمد السلامة، : أبو الفداء إسماعيل بن عمر بن كثنً القرشي الدمشقي، تفسنً القرآن العظيم، تح  ..55 سامي بن لزمد السلامة، : أبو الفداء إسماعيل بن عمر بن كثنً القرشي الدمشقي، تفسنً القرآن العظيم، تح
  ..19991999، ، 22، دار طيبة للنشر والتوزيع، ط، دار طيبة للنشر والتوزيع، ط55مج مج 

لزمد عبد الدنعم خفاجي، دار الكتب العلمية للنشر والتوزيع، : أبو الفرج قدامة بن جعفر، نقد الشعر، تح  ..66 لزمد عبد الدنعم خفاجي، دار الكتب العلمية للنشر والتوزيع، : أبو الفرج قدامة بن جعفر، نقد الشعر، تح
  .بنًوت، لبنان، دط، دت.بنًوت، لبنان، دط، دت

لزمد عبده، دار الكتب العلمية : أبو الفضل أحمد بن الحسنٌ بن يحي، مقامات بديع الزمان الذمذاني، تق  ..77 لزمد عبده، دار الكتب العلمية : أبو الفضل أحمد بن الحسنٌ بن يحي، مقامات بديع الزمان الذمذاني، تق
  ..20052005، ، 33للطباعة، بنًوت، منشورات لزمد علي بيضون، طللطباعة، بنًوت، منشورات لزمد علي بيضون، ط

مركز : ، تح11أبو القاسم الحسنٌ بن لزمد الدعروف بالراغب الأصفهاني، الدفردات في غريب القرآن، جأبو القاسم الحسنٌ بن لزمد الدعروف بالراغب الأصفهاني، الدفردات في غريب القرآن، ج  ..88 مركز : ، تح
  .الدراسات والبحوث بمكتبة نزار مصطفى الباز، مكتبة نزار مصطفى الباز للنشر، دط، دت.الدراسات والبحوث بمكتبة نزار مصطفى الباز، مكتبة نزار مصطفى الباز للنشر، دط، دت

لزمد باسل عيون السود، ج: أبو القاسم جار الله لزمود بن عمر بن أحمد الزلسشري، أساس البلاغة، تح  ..99 ، ، 11لزمد باسل عيون السود، ج: أبو القاسم جار الله لزمود بن عمر بن أحمد الزلسشري، أساس البلاغة، تح
  ..19981998، ، 11دار الكتب العلمية للطباعة، بنًوت، لبنان، طدار الكتب العلمية للطباعة، بنًوت، لبنان، ط

مغربي حسن، مكتبة :أبو القاسم عبد الكريم بن ىوران القشنًي الشافعي، لسطوط الرسالة القشنًية، خط  ..0101 مغربي حسن، مكتبة :أبو القاسم عبد الكريم بن ىوران القشنًي الشافعي، لسطوط الرسالة القشنًية، خط
.(نسخة إلكترونية)ه 12121212جامعة الدلك سعود، قسم الدخطوطات، جامعة الدلك سعود، قسم الدخطوطات،    .(نسخة إلكترونية)ه 

، تاريخ مدينة دمشق، ج (ابن عساكر)أبو القاسم علي بن الحسن بن ىبة الله بن عبد الله الشافعي   ..1111 ، ، 6262، تاريخ مدينة دمشق، ج (ابن عساكر)أبو القاسم علي بن الحسن بن ىبة الله بن عبد الله الشافعي 
لزب الدين أبو سعيد عمر بن غلامة العمروي، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع، بنًوت، لبنان، دط، : تح لزب الدين أبو سعيد عمر بن غلامة العمروي، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع، بنًوت، لبنان، دط، : تح

  .دت.دت
ماىر ياسنٌ : أبو زكريا يحيا بن شرف النووي الدمشقي، رياض الصالحنٌ من كلام سيد الدرسلنٌ، تح  ..2121 ماىر ياسنٌ : أبو زكريا يحيا بن شرف النووي الدمشقي، رياض الصالحنٌ من كلام سيد الدرسلنٌ، تح

  ..20072007، ، 11الفحل، دار ابن كثنً للطباعة والنشر والتوزيع، دمشق وبنًوت، طالفحل، دار ابن كثنً للطباعة والنشر والتوزيع، دمشق وبنًوت، ط
  .أبو منصور اسماعيل الثعالبي النيسابوري، فقو اللغة وسر العربية، دار الباز للتوزيع، مكة الدكرمة، دط، دت.أبو منصور اسماعيل الثعالبي النيسابوري، فقو اللغة وسر العربية، دار الباز للتوزيع، مكة الدكرمة، دط، دت  ..3131
لزسن مهدي، دار الدشرق للطباعة والنشر، بنًوت، لبنان، ط: أبو نصر الفارابي، كتاب الحروف، تح  ..4141 ، ، 22لزسن مهدي، دار الدشرق للطباعة والنشر، بنًوت، لبنان، ط: أبو نصر الفارابي، كتاب الحروف، تح

19901990..  
كتاب الحياة، العهد القديم، القاىرة، : الإنجيل  ..5151   ..19881988كتاب الحياة، العهد القديم، القاىرة، : الإنجيل
عصام شعيتو، منشورات دار ومكتبة : ، شرح11تقي الدين أبو بكر علي، خزانة الأدب وغاية الأرب، ج تقي الدين أبو بكر علي، خزانة الأدب وغاية الأرب، ج   ..6161 عصام شعيتو، منشورات دار ومكتبة : ، شرح

  ..19871987، ، 11الذلال، بنًوت، لبنان، طالذلال، بنًوت، لبنان، ط
  ..20022002، ، 77تقي الدين النبهاني، الدولة الإسلامية، دار الأمة للطباعة والنشر والتوزيع، بنًوت، طتقي الدين النبهاني، الدولة الإسلامية، دار الأمة للطباعة والنشر والتوزيع، بنًوت، ط  ..7171
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الحسنٌ بن أحمد بن الحسنٌ الزوزني، شرح الدعلقات العشر، منشورات دار مكتبة الحياة، بنًوت، لبنان، الحسنٌ بن أحمد بن الحسنٌ الزوزني، شرح الدعلقات العشر، منشورات دار مكتبة الحياة، بنًوت، لبنان،   ..8181
  ..19831983دط، دط، 

  .عبد الدلك القاسم، ورثة الأنبياء، دار القاسم للطباعة والنشر، دط، دت.عبد الدلك القاسم، ورثة الأنبياء، دار القاسم للطباعة والنشر، دط، دت  ..9191
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  .رشاد رشدي، فن القصة القصنًة، مكتبة الأنجلو الدصرية للطباعة والنشر، مصر، دط، دت.رشاد رشدي، فن القصة القصنًة، مكتبة الأنجلو الدصرية للطباعة والنشر، مصر، دط، دت  ..2323
  ..19981998رشاد رشدي، فن كتابة الدسرحية، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، دط، رشاد رشدي، فن كتابة الدسرحية، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، دط،   ..3333
، الدكتبة العصرية للطباعة والنشر، لبنان، دط، ، الدكتبة العصرية للطباعة والنشر، لبنان، دط، 99زكي مبارك، التصوف الإسلامي في الأدب والأخلاق، جزكي مبارك، التصوف الإسلامي في الأدب والأخلاق، ج  ..4343

  .دت.دت
، ، 11سالم شمس الدين، أبو نواس في نوادره وبعض قصائده، الدكتبة العصرية للطباعة والنشر، لبنان، طسالم شمس الدين، أبو نواس في نوادره وبعض قصائده، الدكتبة العصرية للطباعة والنشر، لبنان، ط  ..5353

20102010..  
  ..20082008، ، 11سعيد بنكراد، السرد الروائي وتجربة الدعنى، الدركز الثقافي العربي، الدغرب، لبنان، طسعيد بنكراد، السرد الروائي وتجربة الدعنى، الدركز الثقافي العربي، الدغرب، لبنان، ط  ..6363
مدخل نظري، مطبعة النجاح الجديدة، الدار البيضاء، منشورات : سعيد بنكراد، السيميائيات السردية  ..7373 مدخل نظري، مطبعة النجاح الجديدة، الدار البيضاء، منشورات : سعيد بنكراد، السيميائيات السردية

  ..20012001الزمن، دط، الزمن، دط، 
  ..20012001سعيد بنكراد، السيميائيات السردية، منشورات الزمن، الرباط، دط، سعيد بنكراد، السيميائيات السردية، منشورات الزمن، الرباط، دط،   ..8383
، منشورات (غدا يوم جديد لابن ىدوقة)دراسة سيميائية : السعيد بوطاجنٌ، الاشتغال العاملي  ..9393 ، منشورات (غدا يوم جديد لابن ىدوقة)دراسة سيميائية : السعيد بوطاجنٌ، الاشتغال العاملي

  ..20002000، ، 11الاختلاف، الجزائر، طالاختلاف، الجزائر، ط
مقاربات في النص السردي الجزائري الحديث، منشورات الاختلاف، : السعيد بوطاجنٌ، السرد ووىم الدرجع  ..0404 مقاربات في النص السردي الجزائري الحديث، منشورات الاختلاف، : السعيد بوطاجنٌ، السرد ووىم الدرجع

  ..20052005، ، 11طط
دار الكتاب اللبناني، بنًوت، : سعيد علوش، معجم الدصطلحات الأدبية الدعاصرة، عرض وتقديم وترجمة  ..1414 دار الكتاب اللبناني، بنًوت، : سعيد علوش، معجم الدصطلحات الأدبية الدعاصرة، عرض وتقديم وترجمة

  ..19851985، ، 11سوشبريس، الدار البيضاء، الدغرب، طسوشبريس، الدار البيضاء، الدغرب، ط
مقدمة للسرد العربي، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، الدغرب، ط: سعيد يقطنٌ، الكلام والخبر  ..2424 ، ، 11مقدمة للسرد العربي، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، الدغرب، ط: سعيد يقطنٌ، الكلام والخبر

19971997..  
  ..19971997، ، 33سعيد يقطنٌ، تحليل الخطاب الروائي، الدركز الثقافي العربي، لبنان، الدغرب، طسعيد يقطنٌ، تحليل الخطاب الروائي، الدركز الثقافي العربي، لبنان، الدغرب، ط  ..3434
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سلامة موسى، أشهر الخطب ومشاىنً الخطباء، دار كلمات عربية للترجمة والنشر، القاىرة، مصر، دط، سلامة موسى، أشهر الخطب ومشاىنً الخطباء، دار كلمات عربية للترجمة والنشر، القاىرة، مصر، دط،   ..4444
  .دت.دت

سميح عاطف الزين، الأمثال والدثل والتمثل والدثلات في القرآن الكريم، دار الكتاب اللبناني بنًوت ودار سميح عاطف الزين، الأمثال والدثل والتمثل والدثلات في القرآن الكريم، دار الكتاب اللبناني بنًوت ودار   ..5454
  ..20002000، ، 22الكتاب الدصري القاىرة، طالكتاب الدصري القاىرة، ط

دراسة الزمان في أدب القرن العشرين، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، : سمنً الحاج شاىنٌ، لحظة الأبدية  ..6464 دراسة الزمان في أدب القرن العشرين، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، : سمنً الحاج شاىنٌ، لحظة الأبدية
  ..19801980، ، 11بنًوت، لبنان، طبنًوت، لبنان، ط

دراسة لدناىج النقد الأدبي في معالجة فن القصة، دار قباء للطباعة والنشر : السيد إبراىيم، نظرية الرواية  ..7474 دراسة لدناىج النقد الأدبي في معالجة فن القصة، دار قباء للطباعة والنشر : السيد إبراىيم، نظرية الرواية
  ..19981998والتوزيع، القاىرة، دط، والتوزيع، القاىرة، دط، 

  ..20022002، ، 1616سيد قطب، التصوير الفني في القرآن، دار الشروق للطباعة والنشر، مصر، طسيد قطب، التصوير الفني في القرآن، دار الشروق للطباعة والنشر، مصر، ط  ..8484
دراسة مقارنة لثلاثية نجيب لزفوظ، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، القاىرة، دط، : سيزا قاسم، بناء الرواية  ..9494 دراسة مقارنة لثلاثية نجيب لزفوظ، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، القاىرة، دط، : سيزا قاسم، بناء الرواية

19841984..  
نحو أفق أدبي ونقدي جديد، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، : شكري عزيز الداضي، الرواية والانتفاضة  ..0505 نحو أفق أدبي ونقدي جديد، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، : شكري عزيز الداضي، الرواية والانتفاضة

  ..20052005، ، 11بنًوت، لبنان، طبنًوت، لبنان، ط
  ..20082008شكري عزيز الداضي، أنداط الرواية العربية الجديدة، سلسلة عالم الدعرفة للنشر، الكويت، دط، شكري عزيز الداضي، أنداط الرواية العربية الجديدة، سلسلة عالم الدعرفة للنشر، الكويت، دط،   ..1515
بحوث تدهيدية، : شكري عياد، سيزا قاسم، نبيلة إبراىيم وآخرون، الأدب العربي، تعبنًه عن الوحدة والتنوع  ..2525 بحوث تدهيدية، : شكري عياد، سيزا قاسم، نبيلة إبراىيم وآخرون، الأدب العربي، تعبنًه عن الوحدة والتنوع

  ..19871987، ، 11مركز دراسات الوحدة العربية للنشر، بنًوت، لبنان، طمركز دراسات الوحدة العربية للنشر، بنًوت، لبنان، ط
  .، دت.، دت55شوقي ضيف، النقد، دار الدعارف للطباعة والنشر، القاىرة، مصر، طشوقي ضيف، النقد، دار الدعارف للطباعة والنشر، القاىرة، مصر، ط  ..3535
  .الصادق قسومة، طرائق تحليل القصة، دار الجنوب للنشر، دط، دت.الصادق قسومة، طرائق تحليل القصة، دار الجنوب للنشر، دط، دت  ..4545
صالح مفقودة، أبحاث في الرواية العربية، منشورات نخبر أبحاث في اللغة والأدب الجزائري، جامعة لزمد صالح مفقودة، أبحاث في الرواية العربية، منشورات نخبر أبحاث في اللغة والأدب الجزائري، جامعة لزمد   ..5555

  .خيضر، بسكرة، دط، دت.خيضر، بسكرة، دط، دت
  ..19961996صلاح صالح، الرواية العربية والصحراء، منشورات وزارة الثقافة، دمشق، سوريا، دط، صلاح صالح، الرواية العربية والصحراء، منشورات وزارة الثقافة، دمشق، سوريا، دط،   ..6565
  .، دت.، دت11صلاح فضل، إنتاج الدلالة الأدبية، مؤسسة لستار للنشر والتوزيع، القاىرة، طصلاح فضل، إنتاج الدلالة الأدبية، مؤسسة لستار للنشر والتوزيع، القاىرة، ط  ..7575
، ، 11صلاح فضل، مناىج النقد الدعاصر ومصطلحاتو، منًيت للنشر والدعلومات، القاىرة، مصر، طصلاح فضل، مناىج النقد الدعاصر ومصطلحاتو، منًيت للنشر والدعلومات، القاىرة، مصر، ط  ..8585

20022002..  
ضاري مظهر صالح، دلالة اللون في القرآن والفكر الصوفي، دار الزمان للطباعة والنشر والتوزيع، دمشق، ضاري مظهر صالح، دلالة اللون في القرآن والفكر الصوفي، دار الزمان للطباعة والنشر والتوزيع، دمشق،   ..9595

  ..20122012، ، 11سوريا، طسوريا، ط
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مقاربة تحليلية لنظرية رومان جاكوبسون، منشورات : الطاىر بن حسنٌ بومزبر، التواصل اللساني والشعرية  ..0606 مقاربة تحليلية لنظرية رومان جاكوبسون، منشورات : الطاىر بن حسنٌ بومزبر، التواصل اللساني والشعرية
  ..20072007، ، 11الاختلاف، الجزائر، طالاختلاف، الجزائر، ط

  .عباس لزمود العقاد، عبقرية عمر، منشورات الدكتبة العصريةـ صيدا، بنًوت، دط، دت.عباس لزمود العقاد، عبقرية عمر، منشورات الدكتبة العصريةـ صيدا، بنًوت، دط، دت  ..1616
بياض اليقنٌ لأمنٌ إسبر أندوذجا، دار الأىالي للطباعة : عبد الإلو الصائغ، دلالة الدكان في قصيدة النثر  ..2626 بياض اليقنٌ لأمنٌ إسبر أندوذجا، دار الأىالي للطباعة : عبد الإلو الصائغ، دلالة الدكان في قصيدة النثر

  ..19991999، ، 11والنشر والتوزيع، دمشق، سوريا، طوالنشر والتوزيع، دمشق، سوريا، ط
بياض اليقنٌ لأمنٌ إسبر أندوذجا، دار الأىالي للطباعة : عبد الإلو الصائغ، دلالة الدكان في قصيدة النثر  ..3636 بياض اليقنٌ لأمنٌ إسبر أندوذجا، دار الأىالي للطباعة : عبد الإلو الصائغ، دلالة الدكان في قصيدة النثر

  ..19991999، ، 11والنشر والتوزيع، دمشق، سوريا، طوالنشر والتوزيع، دمشق، سوريا، ط
سعيد يقطنٌ، منشورات الاختلاف، : عبد الحق بلعابد، عتبات جنًار جينيت من النص إلى الدناص، تق  ..4646 سعيد يقطنٌ، منشورات الاختلاف، : عبد الحق بلعابد، عتبات جنًار جينيت من النص إلى الدناص، تق

  ..20082008، ، 11الجزائر، طالجزائر، ط
، ، 33عبد الرحيم الكردي، البنية السردية للقصة القصنًة، مكتبة الآداب للطباعة والنشر، القاىرة، مصر، طعبد الرحيم الكردي، البنية السردية للقصة القصنًة، مكتبة الآداب للطباعة والنشر، القاىرة، مصر، ط  ..5656

20052005..  
  .، دت.، دت33عبد السلام الدسدي، الأسلوبية والأسلوب، الدار العربية للكتاب، طعبد السلام الدسدي، الأسلوبية والأسلوب، الدار العربية للكتاب، ط  ..6666
الصورة والدلالة، دار لزمد علي للنشر، تونس، ط: عبد الصمد زايد، الدكان في الرواية العربية  ..7676   ..20032003، ، 11الصورة والدلالة، دار لزمد علي للنشر، تونس، ط: عبد الصمد زايد، الدكان في الرواية العربية
دراسة في سلطة النص، عالم الدعرفة للطباعة والنشر، الكويت، دط، : عبد العزيز حمودة، الخروج من التيو  ..8686 دراسة في سلطة النص، عالم الدعرفة للطباعة والنشر، الكويت، دط، : عبد العزيز حمودة، الخروج من التيو

20032003..  
من البنيوية إلى التفكيك، سلسلة عالم الدعرفة، الكويت، دط، : عبد العزيز حمودة، الدرايا المحدبة  ..9696   ..19981998من البنيوية إلى التفكيك، سلسلة عالم الدعرفة، الكويت، دط، : عبد العزيز حمودة، الدرايا المحدبة
البنية والدلالة، منشورات الرابطة، الدار البيضاء، الدغرب، ط: عبد الفتاح الحجمري، عتبات النص  ..0707 ، ، 11البنية والدلالة، منشورات الرابطة، الدار البيضاء، الدغرب، ط: عبد الفتاح الحجمري، عتبات النص

19961996..  
دراسة في مقامة للحريري، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، الدغرب، ط: عبد الفتاح كيليطو، الغائب  ..1717 ، ، 33دراسة في مقامة للحريري، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، الدغرب، ط: عبد الفتاح كيليطو، الغائب

20072007..  
عبد القادر أبو عريفة و حسنٌ لافي قزق، مدخل إلى تحليل النص الأدبي، دار الفكر للنشر والتوزيع، عبد القادر أبو عريفة و حسنٌ لافي قزق، مدخل إلى تحليل النص الأدبي، دار الفكر للنشر والتوزيع،   ..2727

  ..20082008، ، 44عمان، الأردن، طعمان، الأردن، ط
لزمد العمري، أفريقيا : دراسة نظرية وتطبيقية، تق: عبد القادر بقشي، التناص في الخطاب النقدي والبلاغي  ..3737 لزمد العمري، أفريقيا : دراسة نظرية وتطبيقية، تق: عبد القادر بقشي، التناص في الخطاب النقدي والبلاغي

  ..20072007الشرق للطباعة والنشر، الدغرب، دط، الشرق للطباعة والنشر، الدغرب، دط، 
عبد القادر شرشار، تحليل الخطاب السردي وقضايا النص، منشورات دار القدس العربي، وىران، الجزائر، عبد القادر شرشار، تحليل الخطاب السردي وقضايا النص، منشورات دار القدس العربي، وىران، الجزائر،   ..4747

  ..20092009، ، 11طط
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عبد الله خيضر حمد، مناىج النقد الأدبي السياقية والنسقية، دار القلم للطباعة والنشر والتوزيع، بنًوت، عبد الله خيضر حمد، مناىج النقد الأدبي السياقية والنسقية، دار القلم للطباعة والنشر والتوزيع، بنًوت،   ..5757
  .لبنان، دط، دت.لبنان، دط، دت

من البنيوية إلى التشريحية قراءة نقدية لنموذج معاصر، الذيئة : عبد الله لزمد الغذامي، الخطيئة والتكفنً  ..6767 من البنيوية إلى التشريحية قراءة نقدية لنموذج معاصر، الذيئة : عبد الله لزمد الغذامي، الخطيئة والتكفنً
  ..19981998، ، 44الدصرية العامة للكتاب، طالدصرية العامة للكتاب، ط

، ، 1،19961،1996عبد الله لزمد الغذامي، الدرأة واللغة، الدركز الثقافي العربي للنشر، الدار البيضاء، طعبد الله لزمد الغذامي، الدرأة واللغة، الدركز الثقافي العربي للنشر، الدار البيضاء، ط  ..7777
  ..2،19972،1997طط
مقالات في النقد والنظرية، دار سعاد الصباح للطباعة والنشر، : عبد الله لزمد الغذامي، ثقافة الأسئلة  ..8787 مقالات في النقد والنظرية، دار سعاد الصباح للطباعة والنشر، : عبد الله لزمد الغذامي، ثقافة الأسئلة

  ..19931993، ، 22الكويت، طالكويت، ط
  ..20112011، ، 11عبد الدالك أشهبون، العنوان في الرواية العربية، دار النايا للنشر والتوزيع، دمشق، سوريا، طعبد الدالك أشهبون، العنوان في الرواية العربية، دار النايا للنشر والتوزيع، دمشق، سوريا، ط  ..9797
معالجة تفكيكية سيميائية لرواية زقاق الددق، سلسلة الدعرفة، : عبد الدالك مرتاض، تحليل الخطاب السردي  ..0808 معالجة تفكيكية سيميائية لرواية زقاق الددق، سلسلة الدعرفة، : عبد الدالك مرتاض، تحليل الخطاب السردي

  ..19951995ديوان الدطبوعات الجامعية، الجزائر، ديوان الدطبوعات الجامعية، الجزائر، 
بحث في تقنيات السرد، سلسلة عالم الدعرفة للطباعة والنشر، : عبد الدالك مرتاض، في نظرية الرواية  ..1818 بحث في تقنيات السرد، سلسلة عالم الدعرفة للطباعة والنشر، : عبد الدالك مرتاض، في نظرية الرواية

  .الكويت، دط، دت.الكويت، دط، دت
البنيات الخطابية : عبد المجيد نوسي، التحليل السيميائي للخطاب الروائي  ..2828 الدلالة، شركة النصر -  التركيب––البنيات الخطابية : عبد المجيد نوسي، التحليل السيميائي للخطاب الروائي الدلالة، شركة النصر -  التركيب

  .للنشر والتوزيع، بنًوت، دط، دت.للنشر والتوزيع، بنًوت، دط، دت
الأمالي لأبي علي حسن  )دراسة في ثلاثية خنً شلبي : عبد الدنعم زكريا القاضي، البنية السردية في الرواية  ..3838 الأمالي لأبي علي حسن  )دراسة في ثلاثية خنً شلبي : عبد الدنعم زكريا القاضي، البنية السردية في الرواية

أحمد إبراىيم الذواري، دار العنٌ للطباعة والنشر، ط: تق (ولد خالي   ..20092009، ، 11أحمد إبراىيم الذواري، دار العنٌ للطباعة والنشر، ط: تق (ولد خالي
عبد الناصر حسن لزمد، سيميوطيقا العنوان في شعر عبد الوىاب البياتي، دار النهضة العربية للنشر، عبد الناصر حسن لزمد، سيميوطيقا العنوان في شعر عبد الوىاب البياتي، دار النهضة العربية للنشر،   ..4848

  ..20022002القاىرة، دط، القاىرة، دط، 
  ..19991999، ، 11عبد الواحد حسن الشيخ، البديع والتوازي، دار الإشعاع الفنية للطباعة، مصر، طعبد الواحد حسن الشيخ، البديع والتوازي، دار الإشعاع الفنية للطباعة، مصر، ط  ..5858
قراءات لتجربة عز الدين جلاوجي، دار الألوان الأربعة للطباعة، : عدة مؤلفنٌ، تجربة جزائرية بعيون مغربية  ..6868 قراءات لتجربة عز الدين جلاوجي، دار الألوان الأربعة للطباعة، : عدة مؤلفنٌ، تجربة جزائرية بعيون مغربية

  ..20122012، ، 11طط
خليل الشيخ، عالم الطتب الحديث للطباعة : عدنان علي الشريم، الأدب في الرواية العربية الدعاصرة، تق  ..7878 خليل الشيخ، عالم الطتب الحديث للطباعة : عدنان علي الشريم، الأدب في الرواية العربية الدعاصرة، تق

  ..20082008، ، 11والنشر، الأردن، طوالنشر، الأردن، ط
دراسة في ضوء منهجي بروب وغريداس، عالم الكتب الحديث : عدي عدنان لزمد، بنية الحكاية في البخلاء  ..8888 دراسة في ضوء منهجي بروب وغريداس، عالم الكتب الحديث : عدي عدنان لزمد، بنية الحكاية في البخلاء

  .للنشر والتوزيع، دط، دت.للنشر والتوزيع، دط، دت
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عرض وتفسنً ومقارنة، دار الفكر العربي للطباعة : عزالدين إسماعيل، الأسس الجمالية في النقد العربي  ..9898 عرض وتفسنً ومقارنة، دار الفكر العربي للطباعة : عزالدين إسماعيل، الأسس الجمالية في النقد العربي
  ..19921992والنشر، القاىرة، مصر، دط، والنشر، القاىرة، مصر، دط، 

قراءة مونتاجية في أدبية الأدب، دار لردلاوي للنشر والتوزيع، عمان، : عزالدين الدناصرة، علم الشعريات  ..0909 قراءة مونتاجية في أدبية الأدب، دار لردلاوي للنشر والتوزيع، عمان، : عزالدين الدناصرة، علم الشعريات
  ..20072007، ، 11الأردن، طالأردن، ط

.دراسات، دار الدعرفة للطباعة والنشر، الجزائر، دط، دت: عزالدين جلاوجي، سلطان النص  ..1919   .دراسات، دار الدعرفة للطباعة والنشر، الجزائر، دط، دت: عزالدين جلاوجي، سلطان النص
  ..19961996عصام قصبجي، أصول النقد العربي القديم، منشورات جامعة حلب، سوريا، دط، عصام قصبجي، أصول النقد العربي القديم، منشورات جامعة حلب، سوريا، دط،   ..2929
  ..20042004، ، 33علي حرب، أوىام النخبة أو نقد الدثقف، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، طعلي حرب، أوىام النخبة أو نقد الدثقف، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط  ..3939
علي عشري زايد، عن بناء القصيدة العربية الحديثة، مكتبة ابن سينا للطباعة والنشر والتوزيع والتصدير، علي عشري زايد، عن بناء القصيدة العربية الحديثة، مكتبة ابن سينا للطباعة والنشر والتوزيع والتصدير،   ..4949

  ..20022002، ، 44القاىرة، مصر، طالقاىرة، مصر، ط
، دار الغرب الإسلامي للطباعة والنشر، ، دار الغرب الإسلامي للطباعة والنشر، 19621962عمار بوحوش، التاريخ السياسي للجزائر من البداية ولغاية عمار بوحوش، التاريخ السياسي للجزائر من البداية ولغاية   ..5959

  ..19971997، ، 11بنًوت، طبنًوت، ط
  ..20032003، ، 11عمر عبد الواحد، تحليل الخطاب السردي في مقامات الحريري، دار الذدى للنشر والتوزيع، طعمر عبد الواحد، تحليل الخطاب السردي في مقامات الحريري، دار الذدى للنشر والتوزيع، ط  ..6969
جماليات الصورة، دار التنوير للطباعة والنشر والتوزيع، بنًوت، لبنان، ط: غادة الإمام، غاستون باشلار  ..7979 ، ، 11جماليات الصورة، دار التنوير للطباعة والنشر والتوزيع، بنًوت، لبنان، ط: غادة الإمام، غاستون باشلار

20102010..  
فخري صالح، الرواية العربية الجديدة، منشورات الاختلاف، الجزائر، الدار العربية للعلوم ناشرون، لبنان، فخري صالح، الرواية العربية الجديدة، منشورات الاختلاف، الجزائر، الدار العربية للعلوم ناشرون، لبنان،   ..8989

  ..20092009، ، 11طط
الألوىة الدؤنثة وأصل الدين والأسطورة، دار علاء الدين للنشر والتوزيع والترجمة، : فراس السواح، لغز عشتار  ..9999 الألوىة الدؤنثة وأصل الدين والأسطورة، دار علاء الدين للنشر والتوزيع والترجمة، : فراس السواح، لغز عشتار

  ..20022002، ، 88سوريا، طسوريا، ط
  ..19991999، ، 11 فؤاد علي حارز الصالحي، دراسات في الدسرح، دار الكندي للنشر والتوزيع، الأردن، ط فؤاد علي حارز الصالحي، دراسات في الدسرح، دار الكندي للنشر والتوزيع، الأردن، ط  ..001001
  . فؤاد كامل، الشخصية بنٌ الحرية والعبودية، دار الدعارف للطباعة والنشر، دط،دت. فؤاد كامل، الشخصية بنٌ الحرية والعبودية، دار الدعارف للطباعة والنشر، دط،دت  ..101101
  ..20102010، ، 11 فيصل الأحمر، معجم السيميائيات، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط فيصل الأحمر، معجم السيميائيات، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط  ..201201
كمال أبو ديب، الأدب العجائبي والعالم الغرائبي في كتاب العظمة وفن السرد العربي، دار الساقي كمال أبو ديب، الأدب العجائبي والعالم الغرائبي في كتاب العظمة وفن السرد العربي، دار الساقي   ..301301

  ..20072007، ، 11بالاشتراك مع دار أوركس للنشر، بنًوت، أوكسفورد، طبالاشتراك مع دار أوركس للنشر، بنًوت، أوكسفورد، ط
  ..19871987، ، 11 كمال أبو ديب، في الشعرية، مؤسسة الأبحاث العربية للطباعة والنشر، بنًوت، لبنان، ط كمال أبو ديب، في الشعرية، مؤسسة الأبحاث العربية للطباعة والنشر، بنًوت، لبنان، ط  ..401401
  . كمال عيد، سينوغرافيا الدسرح عبر العصور، الدطبعة العصرية، الدار الثقافية للنشر، القاىرة، دط، دت. كمال عيد، سينوغرافيا الدسرح عبر العصور، الدطبعة العصرية، الدار الثقافية للنشر، القاىرة، دط، دت  ..501501
 لطفي الخوري، في علم التراث الشعبي، الدوسوعة الصغنًة، دار الحرية للطباعة، منشورات وزارة الثقافة  لطفي الخوري، في علم التراث الشعبي، الدوسوعة الصغنًة، دار الحرية للطباعة، منشورات وزارة الثقافة   ..601601

  ..19791979والفنون، بغداد، والفنون، بغداد، 
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  ..20022002، ، 11 لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الرواية، دار النهار للنشر، بنًوت، لبنان، ط لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الرواية، دار النهار للنشر، بنًوت، لبنان، ط  ..701701
 لردي لزمد شمس الدين، الأغنية الشعبية بنٌ الدراسات الشرقية والغربية، الذيئة العامة لقصور الثقافة،  لردي لزمد شمس الدين، الأغنية الشعبية بنٌ الدراسات الشرقية والغربية، الذيئة العامة لقصور الثقافة،   ..801801

  ..20082008القاىرة، دط، القاىرة، دط، 
 لردي وىبة وكامل الدهندس، معجم الدصطلحات العربية في اللغة والأدب، مكتبة لبنان للطباعة والنشر،  لردي وىبة وكامل الدهندس، معجم الدصطلحات العربية في اللغة والأدب، مكتبة لبنان للطباعة والنشر،   ..901901

  ..19841984، ، 22بنًوت، لبنان، طبنًوت، لبنان، ط
 لزبوبة لزمدي لزمد آبادي، جماليات الدكان في قصص سعيد حورانية، منشورات الذيئة العامة السورية  لزبوبة لزمدي لزمد آبادي، جماليات الدكان في قصص سعيد حورانية، منشورات الذيئة العامة السورية   ..011011

  ..20112011للكتاب، وزارة الثقافة، دمشق، دط، للكتاب، وزارة الثقافة، دمشق، دط، 
دراسة، منشورات اتحاد الكتاب العرب، :  لزمد الباردي، إنشائية الخطاب في الرواية العربية الحديثة  ..111111 دراسة، منشورات اتحاد الكتاب العرب، :  لزمد الباردي، إنشائية الخطاب في الرواية العربية الحديثة

  ..20002000دمشق، دط، دمشق، دط، 
تجارب في قراءة النص، الأكاديدية الحديثة للكتاب الجامعي، مصر، :  لزمد العبد، البحث عن الدغزى  ..211211 تجارب في قراءة النص، الأكاديدية الحديثة للكتاب الجامعي، مصر، :  لزمد العبد، البحث عن الدغزى

  ..20122012دط، دط، 
دراسة في بنية الدلالة، مطبعة الأمانة، دار الفكر العربي للنشر، ط:  لزمد العبد، الدفارقة القرآنية  ..311311 ، ، 11دراسة في بنية الدلالة، مطبعة الأمانة، دار الفكر العربي للنشر، ط:  لزمد العبد، الدفارقة القرآنية

19941994..  
تقنيات ومفاىيم، دار الأمان للطباعة، منشورات الاختلاف، الرباط، :  لزمد بوعزة، تحليل النص السردي  ..411411 تقنيات ومفاىيم، دار الأمان للطباعة، منشورات الاختلاف، الرباط، :  لزمد بوعزة، تحليل النص السردي
  ..20102010، ، 11طط
دراسة، منشورات اتحاد الكتاب العرب، :  لزمد رياض وتار، شخصية الدثقف في الرواية العربية السورية  ..511511 دراسة، منشورات اتحاد الكتاب العرب، :  لزمد رياض وتار، شخصية الدثقف في الرواية العربية السورية

  .  .  19991999دط، دط، 
  ..20042004 لزمد زيدان، البنية السردية في النص الشعري، الذيئة العامة لقصور الثقافة، دط،  لزمد زيدان، البنية السردية في النص الشعري، الذيئة العامة لقصور الثقافة، دط،   ..611611
 لزمد عزام، تحليل الخطاب الأدبي في ضوء الدناىج النقدية الحداثية، منشورات اتحاد الكتاب العرب،  لزمد عزام، تحليل الخطاب الأدبي في ضوء الدناىج النقدية الحداثية، منشورات اتحاد الكتاب العرب،   ..711711

  ..20032003دمشق، دط، دمشق، دط، 
قراءة ميثولوجية، دار طرابلس الشرق، ط:  لزمد علي ابراىيم، اللون في الشعر الجاىلي قبل الإسلام  ..811811 ، ، 11قراءة ميثولوجية، دار طرابلس الشرق، ط:  لزمد علي ابراىيم، اللون في الشعر الجاىلي قبل الإسلام

20012001..  
  ..19771977 لزمد فتوح أحمد، الرمز والرمزية في الشعر الدعاصر، دار الدعارف للنشر، مصر، دط،  لزمد فتوح أحمد، الرمز والرمزية في الشعر الدعاصر، دار الدعارف للنشر، مصر، دط،   ..911911
  ..19981998 لزمد فكري الجزار، العنوان وسيميوطيقا الاتصال الأدبي، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، دط،  لزمد فكري الجزار، العنوان وسيميوطيقا الاتصال الأدبي، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، دط،   ..021021
إستراتيجية التناص، الدركز الثقافي العربي للطباعة والنشر، الدار :  لزمد مفتاح، تحليل الخطاب الشعري  ..121121 إستراتيجية التناص، الدركز الثقافي العربي للطباعة والنشر، الدار :  لزمد مفتاح، تحليل الخطاب الشعري

  ..19921992، ، 33البيضاء وبنًوت، طالبيضاء وبنًوت، ط
تنظنً وإنجاز، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط:  لزمد مفتاح، دينامية النص  ..221221   ..19901990، ، 33تنظنً وإنجاز، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط:  لزمد مفتاح، دينامية النص
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  ..19831983 لزمد يوسف نجم، فن القصة، دار الثقافة للطباعة والنشر والتوزيع، بنًوت، لبنان، دط،  لزمد يوسف نجم، فن القصة، دار الثقافة للطباعة والنشر والتوزيع، بنًوت، لبنان، دط،   ..321321
 لزمود إبراىيم الضبع، قصيدة النثر وتحولات الشعرية العربية، سلسلة كتابات نقدية، الذيئة العامة لقصور  لزمود إبراىيم الضبع، قصيدة النثر وتحولات الشعرية العربية، سلسلة كتابات نقدية، الذيئة العامة لقصور   ..421421

  ..20032003، ، 11الثقافة، طالثقافة، ط
دراسات في النقد العربي القديم، دار جرير للنشر والتوزيع، عمان، :  لزمود درابسة، مفاىيم في الشعرية  ..521521 دراسات في النقد العربي القديم، دار جرير للنشر والتوزيع، عمان، :  لزمود درابسة، مفاىيم في الشعرية

  ..20102010، ، 11الأردن، طالأردن، ط
دراسة الجهود النقدية الدنشورة في الصحافة العراقية :  مرشد الزبيدي، اتجاىات نقد الشعر العربي في العراق  ..621621 دراسة الجهود النقدية الدنشورة في الصحافة العراقية :  مرشد الزبيدي، اتجاىات نقد الشعر العربي في العراق

  ..19991999، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، ، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، 19901990و و 19581958بنٌ بنٌ 
دراسات في البنية والدلالة، دار السياب للنشر، لندن، :  مسلم حسب حسنٌ، جماليات النص الأدبي  ..721721 دراسات في البنية والدلالة، دار السياب للنشر، لندن، :  مسلم حسب حسنٌ، جماليات النص الأدبي
  ..20072007، ، 11طط
، دار الكتاب العربي للنشر، بنًوت، لبنان، دط، ، دار الكتاب العربي للنشر، بنًوت، لبنان، دط، 11 مصطفى الغلاييني، جامع الدروس العربية، ج مصطفى الغلاييني، جامع الدروس العربية، ج  ..821821

20052005..  
 منتصر عبد القادر الغضنفري، عناصر القصة في الشعر العباسي، دار لردلاوي للنشر والتوزيع، الأردن،  منتصر عبد القادر الغضنفري، عناصر القصة في الشعر العباسي، دار لردلاوي للنشر والتوزيع، الأردن،   ..921921

20122012..  
، ، 11 مها حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، بنًوت، لبنان، ط مها حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، بنًوت، لبنان، ط  ..031031

20042004..  
حكاية بحار  ) مهدي عبيدي، جماليات الدكان في ثلاثية حنا مينة   ..131131 ، منشورات ( الدرفأ البعيد–– الدقل  الدقل ––حكاية بحار  ) مهدي عبيدي، جماليات الدكان في ثلاثية حنا مينة  ، منشورات ( الدرفأ البعيد

  ..20112011الذيئة العامة السورية للكتاب، وزارة الثقافة، دمشق، دط، الذيئة العامة السورية للكتاب، وزارة الثقافة، دمشق، دط، 
  ..19901990، ، 99 ميخائيل نعيمة، دروب، مؤسسة نوفل، بنًوت، لبنان، ط ميخائيل نعيمة، دروب، مؤسسة نوفل، بنًوت، لبنان، ط  ..231231
 نادية بوشفرة، مباحث في السيميائية السردية، دار الأمل للطباعة والنشر والتوزيع، تيزي وزو، الجزائر،  نادية بوشفرة، مباحث في السيميائية السردية، دار الأمل للطباعة والنشر والتوزيع، تيزي وزو، الجزائر،   ..331331

  .دط، دت.دط، دت
  . نبيلة إبراىيم، أشكال التعبنً في الأدب الشعبي، دار نهضة مصر للطباعة والنشر، القاىرة، دط، دت. نبيلة إبراىيم، أشكال التعبنً في الأدب الشعبي، دار نهضة مصر للطباعة والنشر، القاىرة، دط، دت  ..431431
، ، 11 نسيمة بوصلاح، جدلية الحب والدوت في قصة البوغي، دار بهاء الدين للنشر والتوزيع، الجزائر، ط نسيمة بوصلاح، جدلية الحب والدوت في قصة البوغي، دار بهاء الدين للنشر والتوزيع، الجزائر، ط  ..531531

20092009..  
 نصر حامد أبو زيد، إشكاليات القراءة وآليات التأويل، الدركز الثقافي العربي للنشر، الدار البيضاء،  نصر حامد أبو زيد، إشكاليات القراءة وآليات التأويل، الدركز الثقافي العربي للنشر، الدار البيضاء،   ..631631

  ..20052005، ، 77الدغرب، طالدغرب، ط
 نهاد صليحة، الددارس الدسرحية، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، مكتبة الأسرة، مهرجان القراءة للجميع،  نهاد صليحة، الددارس الدسرحية، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، مكتبة الأسرة، مهرجان القراءة للجميع،   ..731731

19941994..  
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  ..19991999 نهاد صليحة، الدسرح بنٌ النص والعرض، مكتبة الأسرة، دط،  نهاد صليحة، الدسرح بنٌ النص والعرض، مكتبة الأسرة، دط،   ..831831
  ..19941994، ، 11 نور الدين صدوق، البداية في النص الروائي، دار الحوار للنشر، اللاذقية، سوريا، ط نور الدين صدوق، البداية في النص الروائي، دار الحوار للنشر، اللاذقية، سوريا، ط  ..931931
مقالات في القصة والرواية القطرية، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، :  نورة آل سعد، أصوات الصمت  ..041041 مقالات في القصة والرواية القطرية، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، :  نورة آل سعد، أصوات الصمت
  ..20052005، ، 11طط
 ىيام شعبان، السرد الروائي في أعمال إبراىيم نصر الله، دار الكندي للطباعة والنشر والتوزيع، الأردن،  ىيام شعبان، السرد الروائي في أعمال إبراىيم نصر الله، دار الكندي للطباعة والنشر والتوزيع، الأردن،   ..141141

  ..20042004دط، دط، 
دراسة في تفاعل النصوص، الدؤسسة : لزمود خالص، النص الغائب في أولاد حارتنا لنجيب لزفوظ   وليد وليد  ..241241 دراسة في تفاعل النصوص، الدؤسسة : لزمود خالص، النص الغائب في أولاد حارتنا لنجيب لزفوظ

  ..20032003، ، 11العربية للدراسات والنشر، بنًوت، لبنان، طالعربية للدراسات والنشر، بنًوت، لبنان، ط
فن البدايات في النص الأدبي، دار نينوى للطباعة والنشر، سوريا، دط، :  ياسنٌ النصنً، الاستهلال  ..341341 فن البدايات في النص الأدبي، دار نينوى للطباعة والنشر، سوريا، دط، :  ياسنٌ النصنً، الاستهلال

20092009..  
  ..19861986 ياسنٌ النصنً، الرواية والدكان، سلسلة الدوسوعة الصغنًة، وزارة الثقافة والإعلام، بغداد،  ياسنٌ النصنً، الرواية والدكان، سلسلة الدوسوعة الصغنًة، وزارة الثقافة والإعلام، بغداد،   ..441441
قراءات في الحكاية الشعبية، الدركز الثقافي العربي للطباعة والنشر، الدار : ياسنٌ النصنً، الدساحة الدختفية  ..541541 قراءات في الحكاية الشعبية، الدركز الثقافي العربي للطباعة والنشر، الدار : ياسنٌ النصنً، الدساحة الدختفية

  .، دت.، دت11البيضاء، الدغرب، طالبيضاء، الدغرب، ط
قراءات في السرد والتناص والفضاء الطباعي، دار : تراثية الحداثة/  يحي الشيخ صالح، حداثة التراث   ..641641 قراءات في السرد والتناص والفضاء الطباعي، دار : تراثية الحداثة/  يحي الشيخ صالح، حداثة التراث 

  ..20092009، ، 11الفائز للطباعة، منشورات لسبر السرد العربي، جامعة منتوري قسنطينة، طالفائز للطباعة، منشورات لسبر السرد العربي، جامعة منتوري قسنطينة، ط
الدتخيل وبنيتو الفنية، دار الفارابي للنشر، بنًوت، لبنان، ط:  يدنى العيد، الرواية العربية  ..741741   ..20112011، ، 11الدتخيل وبنيتو الفنية، دار الفارابي للنشر، بنًوت، لبنان، ط:  يدنى العيد، الرواية العربية
، ، 22 يدنى العيد، تقنيات السرد الروائي في ضوء الدنهج البنيوي، دار الفارابي للنشر، بنًوت، لبنان، ط يدنى العيد، تقنيات السرد الروائي في ضوء الدنهج البنيوي، دار الفارابي للنشر، بنًوت، لبنان، ط  ..841841

19991999..  
حفريات في الفلسفة العربية الإسلامية، منشورات مقاربات، :  يوسف الإدريسي، التخييل والشعر  ..941941 حفريات في الفلسفة العربية الإسلامية، منشورات مقاربات، :  يوسف الإدريسي، التخييل والشعر

  ..20082008، ، 11الدغرب، طالدغرب، ط
  ..20012001، ، 22 يوسف الشاروني، القصة تطورا وتدردا، مركز الحضارة العربية للنشر، القاىرة، مصر، ط يوسف الشاروني، القصة تطورا وتدردا، مركز الحضارة العربية للنشر، القاىرة، مصر، ط  ..051051
  ..19941994، ، 11 يوسف حلاوي، الأسطورة في الشعر العربي الدعاصر، دار الآداب، بنًوت، ط يوسف حلاوي، الأسطورة في الشعر العربي الدعاصر، دار الآداب، بنًوت، ط  ..151151
قراءة اصطلاحية في الحدود والدفاىيم، منشورات لسبر السرد :  يوسف وغليسي، الشعريات والسرديات  ..251251 قراءة اصطلاحية في الحدود والدفاىيم، منشورات لسبر السرد :  يوسف وغليسي، الشعريات والسرديات

  ..20072007العربي، جامعة منتوري، قسنطينة، دط، العربي، جامعة منتوري، قسنطينة، دط، 
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  :المراجع المترجمة:المراجع المترجمة
إحسان عباس، دار صادر للطباعة والنشر، بنًوت، لبنان، : بكر عباس، مرا: مندلاو، الزمن والرواية، تر. أ. أ  ..11 إحسان عباس، دار صادر للطباعة والنشر، بنًوت، لبنان، : بكر عباس، مرا: مندلاو، الزمن والرواية، تر. أ. أ

  ..19971997، ، 11طط
عبد : النظنًة السيميائية السردية، تر: باط، الكشف عن الدعنى في النص السردي.غريداس، كورتنٌ، د. ج.أ  ..22 عبد : النظنًة السيميائية السردية، تر: باط، الكشف عن الدعنى في النص السردي.غريداس، كورتنٌ، د. ج.أ

  .الحميد بورايو، دار السبيل للنشر والتوزيع، دط، دت.الحميد بورايو، دار السبيل للنشر والتوزيع، دط، دت
موسى عاصي، دار جرس للنشر، طرابلس، لبنان، ط: فورستر، أركان الرواية، تر.م.إ  ..33   ..19941994، ، 11موسى عاصي، دار جرس للنشر، طرابلس، لبنان، ط: فورستر، أركان الرواية، تر.م.إ
فريد الزاىي، دار كلمة للطباعة والنشر، أبو ظبي، ط: إتينٌ كلاين، ىل الزمن موجود ؟ تر  ..44   ..20122012، ، 11فريد الزاىي، دار كلمة للطباعة والنشر، أبو ظبي، ط: إتينٌ كلاين، ىل الزمن موجود ؟ تر
.ابراىيم حمادة، مكتبة الأنجلو الدصرية للنشر والتوزيع، دط، دت: أرسطو طاليس، فن الشعر، تر  ..55   .ابراىيم حمادة، مكتبة الأنجلو الدصرية للنشر والتوزيع، دط، دت: أرسطو طاليس، فن الشعر، تر
المحاورات الكاملة، مج: أفلاطون، الجمهورية  ..66 شوقي داود تدراز، دار الأىلية للنشر : ، الكتاب العاشر، تر11المحاورات الكاملة، مج: أفلاطون، الجمهورية شوقي داود تدراز، دار الأىلية للنشر : ، الكتاب العاشر، تر

  ..19941994والتوزيع، بنًوت، لبنان، دط، والتوزيع، بنًوت، لبنان، دط، 
: مصطفى إبراىيم مصطفى، تق: دراسات في الآداب الأجنبية، تر: آلان روب جرييو، نحو رواية جديدة  ..77 : مصطفى إبراىيم مصطفى، تق: دراسات في الآداب الأجنبية، تر: آلان روب جرييو، نحو رواية جديدة

  .لويس عوض، دار الدعارف للطبع والنشر، دط، دت.لويس عوض، دار الدعارف للطبع والنشر، دط، دت
أحمد عويدات، منشورات : خليل أحمد خليل، إشراف: ، تر22أندريو لالاند، موسوعة لالاند الفلسفية، مجأندريو لالاند، موسوعة لالاند الفلسفية، مج  ..88 أحمد عويدات، منشورات : خليل أحمد خليل، إشراف: ، تر

  ..20012001، ، 22عويدات، بنًوت، لبنان، باريس، طعويدات، بنًوت، لبنان، باريس، ط
ثروت عكاشة، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، ط: ميتامورفوزس، تر:  أوفيد، مسخ الكائنات  ..99   ..19921992، ، 33ثروت عكاشة، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، ط: ميتامورفوزس، تر:  أوفيد، مسخ الكائنات

سعيد بنكراد، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، الدغرب، :  نزىات في غابة السرد، تر0606أومبنًتو إيكو، أومبنًتو إيكو،   ..0101 سعيد بنكراد، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، الدغرب، :  نزىات في غابة السرد، تر
  ..20052005، ، 11طط

سعيد بنكراد، دار كرم الله للنشر والتوزيع، : آليات الكتابة، تر: أومبنًتو إيكو، حاشية على اسم الوردة  ..1111 سعيد بنكراد، دار كرم الله للنشر والتوزيع، : آليات الكتابة، تر: أومبنًتو إيكو، حاشية على اسم الوردة
  .الجزائر، دط، دت.الجزائر، دط، دت

سعيد الغاندي، المجلس الأعلى للثقافة، : مقالات في بلاغة النقد الدعاصر، تر: بول دي مان، العمى والبصنًة  ..2121 سعيد الغاندي، المجلس الأعلى للثقافة، : مقالات في بلاغة النقد الدعاصر، تر: بول دي مان، العمى والبصنًة
  ..20002000دط،دط،

ديفيد وود، الدركز الثقافي العربي، الدار : سعيد الغاندي، تحرير: بول ريكور، الوجود والزمان والسرد، تر  ..3131 ديفيد وود، الدركز الثقافي العربي، الدار : سعيد الغاندي، تحرير: بول ريكور، الوجود والزمان والسرد، تر
  ..19991999، ، 11البيضاء، الدغرب، طالبيضاء، الدغرب، ط

سعيد الغاندي، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، : الخطاب وفائض الدعنى، تر: بول ريكور، نظرية التأويل  ..4141 سعيد الغاندي، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، : الخطاب وفائض الدعنى، تر: بول ريكور، نظرية التأويل
  ..20062006، ، 22الدغرب، طالدغرب، ط

أنطوان أبو زيد، منشورات عويدات، بنًوت، ط:بينً غنًو، علم الدلالة، تر  ..5151   ..19841984، ، 11أنطوان أبو زيد، منشورات عويدات، بنًوت، ط:بينً غنًو، علم الدلالة، تر



  راجعراجعــــصادر والمصادر والمــالمالم
  

495495  
  

  

شكري الدبخوث ورجاء بن سلامة، دار توبقال للنشر، الدغرب، ط: تزفطان تودوروف، الشعرية، تر  ..6161 ، ، 22شكري الدبخوث ورجاء بن سلامة، دار توبقال للنشر، الدغرب، ط: تزفطان تودوروف، الشعرية، تر
19901990..  

عبد الرحمان مزيان، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط: تزفيتان تودوروف، مفاىيم سردية، تر  ..7171   . . 20052005، ، 11عبد الرحمان مزيان، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط: تزفيتان تودوروف، مفاىيم سردية، تر
نسيم إبراىيم يوسف، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، دط، : تشارلز تشادويك، الرمزية، تر  ..8181   ..19921992نسيم إبراىيم يوسف، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، دط، : تشارلز تشادويك، الرمزية، تر
لزمد لطفي الزليطني ومننً التريكي، دار النشر العلمي : بول، تحليل الخطاب، تر وتع. براون، ج. ب.ج  ..9191 لزمد لطفي الزليطني ومننً التريكي، دار النشر العلمي : بول، تحليل الخطاب، تر وتع. براون، ج. ب.ج

  ..19971997والدطابع، جامعة الدلك سعود، دط، والدطابع، جامعة الدلك سعود، دط، 
جمال حضري، الدار العربية للعلوم، : جوزيف كورتيس، مدخل إلى السيميائية السردية والخطابية، تر  ..0202 جمال حضري، الدار العربية للعلوم، : جوزيف كورتيس، مدخل إلى السيميائية السردية والخطابية، تر

  ..20072007، ، 11منشورات الاختلاف، طمنشورات الاختلاف، ط
عبد الجليل ناظم، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، : فريد الزاىي، مرا: جوليا كريستيفا، علم النص، تر  ..1212 عبد الجليل ناظم، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، : فريد الزاىي، مرا: جوليا كريستيفا، علم النص، تر

  ..19971997، ، 22الدغرب، طالدغرب، ط
أحمد درويش، المجلس الأعلى للثقافة، ط: النظرية الشعرية، تر و تح: جون كوىن، اللغة العليا  ..2222   ..20002000، ، 22أحمد درويش، المجلس الأعلى للثقافة، ط: النظرية الشعرية، تر و تح: جون كوىن، اللغة العليا
لزمد عبد الدعتصم عبد الجليل الأزدي وعمر الحلي، منشورات : جنًار جينيت، خطاب الحكاية، تر  ..3232 لزمد عبد الدعتصم عبد الجليل الأزدي وعمر الحلي، منشورات : جنًار جينيت، خطاب الحكاية، تر

  ..20002000الاختلاف، الجزائر، دط، الاختلاف، الجزائر، دط، 
لزمد بربري، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة، : عابد خزندار، مرا وتق: جنًالد برنس، الدصطلح السردي، تر  ..4242 لزمد بربري، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة، : عابد خزندار، مرا وتق: جنًالد برنس، الدصطلح السردي، تر

  ..20032003، ، 11طط
لزمد نديم خشفة، مركز الإنداء الحضاري للنشر، ط: رولان بارث، الكتابة في درجة الصفر، تر  ..5252 ، ، 11لزمد نديم خشفة، مركز الإنداء الحضاري للنشر، ط: رولان بارث، الكتابة في درجة الصفر، تر

20022002..  
منذر عياشي، نادي جازان الأدبي، ط: رولان بارث، مدخل إلى التحليل البنيوي للقصص، تر  ..6262 ، ، 11منذر عياشي، نادي جازان الأدبي، ط: رولان بارث، مدخل إلى التحليل البنيوي للقصص، تر

19931993..  
منذر العياشي، مركز الإنداء الحضاري للنشر، حلب، سوريا، ط: رولان بارث، ىسهسة اللغة، تر  ..7272 ، ، 11منذر العياشي، مركز الإنداء الحضاري للنشر، حلب، سوريا، ط: رولان بارث، ىسهسة اللغة، تر

19991999..  
لزمد الولي ومبارك حنون، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، : رومان جاكوبسون، قضايا الشعرية، تر  ..8282 لزمد الولي ومبارك حنون، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، : رومان جاكوبسون، قضايا الشعرية، تر

  ..19881988، ، 11الدغرب، طالدغرب، ط
لزي الدين صبحي، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، : رينيو ويليك وأوستن وارين، نظرية الأدب، تر  ..9292 لزي الدين صبحي، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، : رينيو ويليك وأوستن وارين، نظرية الأدب، تر

  ..19871987بنًوت، دط، بنًوت، دط، 
عبد الواحد لؤلؤة، الدؤسسة : موسوعة الدصطلح النقدي، تر: سي ميويك، الدفارقة وصفاتها، ضمن كتاب  ..0303 عبد الواحد لؤلؤة، الدؤسسة : موسوعة الدصطلح النقدي، تر: سي ميويك، الدفارقة وصفاتها، ضمن كتاب

  ..19931993، ، 11العربية للدراسات والنشر، بنًوت، لبنان، طالعربية للدراسات والنشر، بنًوت، لبنان، ط
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جورج طرابيشي، دار الطليعة للطباعة : ، تر(حالة دورا )سيغموند فرويد، التحليل النفسي للهستنًيا   ..1313 جورج طرابيشي، دار الطليعة للطباعة : ، تر(حالة دورا )سيغموند فرويد، التحليل النفسي للهستنًيا 
  ..19811981، ، 11والنشر، بنًوت، لبنان، طوالنشر، بنًوت، لبنان، ط

ماجد خنً بك، مطبعة الكاتب العربي للطباعة والنشر، دط، : شارل قنًولو، أساطنً بابل وكنعان، تر  ..2323 ماجد خنً بك، مطبعة الكاتب العربي للطباعة والنشر، دط، : شارل قنًولو، أساطنً بابل وكنعان، تر
19901990..  

لحسن حمامة، دار الثقافة للطباعة : الشعرية الدعاصرة، تر:  شلوميت ريدون كنعان، التخييل القصصي  ..3333 لحسن حمامة، دار الثقافة للطباعة : الشعرية الدعاصرة، تر:  شلوميت ريدون كنعان، التخييل القصصي
  ..19951995، ، 11والنشر، الدار البيضاء، الدغرب، طوالنشر، الدار البيضاء، الدغرب، ط

أدونيس، مركز : علي نجيب إبراىيم، تق: دراسة عن الخيال والدادة، تر: غاستون باشلار، الداء والأحلام  ..4343 أدونيس، مركز : علي نجيب إبراىيم، تق: دراسة عن الخيال والدادة، تر: غاستون باشلار، الداء والأحلام
  ..20072007، ، 11دراسات الوحدة العربية للتوزيع، بنًوت، طدراسات الوحدة العربية للتوزيع، بنًوت، ط

خليل أحمد خليل، الدؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، : غاستون باشلار، جدلية الزمن، تر  ..5353 خليل أحمد خليل، الدؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، : غاستون باشلار، جدلية الزمن، تر
  ..19921992، ، 33بنًوت، لبنان، طبنًوت، لبنان، ط

غالب ىلسا، الدؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بنًوت، : غاستون باشلار، جماليات الدكان، تر  ..6363 غالب ىلسا، الدؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بنًوت، : غاستون باشلار، جماليات الدكان، تر
  ..19841984، ، 22لبنان، طلبنان، ط

سامي أدىم، الدؤسسة الجامعية للدراسات والنشر : فرانسواز داستور، ىيدغر والسؤال عن الزمان، تر  ..7373 سامي أدىم، الدؤسسة الجامعية للدراسات والنشر : فرانسواز داستور، ىيدغر والسؤال عن الزمان، تر
  ..19931993، ، 11والتوزيع، بنًوت، لبنان، طوالتوزيع، بنًوت، لبنان، ط

عبد الكريم حسن وسمنًة بن عمو، دار شراع للنشر والتوزيع، : فلاديدنً بروب، مورفولوجية القصة، تر  ..8383 عبد الكريم حسن وسمنًة بن عمو، دار شراع للنشر والتوزيع، : فلاديدنً بروب، مورفولوجية القصة، تر
  ..19961996، ، 11دمشق، سوريا، طدمشق، سوريا، ط

عبد الفتاح كيليطو، دار كرم الله :سعيد بنكراد، تق: فيليب ىامون، سيميولوجيا الشخصيات الروائية، تر  ..9393 عبد الفتاح كيليطو، دار كرم الله :سعيد بنكراد، تق: فيليب ىامون، سيميولوجيا الشخصيات الروائية، تر
  .للنشر والتوزيع، القبة، الجزائر، دط، دت.للنشر والتوزيع، القبة، الجزائر، دط، دت

عزيز حمزة، دار الشؤون الثقافية : شاكر عبد الحميد، مرا: كلود ليفي شتراوس، الأسطورة والدعنى، تر وتق  ..0404 عزيز حمزة، دار الشؤون الثقافية : شاكر عبد الحميد، مرا: كلود ليفي شتراوس، الأسطورة والدعنى، تر وتق
  ..19861986العامة، بغداد، العراق، دط، العامة، بغداد، العراق، دط، 

درينٌ خشبة، مكتبة الأنجلو الدصرية للنشر بالاشتراك مع مؤسسة : لابوس إيجري، فن كتابة الدسرحية، تر  ..1414 درينٌ خشبة، مكتبة الأنجلو الدصرية للنشر بالاشتراك مع مؤسسة : لابوس إيجري، فن كتابة الدسرحية، تر
  .فرامكلنٌ للطباعة والنشر، القاىرة، نيويورك، دط، دت.فرامكلنٌ للطباعة والنشر، القاىرة، نيويورك، دط، دت

كاظم سعد الدين، دار الدأمون للترجمة والنشر، : معجم الديثولوجيا الكلاسيكية اليونانية والرومانية، تر  ..2424 كاظم سعد الدين، دار الدأمون للترجمة والنشر، : معجم الديثولوجيا الكلاسيكية اليونانية والرومانية، تر
  ..20062006بغداد، العراق، دط، بغداد، العراق، دط، 

يوسف حلاق، منشورات وزارة الثقافة، دمشق، سوريا، ط: ميخائيل باختنٌ، الكلمة في الرواية، تر  ..3434 ، ، 11يوسف حلاق، منشورات وزارة الثقافة، دمشق، سوريا، ط: ميخائيل باختنٌ، الكلمة في الرواية، تر
19881988..  
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فريد أنطونيوس، منشورات عويدات، بنًوت، باريس، ط: ميشال بوتور، بحوث في الرواية الجديدة، تر  ..4444 ، ، 33فريد أنطونيوس، منشورات عويدات، بنًوت، باريس، ط: ميشال بوتور، بحوث في الرواية الجديدة، تر
19861986..  

حياة جاسم لزمد، المجلس الأعلى للثقافة، دط، : والاس مارتن، نظريات السرد الحديثة، تر  ..5454   ..19981998حياة جاسم لزمد، المجلس الأعلى للثقافة، دط، : والاس مارتن، نظريات السرد الحديثة، تر
  :المراجع الغربية:المراجع الغربية

11..  AAllbbeerrttoo  EEiigguueerr,,  ll’’iinnccoonnsscciieenntt  ddee  llaa  mmaaiissoonn,,  ppuunnoodd,,  ppaarriiss,,  22000044..  
22..  AAlliinnee  mmuurraa  BBrruunneell,,  ssiilleenncceess  dduu  rroommaann  ::  BBaallzzaacc  eett  llee  rroommaanneessqquuee  

ccoonntteemmppoorraaiinn,,  rrooddooppii,,  AAmmsstteerrddaamm,,  nneeww  YYoorrkk,,  NNYY,,  22000044..  
33..  AAuugguussttiinn,,  llee  ccoonnffeessssiioonnss  ((ddoonntt  llaa  rrééddaaccttiioonn  ffuutt  tteerrmmiinnee  vveerrss  440000  aa  

pp..jjee)),,  qquuéébbeecc  ppaarr  ssaammiizzddaatt,,  ssuuiissssee,,  22001133..  
44..  CCaatthhrriinnee  MMaayyaauuxx,,  llee  ssttaattuutt  dduu  ppeerrssoonnnnaaggee  ddaannss  ll’’œœuuvvrree  rroommaanneessqquuee  

dd’’eeddoouuaarrdd  gglliissssaanntt,,  tthhèèssee  ddee  ddooccttoorraatt,,  uunniivveerrssiittéé  ddee  cceerrggyy  ppoonnttooiissee,,  
1166  nnoovveemmbbrree,,  22000066..  

55..  CCoommttee  hheennrryy  ddee  CCaassttrriieess,,  lleess  ggnnoommeess  ssee  ssiiddii  aabbdd  eerr--rraahhmmeenn  eell  
MMeeddjjddoouubb,,  EErrnneesstt  LLeerroouuxx  EEddiitteeuurr,,  ppaarriiss,,  11889966..  

66..  DDaavviidd  bbllaaiissee,,  OOsssseennee  AAbbeessssoolloo,,  llee  ssttyyllee  RRoommaannèèssqquuee  ddee  SSoonnyy  LLaabboouu  
TTaannssii  ::  llee  ccrrii  eett  ll’’ééccrriitt,,  tthhèèssee  ddee  ddooccttoorraatt  nnoouuvveeaauu  rrééggiimmee,,  uunniivveerrssiittéé  
ddee  bboouurrggooggnnee,,  DDiijjoonn,,  jjuuiinn,,  22001111..  

77..  EEiinnaarr  OOllaaffuurr  SSvveeiinnssssoonn,,  tthhee  ffoollkk--ssttoorriieess  ooff  IIcceellaanndd,,  ttrraannssllaatteedd  bbyy::  
BBeenneeddiikktt  BBeenneeddiikkzz,,  pprriinntteedd  bbyy::  SShhoorrtt  rruunn  PPrreesssslliimmiitteedd  EExxeetteerr,,  
LLoonnddoonn,,  22000033..  

88..  GGaassttoonn  BBaacchheellaarrdd,,  ll’’aaiirr  eett  lleess  ssoonnggeess  ::  eessssaaii  ssuurr  ll’’iimmaaggiinnaattiioonn  dduu  
mmoouuvveemmeenntt,,  lliibbrraaiirriiee  JJoosséé  ccoorrttii,,  11994433,,  1177ee  rree’’iimmpprreessssiioonn,,  11999900..  

99..  GGrraahhaamm  AAlllleenn  ,,  IInntteerrtteexxttuuaalliittyy,,  tthhee  nneeww  ccrriittiiccaall  iiddiioomm,,  ffiirrsstt  
ppuubblliisshheedd,,  22000000,,  rroouuttlleeddggee,,  llaannee  LLoonnddoonn,,  aanndd  nneeww  YYoorrkk..  

1100..  JJeeaann  PPhhiilliippee  MMiirraauuxx,,  llee  ppeerrssoonnnnaaggee  ddee  rroommaann  ::  GGeennèèssee  ,,  ccoonnttiinnuuiittéé,,  
rruuppttuurree,,  ééddiittiioonnss  NNaatthhaann,,  ppaarriiss,,11999977..  
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1111..  JJoosseepphh  ddoossssoouu,,  llee  ccoorrppss  ddaannss  llee  rroommaann  aaffrriiccaaiinn  ffrraannccoopphhoonnee  aavvaanntt  
lleess  IInnddeeppeennddaanncceess  ::  ddee  11995500  àà  11996600,,  tthhèèssee  ddee  ddooccttoorraatt,,  uunniivveerrssiittéé  
SSoorrbboonnnnee  nnoouuvveellllee--  ppaarriiss  ,,  33  ooccttoobbrree  22001100..    

1122..  LLeeoo  HHooeekk,,  llaa  mmaarrqquuee  dduu  ttiittrree,,  ddiissppoossiittiiffss,,  sséémmiioottiiqquuee  dd’’uunnee  
pprraattiiqquuee  tteexxttuueellllee,,  ppaarriiss--  llaa  HHaayyee  mmoouuttoonn,,  11998811..  

1133..  MMaaggnniissoonn  PPaauull,,  rreeaaddiinngg  ppuubblliicc  RRoommaannttaacciissmm,,  PPrriinncceettoonn  uunniivveerrssiittyy  
pprreessss,,  AAmmaazzoonn  FFrraannccee,,  11999988,,  lliibbrraarryy  ooff  ccoonnggrreessss  ccaattaallooggiinngg  iinn  
ppuubblliiccaattiioonn  ddaattaa..  

1144..  MMaarrcc  KKoobbeerr  eett  KKhhaalliidd  ZZeekkrrii,,  rréécciittss  dduu  ccoorrppss  aauu  mmaarroocc  eett  aauu  jjaappaann,,  
EEddiittiioonn  ll’’hhaarrmmaattttaann,,  ppaarriiss,,  22001111..  

1155..  MMaauurriiccee  BBllaanncchhoott,,  ll’’eessppaaccee  lliittttéérraaiirree,,  ggaalllliimmaarreedd,,  ppaarriiss,,  11996622..  
1166..  MMiicchheell  bbuuttoorr,,  eessssaaiiss  ssuurr  llee  rroommaann,,  ggaalllliimmaarrdd  ««  ccoolllleeccttiioonn  iiddeeééss  »»,,  

ppaarriiss,,  11996699..  
1177..  MMiicchheell  jjaarreettyy  aavveecc  llaa  ccoollllaabboorraattiioonn  DDee  MMiicchhèèllee  AAqquuiieenn,,  

DDoommiinniiqquuee  bboouutteerr  eett  dd’’aauuttrreess,,  lleexxiiqquuee  ddeess  tteerrmmeess  lliittttéérraaiirreess  33èèmmee  
ééddiittiioonn,,  ccoommppoossiittiioonn  rrééaalliissééee  ppaarr  nnoorrdd  ccoommppoo,,  lliibbrraaiirriiee  ggéénnéérraallee  
FFrraannccaaiissee,,  ppaarriiss,,  22000044..  

1188..  NNiiccoollee  EEvveerraaeerrtt,,  SSeemmiioottiiqquuee  dduu  rréécciitt,,  EEddiittiioonn  ddee  BBooeecckk,,  uunniivveerrssiittéé  
BBrruuxxeelllleess..  

1199..  PPaattrriiccee  PPaavviiss,,  ddiiccttiioonnnnaaiirree  ddee  TT’’hhééââttrree,,  DDuunnoodd,,  ppaarriiss,,  11999966..  
2200..  PPaauull  RRoobbeerrtt,,  ddiiccttiioonnnnaaiirree  ddee  llaanngguuee  FFrraannccaaiissee  ((ttoommee  77))  SSoocciieettéé  dduu  

nnoouuvveeaauu  lleettttrree,,  ppaarriiss,,  11997755..  
2211..  RRoollaanndd  BBaarrtthh,,  llee  mmeessssaaggee  pphhoottooggrraapphhiiqquuee,,  iinn  ll’’oobbvviiee  eett  ll’’oobbttuuss,,  

ppaarriiss,,  sseeuuiill,,  CCoollll  ""  tteell  qquueell  "",,11998822..  
2222..  RRoommaann  JJaakkoobbssoonn,,  hhuuiitt  qquueessttiioonnss  ddee  ppooééttiiqquuee,,  EEddiittiioonnss  dduu  

sseeuuiill,,11997777..  
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2233..  WWoollffggaanngg  KKaayysseerr,,  qquuii  rraaccoonnttee  llee  rroommaann,,  uunn  ppooééttiiqquuee  dduu  rréécciitt,,  sseeuuiill,,  
ppaarriiss,,  11997777..  

  :المجلات:المجلات
دراسة في التناص الشعبي في شعر توفيق زياد، لرلة جامعة دمشق : إبراىيم ندر موسى، صوت التراث والذوية  ..11 دراسة في التناص الشعبي في شعر توفيق زياد، لرلة جامعة دمشق : إبراىيم ندر موسى، صوت التراث والذوية

  ..20082008، ، 22 و و11: ، العددان: ، العددان2424
، لرلة "حوبة ورحلة البحث عن الدهدي الدنتظر" بوقرومة حكيمة، دلالة أسماء الشخصيات في رواية   ..22 ، لرلة "حوبة ورحلة البحث عن الدهدي الدنتظر" بوقرومة حكيمة، دلالة أسماء الشخصيات في رواية 

  ..20122012، منشورات لسبر تحليل الخطاب، تيزي وزو، ، منشورات لسبر تحليل الخطاب، تيزي وزو، 1212الخطاب، ع الخطاب، ع 
  ..19961996 ه، مارس  ه، مارس 14161416، ذو القعدة ، ذو القعدة 55، م، م1919تامر سلوم، الانزياح الدلالي الشعري، لرلة علامات، ج تامر سلوم، الانزياح الدلالي الشعري، لرلة علامات، ج   ..33
، المجلس الوطني للثقافة والفنون ، المجلس الوطني للثقافة والفنون 2525، مج ، مج 33جميل حمداوي، السيميوطيقا والعنونة، لرلة عالم الفكر، ع جميل حمداوي، السيميوطيقا والعنونة، لرلة عالم الفكر، ع   ..44

  ..19971997والآداب، الكويت، والآداب، الكويت، 
قراءة في الدقامة البغدادية للحريري، المجلة العربية للعلوم الإنسانية، ع : حسن لزمد النعيمي، غواية السرد  ..55 قراءة في الدقامة البغدادية للحريري، المجلة العربية للعلوم الإنسانية، ع : حسن لزمد النعيمي، غواية السرد

  ..20012001، جامعة الدلك عبد العزيز، جدة، ، جامعة الدلك عبد العزيز، جدة، 1919/ / 7373
خالدة حسن خضر، الدكان في رواية الشماعية للروائي عبد الستار ناصر، لرلة كلية الآداب، بغداد، ع خالدة حسن خضر، الدكان في رواية الشماعية للروائي عبد الستار ناصر، لرلة كلية الآداب، بغداد، ع   ..66

102102..  
القصة القصنًة، عمان، : خنًي دومة، القصة القصنًة ومتعة القراء الجدد، لرلة فيلادلفيا الثقافية، ضمن ملف  ..77 القصة القصنًة، عمان، : خنًي دومة، القصة القصنًة ومتعة القراء الجدد، لرلة فيلادلفيا الثقافية، ضمن ملف

  ..20102010، ، 66الأردن، ع الأردن، ع 
لرلة النقد الأدبي، مج : سيزا قاسم، الدفارقة في القص العربي الدعاصر، لرلة فصول  ..88 ، يناير، فبراير، ، يناير، فبراير، 22، ع ، ع 22لرلة النقد الأدبي، مج : سيزا قاسم، الدفارقة في القص العربي الدعاصر، لرلة فصول

  ..19821982مارس، مارس، 
، المجلس الوطني للثقافة والفنون ، المجلس الوطني للثقافة والفنون 22 و و11، ع ، ع 2323صبحي الطعان، بنية النص الكبرى، لرلة عالم الفكر، مج صبحي الطعان، بنية النص الكبرى، لرلة عالم الفكر، مج   ..99

  ..19941994والآداب، الكويت، سبتمبر، أكتوبر، ديسمبر، والآداب، الكويت، سبتمبر، أكتوبر، ديسمبر، 
  ..19861986 يونيو  يونيو 11، ، 2222/ / 2121صبري حافظ، البدايات ووظيفتها في النص القصصي، لرلة الكرمل، ع صبري حافظ، البدايات ووظيفتها في النص القصصي، لرلة الكرمل، ع   ..0101
عبد الرحمن التليلي، تيهرت من خلال كتابات الرحالة والجغرافينٌ العرب، لرلة الحياة الثقافية، وزارة الثقافة عبد الرحمن التليلي، تيهرت من خلال كتابات الرحالة والجغرافينٌ العرب، لرلة الحياة الثقافية، وزارة الثقافة   ..1111

  ..19901990، ، 5858والإعلام، تونس، ع والإعلام، تونس، ع 
عبد الرزاق معاد وحسام دبس وزيت، السينوغرافيا في مسرح القرن العشرين وارتباطها بفنون التصوير عبد الرزاق معاد وحسام دبس وزيت، السينوغرافيا في مسرح القرن العشرين وارتباطها بفنون التصوير   ..2121

، ، 11، ع ، ع 3131واتجاىاتها، لرلة جامعة تشرين للبحوث والدراسات العلمية، سلسلة العلوم الذندسية، مج واتجاىاتها، لرلة جامعة تشرين للبحوث والدراسات العلمية، سلسلة العلوم الذندسية، مج 
20092009..  
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