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ةـــــمقدم

نتیجة ، ظھر في أواخر القرن الرابع الھجريّ سرديّ المقامات شكل أدبيّ إنّ 

بتكرت على غیر مثال سابق ، ة ، اأنھ بدعة أدبیّ ة ، ظھر على ة و اجتماعیّ ظروف ثقافیّ 

ت حولھ منذ ذلك الوقت شروح و قراءات متباینة ، بل و تفسیرات متعارضة و تنوع

ةة ، و أسباب ظھوره و علاقتھ بخریطة الأنواع الأدبیّ و قیمتھ الجمالیّ لطبیعتھ و سماتھ

.في ذلك الوقت المتداولة

عا یتنافس المتنافسون في محاكاتھ یا رفة كان ینظر للمقامات بوصفھا نصا أدبیّ فمرّ

،المجتمعطبقاتولعصرلھا مرآة ، و مرة ینظر إلیھا على أنّ و النسج على منوالھ 

التي حشدت والمتكلفة المتصنعة ،ةالبھلوانیّ بكل عیب لتھوي إلى مستوى الكتابة ىترم

ة ، و مرة یشھد للمقامات لاعیب البلاغیّ أة و الحوشیّ ةالبدویّ الأسالیب العتیقة و الألفاظ 

و المقالة ةالمسرحیّ د لظھور القصة و الأصیل الذي مھّ الواقعي ھا النص العربيّ على أنّ 

.ةالصحفیّ 

سبق ، فالحریري كان أمامھ ، المثال الذي احتذى الكان لھ الھمذاني و إذا قیل أنّ 

سقط في مطب الأھاجي المقذعات حذوه ، و نسج على منوالھ ، و إذا كان الھمذاني قد 

ع الحریري عن ذلك و أضاف ل مقاماتھ ما لا تطیق منھ ، فقد ترفّ رسم السوآت ، فحمّ و

ل مكانةاحتّ الذي "أبو زید السروجي"ھ طلعلى باكزّرم، في كل المستویاتاجدید

المحور الذي تدور علیھ ، بما قدمھ من أفعال و وخاصة بوصفھ صاحب المقامات ، 

ة ، و سحر بیان ، في حین جعل الحریري دور الراوي قدرة لغویّ ممقالب و حركات و 

طؤ معھ ـ أحیانا ـ من أجل ف علیھ و التوامقتصرا على الروایة لمقامات البطل و التعرّ 

.أن تنجح كدیتھ 

ملمحا متمیزا ، لتشكل اعلیھا الحریري ، و توسع فیھأصرّ التيالبطلمیزةإنّ 

.ھالراوي خلق خصیصا من أجلأنّ نافي مقاماتھ تشعر

المقامات تدور رحاھا من أجل البطل الذي یمثل العنصر الأھم فیھا ، من ھذا و إنّ 

النموذجوكان، ھذا الأخیرمنطلق جاء اختیاري لھذا الموضوع الذي یدرس شخصیة ال

.مقامات الحریريفي
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، لمعرفة مدى المحك الحقیقيّ وھ، اسة الشخوص في العمل الإبداعيّ درنّ لأو

ز الشخصیات التي كلفت بأداء ز بھا المبدع ، كما تكشف عن مدى تمیّ البراعة التي یتمیّ 

یعقب ووفق الواقع أحیانا  و التخیل أحیانا أخرى،لا یكون إلاّ اختیارھم نّ فإ،الدور 

إذ لا ،الإبداعيّ كل شخص في ھذا العمل ةدینامكیّ و ة أحركیّ و، ھیكلة ر ھذا التصوّ 

لاأو عشوائیا ، فاختیارھا ة المتخیلة مختارة اختیارا اعتباطیایمكن أن تكون الشخصیّ 

.قالمبدع الخلاّ خیالنفسیتھا التي ھي في الحقیقة مستمدة من سبر أغواربعدیكون إلاّ 

ز بھا بطل الحریري ، تفسح المجال لتساؤلات ة التي تمیّ المیزة الأساسیّ إنّ و

، ؟خمسین مقامة كاملةفيبآدائھ ، ة ھذا البطل ، و الدور الذي انفردعدیدة عن شخصیّ 

لھ مقدرة وقوة ومن بطل كبطلھ حمّ ,من مقاماتھكان یرجوه الحریري الذيوما الھدف 

.؟على التشكیل في المواقف

شخصیة بطل :ة الفاعلة جاء عنوان بحثي ھذا ه الشخصیّ ذالتركیز على ھفومن ھنا ، 

و قد قسمت ھذا البحث إلى،و السیمیائيّ دراسة في المشھد اللغويّ ؛مقامات الحریري 

، و الاجتماعيّ في المدخل الوضع التاریخيّ سأتتبع،مدخل و خمسة فصولو،مقدمة

و ،ةالسیاسیّ ،وةتكاثف الأوضاع التاریخیّ ، و كیف أنّ في العصر العباسيّ الثقافيّ 

.ز فن المقامات افرإأدت إلى ةالثقافیّ وة المعاشة الاجتماعیّ 

و من منظور لغويّ نھ ؛ المقامة في الأدب العربيّ اعنوا الفصل الأول وأمّ 

و المقامة من منظور لغويّ فھو عرض نظري ، سأدرس من خلالھ فنّ ،اصطلاحيّ 

صل بینھا و بین القصة و الف،نشأتھا،أصول فن المقامة ثم،و تطورياصطلاحي

اد إلى مقامات ھاد و العبّ من مقامات الزّ افھا ، لأصل إلى مراحل تطورھا بدءأھدا

لھذا مثلھا الحریري الذي أعطى الوجھ النھائيّ الھمذاني ، ثم المرحلة المتقدمة التي 

الفن ، و سأتحدث بشيء من التفصیل عن صاحبھا و عن مقامتھ و غرضھا و منزلتھ ثم 

"ة الحدیثة مثل وصولا إلى جیل الأحیاء في النھضة العربیّ ،اب المقامات بعده كتّ

" .الشدیاق و المویلحي 

ھو ف،الحریريماتاسة شخصیة بطل المقادرا الفصل الثاني و عنوانھ؛أمّ 

خارجي حیث البناء الصفات منھذه التواترلبیرتو تإحاطة بأوصاف شخصیة البطل
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القرائن الخارجیة لبناء الشخصیة ، بإتباع،و الرحلة،و الھیئة و حتى الاسم ،الشكلك

و قد ،راشعرا أو نثأو كما وصف البطل حالتھ أحیانا أخرى،كما وصفھا الراوي حینا

ةالتزمت ترتیب المقامات كما رتبھا صاحبھا الحریري في ذكر أوصاف شخصیّ 

.البطل

ة أو البناء الداخليّ من خلال القرائن الداخلیّ و ذلك ، دون أن أھمل الصفات النفسیة

، لأعرف حقیقة مشاعره اتجاه بعض المواضیع  "نثرا شعرا و "بتتبع لغتھ ،ةللشخصیّ 

و كذبھا ، و ما مدى تأثیرھا في حیاتھ ، و كذلك تأثیرھا في سیر أحداث و صدقھا أ

.وطنھ و الحیلة و الكذب و الكدیة إلىو الحنین ،كالحزن،المقامات

أخرى لابدّ منھا ھي شخصیاتة البطل دراسة ب عن دراسة شخصیّ و یترتّ 

عھ و زوجة البطل و ر على حیلھ و خدكالراوي الذي طالما تست ّ،المساعدة الشخصیات

.ابنھ اللذان وقفا جنبا إلى جنب البطل لمساعدتھ في كدیتھ 

بدایة سیكون،ة البطل في المشھد اللغويّ شخصیّ ؛ا الفصل الثالث و عنوانھ أمّ 

مّث، نتقل بعدھا إلى أبنیة المشاھد في المقامة لأ،"المشھد اللغوي"ھذا المصطلحتحدید

شھد من خلال لغة المقامة ، و ما ذكره الراوي و البطل من معطیات ھذا الملثثؤما ی
"البطل"عناصر لھذا المشھد ، ثم علاقة الشخصیة كةنیّ زمالة وت المكانیّ حسب المبنیا ّ

،لأختم الفصل بمخطط یلخص علاقة الھیئة بالفضاء ،وبالفضاء بشقیھ المكان و الزمن

.عناصر المشھد اللغويّ 

انحدیثسیكونف،الفصل الرابع و عنوانھ ؛ البنیات التركیبیة في بناء المقامة اأمّ 

غة واصفة أو مخبرة عن البطل و عن المقامة كبناء أو نص مسطح تتحرك من خلالھ الل

نثریة أو"ةعظاة كالخطب الوبیّ من خلال ما قدمھ من ملح و أشكال كتا،أفعالھعن

و نفردت عن باقي المقامات االتي ،لمقامة العمّانیةلأختم ھذا الفصل بقراءة ل،"شعریة

.ھافیبتعدد المشاھد ذلك 

ة البطل في المشھد دراسة شخصیّ ؛ھانا الفصل الخامس و الذي عنوأمّ 

البطل و التي تمثلھا الحریري بالمرحلة رصد صورة السروجيّ أمن خلالھ،السیمیائيّ 

.في جمیع مراحل العمر سة مستوى الصورة لذلك سأحاول درا.العمریة للإنسان 
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ھي بمثابة حوصلة لما قدمتھ في ھذا البحث و النتائج ،الدراسة بخاتمةو أنھي

.المتحصل علیھا

مناھج الأخرى المنھج السیمیائي مستعینة ببعض الاعتمدت ھذه الدراسة ولمعالجة

یلي في الفصل الثالث و و المنھج التحل،و النفسي في الفصل الثاني،كالمنھج الوصفيّ 

.الرابع

عي الإحاطة بكل موضوعات المقامة فمثل ھذه و في الختام لا یمكنني أن أدّ 

المواضیع متشعبة لا یمكن حصرھا ، لذلك آمل أن أكون قد فسحت المجال لقراءات 

و أزحت الغموض عن بعض جوانبھا ، بالرغم من الصعوبات ،أكبر و أكثر دقة

ة أولا ، و إن ي واجھتني من قلة الدراسات التي تناولت موضوع الشخصیّ الكثیرة الت

الذي وجدت فھي تتحدث من منظور علم النفس ، و ثانیا حول موضوع المشھد اللغويّ 

من خلال البحث المكثف في الكتب الحدیثة إضاءةا احتاج إلى كان موضوعا ضبابیّ 

بعض الآخر و تحصلت على الميالمكي العل؛التي دعمني ببعضھا الأستاذ المشرف

.بطرق خاصة 

عیون ؛ھا و قد استعنت في ھذا البحث بمصادر و مراجع قدیمة و حدیثة لعل أھمّ 

و كتب ،و كتاب الأمالي  للقالي ،و العقد الفرید لابن عبد ربھ ،الأخبار لابن قتیبة 

فن المقامة بكتا،یثةو الكتب الحدیثة التي فسحت المجال أمام القراءة الحد،الجاحظ 

و كتاب علم لغة النص لعزة ،المشھد القصصي لإدوارد الخراط لعبد الملك مرتاض،و 

ةة السیمیائیّ ة في النظریّ البنیة السردیّ ك؛رشید بن مالكمؤلفاتو مجموعة،شبل محمد

و بعض الكتب الأجنبیة التي ساعدتني على معرفة ،ةة السردیّ و مقدمة في السیمیائیّ 

.رق تحلیلھم للقصة أو الروایة لسیمیاء عند الغرب و طأصول علم ا

تحلیل ھذه المواضیع فيرؤیا حدیثة وّنت ليكما لا أنسى الدراسات الھادفة التي ك

ة مفاھیمھا و تطبیقاتھا ،و فعالیات السیمیائیّ ؛؛دراسة الدكتور سعید بنكرادھا أھمّ لعلّو

و كتاب الدكتور صلاح فضل ، مناھج الأدبيالملتقى الوطني الثاني السیمیاء و النص 

تحلیل و الھا في أعتمدتو الذي أضاء طریقي في اختیار المناھج التي ،النقد المعاصر

.دراسةال
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و دور ،و عمیدھا لا یفوتني أن أنوه بدور الجامعة التي تبنتناو في الأخیر 

عاملا من عوامل تكانتيالا وأحاطني بھتيالةالھادفھاتالتوجیفيشرف مال

التي فسحت المجال الرحب لنا لتقدیم ھذه جھود إدارة الجامعةلا أنسى، ومثابرةال

المعرفة و و الإنفتاح المثمر على الدراساتمن أجل التكوین الجیدالمشاریع و البحوث

.فلھا جزیل الشكر و التقدیر



الوضع التاریخي و الاجتماعي :مدخل
في العصر العباسيو الثقافي

البعد  التاریخي  -أ

البعد الاجتماعي  -ب
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اریخي و الاجتماعي و الثقافي في العصر  العباسي ـــــــــــع  التــــــــــــــــــــــالوض:لـــــــــمدخ

1

:في العصر  العابسيوالثقافيالوضع  التاریخي  و الاجتماعي:مدخل 

:التاریخي وضعال-أ

م )754-750(اح  الحك�م س�نة  اس  الس�فّ ت�ولى أب�و  العبّ�ة في الشام،Äبعد سقوط  الدولة الأموي

عل�ى "رحل�ة  إل�ى بغ�داد ف�ي الع�راق، قاعدة  ملكھ  ف�ي  آخ�ر  الم، نقل  )ھـ136-132(الموافق  لـ 

ل  وج��ھ  الدول��ة ع��ن  البح��ر المتوس��ط، وتوج��ھ ش��طر ح��دود ف��ارس وج��وار م��دائن  كس��رى، فتح��وّ 

1....."فارس

ةكانت العراق  منذ قدیم  الزمان،  من أشھر  المناطق رقیا  وحضارة وذل�ك  لكث�رة  الآث�ار الفنیّ�

والس��ریان، ،والفرس،م��م الت��ي  ت��داولت  علی��ھ، كالآش��وریینة  الت��ي تركتھ��ا  الش��عوب والأو العلمیّ��

وإضافة إلى ذلك، فھ�و  قط�ر تكث�ر می�اه وخیرات�ھ، وإذا عرجن�ا  إل�ى بغ�داد عاص�مة  الخلاف�ة  فھ�ي 

لخلیف��ة  ة  كب��رى، فھ��ي كم��ا ق��ال  ال  لھ��ا  أھمیّ��ة، وھ��ذا  الموق��ع  یخ��وّ تحتض��ن ض��فة دجل��ة الغربیّ��

ة وم�ا صالحة لأن  تكون معسكر، فلیس یفصلھا  عن الصین شيء، وحتى ع�ن  أرمینیّ�:"المنصور

.2"حول  ذلك

ة عام��ة ،  ة  واس��تقرت أعم��دتھا  عل��ى أكت��اف الف��رس  خاص��ة والش��عوبیّ اس��یّ قام��ت  الدول��ة  العبّ 

كف���ة  الع���رب  و ة  مم���ن  یناص���رون  الھاش���میین، فش���الت  رب  المناھض���ین  للدول���ة الأمویّ���ع���وال

العروب���ة، ورجح���ت  كف���ة  الأع���اجم وأص���بح  الع���رب م���ن العناص���ر  الكثی���رة  الت���ي  احتوتھ���ا  

ص�ور  فجعلوا قصور  الخلفاء  في بغداد أشبھ  بق"ة، وتغلغل الفرس  في صلب الدولة،الإمبراطوریّ 

الح�رب  والحی�اة أدخلوا  طرائق الفرس في تنسیق  الدواوین، وأسالیب  الأكاسرة في المدائن، كما  

للھ�و والعب�ث، وم�ن ث�م اة، وفي  الأكل والش�رب  واللب�اس، وتأثی�ث  القص�ور والأعی�اد، والاجتماعیّ 

نظار عن الع�رب وع�ادتھم وتقالی�دھم  وانفتح�ت  عل�ى الجدی�د  كان  تأثیر  الفرس شدیدا فتحولت  الأ

.3والاستفادة  منھ 

ةاس��یّ الخاص��ة ، فق��د تمی��زت الحض��ارة العبّ وإذا ك��ان لك��ل حض��ارة وجھھ��ا  الخ��اص،  ومیزتھ��ا  "

ونظمھ��م ھ�ة الف�رس أبّ ةة والفكریّ�ة الأدبیّ�ھ�ا  جمع�ت إل�ى الحض�ارة العربیّ�بالوح�دة م�ع  التن�وع لأنّ 
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والعق��اقیر، وص��ناعة  أھ��ل  الص��ین، وفلس��فة  الیون��ان ،وآدابھ��م، ومھ��ارات أھ��ل الس��ند بالص��یرفة  

1..."ة  وغیرھا والطبیّ ةوآدابھم، وحساب الھند وعلومھم الفلكیّ 

:الاجتماعي وضعال-ب

ز ل��م یك��ن  لبغ��داد ف��ي ال��دنیا نظی��ر  ف��ي جلال��ة ق��درھا، وفخام��ة  أمرھ��ا  وكث��رة  علمائھ��ا، وتمیّ��

ھ��ا  ودروبھ��ا لخواص��ھا وعواملھ��ا،  وعظ��م  أقطارھ��ا،  وس��عة  أطوارھ��ا،  وكث��رة  دورھ��ا  ومناز

ا، ومس���اجدھا،  واعت���دال  ص���یفھا،  وش���تائھا،  تھ���ومحالھ���ا ، وأس���واقھا ، وس���ككھا، وأقوش���عوبھا، 

.2"وصحة  ربیعھا وخریفھا 

ة  ص�رفة  لاخ�تلاط  ة  عربیّ ة، لم تعد  البیئة  الاجتماعیّ ة  للبلاد  العربیّ وباتساع  الرقعة  الجغرافیّ 

ة، ونم���اذج  ك���ل ھ���ذه الجن���اس،ة، والبربریّ���ة،والرومیّ ة، و الس���ریانیّ ة، والتركیّ���العناص���ر  الفارس���یّ 

ة اخ��تلالا  ف��ي الأخ��لاق،  عادتھ��ا  واخ��تلاف أخلاقھ��ا، ومعتق��داتھا، حمل��ت إل��ى ال��بلاد العربیّ��وتب��این 

ولاس�یما ق�د ش�اع  التس�ري "فظھرت  من جراء  ذلك عادات سیئة، وأخلاق مبتذل�ة  ف�ي المجتم�ع، 

لمع�اقرة وتعاطى الناس  المسكرات سرا وعلن�ا، وع�اقر الخم�ر  حت�ى بع�ض الخلف�اء، وكان�ت تعق�د  

الخمر والغن�اء، حلق�ات أن�س  تس�مى  مج�الس  الش�راب، وت�وافر الطل�ب عل�ى العلم�اء  والش�عراء و 

.3"المغنین وأرباب  الموسیقى، فاتخذھم الأمراء  والعیان  ندماء لھم 

ة فكان��ت  المناقش��ات  وتمتّ��ع  النّ��اس بحری��ة مطلق��ة ف��ي  الفك��ر  والع��یش إلاّ  م��ن قی��ود   ض��روریّ "

وبل���غ  م���ن حری���ة  ال���رأي  أنّ  الش���روح الت���ي  (...)ول  ال���دین و الأخ���لاق  و المع���ارفة  ح���علنیّ��

.4"ة  تباینت  تباینا شدیدا وضعت  للمبادئ  الدینیّ 

ةق��د جمع��ت خل��یط م��ن  الش��عوب  والأجن��اس وال��دیانات  فق��د امت��ازت  البیئ��ة  الدینیّ��الدول��ة لأنّ و

تجم���ع ب���ین  مس���لمین  متع���ددي  الف���رق  ونص���ارى   ب���إطلاق الحری���ة لل���دیانات، فكان���ت  الدول���ة 

ومتب�ایني  الم�ذاھب، ول�م یھم�ل  الخلف�اء  ھ�ذه البیئ�ة  ومناوئین(...)ومختلفي  النزاعات  من یھود 

.5"فقد قاتلوا  كل مرتد، وزندیق، نزع إلى  الكفر 
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رف، وم�ا س�اعد عل�ى  ا اقتصادیات البلاد فقد كانت  واسعة  جدا،  مم�ا فس�ح مج�الا واس�عا للت�أمّ 

ازدھ�ار اقتص��ادھا، أنّ الع��رب  ك��انوا  مس��یطرین  عل��ى البح�ار،  وط��رق القواف��ل، كم��ا أق��اموا  لھ��ا  

الأس��واق  المختلف��ة ووردت إلیھ��ا البض��ائع  م��ن ك��ل  الجھ��ات م��ن خ��زف  الص��ین وحریرھ��ا إل��ى 

.1"طیوب  ومعادن الھند، إلى یاقوت بلاد الترك، وعاج إفریقیا 

لتجارة في ھذه المرحلة، مبلغا  عظیما، وكانت الأراضي  العبّاسیّة  مركزا لھ�ا، تنتق�ل  وقد بلغت ا"

القوافل و السفن  من موانئھا، وحواضرھا  إلى ك�ل أط�راف الع�الم المع�روف،  وتع�ود إلیھ�ا  بنت�اج 

.2"تلك  البلاد 

لزخرف�ة، والھندس�ة أمّا الصناعة، فقد ازدھرت  حرفة  النسیج فیھا، وازدھرت  صناعة  النح�ت  وا

ة،  ووسائل  البناء وم�ا إلیھ�ا، كم�ا ب�رع علم�اء ف�ي عل�م  الكیمی�اء،  إذ حوّل�وه م�ن مع�ارف  المعماریّ 

.حول أخلاط  المعادن إلى علم  في الجراحة و الاستطباب، و التداوي بالأعشاب

د  عب��د  الله  وم��ن مظ��اھر  التّ��رف  والتق��دم  والحض��ارة كث��رة العم��ران، وبن��اء  المس��اجد  فق��د  أور

مسجد أبي  جعفر المنص�ور ال�ذي  ش�ید  ف�ي بغ�داد  ق�د ش�ید ب�البن  و الط�ین وھ�ي  الم�ادة  كمال أنّ 

3.التي شیدت بھا أغلب  منشآت  مدینة  بغداد

أنّ  مح�راب  ج�امع  المنص�ور :"ویضیف نقلنا عن عیسى سلیمان في كتابة تخطیط الجامع النووي

.4"المرمر  المنحوتكان  یتكون من قطعة واحدة من 

فبع���د أن ك���ان الخلف���اء  ف���ي العص���رین  الراش���دي و الأم���وي یلتزم���ون، إجم���الا  ح���دود  التقش���ف 

یعت��زّ بمظ��اھر  الأبّھ��ة  و المج��د  الت��ي أخ��ذھا ع��ن  الف��رس  والبس��اطة، أص��بح الخلیف��ة العباسّ��يّ 

.5..."خصوصا 

الخلف��اء  خاص��ة  ال��ذي  مثل��ھ  ع��رس  الب��ذخ  الف��احش ال��ذي أتخ��ذه  واش��تھر ف��ي الت��اریخ العبّاس��يّ 

المأمون  یوم  زواجھ بب�وران  بن�ت  وزی�ره  الحس�ن  ب�ن س�ھل، إذ  وق�ف العروس�ان عل�ى حص�یر 

ذھبي مرصع  بالدر  والیاقوت  فنثیرت  على بوران ألف  درّة من صینیة  ذھب، وأوق�دت  ش�موع  
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ونث��ر  الحس��ن  ب��ن  س��ھل م��ن العنب��ر  ووزن ك��ل واح��دة  مئت��ا  رط��ل، فانقلب��ت  الظلم��ة  ض��یاء،  

.1ة ولا إسلام الأموال  ما لم ینثره  ولم  یفعلھ ملك قط  في جاھلیّ 

تتف�اوت ب�ین  الغن�ى  المت�رف  و الفق�ر  الم�دقع  ف�ازداد  الغن�ي إنّ ھذا البذخ جعل أحوال المعیش�ة 

.غنى وازداد الفقیر فقرا وعوزا 

:الثقافي وضعال-جـ

إنّ الحضارة  العبّاسیّة  ھي نتیجة  التفاعل بین العل�وم  الدخیل�ة  و الحض�ارة العربیّ�ة  التقلیدیّ�ة، 

مع ما داخلھا  وتفاعل  معھا  من حضارات  الشعوب التي احتوتھا الخلاف�ة  العباسّ�یّة ف�ي فتوحاتھ�ا 

.2الواسعة

ایتھ��ا، وانفتح��ت العق��ول  عل��ى  ھ��ذه  الفتوح��ات  جعل��ت  م��ن الحض��ارة الإس��لامیّة تص��ل  إل��ى  غ

الثقافات المختلفة التي  تنقلھا إلى لغة ھذه الأمة، حیث یتلقفھ�ا الن�اسّ بال�درس والتمح�یص والتمثی�ل، 

وانعكس�ت فوائ�ده عل�ى  نت�اج  الش�عراء  وإب�داع و العقليّ وكان  لھذا  أثره في ثراء  التراث الفنيّ 

.3الأدباء 

ف�ي ش�تى  ةھض�ة العبّاس�یّة أن أخ�ذ  الخلف�اء یش�جعون الحرك�ة  العلمیّ�كان من أقوى العوامل  ف�ي النّ 

لھم  وج��اھھم، وق��د ب��الغوا ف��ي إك��رام  الأدب��اء  وجالس��وھم وول��وھم أحیان��ا  نواحیھ��ا،  ویم��دونھا بم��ا

وك��ان  الأم��راء وال��وزراء  یتنافس��ون ف��ي ف��تح  دور العل��م حت��ى  ظھ��ر ف��ي  (...)المراك��ز  العالی��ة 

.4شدید  إلى الحیاة  العلمیةالجیل الجدید میل 

وقد كان للتغییر السیاسيّ و الاجتماعيّ أثر في فكر العبّاسییّن، فقد كث�رت تطلع�اتھم إل�ى نظ�م الحی�اة 

فنم���ت حرك���ة النق���ل و (...)أكث���ر، للحداث���ة وخلع���وا ع���نھم الكثی���ر م���ن جم���ود الماض���ي، ورتابت���ھ 

.5الترجمة

قی��ل أنّ الم��أمون ك��ان یم��نح للمت��رجم ثق��ل م��ا ت��رجم  وك��ان الخلف��اء یب��دلون المكاف��آت الض��خمة حت��ى

، فاستفادت الآداب العربیّة من تقدم العلوم و العمران لتزدھر فنونھا حتى بلغت الدولة أوجھ�ا 6ذھبا

.أوجھا في  الأدب  و العلوم و الترف في القصور
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عل���ى حت���ى ص���ارت الث���روة خط���را(.)لك���ن ھ���ذا الت���رف ج���ر الف���تن و الح���روب والمص���ادرات 

.1ــــابھا أصحـ

إنّ ھذا الترف الذي رافق الخلافة  العبّاسیّة من�ذ ھ�ارون الرش�ید حت�ى ص�ار الخل�ف یس�عى جھ�ده 

.2لھو الذي جرّ إلى سقوط  الخلافة في ذلك  العصر-لیفوق السلف

ویضیف مارون عبود؛ أنّ ھذا العصر   ال�ذي س�میناه عص�ر الحاض�رات تس�تطیع أن تس�میھ  بح�ق  

زب��دة  الحق��ب، لق��د  نكب��ت  فی��ھ الخلاف��ة  بمج��دھا  وعزّھ��ا وأبھتھ��ا، لك��نّ  الأدب  ك��ان ل��ھ ف��ي ك��ل  

مصر مرتع فلا تكاد تضیق  مدینة  بشاعر  أو كات�ب أو ع�الم حت�ى ینتق�ل  إل�ى غیرھ�ا  لیح�ل  فیھ�ا 

عل��ى الرح��ب  و الس��عة، لا ب��ل ك��ان  ھ��ؤلاء المل��وك  الص��غار  یس��تقدمون  إل��ى  حض��اراتھم كب��ار  

.3الشعراء  والكتاب 

إنّ الث�روة الت��ي كان��ت ف��ي بی��وت ھ��ؤلاء، تك��اد أخب��ارھم  لا تص��دق، أم��ا  الطبق��ات الأخ��رى  م��ن 

لفون بجم�ع  المك�وس و الشعب،  كانت في كل قطر طریدة، الفقر و البؤس، تأكل رغیفھ الجباة المك

الضرائب،ولیس من  یسألھم عم�ا  یفعل�ون لا یھمھ�م  إلاّ جم�ع  الم�ال لی�دفعوا  م�ا تكف�ل  ب�ھ  ال�ولاةّ  

.4لیصبحوا  ھم  أغنیاء  یعیشون كالطبقة  العلیا

)عبّود، والأستاذ أحمد أمین ف�ي كتاب�ھ  ظھ�ر  الإس�لام(كلا   من الباحث )یاغي(وقد أیّد  الباحث 

ة ع��ن وف��رة الم��ال  والت��رف  والنع��یم  ف��ي ب��لاط الخلف��اء ذك��ر ھ��ذا الأخی��ر خلاص��ة  تاریخیّ��ح��ین

وقص��ور الأم��راء  والخاص��ة أمّ��ا الش��عب ف��أكثره  ب��ائس  فقی��ر،  إلاّ  م��ن اتص��ل م��نھم بالخلف��اء و 

أنّ النظ��ام الم��الي  للدول��ة  ك��ان س��یئا، فنفق��ات  ال��بلاط  :، ویض��یف عب��د  الرحم��ان ی��اغي 5الأم��راء

بلغ���ت  ح���دا  لا یط���اق م���ن  الإس���راف  والب���ذخ وص���نوف الت���رف  والجبای���ة والخ���راج، وس���ائر  

واخت��ل القض��اء  بت��دخل الحكّ��ام  وانتش��رت الرش��وة،  وانقس��م الج��یش  إل��ى ش��عب  (...)الض��رائب

وك�ل فرق�ة  كان�ت  تتعص�ب  لجنسھا،وتض�مر  لغیرھ�ا،  و الس�لطة  مض�طرة  لإنف�اق (...)مختلفة

..ة لیست  في استقرارلاسترضاء ھؤلاء وھؤلاء،  والمناصب  الحكومیّ المال الكثیر ،

بقط�ر م�ن الأقط�ار، ورج�ال  ھ�ؤلاء  وأھلھ�م،  وأتب�اعھم،  أولئ�ك  فالخلیفة أو الإقطاعي الذي استبدّ 

كلھم ھم  الغارقون في النعیم،  أما بقیة الش�عب، فف�ي الجح�یم  تجب�ى م�نھم الض�رائب مثن�ى  وث�لاث  
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ب�ھ  المجاع�ات م�ن ح�ین إل�ى  آخ��ر، فیلج�أ إل�ى الس�لطان،  ربم�ا یس�مع ص�وت الرعی��ة  ورب�اع، وتنتا

1...ویرثى لھا 

ونشأ عن ھذه الحالة ترف شاسع، وفقر فاضح، إضافة إل�ى  المظ�اھر الت�ي  تن�تج  م�ن الإف�راط ف�ي 

ت  ع�ن الترف، كالتفنن في الملذات  والاستھتار وفساد  النفس، كما نشأت  كل المظاھر  التي  نجم

الفق��ر  كالحق��د  والحس��د، والك��ذب،  والخب��ث، والخدیع��ة، كم��ا  ك��ان م��ن أث��ر الفق��ر  انتش��ار  نزع��ة  

التص��وف وال��دجل،  والتخری��ف وتعل��ق  الن��اس بالأس��باب الموھوم��ة  ف��ي الحص��ول عل��ى  الغن��ى 

.2لعجزھم عن  تحصیلھ بالوسائل المعقولة 

ء یتب��اھون بقص��ورھم  وبفخام��ة  عیش��ھم، وبم��ا  ف��ي الجھ��ة المقابل��ة  لتعاس��ة  الفق��راء، ك��ان الخلف��ا

ة  ف�ي حتى  كثر الرواد  من أھل الأدب ورجال  العلم فنفقت المنتج�ات  القلمیّ�"مدحوا  من القصائد

أس��واق العواص��م  واش��تد  التن��افس  بی��نھم، ف��أدى  ذل��ك إل��ى  تن��افس الش��عراء وك��دّ  أفك��ارھم  لی��أتوا  

حل��ب تتس��ع  لأعظ��م ش��عراء العص��ر  وكتاب��ھ،  وعلمائ��ھ،  بالب��دع، فھ��ذه حض��رة  س��یف  الدول��ة ف��ي 

.3الآخروعلى  حضرتھ  ھذه  نقیس الحضرات

ة ب���ین  فح����ول  الفخ����ر  والم���دح،  وبل����غ  أوج���ھ، وكث����رت المن���اظرات  الش����عریّ ف���ازدھر ش���عر 

.أحوال  الخلافة تتدھور والعامة ضاق بھم  الحالبینما....الشعراء

ن الراب��ع، ك��ان ارتفاع��ا ل��لأدب، فل�ولا ھ��ذه الحض��رات  الت��ي ت��دفقت  ولك�ن ض��عف الخلاف��ة ف��ي الق�ر

منھا الأموال والعطایا، لما  استجدت بعض  أس�الیب الأدب ف�ي ھ�ذا العص�ر وھ�ذا م�ا یلاح�ظ  عل�ى 

.ةالسلوكات  الاجتماعیّ ة وتغیر الأنماط  الأدبیّ 

ا ومص�ادرھا ویحم�ل  طابعھ�ا  نحن نعلم أنّ الأدب ولید بیئتھ،  یسایرھا، في ك�ل ظروفھ�ا وأبعادھ�و

منطلقات�ھ،  وتك�ون خصائص�ھ م�ن  ومفاھیمھ�ا، وآمالھ�ا، فیك�ون ص�ورة عنھ�ا  ف�ي ش�تى مجالات�ھ  و

خصائص�ھا، وھ�ذا  م�ا جس�ده  الأدب العباسّ�يّ ال��ذي ك�ان ص�ورة ع�ن  البیئ�ة  العبّاس�یّة،  لا یختل��ف 

تغیی�ر  السیاس�يّ  و الاجتم�اعيّ ، وقد ك�ان  للھعنھا في شيء، مھما  تنوعت معطیاتھ، وتعددت فنون

أثر في فكر  العبّاسییّن أیضا، فكثرت  تطلعاتھم إلى نظم  وسلوكات  ف�ي الحی�اة أكث�ر حداث�ة  وج�دة 
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فنش��ب الن��زاع ب��ین  أرب��اب الق��دیم ال��ذین .."وخلع��وا ع��نھم  الكثی��ر م��ن  جم��ود  الماض��ي ورتابت��ھ

.1دیث الذین  یرون  الخیر  كلھ في الجدیدیقدسون القدیم ،و لا یرون في سواه خیرا ،و أرباب الح

الق�ائم عل�ى  فأرباب  القدیم  حافظوا على  طقوسھم  القدیمة  بالتمسك بم�ذھب  الش�عر  الج�اھليّ 

الوق��وف عل��ى الأط��لال،  وذك��ر  الأحب��ة  ف��ي مط��الع  القص��ائد، وتع��دد الموض��وعات  ف��ي القص��یدة  

ھ  ل�م آرائھ�م بالانص�راف  ع�ن  الوق�وف عل�ى الأط�لال، لأنّ�ا أرباب الحدیث، فتقتض�ي  الواحدة، أمّ 

فزمن النزول عن�د الرس�وم  الدارس�ة والارتح�ال ق�د  مض�ى، ،2یعد  یتناسب مع معطیات  العصر

العص�ر  الحض�اري  وإذا  كانت  الحیاة القبلیّ�ة  تفس�ح  لظھ�ور ش�عر  الوق�وف  عل�ى الأط�لال، ف�إنّ 

.3یرفضھ

وإنّ التغی��ر ال��ذي ش��ھدتھ  الدول��ة  العبّاس��یّة، وال��ذي  م��سّ  جمی��ع نواحیھ��ا  ل��م یق��ف  عن��د رف��ض 

ة، من بكاء  على  الأطلال وذكر  الأحبة  ال�راحلین  ب�ل تع�داه إل�ى التفك�ك  القص�یدة  المقدمة  الطللیّ 

فلس���في،  ة، وتع���دد أغراض���ھا، واس���تحدتث  أغ���راض جدی���دة  ل���م تك���ن  تع���رف  كالش���عر  الالعربیّ���

...والشعر   الصوفي والغزل  بالمذكر

ظروف التغییر  وحدھا  ما سببت  ظھور ھذا  الجدید فقد كان للترجمة  دور كذلك، حی�ث  لم تكن 

على أدب ش�عوب أخ�رى كالفارس�یّة ، والیونانیّ�ة ، والھندیّ�ة، ھ�ذا م�ا ف�تح ل�ھ باب�ا آخ�ر اطّلع العربيّ 

.ةالنثریّ لإبداع  مشابھ  تمثل في الكتابة  

العبّاس��يّ  خط��وات  كبی��رة  فواك��ب نھض��ة العص��ر وأص��بح ق��ادرا عل��ى  اس��تیعاب النث��رخط��ا

المظ�اھر العلمیّ��ة والفلس�فیّة والفنیّ��ة ،كم��ا أنّ الموض�وعات النثریّ��ة  تنوع��ت فش�ملت مختل��ف من��احي 

لون  ووك�ان  المس�ؤ...ة  توزع�ت عل�ى دی�وان  الرس�ائل و التوقیع�ات وغیرھ�افالكتاب�ة  الفنیّ�،الحیاة

یخت�ارون  خی�رة  الكت�ابّ  لغ�ة وبلاغ�ة وعلم�ا لتس�لیم  ال�دیوان، ولاس�یما دی�وان الرس�ائل ال�ذي ك��ان 

یقضي أكثر من غیره اتقانا للبلاغ�ة والتف�نن، ومس�توى  رفی�ع  م�ن  الثقاف�ة، فض�لا  ع�ن ذل�ك النث�ر  

والت��دوین  وال��رحلات  والت��اریخ  الفن��يّ القصص��يّ والمقام��ات  والنق��د  والن��وادر والأمث��ال والحك��م 

.والعلوم

إنّ انتشار الكتابة  و التدوین  فسح  مجالا  آخر لف�ن  م�ن  الفن�ون  النثریّ�ة الت�ي  عرفتھ�ا الع�رب 

قدیما  وأجادتھا، برغم ض�یق  مجالھ�ا  مقارن�ة  م�ع أتس�اع  مج�ال الش�عر ال�ذي  اس�تحوذ  عل�ى ك�ل 

...ساحة وكل  خیمة
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ل�ذي انتش�ر  وش�ھد تط�ورا كبی�را ف�ي ب�دایات  الدول�ة  الأمویّ�ة، كلمّ�ا  اس�تدعتھا  الخطاب�ة  اھو فن 

م  الضائعالعصبیات  القبلیّة،  محاولة  لم شمل  أفردھا  وبثّ  الحماسة فیھم  لاسترجاع  حقھ

م�ا ب�دا  الض�عف  ف�ي من�اطق الدول�ة، ذل�ك  لض�عف الس�یطرة  علیھ�ا وم�ا ج�رى  سرعان لكن و

.1خطیرة،  وما ظھر من  دواعي مذھبیّة  حادة وثورات  اجتماعیّةمن انقلابات 

كانت الخطابة معروفة  عند العرب، وقد  عظمت  منزلة  الخطیب حتى  فاقت منزلة  الش�اعر، 

ب�ن اوقال أبو  عم�ر :"فخطیب  القوم  أعلمھم وأفصحھم، وأكثرھم  خبرة  بشؤون  الناس  والحیاة

ة یقدّم عل�ى الخطی�ب، لف�رط ح�اجتھم إل�ى الش�عر ال�ذي  یقیّ�د  عل�یھم  الجاھلیّ العلاء، كان الشاعر في 

م��آثرھم، ویفخّ��م  م��ن كث��رة  ع��ددھم، ویھیّ��ب م��ن فرس��انھم،و یخ��وّف م��ن كث��رت ع��ددھم، و یھ��ابھم 

غیرھم، فیراقب شاعرھم، فلمّا  كثر الشعر و الشعراء،  اتخذوا الشعر  مكسبة  ورحل�وا إل�ى  شاعر

.2رعوا  إلى أغراض النّاس، صار الخطیب عندھم  فوق الشاعراوقة وتسالسّ 

ا صار الفصل للسلطان و السیف،  لا للسان  الذي ضعف، وولت  قوتھ  تراجع�ت  الخطاب�ة ولمّ 

الخطاب��ة  فاس��تعاض الع��رب  ع��ن  الألس��نة  الت��ي  تخط��ب ب��الأقلام الت��ي  تكت��ب،  وحل��ت  مح��لّ "

ولة  ولم  تبق  الخطابة إلاّ في بعض  المساجد، وحلقات ال�درس، ة، ومنشورات الدالرسائل  الإداریّ 

3."تبسط  الموضوعات  الدینیة  في الجمع والأعیاد

وق��د ق�ال بھ��ذا ال��رأي -ا دبّ الض��عف  وال��وھن  ف�ي جس��د الدول��ة،  دبّ الض�عف ف��ي الأدب ولمّ�

ال�ذي )مارون  عب�ود(بيأغلب  من عرضوا لتاریخ الأدب، إلاّ  صاحب  كتاب؛ نوابغ  الفكر العر

وبدأ یمیل، ویتدرج نحو  الزخرف إلى حدّ  الإغ�راق  ف�ي -رأى أنّ الأدب قد  ارتفع بسقوط  الدولة

الحص�ول عل�ى الق�وت،ولیس تجوی�د  النع�وت، -وحت�ى  الأدب�اء  م�نھم-الصیغة  فك�ان  ھ�مّ النّ�اس 

ب�ذلك الش�عر تج�ارة للفق�راء،  مث�ال فكثر  السجع  والتحسینات  البدیعیّ�ة  فص�ار الأدب ش�عبیا وك�ان

ذلك  الشاعر  أبو  الشمقمق الذي  یعرض في أحدى  مقطوع�ات  ش�عره حال�ھ  ال�ذي آل أن افت�رش 

:الأرض  وصار غطاؤه سقف  السماء  یقول 

فلم  یعسر على  أحــد حجـــابيبرزت  من  المنــــازل  والقباب

سماء الله أو قطع  السحــــــــاب فمنزلي  الفضاء  وسقف  بـــیتي

عليّ  مسلمـــــــا من غیر بــاب فأنت  إذا  أردت  دخلت  بـــیتي
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1یكون  من السحــاب إلى التراب لأني  لم أجد  مصــــــــارع باب 

والش��اعر أب��و دلام��ة  ال��ذي  لا تختل��ف حال��ھ ع��ن  س��ابقھ، فاس��تجدى بش��عره،  وأض��حك  بھجائ��ھ، 

ھ دخل یوم�ا عل�ى  الخلیف�ة المھ�ديّ ف�ي مجل�س، وعن�ده جماع�ة م�ن بن�ي  ھاش�م،  فب�ادره نّویروى  أ

.طعن  لسانكقلأإن لم تھج أحدا ممن في ھذا المجلس یا أبا دلامة:الخلیفة بقولھ

بصره  في القوم، وحار في أمره، فص�ار كلم�ا  نظ�ر إل�ى واح�د غم�زه وأفھم�ھ أنّ بفجال أبو دلامة  

لیزی�د ف�ي حیرت��ھ، ث�م رأى أنّ أس��لم م�ا یفعل�ھ  ھ��و أن یھج�و نفس��ھ  فم��ا ك�ان ذل��ك إلا ّعلی�ھ إرض�اءه، 

:فقال

فلیس من الكـــــرام  ولا  الكرامة آلا أبـــــــــــلغ  إلیك  أبا دلامـــــة 

وخنزیرا إذا نزع  العمـــــــــــامة إذا  لبس  العمامة  كان قـــــــــردا

كذاك اللوم تتبعھ الدمامــــــــــــــة لومــــــــــاجمعت دمامة وجمعت 

2فلا تفرح فقد دنت القیامـــــــــــــة فإن كنت قد  أصبت  نعیم   دنیا

فلا غرابة  والحالة  تزدري، أن تنشأ جماعة  ترى ھذا الحرج، وتلك  الشدّة التي تشتمل عل�ى حی�اة 

وحین یصادر الأغنیاء،  وحین ترھق الضرائب التج�ار،وحین  الأغنیاء والتجار والأدباء، والعلماء،

لا یجد  الأدباء و العلماء ما یؤكل�ون إلاّ إذا اتص�لوا ب�أمیر، وب�ذلك تتخ�ذ ھ�ذه الجماع�ة وس�یلتھا  ف�ي 

.3كسب العیش عن طریق الأدب الشعبيّ، أحیانا والنصب والاحتیال أحیانا

وم، ف�ي ذل�ك  العص�ر حی�ث لا ض�یر فی�ھ للحص�ول وإلى جانب ھ�ذه الص�ورة الاجتماعی�ة لحی�اة  الق�

ظھ�رت جماع�ة م�ن الساس�انییّن، ،4على المال، بشتى السبل السلیمة المستقیمة والمعوج�ة  الملتویّ�ة

-أو أھ��ل الكدیّ��ة ال��ذي یمث��ل رج��لا فقی��را  بص��یرا یحت��ال عل��ى الن��اس ویس��تعطیھم-أو بن��ي  ساس��ان 

ال،  وتتخذ وسیلتھا المقدرة الأدبیّة  فتحت�ال بھ�ا  عل�ى وتتجول ھذه  الطائفة في البلاد تستجدي وتحت

.5الناس، وتبتز  المال  بالدھاء و الحیلة

فاتس��ع  نطاق��ھ -ال��ذي عظ��م ش��أنھ ف��ي العص��ر العبّاس��يّ -غل الساس��انیون  ظھ��ور ف��ن الق��صّ اس��ت

نباط  وأص��بح  م��ادة  أدبیّ��ة غزی��رة  تمیّ��زت  بدق��ة  الوص��ف  والتص��ویر وبراع��ة والق��درة  عل��ى اس��ت

لمص���الحھم، فق���د  احت���رف  -الحق���ائق وتص���ویر  المراف���ق الحیاتیّ���ة وتح���ویر  العجائ���ب والغرائ���ب
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الساسانیون وبرعوا  ف�ي س�رد الحكای�ات الممتزج�ة بالمبالغ�ات والأس�اطیر الخ�وارق  ونجح�وا  ف�ي 

وب��الرغم  م��ن"ج��ذب العام��ة م��ن الن��اس والتحای��ل  عل��یھم  للاس��ترزاق  والكدی��ة  وكس��ب الم��ال، 

وجود  علماء حقیقیین  بین  القصاص، فإن  لقب  القاص  یحتوي على حد بعید م�ن معن�ى الھج�اء، 

.1كما أصبح القاص  غرضا لسخط البیئات  الدینیّة  و المتصوفة 

یع�د  إرھاص�ا  لظھ�ور  ف�ن  المقام�ة  العرب�يّ، -عل�ى ھ�ذا النح�و-تطور فن  القصص الشعبيّ إنّ 

ة  ف�ي ذل�ك ى ھ�ذه  المقام�ات، رأیناھ�ا معرض�ا  لص�ور الحی�اة  الاجتماعیّ�إذا نظرنا نظ�رة  عام�ة إل�

ب�دیع  "عصر  تحصیل المال بشتى  الط�رق الح�لال  والح�رام ، وق�د ع�الج رواد  المقام�ة...العصر

الأزم��ات  النفس��یّة ، والعق��د  الوجدانیّ��ة الفاش��یة ف��ي عص��رھم، ورس��موا  لن��ا "الزم��ان  و الحری��ري

.2وحى بھا  إلیھ  زمنھ  ومحیطھصورة اجتماعیّة أ

فلقد  كان م�ن روح  العص�ر وم�ن  نش�وء  ھ�ذه الطبق�ة  الوس�طى  ومطالعھ�ا  أن یمع�ن الكات�ب ف�ي 

اقتناص الطریق الغریب المستملح، لیصبح الفن معروفا بصاحبھ، ویصبح الكات�ب معروف�ات  بفنّ�ھ، 

روح  العص�ر كث�رة  كم�ا ك�ان م�ن (..)فھو  عصر التفرد الف�رديّ، وطلب�ا  للقف�ز إل�ى مرات�ب أعل�ى

الن���وادر  والأقاص���یص والحكای���ات، و الفكاھ���ات الت���ي یتن���دّر بھ���ا الن���اس ف���ي مجالس���ھم الخاص���ة 

.3"والعامة

؟ وكی��ف  تط��ورت م��ن ن��وادر وفكاھ��ات یتن��در  بھ��ا الن��اس  إل��ى المقام��ات  وم��ا منش��أھافم��ا ھ��ي

تھا كت���ب  الت��راث  إل��ى أن  وص���لت  أقاص��یص وحكای��ات بموض��وعاتھا وأس���الیب أبطالھ��ا،  ت��داول

.إلینا؟

76-75:، ص6الفن ومذاھبھ في النثر  العربي، ط:شوقي  صیف -1
.35:ص بدیع الزمان الھمذاني ،نوابغ الفكر  العربي،:مارون عبود -2
.49:رأي  في المقامات، ص:عبد الرحمن  یاغي -3



المقامة في الأدب العربي :الفصل الأول 

من منظور لغوي و اصطلاحي و 

:تطوري
ـ تعریف المقامة1

أ ـ المعنى اللغوي

ب ـ المعنى لاصطلاحي

جـ ـ أصول فن المقامة

د ـ نشأة المقامات

ھـ ـ الفصل بین المقامة و القصة

و ـ أھداف فن المقامة

ـ تطور فن المقامة  2
أ ـ مقامات الزّھاد و العباّد

ب ـ مقامات الھمذاني

جـ ـ مقامات الحریري
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I-واصطلاحي منظور لغوي،المقامة في الأدب العربي من :الفصل الأول

:وريــــــوتط

عودھ�ا ف�ي العص�ر التي  ظھرت  واش�تدّ ،ة  المستحدثة ة  الأدبیّالمقامة، من الفنون  النثریّفنّ

ضمّ أحدثا وأفرز ز بامتداد  زمنيّ ة،  كما  تمیّارتبط  بجدید الثقافة وتنوع الأجناس البشریّ، اسيّالعبّ

.أدبا  وعلوما مغایرة 

، اختلف عن  ب�اقي  الفن�ون  الأخ�رى، بم�ا  ةا  وزخرفة  بدیعیّالمقامة الأكثر تأنقا  فنیّكان فنّ 

ةاس�یّ ك�س ب�ذلك ص�ورة الحض�ارة  العبّ ع، فمتص�نعةةحس�نات بدیعیّ�م، وةلفظیّ بھ من بھرجةزتمیّ

.ع  الحیاة  وترفھاة، وتنوّ في البناء والفنون  الزخرفیّ 

و؟و كی�ف كان�ت  نش�أتھع  وزخ�رف ؟ أبھر بم�ا فی�ھ م�ن  تص�نّ الذي ،ھو فن المقامةوعلیھ؛ فما 

رتھ، قب�ل یة  مس�بدای�ھل  كانت  لھ  أصول في تاریخ  العرب  القدیم؟ وبما أرتبط لفظ  المقامة في 

.تعالجھ ھذه  المصطلحات س، وھذا  ما  ومن ھم رواده وأعلامھ؟ أن یصبح مصطلحا فنیا

:تعریف المقامة-1

:التعریف  اللغوي-أ 

م، یق�وم،  قوم�ا، نق�یض الجل�وس  ق�ا:ق�دمین، والقی�امالمق�ام، موض�ع  ال(:جاء  في لسان الع�رب

الإقام�ة :الموض�ع ال�ذي  تق�یم فی�ھ، والمقام�ة:المرة الواحدة، والمقام:والقومةوقیاما، وقومة، وقامة، 

.1)المجلس  والجماعة  من الناس:الإقامة، والمقامة بالفتح :والمقامة بالضم

، وق�د  تتب�ع رت م�ع م�رور ال�زمن، تط�ورات  وتغیّ�بمع�ان  عدی�دة"مقامة"وقد ارتبطت كلمة 

أق��دم إنّ ":حت��ى  الق��رن الراب��ع فق��ال م��ا ملخص��ھمن��د  العص��ر الج��اھليّ ھ��ذا التط��ور)بروكلم��ان(

كان�ت  عب�ارة ع�ن  مجتم�ع  القبیل�ة  ث�م  اتخ�ذت  ش�كلا  إذة ،ام  الجاھلیّمعاني  المقامة یرجع إلى  أیّ

، ث��م  تط��ور  ف��ي مج��الس  الخلف��اءىت��روةإذ أص��بحت  أحادی��ث  زھدیّ��،نام الأم��وییّدینی��ا  ف��ي أیّ��

ھ���ا  ف���ي الق���رن الثال���ث  ، وأخب���ار الوق���ائع  القدیم���ة، ولكنّ ھ���ا  فص���ارت تق���رن بالش���عر  والأدبمعنا

، ول�م  تتخ�ذ رةالھجري  تھبط  من  مستواھا  الرفی�ع  إل�ى مس�توى  الكدی�ة  والاس�تجداء بلغ�ة  مخت�ا

.2"على ید  بدیع الزمان  ثم الحریريإلاّ شكلھا  الحقیقيّ 

345:،ص5.1997، دار صادر بیروت، لبنان، ج)قوم(لسان العرب، مادة :ابن  منظور -1
44:، ص -31960بیروت ط-تطور الأسالیب  النثریة في الأدب العربي،  دار العلم للملایین:عتیق عبد  العزیز -2
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ھ�ذه المقام�ات  أو  العظ�ات  كان�ت  تلق�ي  عل�ى اه أنّ إلى  أمر ج�دیر  بالالتف�ات، م�ؤدّ وأشار بلاشیر

یق�رعكي  تبل�غ غایتھ�ا أن تعتم�د م�ذھبا م�ن الك�لام  بلیغ�ا لھا ، فلا بدّ مسمع  من  الوجوه والمتأدبین

.1.الأسماع  ویستھوي  القلوب 

ھ�د، عل�ى  فھا في كتاب الزّ فقد  أفرد فصلا  لتلك الأحادیث  في عیون الأخبار، وصنّ ا ابن قتیبةأمّ 

بھم ف��ي  الع��دل والتق��وى ة  وتزھ��دھم  ف��ي ال��دنیا، وت��رغّ ر بحق��وق  الرعیّ��ة  ت��ذكّ ھ��ا  أحادی��ث وعظیّ��أنّ 

عن��د الخلف��اء  والمل��وك، كمق��ام ص��الح عب��د الجلی��ل ب��ین  ی��دي  دوالآخ��رة، وس��ماھا،  مقام��ات الزھ��ا

.2ھاد بین  یدي المنصور، ومقام  أعربي بین یدي سلیمان وھكذا، ومقام رجل من  الزّ المھديّ 

ة  على مجلس  القبیلة  ونادیھ�ا  كانت  تدل  في الجاھلیّ"المقامة ا  عبد  الرحمن  یاغي یرى أنّ أمّ 

ھ ف��لت��دل عل��ى  الموق��ف ال��ذي ك��ان یقم��ة  ف��ي التط��ور  من��ذ العص��ر الإس��لاميّ وأخ��ذت  دلال��ة  الكل

.3الشخص الواعظ بین یدي الخلیفة أو غیر متحدثا عن  الوعظ

أي  لا موض�ع 5"لا مق�ام لك�م "قال  أیض�ا و.4"خیر  مقاما  وأحسن ندیا:"وورد في  قولھ تعالى 

.لا إقامة  لكم:لا مقام لكم أي:لكم،  وقرئ

.أي موضعا 6"ساءت مستقرا ومقاما ":وقولھ  تعالى

:، من ذلك قول لبید بن  ربیعة العامري وھذه  المعاني  واردة  في الشعر الجاھليّ 

7.غولھا  فرجامھا بمنى تأبدّعفت  الدیار  محلھا  فمقامھا

.یعنى  الإقامة

:المجلس،ومنھ قول  لبیدیجتمعون  في)القوم(ومن المجاز المقامة 

8لدى باب  الحصیر قیــــــــــام ھم        جنّ لب الرقــــــــاب كأنّ مقامة غ

44:بدیعیات  الزمان، ص :الككفیكثور -1
333:، ص2عیون  الأخبار، المجلد:ابن  قتیبة -2
.18:،ص 11969رأي  في  المقامات، المكتبة  التجاریة للنشر والتوزیع بیروت ط:عبد الرحمن یاغي -3
.73:الآیة.سورة  مریم-4
.13:سورة  الأحزاب، الآیة -5
66:سورة الفرقان، الآیة -6
.91:ص .دت.دط-بیروت لبنان-الشركة  اللبنانیة للكتاب:المعلقات  العشر:فوزي عطوي -7
25:بیروت، دط، دت،ص.بدبعیات الزمان،  المطبعة  الكاثولیكیھ:الككفیكتور -8
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:والجمع مقامات، وأنشد ابن  بري  لزھیر قال

1وفیھم مقامات حسان وجوھھـــــم       وأندیة  ینتابھا القول والفعــــــــل

ري للعباس  بن مرداس ومقامات  الناس  مجالسھم، وانشدا بن ب

.2ویك كان  شرا      یفید إلى المقامة لا یراھامأفأيّ 

فھ�ي (...)ذو دلالتین  تابعین  لطبیعة  الفع�ل)مقامة(للفظةالمعنى  اللغويّ وواضح مما تقدم أنّ 

یق��وم، مقام��ا ومقام��ة، وھ��ي  ق��ام،:إذا  كان��ت م��ن  الفع��لبمعن��ى المك��ان  والموض��وع أو المجل��س 

:وھ�ومعنى الحدیث، وطبیعتھ إذا كانت من  الفعل الثلاثي المزید ب�الھمزةبمعنى  الإقامة الدالة على

.أقام، یقیم، مقاما، ومقامة

ني فقد وض�عھا  إل�ى جان�ب  ا الباقلاّ ھا  اسم للمجلس و الجماعة من الناس، أمّ ویرى  القلقشندي بأنّ 

.3ولھ خطب  ومقامات مشھورة-رضي الله عنھ–بكر الصدیق أبي و یتحدث عن الخطب قال  وھ

:ونستنتج  مما سبق 

أو مقالت�ھ، فھ�ذه الأحادی�ث ،أو حدیث�ھ ،المقام ھو  الموضع الذي یقف فی�ھ الزاھ�د  لیلق�ي خطبت�ھ إنّ 

رھ�ا ب�دیع  الزم�ان ف�ي  الق�رن الراب�ع كة الت�ي ابتولكنھا تختلف عن المقامات الفنیّ)مقامات(ةالزھدیّ

ھذه  المقامات  قد ظھرت  مند  التاریخ  المبك�ر ل�لأدب  : "الھجري ویرى  عبد  الملك  مرتاض أنّ 

ة  التي أنشأھا البدیع في  أواخر  القرن  الرابع الھجري وجعل العربي، فھي  قد سبقت المقامات الفنیّ

:ثم  یضیف قائلا،4ھالھا  قواعد تعرف بھا  وأصولا تقوم علی

ش�رح لف�ظ مقام�ة  ف�ي أح�د "فھذا  أبو علي  الق�الي  .مقامة بمعنى  النادي أو المجلس"وقد وردت  

.5"أحادیث ابن علي أنھا  المجلس

ثم  یتابع  قائلا وتطور ھذا المفھوم مع مرور ال�زمن  إل�ى معن�ى الم�واعظ والأحادی�ث م�ع اب�ن قتیب�ة

أحادی�ث وعظی�ة كان�ت "العق�د  الفری�د"و"عیون الأخب�ار"ھما یوابن  عبد  ربھ، حیث جمعا في كتاب

.6تلقى  بین أیدي  الخلفاء والأمراء  لتزیدھم  في الدنیا وترغبھم  في الآخرة 

.25:بدیعیات الزمان، ص :فیكتور الكك -1
.345:، ص )قوم(لسان العرب، مادة:ابن منظور -2
.396:، ص1.2001معجم مصطلحات  النقد العربي القدیم، بیروت، لبنان، ط:أحمد مطلوب -3
89:فن المقامات في الأدب العربي، ص:عبد  الملك مرتاض -4
22:نفسھ، ص  -5
.20-19:نفسھ، ص -6
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ع�ن ب�اقي  الآراء  الس�ابقة، فق�د أورد لن�ا  رأی�ا  مش�ابھا ل�رأي م�ن ف�اخوريولم یختلف  رأي،  حنا

ةھدیّ�زة مجتم�ع  القبیل�ة وھ�ي ف�ي  العھ�د  الأم�ويّ المقام�ة ف�ي  الجاھلیّ�:"سبقھ إل�ى ح�د بعی�د  ق�ال 

.1مختارةثم انتقل بعد ذلك معنى المقامة إلى كلام الكدیة، بلغة...تروى في مجلس  الخلفاء

المقامة  انصرف  من معنى  القیام  إلى حدیث  الشخص ف�ي المجل�س  س�واء  مدلولومن ھنا  فإنّ 

وس�واء  كان��ت ھ�ذه الأحادی�ث ت�روى  ف��ي مج�الس الخلف�اء أو ف�ي  المج��الس  ،2ك�ان  قائم�ا أو جالس�ا

ھذا التطور الحاصل  في مدلول  المقامة  جعلھا  إنّ ،أو جنس أدبيّ ة، ثم إلى فن أدبيّ ة  الشعبیّوالأندیّ

:ة، وھذا ما سنثیر إلیھ فیما یليتنال  من الحضرة ما منح  لھا تداولا بین  المعاجم  العربیّ

:المعنى الاصطلاحي-ب 

فھ��ا  ب��دیع  ة الت��ي  ألّ للمقام��ة  فإن��ھ یطل��ق عل��ى تل��ك الأحادی��ث الأدبیّ��ا المعن��ى  الاص��طلاحيّ أمّ��

ش�ام ، وبط�لا ھ�و أب�و الف�تح ن ھبا، وجعل لھا  راویة  ھو عیسى اني في قالب قصصيّ ذالزمان  الھم

الذي یظھر  دائما  بمظھ�ر  الأدی�ب  الش�حاذ ال�ذي یحت�رف  الكدی�ة، وبھ�ذا  یك�ون  ب�دیع  الإسكندري

.3معناھا الاصطلاحي"مقامة"ل  من أعطى كلمة الزمان  ھو أوّ 

بطلھ�ا المقام�ة  قص�ة  قص�یرة یرویھ�ا  بط�ل  واح�د دائم�ا  كم�ا أنّ أنّ "م�ارون  عب�ود فی�رى اأمّ 

.4حیل والمقالب بارع في نصب المكائدا  البطل شحاذ مخادع، كثیر الیكون واحدا دائما، وھذ

ام�ة الواق�ع  الی�وميّ دوّ أوحدیث  قصیر م�ن ش�طحات الخی�ال :"المقامةویرى فكتور الكك أنّ 

وینش�ر طویت�ھ راوی�ة  ،ث عن�ھ ذ، یح�دّ اق أدی�ب ش�حا ّجع، ت�دور ح�ول  بط�ل أفّ�س�بأس�لوب مص�نوع م

.5، البطل  أحیاناة قد یلبس  جبةجوال

یودعھ�ا الكات�ب .قص�ص قص�یرة:المقام�ةأنّ عروة عمن سبقھ، فھو ی�رى ولا یكاد یختلف عمر 

.6ة  و المجونبأو لمحة  من لمحات  الدعاة،ة أو خطرة وجدانیّة  أو فلسفیّما یشاء من فكرة أدبیّ

.185:، ص 1991، 1الموجز في  تاریخ الأدب العربي، دار الجیل، بیروت، لبنان،ج:حنا فاخوري  -1
.7:، ص21964ط-المقامة-شوقي صیف -2
.80:نفسھ، ص  -3
109:ص 1960دار الثقافة، بیروت، لبنان، :نوابغ الفكر العربي ،بدیع الزمان الھمذاني  :مارون عبود  -4
.48:بدبعیات الزمان، ص:فكتور الكك  -5
109:القصبة للنشر الجزائر، صالنثر الفني القدیم،أبرز فنونھ وأعلامھ، دار :عمر عروة -6
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ل��ىإأض��افوھ��و بھ��ذا ،1قص��ص خی��الي متن��وع الأغ��راض"المقام��ة أنّ ع��روةویض��یف عم��ر 

ة تعكسھا روح البط�ل لمحات نفسیّأوةأدبیّأوةفلسفیّفكارإلىتحملھ في طیاتھا إنالمقامة ما یمكن 

".الكاتب"وخیال الراوي 

ا جامع��ا مانع��ا وذل��ك م��ن خ��لال المقام��ة مفھوم��إعط��اءعب��د المل��ك مرت��اض فق��د ح��اول اأمّ��

م�ا یعن�ي أقصوص�ة طریف�ة أو قائم بذاتھ لا یعني الجلوس ولا الجالسین وإنّ مة فن أدبيّ فالمقا.":..قولھ

المقام��ة تعن��ي، ف��ن  الب��دیع،  أص��بحتفق��د...الن��وادر الغربی��ةن��ادرة م��نأوة مش��وقة حكای��ة أدبیّ��

.2"والأقصوصة  أو  الحكایة  أو  النادرة  المصبوبة  في ألفاظ  أنقیة  وأسلوب  مسجوع

فت�دنى  إل�ى  الدلال�ة  عل�ى ،الثال�ث الھج�ريمعنى  المقامة  انحرف  في الق�رنوالجدیر  بالذكر أنّ 

ة أن یس�تعملوا لغ�ة  توجیھیّ�بادعاءاتكلام  الشاحذین الذین  اضطروا في  توسلھم  إلى المحسنین  

.3مختارة  منمقة

م��دار ھ��ذه  القص��ص، مغ��امرات  یق�وم بھ��ا  جمیع��ا  بط��ل  واح��د، تنتھ��ي ف��ي لك�ن المتف��ق علی��ھ؛ أنّ 

معظمھا  إلى جواز  حیلة  البطل على  الناس، وبلوغھ ما یطمع فیھ من  تكسب، ولعل  من أص�ول  

ظری�ف  -البدیھ�ةحاض�ر...اللغة والأدب  والأخباربارعا فيھذا  الفن  أن یكون  بطل مغامراتھ 

.4یتخذ  من براعتھ  في ھذا  المیدان سبیلا إلى بلوغ  غایتھ  في الاحتیال  على العیش-النكتة

...وامت�دت  حیات�ھ أزمان�ا ط�والا...فن  قد تم نض�جھ  من�د  الق�رن  الراب�عالمقامات  عنتكشفو

.فھو  جدیر بأن  نتبعھ ولنرى  جذوره 

ال��دائرة ح��ول  مغ��امرة  بط��ل واح��د، ظری��ف ع��الم  باللغ��ة  ،المس��جوعة ة القص��یرة  فھ��ذه  القص��

ةبالحرك��ة التمثلیّ��یكس��ب  عیش��ھ  بالحیل��ة و الاس��تجداء، والت��ي یرویھ��ا  راوی��ة واح��د والت��ي تزخ��ر 

.5والحوار والسجال،  ینبغي أن یكون لثباتھا على ھذا النحو  والتزامھا ھذا  الإطار  شأن  معین

ن أوثب�ت علی�ھ لا ب�د أن یك�ون ل�ھ ش�،فھذا الإطار الثابت من حیث الشكل الذي انتھى إلیھ ھذا الف�ن

.وف نشأتھ وأصولھ  الأولى لذلك  وجب  علینا أن نعود  إلى ظر...ةخاص في الحیاة الأدبیّ 

109:النثر الفني القدیم ،أبرز فنونھ و أعلامھ ، ص:عمر عروة -1
23:فن  المقامة، ص :عبد  المالك مرتاض -2
.44:بدیعیات  الزمان، ص:فیكتور  الكك -3
.15:رأي في المقامات، المكتبة  التجاریة  للنشر، ص:عبد  الرحمن  یاغي -4
.16:نفسھ، ص -5
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:ةــــــل فن المقاموأص-جـ

الف�ن لا یول�د  تام�ا  على اعتب�ار أنّ -ة سابقة مھدت لظھورها  كان لكل  فن جدید  بوادر أولیّ لمّ

المقام�ة ، ف�إنّ -كاملا دفعة واح�دة، وم�ن  الص�عب عل�ى  رج�ل  أن ینش�ئ  فن�ا  ك�املا م�ن لاش�يء

م�ا ظھ�رت قبل�ھ  أفك�ار  س�ابقة  اس�تقى  منھ�ا كت�اب  كغیره  من الفنون لم یولد  مك�تملا ناض�جا،  وإنّ 

.المقامات إنشاءھم، أو إبداعھم

وكانت ھذه الكدیة نتیج�ة لانتش�ار الفق�ر ،المقامة تعتمد على في الأساس على فكرة الكدیةنّ إ"

ج�ل م�ن أالتس�ولإل�ىحیث اتجھ الن�اس ،اسيّجتمع في العصر العبّ و العوز والحرمان بین أفراد الم

إل��ىی��نجح ھ��ؤلاء الفق��راء ف��ي اس��تدرار عط��ف الن��اس، وش��فقتھم فق��د لج��ؤوا كس��ب ال��رزق، وحت��ى 

.1لى مرادھم وھو الحصول على المالإوا ر الجمیل لیصلاستعمال اللغة الفصیحة، و الكلام المؤثّ 

س��أل  :"البلی��غ  ن��ذكر ھ��ذا النم��وذج ال��ذي أورده ص��احب  العق��د الفری��دل ھ��ذا التس��وّ عل��ى وكمث��ال 

م  لنفس��ھ  مع��ادا م��ن س��وء  مق��امي، ف��إن  رح��م الله مس��لما ل��م تم��ج أذن��اه  كلام��ي، وق��دّ :أعراب��ي فق��ال

البلاد  مجذبة، والدار  مضیعة،  والحیاء  زاج�ر م�ن كلامك�م، والع�دم  ع�اذر  ی�دعو إل�ى إخب�اركم،  

فق��ال ل��ھ بع��ض الق��وم، مم��ن ، بمی��ر وداعی��ا بخی��رآم��را  ف��رحم  الله، دقتینوال��دعاء إح��دى الص��

.2عزّ الانتسابركم جھالتھ ذلّ السؤال  یمنع من ممن  لا تغنیكم معرفتھ، ولا تض:الرجل؟ فقال

ة ھ�ي الكدی�ة، وق�د  كان�ت  موج�ودة م�ن قب�ل، وھ�ي  المقامات  الأساس�یّ فكرة لذلك یمكن القول أنّ 

ة  س��اھمت ب��دور كبی��ر ف��ي بل��ورةأحادی��ث المتس��ولین، فالبیئ��ة  والظ��روف  الاجتماعیّ��م��أخوذة م��ن 

ف�ة رة ع�ن روح  ذل�ك  العص�ر  وأوض�اعھ المختلل�ذلك كان�ت  معبّ�ة لف�ن  المقام�ات،الفكرة الأساس�یّ 

ولكن�ي أخب�ره لمّ�ا "..اني  م�ا ی�دل عل�ى  ص�حة ھ�ذا ال�رأي یق�ولوقد جاء  في بعض  رسائل  الھمذ

تفش��ت  الأم��راض  الح��ادة، فخبط��ت  خ��بط عش��واء، ف��یھم(...)ولھ��م)أي  المدین��ة(ع��رض  لھ��ا 

س�بوعا  حت�ى ن  الن�اس م�ن ل�م یطع�م أالطعام، ووقع  الموت  الع�ام، فم�رجالا ثم  جدّ الغلاء، وفقد 

.3...حبھ یلحق صھنا وھو  ینتظر  نحبھ  ل،ھلك جوعاً، ومنھم من لم یبلغ  بالمیتة إلى  یومنا 

ن  عب��د  المل�ك ث��م  م  اب�اش��وف��د إل�ى  ھتبی�ین  ح��دیث  أعراب�يّ وی�ذكر  الج�احظ ف��ي كتاب�ھ البی��ان وال

عراب��ي  ش��اكیا  ف  بالحاج��ب  إل��ى  أن ی��أذن  ل��ھ  بمقابل��ة الخلفی��ة بدمش��ق، ث��م ینطل��ق لس��ان  الأطّ��تل

ت  علین��ا  ثلاث��ة  أع��وام، فع��ام أك��ل  الش��حم،  وع��ام أك��ل اللح��م، وع��ام  ت��أ:"عا مؤنب��ا  جمیع��امتض��ر

�  فادفعوھا إلى عباد الله، وإذا  كانت لعباد الله فادفعوھ�ا :انتقى العظم، وعندكم  أموال فإذا  كانت  

.29:فن المقامة  في الأدب العربي،  ص:عبد الملك  مرتاض -1
14:، ص 1997، 4لبنان،ج-عبد  المجید  الترحیني، دار الكتاب العلمیة  بیروت:العقد  الفرید، تحقیق:ابن عبد ربھ  -2
29:فن  المقامة، ص :عبد الملك مرتاض -3
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فھل  من حاجة :ماشقال ھ،فإن الله یجزي المتصدقین،إلیھم، وإذا  كانت  لكم فتصدقوا بھا  علیھم

وأخ��وض  ال��دجى، بخ��اص  ذو، ی��ر،رع  الھجأدّ :م��ا ض��ربت إلی��ك أكب��اد  الإب��ل:غی��ر  ذل��ك  ق��ال

.1"عام

الأع��راب  ھ��م الأص��ل ف��ي  ویب��دو أنّ "، فطری��ةوفص��احة  ن��ةیمتوالأع��راب  أص��حاب  لغ��ة  

ن��اس وربم��ا  عام��ة  الوالأغنی��اء،بالأج��اود، فق��د ك��انوا  یغ��رون رب��يّ عظھ��ور  الكدی��ة  ف��ي الأدب ال

ھ�م ف�ي الفص�یحة ولھج�اتھم  الملیح�ة،  وطمعش�دیدا، تظ�اھرھم  عل�ى ذل�ك  ألس�نتھم أیضا، إغ�راءا

بلاد ب�عل�ى مع�ن  اب�ن زائ�دة  وھ�و م�ن بن�ي كنان�ة فق�د  ق�دم أعراب�يّ بعض  ال�دراھم دونم�ا عم�ل،

أھ�ل الس�ن ، أقوى  من رحلة مثلي منإني والله ما أعرف  سببا بعد  الإسلام والرحم: "الیمن فقال
، دعاءك إلى المكارم، ورغبتك  في  المع�روفوالحسب إلیك، من بلاده  بلا سبب  ولا وسیلة إلا ّ

ف��إن  رأی��ت أن تض��عني م��ن  نفس��ك بحی��ث وض��عت نفس��ي  ف��ي رجائ��ك، فأفع��ل، فوص��لھ  وأحس��ن 

.2"إلیھ

م�ل، غی�ر  عا  كان الأعراب ومن  في حكمھم من  المتسولین  أو  الباحثین من الق�وت دون ولمّ 

ن  عل�ى  أب�واب قص�ورھم  اب یض�ربوقادرین على  الاتص�ال  بالخلف�اء، والكب�راء، ولم�ا ك�ان الحجّ�

، ث�م  ییمم�ون عام�ة  ، فإنھم  كانوا یعرضون  عن ھؤلاء  العظم�اء  عل�ى مض�ضدیدمن أسوار ح

ا ف�ي  الأس�واق وھ�م ، وإمّ�ونا في  المواسم  وھو یحجّ ، وإمّ وھم یصلونا  في  المساجد الناس إمّ 

مص��طنعین ك��ل م��ا  أوت��وه  م��ن فص��احة  ،، ث��م  یس��ألونھمالحی��اةتویقض��ون  حج��ا، یمت��ارون

،، وعذوبة  اللھجة التي ت�ؤثر ف�ي الس�امعین ت�أثیرا قوی�االلسان  وجبروت  البیان،  وبلاغة المنطق

، والأنس��اب  ص��احف، والألس��ن  الحاحل  الصّ��وباح، والعق��أی��ن  الوج��وه الصّ��:"م إعراب��ي یس��ألق��ا

.3"ساح، تعیذني  من مقامي  ھذافور  الدباح، والصاح،  والمكارم الرّ رّ الصّ 

م�ا ق�ام  ف�ي مجتم�ع  م�ن ل�م یقص�د خلیف�ة  ولا أمی�را وإنّ ھذا  الأعرابيّ ونفھم من كلام  الجاحظ أنّ 

، ث���م  رف���ع  عقیرت���ھ بالس���ؤال،  مس���تخدما  ھ���ذه  العب���ارات  ش���ارع أو ف���ي  س���احةالن���اس  ف���ي

.ھ  كان  ھیأھا في نفسھ  من قبل  أن یتفوه بھا،  في ھذا  المقام جوعة التي  یبدو أنّ سالم

66:، ص1،ج2مجلد البیان  والتبیین ال:الجاحظ -1
.35:فن  المقامة، ص:عبد  الملك  مرتاض -2
.380:، ص3البیان والتبیین، المجلد :الجاحظ -3



وتطــــــوريالمقامة في الأدب العربي من منظور لغوي، واصطلاحي :الفصل الأول

18

ة الت��ي ق عل��ى الفق��راء، بواس��طة الطریق��ة  التقلیدیّ��ن��اس  لا یجنح��ون  كثی��را إل��ى التص��دّ ولم��ا ك��ان ال

الفق��راء  وم��ن ف��ي حكمھ��م اتخ��ذوا  س��بیلا آخ��ر تك��ون ثقیل��ة الوق��ع عل��ى النف��وس  ف��إنّ كثی��را  م��ا

.1للاستجداء، أو التسول وھي  الحیلة  تارة،  والشعوذة  تارة آخري

ث��م ص��ار  للكدی��ة رجالھ��ا ،أو كدی��ة تط��ور تط��ورا كبی��را وأص��بح اس��تجداءالتس��ولوعل��ى أنّ 

عوزین على النحو  ال�ذي  ك�انوا یتظ�اھرون ب�ھ، وھك�ذا  ل�م تع�د  المعروفین، ولم یكن ھؤلاء فقراء م

، متع��دد  أخ��ذت معن��ى  اص��طلاحیا  معق��دا ًفق��د ..الكدی��ة  عن��د أھلھ��ا مج��رد  الس��ؤال  أو الاس��تجداء

الوج��وه،  كثی��ر  الدلال��ة، فأص��بحت  تتض��من  الاحتی��ال  عل��ى الم��ال بمختل��ف  الوس��ائل  والأس��الیب 

،  إل��ى اس��تغلال  غفل��ة  اس��تخدام  الق��وة والاس��تلاب  ب��العنف  والغلب��ة والحیل��ةة،  م��ن  الغی��ر ش��رعیّ 

م�ا تط�ور ف�ن الكدی�ة ل�م یول�د  ناض�جا مك�تملا، وإنّ وعلى أنّ ،2الجماھیر، وغرائر الرحمة  والرقة 

مع  الزمن ولیصل إلى ھذا  الحدّ م�ن التط�ور ینبغ�ي أن یك�ون  ق�د م�رّ بمراح�ل أولی�ة، فالمك�دي أو 

ھن�ا تقتض�يذ لا یجد  شیئا یبلغھ لبانتھ كحدیث فصیح یعوّل  علیھ في نی�ل مبتغ�اه، والفص�احةالشحّا

ة الت�ي تت�وفر؛ ف�ي ك�لام یس�حر العق�ول ویبھ�ر  الألب�اب ویض�اف إل�ى ناصر  الضروریّ عكثیرا من ال

ن�اء فیم�ا  یب�دو، أث-، وق�د ك�ان  معظ�م  المك�دیینر للحصول على الم�الكل  ذلك حیلة  طریفة  تدبّ 

ا ك���ان  الأع���راب  مش���تھرین رب���ا،  ولمّ���أع-ةاس��یّ ة،  وص���در  الدول���ة  العبّ عص��ر الدول���ة  الأمویّ���

زت  أحادیثھم ف�ي جملتھ�ا  بالبی�ان  الس�احر و تمیّ ، فقد بالفصاحة والبیان، والبلاغة وسلاطة اللسان

.3القول  العجیب

ھ�ذه  الأحادی�ث  یس  معن�ى ذل�ك أنّ كرة الأساسیة للمقامات مستوحاة  م�ن أحادی�ث المتس�ولین ول�ففال

ھ�ذه الأحادی�ث ینبغ�ي أن أنّ م�ا  معن�اهتشكل  الینبوع  الوحی�د ال�ذي اس�تقى  من�ھ ف�ن  المقام�ات، وإنّ 

.4حد الروافد الغنیة  لھذا  الأدب  الجمیلتكون أ

الحی�اة  النامی�ة نھا ش�أن  ما ش�أي  أكلھا  في یوم ولیلة، وإنّ فرة، ولا تؤتففن المقامات، لا تبزغ ط

، ثم تحتاج إل�ى ب�دور ، وتحتاج  إلى تعھد لھذه التربة وإعدادج إلى تربة  ملائمة لھاا، تحتالمثمرة

.5، وإلى مواسم مناسبة ثم إلى زمن كاف للنمو والترعرع والإثمارصالحة

ع�راب  الس�ابقین ة ف�ي الفك�رة  والأس�لوب  ك�ان  الأة  أعربیّ�أصول  المقام�ة عربیّ�و النتیجة  أنّ 

.لمثل ھذه  الأحادیث المسجوعة  الفصیحة 

29:فن المقامة في الأدب  العربي،ص:عبد  الملك مرتاض -1
29:المرجع نفسھ،ص -2
30:نفسھ،ص -3
.41:نفسھ، ص -4
.44:رأي  في المقامات، ص:عبد  الرحمن یاغي -5



وتطــــــوريالمقامة في الأدب العربي من منظور لغوي، واصطلاحي :الفصل الأول

19

نشأة  المقامات-د

فف��ي  ح��ین ذك��ر  ،الم��ؤرخین ل��لأدب،  ح��ول  المنش��ئ الحقیق��ي لف��ن  المقام��اتاختلف��ت آراء

ھ ق�د  وبع�د،  فإنّ�:"...الحریري ف�ي مقدم�ة  مقامات�ھ أن ب�دیع  الزم�ان  ھ�و منش�ئ المقام�ات ف�ي قول�ھ

، ذك��ر حھیوخب��ت  مص��اب،ج��رى  ب��بعض  أندی��ة  الأدب ال��ذي رك��دت  ف��ي ھ��ذا العص��ر ریح��ھ 

وع�زا إل�ى أب�ي  الف�تح ،، رحم�ھ الله تع�الىانذم�ة  ھم�،  وعلا ّالمقامات التي ابتدعھا ب�دیع الزم�ان

، وكلاھم��ا  مجھ��ول  لا یع��رف، ونك��رة  لا ب��ن ھش��ام روایتھ��ااالإس��كندري نش��أتھا وإل��ى عیس��ى  

و الب�دیع وإن ل�م ھا  تل�یفول، وطاعتھ غنم إلى أن  أنشئ  مقامات  أتتعرف فأشار  من إشارتھ حكمت

.1..."لضلیعایدرك الضالع شأو

، وق�د  ش�اركھ  ھ  ص�احب آی�ةللبدیع بالسبق والغایة  وأنّ ھ  یعترفمن قول الحریري یتضح أنّ 

اني وب��دیع  الزم��ان  الھم��ذ:ح��ین ق��ال"يّت��اریخ الأدب  العرب��"ف��ي كتاب��ھ)كلم��انوب��ر(ف��ي ذل��ك 

2.، إذ لم یكن  منافسھ  الخوازمي  ھو الذي سبق إلى ذلكمبتكر  فن  المقامات في الأدب العربيّ 

كت��اب ،ھ ات��ع  الزم��ان  ع��ارض بمقامیب��دوق��د عارض��ھ الحص��ري  فیم��ا ذھ��ب إلی��ھ فیق��ول ب��أنّ 

لن�ا ھ�ذا الكت�اب حت�ى ، ول�م یب�قالأزديب�ن دری�داالحس�ن  حدیثا  لأبي بكر محمد  ب�نالأربعین 

.3، أي بصحة فضل البدیع في إنشاء  المقاماتیمكن  أن نحكم بصحة ذلك

ل ب�دیع الزم�ان ھ�و أوّ اس  ب�أنّ الحریري ھو الذي  أذاع الغلط بین  النویذكر  زكي مبارك أنّ 

ثم آمن  الناس بقولھ  إذ كان  أشھر ما أقبل  الجمھور عل�یھم  م�ن كت�اب :"ماتنشأ  فن  المقامن أ

.4فضل  السبق*المقامات، وھو في مقدمة  مقاماتھ ینسب  إلى بدیع الزمان

ب�دیع  الزم�ان  ل�یس مبتك�را لف�ن المقام�ات، وقد وصلت  إلى أنّ :"ضیف زكي مبارك  قائلاوی

تحری�ر وإلى  القارئ  النص  الذي اعتمدت  علیھ ف�ي )ھـ321(ما ابتكره ابن درید المتوفى سنة وإنّ 

للمكاس�ر كلام�ھ غ�ضّ :"الحصري حین عرض لكلام بدیع الزم�انسحاققال أبو إ: "ھذه  المسألة

ولم��ا  رأى  أب��ا بك��ر محم��د ب��ن ،الج��واھر، یك��اد  الھ��واء یس��رقھ لطف��ا، والھ��وى یعش��قھ ظرف��اأنی��ق

ھ  اس��تنبطھا م��ن ین��ابیع ص��دره، أنّ��، وذك��ر  غ��رب ب��أربعین  ح��دیثاأب��ن دری��د  الأزدي االحس��ن  

ف��ي ائر، وأھ��داھا  للأفك��ار والض��مائر، ص��، وأب��داھا للأبص��ار  و الباس��تنخبھا  م��ن مع��ادن  فك��رهو

.8:م، ص2006ھـ، 1.1427دار صادر، بیروت،  الطبعة.المقامات ،شرحھ و قدّم لھ عیسى سابا :الحریري  -1
.81:رأي  في  المقامات، ص :عبد الرحمن باغي -2
.81:نفسھ، ص -3
م توفي  في 969ھـ358، ولد في ھمدان سنة ھو أبو الفضل  أحمد بن  الحسین بن یحي ابن سعید  الھمداني:بدیع الزمان الھمداني-*

.م درس على ید أبي الحسین بن فارس  عرف بكثرة السفر و التجوال1007-ھـ398ھراة سنة 
242:،ص 1النثر  الفني  في القرن  الرابع،  دار الجلیل، بیروت،ج:زكي  مبارك -4
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الكدی��ة ت��ذوب ظرف��ا وتقط��ر عارض��ھا بأربعمائ��ة مقام�ة  ف��ي(...)جمی��ة وألف��اظ  حوش��یةعمع�ارض 

س�مى أح�دھما  :ھ�ا  ب�ین  رجل�ین تمناقلووق�ف(...)المق�امتین لفظ�ا ولا معن�ىحسنا  لا مناسبة ب�ین  

.1..."والأخر  أبا فتح  الاسكندري بن ھشاماعیسى  

دب  ع��ن  كش��ف ھ���ذا   م��ن أس��باب  غفل��ة  م��ؤرخي  الأوعن��دي أنّ :" ...ویض��یف زك��ي مب��ارك

ب���دیع  الزم���ان  س���مى  قصص���ھ  ن أنّ ف���ي ح���ی)أحادی���ث(، س���مى قصص���ھ *ری���داب���ن دالخط���أ أنّ 

.2مقامات

ب�دیع  ولم یتوقف زكي مبارك عند حدّ ما وصل  إلیھ من خلال حدیث الحصري  حین  قال أنّ 

فق��د ع��رض زك��ي مب��ارك فكرت��ھ  عل��ى ،الزم��ان  ع��ارض أحادی��ث اب��ن  دری��د ونس��ج عل��ى منوالھ��ا

ا طھ حسین  فق�د أدھش�ھ الأم�ر أمّ ).المسیو مرسیھ(باحثي  ومؤرخي الأدب  ومن بینھم طھ حسین 

ھ ك�ان  كات�ب ممت�ازا، فكی�ف  أث�ار ابن درید كان  رجل لغة وروایة، ول�م یع�رف عن�ھ أنّ�إنّ :"وقال

.3"بدیع  الزمان  بما  ابتكر  من  الأحادیث؟

أرج��ع إل��ى كت��اب  الأم��الي للق��الي، "فق��ال-عل��ى حس��ب  م��ا ذك��ر  مب��ارك-س��ل  ف��ي الق��ولث��م  استر

-وك�ان  أس�تاذه-، ف�إن  رأیت�ھ ی�روي  ع�ن اب�ن دری�دوانظ�ر  الأحادی�ث الت�ي نقلھ�ا  ع�ن  الأع�راب

ھ اخترعھ�ا، ول�م  تك�ن  ش�یئا الت�ي ذكرھ�ا ص�احب  زھ�رة  الأدب أنّ�الأربعین  ح�دیثا فاعلم إذا  أنّ 

.4"یر  ھذه القصص  التي حلى بھا  القالي  كتابھآخر غ

القص��ص  الت��ي احتوتھ��ا ھ لم��ا رج��ع إل��ى كت��اب الق��الي  وج��د حق��ا  أنّ ویض�یف زك��ي مب��ارك أنّ��

أزوجھ�ن،  وح�دیث العاش�ق  ن، ومن ذل�ك م�ثلا  ح�دیث البن�ات  الآئ�ي  وص�فمرویة عن ابن درید

.5ن  أرسلتھم  مذحج لوصف  بعض أقطار الجزیرةاد  الذیالجمیل،  وقصة  خنافر  الكاھن والروّ 

ولقد اختلف�ت أحادی�ث اب�ن دری�د ط�ولاً  وقص�راً،  ولكنھ�ا  ل�م تخ�لُ م�ن ط�رف ولا م�ن  غری�ب 

ع�ن اب�ن دری�د م�ن الأحادی�ث  -یض�یف  زك�ي  مب�ارك-ومسجوعھا، وأكثر  م�ا روى  الق�اليألفاظ 

،  وتارة  یكون�ون م�ن یكونون حینا من الأعرابفأشخاصھ ما جرى  على ألسنة  أناس مجھولین 

،6عل��ى  الوض��ع  والاخت��راع"، وھ��ذا دلی��ل أقی��ال  ال��یمن النك��رات الت��ي  لا یع��ر ف  لھ��ا  وج��ود

.243:النثر الفني في القرن الرابع ،ص:زكي مبارك  -1
ھـ ثم صار إلى عمّان فأقام بھا مدّة،  ثم 223ھو أبو بكر  محمد بن الحسن  بن درید ولد بالبصرة في خلافة  المعتصم سنة :ابن درید-*

م 933-ھـ321صار  إلى فارس فسكنھا مدّة، ثم قدم  إلى بغداد فأقام  بھا إلى  أن مات سنة 
244:النثر الفني في القرن الرابع ، ص :زكي مبارك -2
244:نفسھ ، ص-3
.244:النثر الفني، في القرن الرابع نقلا عن طھ حسین،ص :زكي مبارك -4
.245:، ص)بتصرف(المرجع نفسھ -5
.282:نفسھ، ص -6
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أج�وادھم  رأین�ا  رج�لا   ج�زل  ال�رأي ین تح�دث اب�ن دری�د  ع�ن ش�جعان  الع�رب  وفرس�انھم وحف

المنی�ة و :"تارة یقول على لسان أوس ب�ن حارث�ة فنراه بعید  الغور  ینطق بالحكم  وفصل  الخطاب

َّل ذل  وم�ن أم�رّ ف�قبل  العقاب والتجلد لا التبلد، والقبر خیر منلا الدنیة والعتاب لّ، الفقر، وم�ن ق�

.1)كثر  عدده:أمر  الرجل".(م علیكووالدھر یومان فیوم  لك  وی

ی�ا اب�ن  أخ�ي، إنّ "یق�وده ش�اب  جمی�ل  فیق�ول ،أخرى ینط�ق رج�ل أعم�ى م�ن أزد  الس�راةهاوتر

اغترارك بالشباب، كالتدادك  بسمادیر  الأحلام، ثم تنقش�ع  ف�لا  تتمس�ك  منھ�ا  إلاّ بالحس�رة علیھ�ا، 

اس ی��وم  الفق��ر م��ن ق��دم  غن��ي  النّ��أ،  وأعل��م  أنّ ث��م تع��رى  راحل��ة  الص��با وتش��رب  س��لوة  الھ��وى 

.2الحسرة،  من أحسن  سریرةذخیرة، وأشدھم  اغتباطا یوم  

الأص�معي  نفس�ھ ك�ان ك�ى أنّ ومن أمثلة  أحادیث ابن  درید أیضا، ھذه  الحكای�ة  العجیب�ة الت�ي یح

:شاھدھا، وكان واحدا من أطرافھا  وتساق  الحكایة  على ھذا  النحو

نزلت  بقوم م�ن :و حاتم وعبد  الرحمن عن  الأصمعي  قالبثنا أحدّ :بن درید قالاثنا أبو بكر حدّ "

ھم  ش�یخ طوی�ل فحض�رت نادی�ا لھ�م، وف�یغنى  مجتورین ھم وقبائل من بني ع�امر  ب�ن صعص�عة

ینش��دونة  أش��عارھم، ف��إذا س��مع الش��عر  اس یجتم��ع إلی��ھ، فتی��انھم ، وأیّ��ام النّ��الص��مت، ع��الم بالشّ��عر 

أي بناق�ة (للمنش�د "ببك�ر"حكمھ على من  حضرالأرض قرعة  بمحجن  في یده فینفدد  قرع الجیّ 

، وإذا سمع  مالا یعجبھ قرع رأسھ بمحجنھ فینف�د حكم�ھ علی�ھ بش�اة إذا  ك�ان  )قویة تعطى مكافأة  لھ

)ھ أن یغ�رم ش�اة أو جم�لا ص�غیراي منش�د الش�عر ال�ردئ علی�أ(كان ذا إب�ل ذا غنم وابن مخاض إذا

ھم یوم��ا والش��یخ  ج��الس بی��نھم فأنش��د بعض��ھم  یص��ف  ض��رتح، فالن��اديأخ��ذ ذل��ك ذب��ح لأھ��لاف��اذ

:فقرع  الأرض بمحجنھ  وھو  لا یتكلم ، ثم أنشده  آخر  یصف لیلة)فأحسن  الصورة(قطاة

ملاء ینقى من طیاسلھ  خضـــركأن شمیط  الصبح في  أخریـات 

تمد وشیعا فوق  أردیة  الفجـــر تخال  بقایاھا التي أســـار  الدّجى

:مالا وھو یقولشویمیناسیفھ حتى خالط مبارك  الإبل فجعل  یضرب  تافقام كالمجنون  مصل"

ما یستفز  فـــــأریك فقدھـــــــــا لا تفرغن في أذني بعدھـــــــــــــا  

3لا استطیع بعد ذلك ردھـــــــــــاإنّي ذا  السیف تولى ندھــــــــــــا 

.284:صالنثر الفني في القرن الرابع:زكي مبارك -1
.285:نفسھ ،ص -2
60 -59:، ص 11998شركة  أبو الھول للنشر،القاھرة،ط.راوي والحاكيتقنیات  الفن  القصصي  عبر  ال:أحمد درویش -3



وتطــــــوريالمقامة في الأدب العربي من منظور لغوي، واصطلاحي :الفصل الأول

22

أخبرن�ا  أب�و  :وح�دّثنا  أب�و بك�ر ق�ال: "قالینحدرید درویش  حدیثا  آخر لابن أحمدویذكر 

أس�ألك الغفی�رة،  و الناق�ة الغزی�رة،  :"رأی�ت أعرابی�ا  یص�لي  وھ�و یق�ول:"حاتم عن الأصمعي ق�ال

وھ��ذا م��ن غراب��ة  ال��دعاء،  وإث��ارة الس��امع  م��ن "ھ��ا علی��ك  یس��یرة ، فإنّ والش��رف  ف��ي العش��یرة

.1لھخلا

، أورد فی�ھ  ص�ورة للس�ائل تك�اد  لاب�ن دری�داوقد أورد أبو علي  القالي  في كتابھ الأم�الي ح�دیث

للمكدي وھیأتھ  ف�ي  مس�ألتھ  والوس�ائل الت�ي یس�تعین  بھ�ا  لاس�تعطاف تتشابھ  مع صورة الجاحظ 

، ق��ال؛ أخبرن��ا  أب��و  وح��دثنا  أب��و بك��ر رحم��ھ الله:"اس فف��ي الح��دیث الأول یق��ول أب��و عل��ي الق��اليالنّ��

ی�ا :"بینم�ا  أن�ا ف�ي  المس�جد  الح�رام إذ وق�ف  علین�ا أعراب�ي فق�ال:حاتم، قال  أخبرن�ا أب�و زی�د ق�ال

� والص��لاة عل��ى  نبی��ھ، وإن��ي أم��رؤ  م��ن ھ��ذا الم لش��رقي  المواص��ي ط��اط  المس��لمون إن  الحم��د 

ت  ال�نجم،  لع�رى،  وجمشّ�مت  افاجتب�ت  ال�ذرى، وھشّ�سنوات مح�شأسیاف  تھامة  عكفت  عليّ 

ق�ال  فأعطیت�ھ  دین�ارا وكتب�ت  ...ت اللحم،  واحجن�ت العظ�مت  الشحم،  والتحعجمت  البھم، وھمّ وأ

.2"كلامھ 

الس�ائل، ینط�ق فی�ھ  أیض�ا  م�ن  المس�جد  الج�امع  بالبص�رة، ق�ال أب�و وفي الحدث الث�اني للأعراب�يّ 

وق�ف :قال أخبرنا  أب�و  ح�اتم  ع�ن أب�ي  عبی�دة  ع�ن ی�ونس ق�ال،علي وحدثنا  أبو بكر  رحمھ الله 

قلّ النیل،  ونقص الكیل، والله  ما أصبحنا ننفخ ف�ي :"أعرابي في المسجد  الجامع  في البصرة فقال

وضح وما لنا في  الدیوان  من وش�مة،  وإنّ�ا   لعی�ال جرب�ة، فھ�ل م�ن مع�ین  أعان�ھ الله  یع�ین  اب�ن  

.3"عد الموتبوفل سنة؟ فلا قلیل من الأجر ولا غني  عن الله لا عمل  السبیل، ونضو طریق

ب�دء م�ن ح�دیث ،زك�ي مب�ارك م�ن حج�ةإلی�ھأوص�للاع�ھ عل�ى م�ا فبع�د اطّ )المس�یو مرس�یھ(اأمّ 

لین�ا م�ن ت�اریخ عن�ھ ض�اع یظھ�ر أ: "م�الي ق�ال ف�ي كتاب�ھ الألى م�ا نقل�ھ الق�الي إالحصري وصولا 

.4"العربي شیئ كثیرالأدب

زك�ي مب�ارك ب�دائرة المع�ارف إلی�ھم�ا ذھ�ب دأكّ�فق�د )م�ارغولیوث(المستش�رق الانجلی�زي اأمّ 

أو فكرتھ�ا الأول�ىوض�ع خطوتھ�ا (،نشأ فن المقامات بكر ابن درید ھو الذي أأبانّ أإلى،ةالإسلامیّ 

.المشھور واقتنع بھلحصريأي ابرألمّ ن كان قدأبعد لا ّإالرأيھذا )مارغولیوث(ولم یقرر)الأولى

.57-56:تقنیات الفن القصصي عبر الراوي و الحاكي  ، ص:أحمد درویش  -1
.113ص-1ج-كتاب  الأمالي:أبو علي القالي -2
.194:ص 2نفسھ ،ج -3
244:النثر الفني في القرن الرابع، ،ص:زكي مبارك -4
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وی��رى .ب�ن دری�دابك�ر أب�ارض�اكت��ب مقامات�ھ معام�اإنّ ب�دیع الزم�ان نّ أل�ىإلحص�ريافق�د ذھ�ب 

.1صبغتھا النھائیةأعطاھاوبدیع الزمان أنشاھاابن درید أنّ )مارغولیوث(

فق�د اس�تفاد :"حین ق�ال،إلیھفیما ذھبا )مارغولیوث(رك واحنا فاخوري كلا من زكي مبدأیّ وقد 

ھتماما ش�دیدا ب�المبنىأالمنمقة التي تھتم الترسل و الكتابة أسالیبابن درید ومن أحادیثالبدیع من 

الاجتماعی�ة عص�ره أح�والواس�تفاد م�ن ،سلوب المقام�اتفاستخلص منھا أ،المسجع و المزخرف

ص��دى لحرف��ة الكدی��ة م��اتفكان��ت المقا،فاس��تخلص من��ھ موض��وع المقام��ات،انوم��ن أدب الحرم��

الع�ام ال�ذي الأدب�يّ ق لل�دوةض�عخاأس�لوبھاوكان�ت ف�ي ...وصورة الحیاة المك�دیین،ذ ذاك الشائعة إ

.2وإشعاراوأمثالاتضمین النثر حكما إلىویمیل،ذ ذاك یكلف بالسجع والمحسنات البدیعیةكان إ

يف��ك��ان ص��دى للحی��اة البائس��ة :"الحرم��ان فق��د ق��ال محم��ود غن��اوي الزھی��ري عن��ھأدباأمّ��

ل أو أدب التس�وّ الأول:ر حی�اة الب�ؤس ن�وعینالذي یص�وّ العربيّ الأدبوقد كان ...الفقیرة الأوساط

و الث�اني ،الحیاة والتخیل على كسب القوت بكل وسیلة ممكن�ةبأسبابالتشبثر وھو یصوّ ،الكدیة

الق�در ف�ي الحی�اة م�ا تحدث�ھ ھ�ذه الأم�ور ف�ي ر الإخف�اق و الفش�ل ومعاكس�ة الشكوى  ھ�و یص�وّ أدب

.3من مرارة وجزع ونقمة على الأوضاع  القائمةنفس الإنسان

وھ��ي طائف��ة ،ل فق��د ك��ان ص��ورة لحی��اة طائف��ة كبی��رة م��ن المجتم��ع الب��ویھيّ ا أدب التس��وّ أمّ��

ففش�لوا ف�ي الحص�ول عل�ى م�ا یق�یھم رت لھم الأیام وقست عل�یھم ظ�روف الحی�اة تنكّین یین الذالمكد

، ولھ��ذا لج�أت إل�ى مختل��ف و التج�ارة،و الص�ناعة،، ع�ن طری�ق العم�ل المثم��ر كالزراع�ة الأود

وق��د اش��تھر م��ن (...)الحی��ل وش��تى الأس��الیب فاتخ��ذت منھ��ا وس��یلة أو س��وائل للحص��ول عل��ى الم��ال

ك�ان (نسبة الى رجل اسمھ ساس�ان،ة أو بني ساسانعة تعرف بالساسانیّ اجم...)(ھؤلاء المتسولین

س�ان  ف�ي مقام�ات ب�دیع وقد ورد ذكر بني سا)(...)حادقا في الاستعطاء دقیق الحیلة في الاستجداء

التي أوض�ح فیھ�ا  "ةامة  الساسانیّ مقبال"المسماة ، كما ذكرھم الحریري في مقامتھ انيالزمان الھمذ

.4لبواعث  الدافعة للتسوّ الكثیر من  

فق�د :"ب المقام�ة ق�الاتّ�لا یختل�ف ع�ن س�ابقھ فق�د تح�دث ع�ن كات فرأی�ة ا أحمد  حس�ن  الزیّ�أمّ 

كان��ت الط��ور الأول ،ب��ن دری��د أخت�رع أربع��ین ح��دیثا  عرض�ھا عرض��ا تص��ویریا دقیق�ااعلم�ت أنّ 

ف�أملى أربعمائ�ة مقام�ة ف�ي ھ�ـ398المت�وفي س�نة اني ثم جاء ب�دیع  الزم�ان الھم�ذ، لمقامةلنشوء ا

199:فن المقامات في الأدب العربي، ص:عبد الملك مرتاض -1
734:ص.تاریخ الأدب العربي:حنا فاخوري -2
734:محمود غناوّي الزھیري نقلا عن حنا فاخوري، تاریخ  الأدب العربي ، ، ص  -3
734:نفسھ،ص -4
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عل�ى بن ھشام  ولم یعث�روا منھ�ا إلا ّا، وغیرھا نحلھا أبا الفتح  الإسكندري على لسان عیسى الكدیة

ھـ فكت�ب خمس�ین مقام�ة نس�بھا 516ثم جاء بعده الحریري المتوفي سنة (...)ثلاثة وخمسین مقامة 

.1، ونسجھا على منوال بدیعامبن ھمّ اوجي على لسان الحارث رإلى أبي زید الس

اأب�جورجي زیدان ب�أنّ شدني رأي أورده عن،ةسالیب النثریّ كن عند تصفحي كتاب تطور الأل

:"...رجي زی��دان  ذل��ك  بقول��ھود ج��ومبدع��ھ الأول وأكّ��ھ��و ص��حاب ھ��ذا الف�ن*ب��ن ف��ارس االحس�ن 

.2أقتبس العلماء منھا نسقة وعلیھا  اشتغل البدیع ،بن فارس وقد كتب رسائلاوكان  أبو الحسن  

الب�دیع اش�تغل ف�ي مقامات�ھ لیھ جورجي زیدان حین قال أنّ إوقد ذكر حنا فاخوري أیضا  ما ذھب 

3).ھـ390/م999(بن فارساأبي الحسن أحمد غويّ لعلى نسق رسائل الإمام ال

حت�ذاه أولا ال�ذي ان�ذكر أنّ :"...د جورجي زیدان في رأیھ ھذا الس�باعي بی�ومي، ال�ذي یق�ولیویؤ

، وقد وضع مقامات اتبع الأدب�اء نس�قھ  فیھ�ا  بن فارس لا البدیعأبو الحسن أحمد ا،البدیعو أستاذ ھ

.4تبعا ھو  تلمیذه البدیعاوكان أولھم

ب��ن ف��ارس ھ��و ص��احب ف���ن  افك��ل م��ن ج��ورجي زی��دان  والس��باعي بی��ومي متفق���ان عل��ى أنّ 

.5"مقامةاعت ولم تبقى منھا أيّ مقاماتھ ھذه قد ضلكن یعتقدان أنّ "،المقامات ومبدعھ الأول

، فھ�و ھن�اك نوع�ا م�ن الخل�طلوج�دنا أنّ "ج�ورجي زی�دانل"الأول ولكن لو تأملنا قلیلا في ال�رأي

ب�ن ف�ارس كت�ب ااب�ن ف�ارس وم�ن جھ�ة أخ�رى ی�رى أنّ البدیع أقت�بس مقامت�ھ م�ن من جھة یذكر أنّ 

"مقام�ات"م�ا كتب�ھ بن فارس لم یس�مّ كما ا,ما بین الرسائل و المقاماترسائل أنیقة لا غیر، وشتان 

.اني أن یقتبس من مجرد رسائل فنا قائما بذاتھ لھ خصائص وممیزاتھ الفنیة الواضحة فكیف للھمذ

ب�ن ف�ارس، ح�ول ض�یاع مقام�ات ا"السباعي بیومي"ھذا بالإضافة إلى الضعف الذي یعتري  رأي  

فكی�ف ل�م "مق�اییس اللغ�ة"كثی�رة م�ن بینھ�ا  معجم�ھ  الش�ھیربن  فارس مؤلف�ات ومص�نفاتلاإذ أنّ 

وكی�ف تض�یع رس�ائلھ أو مقامات�ھ كلھ�ا ول�م یبق�ى ...؟ بل لازالت محفوظة إلى  الی�وم؟تضع مؤلفاتھ

ة وقیمة فنیة فعلا لم�ا ض�اعت بھ�ذا الش�كل كم�ا یض�یع منھا شيء؟ ولو كانت ھذه الرسائل ذات أھمیّ 

.459-458:، ص28،1976تاریخ الأدب العربي،  دالا الثقافة بیروت،ط:أحمد حسن الزیات -1
م كان اماما لغویا وھو أستاذ بدیع  الزمان الھمداني أخذ عنھ معرفتھ  999 -ھـ390ابن فارس ھو أبي الحسن احمد ابن فارس توفي سنة -*

.الواسعة في علم  اللغة و الشعر و النثر
.361:تطویر الأسالیب النثریة في الأدب العربي، ص:عبد  العزیز عتیق -2
.733:تاریخ  الأدب العربي، ص:حنا فاخوري -3
141:فن المقامات في الأدب العربي، ص:عبد  الملك مرتاض -4
142:نفسھ ،ص -5
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اني والحری��ري و ال��رواة كم��ا حفظ��وا مقام��ات الھم��ذحفظھ��ا الن��اسولك��ان ق��د ،ش��يء لا أھمی��ة ل��ھ

!!وغیرھا من مؤلفات كثیرة

أورد فی��ھ  ص��فات  *وف��ي س��یاق البح��ث ع��ن نش��أة المقام��ة ص��ادفني كت��اب ال��بخلاء للج��احظ 

ھ ، وھ�و  خلوی�وھ�ذا خال�د  م�ولى المھالب�ة:"المكدیین وحدیثا لخالد بن یزید مولى المھالبة یقول فیھ

د وك�ان یبلغھ�ا أح�ل�م، المب�الغ الت�ية الم�ال، وف�ي كث�رفي  البخل و التكدیةوكان قد بلغ  ,1المكدي

، وھو في مجل�س م�ن مجالس�ھم، ، فوقف علیھ  ذات یوم سائلفلم یعرفوه،ینزل في شق بني تمیم

یفط��ن حت��ى ، فل��ميبص��رة كب��ار، فغل��ط  ب��درھم بغل��فأدخ��ل ی��ده ف��ي الك��یس یخ��رج فلس��ا وفل��وس  ال

، وھ�و بع�د ھذا لا نظنھ یحلّ :، وقیل لھ، وأعطاه الفلسها فطن استردّ ، فلمّ وضعھ  في ید  السائل

ل�یس ھ�ذا ،فأفرق�ھ بعق�ولكم،لم أجم�ع الم�ال بعق�ولكميا أنا فإنّ قبیح  عندكم وأمّ :، قالبمثلك قبیح

.بالفراسةفھ إلا ّ، والله لم أعر، ھذا من مساكین  الفلوسمن مساكین  الدراھم

ف�ي حداث�ة س�ني، ث�م ل�م یبق�ى 2وإنك لتعرف المكدیین؟ قال وكیف لا أعرفھم؟ وأنا كنت كاجر:قالوا

8،ولا قرس�ي7ولا بانوان6ولا كاغاني5، إلاّ فقتھ ولا شحاذ4، ولا مستعرض3في الأرض مخطراني

وك���ان تح���ت إلا 13ّولا إس���طیل12ولا م���زدي ،11، ولا فل���ور10، ولا مش���عب9ولا عّ���واء8قرس���ي

وق�د أخ��ذت إلا16ولا مك�د15كعب�ي الأرضولم یبق�ى ف�ي ،ثلاث�ین س�نة14الزك�وريأكل�تولق�د .ی�دي

.علیھ17العرافة 

وتوفي سنة .م 780-ھـ 163الجاحظ ھو إبن  عثمان عمر ابن بحر بن محبوب الكناني اللیثي المعروف بالجاحظ ولد  بالبصرة سنة -*
م  869ھـ  الموافق لـ 255

السائل الملح في سؤالھ .المتسول:المكدي -1
متسول وھذه  الكلمة وما یلھا  من كلمات أغلبتھا فارسیة الأصل وتعني كل أنواع التسول و المقصود ھنا أنھ كان یعرف كل :كاجر -2

.ھندیة یعرفون بالنور وھم الزط، وأصلھم قبیلة )الغجر (ھذه الأنواع لأنھ كان من رؤساء المكدیین ولفظة كاجار محرفة عن لفظة 
3- 
4- 
5- 
6- 
7- 
8- 
9- 

10- 
11- 
12- 
13- 
14- 
15- 
16- 
17- 



وتطــــــوريالمقامة في الأدب العربي من منظور لغوي، واصطلاحي :الفصل الأول

26

نحویھ شعر  الجمل،  وعمرو  القوقیل، وجعف�ر  ك�ردي  بو،1إسحاق  قتال  الحريّخضع  إلحتى

م�ا  أراد بھ�ذا  وإنّ ، ھكردي  كلك، وقرن  أیره،  وحمّیھ عین  الفیل،  وشھرام  حمار أیوب وس�عدوی

، وك�ان  قاص�ا متكلم�ا بلیغ�ا داھی�ا، من مالھ، حین حرصھم وجشعھم،  وس�وء ج�وارھمیؤنسھمأن 

2"وكان أبو  سلیمان الأعور، وأبو سعید  المدائني القاصات من غلمانھ 

.وقد شرح  الجاحظ  صفات  المكدیین وكل واحد أعطاه ما یناسب  ھیئتھ وعملھ

ھ قد قوّر لسانھ  من أصلھ لأنّ�أنویریك بابك )متسول(الذي  یأتیك في زي  ناسك:المخطراني-1

ولس��انھ ف��ي،ھ م��ن یتث��اءب ف��لا ت��رى ل��ھ  لس��انا البت��ةع، كم��ا  یص��نك��ان  مؤذن��ا ھن��اك، ث��م یف��تح ف��اه

د للمخطراني أن یكون  معھ واحد یعبر عنھ، أو ل�وح أو قرط�اس ق�د  ولا ب(...)الحقیقة كلسان الثور

.تب  فیھ  شأنھ وقصتھك

كلمة  فارسیة  وھو  المتسول الذي  یتظاھر  ب�الجنون أو ھ�و ال�ذي یتج�نن ویتص�ارع :الكاغاني-2

.ویزید، وحتى یتعجب  من بقاء  مثلھ على  مثل  علتھ

ی��ا :ةب��انوا؛ وتفس��یر  ذل��ك  بالعربیّ��:ویق��ول،قل��الغال��ذي  یق��ف  عل��ى الب��اب  ویس��لّ الب��انوان، -3

.مولاي 

ختن�ق الذي  یعصب  ساقھ  ودراعھ عصبا  شدیدا  ویبی�ت ذل�ك لیل�ة ، ف�إذا  ت�ورم  وا:القرسي-4

وأطب��ق  علی��ھ  خرق��ھ ،وقط��ر  علی��ھ  ش��یئا  م��ن س��من،دم  مس��حھ  بش��يء م��ن  ص��ابون و،ال��دم

م�رض (، أو بلی�ة )داء ف�ي  العض�و  یأتك�ل من�ھ(شك  من رآه  أن ب�ھ الأكل�ةی، فلا وكشف بعضھ

.شبھ الأكلة)كالجرب جلدي 

ال��ذي  یحت��ال  للص��بي ح��ین  یول��د،  ب��أن  یعمی��ھ  أو یجعل��ھ  أعس��م أو أعض��د، لیس��أل  :المش��عب-5

الناس  بھ أھل�ھ، وربم�ا ج�اءت  ب�ھ  أم�ھ وأب�وه  لیت�ولى ذل�ك  من�ھ ب�الغرم  الثقی�ل لأن�ھ یص�بر حینئ�ذ 

مّاعقدة  وغلة ، ف ولاده مم�ن یمض�ي معل�وم،  وربم�ا  أك�روا أیاه بكراءا أن یكرمّإأن  یكتسبا بھ، وإ

و أق�ام ب�الأولاد، ف�إن ك�ان  ثق�ة  ملیئ�ا وإلا ّ، بالم�ال العظ�یمة، فیسأل بھ  الطریق أجم�عإلى إفریقیّ 

.الأجرة كفیلا

.الغلام المكدي إذا  واجر،  وكان  علیھ  مسحة  جمال،  وعمل العملین جمیعا:الكاغان-6

اسم أحد العارفین الذي خضع لھ، ولعل  الأسماء  التالیة بعده  ھي أیضا أسماء العارفین،  الذین  بدّھم بعرافتھ :إسحاق قاتل الحر -1
.والملاحظ أن أكثر  ھذه  الأسماء فارسیة 

68 -67ص.م2005-بیروت دط-ت محمد الأسكندري دار الكتاب  العربي:البخلاء:الجاحظ، -2
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إذا ك��ان ل��ھ ص�وت حس��ن وخل��ق ن  المغ��رب  والعش�اء،  وربم��ا طّ�ربب��یال��ذي یس�أل  :الع�واء-7

.شجي

إن شاء  أراك  أنھ  منخسف  العینین،  وإن  شاء  أراك أن بھم�ا  م�اء، :ھو  المعامي:الإسطیل-8

.السبلوإن شاء  أراك  أنھ لا یبصر، للخسف ولریح

اھ�م ق�د جمع�ت ل��ي ف�ي  ثم�ن قطیف��ة، ھ��ذه در:ال�ذي  ی�دور ومع��ھ ال�دریھمات، ویق�ول:المزی�دي-9

.یدوني فیھا  رحمكم الله، وربما  احتمل صبیا  على أنھ لقیط،  وبما  طلب في  الكفنفز

الذي یعارضك وھو ذو ھیئة، وفي ثیاب صالحة، وكأنھ ق�د م�ات م�ن الحی�اء،  و:المستعرض-10

.، ثم یعترض اعتراضا ویكلمك خفیا یخاف  أن یراه معرفة

ھ، ویق�ف طری�ق مك�ة  عل�ى  الحم�ار المی�ت، لذي یقف  على  المی�ت یس�أل ف�ي  كفن�ا:سالمقد-11

ةة و الیمانیّ��ھ ك��ان ل��ھ،  وی��زعم أن��ھ ق��د أحص��ر،  وق��د تعل��م  لغ��ة  الخراس��انیّ والبعی��ر، فی��دعي أنّ��

و مت�ى ش�اء افریقی�اش�اء  ك�ان تلك  الم�دن والس�كك والرج�ال  وھ�و مت�ى علىفة وتعرّ والإفریقیّ 

وقد  استعمل الحریري ص�فھ  ، من أي  مخالیف الیمن  شاءومتى شاء كان كان من أھل فرغانة ،

.ةة،  والمقدس في المقامة  الفارقیّ الإسطیل في  المقامة  البرقعدیّ 

.الاستعطاء"صاحب  الكداء:المكدي-12

بار  الیھود  مطلع�ا  عل�ى  الكت�ب  حكان  من أ(ضیف إلى أبي  بن كعب  الموصلي  أ:الكعبي-13

وكان  ع�ریفھم )م641-ھـ21(سنةاب  الوحي  توفي  بالمدینة  ، دخل الإسلام وكان  من كتّ القدیمة

.)رأس فرقة المتسولین بعد  الكعبي والدأبي ت(بعد  خالویھ 

.،  كان على  سجین أو على سائلةقالصدھو  خبز :الزكورى-14

ش�یخنا الج�احظ  ب�ن یزی�د یع�رف أنّ امن خلال ما أورد الجاحظ ف�ي كت�اب  ال�بخلاء م�ن ح�دیث خال�د 

ب�ن ف�ارس، ولا  ھ لا ب�دیع الزم�ان، ولا این،  وأنّ�یدھو أول  من ح�دثنا  ع�ن قص�ص  التكدی�ة  و المك�

وفص��لھ  ، أخ��ذ ھ��ذا  الح��دیث الب��دیع غف��ر الله ل��ھالملاح��ظ أنّ ، لك��نّ اب��ن  دری��د ك��ان  س��ابقا لھ��ذا

قصیدة أبي  دلف الخزرحي المشھورة ف�ي  الساس�انیین إلا ّة، وما أظنة  والرصافیّ الوصیّ :متینمقا
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، وھن��اك ماء  ع��ن  ح��دیث خال��د  أیض��ایة س��، وف��ي  المقام��ة السجس��تانیّ م��ن  موحی��ات  الج��احظ

.1نلمحھا ھنا وھناكومضات  أعزّ 

قاص�دا  ب�ذلك ...عبدیع الزمان مبدع المقام�ة و ال�ذین ج�اؤا بع�ده  ل�ھ تبّ�ود  أنّ ویرى مارون  عبّ 

.بدیع  الزمان  ھو من أرسى قواعد ھذا  الشكل أنّ 

ولا لاب�ن  ،ف�لا اب�ن  ف�ارس ,خطة المقامات  ھي  م�ن عم�ل الب�دیعإنّ :"ویقول في موضع آخر

، وعل�ى طریقت�ھ ھ�ذه  الت�ي  الطراز الموشىاني ھو الذي  ألبسھا ھذا  ، فالھمذفي  صنعھاید درید  

ث��ر لھ��ذه  الخط��ة  عن��د  غی��ر أ،  فعبث��ا نح��اول العث��ور عل��ى  ش��قھا س��ارق  عجل��ة  الأدب أل��ف ع��ام

.2من ھنا وھناك)جمعھا(صاحبھا  قشھا رى أنّ سنا  المادة  فالبدیع، أمّ 

و یش�اطر م�ارون عبّ�ود ف�ي رأی�ھ ھ�ذا ش�وقي ض��یف ال�ذي ق�ال ف�ي مع�رض حدیث�ھ ع�ن مقام��ات 

.3..."و نحن نعرض لضرب جدید من الكتابة ابتكره بدیع الزمان الھمذاني:"...الھمذاني

أوّل م�ن كت�ب فی�ھ باعتب�اره لھذا الف�ن الأدب�يّ ریادة بدیع الزمان الھمذاني ،و علیھ فھما یؤكدان 

و دون أن لك��نّ اللافّ��ت ف��ي ھ��ذه الآراء ھ��و جع��ل الھم��ذاني س��یّد ھ��ذا الف��ن دون من��ازع ،،و أبدع��ھ

ذ لا یمكن لرجل واح�د بمف�رده أن یب�دع فن�ا ك�املا و إو ھذه مبالغة شدیدة ،فیھ بغیره ،یكون متأثرا 

بقة و نم�ط فلاب�دّ ل�ھ م�ن وج�ود أفك�ار س�الھ ممیزاتھ و خصائص فنیّة راقیة من الع�دم ،قائما بذاتھ ،

دا أن یول�د أو ینش�أ دفع�ة واح�دة لأنّ الف�ن لا یمك�ن أب�نشاء ھ�ذا الف�ن ،اعتمد علیھا في إعمسجّلغويّ 

 ولی�د مظ�اھر اجتماعی��ة لا ّام�ات إالمقو م�ا ف�نّ ".نّم�ا  لاب�دّ م�ن وج�ود أفك�ار مس�بقة مھ�دت لوج�وده إ

و فس�اد الأخ�لاق ال�ذي دع�ا ، الأم�والكالبؤس الذي فتّق الحیل لابتزاز لیھا الجاحظ من قبل ،أشار إ

و الأغنی�اء الح�دیثي ذاذ  و المتش�ردین كم�ا ص�وّر حال�ة العلم�اء و مجالس�ھم ،لى تصویر الشّ�البدیع إ

.4"النعمة الذین یریدون مجاراة رجال الدولة في القصور

خلفّھ الجاحظ و ابن دری�د م�ن أخب�ار المك�دیین و نّ بدیع الزمان قد استفاد ممّاومھما یكن من أمر فإ

م�زیج م�ن خیال�ھ و مھارات�ھ فاھت�دى ل�ى ھ�ذا الاء الجوّالین و مغ�امراتھم، أض�اف إنوادرھم ،و الشعر

ظھ��اره للنّ��اس بمظھ��ر جدی��د فی��ھ القصّ��ة ،و نكھ��ة الح��دیث و خف��ة الح��وار و ھ��ذا الف��ن و إل��ى بل��ورة إ

".المقامات"الحركة،و سمّاه 

86:البخلاء ،ص :الجاحظ -1
.86:نفسھ، ص -2
246،ص،3،1965الفن و مذاھبھ في النثر العربي،دار المعارف،مصر،ط:شوقي ضیف- 3
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مد على  الكدیة،  وتصویر حی�اة  المتس�كعین والمح�رومین بأس�لوب قصص�ي فك�اھي لا یعتوھو فن 

حادی��ث  ف��ي ش��كل  أاني  مقام��ات  الھم��ذالانتب��اه  أنّ يعترل  م��ا یس��وأوّ : "یخل�و م��ن نق��د  وس��خریة

ا  بینھ�ا موض�وعا واح�دا  ھ�و م�،  ویجم�ع ش�تاتھا ویؤل�ف  فی، یستقل  كل منھ�ا  برأس�ھحوار بسیط

.1"الكدیةصناعة

ف��نّ المقام��ات  نش��أ  ت��دریجیا  م��ن روای��ة الأخب��ار إنّ :"ولك��ن ال��رأي الأرج��ح  ف��ي ھ��ذه المس��ألة 

ا  الش��كل ھ��ذوإنّ "ش��كلھا الفن��ي الخ��اصیع  فض��لا ف��ي تنظیمھ��ا  ووض��عھا ف��يللب��دوالقص��ص وأنّ 

ت�دور  ح�ول  نج�ده ف�ي أحادی�ث اب�ن دری�د الت�ي لا تتقی�د  بالس�جع، وإن  ل�م تخ�ل  من�ھ ولا لاالخاص

2"المقامات ولا تحتویھما تبلغھ في المقامات،ة  فیھا ة والبیانیّ بطل واحد، ولا تبلغ الصناعة  اللفظیّ 

:ھافن المقامة فیرجع  إلى عدة أسباب أھمّ منشئدباء حول أسباب  اختلاف  النقاد   والأاأمّ 

وبالتالي فھو  لم یذكر  إذا كان  عملھ ھ�ذا ، ةاتبدیع  الزمان لم  یكتب مقدمة  یقدم بھا  لمقامنّ أ

، كم�ا ل�م یعل�ن أو ع�ن  الج�احظ،أو ع�ن  أحادی�ث اب�ن دری�د ،عن أس�تاذة  اب�ن ف�ارس امأخوذ

ب النق�اد  الكثی�ر م�ن ول�و فع�ل  ذل�ك  لجنّ�،لھ  ھو صاحب  ھذا  الفن ومبدع�ھ الأوّ صراحة  أنّ 

.العناء

��ّالحص��ري  بعض��ھم  اعتب��ر  أنّ ، إذ أنّ لا تحم��لاد  المح��دثین  بع��ض النص��وص م��اتحمی��ل  النق

الحص��ري  ،  م�ع أنّ منش�ئ  المقام�ات ھ��و اب�ن  دری��دإل��ى  أنّ ،أش�ار  ف�ي كتاب��ھ  زھ�رة الأدب

، ول�م ی�ذكر  لأي ارس  رس�ائللاب�ن ف�"كما ذكر ابن  خلكان ،ذكر لابن  درید أحادیث لا غیر

.فظ مقامة منھا ل

رن��ة الآراء، اق،  ومحق�ھ  م�ن الدراس�ة  والتحلی�لس�توفي  ھ��ذا الجان�بق�د حاول�ت  أن أأك�ونھ�ذا وب

اني أس�تطاع  أن یجم�ع  ش�تات  الأخب�ار والقص�ص  ویس�تفید الھم�ذفیمكن  أن أقول  في الأخی�ر  أنّ 

وك��ان  جھ��ده  ف��ي ھ��ذا  المج��ال  ثم��رة  جھ��ود  س��ابقیھ  وأفك��ار  ،منھ��ا  وینظمھ��ا  لینش��ئ  ھ��ذا الف��ن

،   أوح��ت ل�ھ بفك�رة  المقام��ات  لك�ن الفض�ل  ف��ي تطویرھ�ا  وإخراجھ�ا  بھ��ذا  ل�ھكان�ت  موج�ودة  قب

.المظھر  الجدید  لھ بالدرجة  الأولى

،  والن��وادر  ، ولا عب�رة  بالحكای�ات، فھ��و  مب�دعھاف�لا  تف�تش  عم�ن  أخ��ذ عن�ھ  الب�دیع  مقامات�ھ"

،  یحت�الون  وینص�بون، دیع  الزم�ان،  وقد نج�د  الی�وم رج�الا ك�أنھم  بط�ل  ب�فھذه كانت  ولا تزال

،  ولك�ن  إذا فتش�نا مقامات�ھ  الإح�دى  ، وفي كل مك�ان  ت�راھم  غی�رھموینتقلون من مكان إلى مكان

.17،ص2ط.شوقي ضیف، المقامة  -1
734:تاریخ الأدب  العربي، ص :حنا  فاخوري -2
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،  وجلاھ��ا  وأبرزھ��ا بأس��لوبھ  و الخمس��ین رأین��ا  ف��ي  الكثی��ر منھ��ا أش��یاء أخ��ذھا  الب��دیع  م��ن غی��ره

.1"المصنوع فصارت كأنھا لھ

، حاول��ت  أن أغ��وص  ف��ي و الاص��طلاحيّ ،المقام��ة  بش��قیھ  اللغ��ويّ وبع��د أن عرض��ت لمفھ��وم 

آن  ل�ي أن  أع�رف  وأح�دد  ج�نس ھ�ذا  ،ونش�أتھا ،ومراحل تطورھا،جذور وأصل  ھذه  المقامة

ن  لا؟  وإن ل�م  تك��ھ�ل  المقام�ة  قص�ة  أم:ع�ن الس�ؤال الت�اليالإجاب�ة ت،  ل�ذا  وجب�الف�ن  الأدب�ي

.قصة  فماذا  یمكن  أن تكون؟

:الفصل  بین  المقامة  و القصة-ھـ

،  في  نسبتھا  إلى جنس القص�ة أوالمقامة  ضجة في  أواسط  النقاد ودارسي  الأدبتحدثأ

د  ، ب�ین مؤیّ�، وفي  اختلاف  الآراء ھذه انقس�م  النق�اد إل�ى اتجاھ�ات  متباین�ةھا  تخرج عن نطاقھأنّ 

م�ا ھ�ي ،  وإنّ المقامة لیست قص�ةوحالة  الوسط  ویذھب  الدكتور  شوقي ضیف إلى  أنّ ومعارض

ب�دیع  الزم�ان  ح�اول  أن یجعل�ھ  مش�وقا ف�أجراه ف�ي قال�ب  وك�ل  م�ا ف�ي  الأم�ر أنّ "حدیث  قصیر

.2"قصصي

ض د عل�ى  اش�تمال  المقام�ة ل�بعالدكتور ش�وقي  ض�یف یع�ود ف�ي  موض�ع  آخ�ر  لیؤكّ�غیر أنّ 

، كم�ا نتص�ورھا ف�ي  ةلیست المقامة إذا  قصة بالمعنى  الكامل  لكلمة  قص:"عناصر  القصة فیقول

، لا م�ن  حی��ث الح�وار  الممت��د  ة، لا م��ع ذل�ك فھ��ي تش�تمل  عل��ى عناص�ر قصص��یّ العص�ر الح�دیث

ف��ي المجتم��ع ،  وتص��ویرھا لعناص��ر  الش��ر و الفس��ادب��ل أیض��ا  م��ن  حی��ث  مض��مونھافیھ��ا  فق��ط

ب�دیع  الزم��ان،  غی�ر أنّ ة ف�ي  أدبن�ا  الوس��یطلنھض�ة قصص��یّ ك�ان م�ن الممك�ن  أن  تنم��و  وتع�دّ و

،  وم��ن ھن��ا  ج��اءت  غلب��ة  اللف��ظ  وم��ن  ج��اؤوا بع��ده أرادوا بھ��ا  تعل��یم  الناش��ئة  الأس��الیب  الأنیق��ة

.3"على المعنى فیھا

ما حدیثا  أدبی�ا ، وإنّ المقامة  قصةھ لا یعتبر  أنّ نستشفّ ،ومن خلال حدیث الدكتور شوقي  ضیف 

، ولا یمكن  اعتبار  المقامة قصة ولا یمك�ن  الظاھر  فقط، فلیس  في المقامة من  القصة  إلا ّبلیغا

ھ�و ،،  وم�ا  جعل�ھ ینح�و ھ�ذا  النح�وتجرید أغلبیتھا فبعض المقامات  تشتمل  على عناص�ر القص�ة

، وم�ن ھن�ا ج�اءت  غلب�ة  س�لوب ال�ذي تع�رض ب�ھ ھ�ذه الحادث�ةوالأ،یة  من المقامة  التعلیمالغاأنّ 

ة، وھ�ذا  الاھتم�ام ب�اللفظ  عل�ى حس�اب المعن�ى جع�ل  المقام�ة لیس�ت ذات  أھمیّ�اللفظ على  المعنى

.مقارنة  بالقصة 

.35-34:ني، ص بدیع  الزمان الھمدا:مارون  عبود -1
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ال�ذي عق�د مقارن��ة ب�ین می��زات  "موس�ى س��لیمان"ویش�اطر ال�دكتور ش��وقي ض�یف ف�ي رأی��ھ ال�دكتور

خص�ائص  ك�ل منھم�ا مختل�ف تم�ام  الاخ�تلاف  مقامة لیخلص بعد ذل�ك إل�ى  أنّ ، ومیزات الالقصة

ص��ة ة  لا یمك��ن  أن تك��ون القة  وأدبیّ��تت��وافر ف��ي القص��ة  الكامل��ة  عناص��ر فنیّ��"ویق��ول  ف��ي ھ��ذا  

، وعنصر  التشویق ،  و الحبكة والحوار  والھ�دف بالحركة  الفنیة، وھي  ما یسمیھا النقادبدونھا

،  أو ن�رى  ش��یئا  مث�یلا ل��ھ ف�ي أی�ة  مقام��ة م�ن  المقام��ات  ا  لا ت�راهتھدفھ ف��ي القص�ة ، ممّ��ال�ذي تس�

.1..."، و الحبكة  أثرھا ضعیف ة  إن  وجدتفالمفاجأة   في المقامة  بسیطة عادیّ 

ة الت��ي تع��د م��ن أھ��مّ المقام��ة  تفتق��ر إل��ى كثی��ر  م��ن العناص��ر  الفنیّ��فموس��ى  س��لیمان، ی��رى أنّ 

ة  والح��وار ة  الفنیّ�فالمقام�ة تفتق�ر  إل��ى الحبك�ة  القصص�یّ "،الأس�س  الت�ي  تجع�ل م�ن القص��ة قص�ة

المقامة تمیل  بدرجة  كبیرة  إل�ى  ھ�دف  وعظ�ي  بالإضافة  إلى أنّ ھذا ، "ة  أیضاوالحركة  الفنیّ 

ض��افة  إل��ى أنّ الس��رد أكث��ر  م��ن  الح��وار ھ��ذا بالإى، وتعتم��د  المقام��ة  ف��ي مجملھ��ا  عل��إرش��ادي

.الحادثة في المقامة بسیطة لا تعقید فیھا  ولا تشابك

ھناك تھجما  ش�دیدا  عل�ى ف�ن نجد أنّ "موسى سلیمان"و"شوقي ضیف"ومن خلال  رأي كل من 

ھ�ذا أنّ ، إلا ّة، فھي وإن كانت  تفتقر إلى عناص�ر  القص�ة الفنیّ�، وتجنبا  مبالغا  فیھ علیھاالمقامة

، ول�م  یتس�ن  لھ�ا  التط�ور ما وجدت  فیھا ولو بشكل  بس�یط، وإنّ ھا  تخلو منھا خلوا تامانّلا یعني أ

والسمو إلى درجة القصة  ومستواھا الفني باعتبار أن المقامة  كانت  بمثاب�ة  نم�وذج أول�ي أو ب�دائي  

.ةبسیط  أو  جذور مھدت  لظھور  القصة  الفنیّ 

، أو  المقام��ة ح��دیث قص��یر  م��ن  ش��طحات الخی��ال:"ق��ال أنّ ح��ین )فیكت��ور  الك��ك(ویؤی��د رأیھم��ا

.ھو بھذا  جرّد المقامة  من  قصصیتھا،2"دوامة  الواقع  الیومي

وھ�و  ب�ذلك یتوس�ط  ال�رأي  ف�ي ،3"المقام�ة  ش�بھ قص�ة قص�یرة"ویذھب حنا فاخوري إل�ى أنّ 

ھ�ا  قص�صولا یقبل  جمیعھا  عل�ى أنّ تعریفھ للمقامة فلا یخرج كل  المقامات  من الطابع القصصيّ 

ھ��ا  ،  وبعض��ھا  الآخ��ر  لا تع��دو أنّ ةبع��ض المقام��ات تت��وفر عل��ى عناص��ر القص��ة الفنیّ��وذل��ك لأنّ 

.ةما  تعتبر  مجرد حكایة أو نادرة  لا ترقى إلى مستوى  القصة  الفنیّ ، إنّ قصص

السرد  في  مقامات الھمداني، الھیئة المصریة العامة للكتاب :أیمن بكر:الأدب القصصي عند  العرب، نقلا عن:موسى سلیمان  -1
.02:،ص1998
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جمی��ع  ح��ن  لا نق��رر أنّ ن"مص��طفى الكش��عة وال��ذي یق��ول  ف��ي ھ��ذا الموض��وع"ویؤی��ده ف��ي  ذل��ك 

مات فقط یمك�ن  ابعض  المقأنّ وبھذا فھو یرى ،1"كان  تحیزا منا وعناد،  وإلا ّالمقامات قصص

.ھاتنطبق علیھ  صفات القصة ومیزاتا  الجزء الآخر منھا فلا،  أمّ اعتبارھا قصصا

المقام�ات لا تع�د عیب�ا  ولا نقیص�ة ف�ي ح�ق ة  الت�ي  طغ�ت  عل�ى ف�نّ الصنعة  اللفظیّ كما یرى  أنّ 

ھ�ذا  الن�وع  الم�ؤلفین  و النق�اد  ك�انوا یعتب�رون كم�ا أنّ ھا  كانت طابع ذل�ك  العص�ر،، لأنّ ھذا الفن

وم��ن ھن��ا وق��ف ،ربا م��ن البراع��ة  ، وھ��ذه  الص��ناعة ل��م تفس��د ھ��ذا الف��نم��ن  الكتاب��ة  ق��درة وض��

ك�ل كر الجان�ب القصص�ي ف�ي المقام�ات كم�ا  لا یق�ر ب�أنّ ، فھو  لا ینمصطفى الكشعة موقفا  وسطا

.المقامات قصص

ة المقام�ة  فك�ان  عل�ى  رأس�ھم  م�ارون عبّ�ود  وال�ذي تعام�ل م�ع  یّ لقصص�المتشددینا أكثرأمّ 

بق�ي علین�ا : "، لا فرق ولا  تمایز  بینھم�ا إذ یق�ول ف�ي ھ�ذاالمقامة على أنھا  نوع واحدوفنّ القصة

ھ�ا  قص�ة  ، إنّ نع�م ی�ا س�یديصة؟ھل المقامة ق..نقول  كلمة  أخیرة  وھي جواب  عن ھذا السؤالأنّ 

ك��الفرق ب��ین ھن��دامك وھن��دام  ج��دك  رحم��ھ  الله  ورحمن��ي  ،والف��رق بینھ��ا  وب��ین قص��ص  الی��وم 

.2"معھ

ف�رق الوحی�د  ، والود  یعتب�ر  المقام�ة قص�ةم�ارون  عبّ�فمن خلال ھذا  الق�ول یمك�ن أن نلاح�ظ  أنّ 

،  وكأنھ  یجعل المقامة البذرة  الأولى التي  مھ�دت  لظھ�ور  ف�ن بینھما  یكمن في  الفاصل  الزمني

.القصة على شاكلتھا الیوم

یقوم  بدراسة  المقامات دراسة  سردیة مطبقا علیھ�ا  ك�ل  العناص�ر )أیمن بكر(ولعلّ ھذا  ما جعل 

.السرد  في المقامات الھمذاني"یثة  في  كتابھالسردیة التي  تطبق على الروایة  الحد

،  ھ�و ك�ونھم  نظ�روا ت إلى رفض  ال�بعض  اعتب�ار المقام�ة قص�ةالمشكلة التي  أدّ وھو یرى  أنّ 

،  وأق�ل  درج�ة  منھ�ا  ھم  جعل�وا  المقام�ات أدن�ى  مرتب�ة م�ن  القص�ة،  أي  أنّ إلیھا  نظرة  متعالیة

.3"ةإلى مستوى  القصة الفنیّ ھ  لیس باستطاعتھا أن تصل  وأنّ 

، فق�ط أدن�ى مس�توى  م�ن مس�توى  القص�ةالمقام�ات الحال لا مبرر ل�ھ، إذ لیس�ت وھذا بطبیعة

لأنّ ،ة  الت��ي تحتویھ��ا  القص��ةناص��ر  الفنیّ��ع،  ولا  تحت��وي  عل��ى ك��ل اللكونھ��ا  أق��دم  منھ��ا  عھ��دا

:، ص1،1997بدیع  الزمان الھمداني،  رائد  القصة  العربیة، والمقامة  الصحفیة، دار  الرائد العربي،  بیروت، ط:مصطفى كشعة -1
281.
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ل�م  توج�د  مكتمل�ة كم�ا  ھ�ي  علیھ�ا الآن ول�م  تول�د -ف�ي  ح�د ذاتھ�ا-ة  كاملة العناصرالفنیّ القصة 

.مع  مرور الزمنما  تطورت  تدریجیا، إنّ متطورة

المقام�ة قص�ة قص�یرة  مس�جوعة : " ...ویؤید  الدكتور  عبد  ال�رحمن  ی�اغي ھ�ذا ال�رأي فیق�ول

زخ�ر بالحرك�ة  وت(...)، عالم باللغة  یكسب  عیشھ  بالحیل�ة تدور  حول مغامرة  بطل واحد ظریف

.1..."التمثیلیة والحوار  السجال 

، ت�دور والمقامات  حكایة  قصیرة تتناول مختلف الشؤون في المجتم�ع"...ویقول في  موضع  آخر

ویتخذ  براعت�ھ  ف�ي ف�ن  الق�ول ،ولھ  أسالیب  في  التسول  والكدیة ،حول  مغامرة  بطل لھ  حیلة 

.2..."وسیلة  لغرضھ

وذل��ك  ب��ذكر ل��بعض ،ةویح��اول عب��د  ال��رحمن  ی��اغي أن یط��ابق ب��ین المقام��ة  والقص��ة الفنیّ��

، أنّ ، رغب�ة  من�ھ ف�ي الق�ولوالح�وار و الس�جال،،  والحرك�ة  التمثیلی�ة  عناص�ر  القص�ة  كاللغ�ة

".كالحركة والحوار"المقامة لا تختلف كثیرا عن  القصة  برغم بساطة عناصرھا

المقام��ة  حكای��ة  قص��یرة أنیق��ة  الأس��لوب  : "ات ح��ین ق��الل��رأي أحم��د  حس��ن الزیّ��ویؤك��د  ھ��ذا  ا

عل�ى ح��ادث ع�ادي  یس�ند إل�ى  ش��خص  مع�ین  ھ�و م��ا ت�دور(...)تش�تمل  عل�ى  عظ�ة  أو  ملح��ة 

.3..."یسمى في اصطلاح  الفن القصصي  بالبطل

و ،و مفردھ�ا أقصوص�ةیصوللدكتور زكي  مبارك رأي آخر،  فھ�و  یعتب�ر  المقام�ات  أقاص�

ث�ھ  و، وھ�ذا  ال�رأي مط�ابق ل�رأي  القلقش�ندي ال�ذي س�مى  المقام�ة  أحدقص�صالغی�ر  الأقاصیص

وأظھر أن�واع الأقاص�یص ف�ي  الق�رن  الراب�ع ھ�و "وفي ھذا الخصوص یقول الدكتور زكي مبارك

ة أو ة  أو فلس�فیّ ة أدبیّ�، وھي القصص  القصیرة التي یودعھا  الكاتب ما ش�اء  م�ن فك�رفن المقامات

.4"ة و المجون ة أو لمحة من لمحات الدعابخطرة  وجدانیّ 

،  ل�م تكتم�ل نا  یمكن  اعتبار  المقام�ات نوع�ا  م�ن القص�صھذا إلى  أنّ ویمكن أن نخلص من كل

، فھ��ي  ملیئ��ة ة ف��ي العص��ر الح��دیث، ول��م  تص��ل إل��ى  م��ا وص��لت  إلی��ھ القص��ة  الفنیّ��اكتم��الا تام��ا

رغ�م -، وك�ذا  اش�تملت  عل�ى ح�وارلھ�ا أبطالھ�ا وشخص�یتھاكما أنّ ،ة  والتمثیل بالحركة  والحیویّ 

ول�ذلك وإن كانت  بس�یطة ،، إضافة  إلى  احتوائھا  على الحادثةبین ھؤلاء  الشخصیات-بساطتھ

.16:رأي  في  المقامات، ص :من  یاغيعبد  الرح -1
48:نفسھ، ص -2
.458:تاریخ  الأدب  العربي، ص:أحمد  حسن  الزیات -3
.242:النثر الفني في القرن الرابع،ص:زكي مبارك  -4
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ھا  قصة لم تنض�ج  ما  یمكن  اعتبار، إنّ ف أن  نخرج  المقامة من دائرة  فن  القصة نھائیامن التعسّ 

.ت  لتنمو وتتطور وتصبح قصة  فنیة قووكانت  تحتاج إلى  مزید  من  ال،بعد

:أھداف فن المقامة -و

اب و الأدب��اء  ال��ذین  أھ��داف  ف��ن  المقام��ة  كان��ت  مختلف��ة  ومتباین��ة ب��اختلاف أمزج��ة  الكتّ��إنّ 

تختل��ف ع��ن أھ��داف  غی��ره ب��اختلاف  ،  وھ��ي ، فك��ان  لك��ل أدی��ب  أھداف��ھ  الخاص��ة ب��ھكتب��وا فیھ��ا

.العصر  التي  كتبت  فیھا

وذل�ك -اني كت�ب المقام�ات یھ�دف تعل�یم  الناش�ئةب�دیع  الزم�ان  الھم�ذأنّ :ویرى  شوقي  ضیف

أحادی��ث للتلامی�ذ تعلمھ��م  أس�لیب اللغ��ة  اني ك�ان  یری��د أن یس�وق ب��دیع الزم�ان الھم��ذإنّ :"ح�ین ق�ال

أری�د بھ�ا  التعل�یم من�ذ أول "م�ا مة إنّ المقاأو حین  یقول أیضا بأنّ ، 1"ألفاظھافقھھم فيوتة،  العربیّ 

.2"، ولم یسمھا  قصة أو  حكایة اني مقامةذلك  سماھا  بدیع  الزمان الھمذالأمر  ولعلھا من أجل

ھ�ي الغای�ة  ، إذ لیس�ت الحادثة التي  تح�دث  للبط�ل لا أھمی�ة لھ�اإنّ : "وتأیده إكرام  فاعور بقولھا

.3"، والأسلوب  الذي تعرض بھما  الغایة ھي التعلیمإنّ 

ةوفي  الحین  الذي  حصر فیھ  كل من شوقي  ضیف وإك�رام ف�اعور  أھ�داف  المقام�ة ف�ي التعلیمیّ�

الكدی�ة  :ف�ي س�بعة  عناص�ر  وھ�يةنیّ�الھمذاد أھداف المقام�ات دّ الكك قد حنجد في المقابل فیكتور

.4، و الدین  و التكسب، و النقد الاجتماعي، و النقد الأدبيو المقدرة  اللغویة و التعلیم

ھ خل�ط ب�ین  الغای�ات الت�ي وفي ھذا  المعرض  تصدى  عبد  الملك مرتاض لفیكتور الكك،  وقال بأنّ 

الھ���دف  الأول  إنّ :"ي  رأي  مرت���اضفف���،ك���ان  یرم���ي إلیھ���ا ب���دیع  الزم���ان  وب���ین  المواض���یع

المقام��ات كتب��ت ، كم��ا  أنّ وال��رئیس لف��ن  المقام��ات ھ��و التح��دي وإظھ��ار البراع��ة  ف��ي ت��دبیج الق��ول

ع�ت ث�م  ترفّ (...)،  وتص�ویر أل�وان  م�ن الحی�اةاستجابة طبیعیة تح�ت  التعبی�ر  ع�ن خ�واطر ال�نفس

.5"عن الھدف  الرئیس  لأھداف  جزئیة 

ة  كم�ا  تت�وخى  فیھ�ا  البلاغ�ة والألف�اظ  ما یراد بھا  الفائدة  اللغویّ المقامة إنّ أنّ "عروةعمر "ویرى 

.6"، ولیس المراد منھا  مغزاھاة، وإیراد  المثال  والحكمالعربیّ 

08:المقامة،ص:شوقي  ضیف -1
08:نفسھ،ص -2
116:، ص1997بیروت .دار  إقرأ.مقامات  بدیع  الزمان وعلاقتھا  بأحادیث  بن درید:إكرام  فاعور -3
بتصرف 65:بدیعیات  الزمان، ص:فكتور  الكك -4
179:فن  المقامة في  الأدب العربي،ص:عبد  الملك  مرتاض -5
109صكالنثر الفني القدیم أبرز  فنونھ وأعلامھ،:عمر عروة -6
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المقام��ة  تھ��دف إل��ى  تعل��یم  اللغ��ة  أنّ "ا حن��ا ف��اخوري فھ��و  لا یختل��ف  ع��ن  س��ابقیھ إذ  ی��رى أمّ��

.1"، ثم تعلیم  المعارف التي  تنطوي علیھا  فیما  بعدوأسالیب  البیان أولا  وقبل كل شيء

،  ولا ھدفا  آخر  ترمي  إلیھ غیر تعل�یم  المقامات كتبت لغایة تعلیمیة بحثةفھؤلاء جمیعا یرون  أنّ 

.ونھاة  وأسالیبھا وفنالناشئة اللغة  العربیّ 

ة، واحتفائھ��ا  یّ��ة  والبلاغلعنای��ة  ف��ن المقام��ة بالأس��الیب  البیانیّ��بالدرج��ة الأول��ى ولع��ل ھ��ذا عائ��د

ھ��ا  تزخ��ر بالألف��اظ  وھ��ذا  بالإض��افة  إل��ى أنّ ...جع،  وطب��اق  وجن��اسس��ة  م��ن بالمحس��نات  اللفظیّ��

ح��و،  وذك��ر لأی��ام الغریب��ة  والقدیم��ة  وم��ا تحوی��ھ  ف��ي طیاتھ��ا  م��ن مع��ارف مختلف��ة م��ن ع��رض ون

.ةالعرب وعاداتھم وأحوالھم  الاجتماعیّ 

كل ھ�ذه  المع�ارف والعل�وم الت�ي تحویھ�ا المقام�ات  ف�ي طیاتھ�ا  ھ�ي الت�ي  جعل�ت   الأدب�اء  والنق�اد 

.یؤیدون  فكرة  كون المقامة جاءت بغرض  التعلیم

ن  المقام�ة  ھ�دفا خاص�ا ب�ھ  اب ف�لكل  كات�ب  م�ن كتّ�،  أنّ یرىمرتاضعبد  الملكغیر أنّ 

لذلك كانت  أھداف  المقامة  متعددة ومتنوعة بتعدد   الكتاب  والأدب�اء  ال�ذین خاض�وا ف�ي ھ�ذا الف�ن 

:ھداف  جمیعا  في النقاط  التالیةوقد  حاول  أن  یجمل لنا ھذه الأ،2"وكتبوا  في ھذا  المجال

، وھ�ذا  الھ�دف العالیة على  التفنن في القول وتدبیج�ھةالفنیّ القدرة ة، والأدبیّ إظھار البراعة -1

.كان عاما لدى  غالبیة  كتاب فن  المقامة

الغایة  ھي الأخرى  تبدو واضحة  لدى  ك�ل  كات�ب  م�ن ، وھذه  الھزلوالتسلیة والإضحاك -2

.كتاب المقامات

.مخشريالزوانيعند  الھمذتھذه  الظاھرة  تجلویرى  أنّ ،التعلیم-3

ف  أص�بح مقص�ودا  ھ�ذا  الوص�ویظھر من خلال الإفراط في وصف الأشیاء حت�ى أنّ ،الوصف-4

.لذاتھ

،  ونج��د ھ��ذا  ھم،  و التش�كیك  ف��ي ب�راعتالطع�ن ف��ي الأدب�اء  ومحاول��ة  الانتق�اص  م��ن أق��دارھم-5

، إذ  جع��ل فیھ��ا م��ن انية  للھم��ذج��اء ف��ي  المقام��ة الجاحظیّ��، ومث��ل ذل��ك م��اانيمتجلی��ا  ل��دى الھم��ذ

188:تاریخ  الأدب  العربي، ص:حنا فاخوري -1
.167:فن  المقامة في الأدب  العربي، ص:عبد  الملك مرتاض -2
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یقط�ف  وف�ي  الآخ�ر ،ش�فى البلاغ�ة"الجاحظ أدیبا لا یستحق تلك  المكانة التي  وصل إلیھا  فھ�و

.،  و البلیغ  من لم  یقصد  نظمھ  على نثره یقف

.1،  وكان  التھذیب أحد  غایات  الحریريالتھذیب، وھو غیر  التعلیم-6

البح��ث  رت��اض لا یحص��ر ھ��دف المقام��ة ف��ي الھ��دف  التعلیم��يّ عب��د المل��ك موم��ن ھن��ا نج��د  أنّ 

ھ�داف تختل�ف  م�ن كات�ب  لآخ�ر، وم�ن ھ�ذه  الأ،ومختلف�ةما یجعل لھ�ا  أھ�دافا  أخ�رى متنوع�ةوإنّ 

ولك�ن  وعل�ى ال�رغم  م�ن كث�رة الأھ�داف  الت�ي یمك�ن أن تك�ون ق�د  ج�اءت  لأجلھ�ا  ،مقامة لأخرى

ةة والمق���درة الفنیّ���ھ���دفھا الأول ك���ان  إظھ���ار  البارع���ة  الأدبیّ���أنّ ، إلا ّالمقام��ات وكتب���ت  لغایتھ���ا

إظھ�ار البراع�ة یس�تلزم إذ أنّ ،ة،  وھ�ذا الھ�دف ی�ؤدي  بالض�رورة إل�ى تعل�یم اللغ�ة العربیّ�ةالراقیّ 

، وانتق��اء  الألف��اظ العذب��ة ذات الإیق��اع الجمی��ل  ب��ذل الجھ��د ف��ي اختی��ار الأس��الیب  البلاغی��ة و البیانی��ة

،  وھ�ذا  كل�ھ ، م�ن أج�ل إظھ�ار ق�درة المؤل�ف وس�عة إطلاع�ھلك حشد الألف�اظ  القدیم�ة الن�ادرةوكذ

بفض�ل ھ��ذه  المقام�ات أس�الیب  اللغ��ة  ، وب�ذلك ی��تعلم  العرب�يّ بواب�ة  لإحی�اء ھ�ذه  الألف��اظ  وتعلیمھ�ا

.ة  الفصیحة من بیان  وبدیع وتراث لغويّ العربیّ 

یمي ھو الھدف الغالب في كل  المقامات  على  غیره من الأھ�داف  الھدف  التعلكان ومن ھنا 

.الأخرى

:تطور فن  المقامة -2

:اد  و العباد مقامات الزھّ -أ

اب�ن  قتیب�ة  عق�د فص�لا  أس�ماه أنّ ،ذكر زكي مبارك في كتابھ النثر  الفن�ي ف�ي الق�رن  الراب�ع

ب�ن ا؛ مق�ام ص�الح  وذكر فیھ نماذج كثیرة منھ�ا،"الملوكاد عند  الخلفاء و د  و العبّ مقامات  الزھا ّ"

ب��ن اب��ن عبی��د ب��ین ی��دي المنص��ور، ومق��ام  خال��د اعب��د الجلی��ل ب��ین  ی��دي  المھ��دي،  ومق��ام عم��رو  

2..."بن ھبیرةاصفوان بین یدي ھشام،  ومقام  الحسن  عند  عمرو 

،  وق�د س�بق ظھورھ�ا  الأدب العرب�يّ اد  مقامات ظھ�رت بت�اریخ مبك�ر ف�ي  ھاد و العبّ ومقامات  الزّ 

.اني تي  أنشأتھا  بدیع  الزمان  الھمذة الالمقامات  الفنیّ 

.167:فن المقامة ، ص:عبد الملك مرتاض -1
.246:النثر الفني ، ص:زكي مبارك -2
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ن ط�رف زاھ�د  م�ة  ی�تم  إلقاؤھ�ا  ة  وعظیّ�عبارة عن أحادی�ث  زھدیّ�: "وھذه المقامات  في مجملھا

.1"متعبد بین  یدي خلیفة أو أمیر ،  محاولا إصلاحھ أو نصحھ 

، وح�ذا ح�ذوه ف�ي لث الھجرياة على ھذه الأحادیث اسم المقامات في القرن الثوقد أطلق ابن  قتیب"

.2"ھذا ابن عبد ربھ

ق�ام أعراب�ي : "ب�ن عب�د  المل�كا، مقام  أعرابي ب�ین  ی�دي س�لیمان  وھذا نموذج من ھذه  المقامات

وراءه ، ف�إنّ كرھت�ھ، فاحتمل�ھ  إن  بعض  الغلظةفیھمك  یا أمیر المؤمنین، بكلام إني مكل ّ:فقال

ي س�أطلق لس�اني بم�ا خرس�ت  عن�ھ  الألس�نة ف�إنّ :، قالھات  یا لأعرابيّ :، قال ما تجب إن  قبلتھ

، فابت�اعوا دنی�اك رجال  أساءوا الاختیار لأنفسھم.. ....، تأدیة لحق  الله  وحق إمامتك من عظتك

، فھ�م ح�رب ف�ي الآخ�رة فوا  الله فی�ك، ول�م  یخ�ا، خ�افوك  ف�ي اللهورضاك بسخط ربھم، بدینھم

والأم�ة  عس�فا  ،  فإنھم لم یولوا الأمان�ة  تض�ییعا،لیھعأتمنك  الله على  ما، فلا  تأمنھمسلم للدنیا

، ف�لا  تص�لح دنی�اھم  ا  اجترح�تعمّ�مس�ئولین، ولیس�وا  اجت�ر ح�وااعمّ�،  وأنت مسئولوخسفا

ا أن��ت ی��ا أمّ��:ق��ال س��لیمان،غبن��ا  م��ن ب��اع آخرت��ھ ب��دنیا غی��رهاس أعظ��م النّ��، ف��إنّ بفس��اد  آخرت��ك

3.، لك لا علیكأجل:،  وھو أقطع  من سیفك قال، فقد سللت لسانكأعرابي

ّ ویش�دّ أول ما یلفت النظر اد یمكن أن نقول أنّ د و العبّ وبعد عرضنا لھذا  النموذج من مقامات الزھا 

، لكن ھذا التشابھ لا یع�دو كون�ھ انيالنموذج وبین مقامات  الھمذھذا  شابھ التسمیة بینالانتباه ھو ت

العب��اد  ھ��ذهمعن��ى ك��ل منھ��ا مختل��ف ع��ن  الآخ��ر  ذل��ك أن  مقام��ات، لأنّ نش��أ بھ��ا  ظاھری��ا فق��ط

.4"ما ھي جمع  بمقام بمعنى  مكانلمقام بالھاء، إنّ لیست جمعا"

تھم��ا  ھ��ذه عل��ى  م��ا رم��ى إلی��ھ واب��ن  عب��د  رب��ھ  ل��م یرمی��ا  بمقامأب��ن  قتیب��ةوم��ن ھن��ا  یظھ��ر أنّ 

.اني في مقاماتھ الھمذ

:انيمقامات  الھمذ-ب

ره واض��حا بأحادی��ث الج��احظ أكث��ر من��ھ  ف��ي اني ل��و ج��دنا  ت��أثّ ول��و عرجن��ا  إل��ى  مقام��ات الھم��ذ
.ادبّعد و المقامات  الزھا ّ

89:فن  المقامة، ص:عبد  الملك مرتاض -1
89:نفسھ، ص -2
.50:، ص2العقد الفرید ،ج:ربھابن عبد  -3
.90:فن المقامة، ص:عبد  الملك مرتاض -4
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م��ا  ، وإنّ الكدی��ة للج��احظ ل��م ی��رد ف��ي كت��اب م��ن كتب��ھفق��د أورد عب��د  المل��ك مرت��اض  ح��دیثا ف��ي 

لظ�اھرة الكدی�ة الت�ي ادس�تورھ�ذا  الح�دیثویعدّ ،ذكره  البیھقي في كتاب  المحاسن  والمساوئ 

الب�دیع ل�م ی�زد  أن  طب�ق م�واد ھ�ذا  الدس�تور ف�ي وك�أنّ ،قامت علیھا المقامات التي ابتكرھا الب�دیع

ت على استخدام الأسلوب  الجمی�ل ال�ذي  قوام�ھ لف�ظ  أنی�ق وس�جع ملت�زم مقاماتھ قام، فإنّ مقاماتھ

.1ثم على  اصطناع  الحیلة و المكر و الكذب والشعبذة مضمونا،شكلا

، ث��م  الج��احظ ع��ن  المك��دیینر  الب��دیع  بأحادی��ث ت��أثّ لنؤكّ��دم��ن ذل��ك  الح��دیث وس��نذكر الآن ج��زء

ق�د س�مع ش�یخا م�ن  المك�دیین وقال الج�احظ :"البیھقيكیف تطور فن المقامات على ید البدیع قال 

أما والله لق�د رأیتن�ي  ...، وقد التقى  مع شاب حدیث  العھد بھذه الحرفةیتحدث  عن صناعة  الكدیة

بھ��اق��د  ات��زرتفوط��ة، ووقف��ت ف��ي مس��جدھا  العظ��م وعل��يّ وق��د دخل��ت بع��ض بل��دان الجب��ل

ياس ك�أنّ م من النّ�لعا، وقد اجتمع إليّ من  خشب  الدفلىعكازةمت  بحبل  من  لیف  وبیدي وتعمّ 

ی��ا ق��وم رج��ل  م��ن أھ��ل  الش��ام ث��م م��ن بل��د یق��ال ل��ھ  :ب��ن  یوس��ف عل��ى  منب��ره وأن��ا أق��ول االحج��اج 

لحس�ن اب�اأقولوا رح�م الله ...حرسة الإسلامالمصیصة من أبناء  الغزاة والمرابطین في سبیل الله و

م�ن س�مع باس�مي فق�د س�مع وم�ن ل�م یس�مع فأن�ا ...ح�م الله أب�ا  حف�صومع عم�رو ب�ن عبی�د، ق�الوا ر

المع���روف المش���ھور ف���ي جمی���ع  الثغ���ور ،ان  المصیص���يّ ل ب���ن الركّ���الغزیّ���ا، أن���أعرف��ھ نفس���ي

ل�ى ب�اب  طرط�وس ، نازل  المل�ك عالإسلامسد  من أسداد،والضارب بالسیف و الطاعن بالرمح

ل�ى ع، فخرج�ت ھارب�ا  وحم�لا إل�ى ب�لاد ال�روم،وأخ�ذ لن�ا ابن�ان، سبي  النساء،  وفقتل الذراري

� ثمّ ، ومعي كتب  من  التجار، فقطع علي  الطریقوجھي ، ف�إن رأی�تم  أن بكم، وقد استجرت با

الله م�ا أتمم�ت الك�لام حت�ى انھال�ت عل�ي ف�و....أرك�ان  الإس�لام إل�ى  وطن�ھ وبل�دهتردوا ركن�ا  م�ن

.2"جانبالدراھم من

ھ ق�د اس�تفاد م�ن  الملام�ح العام�ة للمك�دي ف�ي أدب الج�احظاني نج�د أنّ�فإذا رجعنا إلى مقامات الھمذ

.،  واصطناع الحیلة والمكر والتنكیروخاصة ما یتعلق منھا بصفات  التكدیة و التجوال في البلدان

ب��دیع  الزم��ان ح��ین  أنش��أ المقام��ات ك��ان  یتمث��ل مقام��ات الس��ائلین ف��ي المس��اجد د أنّ وم��ن المؤكّ��"

.3راویتھ  مشردا في جمیع  الأحیان، لذلك نجد أنّ والأسواق

.62:فن المقامة ، ص:عبد  الملك مرتاض -1
.581نقلا  عن البیھقي؛ المحاسن  المساوئ، دار صادر بیروت لبنان، ص :عبد  الملك مرتاض -2
.246:النثر الفني، ص:زكي مبارك -3
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وقد عمد الب�دیع إل�ى أق�وال  المك�دیین فص�اغ بھ�ا ص�ورا قص�ارا : "قائلا)بروكلمان(ویمضي 

ة الت�ي ت�دور فیھ�ا  المح�اورة والمس�اجلة ب�ین الحرك�ة التمثیلیّ�،  حافل�ة  بارینالسیّ الأدباءمن حیاة

.1"شخصین

(...)الف�ن ال�ذي نض�ج فی�ھ ھ�ذا ح�ول العص�ر ج�دال من شيء فلیس ھن�اك یكن مھماو"

الث�اني م�ن في النصف الكاملةالتامة  صورتھ، فقد ظھر على تامافنیا ّواتخذ لنفسھ شكلا

وأص�بح م�ثلا لت قواع�دهاس�توى ع�وده وتأصّ�، وف�ي ھ�ذا الإط�ار الزمن�يّ القرن الرابع الھجري

.2"یحتوى بھ  فیما تبع  من عصوره

، وإم���ام الأدب ب���دیع الزم���ان  ھرل م���ن ف���تح ب���اب عم���ل المقام���ات،  علام���ة ال���دّ أوّ وأعل���م  أنّ 

، وعل�و  المرتب�ة  ف�ي ،  وھ�ي غای�ة ف�ي البلاغ�ةة إلی�ھ، فعمل مقاماتھ المشھورة المنس�وبانيالھمذ

، ووظ�ف متأثرا في ذلك بأحادی�ث الج�احظ ع�ن ص�فات  المك�دیین وأحادی�ث اب�ن دری�د، 3الصنعة

، ویبدو ھذا  التأثیر لا في المضامین  فقط ب�ل ف�ي الأس�الیب  أیض�ا في  مقاماتھ  بعض ما جاء فیھا

، وكان لھ اھتم�ام خ�اص ف�ي  أس�الیب  ابن درید قد بالغ في إحادیثھ في غریب اللغةفمن المعلوم أنّ 

.اني، وقد تبعھ  في ذلك الھمذوالطباق، كما  وظف أصنافا من السجع و الجناسالبدیع  والبیان

تع��دّ ص��ورة طب��ق الأص��ل ،ة عن��د  الب��دیع  المقام��ة  الأس��دیّ وت��ذھب  إك��رام  ف��اعور إل��ى أنّ 

،  وك�ذلك الش�أن ف�ي المقام�ة  ، وھو المجلس الثاني ف�ي ص�فة الأس�دالأسد في ذیل  الأماليلصفات

م�الي ف�ي وص�ف الش�اب ، فإنھ�ا  تكمی�ل لم�ا ج�اء ف�ي  الأة وما جاء فیھا من صفات الفرسالحمدانیّ 

.4"للفرس الذي اشتراه 

اه  ع�ن  الشریس��ي رو،ق��ولا لمص�طفى الرف��اعي)فیكت��ور الك�ك(اني روي وف�ي  ح�دیث ع��ن  الھم�ذ

، فیقترح�ون م�ا كان البدیع یقول لأصحابھ في آخر مجلسھ اقترحوا  غرضا نبني علیھ  مقامة:"قال

وفیھ�ا مقام�ات تبل�غ عش�ر :ق�ال-شاؤوا فیملي  علیھم  المقامة  ارتجالا ف�ي الغ�رض  ال�ذي اقترح�وه

، فیك�ون الب�اقي مم��ا ثمنھ�الا ّوھ�ذا ھ�و الس�بب  ف�ي أن�ھ ل��م ینتب�ھ  إلین�ا م�ن  المقام�ات إ:ر، قلن�اأس�ط

مج�رى الن�ادرة  أو الح�دیث دون الص�نعة ، إذا كان  أشبھ بالعبث من  الق�ول ولا یج�رى  إلا ّأھملوه

.5"والكتابة 

.82رأي في المقامات، ص:عبد الرحمن  یاغي -1
.35:نفسھ، ص -2
.31:نفسھ، ص -3
.140:مقامات  بدیع الزمان وعلاقتھا بأحادیث ابن درید، ص :إكرام فاعور -4
.64:بدیعیات  الزمان، ص:فكتور الكك -5
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ع�ن  قص�ص  خی�ال یرویھ�ا راو  خی�الي مقامات ب�دیع  الزم�ان  عب�ارةومن ھنا یمكننا  القول  أنّ 

فھي أقرب للأدب  والفن منھا إلى الوعظ والإرش�اد  والتزھ�د،والتمثیل،والحیویة ،تعج بالحركة 

ھا أقرب إل�ى الواق�ع  ھذا إضافة  إلى أنّ ،، فھي ذات طابع  دیني  صرفوالعباددا مقامات الزھاأمّ 

فأبطالھ�ا معروف�ون ومش�ھورون  مث�ل س�لیمان  ب�ن عب�د  المل�ك الخلیف�ة  الأم�ويّ -منھا إلى  الخیال

ھ��ا تفتق��ر ، كم��ا أنّ والحی��اة  الحیوی��ة،ةوالحرك��ة التمثیلیّ��،ةن  الص��ور الفنیّ��خالی��ة  م��–المع��روف 

وابتعادھ��ا ع��ن  س��رد أخب��ار الحی��ل والمك��ر -ة لف��ن المقام��ةوھ��و الركی��زة الأساس��یّ -لعنص��ر  الكدی��ة

، ول�یس  فھ�ي ل�م  تق�ل إلا للتزھ�د ف�ي ال�دنیاھذا أبعد م�ا یك�ون  عنھ�ا، لأنّ والدھاء لكسب  الرزق

.، وحث الناس على اللجوء للخداع والمكر لكسب  المالللترغیب فیھا

)ھ��ـ382(ا  زم��ن تألیفھ��ا س��نةف  مقامات��ھ بع��د  وص��ولھ  إل��ى نیس��ابور أمّ��ب��دیع الزم��ان ألّ��إنّ 

ا  كان��ت  خمس��ین ،  ونح��ن ن��رجح أنھّ��ا كان��ت أربعمائ��ةوالمتوق��ف علی��ھ عن��د كت��اب الت��راجم أنھّ��

1:بدلیلین

و المعارض�ات كان��ت تتق��ارب دائم��ا  "أربع��ین  ح��دیثا"ھ ع��ارض بھ��ا أحادی��ث  اب�ن دری��د أنّ�:الأول

.في الكمیة

فل��یس  معق��ولا أن یض��یع م��ن آث��اره  خمس��ون  -مقامات��ھ ل��م یحف��ظ منھ��ا غی��ر  خمس��ینأنّ :الث��اني

ري ح�ین  الحری�یض�اف إل�ى ذل�ك أنّ ،2القلی�لآث�اره  ل�م یض�ع منھ�ا  إلا ّ، م�ع أنّ وثلاثمائة  مقام�ة

، ث�م ص�ار ع�دد الخمس�ین ھ�و عارض  بدیع الزمان  لم ینشىء في معارضتھ غیر  خمسین  مقام�ة

.3الرقم  المتبع فیما  كتب في ھذا النوع من  الأقاصیص

،  وتحلی����ل  "العق����دة"كان����ت مقام����ات  ب����دیع الزم����ان  نم����اذج م����ن  القص����ة القص����یرة، ففیھ����ا "

ة  أو الوص��ف أو ینم��ق الفكاھ��ة أو یقض��ي بأحك��ام أدبیّ��فیرس��ل العظ��ة أو یس��وق (...)الشخص��یات

.فجاءت  مقاماتھ غایة في الظرف  وخفة  الروح،4"فلسفة

اني لم�ا ك�ان لھ�ا  م�ن ص�دى واس�ع، ف�ي دباء بمقامات بدیع  الزمان الھمذولقد  أعجب الكثیر من الأ

لكتابة  المقام�ات وك�ان  لك�ل  ة، فاخذوا یقلدونھا باعتبارھا  أشھر خطة  فنیّ مختلف البلدان العربیة

ا،  وإن ل��م  یختلف��وا عنھ��ا كثی��را وم��ن  ال��ذین  كتب��وم��ن ھ��ؤلاء طریق��ة خاص��ة ب��ھ  وإض��افة جدی��دة

:اني مقامات  بعد  الھمذ

.252:النثر الفني، ص:زكي مبارك -1
.252:نفسھ، ص -2
.252:،صنفسھ  -3
253-252:صنفسھ،  -4
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:أبو نصر  عبد  العزیز  المعروف بابن  نباتھ السعدي*

اني، س�واء قام�ات الھم�ذي لا تختل�ف كثی�را ع�ن م،  وھ�، وقد  ترك مقامة واح�دة)ھـ327(ولد سنة 

فمن حیث الشكل فق�د اعتم�د كغی�ره عل�ى  المحس�نات ،أو من ناحیة  المضمون،من ناحیة  الشكل 

ا م��ن حی��ث المض��مون فلق��د ك��ان  أدیب��ا یس��حر  الن��اس ببیان��ھ ، أمّ��ةالزخرف��ة اللفظیّ��و،البدیعی��ة 

السعدي  لم یدخل على مقاماتھ أي عنصر تجدیدى أو تط�ویر، ، وبذلك یمكن أن نقول أنّ 1وبلاغتھ

.ما  ظل سائرا على نھج من جاء قبلھ وإنّ 

)ھـ485-ھـ410(أبو القاسم عبد  الله بن  ناقیا *

ا أس�لوبھا  فق�د ، أمّ انیةسھا التي تناولتھا المقامات الھمذ، وقد  تناولت  الفكرة  نفولھ عشر  مقامات

.انيى  مقامات بدیع الزمان  الھمذمستوكان  أدنى  من 

:مقامات  الحریري-جـ

، س�عت ش�ھرتھ، حت�ى  اتّ ، س�ار عل�ى  منھاج�ھانيریري إماما للمقامات  بعد  الھمذكان  الح

.2تھق، وتبعوا طریفكل  من جاء بعده  حذا حذوه

، والإكثار  من المحس�نات  فیھا، والتأنق غةالعنایة بالل ّ"أضاف الحریري الكثیر  لفن المقامة منھا

ةر م���ن  الألغ���از  النحویّ���ی���والكنای���ات وتض���میم مقامات���ھ الكث،والكل���ف  بالاس���تعارات  ،البدیعی���ة

.3ة، والاھتمام بفكرة الوعظ اھتماما كبیراة  والصوفیّ والأحاجي ومعالجتھ  للمسائل الفقھیّ 

،  ولغویات���ھ ھلوانیات���ھ  ومعجزات���ھ، فف���تن الن���اس ببل م���ن ح���اول وافل���حكم���ا ك���ان  الحری���ري أوّ 

.4أعناق الأقلامالأوراق وغلّ سوء السجع فیھا  وجوه...ونحویاتھ

ت  ت�، وأ، فجاءت نھایة  في الحسنتلا الحریري بدیع الزمان ، فعمل  مقاماتھ الخمسین  المشھورة

مقام��ات الب���دیع  ، حت��ى أنس��ت  ، وأقب��ل علیھ���ا  الخ��اص والع��امح��ظ عل��ى  الج��زء ال��وافر  م��ن ال

أنّ : "ھ یق�ولاب أنّ�ب�ن محم�د أحم�د اب�ن  الخشّ�ذكر  عن  الش�یخ  احتى(..)وصیرتھا كالمرفوضة

ف�لا بغیرھ�ا ت�ى أ، ف�إنھ لم  یحسن  من الكلام المنثور  سواھا، أي  أنّ "الحریري رجل  مقامات

.245-244:فن المقامة،ص:عبد الملك مرتاض -1
.143:مقامات  بدیع  الزمان  وعلاقتھا بأحادیث ابن درید،ص:إكرام فاعور -2

.288:فن المقامة، ص:عبد  الملك مرتاض -3
.42:بدیع الزمان  الھمداني، ص:مارون  عبود -4
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یستص�لح لكتاب�ة  الإنش�اء  ھ�ذا:، قی�ل عل�ى  مقامات�ھف�تق،  وویقول شیئا وذك�ر  أن�ھ حض�ر بغ�داد

.1في دیوان  الخلافة ویحسن أثره فیھ 

.، وأقعدھا بلغویاتھ؟دنیا بمقاماتھفمن ھو الحریري الذي  أقام ال

:بصاحبھاتعریفال-1

ب�ن  ن��زار، اص��ریح ینتم�ي إل�ى  ربیع�ة  ب�ن عثم�ان، عرب�يّ اب��ن محم�د اھ�و القاس�م  ب�ن عل�ي 

وكنیتھ أبو محمد،  ولقبھ الحریري نسبة  إلى  الحریر وھ�و عمل�ة أو بیع�ة،  ول�د ف�ي  المش�ان ق�رب  

-ھ�ـ446(البصرة،  وكان  من ذوي  الیسار  قیل  كان لھ  فیھا  ثمانیة  عش�ر أل�ف نخل�ة ول�د س�نة 

وس�كن  فیھ�ا لمائھ�اعطل�ب عل�ى و،  ، فج�اء البص�رةرغب في العلم مع  واف�ر ثروت�ھ،)م1054

، ویشھد حلق�ات، فقیل لھ  الحرامي ومازال یجالس العلماء، وھي قبیلة  قحطانیةبمحلة بنى حرام

،  وتض�لع الفق�ھقغ�ة وآدابھ�ا ،  وح�ذس�تبحر  ف�ي الل ّ، وا، حتى برع ف�ي الش�عر  والترسّ�لالأدب

وق��د  وط��ئ )م1122-ھ��ـ516(عل��ى  التص��نیف  حت��ى  واف��اه  أجل��ھ  ع��امم��ن الف��رائض  فأك��بّ 

، وض��یاء  الإس��لام م  ال��دین  عب�د  اللهج�، وخلّ�ف ول��دین ھم��ا ن،  وكان��ت  وفات�ھ بالبص��رةالس�بعین

.2عبید الله  قاضي قضاة البصرة

المقام�ات  عالی�ا  وتص�رّف فی�ھ تص�رف الح�اذق الم�اھر  حت�ى بن�اء والحریري ھو الذي رفع

ة  و القل�م  للمقام�ة والألاعی�ب  اللفظیّ�دم�ن  ج�رّ رمق�ھ ك�لّ یلمی�دان أصبح المثال  الأعلى ف�ي ھ�ذا ا

.3ة  في لغة رائعة الأداء  عجیبة  الانطلاق المعنویّ 

ھ  ك�ان  ذمیم�ا قب�یح  أنّ�"،  وقال  ابن  خلك�ان والحریري كان قذرا في نفسھ وشكلھ ولبسھ ذمیما

، ففھ��م  ، اس��تزرى  ش��كلھا رآهفلمّ��،المنظ��ر، فج��اءه  ش��خص غری��ب  ی��زوره ویأخ��ذ  عن��ھ ش��یئا

:، قال لھ اكتب س  منھ أن یملي  علیھا  تلمّ، فلمّ الحریري ذلك  منھ

ورائد أعجبتھ  خضرة  الـــــــــــدمنل سار  غره  قمـــــــــــرما أنت أوّ 

4مثل  المعیدى، فاسمع  بي  ولا ترني فاختر لنفسك غیري إنني رجـــــــل

.فخجل الرجل  منھ وانصرف 

.31:رأى المقامات، ص:عبد  الرحمن یاغي -1
426:أدباء العرب في  الأعصر  العباسیة، طبعة جدیدة منفحة، ومشروحة ومفھرسة دار  مارون  عبود، ص:بطرس البستاني -2
.390:، ص51970منتجات  الأدب العربي، المكتبة  البولیسیة  بیروت  لبنان ط:حنا فاخوري -3
.427-426:الأعصر  العباسیة، صبطرس البستاني، أدباء العرب في  -4
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ب ف�ي بیّن فیھ�ا مغ�الط الكت�ا ّ،"وھام  الخواصأدرة الغوّاص  في "نھا  ملیف حسان  آیري تروللح

، وھ�ي أرج�وزة ف�ي النح�و،  ومنھ�ا دی�وان ش�عر  ةومنھ�ا ملح�-ما یستعملون من اللفظ  بغیر  معن�اه

ح����د م����ن العلم����اء أمث����ال ، وش����رحھا  غی����ر واورس����ائل ومنھ����ا  المقام����ات وھ����ي  أش����ھر آث����اره

.وترجم  إلى  عدّة  لغات،1، وغیرھم*والمطرزى*العكبري*الشریسي

اني، یھ�وداالربّ�الیھ�ودية بفض�ل  ھ�ذا الف�ن دخ�ل اللغ�ة  العبریّ�كذلك إل�ى أنّ )برو كلمان(وأشار 

خمس�ین  ة وأنش�أ  عل�ى  نمطھ�ا  الذي ترجم  مقامات  الحریري إلى  العبریّ�،الحریزي لوموشبن  

، "سفر تحكموني"مقامة  سماھا

.2، وضمنھا  كثیرا  من آیات  التوراة كتاب  الحكمة:أي  

، فقد نظم  أحد  السریان من مدینة  نصیبین خمس�ین ةودخل  أیضا  ھذا  الفن  إلى اللغة  السریانیّ 

مثقل��ة ، ف��ي لغ��ةقص��یدة  عل��ى نم��ط مقام��ات الحری��ري ض��منھا جمل��ة م��ن  العظ��ات و الأخ��لاق

الحری��ري وروى  أنّ ،م1889، نش��رھا جبری��ل قرداح��ي ف��ي بی��روت س��نة بالزخ��ارف  والتھاوی��ل

وض�ع مقامات��ھ لش��رف  ال��دین  أب�ي  نص��یر أنوش��روان ب��ن  خال��د  ب�ن محم��د القاش��اني وزی��ر الإم��ام 

� .3)1134-م1118/ھـ529-512(المسترشد با

، وھ���ي  الثامن��ة  والأربع���ون  ةوك��ان أوّل م��ا وض���ع  الحری��ري م���ن المقام��ات  المقام���ة  الحرامیّ��

ومحورھ�ا ی�دور  عل�ى )م1110-ھ�ـ504(نھي مقاماتھ الخمسین عدا س�نة أو)م1101-ھـ495(سنة

.4الاحتیال  بالطرق  المتنوعة 

وھ�و ال�ذي  رف�ع  للمقام�ات بیت�ا الذین عالجوا  ھذا الفن على الإطلاق  و الحریري من أشھر 

ف  یلأوق��د  ب��دأ  بت��،المقام��ات عل��ى ی��ده غای��ة  الغای��اتف��نوق��د بل��غ(...)دعائم��ھ  أع��ز وأط��ول

ھ  یقل��ده ف��ي بأنّ��، وھ��و یق��رّ انيل ب��دیع الزم��ان  الھم��ذمقامات��ھ مترس��ما ف��ي ذل��ك خط��ى المعل��م الأوّ 

ب��دیع  الزم��ان  س��بّاق  غای��ات ب��أنّ اعتراف��ي ھ��ذا م��ع :"، وینس��ب إلی��ھ الفض��ل إذ  یق��ولص��نیعھ

، لا یغت�رف إلا ّ،  ول�و أوت�ي  بلاغ�ة قدام�ةالمتصدي بع�ده لا نش�اء  مقام�ة، وأنّ وصاحب  آیات

� درّ القائل ،  ولا یسري ذلك  المسرى إلا ّمن فضالتھ :بدلالتھ و

)م1222-م619(الشریسي -*
)م1219-616(العكبري-*
م1101-ھـ590المطارزي-*
428-427:أدباء  العرب في  الاعصر العباسیة، ص:بطرس البستاني -1
248:النثر الفني في القرن الرابع،ص:زكي مبارك -2

05:المقامات  ا، ص:الحریري -3
.05:صنفسھ،  -4
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تندم سعدي شفیت النفس  قبـــــــل  البقبل مبكاھا بكیت صبـــــــــابةولف

1الفضـــــــــــــــل  للمتقدم  :بكاھا فقلتولكن بكت  قلبي فھیج لي  البكــــــا 

اعتراف�ھ ف�ي إل�ى  الاقتن�اع  ب�أنّ ، تجعلنا  نمیل م�یلا  ش�دیدااعتراف الحریري بأستاذیة البدیعإنّ 

، ك�انوا عل�ى عھ�د الحری�ري،الأدب�اء  و النق�اد جمیع�امقدمة مقاماتھ یقدم لنا دلیلا  قوی�ا  عل�ى أنّ 

.2بدیع الزمان  ھو أستاذ المقامیینمقتنعین بأنّ 

ھ لا یس�تطیع أن یبل�غ الب�دیع  ف�ي كتاب�ھ  مقامات�ھالحریري أن  یعترف  في  مقامات�ھ بأنّ�یضرّ ولم 

ل، ف�إذا ھ�م یتناس�ون المنش�ئ الأوّ اس عل�ى مقامات�ھمثل ذلك  الاعتراف نفسھ ھو ال�ذي دلّ النّ�فلعلّ 

الذین یكتبون  في ھ�ذا الف�ن  لا یك�ادون یستحض�رون ف�ي أذھ�انھم س�وى  عم�ل الحری�ري وأصبح  

ت  مقام��ات ت��وعم��ل  الحری��ري مقامات��ھ  الخمس��ین  فج��اءت  نھای��ة  ف��ي الحس��ن وأ،3ح��ین  الكتاب��ة

.4البدیع وصیرتھا كالمرفوضة

اني ظ  واب��ن  دری��د والھم��ذحف��ھ  ك��ل م��ن  الج��اس��م  ال��ذي خل ّولق��د اس��تفاد  الحری��ري م��ن ال��زاد  الدّ 

، ووظ�ف ف�ي مقامات�ھ  م�ا وف�ة  فی�ھ  م�ن قب�للوأضاف إلیھ من فیض خیالھ ألوانا جمیلة  لم تك�ن مأ

، كغری�ب  اللغ�ة  الأس�الیب  أیض�ا، ویبدو ھذا الت�أثیر لا ف�ي المض�امین  فحس�ب  ب�ل ف�ي جاء فیھا

.ةوالأحادیث الملغزة و النحویّ ، ،  و البیانوالاھتمام الخاص بالسجع وأسالیب  البدیع

:مقاماتھ-2

،  وشغل  أھ�ل القل�م  أحقاب�ا طویل�ة م�ن ال�دھر، حت�ى أنّ دب العربيّ المقامات صحائف الأفنّ ملأ

وك�أنّ ، فتحدثت  الأجیال بما رزق الحری�ري م�ن عم�ق الأث�رأعینناذیولھ  مازالت شاخصة  أمام

-ة ف�ي ش�كل  جدی�دبالحوادث  قبل  أن یعیدھا إلى  مسرحھ مرة  ثانیمر  الذي دأبھ أن  یخت-الزمن

، م�ن  الكت�اب قب�ل أن  یرف�ع  لمقامات�ھ ، فظھرت بوادر أثره  بین  معاص�ریھانيساعد الفتى الھمذ

.ھرم  ثان على  ید   الحریري 

الأدب�ي  الرائ�ع آی�ة  آی�ات  ھ�ذا الف�ن تع�د،، لیكتب خمسین مقامة ي الحریري، فیأتویتقدم  الزمان

وأرج�و أن لا  أك�ون  :"،  ویق�ول ف�ي  المقدم�ة، وخاتمة یختمھا  بھاویكتب مقدمة یقدم بھا مقامات

م��ن نق��د (...)، كالباح��ث ع��ن  حتف��ھ بظلف��ھ، والم��ورد ال��ذي توردت��ھف��ي ھ��ذا الھ��ذر ال��ذي أوردت��ھ

، نظ�م ھ�ذه المقام�ات ف�ي س�لك  الإف�ادات ،  وأنع�م  النظ�ر ف�ي مب�اني الأص�لالأشیاء بعین المعقول

.427-426:بطرس البستاني، أدباء العرب في الأعصر  العباسیة، ص -1
.146:فن المقامة، ص:عبد  الملك مرتاض -2
.221:نفسھ،ص -3
.221:نفسھ، ص -4
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، ول�م یس�مع  بم�ن  نب�ا س�معھ ع�ن  ،  و الجم�ادات، ع�ن  العجم�اواتوسلكھا مسلك  الموض�وعات

تل��ك  الحكای��ات أو أت��م روایتھ��ا ف��ي وق��ت  م��ن الأوق��ات ف��أي ح��رج عل��ى م��ن أنش��أ ملح��ا  للتنبی��ھ لا 

.1..."للتمویھ

(...)نظی�را ل�ھت�اریخ الأدب العرب�يّ الذي لا یع�رفبالحریريفلیس غریبا أن یعجب الناس  "

فیھ��ا  ك��ل م��ا  یش��بع  نھمھ��م وینق��ع  ظم��أھم م��ن لع��ب بالألف��اظ  مقامات��ھ الت��ي كان��ت وأقبل��وا عل��ى 

.2"، وعنایة  بالألغاز والأحاجية،  وإیثار للقضایا  الفقھیّ ةومعالجة  المسائل النحویّ 

، وق���د  ،  وأعظمھ���ا خط���را ف���ي  الأدب العرب���يّ إطلاق���ااتومقام���ات الحری���ري أش���ھر المقام���"

لا، ب��ل  ، ط��وال العص��ور الوس��طىاب  وت��وحي إل��یھم  بت��دبیج  ف��ن  الق��ولتلھ��م  الكتّ��(...)ظل��ت

.3"تفقھھا إلى الیوم تزال  تلھم  كل من  یقرؤھا  وی

ك�ان  أب��ي :"المقام�ات ق��الجل��ھ وض�ع  وال��ده  ب�ن  الحری��ري الس�بب ال��ذي م�ن أاذك�ر عب��د  الله

، فص�یح اللس�ان ، فدخل شیخ  ذو  طمرین علیھ أھب�ة  الس�فر، رثّ الح�الجالسا  بمجسد بني حرام

فاس�تخبره ع�ن كنیت�ھ ،*م�ن س�روج:، فق�ال"م�ن أی�ن الش�یخ؟:"، فس�ألھ  الحاض�رونحسن  العب�ارة

، وعزاھ�ا  إل�ى لثامن�ة والأربع�ونة  وھ�ي  امیّ�ابي  المقامة  المعرفة  بالحرأفعمل ،"أبوزید:"فقال

واشتھرت  فبلغ خبرھا  شرف الدین  أبا نصر أنوشروان ب�ن خال�د  ،أبي  زید  السروجي  المذكور

� ،  وأش�ار عل�ى  وال�دي فلم�ا وق�ف  علیھ�ا أعجبت�ھ،*بن محمد القاشاني وزیر الإمام  المسترشد با

.4"، فأتمھا خمسین مقامةإلیھا  غیرھاأن یضمّ 

ھ ،  وق�د  كت�ب  بخط�ھ عل�ى ظھرھ�ا أنّ�ھ وج�د نس�خة مقام�ات بخ�ط  مص�نّفھاك�ان أنّ�وذكر ابن خل ّ

، فعل�ى ھ�ذه  فھا  للوزیر جم�ال ال�دین عمی�د  الدول�ة  الحس�ن  ب�ن ص�دقة وزی�ر المسترش�د أیض�اصنّ

زیر ویش�یر الحری�ري إل�ى  ال�و،5بن  الحریري قد غلط ف�ي اس�م ال�وزیراالروایة  یكون  عبد  الله  

أتل�و فیھ�ا  فأشار من أشارتھ حك�م ،و طاعت�ھ غ�نم ،إل�ى أن أنش�ىء مقام�ات:ھ بقولھ ة  مقاماتبفي خط

.6"، وإن لم  یدرك  الضالع  شأو  الضلیعتلو  البدیع

.10:المقامات ، ص:الحریري -1
222:فن  المقامة، ص:عبد  الملك  مرتاض -2
.228:نفسھ، ص -3
سروج بلدة بجزیرة الفرات -*
*-� )1134/م1118-ھـ529/ھـ519(خلافتھ من سنةكانت من  خلفاء العباسي:المسترشد با
.428:أدباء العرب،ص:بطرس البستاني -4
.428:نفسھ،ص -5
.08:المقامات ، ص :الحریري -6
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ام، ھو  رجل خیالي  أخذ تسمیتھ من ح�دیث الرس�ول ص�لى بن ھمّ امقاماتھ  الحارث وجعل راویة

ام الكثی�ر  الاھتم�ام  ، والھمّ�الكاس�بووالحارث ھ�،1"امكم ھمّ ارث، وكل ّكم حكل ّ: "الله علیھ  وسلم

فق�د  وق�ف عن�د  محاول�ة  الشریس�ي لاس�تنتاج  دلالات ،ا  عم�ر محم�د عب�د  الواح�د أمّ ،بالأمور 

إن قی�ل  لأي : "لبطلي المقامات الحارث والسروجي م�ن أج�ل  تقییمھم�ا،قبلیة سابقة  على  النص

م�ا إنّ :"ھ ف�الجواب  أنّ�معنى اختار الحریري حارثا وھماما، وأبا  زید  دون  غیرھم  من الأسماء؟

:ق��ال رس��ول الله ص��لى الله علی��ھ  وس��لم ف��ي الح��دیث المرف��وع–قص��دھم  لأنھ��م  أص��دق الأس��ماء 

عب��د الله وعب��د  ال��رحمن، وأص��دقھا ح���ارث  ،ح��ب الأس��ماء  إل��ى الله أبی��اء، وتس��موا بأس��ماء  الأن

وھو یح�رث أي  یح�اول التكس�ب أو ھ  لیس  أحد  إلا ّوصدقھما  أنّ "ام،  وأقبحھا  حرب ومرة وھمّ 

، وإن ل�م یص�دق فق�د ، وجب الاكتفاء بھإنسان  بعینھھ صدق  أنّ فإنّ ،ا أبو زید بحاجتھ، وأمّ یھمّ 

وأب�و س�عید  ،ق�ال  للش�یخ  الكبی�ر أبوزی�د :أھ�ل اللغ�ة  أن�ھ  كنی�ة الكبی�ر وق�ال اب�ن  الأعراب�يحكى

م�ا عن�ى الح�ارث ، وإنّ ة، فوقع�ت  التس�میة لغویّ�م�ا یص�فھ ب�الكبر والھ�رموالسروجي في  الغال�ب إنّ 

:ء لا تلیق إلا بالدھر  مثل قولھ بأشیا-یقصد السروجي-، لأنھ یصفھم نفسھبن ھما ّا

حتى  كـــــــــــــــأني للأنـام وارثوكــــــــــــــــل سرح فیھ ذئبي عائث

سامھم وحامھم ویافتّ 

:مثل قولھ

ـــــوف ئك والدرانـــــــــك  والسحووتـــــــــــــــــــــــرت أرباب  الأرا

بال�دھر، فجع�ل أخ�ذ  الح�ارث م�ن أب�ي زی�د  ك�لام  لا یلی�ق إلا ّوھي كثیرة وف�ي الخمس�ین  مقام�ة ل�ھ 

.2"كنایة عن علم الحریري بما جرّب من صروف  الدھر

دلالة اسم  الحارث وكذا اسم  السروجي أقرب إلى الواقع من  الروای�ة الت�ي عنالروایةوھذه 

.سبقتھا 

ھ ، فق�د  ذك�ر اب�ن  خلك�ان  أنّ�علی�ھ  مقامات�ھ، وإنك�ارھم  ھ�ام  الن�اس ل�ھولم یسلم الحریري من اتّ 

،  وحملھ�ا م�ن البص�رة  إل�ى بغ�داد الحری�ري عم�ل أربع�ین  مقام�ة، أنّ رأى في بع�ض المج�امیع

، ب�ل  ھ�ي ھا  لیست من تص�نیفھإنّ :، وقالواد ، فلم  یصدقھ في ذلك  جماعة من أدباء بغداعاھاوادّ 

فاس��تدعاه عاھ��ا، فادّ ، ووقع��ت أوراق��ھ  إلی��ھبص��رة، م��ات  بالن أھ��ل البلاغ��ةالرج��ل مغرب��ي  ك��

علی�ھ  إنش��اء رس��الھ  ف��اقترح، "أن��ا رج�ل منش��ئ:"، فق��الھ ع��ن ص�ناعتھال�وزیر إل��ى ال�دیوان وس��أل

.09:، صالمقامات:الحریري -1
.126:، ص12003تحلیل الخطاب  السردي في مقامات  الحریري، دار الھدى، ط.یة السردشعر:عمر  محمد  عبد  الواحد -2
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،  ومك�ث زمان�ا  كثی�را فل�م ، وأخذ  الدواة  والورق�ةفي واقعة  عینھا، فانفرد في ناحیة من الدیوان

م��ات أخ��ر افق��ام  خج��لان فلم��ا رج��ع  إل��ى  بل��ده عم��ل  عش��رة مق،یف��تح الله علی��ھ  بش��يء م��ن ذل��ك

.1(...)"بما  لحقھ  من  المھانةھ وحصره في الدیوان،  واعتذر عن  عیّ رھنوسیّ 

وللحری��ري خمس��ین مقام��ة  تش��عّ حس��نا وتقط��ر ظرف��ا  ن��وّع  فیھ��ا إبداع��ھ ب��ین  ال��وعظ والأدب 

، فف�ي في ع�دة مواض�ع بم�دلولات مختلف�ة"مقامة"،  والقصص وقد وظف الحریري كلمة والشعر

بمعن�ى  مجل�س  وذل�ك  ف�ي ق�ول الحری�ري "امق�م"ة جاءت كلمة المقامة الثانیة عشرة ھي السنجاریّ 

.2"وإني آلیت منذ أعوام أن لا یضمّني ونوما مقام"لھ أبو زید السروجيطعلى لسان  ب

بمعن��ى "مقام��ة"فق��د اس��تعمل الحری��ري كلم��ة، ةیّ لیس��قام��ة الثالث��ة و الثلاث��ین وھ��ي التفا ف��ي  المأمّ��

"ام  یل��وم  الس��روجي عل��ى ادعائ��ھ  الم��رضب��ن  ھمّ��ا، فق��ال  عل��ى لس��ان  الح��ارث المجل��س أیض��ا

.3"،  وكذب لقوتھ،  وھممت بملامتھ على سوء مقامتھ ففرحت بلقیتھ

، وھ�ي السروجي الت�ي ك�ان  علیھ�ابل تعني  ھیئةالمقامة ھنا لا تعني المجلس فحسبواعتقد أنّ 

:ام بقولھبن ھمّ االسروجي ردّ على الحارث بدلیل أنّ ،حالة  أدعاء المرض والفقر

فقیر یزجىّ الزمان المـــــــــزجىّ ظھرت برث لكیمـــــــــــــــــا یقـال 

فكم نال قلبي بھ ما تــــــــــــرجىّ وأظھرت للناس  أن قــــــــد  فلجت

4ولولا التفالج لم ألق فلجــــــــــــــاولولا الرثـــــــــــــــــاثة لم یرث لي

وتغن�ي  المج��الس ،، ت�رد المقام�ات بص�یغة  الجم�عة، وھ�ي المرویّ�ا المقام�ة الثامن�ة و الثلاث�ینأمّ�

وكن�ت  لھ�وى ملاقات��ھ :"الت�ي تت�یح للح�ارث  مجالس��ة  الس�روجي والاس�تمتاع بأحادیث�ھ  حی��ث ق�ال 

.5"،  واستعذب السفر  الذي  ھو قطعة  من العذاب واستحسان مقاماتھ أرغب  في الاغتراب

ھ فحص��لت  وق��د حاول��ت أن أقس��م  مقام��ات الحری��ري حس��ب  الموض��وعات الت��ي  أنش��أ فیھ��ا  مقامات��

:على التقسیم  التالي 

.499:أدباء العرب  في الأعصر  العباسیة،ص :بطرس البستاني -1
.107:المقامات ، ص :الحریري -2
204:نفسھ،ص -3
.204:المقامات ، ص:الحریري -4
.232:نفسھ، ص -5
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علىنوع المقامة

ب موضوعھاسح

مات االمق

والتنیسیة، السمرقندیة )31(الصنعانیة، الساویة،  الرازیة، الرملیة)وعظیة(دینیة

النجرانیة،  الملطیة، القطیعیة،  الشتویة،  الطیبیة،  الفرضیة، المغربیةملغزة 

،  الدیناریة، الحرامیة، البكریة، حلبیةالحلوانیة)شعریة(أدبیة 

مق�����درة (اللغوی�����ة 

)لغویة

المراغیة،  القھقریة، النصبیة،  الفراتیة،  الرقطاء

الشعریة، المعریة،  الاس�كندریة ، الكرجی�ة،  التفلیس�یة،  المروی�ة،  المكی�ة،  تخاصمیة 

البغدادیة

الواسطیة،  الصوریةفكاھیة

دی����ة،  الفارقی����ة،  الكرجیة،التفلیس����یة، المروی����ة، المكی����ة،  الكوفی����ة، البرقعمكدیة 

البغدادیة 

السنجاریة  و العمانیة قصصیة

البصریة توبیة

الساسانیةوصیة

ة،  الزیدیة،  الشیرازیة، الحجریة، الدمشقیة، الدمیاطیة یالوبرمواضیع متفرقة 

غرض مقامات  الحریري-3

لغ��رض  الكدی��ةاب المقام��ات م��ا أمل��وا  م��ن مقام��ات  إلا ّكتّ��الق��دامى أنّ فون  كر  المص��نّ ی��ذ

ا الموض�وع معظمھ�ا قائم�ا عل�ى  ھ�ذی�رى أنّ ، ین�ار في مجموع  المقام�ات  الت�ي وص�لت إلاظوالن

ن ، ك��ي  یب��یّ بھ��اات، فرغب��ة  م��ن كخ��رىأغ��راض أفھ��و  الھ��دف  ال��رئیس والبعی��د  وإن كان��ت لھ��ا  

.ةة و المسائل  الكلامیّ مول معرفتھ للمذاھب الدینیّ ، وشةمقدرتھ اللغویّ 

فل�م  یك�ن الغ�رض ال�رئیس ،ما قدم�ھ  الحری�ري ف�ي مقامات�ھ ج�اء مخالف�ا تمام�ا لم�ا  س�بقھلكنّ 

لكن ما جاء عل�ى لس�انھ  -، فمقاماتھ تعالج  موضوع الكدیة أیضاص  منھمن دون  أن یتمل ّ-الكدیة
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لا،ابھ��ا  منح��ى  التھ��ذیب ، ونحأنش��أ ملح��ا  للتنبی��ھ  لا للتموی��ھف��أي ح��رج عل��ى م��ن  :ح��ین ق��ال

.1"إلى صراط  مستقیمىبمنزلة  من انتدب  لتعلیم  أو ھدلك إلا ّذوھل  ھو الأكاذیب

، و ، وش�تان  ب�ین  التعل�یمنشأ مقامات�ھ  الملیح�ات م�ن أج�ل التھ�ذیب والتنبی�ھأمافالحریري إذا إنّ 

اأمّ�،خ�لاقوالأي حقیقتھ ھو  التحصیل وتحفیظ وشرح دون مراع�اة  الس�لوك، فالتعلیم فالتھذیب

ل و، فیح�اعلى أغوار ال�نفس  ومكامنھ�االتھذیب فھو العنایة الشدیدة بالمنحى التربوي الذي  ینصبّ 

.2،  ومن كرھھا حبا ومن تعصبھا تسامحاھا  خیراأن یجعل من شرّ 

فھ��و تحص��یل معلوم��ات  ا  التعل��یم  أمّ��،وإص��لاح لس��لوكھافالتھ��ذیب  إذا تربی��ة لل��نفس  الإنس��انیة

.ىبھا من ظروف آخرما یحدودقبصرف  النظر ع

راع�ة ف�ي  ت�دبیج الق�ول بي  وإظھ�ار الالمقامات  ھ�و  التح�دّ ل لفنّ الھدف الأوّ ویضیف مرتاض أنّ 

المقامات  كتبت  استجابة لطبیع�ة  ح�ب  التعبی�ر ع�ن خ�واطر ال�نفس  وتص�ویر أل�وان  م�ن كما أنّ 

.الحیاة على  نحو أو على آخر، ثم تفرعت عن الھدف الرئیس  إلى أھداف جزئیة

ح ھ�ذا وقد استخلص عبد  الملك مرتاض كلامھ ھذا وتعلیقة من مقدمة مقامات الحریري ح�ین ص�رّ 

خمس�ین (...)وأنش�أت":لتنشیط قارئیھ ،  وكثرة  طالبی�ھ یق�وللمقامات إلا ّھ  ما أنشئ  االأخیر أنّ 

،  ومل�ح الأدب ، وغرر البیان  ودرهجزلھ، ورقیق  اللفظ ومقامة تحتوي على جد  القول وھزلھ

، ورص�عتھ  فیھ�ا  م�ن  الأمث�ال  ، ومحاس�ن  الكنای�ات، إلى  ما  وش�حتھا  ب�ھ م�ن  الآی�اتونوادره

ة، والرس�ائل المبتك�رة، والخط�ب ة، والفت�اوى اللغویّ�ة والأح�اجي  النحویّ�، واللط�ائف الأدبیّ�ةالعربیّ�

عل��ى لس��ان  أب��ي زی��د  ع��ھیة  مم��ا أملی��ت  جمة، والأض��احیك  الملھیّ��المحب��رة، و الم��واعظ المبكیّ��

فی��ھ إلا ّبالأحم��اضم البص��ري، وم��ا قص��دت ب��ن ھم��ا ّاروایت��ھ إل��ى  الح��ارث ت الس��روجي، وأس��ند

3"...تنشیط قارئیھ وتكثیر سواء طالبیھ 

تع�الج  موض�وع الكدی�ة، ووس�ائلھا عن�د  أب�ي زی�د  كثی�رة، فم�رة :ه  الأغ�راض عل�ى اختلافھ�ا ذوھ

عن��د  ھ��و وزوجت��ھوم��رة یتلاح��ى (...)یطلبھ��ا ب��التقوى و التنس��ك، فیخ��ذع الن��اس وین��ال  س��یبھم

م�ن الم�ال، وحین�ا ش�یئالھم�ا  وی�دفع (...)وكیلاھما فصیح  لسن ویتجادلانالقاضي أو الوالي 

.10:المقامات ، ص:الحریري -1
.190:فن المقامة، ص:عبد  الملك مرتاض -2
09:المقامات ، ص :الحریري -3
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وأعظ��م وس��یلة  عن��ده  للتك��دى وأخ��رى  واعظ��ا  بالمس��جد ،،1الخص��ام بین��ھ وب��ین ول��دهیك��ون 

.2،  وسعھ علمھفصاحة لسانھ

ومص�ادره، ، ھ�و  إظھ�ار الاقت�دار عل�ى  م�ذھب الك�لام وم�واردها  الغرض البعی�د  للمقام�ةأمّ 

ة لطیف��ة أو طریف��ة أو  ن��اردة  لغویّ��، أو  نكت��ة  أدبی��ةف��ي عظ��ة بلیغ��ة تقلق��ل  ال��دراھم  ف��ي أكیاس��ھا

.3شاردة  لفظیة  طفیفة

الحریري كان یقصد  من مقاماتھ أیض�ا إظھ�ار مقدرت�ھ  ف�ي اللغ�ة  وط�ول باع�ھ ومن الظاھر أنّ 

وم�ذاھب  الك��لام  فیھ�ا  ش�عرا ونث�را،  ل��ذلك ،لإلم�ام  بمفرداتھ�ا  ورس�وخ قدم��ھ  ف�ي تراكیبھ�ااف�ي 

4المجازی��ةغ��رف  م��ن بح��ر التراكی��بی، وة  أحیان��ان��راه  یعم��د  إل��ى المف��ردات الص��عبة و الحوش��یّ 

.ف  فقط بالتھذیب و التنبیھ تولم یك

إل��ى أو  ،أو التھ��ذیب ،ةخ��ط  المق��درة  اللغویّ��دغ��رض المقام��ة  عن��د الحری��ري عن��وق��فول��م یت

لتص��فح   ف��لا ب��دّ ،ي  ملئت��ھ المفاس��داه إل��ى  نق��د المجتم��ع  ال��ذب��ل  تع��دّ ،كموض��وع  ع��املكدی��ةا

ر  مقامات��ھ بروی��ة  وإمع��ان نظ��ر، أن  یفط��ن بم��ا فیھ��ا  م��ن إش��ارة قریب��ة أو بعی��دة مقص��ودة  أو غی��

ة  م�ن  حی�اة  المجتم�ع  ف�ي ذل�ك  العص�ر المل�ئ  بالمتناقض�ات  ، تكش�ف  ل�ھ  ن�واحي ظلیل�مقصودة

بعض  المقامات لوحات  موحیة تصور مختل�ف  طبق�ات  المجتم�ع ف�ي كثی�ر  م�ن  ، فإنّ لغرائبوا

.5ة  في فارس والعراق والشام  وما إلیھا الأمصار  الإسلامیّ 

ولی�دة مظ��اھر اجتماعی��ة ، تمثل�ت ف��ي الب�ؤس  ال��ذي فت��ق الحی�ل  لابت��زاز الأم��وال وم�ا المقام��ات إلا ّ

ر حال�ة  العلم�اء والمتش�ردین، كم�ا ص�وّ دعا  الحریري لتصویر الش�ذاذھ  فساد  الأخلاق الذي وإنّ 

.ھم  الحال للاستجداء  وطلب المالبومجالسھم وكیف حال 

:منزلة الحریري-4

م�ا ف�اقھم  ، وإنّ ،  وم�زوق ألف�اظ فحس�بھ ك�ان  معل�م إنش�اءیفق  الحریري  أدباء عصره  لأنّ لم

ع لھم فیخرجھ  في صورة مقامات حس�ان  جعل�تھم  ق، یقع لھ  غیر ما یھ كان  كاتبا ملھما  مبدعالأنّ

.یعترفون  بنبوغھ وقدرتھ 

.432:أدباء  العرب في الأعصر العبّاسیّة، ص:بطرس  البستلاني -1
432:نفسھ، ص -2
.48:بدیعیات الزمان،ص:فیكتور الكك -3
.66:نفسھ، ص  -4
70:نفسھ، ص -5
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،  واش�تملت المقام�اتكان أحد أئمة  عصره،  رزق الحظوة التامة في عمل ":ن خلكانابقال فیھ  

ح�ق ،  وم�ن  عرفھ�ا على شيء كثیر من  كلام العرب في لغاتھا  وأمثالھا ورم�وز أس�رار كلامھ�ا

.1"، وغزارة  مادتھلاعھ، وكثرة إطّ ،  استدل بھا على  فضل  ھذا الرجلمعرفتھا

:وقال الزمخشري

� وآی ھ ـــج ومیقاتــــــــومشعر الحاتھ      ــــــــــــــــأقسم  با

ھــــــــــر  مقاماتبتكتب بالتأن  ـــــالحریري حري بأنّ 

2ھـولو سروا في ضوء مشكاتكل الورىتعجزةمعجز

ن  ف��ي أغراض��ھا فحس��ب ،  و التف��نّ ومنزل��ة  الحری��ري ل��م  تق��م عل��ى  جم��ال  القص��ص ف��ي مقامات��ھ

، ف�الحریري ة وأح�اج  بیانی�ة، وما فیھا  م�ن رم�وز لغویّ�ما قامت  أیضا  على  إنشائھا  المنمقوإنّ 

ت�ھ  عل�ى  التص�رف ف�ي الألف�اظ قص�ر ھمّ ب�ل ، فیعمد  على ترقیتھ حفل كثیرا  بالفن  القصصيّ یلم 

.3وضروب المحسنات  والألغاز

،  ولا یلتفت�ون  إل��ى وف�تن  بإنش�ائھ أھ�ل  زمان�ھ وم�ن ج�اء بع��دھم فاتخ�ذوا  مقامات�ھ عنوان�ا  للكم�ال

.، وأخذوا  ینشئون  على منوالھاة  فیھغیر الصناعة اللغویّ 

:كتاب المقامات بعد  الحریري-5

ال��ذي تس��ابق  الش��عراء المت��أخرون   ف��ي  بل��وغ مرتبت��ھ ف��إنّ إذا كان��ت  المعلق��ات ھ��ي  النم��وذج 

مث��الا  مثل��ث بتقالی��دھا  الراس��خة ف��ي الأدب العرب��يّ -مقام��ات الب��دیع  والحری��ري تحدی��دا-المقام��ات

، فق�د  ع�دت  ھ، ومحاول�ة  إدراك مرتبت�ف�ي  محاكات�ھاء،  تن�افس الأدب�نث�ريّ لنموذج أدب�يّ ا  دیّ ج

،  وأق�در عل�ى ش�أنا  وأط�ول عم�راة  في الأدب العربيّ ة النثریّ ،  أعظم   الأجناس الأدبیّ المقامات

.4القیام في  وجھ  الدھر  على مدى  قرنین من عشرة  قرون 

، واب�ن  ھا ف�ي  المتق�دمین الزمخش�رينعاع المقامات، وأشھر م�ن إص�طكثر بعد الحریري،  وضّ 

خذ الحری�ري أس�تاذا ،  وكلھم  اتّ ،  والشیخ  ناصف  البازجيالشدیاق،  ومن المتأخرین الجوزي

.على  منوالھ یجريلھ  

436:أدباء  العرب  في العصر  العباسي، ص:البستانيبطرس  -1
.436:نفسھ، ص -2
.436:نفسھ، ص -3
98، 2003، 1المقامات والتلقي، یحث  في أنماط  التلقي لمقامات  الھمداني في العربي الحدیث ط:نادر  كاظم -4
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*ƷңɟһҗƧүƣỷ*: ن ك��ل  حرك�ة عنیف��ة  فھ�ي أش��بھ  م��ا ع�كان��ت  مقامات�ھ تق��وم  عل�ى  التأم��ل المج��رد

ن  الأم��ور، كم��ا  أنّ ، الت��ي تع��الج مج��ردات  م��، و الرس��ائل  المنمق��ةتك��ون  بالأحادی��ث الھادئ��ة

.1كما أھمل جانب من المقامة وھي الكدیةالزمخشري  أھمل  الحركة الشدیدة والحوار  الحيّ 

،  ویبلغ  ع�ددھا  م�ا یق�ارب س�بع  وأربع�ین مقام�ة لم تنتشر مقامات  ابن  الجوزي:*ابن الجوزي*

تكون بدایتھا على شكل قص�ة ذاتی�ة ما، إنّ ھا لا تتخذ روایة واحدعناصر التجدید فیھا  أنّ ومن أھمّ 

ب�ت  لیل�ة أس�یر  العم�وم ف�ي "، ویق�ول م�ثلا ف�ي بدای�ة إح�دى مقامات�ھیتحدث  فیھا  كاتبھا ع�ن نفس�ھ

وھ�و ب�ذلك اس�تغنى  ع�ن البدای�ة المعروف�ة الت�ي تب�دأ بھ�ا غالبی�ة  ،2"البیت،  وقلبي  حس�یر ب�الھموم

ح��دثنا  الح��ارث ب��ن "أو ق��ول الحری��ري "..امش��ح��دثنا  عیس��ى اب��ن  ھ"ول الھم��داني المقام��ات  كق��

."...امھمّ 

اني  تقوم بص�فة أساس�یة عل�ى الت�زام مات الھمذاكتب خمسین  مقامة، وھي كمق:*إبن الاشتركوني*

.3ما یلتزم في  أسجاعھا  وأشعارھا

كما  أن�ھ ل�م  ،لم یضف عنصرا تجدیدیا  إلى المقامةومن ھنا یمكن أن نقول  أن ابن  الاشتركوني
.قلدامومحاكیایكن إلا ّ

اء  مقام�ات عل�ى ة لإنش�أب�رز  محاول�ة إحیائیّ�"مجم�ع  البح�رین"كان مؤل�ف :*ازجيناصف الی*

ول وأئم��ة  الع��رب  م��ن أھ��ل حازجي  ب��الف، أو م��ا  أس��ماھم الی��نم��ط  مقام��ات الھم��ذاني  والحری��ري

ن، ول��ھ س��تو4العرب��يّ راس��خا لھ�ذا  الج��نس  الأدب��يّ الأدب ال�ذین  ش��كلت  مقام��اتھم  تقلی��دا  عتی��دا 

اني ف�ي ذم م�ن خلال�ھ مس�ار الھم�،  ترسّ "مجمع  البحرین"مقامة  جمعت  كلھا  في كتاب واحد ھو 

.5كتابة مقاماتھ

م1143-ھـ538م توفي  سنة  1074-ھـ467الزمخشري؛  ولد في  زمخشر بخوازم  سنة -*
.98:المقامات  والتلقي، ص :تادر كاظم -1
ھـ597ھـ وتوفي  سنة510ھو أبو افرج عبد  الرحمن بن  الجوزي ولد في بغداد سنة :ابن  الجوزي-*
.143مقامات بدیع  الزمان  وعلاقتھا   بأحادیث بن درید، ص:إكرام فاعور -2
.ه538ھو أبو الطاھر محمد ابن  یوسف ابن  عبد الله السرقسطي توفي  سنة :ابن الاشتركوني-*
.143:فن المقامة، ص:عبد  الملك مرتاض -3
م1871-ـم 1800ولد :ناصف  البازجي -*
101:المقامات  و التلقي ،ص :نادر كاظم -4
107ص:نفسھ -5
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كمقام�ات  الحری�ري ، ، ولكنھ�ا ل�م ت�رد ف�ي  كت�اب مس�تقلمقام�اتعل�ھ  أرب�:*فارس  الش�دیاق*

، كما ل�م  ی�دخل  لم یقم  على فكرة الكدیة"الساق  على الساق"ثنایا  فصل  كتابھما  جاءت في  نّإ

.1یرهلغما  كان  محاكیا  على مقامتھ أي جدید یذكر، إنّ 

مص��باح  "عل��ى ص��فحات"ب��ن  ھش��اماح��دیث  عیس��ى "نش��ر فص��ل  حدیث��ھ :*محم��د الم��ویلحي*

حتم�ا ذل�ك  التش�ابھ  الواض�ح  بین�ھ وب�ین ومن یطالع فصول حدیثھ  لأول مرة  سیلفتھ، 2"الشرق

.3...مقامات بدیع  الزمان

وق��د  ك��ان  أك��ون ق��د أعطی��ت ھ��ذا الفص��ل الت��اریخي نص��یبا م��ن التفص��یل ، ،وف��ي نھای��ة عرض��ي

، مس�لطة  الض�وء  عل�ى س�ھابإتمھیدا للفصل الثاني الذي  سأتحدث  فیھ  عن  مقامات الحریري ب

دون أن أھم�ل ب�اقي جوان�ب المقام�ة ...یمث�ل  مح�ور ھ�ذا  البح�ث،  وال�ذيشخصیة بط�ل  مقامات�ھ

وبھا،  وھیئتھ�ا  لوأس�"ال�زمن  والمك�ان"، وترابط  المقام�ات  ف�ي الفض�اء  تھالغحقھا  من دراسة  

.التي  كتبت  علیھا

.م1887سنةم  نوفى  1801ولد سنة :أحمد فارس الشدیاق-*
.223:عبد  الملك مرتاض، فن  المقامة، ص -1
م1798نشر  المویلحي حدیثھ سنة -*
.12:دراسة نصیة  لتطور  الشكل الفني،  دار غریب القاھرة، ص:القصیرة:صلاح  رزق -2
.118:المقامات و التلقي، ص:نادر كاظم -3
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شخصیة الراوي-1
شخصیة البطل أبو زید السروجي-2

ـ البناء الخارجي لشخصیة البطل1

أ ـ مستوى وصف الشخصیة 

مستوى الاسم-

ب ـ مستوى الملامح الخارجیة 

الھیئة الخارجیة -أ

الرحلة-ب

ـ البناء الداخلي للشخصیة2

الحزن والحنین  -أ

الحلیة الكذب والكدیة -ب

الشخصیات المساعدة -3

زوجة السروجي  -أ

إبن السروجي -ب
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الحریريشخصیة بطل  المقاماتدراسة :الفصل الثاني 

كم�ا تمث�ل العنص�ر الحی�وي ،مكون�ات العم�ل الإب�داعيم�ن أھ�مّ البط�ل ،ةتعتبر  شخصیّ 

، ل�ذلك  لا غ�رو أن نج�دھا الذي یضطلع  بمختلف الأفعال التي تترابط وتتكامل في مجرى  الحك�ي

فلق�د جعل��وا  (...)ة المختلف�ةة القص�وى ل�دى المھتم�ین  والمش�تغلین ب�الأنواع  الحكائیّ�یّ�تحظ�ى بالأھم

.1البحث في الشخصیة محور انشغالھم، ومحط غایتھم

من��ذبھ��ا م��ن  مف��اھیم الفك��ر الأدب��يّ ، وك��ل م��ا یتص��ل  ةاس��تقطبت  دراس��ة الشخص��یّ وق��د 

و ةالمش��تغلون ب��ھ ینظ��رون إلی��ھ دائم��ا بحس��ب  المنظ��ورات  الثقافیّ��وظ��لّ -وحت��ى الآن-آرس��طو

.2السائدة ة المتحكمة بھ أو الأخلاقیّ 

فھ��ا ف��ي ض��وء الوظیف��ة تعریی��تمّ (...)یمك��ن أن یك��ون ف��ردا أو جماع��ة فاع��ل ةالشخص��یّ و

ا ف��ي الأدب ، أم4��ّز الف��رد عم��ا س��واهوھ��ي م��ا یمیّ��،3تق��وم بھ��ا ف��ي مختل��ف مس��تویات الس��ردالت��ي

التص���ویر  ھ���و ال���ذي یت���یح ، لأنّ فتلع���ب دورا  حاس���ما(Repr�sentation)بوص���فھ  تص���ویرا 

.5م الصورة المثلى عن نفسھللإنسان أن یقدّ 

مش����ال  (ح����د  تعری����ف ال����نص الس����ردي عل����ىأعق����د إش����كالیات ةومفھ����وم الشخص����یّ 

، ویح�اول ف�ي مع�رض  ة الأدب�يّ فم�ن الص�عب تحدی�د  تعبی�ر الشخص�یّ )michel  zeraffزی�راف

، بحك��م أنّ ، لا بالبطول��ةة تعری��ف  ب��الجرأةالشخص��یّ إنّ ":آخ��ر، أن یح��دد  لھ��ا تخریج��ا فیق��ول

ال�ذي البط�ل التراجی�ديّ و(...)ش�عبھ، ال�ذي ی�تقمص م�آثر البطولة من  خصائص البطل  الملحمي

المقاص���د  الت���ي  فرض���ھا  أو (...)إرادة  الق���در  ال���ذي  حتمت���ھ  الآلھ���ة یحق���ق بثب���اث نم���وذجيّ 

6"..ل ر والتب��دّ غیّ��تلق��انون  ال-بخ��لاف ذل��ك-ة فخاض��عةة  القصص��یّ ا  الشخص��یّ أمّ��(...)الواج��ب

.ونطلق  لفظ  البطل مجازا 

ل  وج�ب علین�ا  البح�ث ر والتب�دّ لق�انون  التغیّ�، خاض�عة ةالقصص�یّ ةا كانت الشخص�یّ ولمّ 

ك�ذلك  فم�ا إن  كان�تو؟، أم م�ن  نس�یج الخی�الة  ك�ائن  بش�ري، فھل ھ�ذه  الشخص�یّ في حقیقتھا

.امة؟قمھي مواصفاتھا  في ال

87:، الدار البیضاء، ص11997قال الراوي ،  البنیات  الحكائیة  في السیرة الشعبیة، المركز الثقافي العربي ط:سعید یقطین -1
89:نفسھ،ص -2
عربي فرنسي ،دار الراتب الجامعیة، بیروت  -المتقن؛ معجم  المصطلحات  اللغویة والأدبیة الحدیثة فرنسي عربي:سمیر حجازي -3

.157:ص.دت.لبنان،دط
140:، صELGA،2002الأسلوب والأسلوبیة، منشورات :محمد رمضان الجربي -4
.127، ص 11998دار  محمد  علي  الحامي، تونس، طفي السرد، دراسات تطبیقیة، :عبد الوھاب الرقیق -5
.131-130-126:نفسھ، ص -6
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:امبن  ھمّ االحارث :راويلشخصیة  ا-1

ام بن ھمّ االراوي  الحارث  :ھماتین رئیسیّ تینشخصیّ الحریري على اعتمدت مقامات 

، (...)تین، ھاتین  الشخصیّ للمقامة یقتضي وجودفالبناء  الفنيّ ،روجيوالبطل  أبو زید  السّ 

و صیغتھ عند الحریري قولھ ،أحداث المقاماتھ یروي شخصیة  الراوي أولا، ذلك لأنّ وتأتي

)أو أخبر ،حكىأو،أو قالام بن ھمّ االحارث  حدث(

الرس�ول  ص�لى الله ام استوحاھا الحری�ري م�ن ح�دیثبن ھمّ االحارث:ة الراويوشخصیّ 

،  وھ��ي ب��ذلك  شخص��یة  تخیلی��ة"أویھ��مّ ...وھ��و یح��رث أح��د إلا ّل��یسھ إنّ��"..علی��ھ  وس��لم 

.1ھا  الشخصیة  التي لا نجد  لھا  تاریخا  محددابونقصد

م��ا ام  لأنّ ب��ن ھمّ��ا، الح��ارث  مس��تفیض  ع��ن  شخص��یة  ال��راويولس��ت  ھن��ا ف��ي ح��دیث  

زم�ا  ، لك�ن ك�ان لا)روجي أب�و زی�د السّ�(شخص�یة  بط�ل  المقام�اتیھمني  ومجال  دراستي  ھ�ي 

الوص���ف  رد و، منھ���ا السّ���ل���ھ م���ن  وظ���ائف  ع���دة  داخ���ل نص���وص المقام���ةذك���ر ال���راوي  لم���ا

:ا فيموسأستعین  بھ

.وتنقلاتھ من مقامة إلى أخرىتتبع حركة  البطل  -1

.بدور الشخصیة المانحة  أو  المساعدة للبطلالراوي ویقوم -2

،  وأحیانا یعطی�ھ  فرص�ة  وبھتّر علیھ  ویغطي عی،  وأحیانا  یتسوھو الذي یكشف  عن سقطاتھ-3

.للھرب  والنجاة 

-ھ��و الآخ��ر-،  وذل��ك راج��ع  لكث��رة  ترحال��ھة  البط��لة ال��راوي  ارتبط��ت بشخص��یّ فشخص��یّ 

ھ�و م�ن یفت�تح  ؛، وال�راويوفي أغلب الأحیان بحثا  ع�ن  البط�ل  ذات�ھ،للعلم أو  للمتعةاطلبإمّا 

أك�رم  ،ام ب�ن ھمّ�اوالراوي الحارث،ث الحدأرتحل  إلیھ  وزمن  بدایةالمقامة  بذكر المكان الذي

ھ ھ عل�ى دناءت�ة  ولطام�ا نبّ�، لأن�ھ  ل�م یش�ركھ ف�ي  اللصوص�یّ زی�د، وأشرف نفس�ا  م�ن أب�ي أخلاقا

، وھ�و عل�ى  اجتماع�ھ ب�ھ ھث أن یعود إلى مصاحبتھ لش�غفھ بأدب�،  ولكنھ لا یلبجلھامن أوصارمھ

ن  الاحتیال ف�ي  الأق�وال وأعمال�ھ، أو إذا تبیّ ن حالھإذا اتبعھ  وسألھ علا یعرفھ إلا ّفي  كل مقامة  

.2البلد، ویأمن  اللحاقأي عن بعد أن ین، إلا ّفما یخبر خبره، كتم  أمرهفیضطر إلى  

.97:قال الراوي، ص:سعید  یقطین -1
430:أدباء العرب في الأعصر  العباسیة، ص:بطرس البستاني -2
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الس��ردھ��و  المس��ؤول  ع��ن،  وة  مس��اعدةام ھ��ي  شخص��یّ ب��ن ھمّ��االح��ارث وشخص��یة  

فیق��ف خ��ارج  الحكای�ة  ویم��ارس انتق��اء أح�داثھا و الاختی��ار منھ��ا،1)خط�اب یق��دم  ح��دثا أو أكث�ر(

، فیتش�كل  ،  وھ�و ال�ذي ی�روي أح�داثھا بلغت�ھق�ھوتقدیم ما یختاره  وعرضھ  بالطریقة الت�ي  ترثمّ 

.2،  خطابھا،  وطریقتھ عرضھمن خلال  أسلوبھ

3وھ��ي الت��ي  تظ��ل  ثابت��ة لا تتغی��ر  ط��وال الس��رد)ت��ودوروف(شخص��یة ال��راوي ق��ال وع��ن

ة  الراوي  تظل  ثابتة  داخ�ل  الم�تن  الحك�ائي  لا تتغی�ر  ط�وال  الس�رد  وتم�ارس دورھ�ا فشخصیّ 

ف��ھ  علی��ھ ة  من��ذ بدای��ة  تعرّ ف��الراوي  یح��یط  بالشخص��یّ ،أن  تغ��ادر  أو تخ��رج  ع��ن  ح��دودهدون 

وأفعالھ��ا بعھ��ا ویص��ف أدوارھ��اة یتویبق��ى عل��ى  مس��ار  الشخص��یّ "ةنیّ الص��نعا"بالمقام��ة  الأول��ى

.، وحتى آرائھا سھا  وطبائعھاولبا

والت��ي  ،ول��ى  أیض��اام من��د  المقام��ة الأب��ن ھمّ��اة ال��راوي  الح��ارث  وق��د ب��دأ ظھ��ور شخص��یّ 

ين،  وأن�أتا اقتع�دت غ�ارب الاغت�رابمّ�ل:(م  ق�الابن ھمّ�اث  الحارث  حدّ : "یقول فیھا الحریري 

ف�دخلتھا  خ�اوى  الوف�اض، ل�یمنطوائح  الزمن  إلى ص�نعاء اتراب طوحت  بيالمتربة عن  الأ

م��ا  یرك..رح  لمح��اتيوأرود  ف��ي مس��ا،ھ��ا  مث��ل  الھ��ائم فطفق��ت  أج��وب  طرق...نف��اضب��ادي الإ

وھ��ي  المقام��ة الت��ي ،4... "، وأب��وح إلی��ھ بح��اجتي أو أدیب�ا  تف��رج رؤیت��ھ غم��يأخل�ق ل��ھ  دیب��اجتي

روجي لیتح��دث ف��ي  المقام��ة  الثانی��ة أب��ي  زی��د السّ��ة  البط��لفیھ��ا  ال��راوي  عل��ى شخص��یّ یتع��رف 

، وق��د بل��وت  الأخ��وان فلم��ا  حلل��ت حل��وان":بص��ورة  ص��ریحة عن��ھ وق��د ب��ات  یعرف��ھةالحلونیّ��

، یتقل�ب ف�ي قوال��ب  روجيزان  وش�ان  ألفی�ت بھ��ا  أب�ا  زی�د  السّ�،  وخی�رت  م�ارت الأوزانوس�یّ 

.5"، ویخبط  أسالیب  الاكتسابالانتساب

، فیب��دأ يروجمجملھ��ا ت��دور ح��ول  خب��ر یروی��ھ الح��ارث ع��ن أب��ي  زی��د  السّ��و المقام��ة ف��ي  

ا، وأمّ�الس�روجيھ�ورمنكّكر فیھا سفره  إلى أن  یلتق�ي رج�لا ف�ي  زيّ الحارث بمقدمة  قصیرة یذ

،  متص�رف ائضرف�،  والی�ب  وع�الم  باللغ�ة  والفق�ھ،  فھو شاعر خطروجيالبطل  أبو زید  السّ 

، ویسلك إلیھا  مختلف  الط�رق لا ، یحترف  الكدیة  بالاحتیالونوادر البیان،في  ضروب الكلام

.122:فاموس  السردیات،ص:جیرالد  برنس -1
.125:شعریة  السرد، ص:عمر  محمد عبد  الواحد  -2
.122:نفسھ، ص -3
.11:المقامات ،  المقامة  الصنعانیة، ص:الحریري -4
.15:نفسھ، ص -5
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، وغالب�ا یعاون�ھ  عل�ى احتیال�ھ  ول�ده  ، فھو  لص خبی�ثان  قويّ عدة  لھ  غیر  لسان  فصیح  وجن

.1، وفصاحة  وعلما، وھما لا یقلان  عنھ  خداعا وخبتاھتأو  زوج

روجي ف�ي زید السّ�ة بطل مقاماتھ في أبیات أنشدھا أبوشخصيّّ◌الحریري ملامحد وقد حدّ 

:قالةالوبریّ المقامة 

لك  عندي  كرامـــــة  وعـزازةطلع دخیلة لأمـــــــــــريتمسقل ل

وسرى في مفازة ومفـــــــــــازة أنا ما  بین جوب أرض فــــأرض

2ــــازةوالعك ـّوجھازي  الجراب  ة  نعـــــليزادي  الصید،  والمطیّ 

دخ��ل مس��جد بن��ي ح��رام  أی��ن  ة ش��یخ فمس��توحاة م��ن شخص��یّ -ة  الس��روجي البط��لوشخص��یّ 

إض�افة إل�ى م�ا  حك�ى أھ�ل ،لس�روج ،  وانتس�ابھ  ع�ن  كنیت�ھالش�یخد  أخب�روق�،يی�ررجلس الح

ب��الكبر  روجي ري بطل��ھ  السّ�ی�را م��ا یص�ف  الحزی�د وغالب�ة  الش�یخ  الكبی�ر ب��أبي  ف�ي  تكنیّ��اللغ�ة  

.والھرم

وأض�اف  إلیھ�ا ،3ھ�ا مس�تقاة  م�ن ع�والم نص�یة ولھ�ا  وج�ودة  أي أنّ ة  مرجعیّ�وھي شخص�یّ 

الح�ال، رثّ ش�یخ  ذو طم�رین"، فھ�ي شخص�یة  ذات ملام�ح  واقعی�ةالحریري  لمستھ  التخیلی�ة

الف��رائض زی��ادة عل��ى م��ا أض��افھ الحری��ري  م��ن علم��ھ بالفق��ھ  و"، حس��ن العب��ارةفص��یح اللس��ان

،  وتش��رد  عیال��ھ  ف��ي عب��ارات ، یع��رض س��وء  حال��ھةاللصوص��یّ ، وون��وادر  البی��ان والاحتی��ال

فھ��ذا  البط��ل  ق��د  جم��ع  ص��فات  ،رق��ةة  غای��ة  ف��ي ال ّ، وأبی��ات  ش��عریّ ، وألف��اظ أنیق��ةمس��جوعة

.ه،  والشاعر الجوالالسائل  المتشرد  والخطیب المفوّ 

ك���ل م��ن الج���احظ  واب��ن  دری���د و ف��ھ الص��فات مم���ا  خل ّه  ذوق��د اس��توحى الحری���ري ك��ل ھ���

.انيالھمذ

رجل�ین خطب�ا ل�و أنّ ":یق�ول الج�احظوفي كتاب البیان  و التبیین على لسان سھل بن ھ�ارون

،  وذا  حس��ب اس��ا نب��یلا، ولبّ ا، ك��ان أح��دھما  جم��یلا جل��یلا  بھیّ��، أو  احتج��ا أو وص��فاأو تح��دثا

كلامھم�ا  ، وخامل  الذكر مجھولا، ثم كان  ،  وباذي  الھیئة دمیما، وكان الآخر قلیلا قمیئاشریف

،  وع�امتھم ، لتصدع  عنھما الجمعوفي  وزن  واحد من  الصواب،في مقدار واحد  من البلاغة 

.431:أدباء  العرب  في الأعصر  العباسي، ص:بطرس البستاني -1
.160:المقامات ، ص:الحریري -2
بتصرف 95:سعید یقطین، قال  الراوي ص -3
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ولش��غلھم  التعج��ب  من��ھ ع��ن  مس��اواة  ،الھیئ��ة يللب��اد، ي للقی��ل ال��دمیم عل��ى النبی��ل الجس��متقض��

ة الإكث�ار ف�ي ،  ولص�ار الإكث�ار ف�ي ش�أنھ علّ�التعج�ب من�ھ س�ببا  للعج�ب ب�ھ، ولص�ار صاحبھ  ب�ھ

،  ومن  حس�ده أبع�د ف�إذا ھجم�وا  من�ھ عل�ى  النفوس  كانت  لھ أحقر، ومن  بیانھ أیأس، لأنّ مدحھ

ص��دورھم روه تض�اعف حس��ن  كلام�ھ  ف��ي، ظھ�ر  من��ھ  خ��لاف  م�ا ق��دّ م�ا ل��م  یكون�وا یحتس��بونھ

.1"الشيء من غیر معدنھ  أغربوكبر في عیونھم لأنّ 

أن�ا ل�و   "...، في معرض الحدیث عن صفات  المك�دیین وأضاف  الجاحظ في كتابھ  البخلاء

،  والحل�ق ، اللحی�ة واف�رة بیض�اءن�ت  مك�دیا، كم�ا ك، أو طف�ت  الآف�اقست  قاصاذھب مالي لجل

، والقلی�ل م�ن عین�ي ال�دمع أجاب�ت، إن  س�ألت ، والقبول علي  واقعمت  حسن،  و السّ لجھیر طّ 

، خی��ر م��ن الم��ال الكثی��ر،  وص��رت  محت��الا بالنھ��ار، واس��تعملت  ص��ناعة  اللی��ل أو رحم��ة  الن��اس

.2خرجت  قاطع  طریق

ة  بط�ل مقام�ات  وھذه  الأحادیث  لا تختل�ف  فیھ�ا الص�فات  الم�ذكورة  ع�ن  ص�فات شخص�یّ 

ت  وأض�اف  إلیھ�ا   م�ن ف�یض  خیال�ھ ألوان�ا  ، فھو ق�د  اس�توحى واس�تجمع جمی�ع  الص�فاالحریري

.انيسكندري بطل مقامات  الھمذلفتح الإ، كما لا تختلف  كثیرا عن  صفات أبي  اجمیلة

ن�د  شخص�یة  واح�دة  ، وقف�وا عاني وم�ن  حاك�اهبدیع  الزمان  الھم�ذكي مبارك  أنّ وذكر  ز

ب�ن  اس�ى  یینتق�ل  م�ن قص�ة إل�ى قص�ة ، وع،  وھ�و ريس�كندا بطل الھمذاني فكان  أبو الفتح  الإأمّ 

.3یحدثنا  في كل مرة  عن  دھشتھ من  كشف  شخصیتھ-راویتھ-ھشام 

ةام�ة الدیناریّ�س�كندري  ف�ي المقصف أبا  الفتح الإاني قد  والھمذأنّ :ویضیف زكي  مبارك

تصدق  ب�دینار عل�ى بن ھشام أن یفكر في الاىفقد  اتفق لعیس: "بغداد، یقولبأنھ  أشحذ  رجل في

.4سكندريداد  وذكر  لھ اسم أبي الفتح  الإجل في بغرأشحذ 

اني ف�الحریري كم�ا  س�بق ، وبطل الھمذبطل مقامات  الحریريومما لا شك فیھ   من تشابھ

، ف�لا عج�ب م�ن  التش�ابھ  ف�ي ھ  أنشأ مقاماتھ على غرار بدیع الزمانأنّ -ذكره في  الفصل  السابق

.ذلك 

.88:، ص1البیان و التبیین، ج:الجاحظ -1
.81:البخلاء؛ ص:الجاحظ -2
.256:النثر  الفني  في  القرن الرابع، ص :زكي  مبارك -3
.256:نفسھ،ص -4
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ثانوی��ة شخص��یاتیكت��ف الحری��ري بشخص��یتین أساس��یتین ف��ي مقامات��ھ ب��ل ھن��اككم��ا ل��م

وغالب�ا یعاون�ھ عل�ى : "س  البس�تاني،  وقد ق�ال  عنھم�ا بط�رابنھروجي والسزوجةفيتمثلت

.1... "، و فصاحة  وعلمااحتیالھ  ولده  أو زوجتھ وھما لا یقلان عنھ  خداعا وخبثا

ھم���ا م���ن  دورھم���ا  ف��ي  المقام���ة بحك��م  أنّ وشخص��یتھماةل ح��ول دراس���یوس��یأتي تفص���

.العناصر  المساعدة لبطلنا  السروجي

ةة، المعریّ���ة، البرقعدیّ���الدمیاطیّ���:ق���د  تك���رر  ذكرھم���ا  ف���ي ث���لاث عش���رة مقام���ة ھ���يو

ة، الرملیّ�ةالتنیس�یّ ، ة، التبریزیّ�ة، الص�عدیّ ةیّ�دی،  الزب،  الش�عریةة، المكیّ�ة، الرحبیّ ةالإسكندریّ 

ن��ب الس��روجي ن��دا لن��د االزوج��ة  و الاب��ن  إذ  وقف��ا  إل��ى  ج"فكان��ا  ف��ي قم��ة إب��داعھما،ةالساس��انیّ 

.فأبدعا  شعرا ونثرا  وفصاحة  وبلاغة واسعة

:شخصیة  البطل أبو زبد  السروجي-2

الحقیق�يّ المح�كّ ، ھ�ي دراسة  الشخوص في العمل الإبداعيإنّ ،عنھ نقولوقبل الحدیث

ة الت��ي تش��كل فیھ��ا عم��ال  الأدبیّ��، خاص��ة  ف��ي الألمعرف��ة  م��دى  البراع��ة الت��ي یتمی��ز بھ��ا  المب��دع
اختی�ارھم  ،  كم�ا أنّ ھؤلاء الش�خوص ھ�م م�ن نت�اج المب�دعلأنّ ،(...)ت  حجر الأساسالشخصیا ّ

ة ك�ل  ش�خص  ة أو دینامیكیّ�ذا التص�ور، حركیّ�، ث�م یعق�ب ھ�ت�ھا  سابقا ف�ي ذھنیّ تصورلا یكون إلا ّ

ة  المتخیل�ة  مخت�ارة  اختی�ارا  اعتباطی�ا ، كما لا یمكن أن تك�ون  الشخص�یّ في ھذا  العمل الإبداعي

ي ھ�ي ف�ي حقیق�ة ذاتھ�ا مس�تمدة  بعد سبر  أغوار نفس�یتھا  التّ�، فاختیارھا  لا یكون  إلا ّأو عشوائیا
.2قةمن  نفسیة المبدع  الخلا ّ

ة للش���خوص تحت���اج إل���ى  معرف���ة  الملام���ح  الخارجی���ة لھ���ذه میائیّ یفالدراس���ة  الس���وعلی���ھ  

بالإضافة  إل�ى تحلی�ل"بالبناء  الخارجي للشخصیة أو  المظھري لھا"، و التي تسمى بـ الشخصیة

"ةالبن�اء  ال�داخلي للشخص�یّ "، وھ�ذا  یع�رف ب�ـ ا أو موحی�اا رمزیّ�ة تحلیلا دلالیّ�ة  كل شخصیّ نفسیّ 

ھ  وم��ن  دون��ھ  لا یمك��ن  ، لأنّ��ة، ھ��و  عل��ى  ق��در كبی��ر م��ن الأھمیّ��الإلم��ام بھ��ذین  الج��انبینلأنّ 

.ة أو رصد حركیتھا  عبر فضاء  النصة  ھذه  الشخصیّ معرفة  التدرج في حدثیّ 

.431:أدباء  العرب في الأعصر العباسیة ، ص:بطرس البستاني -1
یلان،  رابطة أھل  القلم، الفراشات  والغ:سمیولوجیا  النص  السردي، مقارنة  سمیائیة لروایة:ذو یبي حثیر الزبیر -2
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ناھی�ك  ع�ن معرف�ة  علاق�ة  (...)ةبھا  الشخصیّ التي  تختصّ ذلك مواءمة اللغةد على ز

ة عمق�ا الشخص�یّ تع�دّ : "وتق�ول  نظی�رة  الكن�ز،1)الزم�ان  و المك�ان(ةبالزمكانیّ�ةھذه الشخص�یّ 

.2"ة ولجمالیاتھااستراتیجیا  ومقیاسا  یؤسس  للبنیة  السردیّ 

.3، وتؤثر  فیھا  كثیر  من  العواملة  مجموعة  عناصر وسیمات  متعددةوالشخصیّ 

، أو ،  الت�ي یتص��ف بھ��ا  الإنس��انةو الخلقیّ��ة،  العقلیّ��ةالص��فات الجس�دیّ أو ھ�ي مجم��وع

فتك��ون (...)ان خی��را  أم ش��را ھ��ي الممی��زات  الت��ي  یتص��ف بھ��ا  ش��خص  دون آخ��ر، س��واء  أك��

، و البخ�ل و الج�بن كالكذب،رم  و الشجاعة والنبل أو ضد  ذلك،  والك، كالصدق والوفاءةیّ خلق

.4والخلف  بالوعد

وتك��ون ،وجم��ال الص��ورة ،، وحس��ن  الھیئ��ة ةالبنیّ��، وق��وة كاعت��دال القام��ة؛ةجس��میّ و

.5...، كرجاحة العقل و الذكاء و القدرة على الاستنباطعقلیة

،  وھ���ي  تحقی���ق  لغای���ة "م���ن مق���ولات  القیم���ةمقول���ة"ش���يء قب���ل ك���ل ةوالشخص���یّ 

قیم  الدائم�ة  وھ�ي ش�املة  لأنھ�ا تس�توعب وھي أیضا رمز  من  التكامل الإنساني و ال(...)ةوجودیّ 

.6الروح والنفس  والجسم جمیعا

، یحكم��ھ  اتس��اق، غی��ر اجتم��اعيّ إض��افة  إل��ى  م��ا س��بق ذك��ره؛ مرك��ب إنس��انيّ ةفالشخص��یّ 

.7وبیئي  وثقافي  شاملمتجانس، بالضرورة عضويّ 

یح��اول أن یحش��د  ؛ة، أثن��اء رس��م  الشخص��یّ أي  مب��دع  كم��ا یق��ول  ص��لاح  ص��الحوإنّ 

ح�درة  إل�ى  ة الت�ي یراھ�ا  منة  و الس�لوكیّ نفس�یّ عبرھا  أكبر كمی�ة م�ن الق�یم و العناص�ر  والملام�ح ال

ة  بالتالي نافذة یمكن التطل�ع  منھ�ا إل�ى مس�احات واس�عة م�ن  ، لتصبح الشخصیّ د  من  المجتمعالفر

لتع��رف عل��ى التركی��ب الش��اقولي ي  اویمك��ن  أن تك��ون أیض��ا  مس��برا یس��اعدنا ف��،الواق��ع  الحی��اتي 

.8لمجمل القضایا  الأخرى  التي  یعجز  عنھا التجوال  الأفقي

.24:سیمیولوجیا النص السردي، ص:ذویبي خثیر الزبیر -1
،  الملتقى  الوطني الثاني،  السیمیاء  و "الوسواس  الخناس نموذجا"سیمیاء  الشخصیة  في قصص السعید  بوطاجین :نظیرة الكنز -2
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ز  علی��ھ  ف��ي بن��اء الحری��ري ق��د ركّ��، نج��د  أنّ ك��ل ال��ذي  أش��ار إلی��ھ  ص��لاح ص��الحوإنّ 

ة ف�ي ذل�ك  تھ  م�ن المجتم�ع  والظ�واھر المتفش�یّ ص�فات شخصّ�الذي استمدّ ، ة  بطل مقاماتھشخصیّ 

م�ن ص�فات ، كم�ا اس�تمدھا  ، واس�تعمال الحیل�ة للحص�ول  عل�ى الم�الوقت م�ن  فق�ر، واس�تجداءال

،  فم�ن  خ�لال ك�نمة موعك�س  القض�یّ -وقد سبق ذك�ر  ھ�ذا  الأم�ر-انيالمكدیین  للجاحظ  والھمذ

م�ن "تص�اعدي"ة البطل ودوافعھ  للاستجداء و الكدیة یمكننا السیر عبر  مسرى  شاقوليشخصیّ 

روجي ،  فالوض�ع الم�زري ال�ذي آل إلی�ھ بطلن�ا  السّ�، لمعرفة  أحوال المجتم�عالأسفل  إلى الأعلى

، وھ�ذا  م��ا وس�وء الح��ال، قل�ة  الم��الیع��انيع��ن وطن�ھ ص�ورة ك��ل ف�رد مض��طھد ش�رد یعك�س 

ال�نص ، لأنّ یعجز  عنھ أحیانا  التجوال الأفقي والذي  یقصد ب�ھ ص�لاح ص�الح  ال�نص  المكت�وب

.تب بطریقة أفقیةیك

ق  التحقّ��"ھ��ا  الأس��اس تتج��اوز الف��رد وتتض��منھ ف��ي آن  واح��د إنّ عل��ى ھ��ذا ةفالشخص�یّ 

، م�ن ع�دد ة أو العام�ةومن  الطبیع�ي أن  تتش�كل  الفك�رة  الفردیّ�،"الذي  یتم  داخل  الفرد لفكرتھ

.1ة  متفاوتةبفرد  بأنصة التي تناقشھا  الجماعة  التي  ینتمي إلیھا  الالأفكار  الجزئیّ 

حكم  وعاملا  في  نجاحھا  وانتش�ارھالا لیّ ة  معیارا  رئیسوقد أصبح إتقان رسم  الشخصیّ 

ة جوان�ب  م�ا  أدت  الشخص�یّ ،  وكل ّةالمب�دع  ف�ي  ن�واحي أدق  ف�ي الشخص�یّ م�ا  دق�قّ ھ  كل ّبحیث أنّ�

ةوملم�ا  بجمی�ع  نواحیھ�ا  الحیاتیّ�حیاتھا بصورة  أكمل وكان  دورھ�ا  ف�ي العم�ل الإب�داعي ب�ارزا
.ما كان  النص أنجح وبراعة  صاحبھ أوضحكل ّ

قا  وف�ي ھ��ذا  الس��یاق  یئا  ش��یّ ة دائم��ا  ش�ف�ي  الشخص��یّ فق�د ك��ان  المب�دعون  یش��عرون  أنّ 

.2"حداثفما  الشخصیة  سوى  تمثیل للأ"حداث ة  والأبین  الشخصیّ )ھنري  جیمس(یماھي 

ق�د (...)المرن الح�يّ يّ ر، الث؛ كثیر الكلامالعمل الأدبيّ فترى أنّ )یرجینا  وولفف(اأمّ 

.3، ولیس للتبشیر بالعقائد  أو  التغني  بالأمجادةالتعبیر  عن الشخصیّ جلخلق من أ

ھ لیس ثمة  قصة  واح�دة  ف�ي الع�الم م�ن غی�ر  أنّ : "حین  قال )بارث(ھما  الرأي یشاطر

، فكم��ا لا ة و الح��دثتوح��د  ب��ین  الشخص��یّ الت��ي تجم��ع و(...)وذل��ك للعلاق��ة  الوثیق��ة "شخص��یات

.4ة  خارج  الحدث، كما  لا توجد أیضا  شخصیّ ة أو فاعلیوجد  حدث  دون شخصیّ 

.101:سرد الأخر، ص:صلاح صالح -1
.103:نفسھ،ص -2
.103:نفسھ،  ص -3
.121:،ص12003تحلیل الخطاب السردي في مقامات الحریري، دار الھدى، ط:شعریة السرد:عمر عبد  الواحد -4
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وتوص�ف الأح�داث بالفع�ل ال�ذي  ینط�وي عل�ى ،(...)تقدیم  للأحداث والقصة كذلك إعادة

ال��ذي  ی��ؤدي ووج��ود (...)ل��ھ  الق�درة عل��ى الفع��ل "ش��خص"،حق�ل  متص��رف  لمح��رك  لذات��ھ

ةل��ذلك جع��ل دراس��ة  الشخص��یّ ،1"كف��ي لض��مان وح��دة  الح��دث لا ی،"الش��خص"ور لوح��ده ال��دّ 

ة م��ن أھ���مّ وعلی��ھ فدراس��ة  الشخص���یّ ،وم��ا   مقترن��ة  بدراس���ة  ال��زمن  و المك��ان  و الأح���داثد

:مل الإبداعي عبر  مستویین الوسائط  الرامیة  إلى  إضاءة الع

ة  ف�ي ص�لب  م�ا یعط�ي للعم�ل الأدب�ي قیمت�ھ فني  جم�الي إذ  ی�دخل  رس�م  الشخص�یّ :الأول

.2ةة  و الجمالیّ الفكریّ 

مجم��ل  موض��وع  الكدی��ة  أو ق��ام بروای��ة  مقامات��ھ س��اردا  الحری��ري ق��ام  بع��رضإذ ل��و أنّ 

ة،  لم��ا   وج��دت  الأوص��اف فحس��ب، أو مرك��زا عل��ى  لغتھ��ا  وأس��جاعھا مھم��لا  جان��ب الشخص��یّ 

ة  مقامات���ھ و التركی���ز عل���ى فع���رض  الحری���ري  لشخص���یّ .مقامات���ھ  إقب���الا  عن���د جمھ���ور  الق���راء

اني، فج���اءت  مقام���ات  الحری���ري ھمل���ھ الھم���ذوھ���و  الجان���ب ال���ذي أ.ت���ھن  لمقاماأوص���افھا  مكّ���

.وصیرتھا كالمرفوضة

ة  عل��ى أنھ��ا ك��ل ولیس��ت  ج��زء  ،  ن��درك  م��ن خلال��ھ الشخص��یّ معرف��يّ فك��ريّ :انيــ��ـالثو

ة بط�ل المقام�ة  فشخص�یّ ،3ھ�ا  تمث�ل أعل�ى  مك�ان  ف�ي  س�لم  الق�یم،  لأنّ وخاصة بالنس�بة  للمجتم�ع

من�ھ ك�ل المفاس�د وازداد كان  سائدا في ذلك العصر الذي تفتق�ت، یعكس فكرا  جزء من  المجتمع

.فقرا و  أزداد الغني  غنىالفقیر 

ر المجتم��ع  أو ص��ورة  المجتم��ع م��ن تح��وّ ة  بآدائھ��ا ل��دورھا ف��ي العم��ل الأدب��يّ فالشخص��یّ 

.ة  بطل  المقامات، وذلك  بالفعل ما عكستھ  شخصیّ منظور  متناسق

ال�ذي  أھم�ل ذك�ر بط�ل المقام�ة  ف�ي بع�ض "انيالھم�ذ"س�بقھفالحریري تف�ادى  أخط�اء م�ن

ات والت�ي كان�ت  أحادی�ث  تخل�و م�ن  الشخص�یّ الج�احظ  واب�ن  دری�د ،، وتعدى  أحادیث مقاماتھ

ة  البط�ل  وعك�س  بھ�ا  ص�ورة ر  الحری�ري شخص�یّ ئّ�، یتح�دث عنھ�ا بص�فة  ع�ابرة فبوإن وجدت

.لمبدعوصورة  الإبداع و ا"المجتمع"الحقیقة 

1- Jean Michel ADAM- Francoise R AVAZ : l’analyse des r�cits , Edition du senile  Paris, F�vrier 1996p.15-
18-26. 

.122:صلاح صالح، سرد  الآخر،ص -2
بتصرف 101:نفسھ، ص -3
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نقط���ة  تق���اطع التق���اء  :وتلامیذت���ھ  ھ���ي)greimasریم���اس  غ(ة  بتعبی���ر والشخص���یّ 

، ف�البنى  أو الب�رامج الس�ردیة تص�ل الأدوار  العاملی�ة بعض�ھا  ب�بعض ، سردي وخط�ابيمستویین

ةطابیّ�بینم�ا ت�نظم  البن�ى  الخ(...)ةوتنظم الحركات  و الوظائف والأفعال  التي  تق�وم  بھ�ا الشخص�یّ 

.1الصفات أو  المؤھلات  التي تحملھا ھذه الشخصیات

ویمك�ن أن (...)ة،  ومنخ�رط ف�ي أفع�ال إنس�انیّ ةإنس�انیّ سمات ة كائن لھ وعلیھ فالشخصیّ 

:)طبقا  لدرجة  بروزھا  النصي (ةثانویّ ة أوة رئیسیّ تكون الشخصیّ 

.)التبدل، عندما  یطرأ علیھا  ةحركیّ (ةالدینامیكیّ -1

.)ساكنة عندما  لا تكون قابلة  للتغیر: (ةإستایكیّ -2

.غیر  مستقلةأو)اتھا مع أفعالھاعندما لا تتناقض صف(مستقلة-3

).ت  یمك����ن  التب���ؤ بس���لوكھا ببس����اطة، قلیل���ة  الس���مابس���یطة ، ذات  بع����دین(flatحةمس���طّ -4

.)، قادرة  على إثارة  الدھشة بسلوكھا ،  ذات  أبعاد  مختلفةدةمعقّ(roundمستدیرة  -5

، وطبق��ا  ...ومش��اعرھا ومظاھرھ��ا،، وأقوالھ��اأیض��ا  تحدی��دھا  طبق��ا لأعمالھ��ایمك��ن و

فاقھ��ا  م��ع  مج��الات  مح��ددة م��ن  ،  أو طبق��ا  لاتّ )النم��اذج(الأنم��اط أو (...)دوارا م��ع الأس��اقھتّلإ

غالب�ا م�ا  یس�تخدم  "ةالشخص�یّ "مص�طلح وعلى  الرغم من أنّ ..)الفعل الخاص بالبطل(الأفعال 

ھ یس�تخدم  أحیان�ا  للإش�ارة إل�ى  ، فإنّ�ةللدلالة  على كائنات تنتمي لعالم  المواقف  والأحداث المرویّ 

2.،  كائن یخرط  في فعل ما Acteur،  والممثل  narrate، والمروي لھ  narratrالراوي 

،  إل��ى  جان��ب الفك��ر، إح��دى خاص��یتین  یمتلكھ��ا  الفاع��ل س��طو  ھ��يرة طبق��ا لآوالشخص��یّ 

agent البطل  (أوpattron( ،(..) ّ3ة وطریقة  انجازھاومن  الممكن الكشف عن الشخصی

ة بط���ل مقامات���ھ أب���و زی���د  یج���د  شخص���یّ ،  لا ینف���كّ لمقام���ات الحری���ريوالمتص���فح 

ف��ي "ب��رنسال��دجیر"وتطابق��ت  عل��ى  م��ا ذك��ره ،وترس��مت ،ض��حت وأبان��ت روجي وق��د  اتّ السّ��

ل لتب��دّ ة یط�رأ علیھ�ا  الكثی�ر  م�ن  ا، حركیّ�ةة دینامیكیّ�روجي ذو  شخص�یّ ، فالسّ�ةتعریف�ھ للشخص�یّ 

ذل��ك ف��ي ال اھ��د  ال��واعظ بالنھ��ار،  والمق��ارع للخم��ر باللی��ل ومث��ال  والش��یخ الزفھ��و  الرحال��ة  الج��وّ 

، 2ط.، دار الآفاق)نموذجا(حبین  لجورجي  زیدان روایة  جھاد  الم.تحلیل  الخطاب  الأدبي دارسة تطبیقیة :إبراھیم صحراوي -1
.156:ص

.30ترجمة  السید  إمام، ص:قاموس السردیات:جیرالد برنس -2
.30:نفسھ، ص  -3
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، وأن��ت  إم��ام  أتحس��وھا  أم��ام  الن��وم: "امب��ن ھمّ��اة  ح��ین  ق��ال  ل��ھ  الح��ارث الس��مرقندیّ ام��ة  المق

،  تتن�اقض س�قة الت�يالمتّ ،  وغی�ر  1"مھ أنا بالنھار خطیب  وباللیل  أطیب:القوم؟ فقال  السروجي

ة  ة المس�تدیرة   المعق�د، والشخص�یّ ، والمثال  الس�ابق خی�ر مث�ال أیض�اأفعالھاتتناقض صفاتھا  مع

وفي ھذا  المجال من  الح�دیث ع�ن  ،التي تحمل  أبعاد مختلفة  قادرة على  إثارة  الدھشة بسلوكھا

العج�اب وروجي أنھ  من  العجب  ویأتي دوم�ا بالعجائ�ب ة  المستدیرة  المعقدة فیذكر  السّ الشخصیّ 

:ةفیقول في المقامة  الدمشقیّ 

وأعجوبـــــــــــــــــة  الأممأنا  أطروفة  الزمــــــــان 

2في العــــــــــــرب و العجملااحتــالذيأنا الجوال و

فیھ��ا أب��و زی��د  ي، یكنّ��م  ف��ي أكث��ر م��ن  موض��ع ومقام��ةاب��ن  ھمّ��اوق��د ذك��ر ك��ذلك  الح��ارث 

فل�م أر أعج�ب  منھ�ا ف�ي  ":ة،  فیقول ف�ي المقام�ة المعریّ�، بأبي  العجب  ویذكر أفعالھروجيالسّ 

روجي  دوم�ا ك�ان  یأتی�ھ  بالأحادی�ث  فالسّ�،3"تصانیف  الأسفار  ولا قرأت  في تصانیف  الأس�فار

.4"وني  أبا  العجبفكنّ: "، ویقولوالغریبة التي لم یعلم بھا ولا تناولتھا  الكتب القدیمةالعجیبة 

عل�ى  نفسھ الذي  لا یح�تفظ ب�ھ  إلا ّرار جنیت  فبیدي تحفظا من  مصطلح  الشخصیا  جأمّ 

ك��ل  حكای��ة  ھ��ي ص��راحة أو ض��منیا  بض��میر ھ  ی��رى أنّ ،  م��ذكرا  بأنّ��س��بیل  الخض��وع للع��ادة

روجي ة  السّ��ة كشخص��یّ ل��ذلك فشخص��یّ ،ةف��لا تنف��ك حكای��ة تخل��و م��ن الشخص��یّ ،5الش��خص الأول

، ح�ريّ م�ن إث�ارة الدھش�ةوالتي حركت مجری�ات  الأح�داث  وجمع�ت  م�ن  المتناقض�ات  والكثی�ر 

، والجم��ع  ب��ین بن��ا أن نق��ف  عن��د  ك��ل جان��ب م��ن  جوانبھ��ا ل��نعلم  س��ر  ھ��ذا التم��ازج  المتب��این

م�ن ة وذل�ك ب�دءرف أبعاد  ھذه  الشخص�یّ لنع،المتناقضات وھذه  السیطرة على مجریات  المقامة

ت  البط�ل ف�ي ج�دول یض�م  ، لك�ن  قب�ل  ذل�ك أح�اول  أن أحم�ل  ص�فا"أبو زید السروجي: "اسمھ

.أھم  میزات  ھذه  الشخصیة 

.168:المقامات  ،ص:الحریري -1
76:نفسھ ،ص-2

.51نفسھ ص،  -3
120:نفسھ ،المقامة  الفارقیة،ص  -4
.65ص12000طاب  الحكایة، ت، محمد  معتصم المركز الثقافي العربي الدر البیضاء، طعودة إلى خ:جیرار  جینیت -5
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:لــــــــــــــجدول  تصنیف شخصیة  البط

ن���������������وع  
الشخصیة

البطلصفات صفاتھا  العامة 

، كثی�رة التغی�ر  حركیةدینامیكیة

و التبدل

، أحیان����ا كثی����ر  ال����رحلات و التج����وال

.عظ، وأحیانا مخامر، یقارع  الخمرزاھد  وا

غی���������������ر 

مستقلة

تتن��اقض  أفعالھ��ا  م��ع 

أقوالھا 

یزھد  ف�ي ال�دنیا،  ویرغ�ب فیھ�ا، ینھ�ى  

كنھی�ھ  ع�ن الك�ذب  ،عن  المنكرات ویرتكبھا 

، لك���ن  ش���عاره  دوم���ا ھ عل���ى الص���دقوحدثّ���

.الكذب 

، ذات أبع������اد معق������دةمستدیرة 

، ق���ادرة عل���ى إث���ارة  مختلف���ة

.الدھشة بسلوكھا 

،  ی�أتي  لغزھ�اة  لا یمكن  ف�كّ شخصیّ 

، یحم��ل أحادیث��ھ وأفعال��ھبالعج��ب دوم��ا  ف��ي

، ف���لا یك���اد  ات  مختلف���ةن  شخص���یّ مزیج���ا م���

.رھا ة حتى  یغیّ یستقر  على شخصیّ 

ة مدرج�ة ف�ي دور تكون  الشخص�یّ :"ة  بقولھالشخصیّ )S.Alexandereau(لذلك  یعرف 

على مح�ور نفسھا ةإذا كانت الشخصیّ ، واحد لا غیر  على محور  التناظر، وباستثناء ھذه  القاعدة

،  فنعتبرھ���ا  ی���ذھب عنھ���ا أو  لا یخت���زل،  ال���ذي لا ینف���كّ بستن���اظر واح���د  تح���تفظ  ب���بعض  اللّ���

،  ھذا یعني  مثلم�ا تك�ون مدرج�ة  ف�ي دور في بعض الأحیان،)ن(ة  مدرجة في دورین كشخصیّ 

.مفترق أدوار أو عدة  أدوار تكون بذلك العادلة 

.ن  عدد  غیر منتھي  من الأدوار ]ند..........2د∩1د[	∈1ش

.1"ةھو  الدور الذي  تؤدیھ  ھذه  الشخصیّ "د "، وةھي الشخصیّ "ش"حیث

، یمكنھ�ا  أن ت�أدي ع�دة أدوار ة التي تس�تطیع  تق�دیم  دور م�انا  الشخصیّ اوھذا  ما یبرر أحی

بدراس���تھاق���وم ة  الت���ي نالشخص���یّ ة أو القص���ص الش���عبیّ ة ف���ي بع���ض ات  الأس���طوریّ كالشخص���یّ 

.ة  بطل  المقاماتشخصیّ 

1 - Sorin- Alexandreau :  Logique du  personnage, R�flexion  sur  l’univers  faulkn�rien , univers 
s�miotique, collection  derig�e  par A.J.Greimas, maison  MAME 1994. Francep :96
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ال�دور ھ�و ة  أنّ من خلال م�ا قدم�ھ ف�ي  حدیث�ھ  ع�ن  الشخص�یّ )Alexandreau(ویلخص 

ة ت�أدي دورا  د  المجال فیحتاج لشخص�یّ ، فقد یكون  الدور محدّ ة أحیاناالذي یفرض  نوع  الشخصیّ 

ویر  ال�دور فیط�رح  ال�دور ح�ة الواحدة المقدرة  عل�ى  ت، وفي أحیان  أخرى تكون  للشخصیّ واحدا

، كم�ا یق�دم فت�أدى ع�دة مش�اھد بھیئ�ات  مختلف�ة وآراء مغ�ایرة،ةالواحدة عدة أدوار تلزم  الشخصیّ 

.السروجي أحداث المقامات

:البن����������������������������������������������������������اء  الخ����������������������������������������������������������ارجي للشخص����������������������������������������������������������یة -1

حركت������ھ، وس������یر  ،  ت������وفر تفاع������لة ف������ي العم������ل الفن������يّ یّ س������ة  الأساة  البنیّ������الشخص������یّ تع������دّ 

م�������ن (...)ةة  الشخص�������یّ د  س�������میائیّ الأح������داث مم�������ا یعك�������س جمالیات�������ھ، ویمك������ن  أن تح�������دّ 

ة و العمیق��������ة، وتحلی��������ل وظائفھ��������ا  داخ��������ل  خ��������لال الوق��������وف عن��������د مس��������تویاتھا الس��������طحیّ 

.ة  الأخرى كالمكان و الزمانالمتن السردي  وكذا علاقتھا بالعناصر الحكائیّ 

:مستویات  وصف  الشخصیة-أ

ه  الورق�ة  ویت�دخل المب�دع ، وكائن  لغ�وي فض�اؤة بیاض دلاليصیّ الشخ:الاسمتوى مس-

.1ةة والإیدیولوجیّ ة  والجمالیّ بشكل  كبیر في تشكیل جملة  من  المرجعیات الفكریّ 

ث ابن  خلدون عن علم أسرار الحروف  ال�ذي  یكش�ف ع�ن  طبیع�ة  الإنس�ان  م�ن تحدّ وقد

عن�دھم  وثمرت�ھ  تص�رف النف�وس  حاص�لھو"،ابتدعھ المتص�وفةسمھ وھو علم اخلال   حروف 

و الكلمات  الإلھیة  الناشئة  عن الح�روف  المحیط�ة ،بیعة  بالأسماء  الحسنى طة في علم  البانیّ رال

.2"میایوھو  المسمى لھذا  العھد  بالس(...)بالأسرار  الساریة في الأكوان 

نھم  م�ن مفي سر التصرف  الذي في الحروف بما ھو، فثم  اختلفوا : "ویضیف ابن  خلدون

م  الح��روف  بقس��مة الط��ابع  إل��ى أربع��ة أص��ناف  كم��ا  للعناص��ر ،  وقسّ��جعل��ھ  للم��زاج ال��ذي فی��ھ

واختص��ت  ك��ل طبیع��ة  بص��نف م��ن  الح��روف  یق��ع  التص��رف ف��ي طبیعتھ��ا  فع��لا وانفع��الا ب��ذلك  

ةومائیّ��،ةوھوائیّ��،ةإل��ى ناریّ��:تكس��یرالص��نف  فتنوع��ت  الح��روف  بق��انون ص��ناعي یس��مونھ  ال

:ة على حسب  تنوع العناصروترابیّ 

.والشین ،والخاء،والراء ،والعین،و اللام ،و الحاء ،الدال :ةالحروف الترابیّ -

الملتقى  الوطني الثاني، السمیاء  "الوسواس الخناس نموذجا "سیماء  الشخصیة  في قصص السعید  بوطاجین :نظیرة  الكنز-1
.145:،ص2000أفریل -بسكرةوالنص  الأدبي جامعة  محمد  خیضر 

.425:م، ص2005-ھـ11426المقدمة ، دار  الھیثم، ط:ابن  خلدون  -2
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.والظاء،و التاء،والنون والضاد،و الیاء،والواو،الباء:ةالحروف  الھوائیّ -

.والسین ،والفاء،والمیم ،،  والطاءوالھاء،الألف :ةالحروف  الناریّ -

.1والغین،والثاء،و القاف،والصاد ،والكاف ،والزاي ،الجیم :ةالمائیّ الحروف-

ح�روف  ف�إنّ ئيروجي ف�ي الت�راث الس�یمیا ّأب�و زی�د  السّ�:إذا نظرنا إلى اسم بط�ل  المقام�ات 

ة بتك�رار  خم�س  فھ�ي  الأح�رف  الھوائیّ�،فة  الغالب�ةأما الصّ ،صر  الأربعة تجمع بین العنااسمھ

بتك�رار أرب�ع م�رات  ث�م  "و الس�ین،الأل�ف"ةث�م الأح�رف الناریّ�،"والی�اء،والواو،الباء "مرات 

.بتكرار  مرتین  لكل نوع "و الزاي،الجیم "ةوالمائیّ ،"والراء،الدال"ةالأحرف  الترابیّ 

ة المتغی�رة ب�ث عل�ى ح�ال، فالھوائیّ�رة المتناقضة  والتي لا  تثتھ  المتغیّ خصیّ وھذا  ما یفسر ش

ة  تعك��س ة  الھوائیّ��،  فالشخص��یّ الثابت��ةة  المس��تقرة  والمائیّ��ة، عك��س  الترابیّ��ة  الث��ائرةوالناریّ��

یس�افر م�ن بل�د  إل�ى آخ�ر وینطل�ق  م�ن ھصورة  الترحال  والسفر  والعزلة  والتشرد والض�یاع لأنّ�

، فیس�تولي عل�ى مسجد  إلى مسجد حیث یجتمع الن�اس بأع�داد كثی�رة فیس�تعطفھم وتل�ین ل�ھ  القل�وب

.ة  السلسة  المنعشةة  المائیّ نفوسھم  وھذه میزة  الشخصیّ 

خض��ر عل��ى  الأالت��ي ت��أتي،ة الث��ائرة ة الناریّ��شخص��یّ ك  الق��ام  واعظ��ا فق��د  ح��رّ إذااأمّ��

م��ن أس��الیب  ال��بلاغ والبی��ان الم��تمكنھج��ا  ف��ي ذل��ك س��بیل  الخطی��ب الس��ائل  الفص��یح توالی��ابس من

ك  محنّ�،فتكاك الفلوس  والدراھم یلزمھ�ا ص�بورإ،  لأنّ تھ وحنكتھ  ورویتھ وصبرهمستعملا حكم

فھ�و  ذو ،الجس�ورة ة  الثابت�ة تھ الترابیّ�شخص�یّ لا تعینھ  في مثل ھذه  المواق�ف إلا ّ،بخبیر  مجرّ 

ات  المتش�ردین ھ��ؤلاء أق��ل   شخص��یّ والواق�ع أنّ ،(...)، وص�فات  غی��ر  منتظم��ة ة نمطی��ةشخص�یّ 

فھو بطل متشرد یمر بمراحل الإغواء والانغم�اس  ف�ي الخطای�ا ث�م  یع�ود إل�ى  (...)ساقا وانتظاما اتّ 

.2التوبة  والخلاص

غ�ة وعلومھ�ا  تض�لعا عمیق�ا بارع�ا  متض�لعا ف�ي الل ّروجي  ك�ان أدیب�ا بطل المقامات  السّ�إنّ 

الحریري بحكم ذلك  مدفوعا  لأن یخوض في مواضیع  شتى بناء على م�ا ف�ي  فكأنّ (...)شاملا

.3طبع  السروجي  من  تغیر

.425،426نفسھ، ص -1
،    2،  السنة 4أدب المقامات  و الروایة  التشریدیة الإسبانیة، ت إبراھیم یحي الشھابي، مجلة الآداب الأجنبیة، العدد:جریر أبو حیدر -2

66-65:، ص 1979لبنان ،نیسان 
.192:فن  المقامة، ص :عبد  الملك مرتاض -3
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روجي كت��ب الحری��ري مقامات��ھ  حت��ى  وص��لت  الخمس��ین  السّ��ةشخص��یّ رت فبق��در م��ا تغیّ��

ت عدی�دة ؟ وأنى لھ  أن یصل  إلى ھذا  العدد  لو لم یكن  السروجي  یجم�ع  ب�ین  شخص�یا ّ،مقامة

وك�ان الع�الم ب�أحوال الن�اس ،وكان المتلاعب بأسالیب البلاغة  والبیان ،الأدیب العالم باللغة فكان

.ب  العارف  والشیخ  المحنك سافر الذي  عرف كل  البقاع ودروبھا  والمجرّ موال

ی�ھ  كلم�ا  ر  أص�ابعھ عل�ى ثق�وب نا، كلم�ا  غیّ�روجي  كع�ازف الن�ايالسّ�ةشخص�یّ فكانت

، فتتغیر ألحانھ  وموس�یقاه  ف�ي ك�ل حرك�ة م�ن  ة،  وأعطى  معزوفتھ روحا  ثانیّ أبدع  لحنا  جدیدا

.حركات  أصابعھ 

أش�خاص تھ  ، حت�ى نك�اد نش�عر أن شخص�یّ ولون فریدراه في شكل جدید مقامة نففي كل  

اك�ل  مق�ام یتغی�ر  حال�ھ  عمّ�، وفيھ موقفا،  ویعیش في كل حادثص في كل مرة دورا، یتقمعدة

.سبق

روجي ھ�ا السّ�یع ففجم�مغ�ایرة لا تش�بھ منھ�ا الواح�دة الأخ�رى،لذلك جاءت مقامات الحریري 

فك�ان الأدی�ب ،و الرشد وبین الصدق و الحیلة و الكذبوبین الوعظ و الغيّ ،بین التقى و المجون

درای�ة عل�ىك�ل فع�ل ق�ام ب�ھ یحت�وينّ لأ، ، الخبی�ر بطب�ائع النف�وسل العب�ادالشاعر الع�الم ب�أحوا

وم�رآة عكس�ت أح�وال الن�اس وأح�وال ك�ل ،وع�الم أس�رار،وإمام أذك�ار،فكان بذلك موسوعة أفكار

.الأجناس

اتھ�ا ك�ل تحم�ل ب�ین طیّ تھ المتناقض�ات ل�و ل�م تك�ن شخص�یّ الص�فاتیجمع كل ھذه نألھ ىوأنّ 

فھو الھوائي المس�افر الھ�ائم ،روجيكبطلنا أبو زید السّ متمرس إلا ّیحملھا نأیمكن الطبائع التي لا

الحك�یم الخبی�ر المج�رب لأھ�وال التراب�يّ ،الع�الم ب�أحوال ال�دنیاالثائر،الناريّ ،على ظھر الأرض

.ع الأسماع بخبره وطریقة سردهتّالذي یسحر الألباب بسحره ویمالدھر والھادئ المائيّ 

ة أب���ي زی���د الس���روجي والت���ي تجم���ع ب���ین أغل���ب ھ���ذه  الص���فات  المتع���ددة ف���ي شخص���یّ إنّ 

ل��د  اجیر(ة  الت��ي عرفھ��ا  وص��نفھا تنطب��ق إل��ى ح��د  بعی��د عل��ى أوص��اف الشخص��یّ ،المتناقض��ات 

، الكثیر  الترحال الغری�ب  ة التي تعكس  صورة  المسافر  الھائمة الھوائیّ ، وعلیھ فالشخصیّ )برنس

، و یظھ�ر رة م�ع ك�ل  ط�ارئة  المتفاعل�ة  المتغیّ�ة  الدینامیكیّ�تتواءم  مع الشخص�یّ ،عن  الأوطان 

واستعذب الس�فر  ال�ذي ھ�و قطع�ة م�ن "ة في قولھح بھ في المقامة  المرویّ ذلك  من  خلال  ما صرّ 
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یتمی�ز بھم�ا  الس�فر، فھ�و یس�تعذب  حل�و ، فھو  على ال�رغم م�ن  المش�قة والع�ذاب ال�ذین  1"العذاب

:السفر  كتاب أعاجیب یلقى فیھ  المسافر ما یلقى  حیث یقولالحیاة  ومرھا   ذلك  لأنّ 

2لجوب  البلاد  مع  المتربـــة          أحب إلي من  المرتبــــــــة

ةھ�ا  الترابیّ�تمثیلو،رة الملتھب�ة  حین�ا  والخام�دة  أحیان�ا أخ�رىائة  الث�ة  الناریّ�ا الشخص�یّ أمّ 

ة السلس�ة التّ�ي م�ن ث�م المائیّ�،و ص�ور الحی�اة عن�د أب�ي زی�د الس�روجيت حكم�ة ،عكسالثابتة التي 

ة  المس��تدیرة  ،  فھ��ن یع��ادلن الشخص��یّ س  واس��تولى عل��ى  قل��وبھمالن��ا ّاس��تعطاف فت��كّ اخلالھ��ا  

كھا  ال��ذي  یجم��ع ب��ین التن��اقض ف��ي المعق��دة الأبع��اد و المختلف��ة  والق��ادرة عل��ى إث��ارة الدھش��ة بس��لو

وق�د تح�دث  ،والتي تعكس القدرة  على الإتیان  بالعجب  وإدھاش من یستمع لھ،أفعالھا وأوصافھا 

لق��د عانی��ت  عجب��ا وس��معت م��ا أنش��أ ل��ي  ":ة ق��ائلاس��كندریّ ام ف��ي آخ��ر  المقام��ة الإب��ن ھمّ��االح��ارث  

رأی��ت م��ن أعاجی��ب ":ةالمقام��ة  المعریّ��وق��ال أیض��ا ف��ي  ،ف��ي حدیث��ھ  ع��ن  الس��روجي،3"طرب��ا

،  وبم��ا  یحك��ي  م��ن قص��ص فق��د  ك��ان الس��روجي  مص��درا للعج��ب بفص��احتھ  وقول��ھ،4"الزم��ان

.ام ومن معھبن ھمّ اأدھشت الحارث 

ة  بكلم��ة  ھ  یمك��ن  أن  نق��ارن الشخص��یّ أنّ��)C.Levi Straussكل��ود لیف��ي ش��تراوس (وی��رى 

، أي ،  ویمك�ن  أیض�ا  أن  نقارنھ�ا باس�م العل�ملھ�ا  ف�ي الق�اموس، ولكن لا أث�ر نلتقیھا في نص ما

ف��ارغ  یمتل��ئ أي ش��كل:، إس�م  الشخص�یة حس��ب ھ��ذه الأنم��اطبلفظ�ة  منزوع��ة  م��ن الس��یاق وإنّ 

ھا  أي  یمنحھ�ا تّة من النك�رة إل�ى  المعرف�ة  عل�ى اعتب�ار  أن�ھ ی�ذیل الشخصیّ حوّ تدریجیا  بالقص  لی

ل�ى  وظیفت�ین  اثنت�ین  یؤدھم�ا لم�اع إ، وم�ن  ث�م یمك�ن الإبقی�ة ال�ذواتزھ�ا ع�نسمات  خاصة تمیّ 

وك��ل اس��م  خ��اص  بشخص��یة  ،،  إذ لك��ل ش��خص   اس��مةالوظیف��ة  التمییزیّ��:،  أولھم��ا  مالإس��

ر  بالأخب��ار  الاس��م  إذ  ی��ذكر  ی��ذكّ ومؤداھ��ا  أنّ ؛ةوالأخ��رى  ھ��ي الوظیف��ة  الاقتص��ادیّ ، واح��دة

.5ة فلا یحتاج القاص  إلى التذكیر بھا ة  عن  الشخصیّ السابقة المعروف

:روجي من��د  المقام��ة  الأول��ىة بطل��ھ  أب��ي زی��د السّ��د  الحری��ري  ملام��ح شخص��یّ وق��د  ح��دّ 

عزم�ت  علی�ك  بم�ن ":روجي ق�ال ل�ھ ھا ح�ین س�أل الح�ارث تلمی�ذ السّ�ة وخاصة في آخرنعانیّ الص

، س��راج  الغرب��اء وت��اج روجيھ��ذا  أب��و زی��د  السّ��:فق��ال :الأذى  لتخبرن��ي م��ن ذاتس��تدفع  ب��ھ

.231المقامات  ، ص :الحریري -1
41:ص:المقامة المراغیة نفسھ، -2
.57نفسھ، ص  -3
.47:نفسھ، ص -4
.137:في السرد، ص :عبد الوھاب الرقیق -5
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ة  م�ن  الحری�ري  برغللإضافة  إیحاء ویبا إضافیا  أنّ وواضح  من  الاسم المركب ترك،1"الأدباء

وتركی�ز  إثب�اتوفیھ�ا  ،لترسیخ فكرة  یریدھا ، إضافة المكان  للاسم  كإضافة  الموجود  للموجود 

وق��د  تح��دث أب��و زی�د ف��ي أكث��ر  م��ن ،انتس��ابا  وتعریف��ا  مثبت�ا"أب�و زی��د"یكس�ب  ھ��ذا  الموج��ود 

:ة، إذ یقول في المقامة  المراغیّ موضع  عن  انتسابھ

وسروج   تربي القدیمــــــــــة غسان  أسرتي  الصمیمـــــــة

2حمیمــــــــــــــة ـراقا ومنزلة  فالبیت مثل  الشمس  إشـــــــــ

اس�تدعى  م�ا كل ّالسروجي استعمل الحری�ري الوص�ف ة أبو زید وفي الحدیث عن شخصیّ 

المواق�ف ،ووالكائن�ات،تق�دیم  وتمثی�ل الأش�یاء "،  والوص�ف  ھ�و  روجيمر  لذكر ھیئة  السّ�الأ

(...)أو الأح��داث ف���ي وجودھ��ا المك���اني عوض���ا ع��ن  وجودھ���ا  الزمن���ي وف��ي  أدائھ���ا لوظیفتھ���ا  

موص���وف  و،أو ح���دث ،وموق���ف ،وك���ائن )Th�me(والوص���ف  یت���ألف ع���ادة  م���ن موض���وع 

عملی��ة یلج��أ  إلیھ��اوالوص��ف ،3"د  أج��زاءه  المكون��ةة تح��دّ ومجموع��ة  م��ن الموض��وعات الفرعیّ��

تق��وم  بھ��ا وأفع��ال،لأح��داث وإی��راد لحرك��ات ،  ف��إن ك��ان الس��رد ذك��را إیقاف��ھ للس��ردال��راوي عن��د

ت وبالأمكن��ة الت��يووض��عیات تتعل��ق بھ��ذه الشخص��یا ّالوص��ف تص��ویر لح��الات ف��إنّ ،اتالشخص��یّ 

.4الأفعالوقعت بھا الحركات وتمت بھا 

التش�ابیھ و،والعب�ارات،لعالم الخارجي، والع�الم ال�داخلي م�ن خ�لال الألف�اظلنقل الوصف و

.5م لدى الموسیقي،  والنغمقام الألوان لدى الرسامالتي تقوم لدى الأدیب،والاستعارات 

اأمّ�،ووص�ف ب�اطني،يّ إلى  وص�ف ظ�اھر-بق ذكرهكما س–ةوینقسم  وصف  الشخصیّ 

مكوناتھ�ا ة للشخص�یة  بك�ل  فینصرف فیھ  المؤلف  إلى رسم الصورة الخارجیّ�الوصف الظاھري؛

،  وع�ادة  م�ا ی�تم وص�ف كھ�ذا عن�د ،  وم�ا إل�ى  ذل�كةوالعلاقات  الخصوص�یّ ،والھیئة ،كالھندام

.6ةأول ظھور للشخصیّ 

.15:في السرد، ص:عبد الوھاب الرقیق -1
.39:نفسھ، ص -2
43: .قاموس السردیات، ص:جیرالد برنس -3
.101:تحلیل الخطاب الأدبي، ص:إبراھیم صحراوي -4
101:نفسھ،ص -5
105:نفسھ،ص -6
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روجي ة السّ�ظھ�رت شخص�یّ وقد استعمل الحریري ھ�ذا الوص�ف عل�ى لس�ان الح�ارث كلم�ا 

ت ثیس�رد  الواقع�ة الت�ي ح�دة ویكتف�ي  ب�ذلك  ث�م ف  علیھ فھو یصف ھیئت�ھ الخارجیّ�یتعرّ دون أن

.ةة للشخصیّ وسیأتي  تفصیل ذلك في  مستوى الملامح  الخارجیّ 

.أما الوصف الباطني فسأرجؤه  لحین الحدیث عنھ 

:ةیمستوى الملامح الخارج-ب

:ةیة الخارجئیالھ*

ك لھ�ا فھ�ي العنص�ر المح�رّ –ثكم�ا ق�ال ب�ار–ات لا تخلو قصة واحدة من  وجود الشخص�یّ 

ره ، ة ھ�ي الت�ي تع�یش الح�دث وتح�وّ ، فالشخص�یّ نفس الحیاة بھا ، عذوبة وط�لاوة ھ�واء والتي تبثّ 

ة داخ�ل ھمیّ�الأكث�ر أل�ذالك تع�د العنص�رح�داث القص�ة ، أج�ل تفاع�ل وتسلس�ل جزاءه م�ن أاور أوتح

.الحدث

ةللشخص�یّ ف�ي ف�ي تمییزھ�اتتك،ة للسردشكال البدائیّ كانت الأ":بقولھ )توما شفسكي(ویشیر 

ةذل�ك حت�ى یتس�نى لھ�ا أن توك�ل للشخص�یّ وخ�رى ، ة ص�فة أیّ�أن تسند لھ�ا أمن دوناسمابإعطائھا 

.1"لمسار الحكایة ةالأحداث والأفعال الضروریّ 

ا الأشكال الأكثر تعقیدا ف�ي الس�رد فق�د أص�بحت تقتض�ى أن تك�ون الأح�داث الت�ي تق�وم بھ�ا أمّ 

.2ةة والمزاجیّ النفسیّ ة منسجمة مع طبیعتھا الشخصیّ 

متفادی��ا ف��ي ذل��ك أخط��اء الھم��ذاني ، ال��ذي ل��م یب��رز ولق��د فط��ن الحری��ري لمث��ل ھ��ذه الأم��ور، 

.تھأوصاف شخصیّ 

بمك�ان حت��ى س��تقرّ یال ال��ذي لا یك�اد الش��اعر الج�وّ ،ة بطل�ھد شخص��یّ ق��د ح�دّ ،الحری�رياأمّ�

.خرلى مكان آیغادره إ

ال��ذي یتخ��ذ م��ن الترح��ال العرب��يّ الت��راث الش��عريّ وق��د اس��توحى الحری��ري ھ��ذه الفك��رة م��ن 

أو للإس��ترزاق ، مس��تعینا ف��ي ذل��ك بمھارت��ھ ،تع��ةالبل��دان وس��یلة لطل��ب العل��م أو للموالتج��وال ب��ین

ة و مقدرت��ھ الإبداعی��ة ، وثقافت��ھ الت��ي لا یت��ورع م��ن م��زج ذل��ك بض��رب م��ن الحیل��ة والمك��ر اللغویّ��

.اعة من شعراء عصر الحریريبھا جماشتھروالخدیعة والتضلیل وھذه صفة 

121:شعریة السرد،ص:عمر محمد عبد الواحد  -1
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ھ بأنّ��:ام ل��ھب��ن ھمّ��ای��ة م��ن خ��لال وص��ف الح�ارث روجي الخارجّ زی��د السّ�أب��يوتظھ�ر ملام��ح 

الخلق�ة *فرأی�ت ف�ي بھ�رة الحلق�ة شخص�ا ش�خت:"ة حین قالشخت الخلقة وذلك في المقامة الصنعانیّ 

ویق�رع الأس�ماع بزواج�ر ، وھ�و یطب�ع الأس�جاع بج�وھر لفظ�ھ اح�ةعلیھ أھبة السیاحة ول�ھ رن�ة النیّ 

."وعضھ

فذكر ص�ورة وجھ�ھ وذك�ر رن�ة ص�وتھ،ةیّ للحدث أو للمشھد بذكر أوصاف الشخصفقد أثثّ 

."بھرة الحلقة"دون أن یھمل المكان الذي ابتدأ بھ 

ھ خطیب بارع یحسن مخاطبة الجمھ�ور ھي أنّ ،خص الشخت الخلقة لھ میزة أخرى وھذا الشّ 

.بألوان  البدیع وخاصة  السجع تدبیج العبارات وزخرفتھا وترتیبھاواستمالتھم إلیھ كما یحسن 

، فھ��ذا  ة افت��تح بھ��ا  ال��راوي حدیث��ھ لیعرفن��ا عل��ى بطل��ھ ف��ي آخ��ر المقام��ةوھ��ي ص��ورة  أولیّ��

ھ�ذا الش�خص ال�ذي ، كیف أنّ م و أبھر حتى من كان یستمع إلیھھما ّبناالخطیب قد أبھر، الحارث 

رھا كم�ا ش�اء ویق�رع الأس�ماع بزواج�ر  عظ�ھ ت�ھ  یطب�ع  الأس�جاع ویس�یّ لا یكاد یقف من كث�رة نحاف

ھ��ذه الص��ورة ص��ورة الش��خص الش��حت أو الش��اب وأنّ ،ف��ي  مواض��عھاویحس��ن وض��ع  الأش��یاء

أن یتح�ول إل�ى ش�یخ ، فم�ا یلب�ث الش�اب إلا ّةر  في المقام�ة الثانی�ة الحلوانیّ�تتغیّ أنالنحیف لا تلبث 

، 1"، وھیئ�ة  رث�ةف�دخل ذو لحی�ة كث�ة: "ةام في المقامة الحلوانیّ بن ھمّ ا، فیقول الحارثرث الھیئة

"ا یق�ول  الح�ارث م�روجي لفعل ال�زمن ب�ھ  وط�ول الم�دة الت�ي فارقتھفلم  یتعرف الحارث على السّ 

ع�رف س�ر حبھ ووھ�و ال�ذي ص�ا،2"، ولا أج�د عن�ھ مبین�اعني  حینا  لا أع�رف ل�ھ عرین�ا،استسرّ 

روجي یتقل�ب ف�ي قوال�ب الانتس�اب ألفی�ت أب�ا زی�د السّ�"ةیقول في المقام�ة الحلوانیّ�،قریحتھ وألعابھ

، ویعت���ري  م���رة إل���ى أقی���ال عي ت���ارة  أن���ھ م���ن آل ساس���انویخ���بط ف���ي أس���الیب الاكتس���اب  فی���دّ 

.3...."انغسّ

ن  حالة انتقال  ال�راوي م�ن ص�نعاء ال�یمن إل�ى حل�وان ف�ي وبدایة المقامة إلى ھذا المقطع  تبیّ 

ھ م���ن آل ی���دعي  ت���ارة أنّ���"ف���ي ق���ول الح���ارثو كیفی���ة احتی���ال الس���روجي ،ةلمقام���ة  الحلوانیّ���ا

.لیأتي بعدھا موقف التعرف بین الراوي والبطل...".ساسان

الشخت  ھو الدقیق  الرقیق، وھو أیضا الحطب الرقیق، والنحافة رمز بھا  إلى الفقر وكثرة السفر والتجوال، وطول السھر، كما تدل  -*
.على صغر السن
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،  وتفوق�ھ ھالش�عر، وقدرت�ھ  علی�روجي ف�ي نظ�ملكن بعد  سجال طویل  وإبداع بارع للسّ 

أمعن�ت  النظ�ر  :"یتعرف علیھ ف�ي آخ�ر  المقام�ة ق�ال ام أنبن ھمّ اوسرعة بدیھتھ استطاع الحارث 

روجي وق�د أقم�ر لیل�ھ  ال�دجوجي ، فإذا ھو  ش�یخنا السّ�،  وسرحت الطرف  في  میسمھفي توسمھ

، حت�ى جھل�ت م�ا ال�ذي أح�ال ص�فتك":ھل�، وقل�ت ،  وابت�درت اس�تلام  ی�دهدهأت  نفسي  بم�ورفھنّ 

:فأنشا یقول"؟رت  حلیتك، حتى أنكب لحیتك، وأي شيء شیّ معرفتك

باس قل ّھر بالنّ والـــــــدّ بوقع الشــــــوائب شیّ 

1بفي غد یتغـــــــــــــل ّفإن  دان یوما لشخــص

الح��ارث  ق��د  تعج��ب م��ن تغی��ر روجي نج��د أنّ فم��ن خ��لال ح��دیث الح��ارث وس��ؤالھ ع��ن  السّ��

روجي  السّ��، لك��نّ ف��ي المقام��ة الأول��ىةوعھ��ده ب��ھ ش��ابا ش��خت  الخلق��،ال ش��بابھ  ش��یبذ ح��وّ ھیأت��ھ إ

ل الوال��دان  ش��یبا  وكث��رة الفق��ر والع��وز یح��وّ ،والأح��داث،أج��اب ب��القول الفص��ل أن وق��ع الأھ��وال

.وكیف  لا وھو  المتأدب الأدیب الذي یعرف ویجیب ویفحم  كل لبیب 

ھ�و  الش�یخ ، فة قد  تك�ررت عل�ى م�دار أغل�ب المقام�اتوصورة  الشیخ  في المقامة الحلوانیّ 

، خبی�ر ط�لاع، فص�یح اللس�ان، واس�ع الإیمسك بی�ده عص�ا،  مقوس الظھر،الثیاب،  رثّ الھرم

مجلب�ة للش�فقة وتض�لیلا إلا ّ"رثاث�ة الھیئ�ة"تخذ ھ�ذه  الص�فات اروجي ما ، لكن السّ اسبأحوال النّ 

:ة، فیقول في المقامة التفلیسیّ للناس

فص��ورة الش��یخوخة والرثاث��ة تظھ��ر ف��ي س��ت  "ول��ولا الرثاث��ة ل��م ی��رث ل��ي"إل��ى أن یق��ول 

ك�ي یق�ال فقی�ر ویرث�ى لحال�ھ -كم�ا  ذك�ر ھ�و–روجي بھ�ذه  الھیئ�ة وعشرین مقامة،  ظھر فیھا السّ 

متص�لة ومتسلس�لة  لحص�لنا عل�ى "الس�ت  والعش�رین"ولو جعلنا ھ�ذه  المقام�ات ،ویجزى بالعطایا

ر في كل  مقامة مشھدا، یعكس من خلالھ ھیئ�ة   ش�خص روجي وھو یصوّ روایة  بطلھا الشیخ  السّ 

.رض واح��د ھ��و الكدی��ة والاس��تجداءجدی��دا، بتنك��ره وتخفی��ھ م��ن أج��ل غ��مغ��ایر، یل��بس فی��ھ لبوس��ا 

"المقام�ة :روجي  ھ�نّ ة للشیخ  السّ�ون  التي  برزت فیھن الھیئة الخارجیّ والمقامات الست والعشر

ة وك�ان روجي في المقامة  الص�نعانیّ ام بعدما  فارق السّ بن ھمّ اوالتي انبھر فیھا  الحارث "ةالحلوانیّ 
.19:، ص المقامات:الحریري-1
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وق�د  ظھ�ر تعج�ب  الح�ارث ،الھیئ�ةة شیخا  كث�ة اللحی�ة  رثّ في الحلوانیّ شابا شخت  الخلقة صار 

ت�ك؟  وأي ش�يء وما الذي أحال صفتك  حتى جھل�ت  معرف:"ل ھیئتھ إلى ما آلت إلیھ قائلامن تحوّ 

.1"رت  حلیتك؟ب لحیتك، حتى انكشیّ 

إلیھ�ا  ، ب�ل أض�اف روجي  بھیئتھ الرث�ةفلم  یكتف السّ "ةالبرقعدیّ "ا المقامة السابعة وھي مّأ

، وق�د  اعتض�د  ش�بھ  طل�ع ش�یخ  ف�ي ش�ملتین  محج�وب المقلت�ین"لح�ارثیق�ول ا،التظاھر ب�العمى

وھ��ي حیل��ة م��ن حی��ل الس��روجي  لیس��تمیل قل��ب م��ن ی��راه ،2"لعج��وز كالس��عادة،  واس��تقادالمخ��لاة

،  وك��ان الح��ارث  ر ال��زمن والھیئ��ة  الت��ي یج��ب أن یب��دو  علیھ��ا،  فھ��و یتخیّ��وك��ان  الموس��م عی��دا

وت���أجح كرب���ي لمص���ابھ  :"، یق���ول الح���ارثق قلب���ھ  ل���ھمنبھ���را  ی���رّ كغی���ره م���ن جم���وع  الن���اس  

بب���اقي المص���لین ال���ذین ك���انوا ینظ���رون ، فم���ا بال���كوقول���ھ دلی���ل  عل���ى ش���دة حزن���ھ،3"بناظری���ھ

ا إن  اجتھ�د ،  وم�ویتحسرون على حال  الشیخ  الأعمى الذي  كان یستعین بزوجتھ لجمع  العطای�ا

فیلحقھ الحارث  مواس�یا لم�ا ،المكانغادرناس والجموع حتىت قلوب القّّ◌ في جمع  العطایا و ر

ثم ف�تح كریمت�ھ "، فیكتشف أنھا حیلة من حیل ھذا  الشیخ الماكر،  یقول الحارثبھ  من العمىحلّ 

، وعجب�ت فابتھج�ت بس�لامة بص�ره،ھما الفرقدان، كأنّ ان، فإذا سراجا  وجھھ یقدّ یتوأمتیھورأرأ 

.4"من غرائب سره

قنھ�ا وجي أقدر على أن یتر، لكن  شیخا السّ مكدلھا و یجیدھا أيّ ما یتفطنّ ، قل ّوھیئة  العمى

.أحد ولا یعلم سره شفھفلا  یك

، لك�نّ ، الص�دق ومناف�اة  الخدیع�ة وم�ن  ص�فات  الش�یخ،متقدم في السن،بطلنا الشیخ لأنّ 

، ع��الم بأس��رارھا  وأحوالھ��ا  فیھ��افھ��و  متم��رس ،الحیل��ة و الخدیع��ة ش��عار ش��یخنا  الك��ذب وح��ب

.وكیفیتھا

ة أین نجد  فصلا  آخ�ر إلى  أرض  الفرات في المقامة الرحبیّ "برقعید"ومن أرض الموصل

آخ�ر، وف�ي  مك�ان ،وق�د اس�تل عن�ھ ثی�اب العم�ى لیل�بس لبوس�ا آخ�ر،روجي من  فصول شیخنا السّ�

،  لیخ�دع  أشخاص�ا آخ��رین  ھھیأت��عل�ى لا،  وف علی�ھ  ف�ي  المك��ان  الجدی�دحی�ث لا یمك�ن  التع��رّ 

والنف�وس الض�عیفة ،عل�ى أص�حاب العق�ول  الغبی�ةوتنط�وي مقالب�ھ،تنوع  حیلتھ  ورجاح�ة عقل�ھب

.الطلعة  البھیةبسحر حسنالتي تنخدع بسحر الكلمة كما تنخدع
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البن�ین بّ ب ح�ویغل ّ،اتن یزن بالھنّ وكان ممّ :"وھذه المرة إلى والي البلد وكما روى الحارث

اصبا شركھ  مستعینا في ذلك بفت�اهروجي ھذه الزلة،  وذھب إلیھ ن، وقد استغل  السّ 1"على البنات 

ف�ي الجم�ال وأل�بس حل�ة  الكم�ال قال�بلاما أف�رغ رأیت غ"بقول الحارث ،الطلعةالبھيّ "غلامھ"

، والخص�ام ویكب�ر قرفت�ھ،  والغ�لام  ینك�ر عرفت�ھ ھ  فت�ك بابن�ھوقد اعتنق  شیخ  بردتھ ویدعى أنّ�

.2"بینھما متطایر الشرار

ج��وجالش��یخ  اللھ  كی��ف  یخلص��ھ م��ن،  وص��ار ھمّ��ھ،  وأخ��ذ  لبّ��وق��د ف��تن ال��والي  ب��الفتى

فنق��ده  ال�والي  عش��رین "یق��ول  الح�ارث،المفت��وك ب�ھبن�ھلای��ة  فحك�م أن ینق�ده خمس��ین  قطع�ة ذھب

الص��باح حت��ى  انف��كّ ان��بلج، وم��ا إن 3"ص��یلق ث��وب الأورّ ،ووزع  عل��ى وزعت��ھ تكلم��ة خمس��ین 

، من  الف�رات إل�ى س�اوة  لنلق�اه ف�ي روجي   من قبضة الوالي واكتفى بما  جناه ھو وفتاه ورحلالسّ 

.ة بھیئة أخرى وحلیة مغایرةالمقامة  الساویّ 

،  وق��د  تك��ررت ھ��ذه روجي بھیئ��ة الش��یخ ال��واعظة  یظھ��ر ش��یخنا السّ��وف��ي المقام��ة الس��اویّ 

.ة وھي المقامة  الحادیة  والعشرین الصورة في المقامة الرازیّ 

أش��رف ش��یخ م��ن رب��اوة  ":"ةالمقام��ة الس��اویّ "ویق��ول  الح��ارث  ف��ي المقام��ة  الحادی��ة  عش��ر 

وھي ھیئة  شیخ یحم�ل عص�ا ، 4"، ونكر شخصھ لدھائھ، وقد  لفح وجھھ برداءهمتخصرا بھراوة

.وقد  أجاد في الوعظ عند قبر یحفر ، ضخمة  ویلثم  وجھھ كي لا یعرف

ش��یخ ق��د  تق��وس  ":ة  فق��د ظھ��رت ھیئت��ھ عل��ى حس��ب م��ا ق��ال الح��ارثا  المقام��ة الرازیّ��أمّ��

وھ�ي ھیئ�ة  ش�یخ  تق�وس، ، 5"س وھو  یصدع بوعظ  یشفي  الصدور، وتطل ّ،  وتقلنسواقعنسس

وأخ�ذ كاالنسّ�ودخول  ظھره  وقد لبس  الطیلسان وھو لباس ،أي  خروج  صدره،وأفرط  قعسھ

.والمغمورالنبیھوحشد  ریعظ بناد  جمع الأمیر والمأمو

ال��ذي  یس��تدعي  ، ھیئت��ان لا مج��ال  للمقارن��ة بینھم��ا لك��ن  الج��امع بینھم��ا ھ��و ال��وعظوھم��ا 

روجي ر ش��یخنا  السّ��الب��ا  م��ا یخت��ا، وغ، لم��ا فیھ��ا م��ن  حنك��ة  وتجرب��ة وط��ول م��راسھیئ��ة الش��یخ

كب��ر، وھ��و بم��ا أوت��ي م��ن الت��أثیر أكث�ر وجم��ع الم��ال أ،  لیك��ون اسبالنّ��جّض��م�اكن الآھل��ة  الت��ي تالأ

رة وبی�ان وفص�احة اس بلغ�ة  م�أثّ مل�ك ألب�اب النّ�، ق�د طاب وسحر البیان ومطاوع�ة اللغ�ة بلاغة الخ
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خ�ذھا ت الت�ي اتّ ل�ب  الھی�آأغ، إنّ تستحوذ على الجیوب قبل  العقول وذلك ھ�و المطل�وب والمش�تھي

نج�ده  ف�ي ك�ل مقام�ة  بش�كل  وھی�أة ل�ذلك ،خذھا البطل للاحتیالالتي اتّ الكیفیةمثلث  ،روجي السّ 

، لك��ن ف��ي  المق��امتینبع��د  أن تنط��وي حیل��ةف علی��ھ إلا ّ، لا یك��اد  ال��راوي یتع��رّ مغ��ایرة لس��ابقتھا

فیق��ول ف��ي آخ��ر ،بش��دة فیؤنّب��ھعل��ى البط��لر  الح��ارث لحظ��ة التع��رف یص��وّ "ةالرازیّ��ة والس��اویّ "

:ةالمقامة  الساویّ 

:، فقلت مینھفإذا  ھو شیخنا  أبو زید بعینھ و"

أفـــــانینك  في الكبدإلى  كـــم یا أبا  زید

ولا تعبـــــــأ بمن ذم لك  الصیدلینحـــاش

مثل��ك  ف��ي ط��لاوة علانیت��ك  ر ل��ك ی��ا ش��یخ الن��ار، وی��ا زامل��ة الع��اا بع��د":ویض��یف  الح��ارث

.1مثل روث مفضض أو كنیف مبیض،  إلاّ وخبتث نیتك

لشخص�یات وھ�ذه الص�نعة  المنب�وذة فالحارث ینك�ر علی�ھ  ھ�ذه الألاعی�ب وھ�ذا  التغی�ر  ف�ي ا

".الاستجداء"

ح�ین  یتع�رف ،ةروجي ف�ي آخ�ر المقام�ة  الرازیّ�رث  ش�یخنا السّ�الحاخوبنفس  الطریقة یوبّ 

�أب��و زی��دت��ا الله  لأن��ك :"یق��ول  الح��ارث،ب��ھ ومكائ��ده عل��ى آلاعی ب��ن ، ولا عم��رو ، ولق��د قم��ت 

.2"، فھش ھشاشة الكریم إذا أمّ *عبید

س��وى تأنی��ب ص��احبھ دون أن یكش��ف  مت��أخرا ولا یمل��ك الح��ارثزم��ن التع��رف ج��اءإنّ 

، وتن�اقض حی�ل البط�ل وخدع�ھر عل�ىألاعیبھ  للجمھور، فھو  من  الشخص�یات  المس�اعدة   تتس�تّ 

.شخصیتھ

أنلا یج�ب ، اتخذھا  ھیئة للاس�تجداءھي الوعظ ووالتي اتصف بھا السروجي فةفالصّ

وتظھ��ر  ص��فة  ،كم��ا لا یج��ب أن یظھ��ر ص��فة  طیب��ة  لیخف��ي  خبث��ا  ومك��را،م��واطن قلب��ھ فیھ��ااتن

)ی��ة والثلاث��ینالحاد(، والرملی��ة)العش��رینمن��ة  و الثا(یةالش��یخ  ال��واعظ ف��ي  المق��امتین  الس��مرقندّ 

69-68:ات ؛ المقامة الساویة، صالمقام:الحریري-1
لم یبق أحد :وعمرو بن  عبید  ھذا كان من رؤوس  المعتزلة،  واتصف ظاھره بالزھد والورع، لما بلغ  المنصور  خبر  موتھ قال-*

مما فعلھ عمرو على وجھ  الأرض یستقي منھ، وقد  ذكره الحارث  لا تشببھا فقط  بالسروجي، بل أن شیخنا  قد فعل  أكثر  وفاق  فعلھ 
بن عبید 

.126،:المقامات ،ص:الحریري -2
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ة یتلوھ�ا ف�ي ال�واعظ الخطی�ب  ف�ي الس�مرقندیّ ، فھیأةتناقضاتروجي بین المیجمع فیھا شیخنا  السّ 

.آخر  المقامة نفسھا ، شارب الخمر  الأطیب

ةظھرت في  المقامة  الرملیّ�،الخطیب التي  وجب أن یكسوھا  لباس الستر و التقوى وھیئة

وب�دیھي  آلا یظھ�ر م�ن كان�ت ھ�ذه  "ھ�اباحي  الإش�خص ض�"شخص بادي الجلد  م�ن الع�رىيف

روجي  یتل�ون  كالحرب�اء ف�ي ، فت�رى  ش�یخنا السّ�وبھندام سوي،صناعتھ بمظھر واحد أمام الناس

ةبالیّ��أطم��ار ، فھ��و دائ��م  التغیی��ر والتنك��ر، یس��تر  وراءه حقیق��ة شخص��ھ وعلی��ھلباس��ھ وھیأت��ھ

،  ووق�ف ف��ي وط�ة، وتطل��س ف،  وتق�نلس  دنی�ة واعتم�د عص��ا، ق�د اعتض��د خرق�ھ خلق�ةوأس�مال

اس مرغب�ا مرھب�ا أو یس�لیھم  یع�ظ   النّ�أو،د ویص�لى  عل�ى النب�ي وآل�ھ، ویمجّ الناس یدعو إلى الله

.1أو یخدعھم ساخرا منھم  ومن  القدر

-ول��یس  ببعی��د-ونحی��د  قل��یلاروجي  ة للش��یخ السّ��ونس��تمر ف��ي الح��دیث ع��ن الھیئ��ة  الخارجیّ��

،  إلى ھیئة  الشیخ  الأدیب الذي ش�عر  وألغ�ز،  وكن�ى وأوج�ز، وتظھ�ر  ھیأت�ھ عن الشیخ  الواعظ

ف�دخل  ش�یخ  ق�د حن�ى ال�دھر ص�عدتھ  :"روى  الح�ارث ق�الة عل�ى حس�ب  م�افي  المقامة  الفرضیّ 

ل�ھ ى  ال�دھر اعتداة  ش�یخ حن�وھ�ي ھی�أ،2"ب وبب�ان  ع�ذببلس�ان عض�، فحی�ا ّوبلل  القط�ر بردت�ھ

رھ�ات ب�أخ التّ ،، كما وصفھ  الح�ارث أیض�االبلاغة  وفصاحة عذبةماضھم بلسان  حیا ّ، سھوقوّ 

حت�ھ  الس�موم شیخ ق�د برت�ھ الھم�وم ولوّ :"ة فقال عنھ الحارث أما في المقامة  القھقریّ ،أي الأباطیل

، وینس�ي س�حبان ، إذا أج�ابكان یبدي العجابھ أنّ ، إلا ّ، وأقحل من جلمحتى عاد  أنحل من قلم

.3"كلما أبان

، حت��ى  ت��ي  برت��ھالھم��وم  الروجي  إل��ىال��ذي  ق��وس اعت��دال  السّ��ھر أو ال��زمنوم��ن  ال��دّ 

وھ�ذا  دلی�ل عل�ى كب�ر س�نھ  ،"ب�ھ الص�وفالذي یجزّ المقص"س من جلمأصبح أنحل من قلم وأیب

.ي سبقھبمكان  مغایر  عن الذّ مة  یحطّ كل مقافيو، فھوكثرة  سفره وتجوالھ، وفقر حالھ

ةالش���عریّ ة ف���ي ك���ل م��ن  المقام���ةروجي بالص���فة  الأدبیّ��الحری���ري یص��ف  السّ���ولا ینف��كّ 

يالال�ووترافع�ا  إل�ى ك�ل م�ن،بن�ھ راھما في  قالب خصام بینھ وب�ین  اأجالصعدیّة اللتانوالمقامة 

.ة  ومقدرة ابنھ كذلك اللغویّ ، عكس مقدرتھ والقاضي  على  التوالي

.109:بلدیعیات الزمان، ص:فیكتور  الكك -1
88:الحریري المقامات ، ص  -2
101:نفسھ،ص -3
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، قص�یر ش�یخ طوی�ل  اللس�ان:"  ..روجيالسّ�اة واص�فالمقامة الش�عریّ ویقول الحارث في 

2"، ب��ادي الارتع��اشإذ دخ��ل ش��یخ  ب��الي  الری��اش:"ةویق��ول  ف��ي المقام��ة الص��عدیّ ،1"الطیلس��ان

."بادي  الارتعاش "وھي  أوصاف  تدل على فقر،  وكبر سن

:"ة على لسان  الح�ارث یق�ولفي المقامة الفراتیّ ،وتتوالى الأوصاف التي  تعكس فقر شیخنا 

.وقصد بھما  ثوب خلق  وعمامة بالیة،3"وسب بال،ألفینا  بھا شیخا علیھ  سحق سربال..

علم�ھ ش�یخ ذھ�ب  حس�نھ وم�ا بق�ى إلا ّأن�ھ دخ�ل عل�یھمة  فیق�ول  الح�ارثا المقامة الملطیّ�أمّ 

، فمث�ل  مث�ول م�ن ، و بق�ي خب�ره و س�برهحب�ره وس�بره،وغل علین�ا ش�یخ ق�د  ذھ�ب:"وتجربتھ

.4"وینظر، ویلتقط ما ننثریسمع

مل��قا  تحی��ة، فحیّ��علی��ھ ھ��دمج��ثم  ل��دینا ھ��مّ :"ة  فیق��ول الح��ارثا ف��ي المقام��ة  النجرانیّ��أمّ��

.في  ثوب خلق وذي  لسان  حاد فصیح ،ن شیخ  فاھ  دخل  علیھ  الویقصد أنّ ،5"بلسان  ذلق

ھ  م�ن أي أنّ ،6"، مخلولقا برداه فؤادهشیخا  مشتبھا  :"ة  فیقول الحارثا المقامة  الشتویّ أمّ 

."مشتھب"كثرة  الشیب  صار  ذا  لون أشھب

.7"ی�رهغرلمح  طرفي شیخا قد أقبل ھریره  وأدبر :"ة  فیقول الحارثا في المقامة  الحلبیّ أمّ 

س الظھ�ر، ة  الش�یخ  المق�وّ وشخص�یّ ،"والغری�ر  عكس�ھ،ھ�و  الخل�ق الس�يء والھریر ".7"یرهغر

رتھ  النحیل  الجسم رث  الثیاب  الذي  أضناه  الفق�ر  والع�وز  وكث�رة  النوائ�ب  والھم�وم  حت�ى ص�یّ 

،كان�ت  تخف�ي  ف�ي  طیاتھ�ا أدیب�ا  بلیغ�ا مقت�در عل�ى عل�م  الك�لام، أبرى من قلم  وأقحل  م�ن جل�م

، وس��حر ك��ل ل��بّ ع��ى علم��ھ  ب��الأدبدّ ام  ك��ل مف��وهوالش��عر  والنث��ر، كمّ��،والبلاغ��ة  والفص��احة 

.، أو أوجز أو ألغز،أو نثر،، فكان یبھر في كل مرة إذا نظم ع  استمع إلى  شھد  قولھمومس

لبطلن�ا ھذه القاعدة  بانفراده ف�ي المقام�ة الرقط�اء  بھی�أة  جدی�دة مغ�ایرة  یكسرالحریري لكنّ 

8"ة،  ولدیھ فاكھة جنّ�ةشیخا علیھ بزة  سنیّ ":روجي  ویذكر ذلك  على لسان الحارثوشیخنا  السّ 

."والبزة  السنیة ھي الھیئة  الحسنة  الرفیعة "8"ةجنّ

132:المقامات، ص:الحریري -1
.226:نفسھ، ص -2
.127:نفسھ، ص -3
.218:نفسھ، ص -4
.252:نفسھ،ص -5
.269:نفسھ،ص -6
280:نفسھ،  ص -7
153:نفسھ، ص -8
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ة  الت�ي عھ�دناھا  ت�لازم  بطلن�ا یرة  الروتینیّ�كس�ر  ال�وت،وھذا الانعطاف الالتفاتةوھو بھذه

.ئة الرثة والفقر  المدقع والجسد النحیف الذي  برتھ  الھموموشیخنا السروجي ذو الھی

س�م بالتعقی�د تّوالجس�د خاص�ة نس�ق إیم�ائي  ی،ةارجیّ�أو الملام�ح الخةالخارجیّ�الھیئ�ةو   

.1في كل مناحي الحیاةامتداداتلھونسق تواصلي(...)

الھ�دف  لك�نّ ،روجي رغب�ة ف�ي رص�دھا أحشد الكثیر من أوصاف  الش�یخ السّ�لست لذلك

الھیئ��ة :ھ��ذا  الش��خص  انطلاق��ا م��ن النس��ق  الإیم��ائي الأولھن��ا ھ��و كی��ف  س��نحلل  ھی��أةالمرج��وّ 

.ة  أو صورة  الجسد  الذي  بدا نحیفا   حینا  ورث  الثیاب  أحینا أكثر؟الخارجیّ 

ع�رف  ة الت�ي ن،  وھ�و  الھویّ�مظّ مبدأ المنإنھ ال(...)في حیاتنافھیأة  الجسد تحتل مكانة ھامة

.2"، وھو  أیضا  الواجھة  التي  تخون نوایانا  الأكثر سرافبھا وندرك  ونصنّ 

م للفع��ل ھیئ��ات  الجس��د  أو الح��الات الت��ي  یك��ون  علیھ��ا  ھ��ي  الم��نظّ وھ��ذا  یعن��ي  أنّ 

ال�ذي یق�وم  ب�ھ فح�ین ، الھیئة ھي الت�ي تف�رض عل�ى الش�خص كی�ف یك�ون أو العم�ل  فأحیانا كثیرة

دور  ی�ؤدية ولب�اس النس�اك  م�ن  قلنس�وة وطیلس�ان ف�ي  المقام�ة  الرازیّ�:روجي  مثلایرتدي السّ 

ف��إذا ش��یخ  ع��اري  الجل��دة  ب��ادي  "ةال��واعظ لا یك��ون كم��ا  وص��فھ الح��ارث ف��ي المقام��ة  الكرجیّ��

.الزمن فصل  شتاءدور المكدي الذي لا یجد حتى  ما یستر جلده ویؤديوھو ،3"الجردة

روجي لا تعك�س  كذلك ھیأة  الجسد  تخون  النوایا فھی�أة  ال�واعظ  الت�ي  اتخ�ذھا الش�یخ السّ�

یق��ارع  "لی��ل  أطی��بلیك��ون  ش��یخنا بالنھ��ار  خطی��ب  وبا،ةحقیقت��ھ ف��ي أغل��ب  المقام��ات  الوعظیّ��

ھ  یع�یش  ، إنّ�الجسد  في مثل ھذه الحالات شبیھ بالوح�دات  المعجمی�ة لا یمل�ك معن�ىإنّ "،"الخمر

، الأمر ال�ذي یجع�ل  م�ن إیم�اءة واح�دة  منبع�ا لسلس�ة  كبی�رة م�ن الت�أویلات على وقع الاستعمالات

إل��ى م��ا ینظ��ر إلی��ھ  ،ج��زاء  البس��یطة د  نص��ا متك��املا  یق��ود  إل��ى الأحرك��ة معزول��ة  تولّ��أي أنّ 

.4"تیب  سلسلة  من  الإیماءات الدالة على ممارسة  معینةكتر

بعی��دا ع��ن اهن��عزلوروجي ة السّ��ھ��ذا  یحیلن��ا  إل��ى ك��لام كثی��ر ، ف��إذا  جردن��ا  شخص��یّ و 

، لكن��ھ یع��یش عل��ى وق��ع  الأدوار  الت��ي یتقمص��ھا والھیئ��ات الت��ي یلبس��ھا  مقامات��ھ لك��ان لا معن��ى ل��ھ

.منبعا  لسلسلة من الأدوارالأمر الذي  یجعل ھیأة من ھیئاتھ 

.30:السمیائیات  مفاھیمھا  وتطبیقھا، ص : :سعید ببكراد -1
31:نفسھ،ص -2
.148:المقامات  ، المقامة الكرجیة ، ص :الحریري -3
33:السمیائیة مفاھیمھا  وتطبیقاتھا، ص:سعید نبكراد -4
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الش��یخ الھ��رم  لس��لة  نص��وص متكامل��ة فھیئ��ة د س، تولّ��وحرك��ة معزول��ة أو ھی��أة  معزول��ة

ل�و وص�فت  متتالی�ة  لعكس�ت روای�ة ،جرّت  وراءھا  ستا وعشرین مقامة ،، رث  الثیاب النحیف

عكس�ت ممارس�ة واح�دة  ھ�ي روجي،  وسلس�لة  الھیئ�ات ھ�ذه والإیم�اءات  الدال�ة  بطلھا  الشیخ السّ�

كلمة  واحدة  أو معنى  واحدا ولد  عدة مقام�ات  :بمعنى أنّ ،فن الكدیة أو الاستجداء  والاستعطاء

.وعدة صور بھیئة  شیخ رث الحال

فھ�و "،روجيفكل  ھیئة وكل حركة  في كل مقامة  منفردة  ھي في  الواقع إنجاز یقدمھ السّ 

یعك�س ب�ھ  دورا مغ�ایرا ، 1"ھ أش�كالا ویخل�ق  م�ن الأش�كال  إش�كالا، یخل�ق م�ن نفس�لمتغیر  متبدّ 

وم�لأ س�تجداءالالیص�ل  ب�ھ إل�ى ھدف�ھ المنش�ود ھ�و  عن الدور  ال�ذي  عاش�ھ ف�ي المقام�ة  الس�ابقة 

.الجراب بالدراھم  والفلوس

ن  غ�ة  وأس�رار البی�اروجي الت�ي  جعلت�ھ  خطیب�ا  واعظ�ا وعالم�ا بالل ّة  الشیخ  السّ شخصیّ إنّ 

خاطبا  أراد تزویج مكدیة  لمثلھ�ا ،ةره  الحریري  في المقامة الصوریّ لا تخلو من  فكاھة فقد صوّ 

بمعن��ى -2"غامت�ھر  الفتی�ان  ثون��وّ ،فب�رز  حینئ��ذ  ش�یخ  ق�د أم��ال المل�وان قامت�ھ :"یق�ول  الح�ارث

فتبعت�ھ  لأنظ�ر  :"الح�ارث، قال�ب  فك�اھي یق�ول -قامت�ھ ون�ور  الش�یب  رأس�ھ ف�يوالھمّ الدھرأمال 

روجي  م�ن وھذا  دلیل  على ابتھاجھم بما  قدم  ش�یخنا  السّ�، 3"القوم وأكمل  بھجة  الیومعرجة

.ملح

إذ :"ة  حی�ث یق�ول  الح�ارثروجي  ف�ي المقام�ة  الش�یرازیّ سّ�لمّا تطلعن�ا  ھیئ�ة  الش�یخ ا لكو

.4"بانة  منطیقأبان إ، وبلسان طلیق، قد  كاد  یناھز  العمرین  فحیا حتف  بنا ذو  طمرین

، ال��ذي م��ا لب��ث أن انتھ��ى النھ��ار  حت��ى أمس��ى  الش��یخ  الكبی��ر  المس��ن الفص��یحي ھیئ��ةھ��

.عربیدا  یقارع  الخمر

ةس��ابقتھا  الش��یرازیّ ة  فمخالف��ة تم��ام  الاخ��تلاف ع��نوملام��ح  البط��ل ف��ي المقام��ة  الحجریّ��

، یق�ول ھیئ�ة  نظیف�ة  وحرك�ة خفیف�ةذيإل�ى  ش�یخ "الثم�انین"العم�رینزومن  الشیخ ال�ذي  ین�اھ

، وم��ن  ق ظ��ارة  أط��وا، وعلی��ھ  م��ن النّ ، وحركت��ھ  خفیف��ةرأی��ت  ش��یخنا  ھیأت��ھ  نظیف��ة: "الح�ارث

.5"مصامة مستھدف  للحجامة،  وبین  یدیھ  فتى كالصّ الزحام طباق

.33:تھا، صالسیمیائیة  مفاھیمھا  وتطبیقا:سعید بنكراد -1
180:المقامات ا، ص:الحریري -2
.182:نفسھ، ص -3
.231:نفسھ  ، ص -4
.289:نفسھ، ص -5
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روجي ال�ذي  نف�ض  عن�ھ  ،  السّ الحرفةوصورة  صاحب ،وھي إطلالة  جدیدة  عن  درایة 

، وذل�ك راج�ع للعم�ل ال�ذي یس�تھدفھ اقل الطمرین بالھیئة النظیف�ةثوت،ثقل  السنین بالحركة  الخفیفة

.، والاحتیال یستلزم  التغییرفالحجامة  تستلزم نظافة  وحركة

الكثی��ر، فكلم��ا  وق��د أثبت��ت بع��ض الدراس��ات الحدیث��ة أن  الھیئ��ة  ت��أثر ف��ي  ص��احبھا بالش��يء  

ومختل�ف  ،، وتطلع�ا إل�ى عم�ل  جدی�د مغ�ایرة جدی�دةبتھ شخص�یّ غیرت  ھیأة الشخص  كلم�ا  أكس�ت

تغییرا  لھیأت�ھ  اس�تطاع أن یفع�ل أو یق�ول م�ا لا یس�تطیع أن یفعل�ھ الشخص أحدث اذ، إا  سبقھعمّ

.أو یقولھ وھو  بھیأتھ  الحقیقیة 

تھا إش�ارة  إل�ى ص�ورة أبط�ال الح�رف  وطبیع�ة  عملھ�م  ة وبعض  مثیلاالمقامة  الشیرازیّ إنّ 

ا  ف�ي فإن  كان  الشخص خفیفا  نظیفا لا تلمس  منھ  تثاقل السنین فإن الحرفة  من  تطلب�ت ذل�ك أمّ�

.ة فنرى صورة  أخرى  مغایرة المقامة الموالیّ 

ان بّالش��تھم  ش��خص  میس��مھ  میس��م  وك��ان  ح��دّ "، یق��ول الح��ارثةوف��ي المقام��ة  الدمش��قیّ 

، وھ�ي  ھی�أة  احتی�ال 1"ة  النسوان وفي  عینیھ  ترجمة  النشوانولبوسھ لباس  الرھبان وبیده سبح

العج��ز ص��فة  الش��یخوخة  وروجي ق��د م��لّ ش��یخنا  السّ��فیب��دو أنّ ،  ك��ن ف��ي  الحس��بانجدی��د ل��م ت

لم یعرفھ  فتبعھ ف�ي ام  صاحب الحارث  ابن ھمّ ، فأحال صفتھ حتى  أنّ إلى  عنفوان الشبابوحنّ 

2.."د وج�ھ الش�یب، والغی�ب  ومس�وّ ی�بالرّ فعرف�ت حینئ�ذ أن�ھ  أب�و زی�د ذو :"، ق�ائلانھایة  المقامة

ر  ، فغیّ��وأخف��ى  ش��یبھ  وش��یخوختھ،روجي وق��د  خض��ب  لحیت��ھ بالس��وادفتب��ین أن��ھ  ش��یخنا  السّ��

ك��اء  ودھ��اء خارق��ا  روجي  المض��حكة  الت��ي  تعك��س ذوھ��ذه إح��دى فص��ول السّ��،مج��رى الأح��داث 

لمختلف�ة  والمتغی�رة ، لتفطن�ھ  لمث�ل ھ�ذه  المقال�ب  واوتظھر  قدرة وبراعة الحری�ري ف�ي المقام�ات

.البطل توھیأالأحداث  

ح�ین اس�تجدى ناق�ة ،ةف�ي المقام�ة المكیّ�حال�ة الھ�رم لكن شیخنا الشاب لا یلبث أن یعود إل�ى

، فس�لم الش�یخ ، یتل�وه فت�ى  مترع�رعإذ ھجم علینا  شیخ متسعسع:"یقول الحارث،بلدهإلىلیعود

.3"، وحاور محاورة  قریب لا غریبتسلیم أدیب  أریب

.طلبھة حتى ما استطاع  القوم  ردّ سحره من بیان ومقدرة  لغویّ روجي  سمّ قد  نفث  السّ و

1- Ʒңƹң� ƣỷ:ə  ‪  ǒ ỸƧỸƚƧƣỷ:70-71
.76:نفسھ،ص -2
.83:نفسھ ، ص -3



الحریري دراسة شخصیة بطل مقامات:الفصل الثاني 

82

إنّ :"فق�د قال�ت الع�رب،بالألب�ابخ�ذنت  ل�ھ م�ن  الأفقدرة السروجي على البیان  والشعر مكّ 

حر الذي  یجعل المس�تمع  إلی�ھ  مملوك�ا ـوالتلاعب  بالكلام أشبھ بالسّ ،فقوة البیان"من البیان لسحرا

ق�وة  البی�ان أكث�ر ح�دة م�ن ض�ربة الس�یف ، لأنّ حتى لا یقوى  على رد طلب ساحره،لا حول لھ

ا  ق�وة البی�ان فتس�تجدي الأم�ر برض�ا ، وأمّ�كراه وعن�فقوة السیف نستجدي الأمر بإلأنّ و، أحیانا
.ھ  مأخوذ بما یسمع ولبّ وإحسان  حتى لا یكاد یشعر من  یسمع  إلى من  یبین إلا ّ

ع�ى  التظ�اھر غوی�ة  للوص�ول إل�ى  غایت�ھ  ب�ل  ادّ روجي بمقدرت�ھ  الل ّكما لم یكتف شیخنا السّ 

الفل��ج ف��ي المقام���ة  و،ةب���العرج ف��ي المقام��ة الدیناریّ���، والتظ��اھر ةب��العمى ف��ي المقام���ة  البغدادیّ��

.ةالتفلیسیّ 

.1"برز شیخ  بادي اللقوة، بالي الكسوة:یقول الحارث 

ة ھ��ي إش��ارة إل��ى أص��حاب  ة والبغدادیّ��ة الدیناریّ��، التفلیس��یّ المقام��ات  الت��ي  س��بق ذكرھ��اإنّ 

ال���بخلاءكتاب���ة لج���احظ ف��ي،  ودورھ���م ف���ي الكدی��ة  والت���ي س���بق وأن  تح��دث ع���نھم االعاھ��ات

.ن  دورھم  وطریقة حیلھمھم  الحریري ببعض  مقاماتھ لیبیّ وخصّ 

أي  دال�ة عل�ى مق�درة حقیق�ة وبراع�ة تقم�صروجي وھذه الھیأة  الت�ي ب�دا  علیھ�ا  ش�یخنا السّ�

، كم�ا  ت�دل عل�ى  ط�ول ب�اع الحری�ري وخیال�ھ الخص�ب كی�ف ح�ور ة یمك�ن أن توك�ل  إلی�ھشخصیّ 

وأعطاھ��ا ھیئ��ات متع��ددة وص��ور مختلف��ة  فأح��دث ب��ذلك ف��ي ك��ل م��رة  ص��ورة جدی��دة شخص��یتھ 

.ھادة  مخالفة عما  سواة جدیلشخصیّ 

عدد أدوار الشیخ إلى حد  الآن نجدھا أكثر  م�ن عش�رین دورا  ویعك�س  ھ�ذا ینا حصوإذا أ

رج�ل ب�رغم م�ا ،فالش�یخ  أو الرج�ل،إل�ى الكھ�لمن شیخ  إلى الشاب ،عدد  ھیئات  ھذا البطل

أف��ق یكس�ر،ةعلین�ا الش�یخ بھیئ�ة عج�وز  ف�ي المقام�ة  البغدادیّ�، لك�ن ح�ین  یط�لّ تھی�أاتخ�ذ م�ن 

، فق��د  س��افر الحری�ري بخیال��ھ  بعی�دا  ح��ین أل��بس ش�یخنا لب��اس  ال��واعظ ، وانتظ��ار  الق�ارئالتوق�ع

، لا یمك�ن  أن ى خ�رأ، لیخ�رج ب�دور آخ�ر وھیئ�ة  عمى والأع�رجوالمعلم والأدیب  والمكدي  والأ

.ووتیرة صورتھامن خلال تتبعنا  لحركتھا، إلا ّرفتع

إحض��ارر،  وتحض��محن��ا عج��وزا تقب��ل م��ن البع��دل:"ةویق��ول الح��ارث ف��ي المقام��ة البغدادیّ��

.1"، وقد  استلت  صبیة  انحف  من  المغازل وأضعف  من الجوازل الجرد

201:المقامات، المقامة  التفلیسیة، ص:الحریري -1
اللقوة  ضرب  من  الفلج، وھو  داء، یأخذ في الوجھ  فیولج، ویلتوى شدقھ إلى جانب فیھ -
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، فق��د تقم��ص ھیئ��ة فص��لا م��ن فص��ولھ الرائع��ةروجي ف��ي ھ��ذه المقام��ة ، فیق��دم ش��یخنا  السّ��

الت��ي تش��ق مجراھ���ا  ھ���ا  كانس��یاب می��اه  النھ���ر كلاملج��جیاب  ، وانس��اس��تطاعت ب���ذكائھاعج��وز

، فك��ان ش��عرھا ، بج��دارة  واس�تحقاقتمكن�ت ب��دھائھا أن تس�لب م��ا  ف�ي جی��وب الح��ارث وجلس�ائھو

:قویا  جزلا  بما قالت

وتارة أخت  صخـــــــــرفتـــــــــــارة أنا صخر     

، وت�ارة أو بص�فتھ الحقیقی�ة  رج�ل"تارة  أنا  ص�خر"فمرة  یستجدي  المال بقوتھ ودھائھ

."الشاعرة  أو المرأةالخنساء"، فیكون  بذلك أخت  صخر امرأة، أو على  ھیئة یستجدیھ  شعرا

ص�احبھ الح�ارث ة حت�ى أنّ روجي متع�ددة  السّ�الألوان التي كانت  تتلون  بھا  شخصیّ وإنّ 

ص��ھ  ، وذل��ك راج��ع لدق��ة  تقمّ تھم��ا ك��ان یعرف��ھ  حت��ى إذا كش��ف  ش��یخنا  حال��ھ وشخص��یّ امب��ن ھمّ��ا

بم��ا ،ةة للشخص��یّ و النس��ج  وتح��ویر الھیئ��ة  الخارجیّ��،ولدق��ة الحری��ري ف��ي الوص��ف ،ةالشخص��یّ 

.یناسب  الدور  الذي  تقدمھ

والحی��ل  ،والأكاذی��ب ،والأعی��ب،والح��دیث  غی��ر القلی��ل،  وبع��د  ھ��ذا  الس��جال  الطوی��ل

ف��ي التوب��ة دق  ب��اب...تھوشخص��یّ ھأت��ھیروجي  وعكس��تھا  الت��ي  عاش��ھا  ش��یخنا  السّ��،والخ�دع 

روجي الت�ي  الحریري مسیرة  مقاماتھ  ومسیرة  حیاة  البطل السّ�التي ختم  بھا ،ةالمقامة  البصریّ 

.ةآخر  أیام عمره حین  أعلن  توبتھ  في  المقامة البصریّ كانت من بدایة شبابھ حتى 

إل��ى أن ،ش�بابھبدای�ةمن�ذ،روجي م�ن ألاعی�بالحری�ري عل�ى لس�ان السّ��قدم�ھم�ا إنّ 

حی�اة  البط�ل ف�ي مرحل�ة زمنی�ة بتتب�ع  ذل�ك  المس�ار ة  التي  تحك�ىلھو  أشبھ  بالسیرة  الذاتیّ شاخ

.إلى نھایتھ

، وق�د ، فوق صخرة  عالی�ةةتراءى  لي ذو أطمار  بالی:"ةالمقامة البصریّ قال  الحارث في 

.2"ولا ینادي ولیدھم،عصبة لا یحصى عدیدھمعصبت  بھ

توب���ة  نص���وحا،  وص���ل ش���یخنا إل���ى مس���ك  الخت���ام وت���اب إل���ى  الله وف���ي ھ���ذه  المقام���ة

ل�ة  إل�ى  اتخ�ذھا وم�ا ت�رك حیوإلا ّ،  الت�ي م�ا ت�رك  ھیئ�ة اس وفص�ولھ الس�ابقةواعتزل جمھور النّ�

فف�ي  ح�ین ،قھا، والمقام�ة م�ن مثی�ل  الرؤی�ا  الت�ي تعب�ر ع�ن  آخ�ر المط�اف  وحس�ن  الخاتم�ة وطبّ 

ص�ف بك�ل الص�فات  واتّ ،ب وجال  كل البلدان محت�الا كاذب�ارق  وغرّ ، فشّ روجيل شیخنا  السّ تجوّ 

.78:المقامات  ،  المقامة  البغدادیة، ص:الحریري -1
.307:، صنفسھ -2
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وخت�ام المقام�ات السّ�ت ، خت�ام  المقام�ات  كلھ�افي،ة، جاءت المقامة  البصریّ واتخذ كل  الھیئات

، رث الثی�اب  وأظھ�ره بص�ورة الش�یخ  الھ�رم،روجيھیئة السّ و العشرین التّي ذكر فیھا الحریري

ھ لم یترك  ش�اردة ولا واردة  ولا ص�نفا  ،  لكنّ ،  وقوس الزمن  اعتدالھوقد أنحلت  الھموم  جسمھ

وق�ام  ب�ھ ش�اكل م�ن  ص�فات ، إلا ّاوم�،و  مقارع�ة  الخم�رأ،أو الاحتی�ال ،من أصناف النص�ب

ص م��ن ث��وب خلف��ھ، وی��تمل ّق��ام ب��ھفیت��وب إل��ى الله ویت��رك  ك��ل  ال��ذي ،آخ��ر المط��افإل��ىلیص��ل 

.ةالمعاصي والذنوب لیتوب أخیرا  في المقامة  البصریّ 

والثانی�ة ف�ي المقام�ة ،شعرا مرة في  المقامة الدمشقیةّ :ص حیاتھ  مرتینروجي لخّ السّ ولكنّ 

سرد  فیھما  مسیرة حیاتھ منذ أن بدأ یجول ویسافر من مك�ان إل�ى آخ�ر ذاك�ر س�بب ة  نثرا،البصریّ 

الك��ذب م�لّ نح�ی،وع�اش إل�ى آخ�ر حیات��ھ ،، والحی�ل الت�ي  اس��تعملھا وكی�ف خ�دع وخ��ادعس�فره

ص�ورة  الش�یخ  قب�ل توبت�ھ ف�ي وق�د ظھ�رت  ، الن�دم و التوب�ة ما ینف�ع  بع�دھا إلا ّ، الخداع  والحیلة 

ة،  الرملیّ��ة، الس��مرقندیّ ةة ،   الرازیّ��، الس��اویّ ة، البرقعدیّ��ة، الرحبیّ��ةالحلوانیّ��:التالی��ةالمقام��ات

ة، الحلبیّ�ة،  الش�تویّ ة،  النجرانیّ�ة،  الملطیّ�ة، الفراتیّ�ة،  الص�عدیّ ة، الشعریّ ة، القھقریّ ةالفرضیّ 

ة، التفلیس�یّ ة، البغدادیّ�، المكی�ةة، الدمش�قیّ ة، الحجریّ�ة، الش�یرازیّ ةالصوریّ ، ة، الكرجیّ الرقطاء

.ةالبصریّ 

:ةویقول السروجي في المقامة  الدمشقیّ 

رح ــــــــــلأجني  الفارـــــــــــفوعفت النّ ارــــــــوجبت  القفارـــــفلزمت  السّ 

رح ـــــــــــــبا  و المـــــــذیول الص ـّلجرّ یول ـــورضت  الخولــیوخضت السّ 

دحـــــــــورشف  القارــــــــــلحسو  العققارــــــــ ّوبعت  العارــــومطت  الوق

لاحـــــــــــفمي  بالماحــــــــــان بـــلما كرب  راحـــشإلى احـــــ ّولولا  الطم

بحـــــــــــــبحمل السراقـــــــلأرض  العرفاقائي  ال ّــــــدھاقـــــولا كان  س

حــــــــــفعذري وضعتبنّ ــــــــــــــــولا تحبنّ ــــــــــولا تصغضبنّ لا  تــــــــف

رحـــــــــــوتنفي  التام ـــــــــقو تشفى السّ امـــــــــالعظيتقوّ دامـــــــــــالمفإنّ 

رحـــــــــــــحیا وأطّ الــــــــــتورأماط  سوقورــــــإذا  ما  الرور ــالسوأصفى

حــــــــــھوى وافتضأزال أكتتام  الـــــــــامـــــــــإذا  المستھرامــــــوأحلى الغ

دحـــــــــــــــبھ قد  قاكـــــــــــــــفزند أساكــــــــــد حشوبرّ ح  بھواكـــــــــفب

رحـــــــــــــالتي  تقتكرومــــــــــببنت  الومــــــــــالھموسلّ لوم ــــــــوداو  الك

حــــــــــــــإذا ما طموقـــــــــــبلاء المشاق یسوقــــــــــبسص  الغبوقـــوخ



الحریري دراسة شخصیة بطل مقامات:الفصل الثاني 

85

دحــــــــــــلھ إن  صدیدــــــــــــجبال الحوت یمیدــــــــــبصاد  یشیدـــــــــوش

حـــــــــــــإذا ما  سملیحـــــــــوصال  المذي  لا یبیحــــــــالاص النصیحـــوع

حـــــــــــوخذ ما صلال ــــــــــــودع ما یقالــــــــــولو بالمحال ــوجل في المح

حــــــــوصد من  سناكـــــــــــــالشبومدّ اكـــــــــــإذا  ما أبارق أباكـــــــــوف

ووال  المنـــــــــــــحوأول  الجمــــــــــیلوناف  البخیـــــــللیلـــوصاف  الخ

1كریم  فتــــــــــــــــح فمـــــــــــن دق بابأمام  الذھـــــــــاب ولذ بالمتـــــــارب

ة عل�ى لس�ان  ال�نص ع�ن ال�ذي  أورده الحری�ري ف�ي المقام�ة البص�ریّ ولا یختلف كثی�را ھ�ذا 

.یحكي فیھ  مسیرة حیاتھ منذ  أن بدأ  صناعة  الكدیة والسفرإذروجي السّ 

ب��دأت  تظھ��ر ب��دءا م��ن  ة ب��لروجي ل��م تظھ��ر فق��ط  ف��ي المقام��ة البص��ریّ ب��وادر  توب��ة  السّ��و

ھ  ق�د دن�ا  ارتح�الي ، إنّ�یا بن�ي"روجي  ھ یقول السّ أحضر إبنھ  وبدأ یوصیة حین سانیّ المقامة  السا

م�ن  الترح�ال روجي ق�د  م�لّ السّ�وھ�ي إش�ارة عل�ى أنّ ،2"..،  واكتحالي  بم�ورد  الفن�اءمن الفناء

.لھ أن یعتزل الكدیة وأصناف  الحیل التي كان  یقوم بھا وكبر  في السن وآن

، وأص��حر وأبح��ر  م��ن   وأش��أمیوأ،أن��ا  ال��ذي أنج��د  وأتھ��م:"روجية یق��ول السّ��ف��ي البص��ریّ 

،  وفتح�ت  المغ�الق، ثم ولجت المض�ایقیت  على السروجبر،  وسروجبوأدلج  وأسحر، نشأت  

ب�ت الجوام�دذ،  وأاطسع، وأرغمت  الموأقتدت   الشوامس،نت  العرائك ل، وأوشھدت المعارك

، والمحاف�ل  والجحاف�ل ، والمناس�م و الغ�وارببرالمشارق  و المغ�ا، سلوا عني  عت الجلامدوأمّ 

اق  ،  واستوض��حوني  م��ن نقل��ة الأخب��ار  ورواة  الأس��مار،  وح��داة  الركب��ان وح��ذّ لوالقبائ��ل والقناب��

، وملحم�ة ألحم�ت  وك�م ألب�اب  ، ومھلك�ة اقتحم�تك�ت،  وحجاب ھتّ سلكت، لتعلموا كم فجّ ھانالكّ 

،  وك�امن  ، وأسد افترست وك�م  محل�ق  غادرت�ھ   لق�ىتلس، وفرص اختأبتدعت،  وبدع خدعت

، ولك�ن ف�رط  م�ا ف�رط زلالھ  بالخ�دعواستنبطھ، ، وحجر شحذتھ حتى انصدعاستخرجتھ بالرقى

د ،  وت�أوّ الأدی�ما الآن  وق�د  استش�نّ ، فأمّ�، وبرد  الشباب  قشیب، والفود غریبوالغض رطیب

.3"سع، وترقیع  الخرق  الذي قد اتّ ، إن نفعالندم، فلیس إلا ّنار  اللیل البھیم،  واستالقویم

ال��ذي  ع��اش  :روجية للش��یخ السّ��وبھ��ذا  نخ��تم  ص��ورة  واح��دة م��ن ص��ور  الھیئ��ة الخارجیّ��

،  فك�ان  م�ن خلالھ�ا  بطلن�ا  اتھ  منذ شبابھ إل�ى  توبت�ھیشرین  مقامة  ھي  بمثابة  قصة  حست وع

76-75:المقامات ، ص:الحریري -1
.301:نفسھ،ص  -2
.310-309، صنفسھ -3



الحریري دراسة شخصیة بطل مقامات:الفصل الثاني 

86

ج��دارة الش��یخ الھ��رم رث باھ��ا عالم��ا مفتوح��ا عل��ى  شخص��یات ع��دة وأدوار  مختلف��ة  أدّ الس��روجي 

الھ�دف الأس�مى والفك�رة  ، لك�نّ فعالج في كل مرة موضوعا  وفكرة مغ�ایرة،الثیاب مقوس  الظھر 

.جمیل جة  أنیقة  وتوشیل ّھا  الحریري في ح، والتي  عالجالرئیسة كانت  الكدیة أو  الاستعطاء

ه إل��ىدّابالش�یخ  واكتفائ�ھ ب��ھ ب�ل ق��د  تع�روجيعن��د وص�ف السّ��يتوق�ف ح��دیث الحری�رول�م ی

كھ��ل  ج��الس ف��ي  الحاش��یة عن��د  مواق��ف :"ة  ویق��ول الح��ارثیّ��وص��فھ بالكھ��ل ف��ي المقام��ة المراغ

.1"الحاشیة

، وھ��ي ص��فة  مش��تركة ف��ي المقام��ة  "الكھ��ل"كر  ص��فة  ذة مكتفی��ا ب��ل ب��ذلك ھیئت��ھ  الخارجیّ��فأھم��

.فأي  غیر معرّ ،ھ رجلأنّ هویكتفي بذكر2"راعةبلاكھلا  حلو:"یقول الحارثةالحرامیّ 

ھ اس��تعمل  لفظ��ة  ش��خص  ق��ال ة فإنّ��ة  والاس��كندریّ ة ومثیلاتھ��ا الدیناریّ��ا المقام��ة الرملیّ��أمّ��

.3"شخص  ضاحي الایھاب"الحارث

.4"سمل  وفي  مشیتھ  قزلإذ  وقف بنا شخص  علیھ  :"ة فقال الحارثا  الدیناریّ وأمّ 

.5"تعتلتھ  امرأة مصبیةعفریتةإذ حل شخص  :"ة فقال الحارثا في  الاسكندریّ أمّ 

خص  م�ع وص�ف  ض�ئیل ش�ترس�ال  الأوص�اف  واكتف�ى بلفظ�ة  ة من إسفھو  حرم الشخصیّ 

.ة البطلحداث  أكثر من  التركیز على شخصیّ ھ كان  یرغب في التركیز  على  الألأنّ

روجي ویكتف�ي ب�ھ  ، ی�ذكر  الح�ارث  اس�م  البط�ل السّ�م�ات أخ�رىامقوآخروفي معرض 

ة  ف�لا یحت�اج  الق�اص إل�ى ر  بالأخب�ار الس�ابقة  المعروف�ة ع�ن الشخص�یّ لأن  الاسم  إذ  یذكر یذكّ "

.6"التذكیر  بھا

كلان  ثأب���و زی���د عقل���ة  العج���لان وس���لوة  ال���ومعن���ا "ةیق���ول الح���ارث ف���ي المقام���ة الس���نجاریّ 

.7"نایالبان والمشار  إلیھ  بالبنان فيبة  الزموعجأو

35:، صالمقامات:الحریري -1
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، وق�د  حك�ى  ھ  ك�ان  مجتمع�ا مع�ھ وبع�ض الرف�اقلأنّ�)روجيأبو زی�د  السّ�(وقد  ذكر اسم 

ن یج��ب  أن ی��ذكر الاس��م  اك ك��ل، ل��ذ، وھ��ي  مقام��ة قصص��یةالنم��امروجي  حكای��ة ج��اره  لھ��م  السّ��

.معینة لیبرز شخصھ أكثردون  سواه لكنھ  قرنھ  بصفات 

روجي یج�ول ف�ي أرج�اء ألفی�ت أب�ا زی�د السّ�:"ةوفي ھذا یقول  الحارث ف�ي المقام�ة  النص�یبیّ 

.1"، ویحتلب بكفیھ الدررررنصبین ویخط بھا  خبط  المصابین والمصیبین  وھو ینشر  من فیھ الدّ 

.2"قوخلق ملا ّإذ طلع أبو زید في خلق مملاق :"ة قال الحارثوفي المقامة  المرویّ 

.3"روجي ملتفا  بكساء  ومحتفا بنساءألفیت بھا  أبا زید  السّ :"ة قال الحارثوفي  التبریزیّ 

،  وابت�زه  قی�د  الھ�رم أب�ا زی�د ح�ین  ن�اھز القبض�ةبلغني أنّ :"ةویقول  في المقامة الساسانیّ 

.4"والنھضة

ویص��فھ أیض��ا ،5"الش��قر  والبق��رألفی��ت أب��ا زی��د  ذا:"ة یق��ول الح��ارثوف��ي المقام��ة  الطیبیّ��

."بفقیھ  العرب"

رجع  ك�ل  الأخب�ار  الس�ابقة  والمعروف�ة  س�تالتذكیر أو  الاكتف�اء بالاس�م  یسبق وقلنا أنّ دوق

ب��ادرت إل��ى أذھنن��ا ص��فات الش��یخ  الكھ��ل  المس��نّ تروجي ف��إذا  قلن��ا أب��و زی��د السّ��،ةص��یّ ع��ن  الشخ

وتقمص�ھا  وم�ا ت�رك دورا والعج�وز  ال�ذي م�ا ت�رك ھیئ�ة إلا ّ، الأعم�ى  ، الأع�رجالھرم النحی�ف

.عاشھا بحذافیرھا  وصغائر  أجزائھا ة إلا ّولا شخصیّ 

روجي  ولا ة  للسّ��الخارجیّ��، ل��م ی��ذكر فیھ��ا لا الھیئ��ة م��اتاوق��د أورد  الحری��ري بع��ض المق

س��معت :"ةیق��ول  الح��ارث ف��ي المقام��ة  الدمیاطیّ��،ھ ذك��ره بأوص��اف غی��ر  معروف��ةكنّ��ل، واس��مھ

.6"، یقول  لسمیره في الرحال تا من  الرجالصییّ 

.7"، ثم  تلتھا  صكة  مستفتحسمعنا من  الباب  نبأة  مستنج":ةویقول في المقامة الكوفیّ 

.8"اب  على  عاتقھ  جرابجوّ غشینا :"ةالمغربیّ ویقول الحارث في المقامة  

.114:، صالمقامات:الحریري -1
.232:نفسھ، ص -2
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.1"، وجرس  جھوريوقف علینا ذو مقول جرى:"ة یقول  الحارثالمقامة  الفارقیّ وفي 

.2"وغل  علینا ذمر، علیھ طمر:ة یقولوفي المقامة القطیعیّ 

روب�ذكره غی�،3، ونظ�ارة  مزدحم�ةرأی�ت ذا  حلق�ة  ملتحم�ة:"ةویقول في  المقامة  التنیسیّ 

اس كث�رة النّ�أو أنّ ،الت�ي ك�ان یج�ب أن  یك�ون علیھ�اھ  لم یستطیع  تحدی�د الھیئ�ةرف  یعنى أنّ المعّ 

الحك��ي  ھ  رغب��ة من��ھ لك��ي   یت��درج ف��يأو  أنّ��،وع��دم اتض��اح رؤیت��ھ جعلت��ھ  لا یس��تطیع معرفت��ھ

.یھإلوالسرد قبل أن یتعرف 

ل�یس جزاف�ا .......، ذا حلق�ةذو  مقول،جواب"الحریري أطلق ھذه الأسماءح أنّ لكن الأص

ة تحمل المعن�ى المتع�دد الأط�راف  یّ بقئالرمزي  أنھا زالاسمومیزة "،ةوأسماء رمزیّ فھي صفات  

فھ��و اس��م  فض��فاض لا یحم��ل ص��یغة القوال��ب والح��دود  ،4"الرم��زي اس��م ی��رفض  التحن��یطوالاس��م

روجي حص��ره بالاس��م وإذا ق��ال  أب��و زی��د  السّ��،فق��د ح��دد الش��خص ،ف��إذا ق��ال الحری��ري  أب��و زی��د 

.الرمز  الذي لا حدود لھ ولا أمكنة  تحصر  وجودهالاسمعن ذلك ضكنھ استعال،والمكان

، وظھ�وره ف�ي شخص�یات متع�ددة  المظ�اھر  روجي على ھیئة واحدةعدم  استقرار السّ وإنّ 

"Prandelloوبیران��دیلو،D.H.Lawrenceل��ورنس "ومختلف��ة  الأدوار،  ھ��و  م��ا أطل��ق  علی��ھ 

الش�خص الواح�د  ح�ین تف�رض علی�ھ  ظ�روف  مختلف�ة التعدد بحك�م  أنّ ر ھذا  وبرّ ،ةیّ انبالشخص

ة والكم��ال غی��ر  موج��ودین  ع��ددة  یك��ون بالض��رورة  مجموع��ة أش��خاص ، فالمثالی��ة  الشخص��یّ متو

أي  إنس�ان یقص�دون؟  ،  أھ�و  كم�ال الإنس�ان؟ وأي كمال ھذا  ال�ذي  ی�دعون إلی�ھ":یقول  لورنس

لأي  م�نھم  ،ن�ي  ع�دة رج�ال  ف�ي ھیئ�ة رج�ل واح�د إذ إنّ ،یتوھم�ونني  لست  رجلا  واحد  كما إنّ 

.5تریدون  الكمال؟

لق��د كن��ت ش��خص  آخ��ر قب��ل ھ��ذه ...ر ف��ي ذل��ك ملی��ال فكّ��ج��أ:..."فیق��ول)ا ن��دیلوبی��ر(أم��ا 

.6..."، بل مئة شخص آخر ، لیس شخصا  آخر وحسباللحظة  بدقیقة

وتق�ر (...)سیرا  وراء  التوالي  الزمني والمك�اني ، ة ھي تعدد  شخصیة الواحدیّ انوالشخص

1.بوجود  شخصیات متراكبة للذات الواحدة

.119:،صالمقامات:الحریري -1
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م�ا وض�عت  ذات�ھ  ف�ي ال�ذي  كل ّ،روجي ات  السّ ق على شخصیّ بوھذه  الأقول  أكثر  ما  تنط

ص�احبھ  حت�ى  أنّ ..لشخص  جدیدة  جدیدة تھ  صورة مخالفة وھیئ، عكست  شخصیّ ظرف معین

م�ن -أو اس�تطاع،ھ�و حال�ھ  ل�ھوإن كش�ف ،في  آخر  المقامة ف علیھ  إلا ّلا یكاد  یتعرّ الحارث 

شخصھ ودق�ة حیل�ھ  ویكش�ف حج�اب أن یتعرف  على-خلال إبداعھ وعجائب  ملحھ التي تمیز بھا

.ره واختفاءه  وتنكرهست

التوالي سیرا  وراء -ھي تعدد  الشخصیات للشخص الواحد-كما سبق-ةوالشخصانیّ 

ما  تغیر  ما غیر مكان  وجوده وكل ّتھ  كل ّتھ  وتعدد ھیأروجي تختلف شخصیّ فالسّ، الزمني والمكاني

تھ في فصل تخالف  ھیأ"الشیخ الأعمى"ةفھیئة  المكدي یوم  العید في المقامة البرقعدیّ ،الزمن

-لفةالھیئة المختر عن ھذه وقد عبّ "، باد الجردةشیخ  عار الجلدة"ةالشتاء  بالمقامة  الكرجیّ 

:ة  قالظروف المكان  والزمن  في ختام المقامة الطیبیّ حسب 

2لبست لكل زمان لبوســــــــا    ولابست  صرفیة نغمي وبوسى

:حلةالرّ -ب

كت�اب  -وأح�د أرك�ان  المقام�ات-روجية أب�ي زی�د  السّ�حلة  سمة من س�مات شخص�یّ الرّ تعدّ 

وھ��ي  المس��ؤولة ع��ن  "الت��ي یس��توحي منھ��ا حكای��اه والأح��داث الت��ي ع��ادة  م��ا یرویھ��االعجائ��ب

ب وی�یمنّ ق ویغ�رّ روجي یش�رّ فنج�د   ش�یخنا أب�ا زی�د السّ�،3"وجوده في كل  مقامة من بلد  إلى بل�د

، وأیم�ن وأش�أم  وأص�حر وأبح�ر أنا الذي أنجد وأتھ�م:"ةأم وھو الذي قال في  المقامة  البصریّ ویش

وسار إلیھ�ا ولا بقع�ة إلا ّھ  ما ترك جھة  إلا ّوھو  بذلك یذكر وبصریح العبارة أنّ ،4"أدلج وأسحرو

، وأم�تعھم  بأعاجی�ب أس�فاره  ومل�ح أخب�اره وس�حر أدب�ھ  وخب�ر أھلھ�اأرضھا ولا مدین�ة إلا ّودخل 

:ة  متحدثا  عن نفسھروجي في المقامة  الكوفیّ ویقول السّ 

ا  ا       حتى  انثنى  محقوقفــــا مصفرّ أخــــا سفـار  طال  واسبطرّ 

، ھ�ذا م��ا زال، أتعب��ھ  س�فره  حت��ى  غ�دا منحنی��ا  م�ن الھ��س��فر طوی�لص�احب ھ أنّ��يویعن�

ت��ھ لال  الج�زء  ال��ذي تح�دث فی�ھ ع�ن ھیأة الت�ي  ظھ�ر بھ��ا م�ن خ�ت��ھ الرثّ�یظھ�ر  تح�ول جس�ده وھیأ

و أحادی�ث مت�ھ أعاجی�ب ة ب�ین البل�دان  عل ّروجي ورحلت�ھ المض�نیّ طول  سفر السّ إنّ و،وشخصھ

منھ��ا  ف��ي تص��اریف الأس��فار، ولا ق��رأت  ف��ي  فل��م أر أعج��ب :"حت��ى ق��ال عنھ��ا الح��ارث اب��ن ھمّ��ام 
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،  ف�إن عمل�ت  حاض�رك فھو  بذلك ینسب العجب السفر،  فالس�فر لغ�ز  معق�د،1"الأسفارتصانیف

، ة، فلن تعرف ، ول�ن  تعل�م  م�ا تخب�ؤه  اللحظ�ة  أو الس�اعة الموالیّ�ھاحیاتحاضرك واللحظة التي 

، الذي یشبھ  المدى  الض�بابي لا  یمك�ن أن تعل�م م�ا تخفی�ھ  الض�فة  الت�ي فما بالك  بالمستقبل البعید

.یحجبھا  الضباب

وق�د أل�ف التج�وال  والس�فر وحال�ة  فق�ره ویفض�لھا  عل�ى ،ةروجي ف�ي المراغیّ�ویتحدث السّ 

:یقول"الغنى"الاستقرار و المرتبة  العلیا 

2جوب البلاد  مع  المتــــــــربة    أحب  إلي  من المـــــــــــرتبةل

ال��ذي  أل��ف الرحل��ة  وع��دم الاس��تقرار  ف��ي مك��ان  مع��ین  العرب��يّ وھ��ي ص��ورة الب��دوي 

، تخص��ب الفك��ر م��ن رؤی��ة  ة الرحل��ة لك��ن كث��رس��تقرار، دع��وى  للخم��ول  والجم��ود  العقل��يّ فالا

.المناظر المختلفة ومعرفة أحوال الناس وأخبارھم وأسمارھم وطرائفھم 

و الترح��ال فی��ھ م��ن  الروع��ة  م��ا یزی��د نش��وة القل��ب وی��دخل الف��رح علی��ھ وھ��و  م��ا عكس��ھ  

:ة قالروجي في المقامة  الدمشقیّ السّ 

وعفت  النفار  لأجني الفــــــــــرحلزمت  السفار  وجبت  القفــــــــــــار

3ذیول الصبا و المــــــــــــــرحلجرّ وخضت السیول  ورضت  الخیــــول 

كم��ا  -ع��ده ع��ن  بل��ده ال��ذي أحتل��ھ  العل��وج  ،  وتش��رده  وبروجي وش��تاتھفق��ر  السّ��وب��رغم 
، دون  أن یب�الي بتع�ب  الس�فر  ونح�ول  جس�مھ  م�ن أن  ترحالھ مجلبة  لفرح   ومرحإلا ّ-ھمسما ّ

منھ��ا م��الانجن��يیمك��ن أن،وتجوال��ھ، فالرحل��ة امت��داد  لطری��ق  ال��رزق  والمعرف��ة كث��رة  مش��یھ

ھ  مس�افر ، أنّ روجي  في كل مرة  على مسیرة حیاتھویؤكد  السّ یجني  بالاستقرار في مكان واحد،

:ةیقول في المقامة الوبریّ لا یستقر في مكان  إذمنتقل

لك  عندي كرامــــــة وعزازةقل لمستطلع  دخیلة  أمــــــــرى

وسرى  في مفازة  فمفــــــازةأنا ما  بین جوب أرض  فأرض

وجھازي الجراب  والعكـــازةزادي  الصید  والمطیة نعــــــلي
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جھاز أو أثاث غیر جرابھ  لا یملك من الزاد غیر  صیده  ولا یملك منالعربيّ فھو  البدويّ 

.وعكازه وھي الصورة  أو الھیئة التي تجمع  بین  كثرة  الترحال  و الفقر

ب فیھ  وقد بلغ  حب  السروجي للسفر  مبلغا  كبیرا  حتى أصبح یحث  علیھ بل  ویرغّ 

:ةث یقول  في المقامة العمانیّ یح

فیھ  تضــــــــــــام وتمتھنإلى وطــــــــنلا تصبونّ 

تعلى الــــــوھاد على القننوارحــــــل عن الدار التي

ھ  حضنـــــا  حضنولو أنّ یقيوأھــــــرب إلى  كـنّ 

م بحیث یغشاك  الــــــدرنوأربأ  بنفســــك أن تقیــــــ

فاختــــــره  وطنأرضاك ھاوجب البلاد فــــــــــــــأیّ 

ھد والحنین إلى السكــــــنودع  التـــــــذكر  لمعـــــا

أوطــــــــــــانھ یلقي الغبنالحر فيوأعلــــــــــم بأنّ 

1في الثمــــــنري ویبخسر في الأصداف یسزكـــالدّ 

بأن  :، فھو یقولروجيخبرة السفر وطول  معرفة وتجربة السّ وفي ھذا المقطع یتجلى لبّ 

الوطن الذي  یعلو  فیھ أسافل  ،الإنسان یجب  أن یرحل ویبتعد  عن الوطن الذي فیھ ویھان
واختر  البلد  الذي یرضیك ویعجبك  ،وارحل  وسافر د،  وجب البلاس على  أشرافھمالنا ّ

قیمتھ  فیجب على  ر  الذي  یتقوقع  في أصدافھ تبخس ، ویضرب  مثالا  على  الدّ وأجعلھ  وطنك

وھذا  المقطع  ،رب  حظھ من السفر، وأن  یخرج  من  تقوقعھ لیعلو وتعلو قیمتھالمرء أن  یجّ 

:و قول الشاعر،اغترب وسافر فلربما یوما  ما تعلو  وتسمو:خلاصة الحكمة  التي تقول

تغرّب عن الأوطان في طلب العلى    و سافر ففي الأسفار خمس فوائد

ماجد ، و اكتساب  معیشة         و علم و آداب  و  صحبةتفرّج  ھما

ة        و قطع الفیافي و ارتكاب الشدائدـو محنذّل في الأسفارفإن قیل

بدار  ھوان  بین  واش  و حاسدھ      ـــفموت الفتى خیر لھ من قیام
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یظھر مللھ  تذمره  ھ  في  مواقف عدة أنّ روجي للسفر والرحلة إلا ّالسّ وبالرغم  من حبّ 

،  یقول ذلك  للزمن  الذي جار علیھي،  من تشرد  وضیاع ولكن كان  یعزمن حالھ وما آل إلیھ

:ةفي المقامة  القھقریّ 

غـــــــربھلیروعني وأحدّ الزمــــان على غصبھسلّ 

بھرـــغه مراغما  وأسال  مـــــــن  جفني كراواستلّ 

وي شرقھ وأجوب  غـربھ أطـــــوأجـالني في الأفق  

في كل یوم لي وغــــــربھفبكل  جـــــو  طلعــــــــــة

1ونواه  غــــــــربھمتغربب  شخصـــــھوكذا  المغرّ 

:ة فیقول ة یشكو إلى  الله  ما آل إلیھ من حال مزریّ وفي المقامة  التفلیسیّ 

الدھر وعــــــــــــدوانھتقلب أشكوا إلى الرحمن  سبحــــــانھ

وفوضت مجــــــــدي وبنیانھوحادثاث قرعت  مـــــــــروتي

تھتصر  الأحــــداث أغصانھصرت  عودي وبابـــل من توأھ

من ربعي الممحل  جـــرذانھوأمحلت ربیعي حتى  جــــــلت

وأشجانھأكـــــــــــابد  الفقر  وغادرتني  حـــــــــــائرا  بائرا

النعمة  أردانھفيیسحبمن بعد  ما كنت أخـــــــا  ثروة

2نھعار الذيدھأعانھ الـــــــفأصبح الیوم كـــــــــأن  لم تكن 

ألجأني حكم دھر قاسط أن أنتجع  :"ة عندما  ارتحل الحارث قالوفي المقامة الواسیطیّ 

ي  أنزل  المطر من  الغمام والذ:"للدھر، وأقسمروجي في نظرتھ ووافقھ  السّ ، "أرض واسط

3"تعانس،  وعدم  المعوان  والله  الموانالعد، لقد فسد الزمان، وعمّ ج  الثمر  من الأكمامروأخ

3"تعانسالم

.الترحالةحتى  صار مسافر أنحلت جسمھ كثیرالزمن علیھ  بسطوتھ فقد جار
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:ةالبناء الداخلي للشخصیّ -2

:ةالداخلیّ مستوى  الملامح -

؛ حدیث  عن ملامحھا  زدوجمة  یحیلنا إلى حدیث  عن  الشخصیّ الحدیثإنّ 

(...)ة،  و التركیز في البنى السردیّ ةوحدیث عن ملامحھا  الداخلیّ -وقد سبق  ذكره-ةالخارجیّ 

ر،  شالبخلاق  لأكون  بمراقبة  المؤلف ، ویممھّ ات وھو أمرة للشخصیّ على  البطانة  النفسیّ 

أو الحزن أو الحب و البغض ،أسرار نفوسھم في حالات الرضا و الغضب ،لینبش  عواطفھم و

الأحداث باختلافأو  غیر ذلك من الحالات  التي تختلف  ،الصدر وضیقھةسعأو،السرورو 

.1"ةالنفسیّ 

ة أو الوصف والملامح  الداخلیّ "،ر أمزجتھم وھذا ما یشار إلیھ بطبائع  الأشخاص  وتغیّ 

ة  وتغیرات ھذه الحالات  حسب تغیر  الأوضاع والمواقف الباطني ھو تتبع  الحالات  النفسیّ 

.2"الناتجة عن  تعاقب  الأحداث  ومسبباتھا

:الحزن والحنین-أ

ھي  الحزن ھ ،السمة الغالبة على بطل  مقاماتالمتصفح لمقامات  الحریري یجد أنّ إنّ 

جھھ  ووم  وخرج بطلنا  یھیم  على التي  احتلھا  الر،حین الحنین إلى وطنھ  سروج خاصة

.وینتقل بین  البلدانھابعیدا  عن

، یقول  ، وأغرورقت عیناه بالدموع  في أكثر من  مقامةروجي وطنھوقد  ذكر السّ 

:"شھیق یلعثم لسانھ، وأنشد والكر أوطانھفتنفس تنفس  من أذّ :"ةالحارث في المقامة  المكیّ 

كیف  السبیل  إلیھـــــــــــاسروج داري ولـكــــــــــن

بھا  وأخنوا علیھـــــــــــــاوقد أناخ  الأعــــــــــــادي

الذنوب  لدیھــــــــا حـــطّ فوالتي سرت  أبــــــــــغي

3مـــذ غبت عن طرفیھــــــاطــــــــرفي  شيءقمار
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، فكره  أن یستوكفھا ولم  یملك  أن  موعھ، وأذنت مدامعھ  بالموعدیناه بالثم اغرورقت ع

.1"، فقطع  انشاده المستحلى، وأوجز في  الوداع وولىیكفكفھا

فتنفس  الصعداء مرارا، واستنصت أورسل البكاء :"ةوقال الحارث في المقامة الصوریّ 

:"، وقال  لي  أرعني  السمعواستنصت  الجمع، مدرارا،  حتى  إذا  استنزف  الدمع

وبھا  كنت  أمـــــــــــــوجمسقط  الرأس ســـــــروج

جروكل شيء  ویــــــــــــــوجد  فیھـــــــــــــــــایبلد  

وصحاریھا مــــــــــــروجوردھا من سلسبیـــــــــــل

وبــــــــــــــروجھم نجوم وبنوھا ومغـــــــــــــــــاني

ھا ومرآھا  البھیــــــــــــجحبذا نفحــــــــــــــــــة ریا

حین تنجاب  الثلــــــــــوجوأزاھیر ربـــــــــــــــــاھا

2جنة  الدنیا  ســـــــــــروجمن  رآھا قال  مـــــــرسى

ة، فیقول وبعدھا، في المقامة  الملطیّ روجي یبكي سروج ویحزن  لفقدھا  السّ ولا ینفكّ 

:الثكول وأنشأ یقول فتنفس  كما  تنفسّ :"الحارث

وبھ  ربعي رحـــــــــــــبشعبلـــــــــيّكل شعب

مستھام  القــــــــلب  صبي  بــــــــــــسروجغیر  أنّ 

بالذي  منھا  المـــــــــھھي  أرضي البكر  والجو

اء دون الـــــروض أصبو الغنـــــــــــإلى  روضتھا 

3و ولاأعذوذب عـــــــــذبلحــاما حلالي بعد ھــــــ

بلده سروج  في  أحسن  حلة  وأبھى  ة الكئیبة مبعثھ لتصویر فقد  كان  حزنھ  وحالتھ  النفسیّ 

.مكانة  وكیف  لا وھي  عنده  جنة  الدنیا

:ثم انشد  والدمع  مجیب"روجي  ة  على لسان السّ النجرانیّ ویقول  الحارث في المقامة 
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ع  لـــــھوي  وأنسي وربسروج مطلــــــــع شمسي

بھـــــــــــــــــا ولذة نفسيلكن  حـــــــــرمت نعیمي  

یومي  وأمسي أمــــــــــرّ وأعتضت  عنھا أغترابـــا

سيقـــــــــــرار  لعنولا مـــــــالي مقر بــــــأرض

بالشـــام  أضحى  وأمسيمـاوـــا بنجد  وییومـــــــــ

منغــــــــــــص  مستخسأزجي الـــــزمــــان بقوت

فلس ومن لــــــــي  بفلس ولا أبیت وعنـــــــــــــدي

1باع  الحیـــــــــــاة ببخسومن  یعش مثـــــل عیشي

ول�و ظ�ل فیھ�ا لم�ا ع�اش  معیش�ة  ،ھ  حرم  نعیمھ  بإبعاده  عن وطنھ روجي أنّ وھنا یرى السّ 

، وم�ن یع�ش  عیش�تھ  لب�اع  الحی�اة اس  ویس�تعطیھم، فینتقل من بلد إل�ى آخ�ر ویس�تجدي النّ�ضنكة

.ل وكریم القوم إن باعد أرضھ إلى  الفقر زل،  فعزیز  القوم  إن غادر  أرضھ ذبأبخس  الأثمان

ھ م�ات  أنّ�ل�و،  فقد  تمنىوحزنھھنمن باعد أرضھ بكى وكثر شجھ روجي أنّ السّ ویقر 

روجي ف���ي  المقام���ة  ، یق���ول  السّ���ر ل���ھ أن  یرح���ل ع���ن أرض���ھ ویباع���د  ترابھ���اوقض���ى ی���وم  ق���دّ 

:ةالصوریّ 

زفـــــــــــــــــرات  ونشیجنزاح  عنھایولمـــــــــــن 

زحني عنھــــــــــا  العلوج مثل  ما لاقیت  مذ زحـــــ

ر  یھیج مــــــــــــا قـــــــ ّكل ّعبرة  نھمي  وشجــــــــو

خطبــــــــھا  خطب  مریجیوم وھموم  كـــــــــــــــلّ 

قاصرات  الخطــــــو عوجيرجّ ومســــــــــاع في التّ 

2منھا  الخــــــروجليحمّ لما ّلیت  یومي  حــــــــمّ 

ة  وط��رق  ملتوی��ة س��ببھا  م��ا آل  إلی��ھ  م��ن تص��رفات  ومس��اع معوجّ��ك��لأنّ فھ��و ی��رى 

.خروجھ  غصبا من  موطنھ 

ل�ة بش�تى  الص�فات  الس�یئة روجي  محمّ ة  السّ�كانت  نفس�یّ :والكذب  والكدیة ةلــیــــالح-ب

وی�ة  لیس�تجدي  ویس�طو بطریق�ة ضمن  طرق  ملتوغیر  المنسجمة  والتي  استغلھا  ،والمتناقضة 
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روجي   یق��ول  الح��ارث  واص��فا السّ��،وعل��ى رأس  ھ��ذه الص��فات  المك��ر  وال��دھاء  والحیل��ة ،ذكی��ةّ 

ام�ھبینة لم�ا یجم�عھھ  بالحیّ�وق�د  ش�بّ ،1"ةفلم�ا رأی�ت  انس�یاب  الحیّ�:"ةة في المقام�ة الواس�طیّ بالحیّ 

والت��روي  إل��ى أن  تح��ین  لحظ��ة  الانقض��اض  ،المك��ر  وال��دھاء و،دق��ة اص��طیاد  الفریس��ة م��ن

.والافتراس 

أن تلاع��ب بقاض��ي  تبری��ز  وافت��ك  ھ��و و،روجي  ومك��ره  ودھائ��ھ ة حیل��ة  السّ��وم��ن ش��دّ 

ث��م  ت��نفس كم��ا ی��نفس الحری��ب :"، ق��ال  الح��ارثھ  من��ھ  دین��ارین وترك��ھ  ینتح��ب  وراءهت��زوج

.2"على دعائھ  وتباكى  لبكائھالحاجبفأمنّ (...)وانتحب  حتى كاد  یفضحھ  النحیب

، فك�ان م��ن  أكث�ر الص�فات  الت��ي ف��ي الحی�اةمبادئ�ھالخ�داع مب��دأ م�ن روجيالسّ�یجع�ل  و

.تھاتصفت  بھا  نفسیّ 

:ة یقولوفي المقامة  الحرامیّ 

دھر نبوه  كأسد بیشــــــــةعش بالخـــــداع فأنت في

ى تستدیر  رحا  المعیشـــة تّ ــر حالمكـــــوأدر قناة  

ر صیدھا  فاقنع بریشــــــھالنسور فـــــإن تعذّ وصدّ 

نفسك بالحشیشــةك فرضّ واجن  الثمار فــــإن  تفت

دھر  من  الفكر  المطیشـةوأرح  فؤادك  إن  نبــــــا

3عیشــــةذن باستحالة  كل  فتغایر  الأحـــــــــداث یو

ویظھ�ر  ھ�ذا ،بل أضاف إلیھا  سخریتھ بمخدوعیھ ،ولم یكتف  السروجي بالخداع و الحیلة

ف�ي ش�ف  ع�ن  خداع�ھ ، لیكة حین خدع  الحارث وصحبھ  بحكایة  أبنھ المزعومفي المقامة الكوفیّ 

تغرغ�رت  ،  وض�حك حت�ى  فنظر إلي نظرة  الخادع إل�ى  المخ�دوع":آخر المقامة  یقول الحارث 

:مقلتاه بالدموع ثم  انشد 

ــــا رویت  الذي  رویت لمـــ ّراب مـــــاءیا من  تظنى  السّ 

وأن  یخیـــــــل  الذي عنیت ما خلت أن یستسر  مكـــــري

أبدعت فیھا  ومـــــا  اقتدیت مـــــــــا لي  فنون  سحـــروإنّ 

.177:المقامات ، ص:الحریري  -1
.247-24نفسھ، ص  -2
300:نفسھ، ص -3



الحریري دراسة شخصیة بطل مقامات:الفصل الثاني 

97

حكى  ولا حــــاكھا  الكمیت لم  یحكھا  الأصمعي  فیمـــــا

تجنیــــھ  كفي متى  اشتھیت وصلة  إلى مــــــــــااتخذتھا

ــوما حویت حالي  ولم  أحــولو  تعافیتھا  لحــــــــــــــالت 

1إن  كنت أجرمت  أو  جنیت د العذر أو فســـــــــــــامحفمھّ 

ب�ل  جمعھ�ا شخص�یتھ روجي تن�اقض ة السّ�السیئة التي اتص�فت بھ�ا نفس�یّ ومن الصفات

الس��فھ ، والفق��ھ و،  والرش��د  والغ��يّ ،  وال��وعظ  والمج��ونلص��فات  متناقض��ة  كالص��دق والك��ذب

.فكان  ظاھره  لا یعكس باطنھ

اس بوعظ�ھ  ولم�ا  تبع�ھ  الح�ارث وق�د بھ�ر النّ�،ة  مثلا، كان  واعظاوفي  المقامة الصنعانیّ 

:بعد  انتھاء وعظھ  وجده یقارع  الخمر ویجالس  من  یشربھا وقد  برر ذلك  بقولھ 

ةــــــــــي في كل شیصوأنشبت  شصّ ةـــــــالخمیصة أبغي الخبیصلبست 

ةــــــــــــــــــأریغ القنص بھا  القنصولةــــــــــــــــوصیرت  وعظي أحب

ةـبلطف  احتیالي  على اللیث  عیصھر حتى ولجت دّ ــــــــــــوألجأني  ال

2ةــــــــــــلما ملك الحكم أھل  النقیصھــــــــــالدھر في حكمولو أنصف 

، ف�ي  مقام�ات  ع�دة "ص�ورة ال�وعظ بالنھ�ار  والمخ�امر باللی�ل "وقد تكررت ھذه  الص�ورة 

، وأن��ت  إم��ام الق��وم؟ أتحس��وھا  أم��ام  الن��وم:"روجي یق��ول الح��ارث للسّ��ةمنھ��ا  المقام��ة الس��مرقدنیّ 

.3"للیل أطیباوب،  أنا  بالنھار  خطیب مھ:فقال السروجي

روجي، ویح�اول  أن یخرج�ھ م�ن م�ن نف�س السّ�وكان الحارث في ك�ل م�رة یح�اول أن یص�لح 

وك��ان  طبع�ت ف��ي نفس��یتھ ،ھ��ذه  الص��فات  وتروجي  ق��د  ام�تھن ھ، لك��ن عبث��ا  یفع�ل  ذل��ك فالسّ��غیّ�

:ةولكن  یأمر بالصدق  أحیانا  كقولھ في  المقامة  الرازیّ ،عيیكذب ویدّ 

أحرقك  الصدق بنار  الـــــــــوعیدھ ـــــــــــو أنّ علیك  بالصدق ولـــــــ

من أسخط  المولى  وأرضى العبید وابغ  رضا الله  فأغبى  الــــــورى

.ن  القول والھیئة من أجل  ھدف  واحد ھو الكدیة عي ویلوّ دّ یكذب  ویلكنھ
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روجي م�ن أج�ل  غای�ة  ة  السّ ، صفات اتصفت بھا  نفسیّ والحیلة والكذب،الخداع والمكرإنّ 

جیوب��ھ م��ن أم��وال  و م��لء،الكدی��ة  أو  الاس��تجداء  أو الاس��تعطاء:ھ��ي،لھ��ا  نفس��ھواح��دة  ترن��و

.الناس خادعا لھم  ومحتالا علیھم

ال��ذي روجي، ب��ل ھ��ي  أس��اس النم��وذج  الإنس��انيّ ة السّ��ملام��ح شخص��یّ والكدی��ة  م��ن أھ��مّ "

.1"، فقد عنیت  المقامات  ابتداء بنقل  نموذج المكدي  من  الواقع  إلى  الفنتقدمھ  المقامات

روجي ف��ي ھ��ذه اكتس��ب السّ��وق��د،2"ح��ال إل��ى ح��الب م��نن  والتقلّ��وت��رتبط  الكدی��ة ب��التلوّ "

اس  عل��ى  اخ��تلاف م��ن كث��رة ترحال��ھ  ومعرف��ة النّ��"ب  م��ن ح��ال  إل��ى ح��الحال��ة  التقلّ��"الھیئ��ة  

.، وعزاءه  في  ذلك  أنھ صاحب  دھاء وحیلة وسرعة بدیھةھیئاتھم وأحوالھم

ش�عراء  ویل�بس حین�ا  لب�اس  یب�رز ط�ورا ف�ي ش�عار  ال"وقد  ق�ال الح�ارث ع�ن  تقل�ب  حال�ھ

درای��ة وم��داراة  و،، یتحل��ى ب��رواء وروای��ة ن  محال��ھ، وتب��یّ ھ  م��ع تل��ون  حال��ھ، بی��د أنّ��اءالكب��ر

.3"، وآداب  بارعة، وبدیھة مطاوعةوبلاغة  رائعة

الكدی��ة أو  "م��ن ح��ال إل��ى ح��ال  یجع��ل   الأدب وس��یلتھ لبل��وغ غایت��ھ،وھ��و م��ع تقل��ب حال��ھ

."الاستجداء

وت�نعكس ص�ورة المك�دي  الخ�ادع ف�ي ،4"،  وأساس خدعتھ أدب�ھفالكدیة أساسھا  الخدعة"

:روجية  حین قال  السّ المقامة  البغدادیّ 

أحاط  علمـــــــــــــــــا بقدري یالیت شعري أدھـــــــــــــري

في الخداع  أم لیس یـــــــدري غـــــــــوريوھل درى  كنھ

بحیلتي  وبمكـــــــــــــــــــري ةــــــــــــــــقمرت بنیكم قد  

عـــــــــلیھم  وبنكــــــــــــــــروكم برزت  بعــــــــــــــــرف 

5وآخــــــــــــــــــــــــرین بشعرأصطاد  قومـــــــــــــا  بوعظ

بھ�ا  وذك�ر  بع�ض  أس�الیبھا ف�ي وإذ كان في النص  السابق  ذكر كدیتھ ف�ي مع�رض  الفخ�ر 

:ة  یورد  أسبابھا فیقولالنص التالي  من المقامة  الدمشقیّ 
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بــــــــــة الأمــموعجأن وأنا  أطرفة الزمـــــــــــا

تال في  العرب والعجـمال الذي أحــــوأنا  الجوّ 

ھر فھضـــمدھاضھ  البن  حــــــاجةاغیر أني 

ــــمضمثل لحم على  وبــــدواوأبــــــــو صیبة

1ل  إذا  احتال  لم یلــــــمخو  العیلة  المعیــــــــأو

ةات المقامیّ��الشخص��یّ بئی��رحظ��ا  بتف��رجي أوروة السّ��جان��ب  الكدی��ة ف��ي شخص��یّ وإنّ 

،  وأحیل�ك عل�ى ھىلعب�ك  ب�النّ أفم�ا  "قاتل�ك الله:"ةقیّ�ار، یقول  الحارث ف�ي المقام�ة  الف2"المتعددة

.3"اللھى

، وأخب�ث  ، فم�ا أعظ�م خ�دعكسبحان  من أب�دعك":فقلت  لھ"ةمیّ اوقولھ  في المقامة  الحر

.4"بدعك

ك احتل�ت  وختل�ت أنس�یت  أنّ�:فقل�ت "ة معاتبا عل�ى خداع�ھ ویقول في  ختام المقامة  الزبیدیّ 

.5"وفعلت  فعلتك التي فعلت

، ب�ل  اسنّ�فقط على  الراوي  وعام�ة ال-مستعملا  خداعھ  ومكره-ولم یكن السروجي یكدي

ةالش���عریّ ، وةالإس���كندریّ :، مث���ل  ال���ولاة والقض���اة  ویظھ���ر  ذل���ك ف���ي المقام���اتوعل���ى  الحك���ام

ذه الطائف�ة ھ�ي الت�ي وربما كانت  تكدیتھ  على ھ"، ةوالرحبیّ ، ةوالتبریزیّ ،ةو المعریّ ،ةوالرملیّ 

:ةختام  المقامة الواسطیّ يفیشیر إلیھا  

ئك والــــــدرانك  والسجوفــــاب الأراترت أربــــــوو

مـــــــــــا لیس یبلغ بالسیوفولكــــــــــم  بلغت  بحیلتي

ع  الأســـد فیھ  من  الوقوفووقفت في ھــــــــول  نزا

6وكـــــــــم ھتكت حمى أنوفولكم  سفكت وكـــــم فتكت

روجي  أرب��اب الأرائ��ك  وال��درانك بالس��یف  أو بالحیل��ة والخ��داع فق��ط ب��ل إنّ ول��م یبل��غ السّ��

.ة  وسحر بیانھ  وبلاغتھ  لا تقلان عن حیلتھ ة  والأدبیّ مقدرتھ  اللغویّ 
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ن  ویش�عر بالجمی�ل لم�ن  تّم�ھ یأنّ�مع�ت  أجش�ع  الص�فات إلا ّروجي الت�ي جة  السّ�وبرغم نفس�یّ 

ام  الذي ألبسھ ف�روة ف�ي ش�دة ب�رد  بن ھمّ اة ممتنا للحارث  في المقامة الكرجیّ ،  ویذكر ذلك یساعده

:الشتاء بالكرج، قال

ــةأضحت من الرعدة لي جن ـّ�  من ألبسني  فــــــــروة

ـــةالإنس  و الجن ـّشرّ ىوقــــــا مھجتيیقــاألبسنیھا و

 ــّغد سیكسي  سندس  سیكتسي  الیوم  ثنائي وفي 1ــةالجن

بع��دما  انھم��رت  دموع��ھ  حزن��ا عل��ى  -روجي وی��ثلج  ص��درهوأكث��ر ش��يء یف��رح نف��س السّ��

تق�اوم ة الت�ي لالحال�ة النفس�یّ ، فھ�ذه ھ�ي غایت�ھ  المنش�ودة واجراب�ھ  فلوس�ا  ودراھم�اام�تلاء-وطنھ

عن�د  قاض�ي ث ی�وم  الخص�ام ھ�و وزوجت�ھ  ر، ما رواه الح�البھقالفرح إلى ب حادثة أدخلت  روأغ

، وناولھما  م�ن ةھ  فرض لھما  في الصدقات  حصّ ثم إنّ :"، قال  الحارث عن القاضيةالاسكندریّ 

.2"العلالة  وتندیا  بھذه البلالةهتعللا بھذ:،  وقال لھمادراھمھا قبصة

ول��م ی��زل الش��یخ م��ذ خ��رج :"فخ��رج بع��دھا الس��روجي م��ن عن��د القاض��ي  كم��ا رواه الح��ارث

.3"،  ویغرد بملء شدقیھویخالف بین  رجلیھ، یصفق بیدیھ

، لك�ن  روجي ك�ان راض�یا ع�ن ال�ذي  اس�تجداه بحیلت�ھ  وخداع�ھ ومك�رهالسّ وفي النھایة، أنّ 

، فرجاح��ة  عقل��ھ وط��ول تجربت��ھ وس��فره اس  ومك��رهروجي ل��م تتوق��ف  عن��د خ��داع  النّ��ق��درة  السّ��

.رھا من أجل  الإستجداء والكدیة سخّ، لطالما  ةالطویل مكنا لھ  من  إمتلاك مقدرة أدبیّ 

:الشخصیات  المساعدة-3

وھ�و ،4عل�ى تحقی�ق  رغبت�ھ "البط�ل"ھو من  یساعد الفاعل ؛الشخص المساعدإنّ 

ق�درة  ال�ذات أو ع�دم ق�درتھا  "طبقا لھ  عل�ى مح�ور الق�درة "الذات"تتأھل auxillantدور عاملي

5"ة إلى جانب  البطل طحیّ سویقوم  بدور المساعد على مستوى  البنیة  ال"على  العمل

"البط�ل"روجيسّ�لمس�اعدة  اليی�رھا  الحرثات التي  اس�تحدلمقامات ھي الشخصیّ ايوف

.وابنھوھما زوجتھكدیتھفي حیلتھ و

.150:الحریري، المقامات ، ص -1
57-56نفسھ،ص -2
.57نفسھ،ص -3
.153في  السرد، ص:عبد الوھاب الرقیق -4
25:وس  السردیات ، صقام:جبر الد برنس -5
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وق��د  ظھ��رت  ،فص��احة  ولا ذك��اءھالس��روجي لا تق��ل عن��ةزوج��:يزوج��ة  الس��روج-أ

،  وص�ور  العج�وز الت�ي تش�اكلھ ةباش�بص�ورتین ص�ورة  الكدیت�ھعد زوجھ�ا ف�ي لتس�ا

.یة و الاسكندرّ ةوھذه الصورة ظھرت  في المقامة البرقعدیّ ،سنا  ورثاثة

طل�ع ش�یخ  ف�ي :"ح�ارثلبق�ول ا)الحیزب�ونج�وزه ع(ةبص�حبالأولى یك�دي ب�الأوراقيف

:والس�علاة،1"، واس�تقاد  لعج�وز  كالس�علاة، وقد  اعتضد  شبھ المخ�لاةشملتین محجوب  المقلتین

.أخبث الغیلان 

وق��د ،ةة  ف��ي عش��یة  عریّ��بینم��ا  أن��ا  عن��د  ح��اكم الإس��كندریّ :"وف��ي الثانی��ة ی��روي الح��ارث

.2"مرأة  مصبیةوي النفاقات حل  شیخ عرفیة ، تعتلھ  ـ، لیفضھ على ذأحضر مال  الصدقات

ي رائ�ققر زوجھا  في نث�ر فنّ�ف،  وشكت لھ  سوء حظھا  لفحكت للقاضي عن شرف  نسبھا

ل وأھل���ھ ض���،  وأق���ره القاض���ي عل���ى دروس الفوق  الأدبواعت���ذر الس���روجي ش���عرا  بكس���اد  س���

.جبھ أدبھاعن  أأوحباھما من عطائھ  بعد

.ا في الفصاحةمھبینةلكابقى المشة  ، فتة و التبریزیّ الرملیّ :المقامتیناأمّ 

و لكن یختلفان  الذي یحتفي بالفصاحة ،لھذا الجنس الأدبي ،أساسيالفصاحة شرط لأنّ 

و توصف المرأة بالجمال و الشباب لأن یكون الأنسب في المناكاة و الشكوى في المرحلة السیئة ،

.عن امرأة شابة لا عن عجوز من الزوج أن تصدر 

ذات جمال في وقد ترافع بال في بال حضرت قاضي الرملة:"و في الأولى یروي الحارث 

بادیة امرأة باھرة السفور،:"السروجي بقولھ ةو في الثانیة یصف الحارث زوج،3"أسمال 

و مھما،5"یل الثقلین أح"دفت نقود القاضي بتبریز ،فكانا في مناكاة استھیأخذانو ، 4"النفور 

-مام قاضي الرملة و تبریزأ-وكان احتكامھما روجي على شاكلتھ ،، فان زوج السّ یكن من شيء

:روجي یقول السّ )حبولة من حبائل ختلھأو یدة من فعلھ ،مك(

و لیس كفؤ البـدر غیر الشمسأنا الســـــــروجي و ھذه عرسي

لى التجلي في لبـــــاس اللبسإو الفقر یلجي الحر حین یــرسى    

42:المقامات ، ص:الحریري -1
52:نفسھ، ص -2
247:،صنفسھ -3
242نفسھ ص  -4
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و قد ،منشئي فیداسمي زید ،:"ة یقول م نفسھ في المقامة الكوفیّ یقدّ :ابن السروجي -ب

.1"...مس مع أخوالي من بني عبست ھذه المدرة أورد

.2"شبلھ و كان على شاكلتھ و شكلھ فالتفت أبو زید إلى :"ةویقول الحارث في المقامة النصیبیّ 

فھو كوفي ،روجيلیرسخ أسطورة السّ ،من منشئ الفتىذكر الحریري كل ھذه الصفات بدءو قد

و ثاني شيء یحقق ،و ھو بلیغ أدیب ینطلق على لسان الحریري،عراقي مثل الحریري  

حین  خاطب ،ةالواسطیّ ، في المقامة روجي و ابنھ أن یكون ذكیا  كأبيالمشاكلة بین السّ 

3"فلم یزل یسعى  سعي  العفاریت:"ك الفتى  مغزى  والده  قال الحارثروجي أبنھ  أدرالسّ 

،  وعلمت فعجبت من  فطانة  المرسل  والمرسل":حتى  أحضر ما  أشار بھ أبوه یقول  الحارث

.4"روجیة ولم أسألھا سّ أنّ 

الصوفیة  ورموز  الفقراء من أجل  إكرامروجي  ولده بالكنایاتوعندما  یخاطب  السّ 

،  بلطافة  بنھ لطائف  رموزهففقھ  ا:"ة   یحكي  الحارثصبیّ ، في  المقامة  النالحارث  وصحبھ

.5"تمییزه

ا  آمن  المفاجيروجي  فلمّ ف  على السّ ة  في مشھد  التعرّ ویروى الحارث في ختام  التنیسیّ 

أراقك  ذكاء ذاك  :"وسلم تسلیم البشاشة  علي ثم قال،إليّ ،  لفت  جیده  وأمكن التناجي

يّجل ّروجي،  ومخرج الدر  من الھ  فتى السّّ◌ إنّ :قال، إي والمؤمن  المھیمن :فقلت!الشویدن

.6واستحسن إبانتيكھانتي ،فصدق و شواظ شررتھ ،أشھد أنك شجرة ثمرتھ ،:فقلت 

فنھض  نھوض البطل للبراز وأصلت لسانا  :"ةمكیّ ویصف  الحارث  فصاحتھ في  المقامة ال

:كالغضب  الجراز،  وأنشأ یقول 

لھم مبـــــــــــــــــــــان  مشیدة یا ســـــــــادة في  المعــــــــــالي 

7قــــــــــــــــــاموا بدفع المكیدةومن إذا نــــــــــــــــــاب  خطب    

32المقامات ص:الحریري -1
117نفسھ ص  -2
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، لأنھ  تكرار ؤه لمساعدتھا  یھیّ ة،  ممّ شعرا  في المقامة المعریّ ویصف السروجي  ولده 

:ھما  الدھر إلى السؤال  یقول ، وقد ألجألشخصیتھ

والشبل في  المخبر  مثل الأسد أنا السروجي وھــــــــــــذا ولدى 

1مال بنا حتى غدونـــــــا نجتديما  الــــدھر المسيء المعتدي    وإنّ 

.50:،صالمقامات:الحریري -1
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ل في  المشھد  اللغوي ــــــــشخصیة  البط:الفصل الثالث

ةتیّالذا؛ة  ھيبمیزة أساسیّزویتمیّ،1والاداءھ خطاب  متعدد  الأصلالمشھد بأنّ فیعرّ 

زھا  عن غیرھا  من ،  منتجة لكلام  یمیّة بأن تفرض نفسھاشخصیّكما ھو  الطاقة  التي تسمح لل"

من جملة ماتحدّ-، وھي تحدّ ةة أسلوبھا في الكلام یكون بمثابة  الھویّشخصیّفلكلّ،2"المتكلمین

وسمتھا ةفالخطاب مرآة  الشخصیّ(...)بذلك  الأسلوب  في الكلام الذي لا یستخدمھ  غیرھا -ھب

ات فلیس لیجعلھا  تلعب إن  أنتج  شخصیّ:كذلك  ھو  الخطاب":دوروفحیث  یقول  تو،زةالممیّ

.3"نماط الخطاب ات ھي أالشخصیّو (...)ما لیلعب معھا عیننا  وإنّ أأمام  

.4ولیس  أفعال الدیمومة)point action  verbs(ةالمشھد على الأفعال  المشھدیّویركزّ 

ھو الفعل  الذي یقوم بھ  البطل في  اللحظة  ذاتھا و الھیئة ذاتھا  داخل و الفعل  المشھدي ؛

فعال البطل  من خلال كل  المقامات  أ؛ فھيا  أفعال  المدیمومة  أو الاستمرار، أمّ المقامة  الواحدة

.على إختلافھا 

-على حدا-كل مقامةلأنّ ،فصل الثالثالمشھد في ھذا  الجزء من الوقد استعملت لفظة 

كما أنّ ،و أفعال مغایرة عن المقامة التي تلیھا ن،  متصلة  بمكان  وزمعكست ھیئة مغایرة

،  وھیئة بطلھا  مقامة بزمنھا  ومكانھا، فكلّ الاختلاف في كل مقامةالخطابات تختلف تمام

، فالحریري كان  مولعا وخطاباتھ تمثل  مشھدا مغایرا عن المشھد الذي  سبقھ  أو الذي  یلیلھ

فھو  حكّاء ،على الأشیاء  حیاة أخرى أو حیاة  جدیدة-في مجملھا-بالتفاصیل  الدقیقة  التي تضفي 

5.بالمشھد  أو بالواقعة-في  الغالب-ة  مرتبطة، وصاحب  لغة  حیّافوصّ 

من  منعبر إمتداد  الز)scène(كل  النص السردي  مشھدأنّ ؛رار  جنیت فیرى ا جیأمّ 

.6خلالھ 

عطيكما یلة بكل  دقائقھاویقول  في معرض  آخر؛ المشھد ھو ما  ترد فیھ  الأحداث مفصّ 

عق، كما یھ  یسمع عنھ معاصرا وقوعھ، إذ أنّ فعلة في الرئ إحساسا  بالمشاركة الحادّ ھد  للقاالمش

.59:في السرد، ص:عبد  الوھاب  الرقیق -1
.64:نفسھ،ص -2
.65:نفسھ،ص -3
.173:قاموس  السردیات،ص:برنسالدجیر -4
172:،ص2002.القاھرة 1المشھد  القصصي، مركز  الحضارة العربیة، ط:دوارد الخراطإ -5
، المغرب  ، 11996لیل الأزدي، عمر حلى، منشورات  الاختلاف،طمحمد  معتصم، عبد  الج:خطاب  الحكایة،ت:جیرار  حینیت -6
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ھة  التي  یستغرقھا  رالب،ل وسماعھ سوى ع، ولا یفصل بین الفبالضبط  في لحظة وقوعھ نفسھا

.1صوت  الراوي  في قولھ 

scéne(، جیرار  جینت ھي دھاوالمعادلة  الزمنیة  للمشھد كما حدّ  :Tr=TH( ّأي أن

وھي  الحركة  )TH(یساوي زمن  الحكایة  )TR(حركة  السرد في المشھد یكون فیھا زمن السرد 

.2ن  الحكایةمزالسردیة الوحیدة التي یتطابق  فیھا  أو یكاد  زمن السرد یتساوى مع

ھو  خطاب لسرد، وا3الزمني عما یؤكد التتاب، وھذاوالحكایة أو القصة ھي سرد للأحداث

.4كثریقدم  حدثا  أو أ

كان  المشھد ،حداث م  الأا كانت الحكایة سرد للأحداث،  وكان  السرد  خطاب  یقدّ ولمّ 

كل  النصّ -سابقا-ر عنھ  جیرار جینبتأو ھو ما عبّ زمني حداث  وفق  تتابع  خطابا  متعدد  الأ

.ردي  مشھد  عبر إمتداد الزمن من خلالةالسّ 

(...)المشھد القصصي"؛راط  تابعا لما قالھ  جیرار جینیتدوارد  الخّ جاء  تصریح  إلذلك

.5"إطلاقھا یعني  القصة  على

.6الذي  یعرض بنیة  الحدث دبيّ ،  وھي الشكل الأحداثتقدیم  للأو القصة إعادة

مكنةى الأعن الزمن  والصیغ  وحت(...)حداث والأشخاص عزل كل من الأفلا یمكن 

.7ة  واصفة  أو ساردةم  لنا مشھدا  متكاملا عبر لغة  حكائیّتعكس  الوقائع  لتقدّ 

امتماسكة داخلیّة، بحیث یقدم  قضیة واحدة كبرى دلالیّویتكون  المشھد من  تتابع  القضایا

ركین، أو الحدثأو  المشا،أو المكان ،زمنعبر  التجول  في الّ ویتم الانتقال  من مشھد  إلى آخر

ة في، فتتحقق  الاستمراریّبین  المشاھدوتسھم  أدوات الربط و العلاقات  الدلالیة في الربط 

تكوین المشاھد  في عملیةإنّ ،(..)النص بواسطة  ھذه  الروابط التي تعمل  على نمو  الموضوع

عكاس  لاختیارات  الكاتب في ما  ھي إن، إنّ ، بالضرورةنعكاسا  للعالم  الخارجيّ النص  لیست  إ

.98:،ص1،2005مقاربة سیمیائیة في قراءة  الشعر والروایة، عنایة، ط:أحسن مزدور -1
98:، صنفسھ -2
187:قاموس  السردیات، ص:جیرالد برنس -3
.122:ص نفسھ، -4
05:صالمشھد  القصصي، :إدوارد  الخراط -5

6 -GERARD Genette : nouveau Discours du  récit, édition du deuil, paris. Nouvembre 1983, P :68
7 - jean Michel.Adam-Françoise REVAZ : l’analyse du récits, Edition du seuil, Février 1996.p :26
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،  والمكاني  في تكوین  ات  والإطار الزمنيّ مستوى  الأحداث  والشخصیّ بناء عالم  النص على 

.1ھذه  المشاھد

ة  في تكوین  المشاھد في من  الأطر الأساسیّ،كل من  عنصري  المكان  والزمنو یعدّ 

ا  تتنوع  بداخلھ  استخدامات  نا حكائیّ النص  حیث  تتخذ  المقامة  من الزمن الماضي  زم

بھ  الراوي من مقامة إلى مقامة ا تعدد المكان  الذي یحلّ ، أمّ تبعا لتوجیھ  الكاتب للحكي(...)الزمن

بال من بلد إلى بلد  للتكسّ یرتبط  بانتقال  المكدي الرحّ ،فھو عرف  من أعراف  بناء المقامات

حداث  تنسج  الأالتيبارھااعتھم  العناصر  بات فیعد من أیّ ا عنصر  الشخصأمّ (...)بفصاحتھ 

غییر وتحریك مجریات  المشاھد  بتغیر المكان من بلد إلى بلد  وتغییر ، وتعمل على تفي المقامات

.2طریقة  الاحتیال والھیئة  وحتى  اللغة  بین الشعر والنثر

لھ من  ،ة  البطل دراسة  شخصیّبشقیھ المكان و الزمن فيالتركز على الفضاءإنّ 

الكاتب دھا  الفضاء ھو ما  تستقر بھ  الصورة  التي  یجسّ لأنّ ،ة  ما یلزمنا  بھذه  الدراسةالأھمیّ

ا  معینا  من خلال  شكل  المكان  ثرنا  أعرفھا  باشكالھا وأبعاد تترك  فیھذه  الصورة  التي ن(...)

.3تھأو شكل  الشخص  وھیأ

الخطاب والمكان ، واتان المشھد تكافل  من مجموعة أطراف  كالأحداث والشخصیّا كولمّ 

، لكي  نكتشف  الزمنبالفضاء  بشقیھ  المكان وطراف  بدءمام كل ھذه  الأف أق، لزم أن أوالزمن

ولغتھ  ،ھروجي  من توافق  ھیأتالبطل  السّ اه، المشھد  الذي  أدّ صورة  المشھد  في المقامة

ل للفضاء الذي ، لأنتق، وسأبدأ بمشاھد  المقامةةلمكان  الذي كان  یحل  بھ في كل  مرة مغایروا

.روجي ، أبو زید  السّ ةة  الرئیسیّوبالأخص  الشخصیّ، اتبعد  الشخصیّیأثث للمشھد

:بنیة  المشھد  في المقامة1-

یمكن فلا،طرافمتعدد  الأة عناصر في المقامة  وتلاحمھا تخلق مشھدا تكاثف عدّإنّ 

، كما لا یمكن ة المحیطة بھة والمكانیّق للعناصر الزمانیّرن  نتطة  البطل دون أأن ندرس  شخصیّ

خذھا اتّ ن نتطرق لحیل البطل والھیآت التي دون أ-على بساطتھ-أن نھمل دراسة  اللغة والحوار 

.ةالعملیّحداث  التي واكبت  ھذهجل الوصول إلى غایتھ، والأمن أ

.218:، ص2001-1430، 2علم لغة النص النظریة والتطبیقن ط:عزة شبل محمد -1
یتصرف 219:ص نفسھ -2

3-Micheline Tison Braun : poétique du paysage( Essai sur de genre discriptif) Librairie A-Anizet, Paris, 
1980 P :82
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صفة  عامةوب،ة في تكوین  المشاھد ساسیّل  الاختیارات  الأحداث أوّ ن  عنصر  الأإ"

1"ةوالتشویق والجدّ ارة ي النصوص القصصیة التي تتمیز بالإثاختیار الكاتب  للأحداث  فینصبّ 

، الذي حتیاللاستجداء  والاعلى حدث  ااختیار  الكاتب  ینصبّ نّ وفي مقامات  الحریري نجد  أ

و قد تنوعت ،عرضھاكلّ مقاماتھ ،على أنّ الإختلاف في طریقة الإحتیال و طریقة تمیزت بھ 

أخرى وذلك  وفقا لاختلاف  الأمكنة  التي حل بھا طریقة عرض حیل البطل من مقامة إلى

.واختلاف الزمن والھیآت  التي یتخذھا في كل مقامة 

ار مثلا في المقامة ر، بحیلة  من حیلھ أن یسھر  أھل الدّ للسمفكان  إذا  حلّ اللیل  جعلھ

ن كان  الزمن  عیدا  جعل  حیلتھ  وإ،العطاء، فیجزلون  لھ قلوبھم ویستعطفھم، بما یرقّ الكوفیة

امة البرقعدیة حتى فیتعامى كما في المقزاحم جموع المصلین وتكثر الصدقاتفي المسجد  أین  یت

كشتاء  الكرج في ، لشتاء باردتعرى من ثیابھ لیطلب كساءلزمن شتاء، وإن كان اینال مطلبھ

وإذا كان الموسم حجا، وفق واعظا بین  الحجیج حتى إذا فرغ  من وعظھ طلب ،المقامة الكرجیة

، فكان  یتخیر  لكل مكان  وزمن ھیأة وأحداثا وحیلة مغایرة  ، كما فعل في المقامة  الرملیةالإعانة

.خذھا وسیلة  للصول إلى غایتھ، یتّ عن  سابقتھا

.218:عزة شبل محمد، علم لغة  النص، النظریة والتطبیق، ص -1
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:على النحو  التاليمن خلال ھذا المخططویمكن  تلخیص بنیة المشاھد في  المقامة

نص  المقامة

)انتقال  الراوي  إلى بلد ما، مع  ذكر المكان  والزمن  أحیانا(مشھد  ابتداء 1

لـــــــــــــــــــــل  البطــــــــــــــفع)"الــــــــــــــاقعة الاحتیو(مشھد  بؤرة  الحكي 2

مشھد  التتبع  و التعرف3

)راويــــــــــــل  والـــــــــالبط(راق ـــــــــــــــمشھد الف4

ث من عنصر  الحد، ویعدّ حكي إلى مشاھدتقسیم  التعتمد بنیة  المعلومات في المقامة  على 

وتلك  المشاھد مجتمعة تصف لنا  واقعة ،ة  في الدلالة  على ھذا  التقسیمساسیّالعلامات  الأ

نقسم  بنیة  ھا، تلّكضح من خلال عرض المشاھد في  أغلب  المقامات إن لم نقل وھذا یتّ الاحتلال،

:المشاھد  في  المقامة  كالتالي

كر  فیھ المكان  الذي  یكون  عنوانا یذ:مشھد انتقال  الراوي  إلى  بلد من  البلدان *1

فیتكون  بذلك  ھذا  ،للمقامة كنوع  من  التبئیر،  ویذكر  الزمن  أن  استدعت المقامة ذكرا للزمن

دث مشھد عام یمثل  حوھو ، الحدث وشخصیة  الراوي،، الزمنانالمك"المشھد  من عناصر  

حداث أو ، في ھذا  المشھد یتم  تقدیم  المعلومات  عن مسرح  الأإلى بلد من البلداننزول  الراوي

ولى  ة  الأفي ھذا المشھد یتم  تقدیم  الشخصیّ(...)الذي تحدث  فیھ  واقعة الاحتیال المكان  العام

بیة
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لمشھد  الأول  بصفة  بذلك  یتصف  ا(...)وایتھا إلى  المتلقىرالأساسیة في  صنع  الأحداث و

، ویكون ھذا  العموم النسبي من حیث دلالتھ على  حدث إنتقال الراوي من بلد إلى  بلد في یوم ما

واقعة "المشھد بمثابة مقدمة تھیئ  المتلقي إلى  الدخول إلى مشھد  أكثر خصوصة ھو مشھد 

.1"الاحتیال

"أفعال البطل :"مشھد  الاستجداء  والاحتیال*2

ویعدّ )ة  البطلوالزمن والأحداث  وشخصیّالمكان(كون ھذا المشھد  من  العناصر  التالیةیت

، ومن وأفعالھ ومساعیھ للوصول إلى غایتھ،ھذا  المشھد  بؤرة النص التي تحمل عنصر التشویق

ھ الراوي إلى بروجي  أن ینتقل من المكان  العام أو البلد الذي حلّ لبطلنا  السّ ھذا المنطلق كان لابدّ 

واقعة  یحدده الراوي ویتخذ منھ البطل مسرحا یجمع أحداث "خاص ومعین"مكان  فرعي

.إلخ ...جد أو مجلس القاضيالاحتیال كالنادي أو المس

ات  الثانویة  المساعدة كزوجة  كما قد  یتضمن  مشھد  الاحتیال  تقدیم  بعض  الشخصیّ

ذاتھ یقوم  بمساعدة  البطل  بإخفاء  حقیقة  عن  الجمھور  السروجي  أو كابنھ واحیانا حتى الراوي

.حتى  یتوارى  عن  الانظار ویستطیع الافلات بصنیعھ 

ات  في بناء  حدث الاحتیال  في الإطار المكاني  ویقدم  لنا  الراوي دور ھذه  الشخصیّ"

رة  الذھنیة  لأشكال  بنة من لبنات بناء الصولبما یشكل  الزمني الذي یحدده  في كل  مقامة،و

في عالم  المقامات، وتتعدد صور عرض  حدث الاحتیال  من مقامة  إلى أخرى  بما الاحتیال 

حدث "ویتم  تقدیم  الحدث الأساسي(...)یضفي  على النص القصصي  سمة الإثارة  و التشویق

:حداث  الجزئیة  ھي عبر مجموعة من الأ"الاحتیال أو الفعل  البطل

.روجي في جماعة  من الناساوي  بالشیخ  السّ لقا الر-

.روجي  مع  الحارث أو جماعة  من الناس  عن موضوع ماحوار  الشیخ  السّ -

.روجي  إلى جمھور  المستمعینأو مكدى من الشیخ  السّ حدیث بلیغ أو وعظي-

.روجي،أو الإحتیال علیھم من أجل العطاءعطاء  جمھور  المستمعین  للشیخ  السّ -

.لشیخ  المحتال  لجمھور المستمعین بعد العطاءادعاء-

، بتصرف 220:طبیق، صعلم  لغة  النص، النظریة والت:عزة شبل  محمد -1
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.ھروب الشیخ المحتال من مكان الإحتیال-

.لحاق الراوي للبطل و كشف حقیقتھ أو تنكره إذا كان متنكرا-

1"وداع الراوي للبطل بعد تبریر فعلتھ للراوي شعرا أو نثرا-

الصنعانیة، :ت یظھر  مشھد  الشیخ  الواعظ  في المقاما:مشھد الاستجداء بالوعظ-أ

ویعتبر  مشھد  الوعظ  من  التجدید  الذي  ،ةة،  السمرقندیّیّة،  والتنیسة،  الرملیّة، الرازیّالساویّ

روجي یبني  حدیثھ الوعظي سواء  عن ، فكان  الشیخ  السّ أضافھ الحریري إلى مقامات  الكدیة

التي تندرج تحت   ھا  من  الموضوعات ، أو التوبة  أو المغفرة أو غیر،  والرغبة عن الدنیاالموت

اة كان في إحدى  نوادي  الیمن أمّ ،  ففي  الصنعانیّأمكنھ  وعظھف فیھا إلاّ سیاق الوعظ، وما اختل

، ویصور  ھذا  المشھد  ة  فوقف واعظا بطریقھ للحجا  الرملیّ، أمّ فوقف  بالمقابر  وعظا،ةالساویّ

اس وھو یقرع الأسماع  بزواجر  وعظھ وحین  لقة وجمعا من النّ ،  وھو  یتوسط حروجيالبطل السّ 

الخمر، ،  فیصرفھا أحیانا  في المرح  وشرب اسبالرحیل  یطلب  إعانة  النّ ینتھي من وعظھ ویھمّ 

.لیسافر إلى بلد  آخر لیحتال على أناس آخرین ،أووأحیانا  یتعلل بھا 

ة،  ة،  الحرامیّة  الدیناریّالحلونیّ:ات التالیة،ر في المقامویظھ:مشھد  الاستجداء  بالشعر-ب

روجي  مقدرة وقوة  في نظم  الشعر، فیأخذ  بالعقول یظھر  فیھا  الشیخ  السّ ة،ة والحلبیّالبكریّ

تتضمن؛ة  مثلامعوه إلى أعلى المراتب  ویجزلون  لھ العطاء ، فالحلونیّتوالقلوب ویرفعھ  مس

ةبیّمدحا  للدینار وذمھ والحل،ة تتضمنشعرا،  والدیناریّالتشبیھات  والاعتراضات نمحاس

مره لھم  بالانشاء  في فنون  مختلفة، فمنھم  من أنشأ  روجي  لصبیان  وأتتضمن  تعلیم  الشیخ  السّ 

شعرا  خال  من النقط، ومنھم  من أنشأ  الأبیات العرائس مما أثار إعجاب  متذوقي  الشعر فأجزلوا  

.ھ  بالعطاءلھ،  وأفضو  علی

ة،  القھقریّ،ةالمراغیّ:ذه  المشاھد في المقامات التالیةتظھر ھ:رثمشھد الاستجداء بالن-ج

أنشأ  مثلا؛ریةّّ◌ روجي نثرا  ففي  القھقالشیخ السّ الرقطاء، أبدع  فیھا وة، ة،  الفراتیّالنصبیّ

روجي  ء، أنشأ  السّ اقطالرجھ  ومن آخرھا بوجھ  آخر  وفي روجي  رسالة  تقرأ من أولھا  بوالسّ 

.رسالة أحد  حروفھا  منقوط  والأخر بغیر نقط

ة، طیّلة،  المھد ھي النجرانیّاالمشوالمقامات التي تظھر ھذه:مشھد  الاستجداء  بالألغاز-د

علىألقى  أبو  زید ،مثلاالقطیعیّة ةالمقامة ففي،  المغربیّةّة، الفرضیّة، الطیبیّة،  الشتویّیّالقطیع

ة  احتال  صیاغتھا وحلھا، وفي  الطیبیّتار سامعوھا فيفاحجلسائھ مسائل  ملغزة في  النحو،
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روجي قصیدة ملغزة ة أنشأ السّ ة  ملغزة، و في الشتویّفقھیّفي دور فقیھ ،بمائة مسألة روجيالسّ 

.ا لكساء  الشتاء زت الحضور، احتال من خلالھا  طالبعجأ

علیھا  ركزّ "شعرا، ونثرا، ووعظا "ة منھا ھا  وخاصة الأدبیّھذه  المشاھد  وغیرإنّ 

طوع الشعر فینصاع لھ،  ویع أدیبا كاملا یطوّ بشكل  واضح لیجعل  من  بطلھ الحریري

.كذلكعالنثرفیخض

:مشھدا الاستجداء بالخصام -ه 

،  ة، الرملیةّّ◌ ة،  التبریزیّة، الصعدیّة، الاسكندریّیّرالمعة،تظھر في  المقامات؛ الشعریّ

، وحصل هسرق شعرعى  على  إبنھ  أنھ ة  ادّ ففي  الشعریّ،روجي  شعراة، یحتال  فیھا  السّ الرجبیّ

ھم ابنھ ة  تخاصم  مع إبنھ عند  قاضي صعدة واتّ ن،  وفي  الصعدیّمن الوالي على ثمن لیس  بالھیّ

یة تخاصم مع ة والتبریزّ یّفي الإسكندر،ووقد حصل  على مال  غیر یسیر،عقوق شعرا أیضا لبا

.زوجتھ، وقد  نالا  حصة من المال وغادر  محتالین فرجین بما نالا

عانة، لكرب روجي  مستجدیا طالبا للإیقف السّ وفیھ :مشھد  الاستجداء  من دون  تنكر-و

حین یطلب ناقة لیكمل طریقة وقد ةفي التنیسیّشاھدممثل ھذه التظھر،وأصابھ  أو لحاجة  للمال 

ة و ة،  المكیّة،  التفلیسیّالفارقیّفيجوعھا، كما تظھر خذ منھ السفر كل مأخذ، ویطلب ابنھ زاد یسدّ أ

.ةة ، الدمیاطیّة، الحجریّة، الشیرازیّة الزبیدیّالبغدادیّ

ة التي یحكي فیھا یظھر  ھذا  المشھد في  المقامة  السنجاریّ:مشھد  الاحتیال  القصصي-ز

نمام الزجاج أنالطعام في طبق من زجاج باعتباربعد أن  وضعره النمامالسروجي قصتھ  مع جا

روجي، والمقامة استولى علیھ  السّ ،الزجاجي وما بداخلھحتى ملّ القوم الطبق ، لا یخفي ما بداخلھ

ساحر لا أقدر منھ  في ھذه ف واعرّھوھم  الجمیع  أنّ أة  التي احتال  فیھا السروجي والعمانیّ

.ةالحرف

ة  التي والصوریّ،ةتتضح ھذه  المشاھد في المقامة  الواسطیّ:مشھد  الاحتیال  فكاھة-ح

ة تتضمن احتیال ا الواسطیّأمّ لمثلھا،ج  مكدیة یتزوھ  خطیب أرادروجي  على أنّ ھا  السّ احتال  فی

ا فيخذ  مالھم  بأن  وضع لھم  منومروجي على جماعة من الناّس في خان  وصرعھم وأالسّ 

.الطعام فناموا وسلب مالھم 
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ةة والمقامة البصریّھذا  المشھد یتمثل في المقامة  الساسانیّ:مشھد  الوصیة والتوبة-ط

ة فیصوره جلوس ا مشھد الوصیّأمّ ،اس لى النّ عروجيعلى التوالي یمثل خط  نھایة  احتیال السّ 

يلّفة التي لا یمكن نسیانھا أو التخر وبالحرسابنھ یوصیھ  بالصناعة التي لا تخروجي معالشیخ  السّ 

فتمثل توبة  الشیخ  ،ةا المقامة  البصریّمّویسلمھ مشعلھا  وعصا الساسانین ،أ،ةعنھا وھي  الكدی

فرغ لعبادة الله وینتظر لحظة فراق الدنیا، روجي المحتال وانعزالھ  عن الكدیة  والاستجداء لیتالسّ 

.ل وخداع وكذب ومكر وسلب  لجیوب  العامة والخاصة بعد سجال طویل ومسیرة احتیا

.ف علیھوالتعرّ وبعد ھذه المشاھد ینتقل الحریري لمشھد آخر مشھد تتبع الراوي للبطل

:مشھد التتبع والتعرف*3

ف علیھ، لذلك ھو تتبع الراوي للشیخ المحتال والتعرّ ن حدث رئیسيّ عبر ھذا المشھدیعّ 

ھما الراوي والشیخ المحتال، ویستلزم ھذا التتبع تغییر المكان عبر یقتصرھذا المشھد على شخصین 

انتقال ھاتین الشخصیتین من مكان الاحتیال إلى مكان آخر مكان فرعي مغلق أین یكشف الراوي 

ام في بن ھمّ اومنزل الحارث ،ةة البطل المتنكر المحتال كالمغارة في الصنعانیّن شخصیّع

.ةالبرقعدیّ

:روجيبین الراوي والشیخ السّ مشھد الفراق *4

ة ھذا المشھد في تقدیم المشھد الأخیر في بناء نص المقامة، وتبرز أھمیّھومشھد الفراق

منقاء بینھما في مقامة أخرى، لذلك فھو یعتبرحدث الفراق بین الراوي والبطل مما یعد مسوغا للّ 

.وسائل الربط بین المقامات

قد یكون أحیانا حول ،حوار بسیط بین الراوي والبطلھمافیدوروھذین المشھدین الأخیرین ی

روجي عن دوافعھ أو عن قبح صنیعھ ام الشیخ السّ بن ھمّ اسبب احتیالھ، فیسأل الراوي الحارث 

.لیجیبھ البطل بأبیات شعر یشرح دوافعھ، وأسباب احتیالھ

خطاب ذو علاقة "ات ھوالشخصیّبھ البطل عن باقيالذي یتمیز الخطاب اللغويّ إنّ 

1"، ومستوى العمق أو البنیة العمقیة، مستوى السطح أو البنیة السطحیةجدلیة بین مستویین

، وكیف كانت شخصیة البطل من خلال أقوالھ وسیأتي تفصیل الحدیث عن البنیة السطحیة

59:في السرد، ص:عبد الوھاب الرقیق -1
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فأتركھا وخطاباتھ، ولغتھ وحواره، أما البنیة العمقیة، وكیف كانت أفعال البطل ورصد حركتھا 

.للفصل الخامس

(espace)الفضاء -2

ة دائما بدراسة الفضاء وذلك لأنھ كل فعل یقوم بھ فاعل یجري في ترتبط دراسة الشخصیّ

فيمقولات الفعل والفاعل والزمن، لا یمكنھا أن تتحرك إلاّ بل إنّ ،الزمن یقع كذلك في المكان 

ةسوى مصحوبا بجمیع إحداثیاتھ الزمانیّلا یقدم (...)فالحدث "رھافضاء یستوعبھا ویؤطّ 

.1"ة وتفسیر ذلك أن كل قصة تقتضي نقطة انطلاق في الزمن ونقطة إدماج في المكانوالمكانیّ

.2ة التي تجري فیھا القصة ة والمكانیّویشتمل الفضاء الحكائي على العناصر الزمانیّ

ة أو البیئة الطبیعیّیشیر إلى المشھد أو "الفضاءأنّ )روبرتس.ف.إدجار(ویرى 

(...)ات وتتحرك وتمارس وجودھا ویضم المكان أیضا التي تعیش فیھا الشخصیّ(...)ةالاصطناعیّ

والأدوات بمختلف أنواعھا واستعمالاتھا، كما یشمل الوقت من الیوم وما یترتب علیھ من أضواء 

.3"ائحمختلفة وظلمة، والطقس بكل أحوالھ، وتدخل ضمن المكان الأصوات والرو

ةات والأحداث وسائر المكونات الحكائیّر التعریف إلى علاقة الفضاء بكل من الشخصیّیویش

ھ لیس ھناك مكان غیر فمجرد الإشارة إلى المكان كافیة لكي تجعلنا ننتظر قیام حدث ما وذلك لأنّ "

.4"متورط في الأحداث كما یقول شارل غریفل

ت والأحداث التي یقومون بھا والممیزات التي خصیا ّتشكیلھ من خلال حركة الشفالفضاء یتمّ 

.تخصھم

مجموع العلاقات القائمة بین لیس في العمق سوى (...)الفضاء في العمل الحكائيّ إنّ "

.5"الدیكور والوسط والأماكن وأقوال الفواعل

نھ یشیر إلى ما ھو أبعد وأعمق ممن المكان، لأنّ الفضاء أعمّ ویرى حمید الحمیداني أنّ 

ھ یسمح لنا بالبحث في فضاءات تتعدى المحدد والمجسد إنّ ،وإن كان أساسیا ،التحدید الجغرافيّ 

.1، ومختلف الصور التي تتسع لھا مقولة الفضاء لمعانقة التخیلي والذھني

83:ص ،شعریة السرد :، نقلا عن مر محمد عبد الواحد29بنیة الشكل الروائي ص :حسن بحراوي -1
83:ص ،نفسھ -2
83:نفسھ ص -3
84:نفسھ ص  -4
238ص :قال الراوي:سعید یقطین -5
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:ویمكن  أن  نجمل الأدوار التي یقوم بھا  الفضاء على  النحو التالي"

لفضاء  في  الأدب قائم على  انّ غم من أواقعیتھا، فعلى الرّ إذ یوھم  ب،حداث طیر الأتأ-1

اختیار  أسماء  حقیقة  للمدن والأحیاء والشوارع  یعطي  القارئ إحساسا بأنھ "ل  لكنیالتخی

.2یستطیع أن یتحقق  من وجودھا  وأن یذھب لزیارة ھذه الأماكن

لاقة  الجدلیة بین  المكان عطریق  المل  الحكائي عنعفي خلق  المعنى  داخل  الماالأسھ-2

لیة  المكان  وتتحدى دوره  عللفضاء والدلالة  الكلیة للنص، وذلك عندما  تزید  فاسالذي  یؤس

ة للأبطال  ة  أو النفسیّوسع  المؤلف  إسقاط  الحالة  الفكریّفب(...)للأحداث كدیكور أو كوسط یؤطر 

ل  عنصر  المكان  إلى  آداة  للتعبیر  عن موقف  ي أن  یحوّ ھ یمكن  للروائبل إنّ ...،على المكان

.3.."الأبطال

ھناك  أنّ عمق  وأشمل  من المكان إلاّ الفضاء أكل  التعاریف  تنص  بأنّ م من أنّ غروبال

)space(الفضاء")نسبرالدجیر(یقول "الفضاء  و المكان"مابعض الآراء  تساوي بینھ

.setting"4،  المعروضة  أو الإطار فیھا المواقف و الأحداثالتي تقعالمكان أو  الأمكنة 

كان  الزمن یمثل الخط الذي و، حیث تقع الأحداث  نفسھا وفي تطورھا،ا كان المكانلمّ

.5تسیر علیھ الأحداث، فإن المكان یظھر على ھذا  الخط ویصاحبھ ویحتویھ

التعالق بین شكلي  التعبیر والمضمون، وننظر و الفضاء نظام دال  یمكن أن نحللھ بأحداث 

ھ مركب  كاكلام، أي ما یدل  علیھ  المضمون، وھو من غیر  طبیعة ما یدل  بھ إلیھ على  أنّ 

.6"التعبیر

فينظر إلى  المكانة  رأیت أن أة والزمانیّصر المكانیّا كان الفضاء یشتمل  على العناولمّ 

:بھما  وبالفضاءعلاقة البطل المقامة  والزمن  و

.62:ص،3ط.1991النص  السردي من نظور النقد الدبي المركز الثاقافي العربي بیروت،بنیة :ينحمید  الحمیدا -1
84:رد، ص شعریة  الس:عمر عبد  الواحد -2
71-70بنیة النص السردي، ص :حمید الحمیداني -3
.182قاموس السردیات، ص :رنسبجبر الد-4

.85شعریة  السرد، ص:عمر عبد الواحد -5
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:أو البنیة المكانیة:المكان-أ

ز المحدد والذي یشكل دیكورا أو إطارا المكان إلى البعد الجغرافي أو إلى الحیّ"لفظ"یوحي 

.1للأفعال والأحداث 

، وعلیھ فقط یبقى ھو الفضاء الذي علیھ(...)ة، والطقوسیّةوالمكان بكل أبعاده التاریخیّ

، فما من وجود ةائرة الإبداعیّبداع لترسم لنفسھا ذلك الحیز من الوجود ضمن الدتتحرك عملیة الإ

فالمكان رمز دال، ورمزیتھ تكمن في مؤشریتھ والإحالات المتوافقة (...)مكان لمبدع یبدع في اللاّ 

ار بمجرد ذكره عمّ بّالمكان قد یعلا عجب إذا قلنا إنّ مع مجریات الأحداث أو النص بشكل عام، و

.2للإبانة عنھ، أو التعبیر عن دلالتھ عجز النص الأدبيّ ی

ومقاماتھ قائمة على الرحلة، ،ولا تخلو مقامة واحدة من مقامات الحریري لم یذكر بھا المكان

مارس فیھ الحریري نقل أبطالھ إلى أماكن عدیدة، نقلا واعیا بالعلاقة تحولت إلى تقلید فنيّ "التي 

تقوم ، كما4"روایة حدث أو أكثر): "جیرالد برنس(والسرد یقول ،3"الوطیدة بین السرد والسفر

فلم أر أعجب منھا في : "ةقول الحارث في المقامة المعریّ، یجیبرحلة البطل على السرد والأعا

.5"تصاریف الاسفار، ولا قرأت مثلھا في تصانیف الأسفار

أطرفنا بغریبة من غرائب أسمارك :"ةروجي في المقامة الكوفیّسائھ للسّ ویقول الحارث وجل

.6"سفاركمن عجائب أأو عجیبة 

نجد وأتھم، وأیمن وأشأم، جعلت لبطل عنوانا لمقاماتھ، فنراه قد أخذھا االرحلة التي اتّ إنّ 

فیھ مكره بمكان یغایر المكان الذي سبق وقد حط ّحیاتھ تعج بالأماكن وتزخر، ففي كل رحلة یحطّ 

وقد تمیزت الأمكنة في مقامات الحریري على .اس جیوبھمالتي سلبت النّ وخداعھ، وألاعیبھ 

...كالأسواق والصحراء،وأمكنة مفتوحة ،المحكمة و،والمجالس،شاكلتین، أمكنة مغلقة كالدار

240:قال الراوي، ص:سعید یقطین  -1
22:سمبولوجیا النص السردي، ص:ذویبي خیر الزیر-2

83:شعریة السرد، ص:عمر عبد الواحد -3
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:الأمكنة المغلقة*1

:ول الحارثة، یقمثل البیت في المقامة الكوفیّ،1"أماكن محصورة تماما، أو ضیقة"تمثلتھ 

ا روق اللیل البھیم، ولم فلمّ...من لجین ي لیلة أدیمھا ذو لونین، وقمرھا كتعویذسمرت بالكوفة ف"

2"یبق إلا التھویم، سمعنا من الباب نبأة مستنج، ثم تلتھا صكة مستفتح

فضاء مغلقا،ف واستدارةفقد مثلث الكوفة في ھذا الاستھلال السردي بما تشیر إلیھ من تكوّ "

انغلاق ھذا الفضاء تناسب مكوناتھ(...)ى بذكر اللیل والقمر الذي یناسب السمر، ویحقق ولذلك اكتف

ث فبعد أن تحدّ ،3"، ویمیل الرفیق إلیھ ولا یمیل عنھ، ولا یتحفظ منھمن یحفظ عنھلما فیھم إلاّ "

ة التي وھو یسرد الھیئ"جلسائھ"تحدث عن مسامریھ "اللیل والقمر"عن مكان السمر وما یناسبھ 

.كانوا علیھا

فضاء جلسائھ "ا خارجھ فیفصل ھذا الفضاء المألوف عمّ "الباب"حدّدثم ینكشف الأمر عن

ةفیتسع بذلك فضاء الكوفة لیشمل فضاءات جزئیّأو الطارق الذي طرق بابھم لیلا،"بابإلى ال

.بذكر المكان المغلق الذي كان یحویھم مضافا إلیھ ضیفھم الجدید

ھو البیت الذي طرق ،روجي بحكایتھ فضاء مغلقا آخر ھذا الفضاء یضیف السّ وإضافة إلى

بابھ یلتمس القرى، ویتفاجأ بابنھ في ھذا الفضاء المغلق، فیكون بذلك قد حصر حدود المشھد في 

أكثر ضیقا مما عھدناه، ،لكن ةوتظھر صورة الفضاء المغلق في المقامة الفرضیّ،المكان المغلق

فھو إضافة إلى ،4"العنكبوتیتا أحرج من التابوت وأوھن من بیتفأدخلني ب":روجيیقول السّ 

وھو انعكاس لشدة الانغلاق فقد أسقط صورة البیت ،ز على كثرة ضیقھ د وركّ انغلاق المكان شدّ 

ة الشخص من خلال وصورة بیت العنكبوت لھوانھ واھترائھ، وتنعكس نفسیّ،على التابوت لضیقھ 

بالحریة والراحة، وكلما ضاق المكان كلما اختنقت فإن كان واسعا أحسّ ،وصفھ لھ مكان أولتمثیلھ ل

:روجي تلك الاوصاف فالتابوت دلیل على الموت بما تقدمھ من معانية لذلك استعمل السّ الشخصیّ

توحاة من مسوبیت العنكبوت دلیل على ھشاشتھ وھوانھ، والصورة...الظلام والوحشة والوحدة

.41الآیة "ن البیوت لبیت العنكبوتأوھإنّ "ت العنكبوسورة

تذاكر من فیھ القریض وأھلھ، ویمیل الكلام ذ الحریري من الدار مسرحا لمجلس یخیتّ فحین"

بھم میلھ، ویجر الجدال فیھم ذیلھ، وحینا یتخذ الدار فیھا ولیمة ویجعلھا مسرحا ومفرشا یحكي فیھا 

.92شعریة السرد ص :عمر عبد الواحد -1
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لى وحدة المكان الذي یتخده إطارا لحكایتھ أو فكاھتھ، حكایاه، ومغامراتھ العجیبة، فھو یحرص ع

ون حولھ، وتعلق أنظارھم بما یقول أو اس یلتفّ كما یحرص على وجود جمھور غیر قلیل من النّ 

فھو ،لھ أھمیتھ في العمل الإبداعي والمشھد القصصيّ ،یحكي، وھذا الحرص على وجود الجمھور

لھ حدود معلومة ذكره البطل لما لھ من دلالیھ ورموز والبیت مكان،1"یرسم صورة دقیقة للمكان

طلما افتقده بطلنا الذي ألف لویعكس الاستقرار الذي "ة الجلسةحمیمیّ"ةفھو یعكس الحمیمیّ

.الترحال والسفر

من مجموع مقامات -وبسبب الترحال والسفر یحتل المكان عنوان أربعة وأربعین مقامة 

وتشیر مقامات الحریري إلى (، خاصة أسماء مدن بعینھا م جغرافیةتمثل أقالی-الحریري الخمسین

إذ ،3"وتتسع لتشمل شرقیة وغربیة،2"فرغانة إلى غانة"، من في عصرهاتساع العالم الإسلاميّ 

في مقامات تنسب إلى أسمائھا، وكذلك ،ةوالاسكندریّ،دمیاط، وتنیس :تشیر إلى مدن في مصر مثل

.مصرإلىحیث یرتحل الراوي فیھا من صورةالمقامة الإسكندریّ

:ا المشرق العربي فقد استأثر بمعظمھا، وكان من نصیب العراق المقامات التالیةأمّ 

ة، یّة، التفلیسالفراتیّ"بغداد"ةة، الشعریّة، الواسطیّة، السنجاریّة، البغدادیّالنصبیّةالبرقعیدیّ"

."ةة، البصریّالحرامیّ

ةوالحلبیّ"سافر فیھا من الغوطة إلى العراق قافلا"ةام المقامة الدمشقیّوكان من نصیب الش

.ةة، و الفارقیّة والرملیّوالملطیّة، والرحبیةّ والمعریّ

ةة، والعمانیّوالطیبیّ،ةوالنجرانیّ،ةة، والزبیدیّة والصعدیّالصنعانیّ:ا جزیرة العرب والیمنأمّ 

.ةوالمكیّ"حجر الیمامة"ةوالحجریّ

ة، ة، القطیعیّة السنجاریّالبغدادیّ:فقد تكررت في المقامات،الأولىتل بغداد المكانةوتح

حمى الخلافة والحرم : "ةة، وتستمد أھمیتھا في كونھا على حد قولھ في المقامة الشعریّالشعریّ

.4"العاصم من المخافة
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ما یرد التشویق إلیھا ة كا في المقامة البصریّة البصرة، ویرد وصف مسجدھالأھمیّوتلیھا في

الحریري بصري من البصرة ة ولا یخفى علینا أنّ والترغیب في رؤیة معالمھا في المقامة الحرامیّ

.ق إلى رؤیاھاومسجدھا والتشوّ لذلك صبّ كلّ حبھ في وصف البصرة 

ةفي المقامة المكیّ-ن الخیمةعحدیث "البیت أو المنزل"ماكن المغلقة ونجد إلى جانب الأ

:، یقول الحارث في المقامة المكیةّ التي تكتسب من إطار الصحراء ظلالا متعددة-لمقامة الرقطاءوا

، مع رفقة ظراف وقد حمى وطیس الحصباء وأعشى  الھجیر عین فبینما أنا تحت طراف"

فالخیمة ،2"تراءت لي خیمة مضروبة ونار مشبوبة: "ویقول في المقامة الرقطاء، 1"الحرباء

كرم والعطاء الذي تمیز لفھي رمز ل،ةزت البیئة العربیّموز التي میّھا رمز من الرّ إلى أنّ إضافة 

.بھما الفرد العربيّ 

ر عنھا ز بالحرارة الشدیدة والتي عبّوالخیمة كمكان مغلق جزء من فضاء الصحراء الذي تمیّ 

ولا ،3"الحرباءحمى وطیس الحصباء وأعشى الھجیر عین "ةالحارث بقولھ في المقامة المكیّ

.ھذه الطراف أو الخیام التي یستظل تحت ظلھاھا إلاّ ملجأ من لفح الحرارة وشدّت

القدیم حیث مجالس السمر ومنبع الكرم تاریخ العربيّ الوذكر الخیمة في المقامات عودة إلى 

تي فقدت في الربيّعال،مثل الكرم ونخوةوھي إلتفاتة وإشارة من الحریري للحنین إلیھا ،والعطاء 

فیزداد الغني غنى ویزداد الفقیر فقرا ولا ،عصره حیث كثر الشح والتكالب على المال واللھفة إلیھ

.، وبلقمة عیشھ، فالكل منھمك بنفسھن حال أخیھعیسأل حتى الأخ 

الدائرة أحیانا كثیرة، مما یرجع إلى سیطرة شكلوتلتحق بالمكان الأماكن الفرعیة التي تأخذ

ة ذلك عالم اللغة والأدب فضلا على صلاحیّ،كان الدرس والحلقة على ذھن الحریريصورة م

یقول الحارث في :روجي، الذي كان یبدع في ھذه الحلقاتالمكان الدائري لتقدیم عرض شیخنا السّ 

لطاف إلى وھدتني فاتحة الإ(...)طوحت بي طوائع الزمن إلى صنعاء الیمن : "ةالمقامة الصنعانیّ

ب، محتو على زحام ونحیب، فولجت غابة الجمع، لأسبر مجلبة الدمع، فرأیت في بھرة ناد رحی

.4"الحلقة شخصا شخص الخلقة

صنعاء الیمن كفضاء واسع عام لم یحدد فیھ الراوي أي :یشتمل ھذا المقطع على ثلاث أماكن

ویقول "الحلقة"يثم مكان فرع،"ناد رحیب"ثم المكان المغلق،نا بصنعاء في الیمن شيء سوى أنّ 
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ھ فقد شبّ"،1"وكان في بحبوحة حلقتھم وإكلیل رفقتھم شیخ قد برتھ الھموم: "ةفي المقامة القھقریّ

روجي النقطة الدائرة ومحورھا، والحلقة والإكلیل صورة أرضیة لدائرة الفتیة بنجوم الدجى والسّ 

.وھي صورة المكان المغلق الدائري.2"النجوم السماویة

یة والمغمور وفي وسط ھالتھ، حتى أفضینا إلى ناد حشد النب: "ةل الحارث في الرازیّویقو

روجي قمرسماوي وحولھ الأھلة والأنوار، ولكنھ ، فالسّ 3"ووسط أھلتھ، شیخ قد تقوس واقعنسس

.)تقوس واقعنسس(بمرور الزمن صار ھلالا 

ة وكذلك یّي المقامة الطیبف،المقاماتلقة الملتحمة كمكان مغلق فرعي في وتظھر صورة الح

.ةیّالمقامة التنبس

ي الشيء  الكثیر فھي المسرح جرولث  للسّمثّ"الحلقة  الملتحمة"فرعیةالماكنوصورة الأ

النوادي، آخذا ي الوعظ  في  المساجد والأدب أوالشعر فيالرائعة  فم فصولھالذي من  خلالھ قدّ 

.بألباب  مستمیعھ  مفتكا  عطایاھم

ةینتھي  المكان  الفرعي  عند إنتھاء  الكدیة إلى أماكن مغلقة كالمغارة في  الصنعانیّوأحیانا 

القوقعة  "ممثلا في ذلكة،ة  والبرقعدیّالحارث في كل من  السمرقندیّ، أو دارروجي ودار السّ 

حذتھا من أجل التواؤم مع ة  التي  تتعرى  فیھا من  كل المظاھر  التي اتّ الخاصة  بالشخصیّ

.4"ھاقالمجتمع،  وتتكشف حیقت

ة، أین  تنكشف  حیلة أو  الحانة  كما في  المقامة  الدمشقیّ،ةأو فناء الوالي  كما في  الرحبیّ

.روجي  لصاحبھ  الحارث ویرفع  أقنعتھالسّ 

لقھا،  وكشف  ھا  في المقامة فھي إضافة إلى إنغاأماكن  لھا  خصوصیت،ماكن  الفرعیة والأ

فلا تنكشف،بھا  وھذا  الإنغلاق والسریة جعلت  الحریري یضعھا  في آخر  المقامة أسرار البطل 

بعد أن  تنطوي  حیلة  البطل على الراوي،  والمجتمعین  و المنصتین، فینفرد البطل وتظھر إلاّ 

بالراوي،  ویبوح لھ بسره في مكان  قصي  فرعي لا یكتشفھ  ویعرف  سره  سوى  البطل  

.والراوي
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ةتزاح  من خلالھا الشخصیّلات البطخصوصیة  من خصوصیّلفرعیة اه الأماكنفھذ

اب  سترھا، وتظھر حیلتھا  وخداعھا جة الحقیقة، فیتھتك حالمستعارة لتظھر  من خلالھا  الشخصیّ

.جلیة  للراوي دون سواه

الأمكنة  جدتومكنة المغلقة التي تترسم  حدودھا؛وفي مقابل  الأ:مكنة المقتوحة الأ*2

في  البحر -مات  الحریرياوتتمثل  في  مقحة  على  مجال رحب  ولا حدود لھا،المفتو

روجي، وكانت  فیھا  حكایات  ة الواسعة، وھي  أماكن  جابھا البطل  شیخنا السّ والصحراء والبریّ

.عجیبة 

ةالفنیّزعةة خاصة  تكشف  عن النلھ أھمیّ-على الرغم من قلة  وروده-وفضاء  البحر

كقصص  السندباد  البحري الذي  عاش مغامراتھ على متن  -المتأثرة بقصص  الرحالة  البحریة

ة  خیر وكان  البحر مصدر  العجب  الذي یأتي  بالكثیر من  القصص،  و المقامة  العمانیّ-الفلك

د في الأمكنة  المبھرة  مرة  بجدیلمثال على ذلك  فھي ارتبطت بالمغامرة  البحریة  التي تأتي في ك

.والعجیبة

ة  ولما في البحر  من رموز فھو الخطر لجوء  الحریري لمثل ھذه الرحلة  البحریّإنّ 

في باطنھ  العجب العجاب ة، فة وسریّو المكان  الأكثر خصوصیّ،المحدق  دائما،  وقلة  الاستقرار

زاري، وبقل  لھجت  من  أخضر إ:"ةالعمانیّیقول الحارث في المقامة ،مواجھ  حكایا كثیرةوبین أ

ي على  ظھر  المھاري، أنجد  طورا، وأسلك  تارة  غوار، حتى  فلیت  عذاري بأن  أجوب البرار

وابق  سوأنضیت الالمعالم و المجاھل، وبلوت المنازل والمنھال، وأدمیت  السنابك و المناسم

یار، واختیار إلى اجتیاز  التّ ملت،أرب بصحار وقد  سنح  لي ،صحارالإا  مللتفلمّ-سماوالرّو

.1"ارالفلك  السیّ

روجي  لكن  یبدو من خلال  ھذا  المقطع  من  المقامة  ولم  تقتصر  الرحلة  على شیخنا  السّ 

ولة الذي رغم استقرار  الد-إحالة  لسمھ  العربيأن الراوي أیضا مشغوف  بحب  الرحلة،  وھي 

عة  اكتشاف العجب أو سعیا  وراء العلم الرحلة، لما  في ھذه  الأخیرة  من  متھ  یھوى دوماأنّ إلاّ 

.بدوالأ

رب اري  على ظھر  المھاري،فعزم  على  أن  یجّ رسفر  الب،  قد ملّ الراويأنّ ویبدو

فخرج  .ب  یأتي  دوما  بالمفاجاءاتجائبھ،  كمكان  مفتوح  وعالم  رحركوب البحر وأھوالھ،  وع
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ة في فضاء الرحلة  شارة مھموترد إ،ماكن  أكثر  اتساعاماكن  المغلقة إلى  أعة  الأمن  قوق

في  أحوال  البحر من  ،ادل  ھذا التغیر عویت(....)نقلاب  البحر  وتغیرهة، تتمثل في إالبحریّ

ید فيما إلى  طروء جدي یؤدي  دائأ-الرخاء  إلى الشدة-ھرر  الدّ إلى  الھیجان مع تغیّالھدوء

.1"علاقتھ بالمكانأحداث  المقامة  وأحوال  البطل

عدة الإرساء  بجزیرة  مجھولة  بو التغیر الذي  أحدثھ فضاء  البحر في المقامة  العمانیّ 

فنھدنا  إلى الجزیرة  "...ھیجان البحر وقدف أمواجھ بالسفینة  إلى وجھة غیر معلومة، یقول الحارث

جدید  مفنوح  أیضا  ھو لبحر المفتوح قذف بھم إلى  فضاء اء  اففض، 2.."على ضعف  المریرة

.فضاء  الجزیرة المجھولة

سابقھ ومن فضاء  البحر الواسع  المفتوح الذي لا حدود لھ  إلى فضاء أقل اتساعا  من

نفعي  یرتبط "ھ فضاء اتھ  مغامرة  عجیبة كالبحر لكنّ الذي لم  یحمل  في  طی،ھو فضاء النھر 

فيأویت: "ةیقول الحارث في  المقامة  الفراتیّ،  3"ط  من الأغراض النفعیة لتقدیر  الخراجبنم

وأعذب  أخلاقا  من ماء أبرع من بني الفرات،بعض الفترات إلى سقى الفرات ،فلقیت بھا كتّاب

.4"الفرات، فأطفت  بھم لتھذبھم لا لذھبھم  وكاثرتھم  لأدبھم ، لا لمآدبھم

اب  الانشاء ھ حول  المفاضلة  بین  كتّ یاش  فقدار الن،ساعا من البحرأقل اتّ وھو فضاء 

امتع  الأسماع بما:"روجي البلاء  الحسن یقول  الحارث،  أبلى  فیھ بطلنا السّ اب  الحسابوكتّ 

.5"راق  وراع

يففي  البحر سندباد  وف،، تأثیر  على موقف  شیخنایھا  الفضاءفففي كل مرة یختلف

..ھر  ویلبس لبوسا مختلفا لكل مقام ما یناسبھتقلب  الدّ ، وفي كل مرة  یتقلبّ البر أجاد

، لما  تحملھ من قیم تراثیة تربتط يیرحتل مكانة متمیزة في مقامات الحر، فتا الصحراءأمّ 

المفتوح ، الصحراءة  تعكس  فضاءو المقامة  الوبریّ،ةبالعروبة و النقاء  و الأخلاق العربیّ

الوارد  من أجل  جمع  اللغة  ،بخصائصھا  المتمیزة التي  طالما سافر وارتحل إلیھا  علماء  اللغة

الذي غیر إلى  مجاورة  أھل الوبر،ملت في ربق زماني  : "یقول  الحارث.بمشافھة  الأعراب

، وجعلت  أضرب  في جھدا، فشمرت تشمیر  من  لا یألوةبیّرة،  وألسنتھم العلأخذ  نفوسھم الأبیّ
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ة، ثم أویت  إلى عرب ة، وثلة من  الثاغیّالأرض غوار ونجدا إلى أن  اقتنیت  ھجعة  من الراغی ّ

وا عنى حدّ كل ناب، فما تأوبني  عندھم أرداف  أقیال،  وأبناء أقوال، فأوطنوني  أمنع جناب، وفلّ 

.1"ھمّ،  ولا قرع  صفاتي سھم

نھا  الأمثال وأوصاف  ة  متعددة، مة  تراثیّلغویّمن خلال أنماطوقد  جاء تشكیلھ  للمكان"

.2"جواء الصحراءلإاللغوین  

وصف  یرتد إلى "وھو "أرداف أقیال"فعلى سبیل المثال جاء وصفھ لمن جاوره بأنھم

.3"من یناسبھمة وكانوا  لا یردفون  خلفھم إلاّ ملوك الیمن  في الجاھلیّ

إلى أن  :"لخصائص المكان الصحراوي بملامحھ المتعددة، یقولویضیف إلى ھذا وصفھ 

،  وكان یوما أطول من ظل  القناة،  وأحرّ مي، ولفح ھجیر یذھل غیلان عن يّصكة عمحانت

،  واستجم بالرّفدة، أدنفني  اللغوب  وعلقت  ي  إن لم  استكن من الوقدةمن دمع  المقلات فأیقنت  أنّ 

.4"وّر،  تحتھا إلى  المغیربانغرحة كثیفة الأغصان،  وریقھ الأفنان  لأبي شعوب، فعجب إلى  س

ة  الصحراء  كمكان  مفتوح لا حدود لھ تمیزه شدة  الحرارة  ر  عن خصوصیّوقد عبّ

كلما،ةالتي  تستلزم الاستقرار  في مكان لیقي نفسھ  منھا، لكن  تنكسر ھذه  الخصوصیّ"الوقدة"

إلى "معھ  حین فقد ناقتھ یقول الحارثوحكى لھ  الحادثة التي  حدثت روجيوجد إلفة الشیخ السّ 

فأخبرتھ خبر ناقي  السارحة وما (...)غزیرة  الدرّ أن  أضللت  في لیلیة  منیرة  البدر، لقحة

.5"عانیتھ  في یومي والبارحة

أصاف و-كمكان مفتوح-ة  من  خصائص  الصحراء،  خصوصیّةّوتبرز  المقامة  البكریّ

رض یضل بھا  أىن  المطوحّ،  و السیر  المبرح، إللبیابيھفا: "امھمّ ابنالإبل  یقول الحارث

یت  ما كنت منھ أحید، إلا ّفوجدت ما یجد الحائر الوحید،  ورأیت، وتفرق  فیھا  المصالیت، الخرّ 

المستسلم  أنيّ شجعت  قلبي المزؤود ونسأت نضوي المجھود، وسرت  سیر  الضارب بقدحین،

.6"للحین، ولم  أزل بین وخذ وذمیل، وإجارة  میل بعد میل إلى أن كادت الشمس  تجب
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الدلیل  الحاذق وتفرق فیھا  "تھا أرض یضل  بھا الخرّیفھو بدأ بوصف المكان  بأنّ 

.وھذا  دلیل على سعة  المكان وخلوه،  وانفتاحھ ووحشتھ واقفراره"الشجعان"تالمصالی

وسیره  وخذ  وزمیل أي ،بأنھ  نضو مھزول  مجھود "نضوه"لى ذلك یصف إبلھإضافة  إ

، وھذا النضو المجھود لا یتناسب مع جو  المكان  الموحش و المنفتح  على متثاقل  في مشیتھ

.الأخطار 

حتى تتحول إلى مكان  للأنس عندما یلتقي  الحارث مقفرلكن ما تلبث الصحراء كمكان 

ثم:"یقول الحارث،روجي،  ویروى  لھ  أدبھ  وأقاصیصھ ثم  یستمران  في السفرشیخنا السّ 

وبعیرى  ینحط  من الكلال،  (...)اني السرىعین،  وأرتحلنا  مدلجبن، ولم  نزل  ناحتملنا  مجدّ 

.1"توسمت  رفیق رحلتي،  وسمیر لیلي:"، ثم ، یقول"وراحلتھ  تزف زفیف الرّال

فكانت  حكایة  التي رواھا  "الصحراء"جي  بھذا المكان  المفتوح روا  علاقة  السّ أمّ 

.2"،  ملیح  السیاقةرا حلو  المذاقة، خبلھذه الناقةإنّ :"روجيقول السّ للحارث عن ضیاع  ناقتھ  ی

زه في  قصص الصحراء  الذي ھو فروجي حث  الرئیس الذي بدأ بھ  السّ الحدویلاحظ أنّ 

ة،  وأضلھا  الحارث في المقامة  روجي في المقامة  البكريّّ◌ ھا السّ لّلتي  أضا،ضلال الناقةإ

ضلّألذلكة، وھذا یزید التركیز على  الفضاء  المفتوح الصحراء للكثرة اتساعھا وانفتاحھاالوبریّ

.تھكل منھا ناق

والحدیث عن الصحراء  باستعراض  المكان  وخصائصھ وممیزاتھ ووصف تقالیده "

لتنقل  والحركة  داخلھ،  والالتقاء برموزه،  وتلك الرحلة  في نشدان الناقة أو غیر  وعناصر خلال  ا

تدور أحداث  ث یلتقي  فیھا  الراوي  بالبطل وذلك ھي  أساس السرد المقامي على وجھ العموم،  حی

.3"القصة و یستعرض الأدب

خلف الھلع  شة وییجلب الدھ"لكن  یبقى فضاء الصحراء  كفضاء  مفتوح، وكمكان  مقفر  

لم  الممكنة  القائمة على  ترقب  الفزع و الھلاك،  وحصول  ما یستفزّ د  العواوالخوف، ویولّ 
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أني  شجعت ورأیت  ما كنت منھ أحید إلا ّ:"ةیقول  الحارث  في المقامة  البكریّ، 1"الحزن  والقلق

2"قلبي  المزؤود

خوف  لإقفرار المكان وتوحشھ، فھو مجلبة  لره  منعوقولھ  دلیل على  كثرة  خوفھ  وشدة  ذ

"الخائف  المذعور"ھ  حاول  تشجسع  قلبھ المزؤودوالفزع والھلاك ، غیر أنّ 

،المكان  وتوسعھ، على  قدر  استشعار  الخوف  والھلع  وقلة  الاستقرارفتاحوعلى قدر  ان

بعكسما نجده في  البیت  المحدود من  بداخلھ بالأمان وھذا ما ضاق المكان  كلما  أحسّ لكن  كلّ

.الصحراء  والبحر الواسعین 

:المعبر*3

مثل-اتساعا من  البحر  والصحراءھا أقلّ لكنّ-ینضاف  إلى  الأماكن المفتوحة  أماكن

، یعبر  من خلالھا  شخصیات  وھي  أماكن عبور أو معبرحات،االأسواق  والشوارع والس

ر علیھا مرور الكرام تستقر بھا،  وإذ  تعبرھا وتملاصص  أو أحداث، لكن امة،  فتحدث بھا قالمق

.ھا في فترة قصیرة  من الزمنفتكون  أحداث

وتطلق  ،)میك بال(ا المكان المعبر، فھو اصطلاح یرجع إلى تقالید الباحثة  السردیة  أمّ 

بل،عادة  لیست أماكن عیش "ى اعتبار أنھاھذه التسمیة على ھذه الأماكن؛  الشوارع والساحات عل

.معبر مفتوح ومعبر  منغلق:نوعانوھما،3"مجرد  نقاط إنتقال  سریع أو توقف مؤقت

وكنا  مع ذلك نسیر  النجاء، ولا :"ة بقولھر عنھ الحارث  في المقامة  الدمیاطیّوھو  ما عبّ

وقد  ،4"بث، ولم نطل المكثلا الجاء، وإذا نزلنا  منزلا أو وردنا منھلا اختلسنھوكلّنرحل  إلاّ 

و ،  فالنجاء ھي  السرعة ،ؤقتاستعمل كل الألفاظ التي تعكس سرعة الانتقال والتوقف الم

.واتمھا  بقولھ  ولم نطل المكث قف المؤقت،الھوجاء ھي الناقة المسرعة ،و اختلاس اللبث ھو التو

استعملھا أو ،كأمكنة  عبور لا غیربعض  الأماكن استعملت  ھناكعلى أنّ وھذا دلیل

ذكرھا الحریري لمجرد وقوع  بعض الأحداث بھا أو  لمرور  الراوي أو البطل  علیھا، وتعدد 

:مات تعددا واسعا  على النحو التالي اأشكال المكان  المعبر  في  المق
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:المعبر المفتوح *أ

بنابور  كان  یجوبھ  الراوي الحارث عن للھ  مكاعلى أنّ :ةریق  في  المقامة  الصنعانیّالطّ -
م، فطفقت  أجوب طرائقھا مثل  الھائ(...)طوحت  بي طوائج الزمن إلى صنعاء الیمن:"م یقولھما ّ

اتساعا  من  الصحراء  أو  البریة،  فھو  مكان  مفتوح أقلّ ،1"ائموأجول  في  حومائھا  جولان الح

.اض یبحث  عمن  یبوح  لھ بحاجتھعبره  الراوي  وقد كان  خاوي  الوف

ومسرحا والسوق  كمكان  مفتوح:ةة، الرقطاء،  والزیدیّلسوق في المقامات الفریصیّا-

وخاصة  منھم  المغفلون  الذین  تنطوي علیھم  حیلة  البطل  ،ز بكثرة  الناسّ یتمیّلحیل المكدي 

إلى بعض  الأسواق، متصدیا  الإشراقدوت وقت غ:"ةة الفریضیّروجي  في  المقامویقول  السّ 

.2"یسمحلصید  یسنح أو حرّ 

دفھو  یترصّ ،3"حلة الإعوازحللت سوق الأھواز،  لا بسا:"ویقول في  المقامة الرقطاء

في سوق  الأسواق لیصل  إلى  رزق یصداده، من  خلال  أظھار أدبھ  أو  الاحتیال و الخداع، و

ھ عبد، ثم یسترده، عھ إبنھ على أنّ یبام نفسھ وبن ھمّ ایحتال على الحارث ة، في المقامة الزبیدیّزبید

.ویكسب ثمة

وھو مكان،اس وسالبا أموالھمخادعا النّ مبطلنافیھویصول یجولفالسوق مجال رحب

.معبر  لا یستقر فیھ  البطل كما لا یستقر في أي  مكان، لكن الفارق ھو  الفاصل  الزمني و الحدث

عاشرت  بقطیعة الربیع، في :"بقول الحارث:ةج أو  الحدیقة  في المقامة  القطیعیّالمر-

فاجتمعنا في(...)فتیة  وجوھھم أبلج  من انواره، وأخلاقھم أبھج من أزھاره،ان الربیعأبّ

یوم  سما،  دجنھ، ونما  حسنة وحكم الإصباح  مزنھ، على  أن نلتھي بالخروج إلى بعض  

.4"المروج

دي  والنقاش تبدو مناسبة  لقطیعة الربیع  مكانا رئیسا وتصلح  مجلسا للمنادمة وسماع  الشاو

رغم  رثاثة -وھو عالم لغة ونحو-روجيا أنشده من شعر وینتھزھا السّ حول شيء من النحو فیم

ھیئتھ فرصة للدفاع  عن  النحو، ویظھر  نبوغھ،  فیستحق  اعجابھم ویأخذ  عطاءھم ویرفض  
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عن تجافي المشیب عن  الخمر  فكان  المرج  مكانا مفتوحا لكل  ،، وینشد  في ذلك شعراخمرھم

.روجي   جلاسھ وألوان  الشعر التي أتحف  بھا  السّ "ألوان  الزھر  و البنفسج"الألوان

ذات التكرار  الواسع  في مقامات من الفضاءات  المكانیة  المفتوحة :النادي

ل  المكان  الفرعي  في معظم  المقامات الذي تتم  فیھ  كدیة  البطلویكاد  یشكّ ،الحریري 

:وذلك  للخصائص  التالیة

إنھ  مكان  رحب،  یصلح لاجتماع  الناس،  وھو  مقصود  المكدي یتوجھ  إلیھم  بأدبھ /1

.وینتظر  منھم  العطاء 

بھ أدیب  یمر  أن المكدي  الواسعة، فلا بدّ إنھ مكان معبر، یقع  في طریق  رحلة/2

یلتقي الراوي  بالبطل، فتدور -عادة-جي، الذي  لا یقر لھ قرار،  وفیھروالمقامات الرحالة السّ 

.أحداث المقامة ، ویقدم العروض الأدبیة 

ة،  المقامة  النجرانیّ:النادي مثلفيد المقامات  التي تتم أحدادتھا  وتقع قصصھاوتتعدّ 

.ةة والملطیّالمقامة  الشیرازیّ،ةة، المقامة  الطیبیّامة  البغدادیّة،  المقالمقامة الفارقیّ

ة و روجي كما في المقامة الصنعانیّوالنادي  مكان رحیب، یناسب الوعظ الذي یقوم بھ السّ 

.ة الأولىة،  والمقامة  الرملیّالمقامة الرازیّ

ففي  المقامة الكوفیة  "لبابمام  اأ"وثمة أماكن أخرى  تندرج تحت  المكان  المعبر  المفتوح

روجي، فخرج إلیھ  إبنھ  مثلا؛  تجرى  أحداث القصة  الداخلیة أمام  باب  البیت  الذي طرقھ السّ 

ةة  في المقامة العمانیّوقص لھ قصة  زواج أبیھ  من أمھ، وھربھ بعد إثقالھا،  وكذلك  القصة الداخلیّ

أسرار ما یحدث داخل ذلك  المكان المغلق، وتتفق التي  تدور  أحداثھا  أمام باب القصر، لتثیر

.أیضا  مع اتصاف  المكدي بالرحیل الدائم  وعبوره  بھذا  المكان

لوقت  قصیر، لكنھ "الراوي أو البطل"ةھو  مكان تعبره  الشخصیّ:المعبر المنغلق-ب 

.یكون  ضیقا  أو منغلقا 

إذ دار فیھا النقاش  حول  :ةیّالنظر  بالمراغودیوانة ،المقامة الحلوانیّفدار  الكتب  ف-

ة  القدیم  ة  عن قضیّروجي  في الأولى،  ونقاش  في الثانیّأبیات  شعریة  للبحتري عارضھا  السّ 

.والحدیث  في  الكتابة و الانشاء 
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:ةقیّة،  و الحانة في  الدمشة و الخان في المقامة  الواسطیّدار  المكدین  في المقامة الصوریّ-

قناع  بالراوي  وكشف  في أغلبھا عن شخصیتھ لھ  وأزالوھي أمامكن  التقى  فیھا  البطل

.خداعھ

ة و في المقامات الاسكندریّ:مجلس  حاكم  الإسكندریة، قاضي تبریر وقاضي الرملة-

.ة  حیث  یحتال  السروجي  وزوجھ على  القضاة و الحكام والرملیّ،ةالتبریزیّ

ة  و في  المقامات ؛  الشعریة الرحبیّ:س والي بغداد، ووالي  الرحبة وقاضي  صعدةمجل-

مالك بن  طوق،  وقاضي  صعدة جي  وابنھ  على ولاة بغداد ورحبة روة،  یحتال  فیھا  السّ الصعدیّ

.ةفي الصعدیّ

المؤلف ة واضحة من قبل  النص وینتفع  بھا  المسجد  فضاء  إسلامي، لھ ھویّ:المسجد-

الواعظ  تمھیدا  لكدیة إبنھ  كثیرا من ذلك  أنھ  مكان  للوعظ،  ولكن التحریف الفني أن یكون  وعظ 

لیكشف  عن تناقض ،1"، ثم  یقارب  كفضاء  معبر ذو طبیعة دینیة بفضاء مغلق  كالبیت وسؤالھ

.ة،  وذلك في المقامة التنیسیّروجية السّ تناقض شخصیّ

إلى إظھار  التناقض  -ةكما في  المقامة  السمرقندیّ-لفضاءاتوتؤدي المقارنة بین  ا

مھ:أمام النوم  وأنت  إمام  القوم  فقالأتحسوھا"روجي یقول  الحارث  ة  السّ الحاصل في شخصیّ

ةوقولھ  في التنیسّ "أنا بالنھار خطیب وباللیل أطیب

لب ولا تكتئبـــــــــــــــــــوروح  القأصرف بصرف  الراح عنك الأسى

2بدفع عنك  الھم،قدك أتئــــــــــــتا بھـــــــــــــــــــوقل لمن  لامك فیم

عندما  كان  خالیا  من  ،ةفي  المقامة  البغدادیّ-وھو مكان معبر–ویتحول المسجد 

كدى على عد أنبروجي  عن حقیقتھ، فإلى ما یشبھ  المكان  المغلق الذي یكشف  فیھ  السّ ،المصلین

لیمیط  ثیاب  التنكر ویرجع  "المسجد"الناس في  نادیھم متنكرا في زي عجوز فصیحة یلجأ  إلیھ

.إلى  حقیقتھ 

ة،  فضاء  دینیا، یتوب  فیھ الكھل  شارب الخمر، بینما یمثل المسجد  في المقامة الحرامیّ

یني، تتعلق بالجھاد، وافتكاك  روجي في كدیة ذات طابع دویبحث  عن كفارة  لذنبھ، ینتفع منھ السّ 
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فقیمتھ "نتھ،  ورغبتھ  في افتكاكھا مع قلة  ذات  یده، عندما یشكو من سبي  العلوج  لابالأسرى

.1"ھا مستباحة لدى  المكديي، لكنّ موفورة عند  الشخص العادةالدینیّ

موضعاة فیجعلھ السروجي بالطابع  العلمي لفضاء  المسجد  في  المقامة المغربیّوینفتع

البصرة، ویشھد روجي مسجد ر السّ وفي الختام یعب،ة  حول  مالا یستحیل بالانعكاسلمساجلات أدبیّ

.روجي ببركة دعاء أھلھا، وتتغیر حیاتھ وتنتھي مقاماتھمسجدھا توبة السّ 

موقع إلى آخر، لا روجي  ینتقل منز  الحریري على المكان وجعل  بطلھ  السّ لقد  ركّ 

روجي خذھا السّ رغبة منھ في  تنویع الأمكنة  فحسب  بل رغبة في تغییر المشاھد  التي كان یتّ 

تھوھیأ،ةة و البغدادیّة غیره في الحلوانیّویحتال من خلالھا فمشھد الاحتیال  في المقامة  الصنعانیّ

كنة  من تنوع خریات لذلك كان التنوع  في الأمفي المكان الأول  تختلف  تمام الاختلاف عن الأ

فقد  كان یذكر المكان  الرئیس  الذي  ،ق  الاحتیال والنصبھیئات  والأحداث  و المشاھد  وطرال

، فیكون  المكان  أوسع وھو لینتفل  بعدھا  إلى مكان  فرعي،یكون عنوانا للمقامة وخاصا بھا 

لمكان  الرئیس تبریز وان لیكون اھا  بھذا  العنفقد  خصّ،ةلمقامة كما في  المقامة  التبریزیّعنوان  ا

أكثر  إلى  مجلس  الحاكم  فیبدأ بمكان  واسع لینتقل إلى مكان  أضیف  وقد  ، لیضیقبأذربجان 

.یكتفي  بسعھ المكان  كاالصحراء والبحر

:الأمكنة  عند  الحریري سأحاول رصدھا  في  الجدول التالي ولكثرت تنوع

:انـــــــتصنیف المقامة حسب المك-

المقامة تحتوي  عادة على  مكانین أحدھما ضح  أنّ لفضاء  المكان  یتّ ومن خلال عرضنا

:ھ أحداث  القصة برئیس والآخر  فرعي تقع 

الفرعيالمكانالمكان الرئیسالمقامة 

ناد رحب"الیمن"صنعاءةالصنعانیّ

دار الكتب"ان غداد وھمذبین ب"حلوانةالحلوانیّ

لة الربا أرض مخض"مصر"دمیاطةمیاطیّالد

دار"العراق"الكوفةةالكوفیّ

مصلىبرقعید ةالبرقعدیّ

.104:السرد، صشعریة:عمر عبد  الواحد -1
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مجلس القاضيمعرة النعمانةالمعریّ

مجلس والي البلدرحبھ مالك بن طوقةالرحبیّ

المقبرةساوةةالساویّ

نادالزوراءةالبغدادیّ

الخیف من منىمكةةالمكیّ

المسجدالمغربةالمغربیّ

نادبلد بالشام"فارقینةالفارقیّ

المروج"بغداد"الربیع "قطیعةھالقطیعیّ

السوق"بفارس"الأھواز الرقطاء

المسجدسمرقندةالسمرقندیّ

البیتواسطةالواسطیّ

نادطیبةةالطیبیّ

مسجدتفلیسةالتفلیسیّ

سوق النخاسین "بلدة بالیمن "زید ةالزیدیّ

ناد"أعظم مدن  الفرس"شیرازةالشیرازیّ

سوق النخاسین "من بلاد  الیمن"صعدةةالصعدیّ

فینةسالعمانةالعمانیّ

مجلس الحاكم "ادربجان"تبریزةالتبریزیّ

المسجد"مصر"تنیسةالتنیسیّ

ناد"الیمن "نجرانةالنجرانیّ

مجلس القاضي"فلسطین"الرملةةالرملیّ

ثم  مسجد،حرام محلة بنيالبصرةةمیّالحرا

بن حرام

جامع  البصرةالبصرةةالبصریّ

ذكر بھا المكان ،ماني وعشرین  مقامة من أصل خمسین ثأنّ الجدول یتضحومن خلال 

ا  البعض  الآخر  فاكتفى الحریري بذكر الرئیس  والفرعي  وبعضھا ذكر، المكان  الرئیس وأمّ 

.ث مباشرةالزمن  و الأحدا
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المكان الرئیس  والإیھام بواقعیة ةعي دورا فنیا  في تأكید  خصوصیّالمكان الفرویؤدي  ذكر

.1الأحداث

اني إلى مكان  القصة، وقد یصرف المكان الأول إلى مكان السرد، ویصرف  المكان  الثّ 

مثال ، 2ل  الحكيویبدو ذلك بوضوح في المقامات التي تعتمد بنیة التأطیر،  وتتضمن  حكیا  داخ

:ذلك

منزلا  بالكوفة حیث  یروى  ،الداخلي ویكون  مكان  السرد في القص:المقامة  الكوفیة-

تقع فیھ  الأحداث فھو  الذيعثوره على ولده، أما مكان  القصروجي قصة أبوزید  السّ 

ابنھ في مكان فضاء معبر أمام  منزل آخربالكوفة  یلتقي فیھ ابنھ و یتعرف علیھ ،ثم یحكي 

ا  مكان الاحتیال  منزل  ، أمّ حكایة  زواج  أمھ من أبیھ  بماوان-مام  البابأ-السرد

.بالكوفة

ا مكان  القصة التي ویكون  مكان  السرد  فیھا منزل  الحارث، أمّ :المقامة  الفرضیة-

العلم، وق البلد  ومنزل  ذلك  الشیخ  الحزین على  دروس روجي أحداثھا  سروى  السّ 

.ومكان  الاحتیال ھو منزل الحارث أیضا

ا  مكان  القصة  وفق ما د  منزل  تاجر  بسنجار ، أمّ رسیكون مكان  ال:المقامة السنجاریة-

.روجي، فتلك  المدرة،  ولعلھا  بلدة،  وھي مكان  الاحتیال سّزعم  ال

ا مكان  أمّ ،، بصحراء الأھوازروجيویكون  مكان  السرد  خیمة  السّ :المقامة  الرقطاء-

.القصة  فباب أمیر، طوس وھي مكان  الاحتیال 

الراوي  والبطل وتعدد یكون  مكان  السرد  الصحراء التي  إلتقى  فیھا  :المقامة البكریة-

.فیھا  القصة كما تتعدد فیھا القصص

 3"أعلم  أني استعرضھا بحضر موت"مكانھا  حضر  موت:الأولىالقصة.

87:شعریة السرد،ص:عمر عبد الواحد- 1

.87:، صنفسھ -2

.259:، صمقاماتال:الحریري -3
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1تخذ  ظعینة عزمت  حین  اتھمت، على  أن أ"امةتھ:القصة الثانیة.

2"قریة  عزب  عنھا  الخیر"مكانھا:القصة  الثالثة.

یختلف  نصیب  كل مقامة  من تلك ة في المقامات،  وناصر المكانیّعالدور ویتفاوت 

:ناصر  على النحو التاليعال

.ةمثل المقامة الساسانیّ:یس أو فرعين  رئمقامات  لا تحتوي على مكا/1

الشيء الكثیر  وتفقد   رئیس فتخسر  الكثیر  من  فنیتھا لا  تحتوي  المقامة على مكان وقد /2

التي یقول  فیھا  ،ةمثال ذلك  المقامة  الدیناریّ،3ة للتحقق  والتأكد  منھا ة  و القابلیّالایھام  بالواقعیّ

،  ولا ذكت نار عناد قدح  زناد، ولا كبا،  ناد لم یخب فیھ منادليوأخذانا نيظمّ :"  ..الحارث

، إذ وقف بنا شخص  علیھ  سمل نما  نحن  نتجاذب  أطراف  الأناشید  ونتوارد طرف  الأسانیدفب

.تشتمل المقامة على  كدیة فصیحة دون ما  حیلة  أو  خداعو،4..."فقال،وفي  مشیتھ قزل

كما في،5ة نصیة  أو خارج  نصیة یھ سجعة ولیست لھ خصوصیّعكان  الذي قد تستدالم/3

استبصعت  :"ةوالمقامة السمرقندیّ،6"فقة  موافقینریممت میا فارقیین  مع :"ةمة  الفارقیّاالمق

ومثل  ،ولا وجود لتجارة  القند  داخل أحداث المقامة"في بعض  أسفارى القند ، وقصدت سمرقند

"أزمعت  التبریز، من  تبریز"ة،  و المقامة  التبریزیّ"ألقیت  الجران ، ینجران"المقامة  النجرانیةّ 

"اتفق  حین دخلت تفلیس، أن صلیت  مع زمرة مفالیس:"ة أیضایّیسومثل المقامات التفل

على-غة  أقصاھا  حین تسعفھ كلمة  صعدةحیث تبلغ  الفتنة باللّ "ةوفي  المقامة  الصعدیّ

أصعدت إلى صعدة، :"ویستعملھا في قولھ،7"بعدد  من  المعاني-ضوء ظاھرة المشترك اللفظي

.8"وأنا ذو شطاط یحكي الصعدة  واشتداد یبدر بنات  صعدة

"لجأ في حكم  دھر قاسط إلى أن  أنتجع  أرض  واسطأ"وفي  المقامة  الواسطیّة

.262:، صالمقامات:الحریري -1
.266:نفسھ،ص -2
.88:شعریة السرد، ص:د  الواحدعمر عب -3
20:مقامات  ،صال:الحریري -4
.88شعریة  السرد، ص:عمر عبد الواحد -5
201-242-252-165-119مقامات ،صال:الحریري -6
.88:شعریة السرد، ص:عمر عبد الواحد -7
178-165-226:مقامات ا صال:الحریري-8
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ولا علاقة  لصور "منصور، إلى  بلدة صورن مدینة  الأرتحلت  م"ةوالمقامة  الصوریّ

د لھا  بذكر حبھ لمصر  وتجوالھ  ھّمھا في مصر،  وثبالقصة التي تشتمل  علیھا المقامة إذ تقع  أحدا

.في أنحائھا

ة مستمدة من التاریخ و الجغرافیا ة خارج  نصیّ یّوأماكن وفضاءات  ذات  خصوص/4

، ویصنع  لدى المتلقي ما یسمى لایھام بواقعیة القصةووجودھا في المقامات لھ  تأثیر كبیر في ا

.1بإمكانیة  التأكد

،  ثنفلالله   اننھضت  من مدینة  السلام لحجة الاسلام، فلما قضیت بعو: "المكیة -

حضر  في الاستھلال  فیست، 2"واستجبت الطیب و الرفث، صادف موسم  الخیف، معمعان الصیف

معمعان  -،  الخیفالنفت،  و الطیب،  والرفث-بالحجلخاصةالسردي  عناصر  الفضاء  ا

.ة المكان المعروفة  سابقا ، فأضاف  النص إلى خصوصیّالصیف الذي اشتھرت بھ مكة

ویتفق  ھذا  مع ما ،"3"زبة  بتنیس،  وأحلتني مسجدھا الأنیسعألتقني ال: "التنسیة-

مراكب الشام والمغرب، خاصة وأن  السرد في اشتھرت  بھ  تنیس من  كونھا میناء ترسى بھ 

.4"المقامة لا یضیف  إلیھ  شیئا  أو یمثل  قراءة  لھ

سنجار، فصادف نزولنا ...لت ذات  مرة من  الشام، أنحو مدینة  السلامقف: "السنجاریة-

.التجارأو عبر  موقع  سنجار  عن طریق  قوافل استفاد ،5"جارلم  بھا  أحد  التّ أوأن 

.6"راءعالشمنمشیخةبضواحي  الزوراء، مع  ندوت: "البغدادبة-

استفاد  من اسم ھذه المحلة  ، 7..."ان  الربیعأبّعاشرت بقطیعة  الربیع  في:"القطیعیة-

المكان  الذي كان نفسھ المكان الذي حصل  ةفي تشكیل  المطلع  والمقامة  كلھا، وصنع  خصوصیّ

.طایاعالیھ  علىف

استفاد  من  شھرة  ،1..."نواء  الغیمل  العراق  ذات  العویم، لإخلاف أأمح: "النصیبیة-

.)جذب(نصبین  كمدینة  عظیمة كثیرة  الأنھار  والبساتین  فیذكر  إمحال  العراق 

89ص :شعریة السرد:عمر عبد الواحد -1
83:مقامات ، صال:،الحریري -2
.248:،صنفسھ -3
89:سابق، صالمرجعال:عمر عبد الواحد -4
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یناسبھ  فالمكان  الخصیب ،2"الفرات سقىأویت في بعض  الفترات إلى":الفراتیة-
.اب  الحساباب  الانشاء وكتّ بین  كتّ ب  ویمھد للموازنةظھور  الكتابة  والكتا ّ

.3اعتمد على شھرتھا خارج  النص  فلم  یذكر عنھا  شيء :الاسكندریة-

:المقامات  التالیة فية النصیة فتظھرات الخصوصیّا الأماكن ذأمّ 

مطیة  البین،  وحقیبتي ملأى  من العین  فجعلت  ةیانخت  بملط: "ة  الملطیةملمقاا-

ھجیراي،  مذ الفیتھا  عصاي، أن  تورد  موارد  المرح،  واتصید  شوارد  الملح،  فلم  یفتني  بھا  

منظر،  ولا  مسمع، ولا  حلامني ملعب، ولا مرتع، حتى  إذا  لم یبق لي  فیھا مأرب، ولا في 

ھ  لم یوظف  على  الرغم  من أنّ ،4..."في إتباع  الأھبذھبت  لانفاق الا مرغب، عمدالثواء   بھ

ة  لھذا المكان  امتد لھا  فیما ھ قد  اصطنع  خصوصیّأنّ ، إلاّ ةلمدینة  ملطیّخصائص خارج نصیة 

وموارد للمرح "ملعب  ومرتع مأرب ومرعب"ھو ، فقد  جعلھا مسرحا  للّ حداثبعد لتحریك  الأ

رأیت  تسعة  رھط  قد سبؤوا (الفعل  الذي یحرك السردر الجدید  للمكان ق من خلال  الإطاواشتّ 

وكان في المدینة تسعة رھط : "الآیة  الكریمة في سورة النملتناصھ  معوقد  جاء..."قھوة

مر، ولم تجد محاولتھ في ذلك  حین  سند  إلیھم احتساء  الخو، 5"یفسدون في الأرض ولا یصلحون

.، وحلو  اللفاظ  الذي  مھد بھ  لإنضمامھ إلیھموصفھم  بالدماثة

لخطب  خشى، وخوف  نبا بي  مألف  الوطن في  شرخ  الزمن،  ":ةالمقامة  الشعریّ-

سیرى  وعورا لم تدمثھا غشى، قأرقت كأس  الكرى،  ونصصت  ركاب السرى  وجبت في 

فسروت  المخافة،العاصم  من والحرم  حمى الخلافة،حتى وردتلیھا القطا إاھتدت الخطى، ولا

لذة  اجتنیھا  ي  علىلباس الأمن  وشعاره،  وقصرت  ھمّ إیجاس الروع  واستشعاره، وتسربلت

6"رزت  یوما  إلى  الحریم ،  الأروض  طرفي،  وأجبل في طرقة  طرفيوملحة  اجتلیھا، فب

علھ  یتفرع لاجتناء  فقد اختار  من صورة  حاضرة  الخلافة  ملمح الأمن والحمى الذي  ج"

اللذات  والملح، واختیار  جانبا واحدا من  الصورة لا برازه  وھو  یمثل  تصرفا  فنیا  من  المؤلف 

.7"ق  مع  رحلة  الراوي من مكان  إلى مكان  الصیدفیت
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شتوت بالكرج  لدین  اقتضیتھ،  وأرب  أقضیھ  فبلوت  من  شتائھا  :المقامة  الكرجیة-

رفني  جھد البلاء، وعكف  بي على  الاصطلاء، فلم  أكن  ا  النافح،  ما عّ الكالح  وصرھ

لضرورة أدفع  إلیھا، أو إقامة جماعة أحافظ لا ّأزایل وجاري،  ولا مستوقد  ناري ، إ

علیھا فاضطررت في یوم جوه  مزمھر، ودجنھ  مكفھر، إلى أن  أبرزت  في كناني  لمھم  

1...."بادي  الجردة عناني، فإذا شیخ  عاري الجلدة،

نى علیھ   المقامة، فالموقد  و النار والبرد والصریر النافح بإستفاد  من خصوصیة الشتاء و

.كلھا میزات میزت شتاء الكرج

ھ یشبھ أدب الرحلات في ة، لأنّ المقامة، أكثر إحتفاء بالعناصر المكانیّوفي النھایة نقول أنّ 

ھ یختلف عنھ  في أنّ من أجل تجدید الأحداث أو دفعھا، ولكنّ كونھ یعتمد على  النقل  في المكان 

القصة وتبئیر الأحداث في المقامة ھي الھدف، في حین یكون الوصف وتبئیر الأماكن و الأشیاء ھو 

الھدف في أدب الرحلات، ومن ھنا كان حرص أدب المقامة على تعدد الأماكن واختلافھا، لتتعدد  

.2المقامات و تتنوع الأحداث 

ع البطل طریقة المقامة  تقوم  أساسا على ھذه التنوع في الأمكنة من أجل أن ینوّ ولأنّ 

اس ولو إحتیالھ  وخداعھ، فمن غیر المعقول أن یبقى في مكان واحد وبلدا واحد  یحتال فیھ  على النّ 

خذھا فعل لكشف أمره وبطلت مساعیھ في الكسب و الاحتیال، لذلك  جعل البطل الترحال شرعة ات

.لیصل إلى مراده 

فیجعلھا متعددة ھي الأخرى على وظائفھادھا، ینعكس الثراء النسبي في الأمكنة وتعدّ إنّ "

خیرة القیم  ات على  الأمكنة التي تتواجد بھا، فتحمل  ھذه الأكما تنعكس أفعال الشخصیّ(...)

ات التي ذھبت ة، مما یدفع الشخصیّرة أم شریرة كانت أم موجبة، خیّة لتلك الأفعال، سلبیّالمعنویّ

إنعكاس ، بمعنى أنّ حیتھا أو الرافضة لھا أو حتى  التي مارست الفعل فیھا إلى تغییرھا وتركھاض

إنّ و(...)،إمتداد للأمكنة(...)عن أفعالھاوتنمّ (...)ات ة التي تحملھا  الشخصیّالقیم  المعنویّ

ة المتمثلة في كونھا  إطارا أو دیكورا، لتصبح ھا الأساسیّالأمكنة  تتجاوز في بعض  المواقف وظیفت

لذلك  كان التركیز على  الأمكنة واضح في كل ، 3"ا  من عناصر تطور الحدثعنصرا مھمّ 

.المقامات لإعتبارھا عنصر من عناصر تطور الحدث

148:مقامات  ، ص ال:الحریري -1
106:شعریة السرد، ص:عمر عبد  الواحد -2
209-208-206:تحلیل  الخطاب الأدبي، ص:إبراھیم  صحراوي -3
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:الزمن أو البنیة الزمنیة-ب

فنّوالسرد(...)القصة وعصب نظمھ، فالزمن عمدةةة ثریّإذا كان المكان، مادة قصصیّ

1المكون الوصفي عماده المكانفالمكون  السردي عماده الزمن في حین أنّ (...)أساسا زمنيّ 

لذلك قد  یكون من العبث إذ نحن حاولنا دراسة ، 2فالزمن كان  وما یزال یثیر الكثیر من الاھتمام

جھة الزمن ھنا تعني إتجاھات الفاعلاتیة دبي دون التطرق إلى جھة الزمن فیھ، وأي عمل  أ

.3فجھة الزمن ھي المحرك الحقیقي للعمل الإبداعي(...)ةة الإبداعیّفي العملیّ"فعالھاأ+الفواعل"

ة المعاصرة تنظر للزمن في الإبداعات لم  تعد الدراسات النقدیّ":یقول إحسان  صادق سعید

منھا لأجل سیرورة  الحدث أو مجرد  عنصر داخل ة جامدة لا بدّ ة بوصفھ مجرد خلفیّالقصصیّ

ن ینظر م، بل صار الزا في القصة  أو الروایةلما كان مھمّ )settitig(ة التھیئة و الإعداد عملیّ

ة عن، لا یقل أھمیّة للعمل القصصية الأساسیّھ جزء ضروري وحیوي من أجزاء البنیّإلیھ على أنّ 

.4، یوشك أن یصبح بطل القصةزمنھذا السائر الأجزاء حتى قیل أنّ 

ة فيدراسة  النظام الزمني لقصة ما، ھو مقارنة ترتیب الأحداث أو المقاطع الزمنیّإنّ 

، بنظام  ترتیب ھذه الأحداث في الحكایة وتستدعي ھذه المقارنة وجود نقطة تكون الخطاب السردي

.5التي یتفق فیھا الزمنان"ھي نقطة الصفر

واضح ، وإذا كان الترتیب القصصيّ ةھذه النقطة ھي نقطة إنطلاق القصونوغالبا ما تك

إذ أن الإشارات الدالة على الزمن كفیلة بتوضیح  فإن الأمر یختلف بالنسبة للترتیب الزمنيّ 

إذا كان ترتیب الأحداث  في  القص  موافق إلاّ یمكن أن یتحد  النظامان أو یتفقا، ولاغوامضھ

.6لحكيلترتیبھا في  ا

ة لغة من اللغات بالضرورة في مجموعة الأفعال المشكلة  لمنظومة  أیّولا ینحصر الزمن

ة  أو سماء  الزمان أو  الظروف  الزمانیّظة دالة  على الزمن وإن كانت من أبل الزمن ھو  كل لف

ثیر أوسع  بك،  فمفھوم  الزمانغیرھا مما فیھ دلالة على الزمان ولو  عن طریق الإیحاء  الزماني

.7فاظ  فقطمن  أن  یحصر في جملة من  الأل

.26:في السرد، ص:عبد  الواھب الرقیق -1
.61:،ص1997، 3المركز الثقافي العربي، ط)الزمن، السرد، التبئیر(تحلیل  الخطاب الروائي :سعید یقطین -2
.22:سمیولوجیة  النص  السردي،ص:دویبي خوتیر الزبیر -3
.23:ص،نفسھ -4
.48:ص،الخطاب الأدبيإبراھیم  صحراوي تحلیل -5
..49:نفسھ، ص -6
.23:مولوجیا  النص  السردي، ص  سی:ذویبي خثیر  الزبیر -7
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بتحدید بدایة  (...)ھي  التحدید الصارم لبدایة الحركة وبدایة السكون،  ووظیفة الزمن 

ويّ عادة في التعبیر  اللغم  ّوھو  تحدید یت(...)تطور  بینھما،  ورصد خط  القص وتحدید نھایتھلا

فكرة العلاقة فتصبح(...)ة للتعبیرمن مفھوم الدلالة اللغویّجزءحیث یصبح الإدراك الزمنيّ 

، ویصبح  التعامل في الفن مع ة في ید الفنانالبدء والوسط  والختام أكثر طواعیّبینةالزمنیّ

فالتعاقب)(...، فلا یكون بالضرورة  امتداد الزمن على خط  مستقیم ضروریا الزمن  مختلفا

.1ةیراد  اللحظة  الزمنیّفي إلیس شرطاالزمنيّ 

ھا  تحتاج أیضا إلى نقطة ،  فإنّ حداث من خلال  تحققھا  في مكان  وتشبثھا بھفكما  تقدم  الأ

دیم الذي یوزع  وأدب المقامات یشبھ  جنس الأدب الق(...)فیھابدء في الزمن تمتد  من خلالھا وتتمّ 

فالمقامة  لا تحتاج  أحداثھا -في الغالب-و جزء  منھقصة المقامة في یوم ألتتمّ، السرد على أیام

ص، لیفضي إلى مشھد خیللحذف  والتما  تبدأ بسرد  سریع  یعتمد  على اإلى زمن طویل، وإنّ 

.2ق والنھایةارإلى  السرد السریع الذي یعلن الفووقفة، ثم  یعود  ثانیة 

:الية في المقامات على النحو  التوتتوزع العناصر  الزمانیّ

، مقامات   یشیر  السرد فیھا إلى زمن  عام بتحدید دقیق وظف  الزمن  على  مقامات 

.ومقامات   خالیة من الدلالة  الواضحة على الزمن،مات  یتوزع  فیھا السرد على یوم  أو لیلةامق

:بتحدید دقیقالمقامات التي  وظف فیھا الزمن -1

أزمعت الشخوص من  برقعد،  وقد شمت برق  عید،  ":یقول  الحارث:ةالمقامة البرقعدیّ

ة ونفلة، وأجلب  بخیلھ ا  أظل بفرضیوم  الزینة، فلمّ بھافكرھت الرحلة  عن تلك  المدینة، أو أشھد 

وبرزت مع من برز  للتعیید،  وحین  التأم  جمع  المصلین ،دید ورجلھ،  أتبعت السنة  في لبس  الج

.3"م، طلع  شیخ  في  شملتین، ومحجوب المقلتینوانتظم، وأخذ  الزحام بالكظ

وقد  صنع  المؤلف "تمھیدا لأحداث المقامة بتحدید الزمان و المكاناستھل الحریري

، فقد خلق فضاء  الیوم موفقاره  لھذاا، وكان اختییوم العید،  فھو "نصیة للزمنةخصوصیّ

ة  لتشارك  الجدید، كما استعان بعناصر  مكانیّیوم  الزینة، والفرض  والنقل  ولبس؛خاصة  بذكره 

وقداستوحى الصورة  من  القرآن  .وذكر المصلى،زحام  المكان :ة مثلتلك  الخصوصیّعفي صن

ھ  وتصریحھ بأنّ -فرضھ  ونقلھ،، ومن  السنة  الشریفةأجلب بخیلھ ورجلھ-یوم  الزینة"الكریم

.295-294:تقنیات  الفن  القصصي، ص:حمد  درویشأ -1
106:شعریة  السرد، ص:عمر عبد  الواحد-2
.42:مقامات  ، صال،  الحریري-3
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كالزحام  ة  التي یزخر بھا یوم  العیدة الواقعیّالعناصر  الحققیّ، فضلا عناتبع السنة في لبس الجدید

.1"دةوالتآلف و مشھد  المعای

روجي كي ملائما لشیخنا السّ كانت  فضاءةة والواقعیّة  والمكانیّوكل ھذه  العناصر  الزمانیّ

مصلین  یقدم  عرضھ، وتكدیتھ بالأوراق  وحیلة العمى التي انطوت على  الحارث وجمیع  ال

.رابھجمع  المال  وملؤ  ج...للوصول إلى غایة الأولى

وإلتقاء الزمن  والمكان  وتقاطعھا داخل  فضاء المقامة  الواحدة یھدف  إلى  تتبع  حركة  

صره، تبئیر  المكان  وتوابعھ السرد  من خلال حركة  البطل ھذه  الحركة  یتحدید  زمنھا  وعنا

رة  البطل وھو یقف  في مصلى ازدحم  بمصلیھ  یوم  العید، وھي ر صوالمشھد  الذي یصوّ تخلق

، وما  تعكسھ  من دلالات؛  العبادة و "العید"ة  للفرد  العربي المسلم أیام  الزینةالصورة الاسلامیّ

رمساعدة الغی"مصلى"اء، والازدحام في مكان  واحدالدینیة، لأعیاد  الدینیة، الإیخالشعائر

.ه  العناصر  مجتمعة للوصوإلى غایتھكل ھذاستغلّ روجي الذي  السّ 

ان  الربیع، عاشرت  بقطیعة الربیع، في إبّ:ام قالبن  ھمّ احكى الحارث :المقامة  القطیعیة

فتیة وجوھھم، ألبج من أنواره، وأخلاقھم أبھج من أزھاره، وألفاظھم أرق من نسیم أسحاره، 

وفي ھذه المقامة صنع ،2"اھر ویغني عن رنات المزاھرفأجتلیت  منھم ما یزرع  على الربیع  الز

زمن عام قد نتج لدیھ عن التجنس مع المكان قطیعة ة لفصل الربیع، وھوة نصیّالحریري خصوصیّ

ھج ألبج  من أنواره، وأن أخلاقھم أبالربیع من خلال وصف رفاقھ بأن وجوھھمجوّرالربیع، وأثا

، فوصف الزمان الخاص الذي وقعت فیھ أحداث لھو ومرحمن أزھاره، وأجتلب ما یتفق معھ من 

مزنھ، على أن نلتھي صباح، ونما حسنھ، وحكم بالإوم سما دجنھفأجمعنا في ی:"المقامة بقولھ

ح  النواظر في الریاض  والنواضر، ونسقل الخواطر، بشیم بالخروج، إلى بعض المروج،لنسرّ 

كندماني جذیمة مودة، إلى حدیقة أخذت زخرفھا رزنا ونحن كالشھور عدة، وكنا بالمواطر، ف

.3"وزینت، وتنوعت أزاھیرھا وتلونت

فقد  وظف  عناصر مكانیة  كالمروج والریاض  والمواطر والحدائق والزھور في صنع 

.الألوان بكلات شّبحلة موة زمن الربیعخصوصیّ

110:ص شعریة  السرد،:عمر عبد  الواحد -1
141:، صمقاماتال:حریريال -2
141:نفسھ،ص -3
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مم،  ة  داجیة الظلم،فاحمة اللّ عشوت  في لیل:ام، قالبن  ھمّ احكى الحارث :مة  الشتویةالمقا

ھا مقرور، وجیبھا مزرور، ونجمھا لیلة جوّ ت، وكاننار تضرم، على علم، وتخبر عن كرمإلى 

مغموم، وغیمھا مركوم، وأنا فیھا  أصرد  من عین  الحرباء، و العنز الجرباء، فلم أزل أنصّ 

نحدر یغدو فاقاليإلى أن تبصر الموقد آلي، وتبین إرولنفسي عنسي، وأقول طوبى لك

:الجمزي،ویتشد مرتجزا

ھــداه ضوء النـــــــــــار ھداه بل أحییت  من خــابط لیل ساري

مرحب بالطارق الممتــــــــــــــارإلى رحب البــاع رحب الدار

، وصافحني براحة أریحي،  وأقتادني إلى بیت  عشاره تخور وأعشاره ثم تلقاني بمحیا حیيّ 

وھم  ،لائده تمور، وموائده  تدور، بأكساره أضیاف قد جلبھم جبالي وقلبوا في قالبيتفور، وو

.1"یجتنون فاكھة  الشتاء، ویمرحون مرح  ذوي الفتاء فأخذت مأخذھم في الاصطلاء

.جمع من خلالھا كل أوصاف فصل الشتاء ة ھذه المقامة فقد ا خصوصیّأمّ 

":زمن  عام"كل  عام المقامات  التي  وظف فیھا الزمن  بش-2

ظعنت  إلى   :ام قالبن ھمّ اأخبر  الحارث "وتبدأ على  النحو التالي:قامة  الدمیاطیةالم

وأجتلي  ، ،  أسحب مطارف  الثراء،  وأنا یومئد  مرموق  الإخاءدمیاط عام ھیاط  ومیاط

،  حتى اویق  الوفاقأفا،  وارتضعو،  فرافقت  صحبا  قد  شقوا عصا الشقاقمعارف  السراء

، وكنا مع ذلك نسیر  ،  في التئام  الھواءسنان  المشط  في  الاستواء  وكالنفس  الواحدةألاحوا  ك

.2"النجاء

فلم  تشر  المقامة  إلى زمن  محدد لنزولھ دمیاط،  إنما احتوت  على إشارة  عامة إلى أنھ  

ولكن زمن "المادیة فقد كان صاحب الثراء،  شار  إلى حالتھكما  أ"ھیاط ومیاط"ان عام فتنة ك

صادفنا  أرضا مخصلة  الربا "الخاص  بأحداث  المقامة  قد  ظھر قولھ"يعالكدیة أو الزمن الفر

طیط  بھا الأأ فلما حلھا الخلیط،  وھد...وحطا  للتعریس،معتلة الصباـ فتخیرناھا  مناخا للعیس 

.3ل لسمیر في  الرحالوالغطیط، سمعت  صییتا  من الرجل  یقو

269:صالمقامات :الحریري -1
141:،صنفسھ -2
24:نفسھ، ص -3
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أویت  في بعض  الفترات  إلى سقي  :"ام  قالبن ھمّ احكى  الحارث :المقامة  الفراتیة

فاتفق أن (...)الماء الفرات ذب  أخلاقا من عوأ،برع من بني  الفراتأابا، فلقیت  بھا  كتّ الفرات

ا من  الجواري  المنشآتاختارو، فداقاتالأوقات بلاستقراء  مزارع  الرزبعضفيندبوا 

تروكنا على  افلمّثم دعوني إلى  المرافقة، فلبیت بلسان الموافقة، (...)ات حالكة الشیجاریة 

ا  الولیة،  الماشیة على  الماء  ألفینا بھا  شیخا علیھ سحق  سربال،  وسب  ة  الدھماء  وتبطنّ المطیّ

.1"بال،  فعافت  الجماعة محضره

لزمنا، وعن  نزولھ  بالمكان  العامرعبّزمن  رئیس ی؛نمنین  خاصیو في  المقامة ز

بعض"وھما زمنین  غارقین في التعمیم ، وبمكانھا  الخاص  الخاص الذي  یرتبط بأحداث المقامة

ة  التي ترتب  دلالة  الأفعال  الماضیّ، ولا تبقى إلاّ "بعض الوقات"، ویشیر الثاني  "الفترات

."المّ"لظروف الرابط  یاستخدام  ا

نبني السرد  نظما،  وعنھا تنبثق دلالتھ  قصدا یبھا  ،الخطابة تنفرد بتنظیم نزموالأ"

.2"المعنى  ویعمق، وبتناسب  خیطھا یشفّ وبمقدار ما یكلف المؤلف برفیع  نسجھا

ا مركوم،  ھا  مقور غیمھلیلة داجیة الظلم،  جوّ "ةفقد بدأت معالم  الفضاء بعناصر  زمنیّ

الحرباء،  "ة  تجسد المكان  الصحراويثم  یضیف إلیھا  عناصر  مكانیّ ،..."الشتاء، والصرد،

والعنز،  الجرباء،  ونص العنس،  والأرقال والنار،  التي  تضرم على علم  وتخبر  عن كرم،  

إلى نار  اصطلاء  ل  الحریري  النار من  نار  الكرم  لكن  حوّ،"والارتجاز و الترحیب بالطارق

وقت الشدة عند  -وسمر، ولم  تشر  المقامة إلى شدة ارتحل بسبھا، ولذلك  تحول وقت  الشتاء

إلى جو  اصطلاء الذي یبحث على السمر،  وھذا  الفضاء -العرب، ما یترتب  علیھا  من كرم

.ملھ  المقامةبعناصره الزمانیة والمكانیة یھيء للسمر بتبادل  الألغاز  والاحاجي الذي  تح

شتوت بالكرج، لدین أقتضیھ، وأرب  :"ام  قالبن  ھمّ احكى الحارث :المقامة الكرجیة

،  وعكف بي على فني جھد البلاء، ما عرّ ھا  نافحرّ، وصیھ، فبلوت  من شتائھا الكالحأقض

عةإقامة جما، أو ھالضرورة أدفع إلی، إلا ّاري، ولا مستوقد  نلم أكن أزیل وجاري، فالاصطلاء

لمھم ، فاضطررت في یوم  جوه مزمھر،  ودحنھ مكفھر، إلى  أن  برزت  من كنانيأحافظ علیھا

.3"عناني فإذا  اشیخ  عاري  الجلدة، بادي الجردة

.127:،صالمقامات:الحریري -1
.27:صفي السرد،:عبد  الوھاب الرقیق -2
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-ه مزمھروّیوم  ج-صر نافح-شتاء  كالح: "ذا عناصر  متعددةفقد جعل للنص شتاء

مستوقد النار،  ولزوم  الوجار، والعكوف  :"ناصر  مكانیة وانتفع  خلال ذلك بع"ودجنھ مكفھر

د بذلك  لحیلة  المكدي ویتناسب معھا، فقد  برز ھذا  الأخیر عاري الجلدة، یمھّ"صطلاءعلى الا

الحارث وجوده في ھذا  الشتاء غیر  تنجح كدیتھ وتفوز حیلتھ،  وقد بررّ أنبادي الجردة من أجل 

إلیھ لدین  یقتضیھ المحتمل  باضطراراه  

شھدت  صلاة المغرب في بعض  مساجد  :ام  قالبن ھمّ احكي الحارث  :المقامة المغربیة

،  وامتازوا ة قد  انتبذوا ناحیة، أخذ  طرفي رفق،  وشفعتھا  بنفلھاا أدیتھا  بفضلھا، فلمالمغرب

اب حتى  غشینا  جوّ (...)ثةتدحون زناد  المباحوھم  یتعاطون كأس  المنافثة ویق،صفوة صافیة

.1"المسجد  بالتسلیمتین، وحیا ّعلى  عاتقة  جراب  فحیا  بالكلمتین

، واحتوت  مقدمة  المقامة على زمن  واحد  فیتفق التعمیم في الزمن  مع  التعمیم في  المكان

اجدبعض  مس:"أیضا  فیقول عن المكانیشیر  إلى نزولھ بالمكان  العام وإلى  أحداث المقامة  

.لذلك  فكل من  المكان والزمان یفتقدان للتحدید"صلاة  المغرب:"وعن  الزمن یقول"المغرب

فلا یشیر ،2"نصفنا  النھارفأفضینا في حدیث یفضح الأزھار، إلى أن ":المقامة البغدادیة

تظھر في الزمن دلالة عامةإلى  الزمن الخاص بأحداث المقامة فالدلالة في السردي إلاّ لالاستھلا

.إلى أن نصفنا  النھار"ولھق

یم،  أنواء الغأمحل  العراق  ذات  العویم ولإخلاف":تبدأ  بقول  الحارث :المقامة النصیبیة

ة  أھلھا المخلصین فاقتعدت مھریا، واعتقلت سمھریا، وتحدث الركبان  بریف نصبین، وبلھنیّ

"وھو  تصغیر  لعام"ویمت  لرحلتھ إلى نصبین بذات  عوقّ ،3"ني أرض إلى أرض وسرت تلفظ

.راق من إمحال فلا نجد في المقامة  سوى الزمن  الماضيعوربطھ بما  أصاب ال

ما بذكره  زمن  ،  وإنّ ،  زمن  بالريّ لا یذكر  فیھا  الزمن  الرئیسيّ :المقامة  الرازیة

ثم إترسل  في السرد یقول 4..."بھا ذات بكرةرأیت:"على  نحو من  التعمیم بقولھ"الكدیة"القصة

عبرة  بذورنھا، وتوبة بطھورنھا، حتى كادت الشمس نزول والفریضة فظل  القوم  بین :"الراوي

95:مقامات  ،صال:الحریري -1
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، یسیر إلى إمتداد أحداث  المقامة  حتى منتصف  وذكره الزوال والفریضة"ظل"فقولھ،1"تعول

.النھار صلاة  الظھر 

:توزع  فیھا  السرد على یوم  أو لیلةلمقامات التي ا-3

ما  زمنھا  المقامة  لا یستغرق  وقوع أحداث  الكدیة  فیھا زمنا طویلا وإنّ بالرغم من أنّ 

مات استغرقت أحداثھا الیوم  كلھ أو لیلة اھناك  بعض المقأنّ إلا ّ، لوقتالا یزید  عن بضع المعتاد  

.كاملة

لة مند أن  بدأ تعریسھم إلى أن طلع الصباح فتعرف  الحارث فزمنھا لی:المقامة  الدمیاطیة

في لیلة فتیة  :"روجي  وابنھ  یقول الحارثا  طلع  الصبح وجده  السّ ذإعلى  المتحدثین لیلا، ف

فعلمت(...)، وألحف  الجو الضیاءكاءذفلما  لاح  ابن"ثم یقول ،2"، غدافیة  الإیھابالشباب

.3"احبا روایتي ا  لیلتي، وصأنھما نجیّ

روجي حیلتھ على  الوالي، وجعل  تستغرق  لیلة  كاملة  منذ أن بدأ  السّ :المقامة  الرحبیة

:عنھ  بقولھابنھ شریكا  لاصطیاده، ثم  قبل  وساطة الوالي  ودراھمھ  الخمسین  على شرط  یعبر 

عفى بعد اسفار  الصبح  بما  قبل  منك على أن  ألازمھ لیلتي، ویرعاه  إنسان مقلتي، حتى إذا أأ"

.4"بقى  من مال  الصلح  تخلصت  قائبة مرقوب، ویرى  براءة  الذئب  من دم  ابن یعقوب

بت اللیلة عندي  لنطفئ  نار  الجوى :"روجي  للحارثویظھر  تحدید  زمنھا في قول السّ 

"والي  نار حسرةالوندیل  الھوى  من النوى،  فقد  اجمعت على أن  أنسل بسحرة  وأصلى قلب  

یت اللیلة  معھ في سمر، آنق من حدیقة  زھر، حتى إذا لألأ الأفق ذنب فقض"قال الحارث

.5"السرحان، وآن  انبلاح  الفجر  وحان،  ركب متن الطریق، وأذاق الوالى عذاب  الحریق

ام بن  ھمّ اروجي  باب  الحارث ، بدأت حین طرق السّ كاملةستغرق لیلةإ:المقامة  الكوفیة

روجي السمر، وحكى  لھم قصة  ابنھ  المزعوم وصحبھ، بعد أن غرب القمر،  ثم استأنف بھما السّ 

ولما ...لیلة غابت  شوائبھا إلى أن شابت  ذوائبھاأظل التنویر، وجسر  الصبح قضیناھا"إلى أن

.6"ذر قرن الغزالة طمر طمور الغزالة وقال

125ص:المقامات:الحریري -1
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روجي مرض السّ بمنذ أن علم الحارث .یوما  كاملاأحداثھا استغرقت  :المقامة  النصبیة

افلمّ"، یروى الحارث،  وتعرض  مع  صحبھ لكرمھفعاده، 1"فالتف بأصحابھ،  وأغذ إلى  بابھ"

، كیف  صحبھ  قمطریرا، ومسیھ  ،  قلنا لھ  ألم تر إلى ذلك  الیوم البدیعأجمعنا على  التودیع

.2"مستنیرا، فسجد حتى أطال

وقد بدأت أحداثھا في لیلة منیرة  البدر،  بعدما أضل الحارث ناقتھ، وظل :المقامة الوبریة

مستكنا تحت شجرة طوال  یومھ إلى المغرب فاللیل  یرى أحدھم  راكبا  ناقتھ فینازعھ إیاھا إلى أن 

على  أن یكون المؤلف قد  حرص روجي  فجأة، فیعینھ  على استرجاعھا، ویلاحظ أنّ السّ ھیظھر أنّ 

ا  نھار الصحراء، فلا  قعي، وأمّ استرجاھا لیلا،  وذلك من أثر  واأضلال الناقة  ونشدانھا إلى 

روجي  للقیلولة تحت شجرة وقد  استكن الحارث  طوال یومھ إلى  المغربان، فاستغل السّ یصلح  إلاّ 

.نومتھ وسرق فرسھ وتركھ  وحیدا  في الصحراء

حتى:"ویعبر  عن ذلك قول الحارث-ھي  الآخرى-غرق  یوما  كاملاتست:المقامة الطیبیة

.3"وافینا  بني  حرب، وقد أبوا من  حرب، فأزمعنا أن نقضي  ظل  الیوم  في حلة القوم

:المقامات الخالیة  من الدلالة الواضحة على الزمن -4

قتعدت الما:"ام قالبن ھمّ احدث  الحارث :إذ تبدأ  على  النحو التالي:المقامة  الصنعانیة

ني  المتربة  عن الأتراب، طوحت  بي  طوائح الزمن إلى صنعاء  أتأنغارب الاغتراب،  و

فھي  تخلو تمام ، 4"لطاف إلى ناد رحیب، وھدتني  فاتحة الإوأدنتني خاتمة  المطاق(...)الیمن

ةسوى دلالة الأفعال  الماضیّ،  ولا نجد فیھا دلالة على  الزمن من الاشاراة  إلى  زمن محدد

.المستخدمة في السرد  اللاحق الذي  یسود  المقامات

فبینما نحن نتجاذب ي وأخذانا لي نادننظم:"ام قالبن ھمّ اروى  الحارث :المقامة الدیناریة

.5"أطراف  الأناشید،  ونتوارد  طرف الأسانید، إذ وقف بنا شخص  علیھ سمل وفي مشیتھ قزل

ة تخلو تماما من الإشارة إلى العناصر الزمانیة سوى ما یقتضیھ  السرد من  استعمال  فالمقام

.الأفعال الماضیة 

.115:، صالمقامات:الحریري -1
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أبا زید  حین ناھز  القبضة،  بلغني أنّ :"ام قالبن ھمّ احكى  الحارث :المقامة  الساسانیة

ھناك ما یدل على فلیس، 1"وابتزه  قید الھرم  النھضة، أحضر  ابنھ  بعدما استجاس  ذھنھ وقال

.الزمن سوى  استخدام  الفعل الماضي 

ة، المعریّةالقھقریّ،ةالمقامة المراغیّ:ة ھيوالمقامات  التي خلت  من العناصر الزمانیّ

وخلو المقامة  "،ة،الفارقیّة، الحجریّة، الحلبیّة، التنیسیّةالملطیّ،ة، الشیرازیّالتفلیسیةّ ،ةالساویّ

فيلتي كان یفترض إبتداءا-ھذه العناصر ة لھ دلالة واضحة على أنّ اصر الزمنیّنعمن ال

.2"ة فیھاة من العناصر المكانیّقل وجودا وفعالیّأ-الاستھلال السردي للمقامة

ا في، أمّ د  للبطل الجو الملائم لكدیتھ أو الحیلة التي سیقوم بھافذكر الزمن والتأكید   علیھ یمھ ّ

، بذكر لمقامة من الزمن فیكون  البطل في حالة قص لبعض الأحداث التي وقعت لھحالة خلو ا

.، فیبھر الراوي وجلاسھغریبة من غرائب أسفاره أو عجیبة من عجائب مغامراتھ

الزمن وحده لا یكفي لضمان وحدة الحدث، كما لا یكفي المكان وحده، كذلك صیغة إنّ "

.3"حداث القصةالزمن لا تكفي لتشكیل وصف بسیط  لأ

":المكان و الزمن"علاقة الشخصیة بالفضاء -3

د في أكثر من صعید، شأنھا في ذلك شأن مختلف الصلات ة بالمكان تتجسّ صلة الشخصیّإنّ 

د أن نحدّ ،كفضاءة بالمكانو یمكننا من خلال ربط الشخصیّالتي تربط بین مختلف المقولات 

:ما یليبعض ملامح ھذه الرؤیة الفضائیة م

ل الروابط التي من أھم  وأوّ ، واحد "المكان"اء إلى الفضاء  المحدد یظل  الانتم:"لإنتماءا-

"د العلاقة بالفضاء  من جھة ھذا الانتماء  ھو الذي  یحدّ (...)ة بفضائھا تصل  الشخصیّ

ات صیّعالم  الشخة على، ویعطي لبعض  الفضاءات صفتھا الانغلاقیّ"الغربة"أو "لفةالأ

، مھما ابتعدوا  ،  وبالأخص  الفواعلاتلذلك نجد  العدید  من الشخصیّ،التي تنتمي إلیھا

.4"دون إلیھاوعن مواطنھم الأصلیة یع

روجي إلى بلده  سروج  كان  واضحا في أغلب  المقامات  التي بكى  فیھا  سروج فانتماء السّ 

الروم لھا، لما  تشرد ورحل بین  البلدان یبحث  وتذكرھا فھي  الموطن الأصلي لھ، ولولا  احتلال 

.301،ص المقامات :الحریري -1
107:شعریة  السرد، ص:عمر عبد  الواحد  -2
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ل  وقد  الأوّ ھا  انتماءهما  ذكرت  اغروقت  عیناه بالدمع  لأنّ ، كلّ ، فھو دائم الحنین إلیھاعن  قوتھ

.مات بعد أن  تاب وأقلع  عن صناعة  الكدیة والحیل  والخداعاغادرھا لیعود إلیھا في  آخر  المق

-ھ یظل  الفضاء  البؤرةحیویا فإنّ إذا كان فضاءالأصليّ -لطبیعيّ ء االفضاومع ذلك إنّ "

،  وھذا  ھو مؤدى  دعیتحقق  فیھ ھذا  الب،البحث عن  آخروإذا  غاب  عن البعد الحیوي یتمّ 

.1"الانتقال  أو الرحلة

ة المفتقدة في كون  الفضاء یحقق  مختلف جوانب الحیاة  الضروریّویبرز  البعد الحیويّ "

.2"، تمت القطیعة معھ لاختفاء الجانب  الحیويفي  فضاء آخر طبیعي

حتلھ العلوج  لیبحث  ن اھ  لم  یعد فضاء حیویا  بعد أروجي  عن  بلده، لأنّ فحین ابتعد  السّ 

شأم  وأیمن وأتھم  بحثا عن  فضاء جدید، لأنّ عن فضاء  آخر من  خلال رحلتھ  التي  انجد فیھا وأ

.یحقق لھ  مجالا  حیویا مفتقدا في فضائھ  السابقالفضاء  الجدید

كرة فد ھذه  المنتمیة إلى فضاء  الفاعل  وعواملھ الكلیة  وجسّ ات باقي  الشخصیّوتصبح 

اام  الذي كان  ینتقل من مقامة إلى مقامة طلب للعلم  حینا والمرح  حینا آخر  منتمیبن ھمّ االحارث 

.سروجنتمائھاي  رحلتھ  من موقعفف"روجيالسّ "إلى فضاء  الفاعل 

ة و د  الإرتباط الحاصل بین  الشخصیّإذا كان الفضاء  یحدّ ":ةیالغا"الفضاء الموعود-

حدود  "ھ  رغم  ،  ذلك لأنّ ة، محكوم  بالرؤیة  الفضائیّالفضاء، فإن  الانتقال  إلى أي  فضاء

لتي تفصل بینھما، والمقیسة بقیاس  زمني  یمتدّ ة والمسافات اوحدود  الفضاءات  المقامیّ"العالم

كل فضاءوأنّ ،(...)بالانتقال من مكان إلى آخر فإن الفاعل یتحرك ضمن  ھذا  العالم أو الفضاء

لھ ،جھ   وحیثما  وصل فالفاعل  أینما  اتّ أن یكون فضاء موعودا بھ ،یصل إلیھ الفاعل لا یمكن إلاّ 

.3"ھا وظیفھ ینجزھا وغایة  یصل إلی

كان یتحرك  ،على  شساعتھ شرقا  وغربا روجي بإنتقالھ في بلدان العالم  الإسلاميّ و السّ 

اس  على  وفي كل فضاء  یصل  إلیھ كانت  غایتھ  واحدة جمع المال  و الوصول إلى جیوب  النّ 

.مالھاستجداه  وافتكّ فلم یدع  حاكما  ولا محكوما إلا ّ،اختلافھم

274:، صقال الراوي:سعید یقطین-1
274:، صنفسھ -2
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ھ دة ارتباطا وثیقا لأنّ ة بالفضاءات  المتعدن لنا ارتباط الشخصیّلموعود یبیّھذا  الفضاء  ا"

.1"ة  في الزمان والمكانمن حیاة  الشخصیّیشكل  جزء

ر مكان  رحلتھ وزمن مقامتھ وحتى  ھیأتھ  لكي یصل إلى روجي یغیّ السّ ففي كل مقامة كان 

للوصول إلیھا من أدب وبلاغة  وحیلة سائلھالتي طالما  استعمل  كل  و،فضائھ الموعود أو غایتھ

.وخداع  ومكر

من خلال  الإنتماء و الغایة "المكان "ة بالفضاءكما تتصل الشخصیّ:الھیئة و الفضاء-

"البطل"ة الفاعلة و الھیئة  ھي الحالة التي تظھر بھا الشخصیّ،تتصل الھیئة  بھذا الفضاء

.الموعود أو الغایةفي الفضاء من أجل الوصول إلى الفضاء

بحسب الفضاء المكاني ،كلّما اتّخذ ھیأة جدیدة"المكان"كان كلّما غیرّ فضاء روجيفالسّ

و ھیأتھ في المسجد تختلف عنھا ھیأتھ في الصحراء مخالفة لھیأتھ في السفینة ،ف-الذي یكون بھ ،

أة فصل الشتاء أو الربیع فھیأة یوم العید  تختلف عن ھی-و على حسب فضاء الزمن -في الحانة 

و ھیأتھ بما  یضاھي الفضاء من أجل الأقوام الذین یرید  اجراء  حیلھ و مقالبھ  شكلھ فكان  یغیرّ"

.3"علیھم

و یظھر أنّ اللباس و الزي وّ حتى اللغة و مظاھر أخرى خاصة لھا صلة  وثیقة بالشخصیات 

.2وفضائھا

في،یكدي بالأوراق یوم العید بمصلى و،روجي بھیئة الشیخ الأعمىفحین یظھر السّ 

أة أعرج  یمدح دینارا  على ھیة ،روجي الذي یظھر في المقامة الدیناریّالمقامة البرقعدیّة  غیر السّ 

.، في ناد أمام الحارث و جلسائھو یذمّھ شعرا في آن واحد

فھو  ة عن غیرھا ھیأة  خاصة و طریقة  مختلف"مكان و زمن"لكلّ فضاءروجي اتّخذفالسّ

.الواعظ  في المسجد ،المتأدب في دار الكتب  ،النّخاس في السوق

روجي ،فیظھر بما یناسب المقام و فالمكان و الزمن یفرضان الھیئة التي یبدو علیھا السّ 

روجي الفضاء ،فمثلا في المقامة الكرجیّة  بالكرج ذات الشتاء الكالح و الصّر النافح ، ظھر السّ 

.جلدة بادي الجردة یستجدي كسوة تقیھ  برد الكرجعاري ال

275:،صراويقال ال:سعید یقطین-2
276:ھ،صنفس-3
278:نفسھ،ص-4
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ترتبط بصورة قویة بالرؤیة الخاصة التي تحدد تلك ات معا،و الشخصیّ"ن االمك"إنّ الفضاء 

.1و ما یعرف من تغیرات مختلفة و متواترةو تضعھا في نطاق نظام زمني ،التحولات ،

یة ، كانت  ارتباطات الشخصیةّ ا كان  لكل فضاء  صلة  وثیقة  بالتحركات الزمنلمّ"

یجعل الانتقال  محددا (...)، فالانتماء  الطبیعي بالفضاءات ذات  طبیعة  زمنیة أیضا"الفاعل"

ھذا  ، كما أنّ صیرورات  الأشیاء  في  اتصالھا  وانفصالھا، العالم  الذي یحددّ بالنظام  الزمني

انتقال  إلى  فضاء  موعود  فإنھ(...)ح أو  العلم المرالانتقال في الفضاء حتى وإن كان  بھدف 

.2"ضاء  حاجة ھناك أو غایةلق

مختلف  تحولات ومعنى ذلك أنّ ،فكل شيء یجري في الزمن  یقول  جبرار  جینبت

بإطار  كل  فضاء  مؤطر  بصورة  ماوأنّ (...)الأشیاء  تخضع لعوامل  تاتیھا  من  ناحیة الزمن 

.3"زمني  محدد

قصة بدایة ونھایة وھذه  البدایة  والنھایة ، فلكلّ وثیقا بالزمنفضاء یرتبط ارتباطاالإنّ 

.في  زمن  معین-إضافة إلى  المكان-داثھاالزمن  وتجرى أحھا یحددّ 

،  فالسمر مثلا یلائمھ اللیل روجي  یتخیر  في بعض  مقاماتھ زمن  الحدثلذلك  نجد  السّ 

،  وأخذ یطرف بغارئب  أسماره  وعاجائب  ة  لیلارث في المقامة الكوفیّلذلك طرق باب  الحا

.أسفاره 

ینثر فیھ  الدرر، ویحتلب "روجي ویجول  في أرجائھھار  فلھ  عیون  یتحرك  فیھ  السّ ا النّ أمّ 

".بكفیھ الدرر

، فھي ة عن  فضائھا  بنوعیھ  المكان  والزمانفلا یمكن أن  نفصل  الشخصیّوعلیھ

تتحرك وتقدم أحداث  المقامة بھیئتھا ولغتھا وأفعالھا وحركتھا  في الفضاء  المكاني عبر زمن  أو 

.من خلال  زمن معین

،  المكان  ما یبدأ الرواي بذكرهل فأوّ الفضاء بشقیھ  الزمني  والمكاني یأثث  للمشھدإنّ 

رجل  كثیر  "،  فالحارث ،یانا أخرى، وللمرح  أح،  رغبة  وطلبا  للعلم أحیاناارتحل  إلیھالذي 

272:قال الراوي،ص:سعید یقطین- 1
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ا  یطلب السفر  من  أجل دیون یبغي  قضاءھا،  أو سعیا  لرزق یكسبھ  وربما  بدا  الأسفار  فإمّ 

.1"موسورا یلتھي بالترحال  والأسمار والأخبار

لى  الوصف  أو سرد  أحداث إن  لزم  ذكره  لینتقل إ-ملازما  للمكان-ثم یذكر الزمن 

.،  وتنكشف  حیلتھ في آخر المقامةإلى حین  یلتقي البطل  ویتعرف  علیھ،الكدیة

مھا  البطل  فیستعمل  حیلتھ وخداعھ، یستعمل  وحین  یسرد الراوي  أحداث  الكدیة  التي یقدّ 

ھ  شعرا  أو ات، فینفرد  ویتمیز  بأدبقي  الشخصیّلغة  وأدبا  وخطابا یترفع،  ویتمیز  بھ  عن  با

نھ بكل ألوان  الكذب  من ، ویلوّ الأدب  یستعملھ  غرضا  مع  شيء  من الحیلة  والخداعنثرا،  ھذا 

.أجل  الاستیلاء  على جیوب  الناس وكسب  عطایاھم

ھا  كذلك  عنصر  من  العناصر ، ولأنّ روجي في كل  مقاماتھاللغة  كانت سلاح السّ ولأنّ 

باب  الناس  لحظة  مشھد الاستجداء  ي  سلب  أل، تساعده فھا، ومن حیث أنّ ث للمشھدالتي  تأتّ 

،  وأسلوب  البطل وحوار  البطل  الذي  كان  مشھدا  جمع  والاحتیال وجب التطرق لھذه  اللغة

، وھذا  ما سنراه في بین  لحظة التعرف  على البطل من طرف الراوي ولحظة الفراق بینھما

.الفصل  الرابع

أن ألخص  مجریات  أو عناصر  المشھد  اللغوي  رابع  أحبّ الولوج  إلى الفصل  الوقبل  

،  مجملة  كل  عناصره بشيء من الاختصار  و التدقیق، مبرزة  علاقة كل  في  الخطاطة  التالیة

.ة  الفاعلة مشھد  اللغوي  بالشخصیّعنصر  من عناصر  ال

430:أدباء العرب في الأعصر العباّسیة،ص:بطرس البستاني - 1
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:عناصر المشھد  اللغوي 

المشھد  اللغوي

الشخصیة  اللغةالحدثالزمن المكان
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البنیات التركیبیة في :الفصل  الرابع 
بناء المقامة

ـ المستوى السطحي أو البنیة السطحیة1
أ ـ الكتابة في المقامات 

ب ـ اللغة

الأسلوب -جـ

الحوار -د

ـ قراءة للمقامة العمانیة2
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":ةالبنیة السطحیّ "المستوى السطحي-1

و البنی��ة العمیق��ة "Surface Structure"ةل م�ن اس��تعمل مص��طلحي البنی��ة الس��طحیّ أوّ إنّ 

"deep structure" ھ�و تش�الزھوكیت"Charles HOCKETT" محاض�رة "ف�ي مؤلف�ھ الش�ھیر

ة ف��ي  بطریق��ة جلیّ�مس�كيتشوعن��د ل��م یظھ�را إلا ّ، ولك�ن ھ��ذین المص�طلحین "ات الحدیث��ةف�ي اللس�انیّ 

ل الجمل�ة كم�ا ھ�ي مس�تعملة ف�ي عملی�ة ة تمثّ�و البنیة السطحیّ "،"1965ة التركیبیة مظاھر النظریّ "

وھ��ي "،1"فھا مجموع��ة م��ن الأص��وات أو الرم��وز، بوص��، أي ف��ي تش��كلھا الفیزی��ائيّ التواص��ل

"ةالبنی��ة الس��طحیّ "ةالبنی��ة الأفقیّ��فعن��دما نق��رأ نص�ا نج��د أنّ ،2"التنظ�یم التركیب��ي للجمل��ة المحقق��ة

، وھ��ي ، والمق��اطعن��ة م��ن سلس��لة م��ن الأفع��ال والمع��انيھ��ي أكث��ر الأبنی��ة وض��وحا، وھ��ي مكوّ 

ل��ى تط��ویر ل عنص��را ھام��ا یعم��ل عم��ا ت��دخ، وكل ّمجموع��ة ص��غیرة مغلق��ة م��ن الأفع��ال والأق��وال

.3"الأحداث عند انتقالنا من مقطع إلى آخر

ف��ي (....)ات ة للشخص��یّ ة والحس��یّ ، الإش��ارة إل��ى الأوض��اع المادیّ��وظیف��ة أق��وال الوص��فإنّ 

، كم�ا تق�وم أق�وال الوص�ف ة م�ن الأح�داث و الأفع�ال ذاتھ�احین یمكن أن نس�تخلص الس�مات النفس�یّ 

.4وتدخل بھذا في تنظیم إیقاعھبتحدید الفواصل بین الوحدات الكبرى للنص 

ةالإبلاغیّ�ة وة الخاض�عة للقواع�د التركیبیّ�ویّ من البنى اللغ"ةالبنیة السطحیّ "البنیة الظاھرة إنّ 

–5تقول جولیا كریستیفا–ة ذات مستویات عدیدة في حقیقتھ بنیة لغویّ النص الأدبيّ لأنّ 

ة، إذ یحل��ل الناق��د غة التعبیریّ��البنی��ة الظ��اھرة تترك��ب م��ن الص��یاف��ي ح��ین ی��رى غریم��اس أنّ 

ذل�ك (...)ة كما یحلل علاقة اللغ�ة بالس�یاق الخ�ارجيّ والخصائص الأسلوبیّ خصائص الشكل الأدبيّ 

.6وتحلیل النص الأدبيّ ة في دراسة خصائص النظام اللغويّ اللغة ھي الركیزة الأساسیّ لأنّ 

لل��نص، كالش��كل وى اللغ��ويّ فی��ھ الاھتم��ام عل��ى المس��تالبح��ث ع��ن البن��اء الظ��اھر، ینص��بّ إنّ 

.7...والأسلوب

212:، ص2005، 2دیوان المطبوعات الجامعیة الجزائر ط:والتطوراللسانیات النشأة :أحمد مومن-1
29:دت، ص.دط.منشورات الشرق.اللغة والخطاب:عمر أوكان-2
137:ص".السمیاء والنص الأدبي "الملتقى الوطني الأول .مناھج التحلیل السمیائي:علي زغینة-3
405:بلاغة الخطاب وعلم النص، ص:صلاح فضل-4
30:، ص"السیمیاء والنص الادبي"الملتقى الوطني الأوّل :السمیاء التاریخ والأسس العلمیة:ریش بن عليق-5
30-28:نفسھ، ص-6
138:ص".السمیاء والنص الأدبي "الملتقى الوطني الأول .مناھج التحلیل السمیائي:علي زغینة-7
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والوح�دة ة، وحدة دلالیّ�مختلفمن نوع وحدة ...: "، ورقیة حسنلنص بتقریر ھالیدياإنّ 

منط�وق )PASSAGE(أن�ھ مقط�ع :"ویعرفانھ ف�ي موض�ع آخ�ر بقولھم�ا،"التي لھا معنى في السیاق

.1"متحداأو مكتوب یشكل كلا

�ي ح���ین ی���رى ف��� Lazono-Grisixa ، المكتف���ي بذات���ھ ھ���و الق���ول اللغ���ويّ "ال���نص أنّ �

.2"والمكتمل في دلالتھ

أو ملفوظة تس�اھم ف�ي ن�وع م�ن ،،  مكتوبة ة من الأقوالالنص متتالیّ أنّ :"وأوضح فان دیك

م��تكلم أو ، وتمتل��ك نوع��ا م��ن الوح��دة وت��ؤدي وظیف��ة مح��ددة باعتبارھ��ا نت��ائجةالاس��تمراریة الزمنیّ��

.3"كاتب أو نتاج عدة من المتكلمین

ة، یعی�د توزی�ع نظ�ام اللغ�ة بكش�ف العلاق�ة ب�ین الكلم�ات التواص�لیّ جھاز عبر لغ�ويّ والنص

.4"مشیرا إلى بیانات مباشرة تربطھا بأنماط مختلفة من الأقوال السابقة والمتزامنة معھا 

كم�ا كتب�ھ ص�احبھ بألفاظ�ھ ل ال�نصّ ة تمثّالأفقیّ ة أو البنیة الظاھرة أوا كانت البنیة السطحیّ ولمّ 

ولغت��ھ وجمل��ھ رأی��ت أن أدرس ن��ص المقام��ة ب��دء م��ن طریق��ة بنائ��ھ أو كتابت��ھ، ث��م لغت��ھ ،وتع��ابیره

.تھخصیا ّوار الذي دار بین شوأسلوبھ والح

:الكتابة في المقامات-أ

وحدت�ھ، وتماس�كھ، عن تحقیق -كبیرإلى حدّ -مسؤولة الكتابة تشیر إلى نشأة النص، وتعدإنّ 

.ووضوح بنیتھ، فضلا عن تثبیتھ وتسویر حدود بدایتھ وانتھائھ، وبالتالي الاحتفاظ بھ كاملا وممیزا

ة تش��فیر وح��دة ش��املة تخض��ع لعملیّ��...ب��ي یوال��نص وح��دة معق��دة م��ن الخط��اب ، عم��ل ترك"

.5"خاصة، تؤدي إلى وجود ما نطلق علیھ قصیدة أو قصة أو غیرھا 

، یعی�د توزی�ع نظ�ام اللغ�ة بكش�ف العلاق�ة جھ�از عب�ر لغ�ويّ "النص وترى جولیا كریستفا أنّ 

ة، مش��یرا إل��ى بیان��ات مباش��رة تربطھ��ا بأنم��اط مختلف��ة، م��ن الأق��وال الس��ابقة ب��ین بالكلم��ات التواص��لیّ 

.6"والمتزامنة معھا

10:التعالق النصي، ص:عمر عبد الواحد-1
10:صنفسھ، -2
11:نفسھ، ص-3
294:بلاغة الخطاب وعلم النص، ص:صلاح فضل-4
241:نفسھ، ص-5
294:نفسھ، ص-6
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للنت�اج "ةالبنیة الس�طحیّ "إنھ السطح الظاھريّ :بقولھمفھوم النصّ "رولان بارث "حویوضّ 

، والمنس��قة بحی��ث تف��رض ش��كلا ثابت��ا ووحی��دا م��ا ، نس��یج الكلم��ات المنظوم��ة ف��ي الت��ألیفالأدب��يّ 

ل�یس ال�نص ف�ي نھای�ة الأم�ر إلا ّ":ث�م یعل�ل ارتب�اط ال�نص بالكتاب�ة ق�ائلا،استطاعت إلى ذلك سبیلا

مج�رد ربم�ا لأنّ "ال�نص المكت�وب"، وھ�و م�رتبط تش�كیلا بالكتاب�ة ةجسما مدركا بالحاسة البص�ریّ 

یعن�ي "ال�نص"لام وبتشابك النسیج، واشتقاقیا ھ یبقى تخطیطا فھو إیحاء بالك، ولو أنّ رسم الحروف

.1"نسیجا

فض��لا عل�ى م��ا ت��وفره لل�نص م��ن اس��تقرار وحف�ظ واكتم��ال، وم��ا تض�فیھ علی��ھ م��ن فالكتاب�ة

لا تكتف�ي فق�ط بم�ا أش�ار إلی�ھ ب�ارث م�ن الإحی�اء و(...)ة واحترام، تجعل�ھ بمثاب�ة العق�د أحیان�ا شرعیّ 

.2ما تحققھ على نحو فعال، وتظھر متجسدا للعیان، وإنّ بتشابك النسیج اللغويّ 

ب��ل ،ھ محلّ��، أي إنج��از یح��لّ الكتاب��ة ھ��ي انج��از مق��ارن للك��لام وموازی��ھإنّ :"ویق��ول ریك��و

تثبیت��ھ ف��ي الكتاب��ة ھ��و إن م��ا ی��تمّ ،ویتق�اطع مع��ھ إن ص��ح التعبی��ر، ولھ��ذا الس��بب أمكنن��ا الق�ول س��ابقا

ةة القص�دیّ الكتاب�ة ھ�ي تس�جیل مباش�ر لھ�ذه النیّ�، وإنّ الخطاب باعتب�اره نی�ة تقص�د إص�دار ق�ول م�ا

، ھ���ذه حت��ى ول��و ابت���دأت الكتابی��ة تاریخی���ا وس��یكولوجیا بتس��جیل خط���ي لرم��وز الك���لام وإش��اراتھ

.3ھي التي تطابق ولادة النص، ة الممیزة التي تجعلھا تأخذ مكان الكلامالاستقلالیّ 

ت ف���ي أذھ��ان ع��دد م���ن ق��د اس��تقرّ ،ة لمقام��ات الحری���ري فك��رة الفن���ون الكتابیّ��ویلاح��ظ أنّ 

الحری�ري رج�ل معرض�ین، أنّ ف�يف�ذكرا اب�ن خلك�ان ، أمّ المؤرخین كابن خلكان ویاقوت الحموي

لنصین قد ذك�را ف�ي ھ وجد نسخة بخط مصنفھا، واكما أنّ -إنشائھبرغم من ادعى علیھ كذب -منشئ

.الفصل الأول

المقام�ات، فھ�و ب�ةتأك�د عل�ى كتا،ترجمة ابن خلكان للحریريمن ھذین النصین أنّ و ما یھمّ 

.منشئ، یكتب

بأن��ھ ابت��دأ عم��ل مقامات��ھ ،نقل��ھ عم��ن س��مع ع��ن الحری��ري قول��ھ نص��ا وذك��ر ی��اقوت الحم��وي

ومك��د فص��یح دخ��ل مس��جد بن��ي ح��رام ،ة الت��ي أنش��أھا محاك��اة لح��ال ش��حاذة بلی��غبالمقام��ة الحرامیّ��

15:التعالق النصي، ص:عمر عبد الواحد-1
15:نفسھ، ص-2
17.:نفسھ، ص-3
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ل ، وك�ان أوّ ، ث�م بنی�ت علیھ�ا س�ائر المقام�اتفأنشأت المقامة الحرامی�ة:"بالبصرة، یقول الحریري

.1"شيء صنعتھ

وزاد فیھ��ا أنّ ،، ق��د أورد ھ��ذه الحكای��ة ف��ي تاریخ��ھ اب��ن الج��وزيوذك��ر ی��اقوت أیض��ا أنّ 

، وزی��ر الس��لطان فاستحس��نھاب��ن خال��دان ة عل��ى أنوش��رواالحری��ري ع��رض ھ��ذه المقام��ة الحرامیّ��

.2"ھا خمسین مقامةوأمره أن یضیف إلیھا ما شاكلھا، فأتمّ 

ر فیھ�ا وص�فھ تك�رّ لكتابھ مقدم�ة وخاتم�ة-على غرار الكتّاب والمؤلفّین–وقد أفرد الحریري 

:ھ أنشأ كتابھ في سیاقات متعددة، على النحو التالي، بأنّ لعملھ في المقامات

.إشاراتھ حكم وطاعتھ غنم إلى أنشئ مقامات أتلو فیھا البدیعأشار من -1

، خمس�ین ، وفطن�ة خام�دة وروی�ة ناض�یةوأنشأت على ما أعانیھ من قریحة جامدة-2

.مقامة

.وشحتھا بھ من الآیات والمحاسنماإلى-3

علیھ��ا بنی��ة بالمقام��ة أسس��ت بیت��ین ف��ذین،ول��م أودع��ھ م��ن الأش��عار الأجنبی��ة إلا ّ-4

.ةالحلوانیّ 

.المتصدي بعده لإنشاء مقامةوإنّ -5

.3فأي حرج على أن أنشأ ملحا للتنبیھ لا للتمویھ-6

.4"وھذا آخر المقامات التي أنشأتھا بالإغترار: "ویقول في الخاتمة

ھ ق�د ، وأنّ�مقامات�ھ مس�لكا كتابی�اإنت�اجھ ق�د س�لك ف�ي ومن خلال ما أورده الحریري نستنتج أنّ 

نا نجده في مقدمة المقامات حی�ث یعل�ن خطت�ھ یش�یر كاملا، وما یؤكد ذلك أنّ أنتجھا دفعة واحدة كتابا 

.5"تنشیط قارئیھوما قصدت بالإحماض فیھ إلا ّ: "إلى قارئیھ وبضمیر الغائب أیضا، فیقول

:ل مظاھره، من أوّ ویشھد متن المقامة احتفاء واضحا بالكتابة

20:المقامات، ص :الحریري-1
20:التعالق النصي، ص:عمر عبد الواحد-2
10-9-8:صالمقامات ،:الحریري-3
316:نفسھ، ص -4
09:نفسھ، ص -5
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ة خطب���ة مھمل���ة دون ام���ة الس���مرقندیّ ، فق���دّم ف���ي المقة عل���ى نح���و كت���ابيالش���فویّ الأغ���راض 

� المم��دوح الأس��ماء، المحم��ود الآلاء الواس��ع العط��اء "ج��اء فیھ��ا ،.نق��ط مال��ك الأم��م (...)الحم��د 

.1..."ومھلك عاد وإرم، أدرك كل سرّ علمھ، ووضع كل مصرّ حلمھ(...)ومصور الرمم 

أي عب��ر ثنائی��ة ت��ابيّ ، ك��ان یج��ب أن ی��تم إرس��الھا واس��تقبالھا عل��ى نح��و كومث��ل ھ��ذه الخطب��ة

بھ��ا ی��وم الجمع��ة ف��ي "أي مش��افھة "روجي خط��ب ولك��ن السّ��"كالرس��الة م��ثلا"الكتاب��ة والق��راءة 

فلم�ا :"ماب�ن ھمّ�ا، ق�ال الح�ارث أن ی�ذكر ف�ي القص�ص، محققا بذلك العجب الذي یستحقّ سمرقند

العجی�ب إل�ى اس�تجلاء ، دع�اني الإعج�اب بنمطھ�ا ط، وعروسا بغیر نُق�طرأیت الخطبة نخبھ بلا سق

، فأخذت أتوسمھ جدا، وأقلب الطرف فیھ مجدّا إل�ى أن وض�ح ل�ي بص�دق العلام�ات، وجھ الخطیب

.2"المقاماتھ شیخنا صاحب أنّ 

واس��تقبالھا عل��ى نح��و ت��امّ ،روجيھ��ذه الخطب��ة یحت��اج إل��ى خطی��ب مف��وّه مث��ل السّ��فإط��ار

، ول��ذلك كان��ت الس��بب ف��ي تعارفھ��ا ام، یحت��اج إل��ى مس��تمع فط��ن مث��ل الح��ارث اب��ن ھمّ��ص��حیح

.والتقائھما في ھذه المقامة

ةكما مارس ھذا التفكی�ر الكت�ابي أیض�ا ف�ي الخطب�ة الت�ي ألقاھ�ا أیض�ا ف�ي المقام�ة الواس�طیّ 

:روجيیق�ول السّ�،3"ة م�ن الإعج�امخطب�ة بدیع�ة النظ�ام عریّ�"خطبة  –على حد وصفھ –فكانت 

� الملك المحمود المالك" ، ، س�اطع المھ�اد، وم�آل ك�ل مط�رود، مصور كل مول�ودالودودالحمد 

.4..."، مرسل الأمطار، ومسھل الأوطار، عالم الأسرار موطّد الأوطاد

.ن الاستماع من الكشف عن سرّ الصّنعة فیھا، وقد یتمكّ یحتاج استقبالھا إلى إدراك بصريو

ةوینش�ئ منھ�ا أنماط�ا كتابیّ�–ةالحلبیّ�ف�ي المقام�ة –ف�ي الش�عر كما نجده یعمل عقلھ الكت�ابيّ 

:على النحو التالي

:أبیاتا عواطل مفتتحھا،"هتلامیذ"أنشأ أكبر أصیبیتھ 1-

ِّس أ َّد ال َّسادِكَ حَ 5وأورد الآمال ورد السماححِ  لاعْدِد بِحُ

166-165:المقامات، ص:الحریري-1
168:نفسھ، ص-2
174:نفسھ، ص-3
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ش��بھھا ب��العرائس ، فق��د أي الت��ي ك��ل حروفھ��ا منقوط��ة"الأبی��ات الع��رائس،أنش��د آخ��رو2-

."تشبھ بالزینة العروسیھالكثرة النقط ف

أج�ل الأبی�ات الع�رائس ، ی�ا قم�ر ال�دویرة:"ةث�م ق�ال لابن�ھ ن�ویر: "ب�ن ھمّ�امایروى الحارث 

:، فبرى القلم وقطّ، ثم احتجر اللوح وخطّ وإن لم یكن نفائس

ِّنـــــــــــي نْتنِـِــــي تَجَ َّن نْتنِيِ فَجَ ِّنيفَتَ َّب تَجَ ٍّن یَفْتِنُ غِ بتَِجَـــــــــــــ

ُّیضَ جَفْنيِشَغَفْتنِيِ بِجَفْــــنِ ظَبْيٍ غَضِیضٍ  1غَنَــــــجٍ یَقْتَضِي تَغَ

ب�ورك فی�ك م�ن ط�لا، كم�ا ب�ورك ف�ي لا :فلما نظر الشیخ إل�ى م�ا حب�ره، وتص�فح م�ا زب�ره، ق�ال ل�ھ

.2"ولا

- ی�روي "والمراد، ذوات الكلمتین إحداھما منقوطة والأخ�رى بغی�ر نق�ط: "الأبیات الأخیاف3

، وتجن��ب أرق��م الأبی��ات الأخی��اف(...)ی��اقطرب، (...)ھت��ف "روجي السّ��ام أنّ ب��ن ھمّ��االح��ارث 

:الخلاف، فأخذ القلم ورقم

لا تضیفـــــولا تخب آماح زینــــاسمح فبثّ السّم

3أم في الســؤال خفّففنّنؤالـــــولا تجز ردّ ذي س

، ی��روي "جنس��ان تجنیس��ا خطی��امتك��ل لفظ��ین منھ��ا ، لأنّ "أي المتماثل��ة: "الأبی��ات المت��ائیم4-

".أكت��ب الأبی��ات المت��ائیم ولا تك��ن م��ن المش��ائیم...ث��م ن��ادي ی��ا عشمش��م، ی��ا عط��ر منش��م":الح��ارث

:فتناول القلم المثقف، وكتب ولم یتوقف

ـــھدّ ـــــوتلاه ویلاه نھـــد یــــــــدّ ـــــــــــزینت زینب بقـــــدّ یقـ

4دّ ــــــــــاعس بحدّ یحناعس تـرفــــجیدُھا وظرف وطـجندھا 

282-281:، صالمقامات:الحریري-1
282:نفسھ، ص-2
282:نفسھ، ص-3
283:نفسھ، ص-4
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، ق�ال ا استحسن خطّھ واستص�حّ ض�بطھ، فلمّ ب فیھ نظرهفطفق الشیخ یتأمل ما سطره، ویقل ّ

1..."لا شلّ عرشك، ولا استخبث نشرك: "لھ

ة الت��ي ، الموش��اة والمزركش��ة ب��ألطف الأبی��ات الش��عریّ عل��ى ھ��ذه الش��اكلةوتس��تمر المقام��ة 

فكانت ب�ذلك تحف�ة رائع�ة ون�ادرة م�ن التح�ف الت�ي ،، وذوات السین وذوات الصادجمعت الأضداد

.روجيسّعلى لسان الحریري أبدع فیھا ال

أن یكت�ب رس�ائل "ةة الش�فویّ التفكیر الكتابي ف�ي الأغ�راض الأدبیّ�"ویندرج في ھذا الإطار 

، وأخ�رى إل�ى ال�والي ف�ي المقام�ة ةمنھا واحدة إلى الح�ارث وص�حبھ ف�ي المقام�ة الدمیاطیّ�، ةشعریّ 

.رت ولادتھسعة إلى المولود الذي است، وثالثة في المقامة العمانیّ ةالرحبیّ 

ة عل�ى لس�ان ة بطریق�ة كتابیّ�ة ش�فویّ وھكذا احتال الحریري م�ن خ�لال ممارس�تھ لأجن�اس أدبیّ�

.روجيالسّ 

والأش�خاص ال�ذین اس�تعملوا الكتاب�ة :یصف أمثالھا أو قریبا منھ�ا بقول�ھ)والتر أونج(وكان "

متفاوتة ، تعبیرھم الش�فاھيّ ھم ینظمون بدرجة بل یتكلمون بطریقة الكتابة بمعنى أنّ ،لا یكتبون فقط 

.2"كتابة، لم تكن لتتأتى لھم لو لم یكونوا ممارسین للة ولغویةّ في أنماط فكریّ 

ة ل�و ل�م یك�ن عل�ى ، عند الحری�ري  ف�ي المقام�ة الس�مرقندیّ فالخطبة العاریة من الإعجام مثلا

روجي ارتج�الا ف�ي درایة بالكتابة ومواءم�ة الألف�اظ لم�ا اس�تطاع أن ینس�ج مثلھ�ا مش�افھة لیلقیھ�ا السّ�

.المسجد بسمرقند

ة كتاب��ة، واس��تعمل الأجن��اس ف��ي المقام��ة الحلبیّ��"كالش��عر "ةفھ��و اس��تعمل الأجن��اس الش��فویّ 

عك�س درایت�ھ الواس�عة بالجنس�ین الأدب�ین، كم�ا یعك�س مش�افھة وھ�ذا ی"كالخطبة والرس�الة":ةالكتابیّ 
، ال�ذي یمس�ك بزم�ام الم�تمكّنروجي رغبة منھ لتحقیق مفھوم الأدی�ب ھا للسّ مقدرتھ علیھما، وقد وكل ّ

.الأدب المكتوب والشفھي

ة كالقلم مثلا، واستعملھ للوص�ف والتش�بیھ، وذل�ك م�ن ب�اب وقد ذكر الحریري أغراض الكتاب

إنّ : "ة عن ابن�ھروجي في المقامة الصعدیّ التصویر المرتكز على حاسة البصر، مثال ذلك قول السّ 

283:المقامات، ص:الحریري-1
23:التعالق النصي، ص:د الواحدعمر عب-2
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ال�رّدي م�ة قل�م للدلال�ة عل�ى الكتاب�ة ولفظ�ةفاس�تعمل كل،1"ابني ھذا كالقلم الرّدي، والسیف الصّ�دي

.للدلالة على ھفواتھا

، ولوحت�ھ الس�موم حت�ى ع�اد برت�ھ الھم�وم"ةروجي في المقامة القھقریّ�صف الحارث السّ وو

،2"، وأقحل من جلمأنحل من قلم

3"عنوان��ھ بس��رّ طرس��ھ، ون��مّ فلمّ��ا دلّ ش��عاعھ عل��ى شمس��ھ: "ة ق��ائلاوف��ي المقام��ة الفرض��یّ 

.4"للألفلامفعانقھ عناق ال"روجي ة واصفا لقاءه بالسّ وفي المقامة الرملیّ 

ةة ودار الكت�ب ف�ي الحلوانیّ�دیوان النظ�ر بالمقام�ة المراغیّ�ك�،كما ذكر الحارث أمكنھ للكتابة 

وم��ع ذل��ك لا یمكنن��ا أن ن��زعم احت��واء "ةة والملطیّ��ف��ي الدیناریّ��الن��اديكم��ا ف��ي ،وأم��اكن للمش��افھة

كم�ا –ل�ف تطویعھ�ا للكتابی�ة ح�اول المؤ( .......)ةة فق�ط أو ش�فویّ ة كتابیّ المقامات على أجناس أدبیّ 

، ف�لا تك�اد تخل�و ةغل�ب علیھ�ا الش�فاھیّ ة الت�ي تلمقامات بالأغراض الأدبیّ�فقد اكتضّت ا–سبق ذكره 

ةكمجلس العل�م وال�دواوین كم�ا ف�ي الحلبیّ�، كما وجدت في المقامات فضاءات كتابیة ،5منھا مقامھ

ول��ذلك ج��اء ، ةوالنجرانیّ��ةكم��ا ف��ي الدیناریّ��،كالص��حراء والأندی��ة ،ة وفض��اءات ش��فویة والحلوانیّ��

، ویظھ�ر ذل�ك م�ن ة والكتابیة معاوصف الراوي للبطل یجمع في شخصیتھ أغراض الأدب الشفاھیّ 

وإذا أوج�ز ،ذھ�ب وشى، وإذا عبّر حبّر، وإن أسھب أإنھ إذا أنشا: "ةالمقامة المراغیّ خلال قولھ في

.6"أعجز، وإن بده شده، ومتى اخترع خرع

.وشى، وإذا عبّر حبّرإن أنشا:ة قولھیّ الكتابالأغراضفمن-

.إن أسھب أذھب ،و إذا أوجز أعجز ،و إن بده شده:غراض الشفاھیّة قولھمن الأ-

ال�ذي ینبن�ي علی�ھ تص�وّر،والجمع بین الكتابة والمشافھة كجنسین أدبیین تحقیق للإحماض"

وم��ا قص��دت بالإحم��اض فی��ھ إلا ّ: "، وال��ذي ذك��ره الحری��ري بقول��ھ7"الأدب عن��د الم��ؤلفین الع��رب 

.والإحماض ھو الانتقال من أسلوب إلى آخر،8"تنشیط قارئیھ وتكثیر سواد طالبیھ

227:، صالمقامات:الحریري-1
101:، صنفسھ-2
87:نفسھ، ص-3
184:نفسھ، ص-4
26:التعالق النصي، ص:عمر عبد الواحد-5
36:المقامات ، ص:الحریري-6
26:التعالق النصي، ص:عمر عبد الواحد-7
09:الحریري المقامات ،ص-8
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والأمث��ال ،ھ ض��مّن مقامات��ھ أغراض��ا متع��دّدة م��ن المُل��ح والن��وادرأنّ��ل��ذلك أعل��ن ف��ي المقدم��ة 

ا یتج�اوز فی�ھ الأدب م�واعظ والأش�عار، وغیرھ�ا ممّ�وال،والخطب والرس�ائل،والفتاوىوالأحاجي 

.والكتابيلشفاھيا

ث�مّ فجّ�ر "ةروجي في الش�یرازیّ یروي الحارث عن السّ ھ ،ذا ما حقق لھ العجب في مقاماتوھ

.1"من ینابیع الأدب، والنكت والنخب، ما جلب بھ بدائع العجب، واستوجب أن یكتب بذوب الذھب

–تقریب�ا–مقام�ة فھ�و ف�ي ك�ل والأدب الكت�ابيّ ،الأدب الش�فاھيّ :شقیھوالأدب ھنا یقصد بھ

.یجمع بینھما في حلةّ جمیلة

نصّ��ا واح��دا متماس��كا لكنّ��ھ مك��وّن م��ن ع��دّة –إل��ى ح��دّ كبی��ر –الحری��ري وتب��دو مقام��ات"

وإن م��ن یق��رأ مقام��ات الحری��ري كلھّ��ا، ویتعقب��ھ فیھ��ا :ویؤكّ��د ذل��ك ش��وقي ض��یف بقول��ھ.نص��وص

.2"أنھ ألفھا جمیعا عملا واحدایعرف

، وتل�ك ، فتلك المقامة الأولىھ رتبھا ورقّمھایجد أنّ ،المتصفح لمقامات الحریريغیر أنّ "

.3"المحكم ذو الحلقاتءالمقامة الخمسون، وكل مقامة تأخذ رقما خاصا وترتیبا، وھكذا یعكس البنا

.3"الحلقات

الش��اب أب��ي زی��د وامب��ن ھمّ��ایق��وم ب��التعریف ب��ین الح��ارث ،ةفف��ي المقام��ة الأول��ى الص��نعانیّ 

.روجي، وقد بدأ مسیرة حیاتھالسّ 

ون��اھز "ووق��د كب��ر،ةون��راه یع��رض المقام��ة التاس��عة والأربع��ین وھ��ي المقام��ة الساس��انیّ 

...حضر ابنھ وأوصاه أن یقوم على حرفة الكدیة م�ن بع�ده فأ،4"وابتزه قید الھرم النھضةالقبضة

ونقرأ ف��ي ،بطل�ھ أیض�اوخاتم�ة ...ا بھ�ذه المقام�ة عل�ى إش�راف نھای�ة عمل�ھ وخاتم�ة تألیف�ھنفأع�دّ ...

روجي إل��ى الله م��ن ص��نعتھ ف��ي الكدی��ة، بع��دما ص��ال وج��ال توب��ة أب��ي زی��د السّ��،ینالمقام��ة الخمس��

ب�ذلك ینھ�ي الحری�ري و....فین�دم عل�ى م�ا تق�دّم م�ن ذنوب�ھ ...اس فصولا عدة وھو یحتال على النّ�

.اماتھ وقد ختمھا خیر خاتمة كما افتتحھا خیر افتتاحمق

214:المقامات، ص:الحریري-1
27:التعالق النصّي، ص:عمر عبد الواحد-2
27:نفسھ، ص-3
301:المقامات ، ص:الحریري-4
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عرف ال�راوي بالبط�ل وف�ي خاتمتھ�ا یف�رّق بینھم�ا، وق�د أع�دّ "أوّل مقامة"فھو في أول الأمر 

الحریري ص�نع مقامات�ھ بش�كل بن�اء متكام�ل على أنّ "ة بعد وصیة ابنھ للخاتمة في المقامة الساسانیّ 

.1"لھ أوّل واضح ولھ آخر واضح

أدب المقام�ات، ف�يالفنی�ة لب�دیع الزم�ان الھم�ذانيّ لحریري قد وضع نصب عینیھ التجرب�ة فا"

ة ف��ي كتاب��ة المقام��ات م��ن حی��ث ب��دأ تجربت��ھ الفنیّ��...خ��لال مقامات��ھ...من��ذ مقدم��ة كتاب��ھ، وأف��اد منھ��ا

ش�فت ل��ھ موض�وعات الكدی�ة، كم��ا تكانتھ�ى ب�دیع الزم��ان، فس�ار ف�ي إب��داعھا عل�ى نح�و واض��ح، ق�د

المثال للمقامة بشخصیتھا الرئیس�یة ،و س�لك ف�ي تحقی�ق ذل�ك مس�لكا كتابی�ا ن�تج عن�ھ لھ البناءتكشف

ال�ذي )ن دی�ك ف�ا(تحقق فیھ على وج�ھ الخص�وص ش�رط و(...)المتكامل أو البنیة الواضحة البناء

ھ منس��جم عن��دما نج��د فی��ھ وبعب��ارة أخ��رى نق��ول ع��ن ال��نص ف��ي نھای��ة المط��اف بأنّ��: "یوض��حھ قول��ھ

.2"ا عن مسار محتمل للأحداثتعبیر

عن مسار محتمل للأحداث، ومن الواض�ح ریعبّ نص المقامات أنّ فقد لاحظ شوقي ضیف"

ف�ي إح�داث ال�ربط ب�ین )روجيأب�ي زی�د السّ�(ة البط�ل ھ رك�ز عل�ى أث�ر التط�وّر الطبیع�ي لشخص�یّ أنّ 

مع تص�ور الحری�ري -فضلا عن وجاھتھا–ة لھا، وتتفق ھذه النظرة مقاماتھ وتكوین الوحدة الدلالیّ 

ة كبی�رة، فھ�و المس�ؤول ع�ن نش�أة لأدب المقامة الذي أعلنھ في مقدمة كتاب�ھ ال�ذي ی�ولي البط�ل أھمیّ�

.3"الراوي ھو المسؤول عن روایتھا المقامة كما أنّ 

اس�����تلاء الص�����لیبیین روجي بعی�����د ع�����ن وطن�����ھ بس�����ببالمقام����ات تب�����دأ وتس�����تمر والسّ�����إنّ 

روجي إل�ى وطن�ھ ، ویعود السّ بعد أن یجلو العلوج عن سروج، ولا تنتھي إلا ّعلیھ)العلوج/الروم(

ال�ذي یح�رص عل�ى التوب�ة وحس�ن الخت�ام وف�ي ھ�ذا مطابق�ة للتص�ور الإس�لاميّ "ویتوب من كدیت�ھ 

أن یت�وب عن�ھ الكدی�ة ذن�ب یج�ب وتتطابق عودة الغائب إلى موطنھ، وربما كان تعلیل ذلك أیضا أنّ 

تزوی�ر الأح�داث واخت�راع القص�ص ذن�ب یج�ب أن یس�تغفر من�ھ المؤل�ف ف�ي خاتم�ة أنّ البط�ل، كم�ا 

.4"أیضا، وربما الحقیقيّ كتابھ، وذلك كلھ من آثار ورع المؤلف الضمنيّ 

28:عمر عبد الواحد، التعالق النصي، ص-1
28:نفسھ ،ص -2
28:نفسھ، ص-3
29:نفسھ، ص -4
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روجي مقامات�ھ تق�دّم س�یرة بطل�ھ السّ�لدلالة على وعي الحریري ب�أنّ ثمة نص لھ أھمیة فائقة ل

، وأع�زاك ظ��نّ وإذا كن��ت ق�د اس�تربت بع��دتي:بط��ل لل�راوي، إذ یق�ول الی�رد ف�ي المقام��ة الرقط�اء

.1"الشدّةفاصغ لقصص سیرتي الممتدة و أضفھا إلى أخبار الفرج بعد ،بمباعدتيالسوء 

روجي للح��ارث ع��ن تب��دل حال��ھ م��ن الش��دة إل��ى ق��د ج��اءت ھ��ذه المقام��ة قصّ��ة یرویھ��ا السّ��و

.الرخاء بعد أن عانى الأمرین من الشدة

ة تق�دیر دور البط�ل ف�ي تحقی�ق الت�رابط ب�ین ذه المقام�ة وش�بیھاتھا تظھ�ر أھمیّ�من خلال ھ�و"

.2"الحریريالوحدات النصیة التي یتألف منھا النص الكلي لمقامات

كان تأثره موزع�ا ب�ین ب�دیع الزم�ان ( ... )ةوالحریري بإضافتھ الكتابة إلى التقالید الشفاھیّ (

ف��ي كتاب��ھ وب��ین الت��أثر ب��ابن المقف��ع )ة المرتجل��ة الش��فھیّ (ةال��ذي ابت��دع المقام��ة الس��ردیّ الھم��ذانيّ 

الذي عرفھ الحریري، وذكره ف�ي مقدم�ة كتاب�ھ بأن�ھ م�ن ج�نس الحكای�ات )كلیلة ودمنة (القصصيّ 

.4)3"الموضوعات عن العجماوات والجمادات "

نھم�ا لیخ�رج بكت�اب المقام�ات الت�ي زواج بیبذلك ب�ین ثقاف�ة المش�افھة وثقاف�ة الكتاب�ة وفجمع

.نست مقامات البدیعأ

م��ن نت��ائج تص��فح كت��اب المقام��ات للحری��ري نلح��ظ تقارب��ا ب��ین بع��ض المقام��ات المتج��اورة و

.سواء في المكان أو الزمان أو الموضوع

- ة، و الثلاث�ین الطیبیّ�،ةو المقام�ة الثانیّ�،ةیبدو الترابط بین المقامة الحادیة والثلاثین الرملیّ 1

ة فض�اؤھا المدین�ة المن�ورة، حی�ث والثانیّ�،فالأولى تقع أحداثھا في مكة المكرمة، حیث مناسك الح�ج

ة إل�ى ھ�ذا الت�رابط، فق�د حك�ى زیارة قبر الرسول صلى الله علی�ھ وس�لم، ویش�یر مطل�ع المقام�ة الثانیّ�

ت وظ�ائف الع�جّ وال�تجّ، أن أقص�د أجمعت حین قضیت مناسك الح�ج ،وأقم�:"بن ھمّام قالاالحارث 

.5"طیبة، مع رفقة من بني شیبة لأزور قبر النبي  المصطفى، وأخرج من قبیل من حج وجفا

أن :ة والمقام�ة السادس�ة والعش�رین الرقط�اءیربط بین المقامة الخامسة والعشرین الكرجیّ�-2

.الفضاء الزمني لأحداث كل منھما فصل شتاء

154:المقامات ، ص:الحریري -1
29:التعالق النصي، ص:عمر عبد الواحد-2
10:المقامات ، المقدّمة، ص:الحریري-3
:30:التعالق النصي، ص :عمر عبد الواحد4
190:المقامات ، ص:الحریري -5
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ة أن تمث�ل ة والمقامة الرابعة  والأربع�ین الش�تویّ ثالثة والأربعین البكریّ یربط بین المقامة ال-3

.الصحراء فضاء لأحداث كل منھما

ة، وق���وع والمقام��ة الخمس���ین البص���ریّ ،ةوالأربع���ین الحرامیّ���ةی��ربط ب���ین المقام���ة الثامن��-4

إل�ى البص�رة ومدح�ھ لھ�ا، وذھاب�ھ أحداثھا ف�ي البص�رة خاص�ة، وق�د تض�منت الأول�ى حن�ین ال�راوي

ة حنین البطل إلى البصرة حیث رزق التوبة ببرك�ة دع�اء أھلھ�ا ل�ھ وم�ن ث�م إلیھا، كما تضمنت الثانیّ 

.مدحھ لھم

ة الس�ابعة عش�رة، م�ن حی�ث تمھیدا للمقامة القھقریّ�)السادسة عشر(ةتمثل المقامة المغربیّ -5

–وال�ذي تط�ور ف�ي الثانی�ة "م�ا لا یس�تحیل بالانعك�اس"الذي كان ف�ي الأول�ى مادة العرض الأدبيّ 

.ةإلى رسالة قھقریّ –بمزید من الإطالة والتعقید 

ة من خلال وق�وع أح�داث ة والثلاثین الصوریّ ترتبط المقامتین التاسعة والعشرین الواسطیّ -6

ك�ان یماثل�ھ ھ�و ة ف�ي موتتم أح�داث الثانیّ�، إذ تتمّ أحداث الأولى في خان، كل منھما في فضاء مماثل

.دار المكدّین، وفي  كلتا المقامتین یقام عرس

ف���ي ،ةة، والسادس���ة والثلاث���ون الملطیّ���تتف���ق المقامت���ان، الخامس���ة والثلاث���ون الش���یرازیّ -7

روجي ف�ي الأول�ى ع�ن الخم�ر ش�عرا، ق�دّم ، وكما ألغز السّ موضوع العرض، إذ احتوتا على الألغاز

:یقول.حلّ اللغز شعرا

1ماــــأوحسم لیس قتلي بلھذقتل مثلي یا صاح مزج المدام 

رأی��ت تس��عة رھ��ط ق��د س��بؤوا قھ��وة، : "یق��ولةالملطیّ��رث ف��ي مطل��ع المقام��ة الثانی��ة اح��النج��د 

2"وطفقت أفیض بقدحي مع أقداحھم وأستشفي بریاحھم لأبراحھم...وارتبؤوا ربوة

.متین بموضوع أثیره الخمرالحریري كلتا المقافقد شغل 

بمك�ان واح�د ھ�و وق�وع –رغ�م تباع�دھما –ةة م�ع المقام�ة البكریّ�ترتبط المقام�ة الوبریّ�-8

كلیھم��ا ف��ي الص��حراء، وموض��وع واح��د ھ��و ض��یاع الناق��ة فف��ي الأول��ى ض��اعت ناق��ة الح��ارث وف��ي 

.روجيالثانیة ناقة السّ 

:ةروجي في المقامة الزبیدیّ یصلح قول ولد السّ -9

216:المقامات ، ص:الحریري -1
218-217:نفسھ، ص-2
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1فعدت وفي حبائلي السباعوكم أرصدتني شركا لصید  

روجي لابن�ھ موض�وعا خدام السّ�إل�ى م�ا س�بق م�ن اس�ت–ةكما ف�ي النص�وص الكتابیّ�–إحالة 

.ة وغیرھاة والشعریّ ة المتعددة كما في الرحبیّ تللاحتیال في كدی

-المقام�ة الخمس�ین الأخی�رة فق�د وردت م�ن قب�لإذا كانت فكر توبة البطل قد تحققت ف�ي -10

را وش�عرا، وقبلھ�ا روجي نث�ة ف�ي وع�ظ السّ�ربعین التنیس�یّ في المقامة الحادیة والأ-مما یشكل تمھیدا

:ة في قولھ شعرافي المقامة الثانیة عشرة الدمشقیّ 

2كریم فتحفمن دقّ باب ولذ بالمتاب أمام الذھاب   

وحرص الحری�ري عل�ى تماس�ك ،للمقام�اتى طبیع�ة الإنت�اج الكت�ابيّ وثمة أمر لھ دلالتھ عل�"

بنائھا ووحدتھا الدلالیة من خلال احتوائھا على مسار محتمل للأحداث، وامت�دادھا ف�ي خ�طّ ص�اعد، 

ة ھ�ي أول مقام�ة أنش�أھا الحری�ري، لك�ن الحری�ري، من أن المقامة الحرامیّ ،ھو ما یرویھ الشریسي

في موضعھا المناسب من الكتاب، فجاء ترتیبھا في الثامنة والأربع�ین ب�ین مقامات�ھ وضعھا بعد ذلك 

لأھمیتھ�ا ف�ي "الوص�یة "ةوقد اضطر إلى الفصل بینھ�ا، وب�ین المقام�ة الخمس�ین بالمقام�ة الساس�انیّ 

.3"التمھید للنھایة وارتباطھا بالاختتام والفراق

م�ا أوردت�ھ ف�ي الج�زء الأول م�ن الفص�ل وما یؤكّ�د مظ�اھر الارتب�اط ف�ي مقام�ات الحری�ري، 

الش��یخ الھ��رم رث ،الحری��ري أورد ھیئ��ة البط��ل عل��ى ش��اكلتھ أنّ "ة البط��ل دراس��ة شخص��یّ "الث�اني 

–روجي روای�ة متكامل�ة بطلھ�ا ھ�و الش�یخ السّ�عشرین مقام�ة، ل�و جمع�ت لق�دمتالثیاب، في ستّ و

اجتم��اع الس�تّ والعش�رین مقام��ة ق��دمت ك�ل مقام�ة مش�ھدا وب–وق�د س�بق التفص�یل ف��ي ھ�ذا الح�دیث 

.تكون لدینا متتالیة من المشاھد والخطابات والأقوال ضمن فضاءات مغایرة واستمراریة زمنیة

لل�نصّ كم�ا قدّم�ھ ص�احبھ "رولان بارث "كس السطح الظاھر الكتابة في المقامات تعإنّ 

دون أن نتعم���ق ف���ي دون أن نغ���وص ف���ي أعماق���ھ ونس���تخرج  مكنونات���ھ، فنتعام���ل مع���ھ كم���ا ھ���و،

.ةما تدرسھ البنیة السطحیّ خصوصیاتھ، وھذا 

م�ن -ال�ذي تمی�ز ب�ھ البط�ل داخ�ل ج�وّ المقام�ةھ�و الخط�اب اللغ�ويّ :لمّا كان المشھد اللغويّ و

وجب إب�راز ھ�ذا المش�ھد م�ن -ة وقد سبق التفصیل والحدیث عنھازمن ومكان وھیئة وتمیز شخصیّ 

.خلال اللغة

208:نفسھ، ص-1
76:نفسھ، ص-2
32:التعالق النصّي، ص:عمر عبد الواحد-3
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كما خلقت جوّا ف�ي ،ة البطل وعكست أسلوبھ وقدرتھ لشخصیّ مة الممیزة اللغة كانت السّ ولأنّ 

كل مقامة فاختلفت بذلك كل واحدة عن الأخرى كان یجب أن أتح�دّث ع�ن اللغ�ة ودورھ�ا ف�ي تمیی�ز 

.ةات، كما أنھا عنصر من عناصر البنیة السطحیّ البطل عن غیره من الشخصیّ 

:اللغة-أ

، إذا م��ن لَغَ��وْتُ ةر بھ��ا ك��ل ق��وم ع��ن أغراض��ھم، وھ��ي فعُل��أص��وات یعبّ��"....ھ��و ح��دّھا إنّ 

.1، أصلھا لغُوةتكلمت

ة تقاب��ل وض��عیة خاص��ة یلازمھ��ا الإنس��ان أحیان��ا، ألا وھ��ي الس��كوت ال��تكلم ظ��اھرة لغویّ��إنّ "

، فإن�ھ یخ�رج م�ن وض�عیة الس�كوت الش�بیھة بالس�كون، وینتق�ل إل�ى فمت�ى أخ�ذ الإنس�ان ف�ي الح�دیث

.2"جدیدة ھي الأخذ في القول أو الحركةةوضعیّ 

ع��دم والكم��ون إل��ى حیّ��ز ، أي لاب��دّ فیھ��ا م��ن الخ��روج م��ن الاللغ��ة لاب��دّ فیھ��ا م��ن التح��ركإنّ 

3.نبثاقالوجود واللإ

اس الذي اجتمعوا حولھ منبھ�رین وحین یصف الراوي البطل من خلال لغتھ وحدیثھ وتتبع النّ 

فتحم�ل ب�ذلك اللغ�ة ،البط�لحركی�ة اللغ�ة عل�ى حركی�ة(...)ت�نعكس ،ةبما یقدّمھ من أشكال لغویّ 

ة البطل م�ن خ�لال لغت�ھ ف�ي كام�ل فتنتشر فاعلیّ ، 4"حالة السكون إلى حالة الحركة"مشھد البطل من 

.نص المقامة

ع�جّ بالحرك�ة، وامت�زاج جعل النصّ یتبتراكیبھا وأنسجتھا ة التي تنتجھا اللغةاللوحة الفنیّ إنّ 

الأخیرة بالتفاعل والسرد الكلامي ینتج مشھدا لغویا یعك�س ح�رارة ال�نص وح�رارة الشخص�یات ھذه

فدق��ة تص��ویر الحری��ري للأح��داث ووص��ف الأم��اكن والمواق��ف ودق��ة المش��اھد ،والكلم��ات والأل��وان

لق�د تح�دث ال�راوي الح�ارث وة التي عكست صورة البطل لو أنھا حوّرت لتمثل لأكتفت بذاتھا،اللغویّ 

روجي  وس��حرھا، م��أخوذ الل��ب منبھ��را بھ��ا، یق��ول ف��ي ام ف��ي أغل��ب المقام��ات ع��ن لغ��ة السّ��ھمّ��ب��ن ا

.5"وھو یطبع الأسجاع بجواھر لفظھ، ویقرع الأسماع بزواجر وعظھ:"ةالصنعانیّ 

102:، ص2المجلد.لسان العرب:ابن منظور-1
53:ص.دت.3محاضرات في علم النفس اللغوي، دیوان المطبوعات یالجامعیة ط:حنفي بن عیسى-2
54:نفسھ، ص-3
211:السیمیاء والنص الأدبي ص:سمیائیة المعمار الشعري، الملتقى السیمیائي الأول:حبیب موسى-4
11:المقامات ، ص:الحریري-5
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وآداب ، وبدیھ�ة مطاوع�ة، وبلاغة رائع�ةةبمداراة ودرای...یتحلى : "ةویقول في الحلوانیّ 

یُص�بى ، ولسعة روایتھتھیلبس على علا ّ، فكان لمحاسن آلاتھفارعةعلومال، وقدم لأعلامبارعة

.1"إلى رؤیتھ

ذو مق��ول ج��ري وج��رس : "روجي أن��ھفق��د وص��ف الح��ارث السّ��،ةا ف��ي المقام��ة الفارقیّ��أمّ��

.ة والصوت الشدیدوھو دلیل على مقدرتھ اللغویّ ، 2"ريوجھ

وشى، وإذا عبّ�ر حبّ�ر، وإن أس�ھب أذھ�ب، وإن أوج�ز أعج�ز، إذا أنشا"وكیف لا وھو الذي 

.3"وإن بده شدهَ، ومتى اخترع خرع

روجي ومقدرت�ھ الت�ي حرك�ت ال�نص وأعطت�ھ روح�ا وحی�اة ولا ینفك الحارث  یصف لغة السّ 

فاللغة عنده تتزاحم وتتحرك لتخلق ھذه المشاھد الرائعة من خلال الترادف والتض�ادّ، والنع�وت وم�ا 

وحفل��ت –.وكنای��ات الت��ي جعل��ت جانب��ا كبی��را منھ��ا أش��بھ بالألغ��از"الجم��ل م��ن تش��ابیھ تحتض��نھ 

فك��ان یلغ��ز ف��ي ، 4"والاش��تقاقاتة والتلاع��ب باللغ��ة ة والمس��ائل الفقھیّ��بالأح��اجي النحویّ��–خطابات�ھ 

كلم��ات اللغ��ة عن��ده تتس��ارع المتتب��ع أو الق��ارئ یش��عر أنّ اللغ��ز بلغ��ز آخ��ر حت��ى أنّ المس��ألة ویح��لّ 

.، وبالتسارع والتسابق تخلق الحركة والحیاةتتسابق لتصل الواحدة منھا قبل الأخرىو

حكى الراوي عن مجلس جرت فی�ھ اللغ�ة وتحرك�ت ولعب�ت حت�ى ،ة مثلاففي المقامة المغربیّ 

وكن��ا ق��د انتظمن��ا ع��دة كأص��ابع الك��ف و تالفن��ا ألف��ة : "وقام��ت بھ��ا یق��ولھ��ا ل��م تت��رك حرك��ة إلا ّأنّ 

َّل :فابتدر لعظم محنتي، صاحب میمنتي وقالكأصحاب الكھف  رْ رج�اءَ بّ�ك:، وق�ال میامن�ةلم أخً�ا م�

َّب إذا برّ :أجرِ ربّكَ، وقال الذي یلیھ َّكتْ كل من نَمْ لك تكْ�سُ :َ◌یَنِمُ، وقال الآخرمن یر وھ�ي ،5"س

.الیمینة تقرأ بالعكس، فتتحرك اللغة من الیمین نحو الیسار ومن الیسار نحو ھا جمل لغویّ وھي كل ّ،

روجي ھ�ذا ل�و حض�ر السّ�: "ا صار الدور للح�ارث عج�ز ع�ن نظ�م الس�مط الس�باعي فق�الولمّ 

.، وھو اعتراف بمقدرة صاحبھ6"المقام، لشفى الداء العقام

:روجي قول كل خطیب بنظمھ قالوقطع السّ 

وارع إذا المرء أســــاأس أرملا إذا عـــــرا     

15:المقامات، ص:الحریري-1
119:نفسھ، ص-2
36:نفسھ، ص-3
741:تاریخ الأدب العربي، ص:حنا فاخوري-4
96:، المقامات ، ص:الحریري-5
97:نفسھ، ص-6
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إخاء دنّســــــــــــاابن واسند أخا نبـــــــــاھة

مشاغب إن جلســـــــااسل جناب غـــــــاشم     

وارم بھ إذا رســـــــــاأســـــــر إذا ھب مرا  

عسف وقت نكســـــــااسكــــــــن تقوّ فعسى     

.1"وملك بذل،لذ بكلّ مؤمل إذا لمّ :"وقد نظم بعدما فصل في السمط السباعي الذي یقول

، م�دحناه حت�ى اس�تعفى ومنحن�اه حت�ى سحرنا بآیات�ھ وحس�رنا ببع�د غایات�ھافلمّ:قال الحارث

.2"ھ إذا نطق أصاب، وإن استمطر صابھذا الذي أشرت إلى أنّ :وقلت لأصحابي(...)استكفى 

، فلا تتوقف مقدرة البطل عن�د الس�جع وال�نظم قص�یر ال�نفس وھذا مثال من جملة أمثلة كثیرة

ش�اعر خطی�ب مترس�ل ع�الم باللغ�ة والنح�و والفق�ھ والف�رائض، متص�رف "فھو "لأزجالالرجز وا"

.3"في ضروب الكلام ونوادر البیان

ا المقام�ات الت�ي ، تحمل الش�عر ومن�ھ الكثی�ر، أمّ�ةوبقدر ما تحمل المقامات من نصوص نثریّ 

وھ�ذا ةوالش�عریّ ،ةلبیّ والح,ةالبكریّ و ، ةالحرامیّ و، ةالدیناریّ و، ةالحلوانیّ :یكثر فیھا الشعر فھي

روجي بیت�ا أو باقي المقامات خلت م�ن الش�عر، ف�لا نج�د مقام�ة واح�دة ل�م ی�ذكر فیھ�ا السّ�لا یعني أنّ 

.بیتین من الشعر

، فح�ین یك�ون المجل�س للس�مر یب�دع ر من اللغة حسب المكان المتواجد ب�ھروجي یتخیّ السّ إنّ 

یكون المكان مسجدا فیستعمل لغة الوعظ من نثر أو ش�عر یحم�ل ا حینما شعرا أو ملحا أو ألغازا، أمّ 

.في ألفاظھ التذكیر بالآخرة، والحساب أو العقاب

الطریقة الأولى واض�حة ت�دركھا الأبص�ار للوھل�ة :ا الشعر في المقامات فقد ورد بطریقتینأمّ 

ة المس�لك، ت�رد ف�ي ثنای�ا ة فخفی�ة دقیق�الأولى، ویكون ذلك غالبا في آخر المقام�ة، أم�ا الطریق�ة الثانیّ�

ب�ین الش�عر والنث�ر، مؤالف�ة تجعلھم�ا یبلغ�ان عل�ى المؤالف�ة النثر لتكشف عن قدرة ھذا الجنس الأدبيّ 

من التفاعل والتواش�ج درج�ة تنمح�ي فیھ�ا الح�دود فیم�ا بینھم�ا، ویص�بح تب�ین نص�یب ك�ل منھم�ا ف�ي 

.4"أمرا صعب المنالنسیج النص اللغويّ 

97:المقامات، ص:الحریري-1
98:نفسھ، ص-2
431:أدباء العرب في الأعصر العباسیّة، ص:طرس البستاني-3
89:في بلاغة الخطاب الأدبي، ص:لولعبد الله البھ-4
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الجم�ل القص�یرة الت�ي "روجي، ناتج عن استعمال الشعر والنثر في لغة السّ وھذا التفاعل بین 

الكلمت���ین أو ال���ثلاث، وقلمّ��ا زادت فبلغ���ت الخم���س أو ا، فم���ا تتع���دى جم��لا تقطیع���ا موس��یقیّ یقطعھ��

.1"الست

ولك�ن غ�ةلم یكن ناتجا عن قلة خبرة أو قلة معرف�ة بالل ّ،استعمال البطل للجمل القصیرة وإنّ 

ل الجمل�ة الت�ي تص�ل ط�و–المستمع لا یم�لّ لجمل القصیرة ضرب من البلاغة، بحیث أنّ استعمال ا

ا ھ�ذا الأخی�ر فالجم�ل القص�یرة تس�اعده فیعیرون أسماعھم وانتباھھم للمتحدث، أمّ –إلى حدود النص

إل�ى أض�ف یق س�امعیھ لم�ا س�یأتي بع�د الفاص�لة،في أخذ نفس بین الفاصلة والأخ�رى وبالت�الي تش�وّ 

الفسحة القصیرة بین الفواصل، والجمل�ة القص�یرة تس�مح للمتح�دّث لیح�رّك مخ�زون قریحت�ھ ذلك أنّ 

.لیبدع أكثر ویبھر ویأخذ بالألباب

فتحضر الألفاظ المسجوعة والمترادف�ة والمتض�ادة، وھ�ي حیل�ة تعك�س ط�ول تجرب�ة وم�راس 

.في استعمال اللغة

لنث�ر، والفص�احة والبی�ان، لیرتق�ي وقد ركّز الحریري كثیرا على جان�ب الجم�ع ب�ین الش�عر وا

ببطل��ھ، فجع��ل من��ھ رم��زا للأدی��ب الش��امل، ولی��دخل ف��ي جمل��ة أبط��ال الأس��اطیر والخراف��ات ال��ذین 

كدیة وصار علم�ا م�ن د فكرة الوضعا سلوكیا معینا، فشیخنا الأدیب الشاعر جسّ جسدوا فكرة ومثلوا 

.2أعلام المكدین

بع��د أن اس��تجد ف��ي -م��ثلا–ةة لا تخل��و م��ن الش��عر، فالمقام��ة الرازیّ��وحت��ى المقام��ات الوعظیّ��

:قال شعرا یقول فیھ3"الوعظ یقول الحارث، وھو یصدع بوعظ یشفي الصدور، ویلین الصخور

إذا سكن المثري الثرى وثوى بـھلعمرك ما تغني المغاني ولا الغني    

4أجره وثوابـــــــــــھبما تقتني من فجد في مراضي الله بالمال راضیا

یؤطر النثر ویوحي بھ، ویمھد لھ ویزید من ق�وة ت�أثیره، (...)والشعر في الخطبة أو الوعظ "

ة، فإذا بالمعنى المجرد مجرى ف�ي ص�وة حس�یّ ،ة أجمل في صورة تعبیریّ وھو یرجح المعنى النثريّ 

ویش�رك المتقب�ل ف�ي البح�ث ع�ن ةوإذا بالتقریر إیحاء وغموض وبناء یزید م�ن قیم�ة ال�نص الجمالیّ�

433:أدباء العرب في الأعصر العباسیة، ص:بطرس البستاني-1
)بتصرف(105:فیكتور الكك، بدیعیات الزمان، ص-2
123:المقامات ، ص:الحریري-3
124:نفسھ، ص-4
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والبی�ت الش�عري مت�ى اس�توفى محاس�ن الق�ول وس�بكھ ،، لكن ألفاظ�ھ تناس�ب مق�ام ال�وعظ 1"بالمدلول

،وك�ان أنف�ذ فت ب�ھ لى في الك�لام، استس�اغھ الذائق�ھ وش�غصاحبھ وأحسن السبك أضحى الطراز الأع

.2النفوس والأذھان وأقدر على مخاطبتھاإلى 

:ةروجي في المقامة الحلوانیّ یقول السّ 

وزانھ شنب ناھیك مــــــــن شنبنفسي الفداء لثغر راق مبسمــــــــة    

وعـن حببوعن أقاح وعن طلعیفتـــــــر عن لؤلؤ رطب وعن برد    

3.فاستجاده من حضر واستحلاه، واستعاده منھ واستملاه:قال الحارث

:روجي في ذات المقامةوقال السّ 

ـــلقاني وإبداع سمعي أطیب الخبرسألتھا حین زارت نضو برقعھا الـ

وساقطت لؤلؤا من خاتم عطـــــــرفزحزحت شفقا غشى سنا قمـــــــر

فحینئ�ذ استس�نى الق�وم قیمت�ھ (...)فحار الحاضرون لبداھتھ، واعترفوا بنزاھت�ھ :قال الحارث

.4"زروا دیمتھواستغ

فإن یكن أفل قمر الشعرى فقد طلع قمر الشّعرِ، أو ستس�رّ "ةالكوفیّ یقول الحارث في المقامة

.5"بدر النثرة فقد تبلج بدر النثر

، وھ�و مفھ�وم الأدی�ب الش�امل والكام�ل، "الریاس�تین أو ذي ال�وزارتین "فھو یصفھ بصاحب 

س�ھ الذي یجمع بین بلاغة الشعر وبلاغة النثر، وقد ح�رص الحری�ري عل�ى تحقی�ق ھ�ذا الوص�ف لنف

.6"ولبطلھ السروجي

ی��دعوھا فتجیب��ھ، رج��ل الفص��احة "روجي ف��ي الش��عر عن��ھ ف��ي النث��ر فھ��و ولا یق��لّ تمك��ن السّ��

بش��تى فن��ون اللغ��ة والأدب ھ��ا فتطیع��ھ، ش��اعر  ن��اثر خطی��ب، ناق��د فقی��ھ م��تكلم مح��یط والبلاغ��ة یأمر

حاض�رھا، س�ریع كأنھ دائرة معارف س�یّارة، وی�زین مواھب�ھ تل�ك، عل�ى أن�ھ فی�اض البدیھ�ة والدین، 
ھ أن یوجّ�الارتجال، فھو بحر زاخر لا قرار لھ یتلاطم الكلام في فمھ، فیتدافق كالموج، ل�یس ل�ھ إلا ّ

88:سفاقص، تونس، ص2007جانفي.1ط:في بلاغة الخطاب الأدبي، بحث في سیاسة القول:عبد الله البھلول-1
88:نفسھ، ص-2
17:المقامات ، ص:الحریري-3
18:نفسھ ، ص-4
30:نفسھ، ص-5
)بتصرف (26:التعالق النصي، ص:عمر محمد عبد الواحد-6
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ذھن��ھ إل��ى معن��ى أو فك��رة حت��ى تنث��ال علی��ھ الألف��اظ وتخ��ف إلی��ھ التع��ابیر، غی��ر مت��رددة ولا متعث��رة 

وق��د حل��وا یس��تفیقون منھ��ا إلا ّاس مش��دوھین ینص��تون إلی��ھ، وك��أنھم ف��ي غیبوب��ة لا النّ��وعن��دھا ت��رى

.1"أكیاسھم وسحّوا علیھ بالصلات

، لم�ا ل�ھ م�ن ج�رس خفی�ف ورن�ة ف�ي الس�مع، فھ�و روجي ل�ھا السجع فقد كثر استعمال السّ أمّ 

.یشدّ الانتباه ویجذب برناتھ كل مستمع

، إض�افة إل�ى ذل�ك فھ�و، نجدھا في كل مقاماتھ2"عنھا، لا یحید والسجع عنده صفة لازمة

، وكی�ف لا وھ�و ص�احب الفص�احة والبراع�ة واللغ�ة ، مم�ا یعك�س درایت�ھ بھ�ایستعمل غریب اللغة

.، وكلما وجھھا وجھة انصاعت وأطاعت أمرهكان یقیمھا فتستقیم، ویلویھا فتتلوىالتي،الصافیة

ف��ي الس��جع ل��م یع��رف إلا ّنعن��ي ب��ذلك أنّ ولس��نا –والس��جع ف��ي المقام��ات م��ن ل��زوم م��ا یل��زم 

ین ، ج�اء ف�ي خط�ب الج�اھلی، متق�ادم الم�یلادة بعی�د العھ�دیّ�، فالس�جع ف�ي اللغ�ة العربالب�دیععصر 

م�ا م�ن لزومی�ات الإنش�اء، فق�د ع�رف واحتل مكانا أمامیا، ولكنّ�ھ ل�م یس�تخدم م�ن قبی�ل التص�نیع، وإنّ 

ونھج��ا ف��ي الق��ول والكتاب��ة ، لك��نّھم ل��م یجعل��وا من��ھ زیّ��ا یحت��ذىالع��رب الس��جع والت��أنّق ف��ي الك��لام

.3"یقتدى

مرغم�ا، فینح�ت نحت�ا وظیفتی�ھی�ة وسجع الحریري یجري على الطبع الأنیق ل�م یش�دّ ش�دّا لتأد

م��ا الحری��ري ، لا مك��دودة ولا مقلق��ة، فكأنّ ع��ن بداھ��ة وقریح��ة فیاض��ة دفاق��ةففقرات��ھ ت��أتي طلق��ة ت��نمّ 

.4..."القراریط أو یقیسھا بالمیلمترق، وفبرزن السجعات ومطابقتھا بالدوانیتكلم ولا یكتب،

، یس��تغرق إذ نج��ده أحیان��ا ح��ین یتطل��ب توظیف��ھ لغری��ب اللغ��ة،ل��م یلت��زم ھ��ذه القاع��دة ھلكنّ��

.ویبحث بذلك على ما یناسبھا فیظھر تكلفّھ فیھا

س��جع الحری��ري قص��یر إجم��الا، فقرات��ھ مؤلفّ��ة م��ن لفظت��ین إل��ى خم��س، وھ��و لا یس��تعمل و

وق�ال ذا ھ�و أجم�ل الس�جع عن�د أھ�ل الب�دیع ،ھ�لأنّ (...)نادرا والطویل إلا ّالسجع المتوسّط خاصة 

كلما قلتّ الألفاظ كان أحسن لقرب الفواصل المسجوعة من سمع السامع، وھ�ذا الس�جع : "ابن الأثیر
م�ا ك�ان القص�یر م�ن الس�جع ن�ادرا، وإنّ أوعر السجع مذھبا وأبعده متناولا، ولا یكاد استعمالھ یقع إلا ّ

، ویص��عب الس��جع فی��ھ هامؤتّ��المعن��ى إذا ص��یغ بألف��اظ قص��یرة ع��زّ مس��لكا م��ن الطوی��ل، لأنّ أوع��ر

108:بدیعیات الزمان، ص:فیكتور الكك-1
229:فن المقامات في الأدب العربي، ص:عبد الملك مرتاض-2
86:بدیعیات الزمان، ص:فیكتور الكك-3
87:نفسھ،  ص-4
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الألفاظ تطول فی�ھ وتس�تجلب ل�ھ ا الطویل، فإنّ لقصر تلك  الألفاظ وضیق المجال في استجلابھ، وأمّ 

.1وكان ذلك سھلا–كما یقال –السجع من حیث و لیس 

ی��ل عل��ى ق��درات ص��احبھ عل��ى الانتق��اء وإج��ادة دل،الجن��وح إل��ى الس��جع ال��وعر المن��الوإنّ 

.فالحریري صاحب لغة متینة وبلاغة واسعة،2"الصیاغة

مرتاض��ا مجی�دا ف�ي س��جعھ ن�رى أنّ ال�ذي نج�د الحری��ري عن�د فیكت�ور الك��كف�ي الح��ینلك�نّ 

فك�ان (...)، وأض�عف تعبی�را ع�ن المع�اني س�جع الحری�ري أثق�ل موقع�ا وأغ�رب مخرج�ایقول بأنّ 

فف�ي ھ�ذه الأخی�رة ل�م (...)ةتتعثر بھ المعاني وتظلع ظلع�ا مزری�ا كم�ا ف�ي المقام�ة المغربیّ�كثیرا ما

یستطع الحریري أن یخفي  رغبتھ الشدیدة ف�ي تزوی�ق الألف�اظ والتھال�ك عل�ى الس�جع ول�و ك�ان ذل�ك 

.3على حساب المعنى

، أو والمعترض��ةالباح��ث وھ��و ی��درس اللغ��ة لا یكتف��ي بدراس��ة الجم��ل القص��یرة والطویل��ة إنّ 

من ھذا ما یربط ھذه الجمل والنعوت لتكون نص�ا الأھمّ ، لأنّ الإكثار من استعمال النعوت والألفاظ

.متماسكا

المعیار ال�ذي یش�یر إل�ى ال�ربط ویجع�ل ال�نصّ متماس�كا ی�تمّ فق�ط عل�ى المس�توى الس�طحي إنّ 

ماء الإش��ارة والأس��ماء كح��روف العط��ف وأس��"ال��روابط النحوی��ة "لل��نص، بواس��طة أدوات ال��ربط 

یق�ول،الزم�انة عل�ى المك�ان والدّال�ةوالأبنیّ�الموصولة، والتعری�ف، وط�رق الوص�ل والفص�ل

تراكی��ب والجم��ل، وعل��ي ة كالمركب��ات والوس��ائل التض��ام تش��تمل عل��ى ھیئ��ة نحویّ��"):دو بوجران��د (

.4"والحذف والروابطة والأدوات والإحالة المشتركة والألفاظ الكنائیّ اركرأمور مثل الت

ة للخط��اب ة دلالیّ��، فھ��و ذو خاص��یّ ذو ج��وھر دلال��ي أیض��اھ��ذا ال��رابط النح��ويّ ویلاح��ظ أنّ 

العلاق�ات تعتمد على فھم كل جملة مكونة لل�نص ف�ي علاقتھ�ا بم�ا یفھ�م م�ن الجم�ل الأخ�رى، أي أنّ 

إنّ :یق�ول ف�ان دی�كة،التي تقوم بین الجمل والعبارات في أي متتالیة نصیة ترتكز عل�ى أس�س دلالیّ�

.5"ھم مضمونھقیاس الأھمّ في تحدید وحدة النص فالم

ة خاص�ة ح�روف ا مقامات الحریري فلا یخلو نصّ واحد من نصوصھ من ال�روابط النحویّ�أمّ 

.والفصل أحیانا"الوصل خاصّة "العطف، فتتالي الجمل وتتابع تلاحقھا بواسطة حروف العطف 

88:بدیعیات الزمان، ص:فیكتور الكك-1
10:الأداء الخطابي بین الشاعر والكاتب، دار غریب القاھرة، ص:مي یوسف خلیف-2
442 -441:فن المقامة في الأدب العربي، ص:عبد الملك مرتاض-3
11:النصّي، صالتعالق:عمر عبد الواحد-4
11:نفسھ، ص-5
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، ویس��اعد ف��ي استرس��ال ق��ة ب��ین أط��راف التركی��ب اللغ��ويّ وكث��رت أدوات ال��ربط یحك��م العلا

.عملیة التواصل الدلالي للكلام

كثرتھ�ا ف�ي مقام�ات الحری�ري، ق�د تك�ون أش�بھ بالعی�ب ف�ي الكتاب�ة، وھ�ذا م�ا یؤخ�ذ عل�ى لكنّ 

ةلنحویّ�اب المقامات أحیانا، لكنھا أحیانا أخرى، كانت لازمة فاستعمال الحری�ري لكث�رة ال�روابط اكتّ

ة وی�ذكر أحیان�ا الحش�د م�ن الجمھ�ور ، فیذكر أحیانا صفات الشخص�یّ الوصف یتتابع ویسترسلیجعل 

اس��تعمال ، ل��ذلك یلت��زم یص��ف الرحل��ة فیكث��ر م��ن المترادف��ات والنع��وت والأوص��افىوأحیان��ا أخ��ر

.حروف العطف والوصل غالبا

.1ل بین الأفرادة التواصة في عملیّ ساسیّ لأاللغة مستودع من العلامات، والعلامة وحدة اوإنّ 

، فھ�ي تش�غل حی�زا م�ن ة ممتدة في الزمان نطقا، وفي المكان كتابةلذلك كانت العلامة اللغویّ 

خذ دائما طابع المسطور أو الملف�وظ، ف�إذا نطقن�ا بالكلم�ة، فإنھ�ا ھا تتّ المكان، وبرھة من الزمن، إذ أنّ 

العناص�ر الت�ي معین�ة، وذل�ك أنّ ھ�ا تحت�ل من�ھ بقع�ةكتبناھ�ا عل�ى ال�ورق، فإنّ تدوم بض�ع ث�وان، وإذا 

تتركب منھا تنبجس واحدة بعد الأخرى على شكل سلس�لة زمنی�ة، أو خ�طّ موص�ول بعض�ھ ب�بعض، 

المفردات لا تأتي مجزأة ومنفصلة بعضھا عن بعض، بل ھي كذلك تن�تظم ا في سیاق الكلام، فإنّ أمّ 

ع�ن طری�ق التركی�ب بواس�طة تركی�ب فیما بینھا حلقات، وتؤلفّ وحدة لا تنفصم عُراھا، ویتأتّى ھذا 

ة، وھ��ذه ب��دورھا تؤلّ��ف الألف��اظ أو الكلم��ات، الح��روف فیم��ا بینھ��ا، یمك��ن ت��ألیف المق��اطع الص��وتیّ 

وبتركیب الكلمات فیم�ا بینھ�ا تجمعھ�ا أدوات ال�ربط یمك�ن ت�ألیف الق�ول أو الكل�م أو الك�لام أو الجم�ل 

...2

وھ�و م�ا –لا تخل�و مقام�ة واح�دة من�ھ –م�ل ھذا الاتحاد بین الزم�ان والمك�ان وت�رابط الجإنّ 

ة وتناس�ق یجع�ل خلق كثرة الحركة في مقامات الحریري، ھذه الحركة والمناظر المتتابع�ة ف�ي حیویّ�

بیر المقام��ة وتناس��ق م��ن الق��ارئ أو المتتب��ع للح��دث، یش��عر بح��دّة المش��ھد ال��ذي رس��مھ الكات��ب، فتع��ا

تحرّك  فتتضایق أحیانا وتض�یق بكث�رة المش�اھدین ثرة الوصف بھا والسرد جعل اللغة تتراكیبھا، وك

والجمھور وحشد الناس الملتفّ�ین ح�ول البط�ل، یس�تمعون لوعظ�ھ أو ینھل�ون م�ن مُل�ح لغت�ھ وعلم�ھ، 

.اس منھوخلو النّ "كالصحراء "باتساع المكان وتتسع أحیانا أخرى

رّكھ�ا، فتھ�یج حین�ا فكانت اللغة مطواع�ة ف�ي ی�د الحری�ري یلینھ�ا ویقس�و علیھ�ا، ویس�كّنھا ویح

روجي ة الت��ي تربطھ��ا، فك��ان السّ��وتھ��دأ حین��ا آخ��ر، وذل��ك بت��زاحم عبارات��ھ وكث��رة ال��روابط النحویّ��

127:اللسانیات النشأة والتطوّر، ص:أحمد مومن-1
55-54:محاضرات في علم النفس اللغوي، ص:حنفي بن عیسى-2
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ك�ل ش�خص مس�جون ف�ي لغ�ة : "متمیّ�زا بلغت�ھ الت�ي أب�دع فیھ�ا الحری�ري، ل�ذلك یق�ول رولان ب�ارث

ة لا یمك��ن أن ، فك�ل ش�خص ل�ھ لغ�ة ممی�ز1"یتموض�ع فیھ�ا تمام�ا، ویعل�ن معھ�ا ف�ي ك�ل قصّ�ة(...)

فنق�ول دوم�ا ھ�ذا أس�لوب ف�لان ،یخرج عن إطارھا تمیز شخصھ وتكون معھ دائما سمة غالب�ة علی�ھ

ة ف��ي ك��ل روجي متمیّ��زا بتمیّ��ز الحری��ري ومقدرت��ھ اللغویّ��مغ��ایر ع��ن أس��لوب آخ��ر، فل��ذلك ك��ان السّ��

.مقامة أخبرت اللغة عن بطلھ

:الأسلوب-ج 

ا أس��لوب الحری��ري، فھ��و امت��داد لأس��لوب الھم��ذاني، عل��ي ش��يء كثی��ر م��ن الإحك��ام ف��ي أمّ��"

2"الكلامی�ة علیھ�االتراكیب، ونحتھا ووفرة الغریب فیھا، وطغیان الألغ�از والأحجی�ات والبھلوانی�ات

خمس�ین مقام�ة تحت�وي عل�ى ...وأنش�أت ":یق�ولالحریري ترسّم إجمالا خطى البدیع ف�ي ذل�كلكنّ 

مل��ح الأدب و ن��وادره ،إل��ى م��ا درره ،ووھزل��ھ، ورقی��ق اللف��ظ وجزل��ھ، وغ��رر البی��ان وج��د الق��ول

ة، واللط�ائف الأدبیّ�ةالعربیّ�وشحتھا بھ م�ن الآی�ات ومحاس�ن الكنای�ات و رص�عتھ فیھ�ا م�ن الأمث�ال 

ة، ة، والوس��ائل المبتك�رة والخط��ب المحبّ�رة والم��واعظ المبكیّ��ة، والفت�اوي واللغویّ��والأح�اجي النحویّ��

3..."والأضاحیك الملھیة

كما یعتمد أسلوب المقامة في صیاغتھا بوجھ عام على اصطناع الغریب والتأنّق ف�ي اختی�ار "

الألفاظ، والحقّ أن الغریب م�ن أب�رز خص�ائص أس�لوب الحری�ري، حت�ى غ�دا ھ�ذا الكت�اب مض�رب 

م�ا الغراب�ة ك�ل الغراب�ة، الأمثال في ھذا المجال، فأسلوبھ لیس عسیر الفھم، ولا غامض المعن�ى، وإنّ 

ك�أن ی�أتي بك�لام ،حین كان یطلب من الأمر مستحیلھ، فیتعلقّ بفنون من القول غریب�ة ف�ي ح�دّ ذاتھ�ا

.4"ةة، والفراتیّ����ل����ھ، كم����ا یق����رأ م����ن آخ����ره، كم����ا نج����د ذل����ك ف����ي المقام����ة المغربیّ����یق����رأ م����ن أوّ 

س��لوبھ أحیان��ا وغریب��ة ثقیل��ة ولا تخل��و مقام��ات الحری��ري م��ن اللغ��ة المتین��ة الت��ي اس��تعملھا ف��ي أ"

أحیانا أخرى، ولم یعن بالموض�وع، ق�در عنایت�ھ بالألف�اظ الت�ي ربم�ا تعث�رت بھ�ا المع�اني ف�ي بع�ض 

المقامات، تعبیرا واضحا، لاسیما حین یتن�اول الألغ�از والأح�اجي الت�ي ت�دور ح�ول اللغ�ة ومفرداتھ�ا 

م�ن قل�ب أو عك�س ل�ذلك لعب�ت وم حولھ�ا واستعمالاتھا، والشعر ومعانیھ، والتعابیر المختلفة وما یح�

5.ة على ما سواھا في فن المقاماتالبدیعیّ الصناعة

1 Roland Barthes : Le degr� Z�ro de l’�criture. Editions du seuil PARIS 1953 ;p :116
123:ص.بدیعیات الزمان:فیكتور الكك-2
المقدّمة.9:ص.المقامات:الحریري-3
366:فن المقامة ، ص:عبد الملك مرتاض-4
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:الحوار-د

للتبادل الشفھي یتضمن شخصیتین أو أكثر، وفي الح�وار تق�دّم ( ... )ا الحوار فھو عرض أمّ 
ت بالطریق��ة الت��ي یفت��رض نطقھ��م بھ��ا، ویمك��ن أن تك��ون ھ��ذه الأق��وال مص��حوبة أق��وال الشخص��یا ّ

1.بكلمات الراوي

یجم�ع ش�تاتھ ویؤلّ�ف بین�ھ موض�وع (...)ومقامات الحری�ري أحادی�ث ف�ي ش�كل ح�وار بس�یط 

2.واحد ھو صناعة الكدیة التي بنیت أكثر المقامات علیھا

وقد اختلفت شعب ھذا الح�وار، فل�م یقتص�ر عل�ى البط�ل وال�راوي ب�ل تعت�دّاه بحس�ب الموق�ف 

:لمقامة وقد انقسم إلى عدّة أقسامیع التي تبنى علیھا االذي یكون فیھ البطل والغرض والمواض

:الحوار الذي یعاتب بھ الراوي البطل-1

خذ البطل ھیئة الش�یخ ال�واعظ في المقامات الوعظیة، حین یتّ –خاصة–ویظھر ھذا الحوار 

فتترس��م عن��د ال��راوي ، 3"یطب��ع الأس��جاع بج��واھر لفظ��ھ ویق��رع الأس��ماع بزواج��ر وعظ��ھ"ال��ذي 

اس ص��ورة الخطی��ب الجلی��ل ال��ذي تخت��رق كلمات��ھ ح��واجز الألب��اب وتس��حر العق��ول، النّ��وجم��وع  

فیص��ول ویج��ول بالنھ��ار واعظ��ا ویص��ل ص��وتھ إل��ى ك��ل عاق��ل ولبی��ب، ث��م یخل��ع ف��ي اللی��ل لب��اس 

الخطیب، لیلبس ثیاب المخامر من دون حیاء، فلا تعظھ كلماتھ التي رددھ�ا بالنھ�ار، ولا یرج�ع ع�ن 

.الخمرفعلتھ ومقارعة 

روجي ال�ذي وق�ف واعظ�ا، ث�م السّ�–ةف�ي المقام�ة الص�نعانیّ –بن ھمّام معاتب�ا ایقول الحارث 

فقل�ت ی�ا ھ�ذا أیك�ون ذاك خب�رك، :نبی�ذ، ق�الأكلان ج�دي حنی�ذ وقابلتھم�ا خابی�ة یجده ومعیة تلمیذه ی�

.4"وھذا مخبرك

م��ھ أن��ا بالنھ��ار :ق��ال، وأن��ت إم��ام الق��وم؟ أتحس��وھا أم��ام الن��وم:ة فقل��تمرقندیّ ویق��ول ف��ي الس��

عجب م�ن تس�لیك ع�ن أنس�ك، ومس�قط رأس�ك، أم م�ن والله ما أدري أأ:فقلت.لیل أطیبخطیب، وبال

:خطابتك مع أدناسك، ودار كاسك، فأشاح وجھھ عني ثم قال اسمع مني

ودر مع الدھر كیفمــــــــا دارالا تبك إلفـــــــــا نأى ولا دارا

ومثّل الأرض كلھــــــــــا داراواتخذ الناس كلھّم سكنــــــــــا             

45:قاموس السردیات، ص:جیرالد برنس-1
97:بدیعیات الزمان، ص:فیكتور الكك-2
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1وداره فاللبیب مـــــــــن دارىواصبر على خلق من تعاشره      

ح���وار ال���راوي ك���ان ف���ي أغلب���ھ قاس���یا معاتب���ا للبط���ل ال���ذي جمع���ت شخص���یتھ ب���ین ك���ل إنّ 

ة وق�د أكث�ر م�ن والاستعطاء، فنراه ف�ي المقام�ة الس�اویّ یة واحدة ھي الكدیةالمتناقضات، من أجل غا

وبع�د أن ، 2"قب�ر یحف�ر، ومجن�وز یقب�ر"روجي الذي وقف واعظا ف�ي مقب�رة أم�ام توبیخ البطل السّ 

:من غیر استحیاء، فقال لھ الحارثھى وعظھ شمّر على ساعده یطلب الإعانة أن

في الكیـــــــدینكنأفاإلى كـــــــم یا أبا زید     

3ولا تعبـــــــا بمن ذملینحـــــاش لك الصید   

:یقول الحارث فأجاب من غیر استحیاء، ولا ارتیاء، وقال

وقل لي ھل ترى الیــومتبصر ودع اللـــــــوم    

متى مــــــــــــا ذمتھ تمفتى لا یقمر القــــــوم   

یا شیخ النار، وزاملة العار، فما مثلك في طلاوة علانیت�ك وخب�ث نیت�ك إلا ّبعدا لك: "فقلت لھ

.4"مثل روث مفضض، أو كنیف مبیض

ار بین الراوي والبطل، كان الراوي بھ ش�دید اللج�ة ف�ي عتاب�ھ ھذا الحدیث القصیر الذي د

ةم یحت�رم خصوص�یّ روجي وتوجیھ النقد اللاذع لھ لاقترافھ مث�ل ھ�ذا العم�ل الفظی�ع، فھ�و ل�على السّ 

–روجي ة الجنازة ولا حتى  الوعظ الذي كان یقرع ب�ھ الأس�ماع، فالش�یخ السّ�لا خصوصیّ والمقبرة 

فھ�و ل�م یكف�ھ أن ظ�اھره حس�ن لك�نّ  باطن�ھ خبی�ث یخف�ي وراءه أرذل الص�فات،–كما ق�ال ال�راوي 

وھم�ا م��ن أبش��ع یك�ون خطیب��ا واعظ�ا ومخ��امرا یق��ارع الخم�ر، أض��اف إلیھ�ا قلّ��ة الحی��اء م�ع ال��وعظ 

، ویظھ�ر الح�وار ال�ذي یعات�ب ب�ھ ال�راوي البط�ل الصفات التي یمكن أ ن یجتمعا عن�د ش�خص واح�د

.ةوالتنیسیّ ،ةة،  الواسطیة، الزبیدیّ ة، الوبریّ البغدادیة، الرازیّ :في المقامات التالیة

169:المقامات ، ص:الحریري-1
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:الحوار الذي یسأل فیھ الراوي عن حال البطل-2

ة، روجي وغیّر ھیأت�ھ الخارجیّ�التي تنكر فیھا الشیخ السّ یظھر ھذا الحوار في آخر المقامات 

ة، والعم�ى والفلج في المقامة التفلیسیّ ،ةأو خلقة ابتدعھا من أجل الكدیة كالعرج، في المقامة الدیناریّ 

قل�ب الح�ارث لحال�ھ ویس�ألھ م�ا ال�ذي أح�ال ص�فتھ، یق�ول الح�ارث ف�ي المقام�ة فی�رقّ ،ةیّ�في البرقعد

.1"قف بنا شخص علیھ سمل وفي مشیتھ قزلإذ و:"ةالدیناریّ 

فناجاني قلبي بأن�ھ أبوزی�د، وأن تعارج�ھ :"روجي یقولوحین یكشف الحارث عن شخص السّ 

إن كن�ت اب�ن ھمّ�ام، فحیی�ت :فق�ال.ق�د عرف�ت بوش�یك، فاس�تقم ف�ي مش�یك:لكید، فاستعدتھ وقل�ت ل�ھ

أتقل�ب ف�ي الح�الین :أن�ا الح�ارث، فكی�ف حال�ك والح�وادث؟ فق�ال:بإكرام، وحییت بین الك�رام، فقل�ت

كیف ادّعیت القزل؟ وم�ا مثل�ك م�ن ھ�زل؟ :بؤس ورخاء، وأنقلب مع الرّیحین زعزع ورخاء، فقلت

:فاستسرّ بشره الذي تجلىّ، ثم أنشد حین ولىّ

ولكن لأقرع باب الفــــــــرجالعرجتعارجت لا رغبة في

وأسلك مسلك من قد مـــــرجوألقي حبلي على غـــــاربي         

2فلیس على الأعرج من حرجفإن لمني القوم قلت اعذروا

عى العرج والحارث الذي استمرّ ف�ي الس�ؤال ع�ن روجي الذي ادّ فھذا الحوار القصیر بین السّ 

"حییت ب�إكرام، وحیی�ت ب�ین الك�رام"روجي العلاقة الحمیمة بینھما وخاصّة في قول السّ حالھ یظھر 

.عن مقالبھ–أحیانا –ة لحبھ لھ، ففي كل مرّة یمدّ ید المساعدة لھ ویغفل فھو أخصھ بالتحیّ 

فت�أجج ك�ر ب�ي ...طلع علینا شیخ في ش�ملتین محج�وب المقلت�ین :ةویقول في المقامة البرقعدیّ 

ثم فتح كریمتیھ، ورأرأ بتوأمتیھ، ف�إذا س�راجا وجھ�ھ ...ناظریھ، وآثرت أن أفاجیھ، وأناجیھلمصابھ ب

ما دعاك :دان، كأنھما الفرقدان، فابتھجت بسلامة بصره، وعجبت من غرائب سیره، حتى سألتھیقّ 

، وجوب�ك ف�ي المرام�ي، وإیغال�ك ف�ي المرام�ي، فتظ�اھر باللكن�ة إلى التعامي مع سیرك ف�ي المع�امي

:ر إليّ نظره وانشد، حتى قضى وطره، أثأتشاغل باللھنةو

دهـــــعلى الرشد في أنحائھ ومقاصورى      ـولما تعامى الدھر وھو أبو ال

3دهـولا غرو أن یحذو الفتى حذو والو عمىـــــتعامیت حتى قیل إني أخ

20:المقامات ، ص:الحریري-1
23:نفسھ، ص-2
46:نفسھ، ص-3
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بناظری��ھ وأخ��ذ روجي ال��ذي أص��یب وف��ي ھ��ذا الح��وار أظھ��ر الح��ارث اس��تیاءه م��ن ح��ال السّ��

روجي اتخ�ذھا ھا حیل�ة م�ن حی�ل السّ�یتحسر علیھ وعلى ناظریھ، ولمّا سألھ عن سبب عماه اتّضح أنّ 

روجي س�بب اتّخ�اذه ھ�ذه وسیلة لیصل إلى مبتغ�اه ع�ن طری�ق الكدی�ة أو الاس�تعطاء، وق�د أرج�ع السّ�

ھر عن�ھ ادّع�ى ھ�و الحیلة إلى الدھر الذي تعامى علیھ وظلمة ول�م یك�ن منص�فا مع�ھ فكم�ا تع�امى ال�د

.اس بأحبولتھالعمى لیخدع النّ 

والت�ي ،روجيع�اء الت�ي تقمّص�ھا الش�یخ السّ�ة ص�ورة م�ن ص�ور الادّ وف�ي المقام�ة التفلیس�یّ 

، ب�الي ب�رز ش�یخ ب�ادي اللق�وة":لامھ فیھ�ا الح�ارث بع�د أن رقّ قلب�ھ ل�ھ وح�زن لحال�ھ یق�ول الح�ارث

فص��وّر ل��ي أن��ھ محی��ل لحلیت��ھ، متص��نّع ف��ي مش��یتھ، فنھض��ت أنھ��ج منھاج��ھ وأقف��و ...الكس��وة والق��وة

روجي لا قلب��ةً بجس��مھ، ولا ف��إذا ھ��و ش��یخنا السّ��...أدراج��ھ، وھ��و یلحظن��ي ش��زرا، ویوس��عني ھج��را

ش��بھةً ف��ي وس��مھ، ففرح��ت بلقیت��ھ، وك��ذب لقوت��ھ، وھمم��ت بملامت��ھ، عل��ى س��وء مقامت��ھ فش��حا، ف��اه ُ

:وأنشد قبل أن ألحاه

إل�ى غایت�ھ، ونظاما یسیر علی�ھ للوص�ولروجي شرعةھذا التحایل جعلھ شیخنا السّ ویبدو أنّ 

.أنّھ لا یتّعظ ولا یكفّ عن صنعتھلھ إلا ّ"الحارث "راوي وبالرغم من تأنیب ال

یلتقي فیھ ال�رّاوي م�ع على ھذه الشاكلة حوار قصیر بسیط–أغلبھا –والحوار في المقامات 

البطل، فیلومھ أو یعاتبھ أو یستحسن صنیعھ ویتكرر مثل ھذا الح�وار، ال�ذي یس�أل فی�ھ ال�راوي ع�ن 

ةة والرقط���اء والبكریّ���والكرجیّ���،ةوالقھقریّ���،ةروجي ف���ي المقام���ات الحلوانیّ���أح���وال ص���احبھ السّ���

.ةة والبصریّ ة والحرامیّ والشتویّ 

ع��ن ال��ذي یعات��ب ب��ھ البط��ل ع��ن –ختل��ف ع��ن س��ابقیھ وم��ن ح��وار ال��راوي والبط��ل ح��وار م

وھذا الحوار الثال�ث ح�وار یك�ون س�جال ب�ین ال�راوي وص�حبھ،  –صنیعھ، أو یسأل عن تحول حالھ 

والبطل فیتبادلون أصناف الحدیث ویسألونھ عن ملح�ة أو طرف�ة م�ن طرائف�ھ أو غریب�ة م�ن غرائ�ب 

...أسفاره

204:المقامات ، ص:الحریري-1

فقیر یزجّني الزّمان المزجّىظھرت برث لكیما یقـــــال       "

فكم نال قلبي بھ مــــا ترجىوأظھرت للناس أن قد فلجت  

1"ولولا التفالج لم ألق فلجـــــاليولولا الرثـــــاثة لم یرث
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یق��ول حبھ ل��یلاروجي ب��اب الح��ارث وص��ق السّ��ة، ح��ین ط��رویظھ��ر ذل��ك ف��ي المقام��ة الكوفیّ��

فلمّا ورّق اللیل البھیم، ول�م یب�ق إلا التھ�ویم س�معنا م�ن الب�اب نب�أة مس�تنبح، ث�م تلتھ�ا ص�كّة :الحارث

:من الملم، في اللیل المدلھم؟ فقال:مستفتح فقلنا

رّاــــا بقیتم ضـــولا لقیتم مرّا    ـیا أھل ذا المغنى وقیتم ش

راـــــم شعثا مغبّ ــإلى داركرّ    ــــــاللیل الذي اكفھقد دفع 

تأملت�ھ ....فلمّا خلبنا بعذوبة نطقھ، وعلمنا ما وراء برق�ھ، ابت�درنا ف�تح الب�اب : "قال الحارث

أص�رفنا بغریب�ة :قل�ت ل�ھ...ل�وارد ب�ل المغ�نم الب�اردلیھنأكم الضیف ا:فإذا ھو أبو زید فقلت لصحبي

ه الق��د بل��وت م��ن العجائ��ب، م��ا ل��م ی��ر:أو عجیب��ة م��ن عجائ��ب أس��فارك، فق��الم�ن غرائ��ب أس��مارك، 

1...."الراؤون، ولا رواه الراوون

روجي تجعل���ھ یطی���ر فرح���ا كلم���ا التق���اه، فیغت���نم فرص���ة اللق���اء ولا معرف���ة الح���ارث بالسّ���إنّ 
وغرائ��ب أس��فاره وھ��ذا الح��وار ال��ذي دار ب��ین الح��ارث ویطل��ب من��ھ أن ی��روى حكای��اهیض��یعھا، إلا ّ

روجي، فھو على ال�رغم مم�ا یتّص�ف ب�ھ وصحبھ والسروجي، یعكس تلھّف الراوي إلى أحادیث السّ 
، یق�ول ف�ي آخ�ر المقام�ة بع�دما وحكایاھایب عالم باللغة وأخباره والأسفارھ أدأنّ من دناءة أخلاق إلا ّ

لا وم��ن عن��ده عل��م :الألب��اب بأعج��ب م��ن ھ��ذا العج��اب، فقلن��افھ��ل س��معتم ی��ا أول��ي":س��رد الحكای��ة

مّ��ا س��یّر مثلھ��ا ف��ي الآف��اق، الاتف��اق وخل��دوھا بط��ون الأوراق فأثبتوھ��ا ف��ي عجائ��ب:الكت��اب فق��ال

.2"فأحضرنا الدواة وأساودھا، ورقشنا الحكایة على ما سردھا

حت�ى : "حوار دار بین الراوي والبطل في بیت الراوي، یق�ول الح�ارثةفي المقامة الفریضیّ 

تمنیت، لمضض ما عانیت، أن أرزق سمیرا من الفضلاء لیقص�ر ط�ول لیلت�ي الل�یلاء، فم�ا انقض�ت 

منیتي، ولا أغمضت مقلتي، حتى قرع الباب قارع، لھ صوت خاشع، فقلت في نفسي لعلّ غرس 

الس�یل، ویبتغ�ي ھ اللی�ل وغش�یھغری�ب أجنّ�:رق الآن؟ فق�المن الطّ�اوقلت ....التمني قد أثمر

عنوان�ھ بس�رّ طرس�ھ فلمّ�ا دل ش�عاعھ عل�ى شمس�ھ  ون�مّ :قال.الإیواء لا غیر، وإذا أسحر قدّم السیر

ث�م ...فألفیت�ھ ش�یخنا أب�ا زی�د...وفتحت الباب بابتس�ام وقل�ت ادخلوھ�ا بس�لام...مسامرتھ غنمعلمت أنّ 

ی�ا ض�عیف الثق�ة، ی�ا أھ�ل :ث�م ق�ال...ابلعن�ي ریق�ي:ي كی�ف وأی�ن؟ فق�الأخذ یشكو الأی�ن، وأخ�ذت ف�

31-30-29:المقامات ، ص:الحریري-1
31:نفسھ، ص-2
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اعل�م أن�ي :ھ�ات، ی�ا أخ�ا الترھ�ات، فق�ال:فقلت.المقة، عدّ عما أخطرتھ بالك، واستمع إلي لا أبا لك

1..."بت البارحة حلیف إفلاس

على سؤال أو تعجّب یعقبھ�ا ردّ البط�ل بقلی�ل م�ن (...)ویقصر الحوار بین الراوي والبطل "

الك���لام أحیان���ا، أو بض���عة أبی���ات ش���عریة أو قصّ���ة وغریب���ة م���ن غرائ���ب أس���فاره، فھ���و إذا وس���یلة 

ة وط��ول باع��ھ ف��ي ف��ي ض��روب النث��ر والش��عر ولبی��ان مقدرت��ھ اللغویّ��ف��ننیس��تخدمھا الحری��ري لل

.2"اس في عصره وملأت دنیاھمة، التي شغلت النّ ة والبدیعیّ التراكیب والوجوه البیانیّ 

ة، والمقام��ات الت��ي ج��اء فیھ��ا الح��وار عل��ى ھ��ذه الش��اكلة أو م��ا ش��ابھھا ھ��ي المقام��ة المغربیّ��

.ةة والنجرانیّ انیّ ة، العمّ ة، الصوریّ ة، القطیعیّ الفراتیّ ة، ة، الفارقیّ ة، النصیبیّ والسنجاریّ 

:حوار البطل وابنھ-3

ة یظھ�ر ا حوار البطل وابنھ فیختلفان تماما عن حوار البط�ل وال�راوي، فف�ي المقام�ة الكوفیّ�أمّ 

س�اقني ح�ادي  الس�غب، والقض�اء المكنّ�ى:روجي وابنھ في حوار، یعرفنا بابن�ھ بادئ�ا بب�دئ یق�ولالسّ 

:، إلى أن وقفت على باب دار، فقلت على بدار"لعجب با اأ"

:فبرز إليّ جوذر، علیھ شوذر وقال

وأسس المحجوج في أم القـــــرىوحــرمة الشیخ الذي سنّ القرى   

سوى الحدیث والمنـاخ في الذّرىمـــــــــا عندنا لطارق إذا عرى      

:حلف فقر؟ ولكن یا فتى ما اس�مك فق�د فتنن�ي فھم�ك؟ فق�الومنزلما أصنع بمنزل قفْر:فقلت

أمّ�ي ب�رّة، وھ�ي كاس�مھا :زدني إیضاحا عشت ونعش�ت،  فق�ال:فقلت لھ...اسمي زید، ومنشئي فید

3..."ھ ولديفعلمت بصحّة العلامات أنّ :قال أبو زید...برّة

89-88:المقامات ، ص:الحریري-1
86-85:بدیعیات الزمان، ص:فیكتور الكك-2
32-31:نفسھ ، ص-3

وعشتم في خفض عیش خضــلِ حیّیتم یا أھل ھذا الـــــــــــدّار      

نضو سرى خــــــــابط لیل ألیلم لابن سبیل مرمـــــل     ما عندك
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بینھم��ا ح��ول المواص��لة ی��دور الح��وار –وق��د اجتم��ع ش��ملھ بابن��ھ –ةأمّ��ا ف��ي المقام��ة الدمیاطیّ��

فلم�ا :روجي معرف�ة أفك�ار ابن�ھ، ویع�رض أفك�اره لینقلھ�ا إلی�ھ، یق�ول الح�ارثوالقطیعة، فیحاول السّ 

كی�ف :في الرّح�الحلھّا الخلیط وھدَا بھا الأطیط والغطیط، سمعت صیبتا من الرّجال، یقول لسمیره

ل الوص�ال لم�ن ص�ال، وأحتم�ل أرعى الجار ولو جار، وأبذ:حكم سیرتك، مع جیلك وجیرتك، فقال

م�ا وی�ك ی�ا بن�يّ إنّ :فق�ال ل�ھ ص�احبھ...الخلیط ولو أبدى التخلیط، واودّ الحمیم، ولو ح�رّ عنّ�ي الحم�یم

بالضنین، وینافس في الثمین، لكن أن�ا لا آت�ي غی�ر الم�ؤاتي، ولا أس�م الع�اتي، بمراع�اتي، ولا یضنّ 

� أب�وك ...، ولا أم�الي م�ن یخیّ�ب آم�اليأصافي من یأبى إنصافي، ولا أواخ�ي م�ن یلغ�ي الأواخ�ي و

:حین یقول

جزاء من یبنى على رأســــھجزیت مــــــن أعلق بي ودّه    

على وفاء الكیل أو بخســـــھوكلت للخلّ كمـــــــا كال لي    

إل�ى أن لمح�ت أب�ا...تق�ت إل�ى أن أع�رف عینھم�ا،ا دار بینھم�ا ،فلمّا وعی�ت م�:قال الحارث

.1..."زید وابنھ

روجي وق�د اش�تدّ ع�وده وخب�ر دروس وال�ده، حت�ى ص�ار ة ظھر ابن السّ�وفي المقامة النصیبیّ 

فالتفت أبو زید إلى شبلھ، وك�ان عل�ى ش�اكلتھ وش�كلھ، :یفقھ ما یلغز والده وما یكني، ویقول الحارث

فإن��ھ بش��رى ك��ل ي أخ��ال أب��ا عم��رة ق��د أض��رم ف��ي أحش��ائھم الجم��رة، فاس��تدع أب��ا ج��امع، إنّ��:وق��ال

ب�ات والطی�ب، إل�ى أن آذن�ت ففقھ ابنھ لطائف رموزه، بلطافة تمییزه، فطاف علین�ا بالطیّ :قال...جائع

.2..."الشمس بالمغیب

ویظھ��ر ذل��ك ف��ي المقام��ات ،روجي ابن��ھ لیحم��ل ل��واء الكدی��ة بع��ده ویعین��ھ علیھ��افق��د أع��دّ السّ��

ومخب��ئ أس��راره وس��میر أس��فاره یعین��ھ ف��ي ة، فق��د ص��ار مث��ل أبی��ھ،والحجریّ��،ةة، الواس��طیّ الش��عریّ :

.النصب والاحتیال

روجي وابن�ھ ع�ن س�ابقیھ ة بین السّ�ویختلف الحوار الذي أورده الحریري في المقامة الساسانیّ 

یا بني إنّھ ق�د :بصناعة الكدیة، یقول–حین ناھز القبضة –روجي ابنھ ففي ھذه المقامة یوصي السّ 

ةالي بمورد الفناء، وأنت بحمد الله ولي عھدي وكبش الكتیب�ة الساس�انیّ دنا ارتحالي من الفناء، واكتح

وإني أوصیك بما ل�م ی�وص ب�ھ ش�یث ...من بعدي، ومثلك لا تقرع لھ عصا، ولا ینبّھ بطرق الحصا

27:المقامات ، ص:الحریري-1
118-117:نفسھ ، ص-2
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ی�ا أب�ت ق�د ص�دقت، :فق�ال ل�ھ ابن�ھ...الأنباط، ولا یعقوب الأسباط، فاحفظ وصیتي وجانب معص�یتي

ی�ا بن�ي إن :فق�ال.ن لي كیف أقتطف ومن أین تؤك�ل الكت�فت وما فتقت، فبیّ فیما نطقت، ولكنّك رتق

الارتك�اض بابھ�ا، والنش�اط جلبابھ�ا، والفطن�ة مص��باحھا، والقح�ة س�لاحھا، فك�ن أج�ول م�ن قط��رب، 

أع�لام ش�ریعتنا، وأش�یاخ نّ ف�إ...وأسرى من جندب، وأنشط من ظبي مقمر، أس�لط م�ن ذئ�ب متنم�ر،

الغرب�ة كرب�ة، جة، وزروا على من زعم أنّ تفلحركة بركة، والطراوة سعلى أن اعشیرتنا، أجمعوا

ھي تعلة من اقتنع بالرذیلة، ورضي بالحشف وس�وء الكیل�ة، وإذا أزمع�ت عل�ى :والنقلة مثلة، وقالوا

ر الرفیق المس�عد، م�ن قب�ل أن تص�عد، ف�إن الج�ار قب�ل الاغتراب وأعددت لھ العصا والجراب، فتخیّ 

:الطریقالدار، والرفیق قبل 

من�ك، ی�ا بن�ي ق�د أوص�یت واستقص�یت، ف�إن اقت�دیت فواھ�ا ل�ك، وإن اعت�دیت فآھ�ا:قال لھثمّ 

یا أبت، لا وضع عرش�ك، ولا رف�ع :والله خلیفتي علیك، وأرجو أن لا تخلف ظني فیك، فقال لھ ابنھ

ل�ئن أمھل�ت بع�دك، ولا ذق�ت نعشك، فقد قلت سددا، وعلمت رشدا، ونحلت ما لم ینح�ل وال�دٌ ول�داً، و

بھ اللیل�ة بالبارح�ة، م�ا أش�:تأدّبنّ بآدابك الصالحة، ولأقتدینّ بآثارك الواض�حة، حت�ى یق�الفقدك، فلا 

ب�ن اق�ال الح�ارث ،م�ن أش�بھ أب�اه فم�ا ظل�م:فاھتزّ أبو زی�د لجواب�ھ وابتس�م، وق�ال،والغادیة بالرائحة

ض�لوھا عل�ى وص�ایا لقم�ان، ففأخبرت أن بن�ي ساس�ان، ح�ین س�معوا ھ�ذه الوص�ایا الحس�ان، ف:امھمّ 

وحفظوھا كما تحفظ أم القرآن، حتى إنھم لیروونھا إلى الآن، أولى ما لقنوه الصبیان، وأنفع لھم م�ن 

1".نحلة العقیان

ب�ھ، ولا روجي فیھ�ا ش�اردة ولا واردة ولا طریق�ا م�رّ وھي وصیة جامعة مانعة ل�م یت�رك السّ�
ینھ�ل م�ن ،الذي كان لھ آذانا ص�اغیةً ونفس�ا طائع�ة لأبی�ھ،وأفاد بھا ابنھ حیلة احتالھا على الناس إلا ّ

خ�ذھا ش�رعة لھ خبرتھ، وتجربتھ وط�ول مراس�ھ وأس�فاره  ف�ي ھ�ذه الحرف�ة الت�ي اتّ فویستشمناھلھ

وشریعة ورایة یحملھا ویسلمّھا الس�لف للخل�ف، والح�وار ال�ذي دار ب�ین الأب وابن�ھ ح�وار حمیم�ي، 

306-305 -303-301:المقامات، ص:الحریري-1

لم یوصھا قبلي أحـــــــــدخذھـــــــــــا إلیك وصیة    

صات المعاني في الــزیدغرّاء حـــــــــــاویة خلا    

محض النصیحة واجتــھدنقحتھــــــــا تنقیح مـــــن     

عمل اللبیب أخــــا الرشدفاعمل بما مثلتـــــــــــــھ        

ذا الشبل من ذاك بالأســدھـ     :حتى یقــــول بالناس
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تجم�ع بینھم�ا، فك�ان الأب ینق�ل خلاص�ة تجربت�ھ والاب�ن یس�أل یعكس العلاق�ة والرابط�ة القوی�ة الت�ي 

.ویفید منھا

:حوار البطل في الكدیة-د

س�م ح�وار البط�ل تختلف صیغة الحوار من شخص إلى آخر ومن موضوع لآخر فف�ي ح�ین اتّ 

ة أحیان��ا وبالقس��وة أحس��انا أخ��ر ظھ��ر ح��وار جدی��د، ھ��و ح��وار م��ع ابن��ھ وص��احبھ الح��ارث بالحمیمیّ��

.لكدیة أو من انطوت علیھم حیلتھ وخداعھ وأصناف كدیتھالبطل في ا

ب�ن ھمّ�ام وص�حبھ أو م�ن اجتم�ع اروجي وخداعھ على الراوي الحارث ولم تنحصر حیلة السّ 

.اس بل تعداه إلى ذوي السلطة العلیا، كالقضاة والولاة والحكّامحولھ من النّ 

روجي، یق�ول زوج�ھ السّ�ة، ك�ان فی�ھ ط�رف ثال�ث ھ�يروجي من حاكم الإسكندریّ وحوار السّ 

ی��ة تعتل��ھ ام��رأة إذ ح��لّ ش��خص عفر...ةة ف��ي عش��یة عریّ��فبینم��ا أن��ا عن��د ح��اكم الإس��كندریّ :الح��ارث

أب��ي إذا ك��ان ...ي ام��رأة م��ن أك��رم جرثوم��ة ي وأدام ب��ھ التراض��ي، إنّ��د الله القاض��أیّ��:ة فقال��تیّ مص��ب

لا یص�اھر غی�ر ذي حرف�ة، فق�یض أن...واح�تجّ بأن�ھ عاھ�د الله...سكتھم وبكتھم...خطبني بناة المجد

وألفیت�ھ ض�جعة ونوم�ة ووجدت�ھ قع�دة جثم�ة، ......ي، ووصیبي، أن حض�ر ھ�ذا الخدع�ةالقدر لنصیب

وكنت صحبھ بریاش، وزيّ وأثاث وري، فما برح یبیعھ ف�ي س�وق الھض�م، یتل�ف ثمن�ھ ف�ي الخض�م 

:نفسك، فقالوقد وعیت قصص عرسك، فبرھن عن :فأقبل القاضي علیھ وقال لھ...والقضم،

ھ ق�د ثب�ت عن�د جمی�ع الحك�ام، ا أنّ�أمّ�: "عطف القاضي إلى الفتاة، بعد أن شغف بالأبیات وق�ال

بعل�ك ص�دوقا ف�ي الك�لام، وولاة الأحكام، انقرض جیل الكرام، ومیل الأیام إلى اللئ�ام، وإن�ي لأخ�ال 

ثم أنھ فرض لھما من الص�دقات حص�ة، ناولھم�ا م�ن درامھم�ا قبض�ة، وق�ال لھم�ا ...بریا من الملام،

1".تعللا بھذه العلالة

:روجي وزوجھ وھو یقولفخرج السّ 

56-54-53-52:المقامات ، ص:الحریري-1

یضحك من شرحـــــــھ وینتحبإنھ عجب     يـــــع حـــــدیثاسمـــ

عیب ولا فخــــــــــــــــاره ریبأنا امرؤ لیس في خاصلــــــــــھ     

ـــعلم، طـــــــلابي وحبذا الطلبشغلي الدرس والتبحر في الـــــ   

منھ یصاغ القریض والخــــطبورأس مالي سحر الكــلام الذي      

أكسد شيء في ســـــــوق الأدبفالیوم من یعلق الرجــــــــاء بھ     
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ھ�م بحرم�ة عب�ادك المق�رّبین ح�رّم حبس�ي عل��ى الل ّ:وق�ال...فلمّ�ا س�مع القاض�ي كلام�ھ ض�حك

ھ ل�و ا إنّ�أمّ�:ثم عاد بعد لأیھ مخب�را بنأی�ھ فق�ال ل�ھ الح�اكم...عليّ بھ :المتأدبین، ثم قال لذلك الأمین

1..."لىالآخرة خیر لھ من الأوحضر، لكفني الحذر، ثم لأولیتھ ما ھو بھ أولى، ولأریتھ أنّ 

ب��ل ،ة وقاض��یھا روجي وانط��واء كدیت��ھ وحیلت��ھ عل��ى ح��اكم الإس��كندریّ ول��م یتوق��ف خ��داع السّ��

والرمل��ة، كان��ت فیھ��ا ،اه إل��ى قض��اة آخ��رین كقاض��ي مع��رة النعم��ان، وقاض��ي ص��عدة، وتبری��زتع��دّ 

روجي، أم�ا المقام�ة زوجتھ مساعدة لھ عل�ى كدیت�ھ واحتیال�ھ مدعی�ة خص�اما بینھ�ا وب�ین زوجھ�ا السّ�

.ة فكان ابنھ معینا لھ فیھاة والمعریّ الصعدیّ 

حضرت قاضي الرمل�ة وك�ان م�ن أرب�اب الدول�ة والص�ولة :ةیقول الحارث في المقامة الرملیّ 

فمنعت�ھ الفت�اة م�ن الإفص�اح ...وقد ترافع إلیھ بالٍ في بالٍ، وذات جمال في أسمال، فھمّ الشیخ بالكلام

:عنھا فضلة الوشاح، وأنشدتھ بلسان السلیطة الوقاحأتھ عن النباح، ثم نضتوخسّ 

ق��د س�معت م��ا عزت��ك إلی�ھ، وتوع��دتك علی�ھ، فجان��ب م�ا ع��رّك وح��اذر أن : "فق�ال ل��ھ القاض�ي

:تفرك وتعرك، فجثا الشیخ على ثفاتھ، وفجر ینبوع نفثاتھ وقال

ویل�ك ی�ا مرقع�ان ی�ا م�ن ھ�و لا :المرأة في مقالة، وانتض�ت الحج�ج لجدال�ھ، وق�ال ل�ھفالتظت

ا أنت فلو جادلت الخنس�اء، أمّ :قاضيسفھت نفسك وشقیت بك عرسك، فقال لھا ال...طعام ولا طعان

وم�ا یش�غلھ ا ھو فإن كان ص�دق زعم�ھ ودع�وى عدم�ھ، فل�ھ ف�ي ھ�مّ قبقب�ھلانثنت عنك خرساء، وأمّ 

ویح�ك وھ��ل بع��د :تعس��ا ل�ك إن زخرف��ت أو كتم��ت م�ا عرف��ت، فقال��ت:فق��ال لھ�ا الش��یخ...ع�ن ذبذب��ھ

أرض�یا بھ�ا :ث�م أحض�ر القاض�ي م�ن ال�ورق ألف�ین وق�ال...المنافرة كتم، أو بقي لن�ا عل�ى س�ر خ�تم؟

58:المقامات ، ص:الحریري-1
277 -276:نفسھ ، ص -2

من وقاح شمریـــةكـــــــدت أصلي ببلیة     

ةحــــكم الإسكندریّ وأزور السجن لــــولا     

في یده التمرة والجمــــــرةیا قاضي الرملة یا ذا الـــذي  

لم یحجج البیت سوى مــرّةإلیك أشكو جور بعلي الــذي   

یوضح فیما راببھــــا عذرهاسمع عداك الذم قول امـرئ     

2ولا ھوى قلبي قضى نـدرهوالله ما أعرضت عنھــا قلى   
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ِّس�راح، وانطلق�ا وھم�ا كال.الأجوفین، وعاصیا النازع بین الإلفین .م�اء وال�راحفشكراه عل�ى حس�ن ال

ھ�ل م�ن ع�ارف بھم�ا؟، :ویق�ول.وطفق القاضي بعد مسرحھما، وتنائي ش�بحھما، یثن�ي عل�ى أدبھم�ا

ا الم�رأة فقعی�دة روجي المش�ھود بفص�لھ، وأمّ�أمّ�ا الش�یخ فالسّ�:فقال لھ عین أعوانھ وخالصة خلصائھ

1..."ا تحاكمھما فمكیدة من فعلھ، وأحبولة من حبائل ختلھرحلھ، وأمّ 

وال�ي البل�د، وق�د ادّع�ى روجي وابن�ھ واختص�ما إل�ى ة دار الحوار بین السّ�امة الرحبیّ وفي المق

اك، عل�ي غی�ر س�فاك إنھ�ا أفیك�ة أفّ�:ل�ھ وقتل�ھ، فق�ال الش�ابّ فتك بابن ,"ابنھ "خصمھ روجي أنالسّ 

إن ش�ھد ل�ك ع�دلان م�ن المس�لمین وإلا ّ:وعضیھة محتال على من لیس بمغتال، فق�ال ال�والي للش�یخ

ھ ج�دّ ل�ھ خاس�یا، وأف�اح دم�ھ خالی�ا، ف�أنى ل�ي ش�اھد ول�م یك�ن ثَ�مّ إنّ�:فقال الشیخ.وف من الیمینفاست

أن�ت المال�ك ل�ذلك، م�ع :؟ فقال لھ ال�واليمشاھد؟ ولكن ولنّي تلقینھ الیمین، لیبین لك أیصدق أم یمین

الطّرر، والعی�ون ق�ل وال�ذي زیّ�ن الجب�اه ب�:ث�م ق�ال الش�یخ للغ�لام، وجدك المتھالك، على ابنك الھالك

وأب�ى الش��یخ إلا ّ...ب�الحور، والحواج�ب ب�البلج، والمباس��م ب�الفلج، والجف�ون بالسّ�قم، والأن��وف بالشّ�مم

ھل لك فیما ھو ألیق ب�الأقوى وأق�رب :فقال للشیخ...تجریعھ الیمین التي اخترعھا، وأمقر لھ جرعھا

ى أن تقص�ر ع�ن القی�ل والق�ال وتقتص�ر أر:فیھ؟ فق�الإلام تشیر لأقتفیھ، ولا أقف لك :للتقوى؟ فقال

فنق�ده ...لا خ�لاف:فق�ال الش�یخ.منھ على مائة مثقال، لأتحمل منھا بعضا، وأجتني الباقي لك عرضا

..."الوالي ووزع على وزعتھ تكملة خمسین

اھمھ��ذا الح��وار، وھ��ذه المخاص��مة ف��ي الص��حیفة الت��ي س��ل ّوینكش��ف ف��ي آخ��ر المقام��ة س��رّ 

:روجيل أن یعطیھا لوالي الرحبة بعد رحیلھ ھو وابنھ یقول فیھا السّ روجي للحارث من أجالسّ 

ة، ووال��ي وال�ي بغ�داد ف�ي المقام�ة البغدادیّ�:روجي ھ�م ت عل�یھم حیل�ة السّ�وة ال�ذین انط�وال�ولا ّ

.ةة، ووالي المراغة في المقامة المراغیّ في المقامة المرویّ مرو

278-277:المقامات ، ص:الحریري-1
63-62:نفسھ ، ص-2

ســـــــــــــــادما نادما یعضّ الیدینقل لوالٍ غـــادرتھ بعــــــــــــــد بیني    

لبّــــــــــــھ فاصطلى لظى حسرتینسلب الشیخ مالھ وفتــــــــــــــــــــــاه

عینھ فــــــــــــانثنى بــــــــلا عینینجاد بالعین حین أعمى ھـــــــــــــواه      

ــید ولـــــــــــم یلق غیر خفيّ حنینولكم من سعى لیصطاد فـــــــــاصط    

ربّ برق فیھ صـــــــــــواعق حینفتبصّر ولا تشم كل بــــــــــــــــــرق      

تكتسي في ثوب ذلّ وشیــــــــــــــنواغضض الطّرف تسترح من غرام   

2ـــــــــس وبذر الھوى طموح العینفبلاء الفتى اتباع ھـــــــــــوى النفــــ      
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ك�ان بھ�ذه الش�اكلة س�ؤال وج�واب یب�ین فی�ھ –عل�ي أغلب�ھ –والح�وار ف�ي مقام�ات الحری�ري 

ة من شعر ونثر على اخ�تلاف مواض�یع المقام�ة، لك�ن الغای�ة الأس�مى دائم�ا روجي مقدرتھ اللغویّ السّ 

.ھي الكدیة باستعمال الحیلة والخداع وسلب ألباب مخدوعیھ بأدبھ وبلاغتھ وسحر كلامھ

لك��ن تنف��رد بع��ض المقام��ات أن یك��ون فیھ��ا الح��وار معقّ��دا وتكث��ر فیھ��ا الش��خوص والأح��داث 

"م��اذا وق��ع؟"یرة، وبع��وض خط��اب المش�ھد الس��ؤالین فتس�مو ب��ذلك وترتف��ع وتش��اكل القص�ص القص��

ال��ذي یجی��ب عنھم�ا الس��رد ب��الجواب، أي أی��ن الوق��ائع ف�ي المش��ھد الت��ي تح��دث أم��ام "وم�اذا س��یقع؟"

1...أو یحكیھ��ا بنفس��ھ، بالح��دوث ف��ي اللحظ��ة الآتی��ة المجس��دة ب��الحوار–یق��وم بھ��ا البط��ل –أعینن��ا 

ا ك�ان المش�ھد ل�ى الأفع�ال الت�ي ق�ام ویق�وم بھ�ا، ولمّ�إفالحوار یعكس حدود المشھد من حركة البط�ل

ن بنیوي نشیط یس�اعد ما ھو مكوّ لیس مجرّد محطة ثانویة مندرجة على ھامش المسار السردي، وإنّ 

وم��ن ھن��ا ظھ��رت وظ��ائف الح��وار ،2ة ف��ي ال��نصّ القصص��يعل��ى تش��كیل الدلال��ة الكلی��ة والثانویّ��

:كالتالي

م��ثلا ف��ي "فالارتج��ال، وتك��رار بع��ض الجم��ل ، 3اقع��ةأول��ى وظ��ائف الح��وار ھ��ي الإیھ��ام بالو

ة ف�ي مجالس�ھما ر الحوار في الموقف الذي ت�دور وقائع�ھ اللغویّ�تجذّ "تأنیب البطل من خلال الراوي

ةة أو الرملیّ�أو لحظة التقائھما، أو م�ثلا ح�وار البط�ل وزوجت�ھ عن�د القاض�ي ف�ي المقام�ة الاس�كندریّ 

الواق��ع المع��یش، ونزاع��ات الأزواج الت��ي تتك��رر ف��ي الی��وم ھ��و استنس��اخ للحی��اة وترجم��ة لمش��اكل

.والساعة

روجي ح���ین یس���أل كح���وار الح���ارث والسّ���"ات تتب���ادل الأخب���ار الح���وار یجع���ل الشخص���یّ إنّ 

بشأن وضع یومي تنخ�رط فی�ھ أو ت�ؤول إلی�ھ بك�ل م�ا –ة وما أحالھ للعمى الحارث عنھ في البرقعدیّ 

جعل�ت "ةة، والعرج في الدیناریّ العمى في البرقعدیّ "الحالة ھذهإنّ .یحمل من متناقضات وملابسات

المع�روض ف�ي المش�ھد، می�زة س�ردیة ف�انفردت ھ�ذه المقام�ات -عند الحریري–من محتوى التخییل 

عن غیرھا وانفرد معھا الح�وار ال�ذي دار ب�ین ال�راوي والبط�ل وھ�ذه الحال�ة الت�ي تنك�ر أو تقمّص�ھا 

وص�ول إل�ى الذي رقّ لھ قلب النّاس وقلب الحارث ك�ذلك للالإنسانيّ البطل سمحت لھ بعرض الفعل 

ة والحقیق��ة وج��اء الح��وار ال��ذي دار بینھم��ا ی��وھم غایت��ھ، ل��ذلك كان��ت ھیئ��ة البط��ل ت��وحي بالواقعیّ��

.ة أیضابالواقعیّ 

62:في السرد، ص:الرقیقعبد الوھاب -1
73:نفسھ، ص-2
73:نفسھ، ص-3
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ات إذ ت���تكلمّ تص���ف موض���وع الح���دیث ة، فالشخص���یّ ث���اني الوظ���ائف ھ���ي الوظیف���ة الوص���فیّ 

ة حول المواص�لة والقطیع�ة، یص�ف ك�لّ منھم�ا جانب�ا بنھ في المقامة الدمیاطیّ فحین یحاور ا1مباشرة

ف�إنّ –قط�ع -یرعى الجار ولو جار ویبذل الوص�ال لم�ن ص�ال "ففي حین كان ابنھ .من شخصیتھ

الاب�ن وصّ�ال حت�ى لم�ن قطع�ھ أي أنّ "والده، لا یأتي غیر المؤاتي، ولا یص�افي م�ن ی�أبى إنص�افھ 

م��ن یص��لھ ویقط��ع م��ن قط�ع وص��لھ، وھ��ي أوص��اف متع��دّدة تعك��س ص��فات إلا ّلك�ن الوال��د لا یص��ل

.ة لكل من الأب وابنھشخصیّ 

وبخ�لاف المحم�ول الوص�في ال�ذي یس�تمد م�ن الك�لام .والوظیفة الس�ردیة ھ�ي ثالث�ة الوظ�ائف

ویمك�ن أن ،2بوصفھ حدثا یستخلص المحمول السردي من الأخب�ار المبثوث�ة عل�ى س�طح الخط�اب

وزّع المحتوى السردي الذي اصطلح مشھدنا بأدائھ على حوار الذي دار ب�ین الح�ارث نحصر وأن ن

روجي للقص�ة الت�ي غی�رت حال�ھ م�ن حال�ة روجي في المقامة الرقطاء وال�ذي تض�مّن س�رد السّ�والسّ 

ا انتھی��ت إل��ى ظ��ل الخیم��ة رأی��ت غلم��ة روق��ة، وش��ارة فلمّ��: "یق��ول الح��ارث،الفق��ر إل��ى حال��ة الغن��ى

فح��ین س��فر ع��ن آداب��ھ وكشّ��ر ع��ن أنیاب��ھ (...)علی��ھ ب��زّة س��نیة ولدی��ھ فاكھ��ة جنی��ةمرموق��ة، وش��یخنا

فم�ن (...)وبم ام�تلأت عیاب�ھ ؟ فق�ال : ...فقلت لھ(...)عرفت أنھ أبو زید بحسن ملحھ، وقبح قلحھ 

روجي یس�رد وق�ائع القصّ�ة أو یب�دأ السّ�،، وبع�د ھ�ذا الح�وار ال�ذي مھّ�د للس�رد3..."رسالة اقتضیتھا

.الرسالة الرقطاء التي من خلالھا تحوّلت حالھ من الفقر إلى الغنى

 la reprÄsentation"التصویر الروائ�ي أنّ GERARD GENETTE)(تنرار جیولو سلمّنا مع جی

romanesque"الح�وار ھ�و الق�صّ لھا أنّ ، لانتھین�ا إل�ى نتیج�ة محصّ�م�زیج م�ن الس�رد والوص�ف

ات ن��ا ف�ي الق��صّ نس��مع ص�وتا یتح��دّث ع��ن الشخص��یّ ینھم��ا ھ��و أنّ والف��رق ال��وظیفي الوحی�د ب،بال�ذات

وأعمالھا، وھیئاتھا، بینم�ا نس�مع ف�ي الح�وار أص�واتھا، وھ�ي ت�تكلم ع�ن نفس�ھا، فنراھ�ا ھ�ي تتح�رّك 

.4وتستخلص صفاتھا وعلاقاتھا

المشھد قطعة مندرجة بانسجام في جسم ال�نص الس�ردي ومنخرط�ا فعلی�ا ف�ي ومنھ نستنتج أنّ 

.5ھ لا شيء یحول دون قیامھ بمجموع وظائف القصّ اخلي، لأنّ نظامھ الدّ 

73:في السرد ، ص:عبد الوھاب الرقیق-1
73:نفسھ، ص-2
154-153:المقامات ، ص:الحریري-3
74:في السرد، ص:عبد الوھاب الرقیق-4
74:نفسھ، ص-5
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انی�ة الت�ي كث�رت ولمّا كان الحوار في المشھد یقوم بدور القصّ، رأی�ت أن أدرس المقام�ة العمّ 

بھا المشاھد وكثر بھا الحوار، وانفردت عن غیرھ�ا م�ن المقام�ات بص�فة القص�ص الكثی�ر، لأكش�ف 

.في كل قصّة أوردھا الحریري بھاةعن خبایاھا ودلالاتھا الإشاریّ 

:رؤیا أخرى لمشھد الحیاة والحیلة:قراءة للمقامة العمانیة-2

م��ا اختل��ف ش��يء س��وى طریق��ة عرض��ھ –ف��ي أغلبھ��ا –كان��ت مقام��ات الحری��ري متش��ابھة 

روجي م�ن انتق�ل السّ�...للكدیة، فھذه مقامة احتال فیھا شعرا، وھذه احتال فیھا ملغزا وأخ�رى أحجی�ة

م�رتحلا عب�ر ...مقامة إلى أخ�رى مغی�را مك�ان نزول�ھ فم�رة بالبص�رة وم�رّة بالكوف�ة وأخ�رى بم�رو

ھن�اك ة الواسعة، متخذا في كل مقامة ھیئة تختلف عن س�ابقتھا، لك�ن المثی�ر للانتب�اه، أنّ فضاء البریّ 

زة یجعلھ�ا متمیّ�سما بھا الحریري حتى بلغ بھ�ا مس�توى رفیع�ا"...بعض النصوص اتّسمت بالتقعید

م�ن حبك�ة عن مجموع المقامات الأخرى، وھ�ي تل�ك الت�ي ت�وفرت فیھ�ا الكثی�ر م�ن عناص�ر الحك�يّ 

الت�ي كان�ت ةانیّ�، وم�ن ھ�ذه النص�وص انتقی�ت المقام�ة العمّ 1"وحوار وشخوص مح�ددة الخص�ائص

أح�داث د الفضاء والشخوص والأح�داث، فالأم�اكن الت�ي ج�رت بھ�اتعدّ مختلفة عمّا سواھا من حیث

ة مختلف�ة ع�ن الأم�اكن الثابت�ة الت�ي كان�ت تج�ري بھ�ا أح�داث المقام�ات الأخ�رى، لم�ا انیّ�المقام�ة العمّ 

ھ القدرة على التخیّ�ل وتف�تح مج�الا رحب�ا لت�أویلات غی�ر وتمنحیتوفر علیھ المكان من عناصر تغنیھ

.محدودة

ح�ر، ویحط�ا الرح�ال ف�ي ر، لیمخ�را عب�اب البروجي والح�ارث البّ�ففي ھذه المقامة یغادر السّ�

وتمی�زه ، لھ�ذا ال�نصّ ؤتھیّ�فھ�ذه العناص�ر الأولی�ة وغیرھ�ا ،جزیرة مجھول�ة لتب�دأ بھ�ا حكای�ة أخ�رى

وھ�ي "وتجعلھ أقرب إلى نصوص ألف لیلة ولیلة، وإلى قصص البحارة العرب الذین ج�ابوا البح�ار 

.2"القصص التي كانت شدیدة الانتشار في البصرة مسقط رأس الحریري

.بعض المقام�ات الت�ي س�ما بھ�ا إل�ى مس�توى رفی�ع كث�رت الأح�داث بھ�اد أورد الحریري ولق

.والحوار والشخوص حتى قاربت صورة القصة المعاصرة

ة وأحس�نھا ة والت�ي كان�ت تكملھ�ا البكریّ�، الوبریّ�ة، الس�نجاریّ ةالفریض�یّ :ومن ھ�ذه المقام�ات

لقراءتھ��ا ق��راءة س��یمیائیة ب��النّظر إل��ى أمكنتھ��ا ة الت��ي وق��ع اختی��اري علیھ��ا، انیّ��عل��ى الإط��لاق العمّ 

روجي حیلھ التي لم تتك�رر ف�ي أي وزمانھا وشخوصھا، والحوار فیھا، ولغتھا وكیف احتال فیھا السّ 

.مقامة أخرى فبدت بذلك ھذه المقامة منفردة مختلفة عن باقي المقامات الأخرى
، 1:2000ركة النشر والتوزیع، المدارس، الدار البیضاء، طش.سمیاء التأویل، الحریري بین العبارة والإشارة:رشید الإدریسي-1
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ملل�ھ م�ن الس�فر ب�را ورغبت�ھ ف�ي رك�وب ة، ب�إعلان الح�ارث ع�ن انیّ وتبدأ أحداث المقامة العمّ 

إلى سفینة راس�یة بالمین�اء، وم�ا إن ھمّ�ت ھ�ذه الأخی�رة بالإبح�ار، حت�ى البحر، لینقل بعد ذلك أمتعتھ

فلم�ا : "سمع الحارث ومن معھ من الركاب ھاتفا یدعوھم للسماح لھ بالركوب معھم، یق�ول بالح�ارث

شاطئ المرسى، حین دج�ا اللی�ل وأغش�ى ھاتف�ا شرعنا في القلعة ورفعنا الشرع للسرعة، سمعنا من

ی��ا أھ��ل ذا الفل��ك الق��ویم، المزج��ى ف��ي البح��ر العظ��یم، بتق��دیر العزی��ز العل��یم، ھ��ل أدلكّ��م عل��ى :یق��ول

أقبسنا نارك أیھا الدلیل، وأرش�دنا كم�ا یرش�د الخلی�ل الخلی�ل :؟ فقلنا لھتجارة  تنجیكم من عذاب ألیم

فأجمعن�ا ل؟ي زبی�ل، وظلّ�ھ غی�ر ثقی�ل، وم�ا یبغ�ي س�وى مقی�ف�أتستص�حبون اب�ن س�بیل، زاده :فقال

.1"على الجنوح إلیھ، وألا نبخل بالماعون علیھ

ومن خلال حدیث الحارث بعد أن طلب الھاتف منھم السماح لھ بمرافقھم وقد أذنوا لھ، ولك�ن 

أس�لوب السروجي أذكى من أن یطلب منھم أن یأذنوا لھ بمصاحبتھم بعبارات بسیطة وأس�لوب یش�بھ

ف�ي ،متش�وقا إل�ى م�ا یق�ول العامة فق�د اس�تعمل حیل�ة لغت�ھ الت�ي تجع�ل المس�تمع إلی�ھ مبھ�ورا م�أخوذا

فھي عبارة جعلت الح�ارث وم�ن معھ�م یحملھ�م "أدلكّم على تجارة تنجیكم من عذاب ألیمھل: "قولھ

"...أقبسنا بنارك":الفضول والشوق لمعرفة ما عنده في قولھم

فلم��ا ع��لا ظھ��ر الس��فینة اس��تظھر عل��یھم بع��ض الأدعی��ة،ھ��ذه العب��ارةول��م یكت��ف الس��روجي ب

أع�وذ بمال�ك المل�ك :فلما اس�توى عل�ى الفل�ك ق�ال:"رثیقول الحا.لأخطارھا ستنجیھم من ازاعما أنّ 

أن الله تع�الى م�ا أخ�ذ عل�ى :ا روینا في الأخب�ار، المنقول�ة ع�ن الأحب�ارإنّ :ثم قالك الھُلك، من مسال

مع��ي لع��وذة، ع��ن الأنبی��اء م��أخوذة، علم��وا، حت��ى أخ��ذ عل��ى العلم��اء أن یعلم��وا، وأنّ الجھ��ال أن یت

وعندي  لكم نصیحة، براھینھا صحیحة، وما سعني الكتمان ولا من شیمي الحرمان، فتدبّروا الق�ول 

أت�درون م�ا ھ�ي، ھ�ي والله :وتفھّموا، واعلموا بما تعلمّون وعلمّوا، ثم صاح ص�یحة المب�اھي، وق�ال

سفر، عند مسیره ف�ي البح�ر، والجنّ�ة م�ن الغ�مّ، إذا ج�اش م�وج ال�یمّ وبھ�ا استعص�م ن�وح م�ن حرز ال

تلاھ�ا، الطوفان، ونجا ومن معھ من الحیوان، على ما ص�دعت ب�ھ آي الق�رآن، ث�م ق�رأ بع�د أس�اطیر

س المغ�رومین، أو س ت�نفّ ث�م ت�نفّ "اركب�وا فیھ�ا باس�م الله مجراھ�ا ومرس�اھا"وزخ�ارف جلاھ�ا، وق�ال 

ا أن��ا فق��د قم��ت ف��یكم مق��ام المبلغ��ین، ونص��حت لك��م نص��ح المب��الغین، الله المك��رمین، وق��ال أمّ��عب��اد
.2"ھم وأنت خیر الشاھدینوسلكت بكم محجّة الراشدین، فاشھد الل ّ

روجي ل�یعلن بع�د صدیقھ السّ�وبعد ھذا الحدیث الطویل سیعرف الحارث أن الرجل ما ھو إلا ّ

فأعجبنا بیان�ھ :"قال الحارث،اللقاء ولیأخذ في مناجاة أحدھما الآخرذلك كل منھما عن سعادتھ بھذا 
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:، فقلت ل�ھالبادي الطلاوة، وعجّت لھ أصواتنا بالتلاوة، وآنس قلبي من حرسھ، معرفة عین شمسھ
وھ�ل یخف�ى اب�ن ج�لا؟ فأجم�دت حینئ�ذ بل�ى، :روجي؟ فق�ال ل�يج�ي، ألس�ت السّ�بالذي سخّر البحر الل ّ

س��ي إذ س��فر، ول��م ن��زل نس��یر والبح��ر رھ��و، والج��وّ ص��حو، والع��یش ص��فو لس��فر، وس��فرت ع��ن نفل

.1"والزمان لھو، وأنا أجدّ للقیانھ وجد المثرى بعقیانھ، وأفرح بمناجاتھ فرح الغریق  بنجاتھ

البح�ر "فیصور الحارث حالة استقرار نفسیة لھ ولصاحبھ تعادلھا حالة استقرار للبح�ر وللج�و 

أن تتغی��ر وتص��بح ع��دم اس��تقرار بھب��وب س��تقرار ھ��ذه م��ا تلب��ث إلا ّحال��ة الا".رھ��و، والج��وّ ص��حو

إل�ى أن :"رت استقرار الجو والبح�ر، وف�ي ھ�ذا یق�ول الح�ارثالریح، وإن ھبوب الریح العاصفة غیّ 

، ونسي السفر ما كان، وجاءھم الموج من ك�ل مك�ان، فملن�ا لھ�ذا عصفت الجنوب، وعسفت الجُنوب

لن�ریح ونس�تریح، ریثم�ا ت�ؤاتى ال�ریح، فتم�ادى اعتی�اض المس�یر، الحدث السائر إلى إحدى الجزائ�ر 

.2"حتى نفذ الزّاد عیر الیسیر

ھبوب الریح العاصفة اضطرّت مبحرینا إلى تغیی�ر اتج�اھھم إل�ى أح�دى الجزائ�ر لیریح�وا إنّ 

ھ ق�د ط�ال حت�ى نف�ذ لك�ن ھ�ذا الرس�وّ ب�الجزیرة المجھول�ة، یب�دو أنّ�،ریثما تھدأ ال�ریح ویس�تقر البح�ر

.الزاد من الحارث وصحبھ وھذه الحالة تحیلھم إلى حدث جدید

ھ ل�ن یح�رز جن�ى الع�ود ب�القعود، فھ�ل ل�ك ف�ي اس�تثارة إنّ�: "فق�ال ل�ي أب�و زی�د:یقول الح�ارث

الجزی�رة عل�ى ىي لأتب�ع ل�ك م�ن ظلّ�ك، وأط�وع م�ن نعل�ك، فنھ�دنا إل�إنّ�:السعود بالصعود، فقلت لھ

المیرة، وكلانا لا یملك فتیلا، ولا یھتدي فیھا سبیلا، فأقبلن�ا ضعف من المریرة، لنركض في امتراء 

نجوس خلالھا، ونتفیّأ ظلالھا، حتى أفض�ینا إل�ى قص�ر مش�ید، ل�ھ ب�اب م�ن حدی�د، ودون�ھ زم�رة م�ن 

.3"عبید

ف�ي الجزی�رة بحث�ا عمّ�ا روجي أن یدعو صاحبھ الحارث لیجولاحالة نفاذ الزاد دفعت بالسّ إنّ 

إنّ ،جوالھم صادفوا جماعة من العبید یحرصون قصرا كبیرا أبوابھ م�ن حدی�دتھم، وأثناءیسدّ جوع

د وحراس��ھ الواقف��ون ھ��ذا الفض��اء المجھ��ول، والجزی��رة الت��ي لا یعل��م عنھ��ا أح��د وھ��ذا القص��ر المش��یّ 

فناس��مناھم لنتّخ�ذھم س��لمّا إل��ى الارتق��اء :"یق��ول الح��ارث.روجي وص�احبھأمام�ھ أث��ارت فض��ول السّ��

ھ�ا الغلم�ة، م�ا أیتّ :فألفینا كلا منھم، كئیبا حسیرا، حتى خلناه كسیرا أو أسیرا، فقلناوأرشیة للاستقاء،
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فلمّ��ا رأین��ا ن��ارھم ن��ار الحباح��ب، .ببیض��اء ولا س��وداءاھ��ذه الغمّ��ة؟ فل��م یجیب��وا الن��داء، ولا ف��اھو

.1"شاھت الوجوه، وقبّح اللكّع، ومن یرجوه:وخبرھم كسراب السباسب، قلنا

روجي والح��ارث ع��ن س��بب كآب��ة ح��رّاس القص��ر والص��مت الرھی��ب المخ��یم استفس��ار الس��إنّ 

ا أن یكون مطیل الص�مت أخ�رس أو م�ن ب�ین اللئ�ام ال�ذي لا یجی�ب علیھم خلق جوّا من الغرابة، فإمّ 

حال�ة الص�مت ھ�ذه م�ا لبث�ت أن لك�نّ ،بابوب�دءا بسّ�روجي وص�احبھ ألس�نتھما إلا ّسائلھ فما وفرّ السّ 

.غرابة المخیمة على المكان أحد الخدّام وتكلمتغیرت، وكسر الصمت وال

ی�ا ق�وم لا توس�عونا س�بّا، ولا :فابتدر خادم قد علتھ كبرة، وعرتھ عبرة وقال:"یقول الحارث

س خن�اق الب�ثّ، ف�ن:توجعونا عتبا، فإني لفي حزن شامل، وشغل عن الح�دیث ش�اغل، فق�ال أب�و زی�د

ربّ ھ�ذا عل�م أنّ إ:، فقال لھافا كافیا ووصافا شافیاوانفث إن قدرت على النّفث، فإنك ستجد مني عرّ 
ھ ل�م یخ�ل م�ن كم�د، لخل�وّه م�ن ول�د، ول�م ی�زل أنّ�القصر ھو قطب ھذه البقعة، وشاه ھذه الرقعة، إلا ّ

یستكرم المغارس، ویتخیّ�ر م�ن المف�ارش النف�ائس، إل�ى أن بشّ�ر بحم�ل عقیل�ة وآذن�ت رقلت�ھ بفس�یلھ، 

الأیّام والشھور ولمّا حان النتاج، وصیغ الطوق والتاج، عس�ر مخ�اض فنذرت لھ النّذور، وأحصیت 
غ�رار، ث�م الوضع، حتّى خیف على الأصل والفرع فما فین�ا م�ن یع�رف ق�رارا، ولا یطع�م الن�وم إلا ّ

.2"أجھش بالبكاء وأعول ردد الاسترجاع وطوّل

فض�اء الس��فینة روجي ال�ذي دخ��ل بع��د قصّ�ة السّ��،وھ�ي قصّ��ة ثالث�ة وجدی��دة ف�ي ھ��ذه المقام�ة 

أھ��وال البح��ر وأخط��اره، وقص��ة إرس��ائھم ب��الجزیرة م��نم��دعیا أن لدی��ھ ح��رز الس��فر ال��ذي یحم��ي

.المجھولة

روجي فض�اء رابع�ا ومن فضاء الجزیرة المجھول�ة إل�ى فض�اء الب�اب أم�ام القص�ر ی�دخلنا السّ�

.ةلدیھ عزیمة الطلق التي بھا یسھل مخاض الولادھو فضاء داخل القصر بادّعائھ أنّ 

ج وبشّ��ر، فعن��دي اس��كن ی��ا ھ��ذا، واستبش��ر، وأبش��ر ب��الفر:فق��ال ل��ھ أب��و زی��د: "یق��ول الح��ارث

عزیم��ة الطل��ق، الت��ي انتش��ر س��معھا ف��ي الخل��ق، فتب��ادر الغلم��ة إل��ى م��ولاھم، متباش��رین بانكش��اف 
ی�ھ، ق�ال كلا ولا، حتّ�ى ب�رز م�ن ھَلْمَ�مَ بن�ا إلی�ھ، فلم�ا دخلن�ا علی�ھ، ومثلن�ا ب�ین یدبلواھم، فلم یكن إلا ّ

لیھن��ك منال��ك، إن ص��دق مقال��ك، ول��م یف��ل فال��ك، فاستحض��ر قلم��ا مبری��ا، وزب��دا بحری��ا، :لأب��ي زی��د

وزعفرانا قد دیف، في ماء ورد نظیف، فما إن رجع النّفس، حتى أحضر ما التمس، فسجد أبو زی�د 
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وعف���ر، وس���بّح واس���تغفر، وأبع���د الحاض���رین ونف���ر، ث���م أخ���ذ القل���م واس���حنفر، وكت���ب عل���ى الزب���د 

:بالمزعفر

ھ طمس  المكتوب على غفل�ة، وتف�ل علی�ھ مائ�ة تفل�ة وش�دّ الزّب�د ف�ي خرق�ة حری�ر بع�دما أنّ ثمّ 
ك��ذواق ی��د ح��ائض، فل��م یك��ن إلا ّتعل��ق بھ��اض��مّخھا بعبی��ر، وأم��ر بتعلیقھ��ا عل��ى فخ��ذ الم��اخض وألا ّ

شارب، أو فواق حالب، حتى اندلق ش�خص الول�د، لخصّیص�ي الزی�د، بق�درة الواح�د الص�مد، ف�امتلأ 

.1"القصر حبورا، واستطیر عمیده وعبیده سرورا

روجي معرفت�ھ بعزیم�ة الطل�ق ق�د أثم�ر، وخ�رج الولی�د ادّعاء السّ ا رواه الحارث أنّ ویبدو مم

روجي نق��ل فیھ��ا السّ��،ةانیّ��لواح��د الص��مد، وھ��ي قص��ة أخ��رى تحكیھ��ا المقام��ة العمّ إل��ى ال��دنیا بق��درة ا

.فضاء القصر من حالة الكآبة والحزن إلى حالة الفرح والنشوة

وأحاط��ت الجماع��ة ب��أبي زی��د تثن��ي علی��ھ، وتقبّ��ل یدی��ھ، وتتب��رك بمس��اس : "یق��ول الح��ارث

، ث�م انث�ال علی��ھ م�ن ج�وائز المج��ازاة طمری�ھ، حت�ى خیّ�ل إل��يّ أن�ھ القرن�ي أوی�س، أو الأس��دي دب�یس

وبیّض وجھ المن�ى، ول�م ی�زل ینتاب�ھ ال�دّخل، م�ذ ن�تج السّ�خل قیض لھ الغنى،ائل الصلات، ما ووص

ِّنحل�ة وتأھ�ب للرحل�ة، فل�م  إلى أن أعطي البحر الأمان، وتسنى الإتمام إلى عمان، ف�اكتفى أب�و زی�د ال

، نت�ھ، وأن تطل�ق ی�ده ف�ي خزانت�ھبضمّھ إلى خزربة بركتھ، بل أوعزیسمح الوالي بحركتھ، بعد تج

بن ھمّام،  فلمّا رأیتھ قد مال، إلى حیث یكتسب المال، أنحیت علیھ ب�التعنیف، وھجّن�ت ارث الحاقال

:لھ مفارقة المألف والألیف، فقال إلیك عنّي، واسمع منّي
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لك النّصــــــح من شروط الدینأیّھذا الجنین إنّي نصیــــــــــــح         

وقرار من السّكـــــــــــون مكینأنت مستعصم بكـــــــــــنّ كنین         

ــلف مداج ولا عــــــــــدوّ مبینما ترى فیھ ما یروعك من إلــ      

ــت إلى مُنزِل الأذى والـــــھونفمتى ما برزت منھ تحــــــــوّلـ       

ــقى فتبكي لھ بدمع ھَتــــــــــونوتراءى لك الشقاء الــــــذي تلـ    

أن تبیع المحقوق بالمظنـــــــونفاستدم عیشك الرغید وحــــاذر       

لیلقیك في العذاب المھیـــــنــكواحترس من مخــادع لك یرقب    

كــــــــــــــم نصیح مشبّھ بظنینولعمري لقد نصحت ولـــــــكن             

فیھ تضام وتمتھــــــــــــــنلا تصبونّ إلى وطــــــــــــن      
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ك��ن :فأوض��حت ل�ھ مع��اذیري وقل��ت ل��ھ،وحبّ�ذا أن��ت ل��و اتبع��تحس��بك م��ا اس��تمعت، :ث�م ق��ال

عذیري، فعذر واعت�ذر، وزوّد حت�ى ل�م ی�ذر، ث�م ش�یّعني تش�ییع الأق�ارب إل�ى أن ركب�ت ف�ي الق�ارب 

.1"فودّعتھ وأنا أشكر الفراق وأذمّھ وأودّ لو كان ھلك الجنین وأمّھ

:وفي المقامة خمس قصص مختلفات

روجي ال�ذي انتق�ل معھ�م ف�ي الس�فینة م�دعیا حكاھا الحارث حكایة السّ�التي ؛ة الأولىالقصّ -

أن لدیھ حرز السفر الذي ینجي م�ن أخط�ار البح�ر إذا ج�اش موج�ھ، فالقصّ�ة الأول�ى تعك�س ص�ورة 

ة الت��ي كان��ت تعك��س عن��د الع��رب البح��ث ع��ن ال��رّزق أو عن��د الرّحال��ة الع��رب ف��ي الرحل��ة البحریّ��

.اكتشاف المجھول

ھبوب ال�ریح العاص�فة وھیج�ان البح�ر وإرس�ائھم بجزی�رة مجھول�ة المع�الم، ؛الثانیةةالقصّ -

لا یعرفون لھا طریقا ولا مسكنا وقد طال بقاؤھم بھا حت�ى نف�ذ زادھ�م فخرج�ا یج�ولان ف�ي الجزی�رة 

.آبةوالكحزند یحرسھ عبید، تبدو علیھم سمة الإلى أن وصلا أمام باب قصر مشی

ھ رج��ل ذو م��ال ولا ول��د ل��ھ، واه أح��د الخ��دّام ع��ن ص��احب القص��ر أنّ��م��ا ر؛ة الثالث��ةالقصّ��-

وراح یتخیّ��ر النس��اء حت��ى حص��ل عل��ى الزوج��ة الت��ي حمل��ت ول��ده وح��ین آن أوان ال��ولادة عس��ر 

.مخاضھا

241-240:المقامات ، ص:الحریري-1

تعلي الــــــوھاد على القننوارحــــــــل عـن الدّار التي     

ولــــــــو أنھ حضن حضنواھــــــــــــرب إلى كنّ یقي    

ــم بحیث یغشــــــاك الدّرنواربـــــــأ بنفســـــك أن تقیـ      

وطــــــــنأرضاك فاختره وجُبِ البـــــــــــــــــلادَ فأیّھا        

ھد والحنین إلى السكـــــــنودع التـــــذكّر  للمعــــــــــا          

أوطـــــــــــــانھ یلقى الغبنواعلـــــــــم بأن الحـــــرّ في    

نــــــرى و یبخس في الثمداف یستزــــكالدرّ في الأص
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روجي أن لدی�ھ عزیم�ة روجي والح�ارث القص�ر بادّع�اء السّ�ح�ین دخ�ل السّ�؛القصّة الرابعة-

لیكتب في رقعة تعلق على فخذ زوجتھ، وما ھ�ي –ى زعمھ عل–الطلق، وطلب أن یحضروا أشیاء 
.دقائق یسیرة حتى ولد المولود المنتظر وملئ القصر فرحة وسروراإلا ّ

روجي أن ی���نظمّ إل���ى أعوان���ھ م���ن السّ���تتمث���ل ف���ي طل���ب وال���ي القص���ر؛القص���ة الخامس���ة-

.المقربین، وقد قبل رغم رجاء الحارث لھ بالعودة معھ

عل�ى -التي جمعتھا مقامة واح�دة جعل�ت منھ�ا متف�ردة ع�ن ب�اقي المقام�ات–ھذه القصص إنّ 

اختلاف فض�اءاتھا، وأزمنتھ�ا وأمكنتھ�ا وأح�داثھا وشخوص�ھا المتع�ددة، وق�ع الاختی�ار علیھ�ا لتك�ون 

والزم��ان "الفض��اءرأی��ت أن أنظ��ر فیھ��ا إل��ى دلال��ة،نموذج��ا تطبیقی��ا لق��راءة ف��ي آخ��ر ھ��ذا الفص��ل

ر إل��ى البح��ر، وم��ن الاس��تقراء والھ��دوء إل��ى ن التن��اقض، فتغی��ر م��ن  البّ��ال��ذي جم��ع ب��ی،"المك��انو

، كما تغیرت حالة الش�خوص م�ن الح�زن إل�ى الف�رح وم�ن الكآب�ة والس�رور، وتغی�رت حال�ة نالھیجا

أن ص�ار م�ن ل�ى اس إل إل�ى الاس�تقرار وم�ن عام�ة النّ�احال�ة الفق�ر إل�ى الغن�ى وم�ن الترح�بطلنا من 

.خاصتھم

.ھذه المقامة بدءا من عنوانھاوسأحاول قراءة 

:المقامة العمانیة"سیمیائیة العنوان"ماذا یقول العنوان-أ

باعتب��اره قمّ��ة (...)العن�وان ھ��و تل��ك العلام�ة الدال��ة أو تل��ك الش�فرة المتوج��ة للعم��ل الإب�داعي 

1.النتاج الإبداعي، فھو دون شكّ شفرة المبدع التي یوحي من خلالھا للآخر

نصلة، تتص��ل ف��ي لحظ��ة میلادھ�ا بحب��ل س��ري، یربطھ��ا ب��االعن��وان مرس��لة لغویّ�یعتب��ركم�ا 

ع ب��ھ العن��وان م��ن ة الكتاب��ة، والق��راءة مع��ا، فتك��ون لل��نص بمثاب��ة ال��رأس للجس��د نظ��را لم��ا یتمتّ��لحظ��

.2طة العبارة وكثافة الدلالةاة، كبسة وجمالیّ خصائص تعبیریّ 

دلال���ي رام��ز، ل��ھ بنیت��ھ الدلالی���ة نظ��امھوھ��و أیض��ا ن��صّ مخت��زل ومكثّ���ف ومختص��ر، إنّ��

.3"ة، وبنیتھ الدلالیة العمیقة مثل النصالسطحیّ 

بوظ�ائف یق�ومو) micro texte(بوص�فھ نص�ا أص�غر(...)ویحتل العنوان موقع�ا متمیّ�زا "

قیمة ویفتح شھیة القراءة)macro texte(ثلاث، إذ یحدد، یوحي، ویمنح النص الأكبر 

20:سمیولوجیا النصّ السردي، ص:ذویبي خوثیر-1
21:نقلا عن سمیولوجیا النص السردي،  ص.للشاعر عبد الله العشي"مقام البوح"سمتیاء العنوان في دیوان :شاذیة  شقرون-2
21:العنوان لبسام قطوس، نقلا عن سمیولوجیا النص السردي، صقراءة لفي كتاب سمیاء:الطیب بودربالة-3
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)la fonction op�rative(1.، كما یقول بارث

ة، متمح�ور ح�ول اس�م ب�لاد أو مدین�ة م�ن الم�دن وعنوان المقام�ة كغی�ره م�ن العن�اوین المقامیّ�

رغب�ة من�ھ للح�دیث ع�ن ھ�ذه ولم یذكر الحریري أسماء مدن أو البلدان كعن�اوین لمقامات�ھ ،المشرقیة

المدن أو طبائع العمران فیھا، لكن ذكر ھذه المدن كعناوین نظرا لرحلة بطل�ھ وتجوال�ھ م�ن بل�د إل�ى 

فف�ي ك�ل م�رة یح�طّ –ةكم�ا ورد ف�ي المقام�ة الكوفیّ�–"أخ�و س�فار"بلد ومن مدین�ة إل�ى مدین�ة فھ�و 

إلى مدینة أخرى كي لا یكتش�ف س�رّه رحالھ في مدینة یحتال على أھلھا ویأخذ أموالھم ویرحل ثانیة

عن�اوین مقامات��ھ الرحل��ة كان�ت عم��ود المقام�ة وأساس�ھا مم��ا جع�ل الحری��ريأو یع�رف خب�ره، ولأنّ 

.باسم المدن أو البلدان التي ارتحل إلیھا بطلھ

2"العن�وان ال��ذي یحت��ل أعل�ى ال��نص وع�د بأش��یاء عل��ى ال�نص الوف��اء بھ��اإنّ )دری��دا (ویق�ول 

.ة ؟لعمانیّ فماذا تعدنا ا

وضع العناوین بالنسبة للحریري لیس اعتباط�ا، ب�ل إن�ھ یخض�ع لع�دّة اعتب�ارات، لا یجی�ب إنّ 

ھ��ذا م��ا یتواف��ق م��ع م��ا ع��رف ب��ھ الحری��ري م��ن تح��رّ للدقّ��ة ف��ي كتاب��ة و(...)ال��نصّ عنھ��ا مباش��رة 

.3مقاماتھ، ومن عدم تسامحھ في تغییر ولو كلمة من كلماتھا

أح���داثھا تج���ري أغلبھ���ا ف���ي جزی���رة المقام��ة العمانی���ة م���ن المقام���ات الأكث���ر تعقی��دا، لأنّ إنّ 

مجھول��ة، واختی��ار عم��ان اس��ما لھ��ذه المقام��ة، یخل��ق ل��دى الق��ارئ الع��ارف بجغرافی��ة ش��بھ الجزی��رة 

ھ��ذه المدین��ة العربی�ة عالم��ا ممكن��ا یش��كل البح��ر أح��د مكونات�ھ الرئیس��یة والأساس��یة، عل��ى اعتب��ار أنّ 

ھ��ذه المدین��ة الش��يء الأساس��ي المتعل��ق بھ��ذه النقط��ة ھ��و أنّ أنّ بی��رة تق��ع عل��ى س��احل البح��ر، إلا ّالك

الت�ي ی�روى اب�ن "س�یلان"یربطھا خطّ بحري مع الھند مرورا بجزی�رة ھندی�ة مش�ھورة ھ�ي جزی�رة 

.4"روجي في ھذه المقامةبطوطة قصة رحلتھ إلیھا بما یشبھ ما وقع للحارث والسّ 

ري ق��د تعرض��ا لعاص��فة اض��طرتھما للرس��وّ ب��الجزیرة والت��ردد ف��ي دخولھ��ا بطل��ي الحری��إنّ 

كذلك الشأن بالنسبة للراحلة ابن بطوطة ومصطحبیھ، والخوف الذي ساور ابن بطوطة والذي عبّ�ر 

أنزلن�ي إل�ى الس�احل :الریح فخفنا الغرق، فقلت للناخوذةرساه، ثم اشتدّ ن ننزل بمفخفنا أ"عنھ بقولھ 

یقصد س�لطان الجزی�رة، وف�ي ك�لا القص�تین س�یقابل الأبط�ال مل�ك "مان من السلطانك الألوأنا آخذ

روجي قد قدم للملك عزیمة الطلق، فإن اب�ن بطوط�ة س�یقدّم حكایت�ھ م�ع س�بق الجزیرة، وإذا كان السّ 

الملتقى السمیائي الأول، السمیاء والنص الأدبي، جامعة )القصیدة الجزائریة نموذجا(فضاء النص الشعري :عبد الرحمن تبرماسین-1
183-182:، ص2000محمد خیضر بسكرة 

194:سمیاء التأویل، ص:رشید الإدریسي-2
194:، صنفسھ-3
194:نفسھ، ص-4
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أن التقى بھم من المل�وك، وف�ي المقاب�ل سیحص�ل اب�ن بطوط�ة عل�ى ج�واھر وأعطی�ات، كم�ا حص�ل 

.1"ز والصلاتالسروجي على الجوائ

الحری��ري أثن��اء كتابت�ھ ھ��ذه المقام��ة ك�ان یستحض��ر حكای��ا المتتب�ع لھ��ذه المقارن��ة یج�زم أنّ إنّ 

ة التي كان یقوم بھا الرحالة العرب، كما یمكن أن نستحض�ر حكای�ا أل�ف لیل�ة ولیل�ة الرحلات البحریّ 

.روالسندباد البحري الذي طالما غامر في البحار ووصل إلى جزر مجھولة القرا

روجي ورحل�ة اب�ن بطوط�ة أن الجزی�رة الت�ي كما یمكن أن نقول من خلال مقارب�ة رحل�ة السّ�

ح��طّ بھ��ا جزی��رة م��ن ج��زر الھن��د، الت��ي یربطھ��ا وعم��ان طری��ق بح��ري، وم��ا ی��دل عل��ى ذل��ك أنّ 

روجي  عن�دما أراد كتاب�ة عزیم�ة الطل�ق طل�ب إحض�ار القل�م والزعف�ران المخل�وط بم�اء ال��ورد، السّ�

الت�ي "ھ  ی�رتبط بالھن�د الزعف�ران ل�ھ أكث�ر م�ن دلال�ة إیحائی�ة لأنّ�الحبر وذل�ك لأنّ بدل طلب إحضار

تعتبر احدى البیئات التي ینمو فیھا ھذا الجنس النباتي بكثرة، لدرج�ة جعل�ت أح�د أنواع�ھ یحم�ل اس�م 

.Safran des indes"2"زعفران الھند 

م�الا م�ن أي راب�ط آخ�ر، وذل�ك وھذا الربط بین الجزیرة المجھول�ة والھن�د، ھ�و أم�ر أكث�ر احت

لأن مملكة الھند كما یسمیھا ابن المقف�ع لا یتص�ورھا العرب�ي آن�ذاك، إلا باعتبارھ�ا أرض العجائ�ب، 

أرض كلیل�ة ودمن�ة، وأرض بی�دبا زوأرض القصص الغرائبي الذي تتكلم فیھ الحیوانات، إنھا بإیج�ا

3"الفیلسوف الحكیم الھندي

ن المدین�ة، عم�ان البح�ر ال�ذي انطل�ق من�ھ دلالات عدی�دة، عم�ا ّیحیلن�ا إل�ى"العمانی�ة"فعنوان�ھ 

الت��ي ح�دثت بھ��ا قص��ص ،"الجزی��رة"روجي والح��ارث وم�ن ف��ي الس��فینة لیص�لوا إل��ى المجھ�ول السّ�

عب��ر البح��ر ب��الرغم م��ن أنّ "الھن��د"عدی��دة ، عم��ان الطری��ق ال��ذي یوص��ل إل��ى أرض العجائ��ب 

ار ولم یجر حدث واحد أو قصّ�ة واح�دة بھ�ا، فق�ط الحریري لم یذكر عمان بالنص وذكر اسمھا صُح

.روجي حیلھ وأعاجیبھكانت نقطة الانطلاق لقصص عدیدة، قدم من خلالھا السّ 

:عمّان الرحلة والرزق-

الرحل��ة ف��ي المقام��ات تكث��ر وتطّ��رد، لدرج��ة دفع��ت بع��ض الدارس��ین إل��ى تض��مینھا ف��ي وإنّ 

ك ھ��ذا المق��امي عامّ��ة، ویأخ��ذ فیكت��ور الك��ص تع��ریفھم للمقام��ة باعتبارھ��ا وظیف��ة م��ن وظ��ائف ال��ن

المقام��ة ح�دیث م��ن ش��طحات الخی�ال أو دوام��ة الواق��ع الی��ومي ":العنص�ر ف��ي تعریف��ھ للمقام�ة فیق��ول

195:سمیاء التأویل ، ص:رشید الإدریسي-1
195:نفسھ، ص-2
195:نفسھ، ص-3
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بأس��لوب مص��نوع مس��جع، ت��دور ح��ول بط��ل أف��اق أدی��ب ش��حاذ، یح��دّث عن��ھ وینش��ر طویت��ھ راوی��ة 

.1"جوّال

بحض��ور الرحل��ة، والت��ي یفھ��م إلا ّوس��بب كث��رة الأم��اكن ف��ي المقام��ات واخ��تلاف أس��مائھا، لا

ترجع دوافعھا إلى طلب العلم أو جمع اللغة أو البح�ث ع�ن أس�باب ال�رزق، وھ�ذا ال�دافع الأخی�ر ھ�و 

.أبرزھا الأكثر وفاء بحدود مفھوم الكدیة

كسب الرزق في المقام�ات غالب�ا م�ا یتم�زّ ع�ن طری�ق الحیل�ة فق�د ك�ان م�ن الطبیع�ي أن ولأنّ 

أو المدینة كلما أراد أن یحتال من جدید، وذلك حت�ى لا تنكش�ف حیل�ھ، ویع�رف ر السروجي البلدیّ یغ

.أمره من طرف من انطوت علیھم حیلھ في ذلك المكان

ل�ذلك ارتبط�ت الرحل��ة دوم�ا بالبح��ث ع�ن أس�باب ال��رزق والس�عي وراءه ف��ي أغل�ب المقام��ات

عل�ى –روجي والح�ارث جمع�ت السّ�ة التية عن سابقیھا، فالرحلة البحریّ انیّ ولا تختلف المقامة العمّ 

.ة یقصد كلیھما الاسترزاق منھاھي رحلة بحریّ –الأغلب 

وأص��بحتا عناص��ر، لا ت��ذكر "ان ارتباط��ا وثیق��ا لطل��ب ال��رزق ارتبطت��ا بعمّ��ةالبحریّ��والرحل��ة
لھا على ھ�ذا الص�عید إل�ى مض�رب آنذاك، والشيء الذي حوّ ذكرتا معھا لدى الفرد العربيّ عمان إلا ّ

وإذا ك��ان ال��رزق واض��ح ، 2"م��ن تع��ذّر علی��ھ ال��رزق فعلی��ھ بعم��ان: "للأمث��ال، وجع��ل الع��رب تق��ول

الارتب��اط بعم��ان ف��ي ھ��ذا المث��ل ف��إن الرحل��ة ھ��ي الأخ��رى متض��منة فی��ھ وإن ل��م ی��تلفّظ بھ��ا ویمك��ن 

فتص�بح ب�ذلك "م�ن تع�ذّر علی�ھ ال�رزق فعلی�ھ بالرحل�ة إل�ى عمّ�ان"صیاغة المثل عل�ى الش�كل الت�الي 

.3"ن رمزا محیلا على الرحلة والرّزقعما

"ال��رزق"نض�یف إلیھ�ا "ةانیّ��العمّ "فإض�افة إل�ى ك��ل ال�دلالات الس�ابقة الت��ي أبرزھ�ا العن�وان 

وَالفلُ�كُ التِ�ي تَجْ�رِي : "كافیة لتكون مبتغى السروجي كي یرحل مسترزقا مسا فرا إلیھا، یق�ول تع�الى

روجي والح��ارث الاس��تنفاع و قص��د ة أراد بھ��ا السّ��رحل��ة البحریّ��فال.4"فِ��ي البَحْ��رِ بِمَ��ا یَنفَ��عُ النّ��اسَ 

.الرزق

ذل��ك روجي م��ن مك��ان إل��ى مك��ان آخ��ر، لأنّ ف��الزمن لا یتوق��ف ع��ن التط��ویح بالح��ارث والسّ��

، وھ�ي 5"ول�ود، والس�كون ع�اقرالحركة "ضرورة من ضروریات المقامة التي تجسّد القول العربيّ 
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و أدب�ا أو غی�ر ذل�ك م�ن الأش�یاء الت�ي یس�عى البط�ل خاص�ة إل�ى ولود في المقامة لأنھ�ا تنج�ب م�الا أ

ف�ي الس�عي لطل�ب ال�رزق المش�روع وعكس�ت مش�ھد ة مش�ھد الحی�اة انیّ�المقامة العمّ بلوغھا، فعكست

.روجي للكسب الملتويالحیلة التي اتّخذھا بطلنا السّ 

ات الأخ�رى وقد ركّز الحارث في مطلع المقامة على موضوع السفر والرحل�ة بخ�لاف المقام�

نقط�ة وص�ولھ، ق�دّم م�ا ن یشیر إل�ى نقط�ة انطلاق�ھ وإل�ى التي ذكر فیھا المكان أو الزمن، فھو قبل أ

یمكن اعتباره تلخیصا لكل أشكال السفر التي اعتمدھا منذ ش�بّ واش�تدّ ع�وده، فق�د قط�ع الص�حارى، 

ض�ع المعلوم�ة وركب الإبل والخیل وقصد م�ا ارتف�ع م�ن الأراض�ي وم�ا انخف�ض منھ�ا، وقط�ع الموا
:ب�ن ھمّ�ام ق�الاركوب البحر الذي جرّبھ في وھذه المقامة، حدّث الح�ارث المجھولة، ولم یبق لھ إلا ّ

لھجت مذ اخضرّ إزاري، وبقل عذاري، بأن أج�وب الب�راري، عل�ى ظھ�ر المھ�اري، أنج�د ط�ورا، "

المن��ازل والمناھ��ل، وأدمی��ت الس��نابك وأس��لك ت��ارة غ��ورا، حت��ى فلی��ت المع��الم والمجاھ��ل، وبل��وت

صحار، وقد سنح لي أرب بص�حار، مل�ت إل�ى السوابق والرواسم، فلمّا مللت الإوالمناسم، وأنصیت 

1"اجتیاز التیّار، واختیار الفلك السیّار

ومن خلال ھذا المقطع یحیلنا الحارث للقص�ة الأول�ى، الت�ي تص�وّر مش�ھد أو ص�ورة رك�وب 

.مانالبحر، كالإبحار من ع

:الإبحار من عمّان:القصة الأولى

، إنّ "ملت إلى اجتیاز التی�ار، واختی�ار الفل�ك الس�یّار: "ر الحارث عن ركوب البحر بقولھویعبّ 

ركوب البحر ھو المغامرة والمجھول المختفي بین أمواجھ، وھو الخوف والحذر لذلك نجد الح�ارث 

.2"ذرثم ركبت فیھ ركوب حاذر ناذر، عادل لنفسھ عا:یقول

الح�ارث فالحذر والخوف وتقدیم النذر ول�وم ال�نّفس، ك�ل ذل�ك لا یمك�ن فھم�ھ عل�ى اعتب�ار أنّ 

الس�فینة ف�ي حال�ة س�یئة، ف�النص لا یش�یر إل�ى ھ�ذا كلّ�ھ، أو إل�ى یتوجّس ممكنا سیركب معھ، أو لأنّ 

إل�ى تحدید سبب خ�وف الح�ارث م�ن رك�وب البح�ر، لك�ن إذا أمعن�ا النظ�ر، فھ�ذه الألف�اظ كلھ�ا تش�یر

.ركوب البحر، فھو ركوب المجھول، ومقامرة بالنفس بتعریضھا للأھول التي قد تكون فیھ نھایتھم

ُّر في البح�ر ض�لّ :"والبحر ما إن یذكر إلا ویذكر الضرّ معھ، یقول الله تعالى وإذا مسّكم الضّ

ب�ھ قوم�ا ظ�المین ، وقد تكررت صور البحر في الق�رآن الك�ریم، فق�د أض�رّ الله 3"من تدعون إلا إیاه

236:المقامات ، ص:الحریري-1
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كقوم نوح الذین كفروا، وابنھ الذي أبى أن  یلحق أباه إلى الفلك فأغرقھم الله ونجّ�ى نوح�ا وم�ن مع�ھ 

ي تجري بھم في موج كالجبال، ونادي نوح ابنھ وك�ان ف�ي مع�زل ھو: "في السفینة، یقول الله تعالى

م�ن الم�اء، ق�ال لا عاص�م بنيّ ارك�ب معن�ا ولا تك�ن م�ن الك�افرین، ق�ال س�آوي إل�ى جب�ل یعص�منيی

.1"الیوم من أمر الله إلا من رحم، وحال بینھما الموج فكان من المغرقین

ة، صورة البحر الذي یحمل الخطر ب�ین أمواج�ھ والھ�لاك، متج�ذّرة ف�ي الموس�وعة العربیّ�إنّ 

، یعك��س ذل��ك توجّس��ھ وخیفت��ھ م��ن ھ��ذا ..."ركب��ت فی��ھ رك��وب ح��اذر ن��اذر: "ل��ذلك ق��ال الح��ارث

.ستثمر ھذه الرحلة أو أنّھم سیھلكون جمیعاافھو إمّ ...ل الخطر الذي سیركبھوالمجھ

فلمّ�ا ش��رعنا ف��ي : "ھ��م أبح�روا ل��یلاومم�ا زاد م��ن خط�ورة الموق��ف وتخ�وفھم ق��ول الح�ارث أنّ 

فتحدی�ده لل�زمن زاد م�ن تخوّف�ھ وتأكی�ده ..."ح�ین دج�ا اللی�ل وأغش�ى...القلعة، رفعنا الشرع للسرعة

ة الت�ي اعترت�ھ، ف�إذا ك�ان الإبح�ار بالنھ�ار مجلب�ة للرع�ب والخ�وف، وت�وجس لنفسیّ على ھذه الحالة ا

الخط�ر، فم�ا بال��ك باللی�ل ال��ذي اش�تدّت ظلمت�ھ، فاللی��ل ك�اتم الأس��رار یخف�ي ب�ین طیات��ھ م�ا لا تتوقع��ھ 

الأنفس، واللیل بھدوئھ ووحشة صمتھ مجلبة لھواجس النّفس، ومجلب�ة للخ�وف، وق�د ذك�ر الله تع�الى 

فق�د أقس�م الله باللی�ل إذا یغش�ى ، 2"واللی�ل إذا یغش�ى: "ھ اللیل، وأنزل سورة اللیل یق�ول فیھ�افي آیات

وآی�ات الق�رآن الت�ي ذك�ر فیھ��ا ،وعمّ�ت وانتش�رت،3النھ�ار بظلمت�ھ، فأذھ�ب ض�وءه وج�اءت الظلم�ة

لی�ل ولا فاس�ر بأھل�ك بقط�ع م�ن ال: "...اللیل جاءت ف�ي أغلبھ�ا تنب�ئ بالع�ذاب الأل�یم، یق�ول الله تع�الى

فلما ج�اء أمرن�ا جعلن�ا عالیھ�ا س�افلھا وأمطرن�ا علیھ�ا حج�ارة م�ن س�جیل :"ویقول 4"یلتفت منكم أحد

.من آمن من قوم لوط وتطھّر، فألحق الله العذاب بقوم لوط لیلا فلم یُنجِ منھج أحدا إلا 5ّ"منضود

ولمّ��ا ج��اء :"وف�ي س��ورة ھ�ود ك��ان ع�ذاب ق��وم ش��عیب ب�أطراف اللی��ل أیض�ا، یق��ول الله تع�الى

أمرنا نجینا شعیبا والذین آمنوا معھ برحمةٍ منا وأخذت ال�ذین ظلم�وا الص�یحة فأص�بحوا ف�ي دی�ارھم 

،6"جاثمین

إن الحارث وصحبھ وھم یبحرون لیلا كان تصورھم للإبحار لیلا مخیف�ا ج�دّا، فص�ورة اللی�ل

ودلالت��ھ الموحش��ة المؤول��ة لوس��اوس ال��نفس وم��ا یخط��ر بھ��ا، إض��افة إل��ى البح��ر ودلالات الخط��ر 

رفعن�ا الش�رع :المحدق والمغامرة المخبأة بین أمواجھ، وسرعة السفر التي عبّر عنھا الحارث بقولھ

.كلھّا مجتمعة كانت مدعاة للخوف الذي یسكن النفس، ویقشعر أطراف البدن..."للسرعة
43-42:سورة ھود، الآیة-1
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روجي باستغلالھ وف الذي تملك الحارث وصحبھ جرّاء ركوب البحر، أوحى للسّ الخإنّ 

فقدّم نفسھ على أنھ عنصر لابدّ ،وترویضھ لصالحھ، أن جعلھ جسرا یمده لیرافقھم في ھذه الرحلة 

من وجوده على متن السفینة، لیصلوا إلى برّ الأمان، ویسكن روعھم، والخوف الذي تملكّ قلوبھم 

روجي ذلك الخوف الكبیر كان أرضیة خصبة لیزرع السّ حر ودلالات الخطر، إنّ جرّاء صوت الب

.حیلھ مستعملا لغتھ الموحیة لیصل إلى ما یرید

روجي للفوز بالركوب تعتمد على أكثر من وسیلة وحیلة، فقد اعتمد على خطة السّ و

لك، الذي یسیر في مخزون الخوف من البحر في أنفس الراكبین، وذلك بتذكیرھم بأنھم یركبون الف

یحاول ثمّ ..."یا أھل ذا الفلك القویم، المزجيّ في البحر العظیم:"روجيالبحر العظیم، یقول السّ 

ھل أدلكم على تجارة تنجیكم من عذاب :"ھم إلیھ أكثر، ویزید في إثارة مخاوفھم بقولھأن یشدّ 

روجي واستعمل فقد أجاد فیھ السّ أن یجیبوا بنعم، والسؤال ھنا لا یملك أصحاب الفلك إلاّ "ألیم؟

"ھل أدلكم على تجارة"بھم بقولھ أسلوب الاستفھام الذي جمع فیھ بین الترغیب والترھیب، فرغّ 

تنجیكم من :"، ورھّبھم بقولھوالغنیمة،والفوز،كالربح ،بكل ما تحمل ھذه الكلمة من دلالات إیجابیة 

.، الألم، والخسارة، والھلاكبما تحمل أیضا كلمة العذاب من دلالات"عذاب ألیم

من آیات "ھل أدلكم على تجارة تنجیكم من عذاب ألیم"وقد استوحى السّروجي الصورة 

القرآن الكریم وقد استعملھا السّروجي لتظفي الصدق على كلامھ، فالاستدلال بآیات القرآن یجعل 

.من یستمع إلى المستدلّ یشعر بالثقة وینصت إلیھ بإمعان

یا أھل ذا الفلك العظیم إلى قولھ تنجیكم من عذاب :"روجي منذ البدایة في قولھوحدیث السّ 

لكم الفلك في 1ربّكم الذي یُزجي: "ألیم، مستوحى من آیات القرآن الكریم، یقول الله تعالى

3..."ھو الذي یسیّركم في البرّ والبحر حتى إذا كنتم في الفلك وجرین بھم: "، وقولھ2..."البحر

إنّ انتھاج السّروجي النھج الدیني باستعمالھ آیات القرآن الكریم في حدیثھ، جعل من نفوس 

ٌّي قد یُتبرّك بركوبھ في سفینتھم  أصحاب السفینة تركن لھ وتستریح، ففھموا أنّھ رجل صالح تق

.امعلى حسب ما قال الحارث ابن ھمّ –فیبعد عنھم الخطر فجنحوا إلیھ، ولم یبخلوا علیھ بالماعون 

فھو طالما یطرق باب الجانب –والوازع الدینيّ حیلة من حیل السّروجي في أغلب مقاماتھ 

الخیّر من قلوب النّاس ویستمیل أسماعھم من الجانب الطیب في نفوسھم، وتذكیرھم بالسعي وراء 

.الخیر ونبذ الدنیا للظفر بالآخر، مستعملا في ذلك آیات القرآن وسحر بلاغتھ

باستعمال ھذه الطریقة في أغلب مقاماتھ، كما كُلِّل بالنجاح في ھذه المقامة إذ ولطالما نجح

".فلمّا استوى على الفلك"استطاع أن یلتحق بمن في الفلك، ودلیل ذلك  قول الحارث 

یزجي معناھا یسیّرھا-1
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وھذا الملفوظ یشیر إلى انتقال السّروجي من فضاء إلى فضاء آخر، من فضاء البرّ إلى 

.إلى مكان آخر ھو ظھر السفینةفضاء البحر من مكان الشاطئ

التي تدلّ في ھذا السیاق على "على"أي استقرّ، تتلوه أداة الجرّ "استوى"فھو یبدأ بفعل "

انتقال السروجي من مكان منخفض إلى آخر عالٍ، وھذا العلو ھو المؤشر على الانتصار الأوّل 

.1"للسّروجي في مغامراتھ التي ابتدأت بركوب السفینة

استوى السّروجي على ظھر السفینة، ینتقل إلى وسیلة أخرى كي یمیل القلوب،إمّا وبعد أن

.أن یصل  بالفلك حیث مبتغاه، وإمّا أن یخسر، ویھیج الموج ویھلكھم

حین أجنّ اللیل فضاء –روجي سیف دھائھ وحیلتھ لیقطع خوف الحارث وصحبھ جرّد السّ 

الذین تملّك الخوف قلوبھم –جھ سفینتھم البحر علیھم، ھذا الأخیر الذي صارت تخوض أموا

.وأحاط بنفوسھم

حرز السفر، عند مسیرھم في البحر، والجنّة من الغمّ، إذا "وبادّعاء السّروجي أنّھ یملك 

،شدّ انتباه سامعیھ ،فدھاء السروجي لا یتوقف عند ھذا الحدّ ،فقد أذھلھم بحیلتھ "جاش موج الیم

ق بأنھ یملك شیئا مادیا في جرابھ، أو یعلقھ على عنقھ، لكن ما التي جعلت كل من في السفینة یصدّ 

.قالھ السّروجي لا یخرج عن نطاق الوازع الدینيّ الذي استعملھ بدء من أول مقامة

فذكاء السروجي وسعة حیلتھ وقدرتھ اللغویّة والتلاعب بالكلمات والتراكیب مكنتھ من أن 

حدیثھ عن حرز السفر ھذا، نجد بین خبایا الكلمات والسطور یأخذ بالألباب، فإذا تأملنا قولھ منذ بدأ

ما لم ینتبھ إلیھ الحارث وصحبھ، إمّا لأنّ الخوف من خوض الخطر وركوب البحر كان یغشاھم 

.فأعمى أسماعھم، أو أنّ سحر كلمات السّروجي وتراكیبھ وحیلتھ منعتھم من اكتشاف ما یظھر

ن باقي المقامات، فالسّروجي ھنا جعل حیلتھ الإبھام وفي ھذه المقامة اختلف مشھد الحیلة ع

بالمقدرة الخارقة التي یمتلكھا وھي المقدرة على السحر والتحكّم في الأشیاء لذلك كانت ھذه 

وإن معي لعوذة، عن الأنبیاء مأخوذة، : "یقول السّروجي.المقامة متفرّدة عن سابقاتھا من المقامات

حة، وما سعني الكتمان، ولا من شیمي الحرمان، فتدبروا القول وعندي لكم نصیحة، براھینھا صحی

أتدرون ما ھي؟ ھي والله : "وتفھموا، وأعلموا بما تعلمّون وعلمّوا، ثمّ صاح صیحة المباھي وقال

حرز السفر، عند مسیرھم في البحر، والجنّة من الغمّ، إذا جاش موج الیمّ، وبھا استعصم نوح من 

من الحیوان، على ما صدعت بھ آي القرآن، ثم قرأ بعد أساطیر تلاھا، الطوفان، ونجا ومن معھ 

ثم تنفَّس تنفس المغرومین، أو "اركبوا فیھا بسم الله مجراھا ومرساھا: "وزخارف جلاھا، وقال

2..."أمّا أنا فقمت فیكم مقام المبلغین:عباد الله المكرمین، وقال

205:سمیاء التأویل، ص:رشید الإدریسي-1
41:المقامات ، ص:الحریري-2
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وقال اركبوا فیھا بسم : " تعالى في سورة ھودإنّ المتصفح لآیات القرآن الكریم یجد قول الله

، بھذه الآیة الكریمة وبقدرة الله تعالى، نجى نوح من 1"الله مجراھا ومرساھا إنّ ربي لغفور رحیم

الطوفان، ومن معھ من الحیوان، وصدعت بھا آي القرآن، مأخوذة عن الأنبیاء، وبمعنى آخر أن 

ل صدقا لكن في قالب الحیلة، ما جعل الحارث وصحبھ السّروجي لم یقدم شیئا جدیدا، وقد قا

یصدقون ویأمنون بوجود تعویذة وحرز سفر، وما ألھاھم عن تبیان الحقیقة واتضاحھا أمامھم قول 

فھذه الجملة كانت بمثابة الغشاوة التي "ثم قرأ بعد أساطیر تلاھا، وزخارف جلاھا :الحارث

ھناك حرز سفر ینجي من أھوال البحر، لكن ضیعت الحارث وصحبھ وجعلتھم یتوھّمون أنّ 

.الحقیقة أن ما ینجي من أھوالھ قدرة الله وما ذكره السّروجي من آیات القرآن

فقدرتھ على التلاعب بالكلام وتضلیل سامعیھ، وسحر بلاغتھ جعلت الحارث والجماعة 

وھي دلیل نصر "وعجّت لھ أصواتنا بالتلاوة: "یجنحون إلیھ ویعجبون بما یقول، یقول الحارث

آخر في ھذه القصة التي لم یترك فیھا السّروجي حیلة ودھاء إلاّ قدّمھ مستغلا خوف أصحاب 

.السفینة ورعبھم من أھوال البحر لیقدّم عرضھ ومشھد التلاعب باللغة والنفوس

وآنس قلبي من جرسھ، معرفة : "وتقرّ عین الحارث بمعرفة صوت صاحبھ یقول الحارث

بلى وھل یخفى ابن :بالذي سخّر البحر اللجي ألست السّروجي؟ فقال لي: "ت لھعین شمسھ، فقل

، فتھدأ نفس الحارث ویتبدد الخوف الذي كان یتملكھ عندما بدأ الرحلة لیلا بلقاء صاحبھ وتبدد "جلا

فأجمدت حینئذ السفر، وسفرت عن نفسي إذ سفر، ولم نزل نسیر، : "ظلمة اللیل یقول الحارث

، وبذكر الحارث ھذه الأوصاف المتتالیة "والجوّ صحو، والعیش صفو، والزمان لھووالبحر رھو، 

ولا تظھر حالة "الجو صحو"من فضاء إلى آخر، فمن فضاء الضوء –أیضا –دلیل على انتقالھ 

الجوّ الصحو إلاّ بالنھار أي الانتقال من فضاء إلى فضاء مغایر یخلق حركة دؤوبة في أجواء 

.لى السواءالقصة والمشھد ع

لكن ما تلبث حالة الاستقرار أن تتغیر إلى عدم استقرار مفاجئ یحملنا من فضاء الھدوء إلى 

.فضاء الھیجان

.لننتقل بعدھا إلى القصة الثانیة ومغامراتھم في الجزیرة المجھولة التي تخفي الكثیر

:الجزیرة المجھولة:القصّة الثانیة من المقامة العمانیة-ج
وكان الجوّ صحو وقد –في القصة الأولى –تبدأ ھذه القصة بعد تعرّف الحارث بالسّروجي 

تبدد ظلام اللیل وھدأت النفوس من شدّة خوفھا لننتقل إلى فضاء جدید متمثّل في تقلب الجو وھبوب 

.الریح العاصف و ھیجان البحر الذي كانت أمواجھ تلطم السفینة حتى أمالت جانبھا

41:سورة ھود، الآیة-1
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إلى أن عصفت الجنوب، وعسفت الجنوب، ونسي السفر ما كان، وجاءھم :ثیقول الحار

".الموج من كل مكان

ولا ینفكّ الحریري ینھل من آیات القرآن فھذه الصورة مأخوذة من سورة یونس في قولھ 

.1"جاءتھا ریح عاصف وجاءھم الموج من كلّ مكان وظنّوا أنھم أحیطوا بھم:" ...تعالى

على مقامتھ لیبین صدق الحادثة ویعكس مشھد الصورة الحیّة التي أخذ الصورة وأسقطھا

.تتكرر في كل مرة یھیج فیھا البحر وتتغیر أحوالھ

أي أنّ السفر أو "ونسي السفر ما كان: "وممّا یؤكّد الانتقال من فضاء إلى آخر قول الحارث

عدم الاستقراء والھیجاء الرحلة نسیت فضاء الاستقرار والھدوء وصفاء الجو لیتحوّل الفضاء إلى

.والجو المنقلب العاصف

فضاء البحر الھائج ھذا، فرض على السفینة ومن فیھا فضاء آخر مختلفا ھو فضاء البرّ أو 

فملنا لھذا الحدث السائر، إلى إحدى الجزائر، لنریح، ونستریح : "الجزیرة المجھولة  یقول الحارث

".، حتى نفذ الزاد غیر الیسیرریثما تؤاتي الریح، فتمادى اعتیاض المسیر

إنّ الانتقال من فضاء البحر إلى فضاء الجزیرة المجھولة والتي تمثّل عالما جدیدا غیر 

مألوف یختلف عن عالم الأرض أو البریّة أو الصحراء التي ألفھا السّروجي، فالجزیرة أرض 

ر الغرابة، ویبدو أنّ یحیط بھا البحر من كل مكان ویزیده غموضا، غموض ما یبثھ فیھ من عناص

فتمادى اعتیاص المسیر، :"الإقامة بھذه الجزیرة قد طالت حتى نفذ زادھم غیر الیسیر، ویقول

.من طول الإقامة في ھذه الجزیرة–ما سبق ذكره –وھي دلیل على "غیر الیسیرحتى نفذ الزاد

وقال لي : "ارث بقولھوقد كسر السّروجي ثبات الإقامة وسكونھا بحركتھ التي عبّر عنھا الح

قاصدا بذلك أنّھ "إنّھ لن یحرز جنى العود بالقعود، فھل لك في استثارة السعود بالصّعود:أبو زید

.لن یبقى بلا حراك وقد نفذ زادھم الكثیر من جرّاء طول إقامتھم بھذا المكان

ل من حالة فرأى أن یتجوّل ھو والحارث بأرجاء الجزیرة لیبحثا عما یسدّ جوعھم وھو انتقا

.السكون إلى حالة الحركة وھذا الانتقال سینقلھما إلى فضاء جدید

وجود قصر مشید، بابھ من حدید یحرسھ الكثیر من "الجزیرة"و ما زاد من غرابة المكان 

العبید، في صمت وحزن وكآبة، وھو مدعاة لتساؤل السّروجي والحارث عن سبب ھذا الحزن 

.والكآبة

إدجار (وصحبھ من فضاء إلى فضاء آخر مغایر لھ یؤكّد وجھھ نظر، إنّ انتقال السّروجي

التي ترى أنّ الفضاء بتغیراتھ یشیر إلى المشھد طبیعیا كان أو اصطناعیة ھذه المشاھد )فروبرنس

.التي تعیش بھا الشخصیات وتتحرك وتمارس وجودھا من خلالھا

22:سورة یونس، الآیة-1
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رآن وحكایا الرحالة العرب، فالحریري وھو یكتب ھذه المقامة مستحضرا أمامھ قصص الق

وقصص السندباد البحري، عمل على تردد الفضاء بأشكال مغایرة، من أجل تجدید الرؤیا في كل 

مرّة وحشد أكبر عدد من المشاھد لروح المغامرة السندبادیّة ولجعل بطلھ بطلا أسطوریا برغم 

ر بذكائھ الذي یبدو أنّھ ربح حیلتھ ودھائھ ومكره، ففي كل مرّة یجرّد قریحة لغتھ، ودھائھ لیسیط

كل أشواطھ كلما احتاج لھ، لیولدّ من خلالھا ولادة جدیدة مغایرة عن سابقتھا ویظھر بشكل جدید 

.وحیلتھ جدیدة

وتعدد الفضاء الذي رسمھ الحریري، من حالة الجو الصحو والبحر الھادي ،إلى حالة البحر 

دم استقرار البحر، وطول مدّة ھیجانھ، كان الھائج الذي یفرض رسوّھم بالجزیرة المجھولة، وع

من شاكلة تمدید سیر الأحداث، فیمكننا أن نتخیل حالة السّروجي وصحبھ وقد نفذ الزاد منھم 

وجفت قرب الماء العذب وأي حالة ھذه وھم في جزیرة مجھولة، لا یعرفون، أبھا أناس أم 

.حیوانات مفترسة قد تجھّز علیھم ولا تبقى ولا تذر؟

ذه الأسباب مجتمعة  جعلت من السّروجي بطلا یخاطر بحیاتھ من أجل أن یجد حلا كل ھ

وھو في طریق البحث عن الزاد الذي یسدّ جوعھ وجوع من معھ .متمثلا في البحث عن الزاد

یصادفھ القصر المشید، الموصود الباب الحدیدي، وعبید یحرسونھ فینسى حالة الجوع التي عزم 

أجلھا لیصبح أمام فضاء جدید، یتسم بالغرابة التي رسمت على وجوه على السیر البطولي من

.العبید ویتملكھ روح الفضول لیعرف ما وراء الباب وما وراء حزن العبید

وأمام فضاء الباب تنكشف حقیقة جدیدة من حقائق ھذه الجزیرة المجھولة، التي رمى بھم 

.ھیجان البحر وأمواجھ إلیھا، لیرسوا على شاطئھا

اذا یخفي القصر من أحداث؟، وما ھو سرّ حزن العبید و حرّاس ھذا القصر؟ وكیف فم

.سیتلقىّ السروجي الأحداث الجدیدة والفضاء الجدید؟ وكیف سیتعامل معھ؟

و ھذا ما سیظھر في القصة الثالثة والمتولدّة عن الثانیة، وھذا ما یبین تتابع الأحداث والقدرة 

.ر من مشاھد حیل السّروجيعلى صناعتھا، وترسم مشھدا آخ

:الجزیرةقصر شاه :القصّة الثالثة-د 

لما سأل الحارث والسّروجي عن –وھو فضاء جدید –تبدأ ھذه القصّة أمام باب القصر 

سبب حزن حراس القصر وكآبتھم لكنھم لم ینطقوا ببنت شفة ولم یجیبوا، فبدأ السّروجي بسلاطة 

واعترض على سباب السّروجي "خادم اعتلتھ كبرة"لسانھ في سبابھم حتى كسر صمت الحرّاس 

لغرابة كما أحدثھ جوّ ،وھو قول أحدث ا"إنّا لفي حزن شامل، وشغل عن الحدیث شاغل:"وقال

.الجزیرة المجھولة
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ھنا وجد السّروجي متنفّسا جدیدا واتّخذ ھیأة أخرى لا خارجیّة، ولكن من طریقة كلامھ، 

فبعد أن كان صاحبنا السّروجي، صاحب حرز السفر الذي ینجي من أھوال البحر، ثم بطلا قام 

داخل الجزیرة بحثا عن زاد یسدّ بكسر حاجز السّكون وطول البقاء بلا زاد بحركتھ وتجوالھ 

.جوعھم، صار عرّافا كافیا، ووصّافا شافیا

:"وحین سمع خادم القصر من السّروجي ھذا الكلام انطلق لسانھ یحكي قصّة مالك القصر

فھو صاحب ھذه البقعة وشاه ھذه الرقعة، ما  أوجع قلبھ سوى قلةّ الولد، فراح یتخیّر النساء 

فنذرت لھ النّذور، ...بشّر بحمل عقیلة...من المفارش النفائس إلى أنیستكرم المغارس ویتخیّر

وأحصیت الأیّام والشھور، ولما حان وقت ولادتھ عسر مخاض الوضع حتى خیف على الأصل 

".والفرع، فما فینا من یعرف قرار

و ھنا جاءت ھذه القصّة طعاما سائغا للسّروجي، فھو لم یرحل ولم یبحث عنھا عمدا، لكنّھا

: "جاءت صدفة ولن یفوّت السّروجي حادثة كھذه، ومن غیر أن یطیل الحدیث أو یفكّر قال للخادم

، فتبادر الغلمة إلى مولاھم، "أبشر بالفرح وبشّر، فعندي عزیمة الطلق التي انتشر سمعھا في الخلق

".متباشرین بانكشاف بلواھم، فلم یكن إلاّ كلا ولا، حتى برز من ھلمَمَ بنا إلیھ

نّ سرعة بدیھة السّروجي انعكست في سرعة ردّه، وسرعة إیجاده للحلّ وھذه حیلة أخرى إ

؛ التي لسنا ندري من أین استوحاھا، أو كیف فكر ودبّر، "عزیمة الطلق "یلعبھا السّروجي 

فھي كلمات كلھا دالة على "ھلمم"، وقولھ "كلا ولا"وتنعس السرعة أیضا في الأحداث في قولھ 

.لخفّة وقصر الزمن لینتقل بعدھا إلى فضاء القصر كمكان مغلقالسرعة وا

إنّ ما یزید الغرابة ھي ھذه الجزیرة المجھولة وما حكاه خادم القصر عن سیده، فھو مالك 

وھو .لھذه الجزیرة برمّتھا ومالك لقصر شیّد وأحكم تشییده، وھذا دلیل على كثرة مالھ ورفاھیتھ

بلا منزل ، متشرد جوال غیر مستقر ، لكنھ "فقیر"فھو بلا مال الشيء الذي یفتقده السّروجي، 

.یملك من الحیلة والدّھاء والذكاء ما لا یملكھ لا مالك القصر ولا خدمھ

إنّ ادّعاء السّروجي لمعرفتھ بعزیمة الطلق ھذه، كانت حیلة منھ لیحصل على ما افتقده في 

لمال الذي كان یستطیعھ على نذرتھ من الناس، مسیرة حیاتھ التي اتسمت بالتجوال والتشرد وقلة ا

الذي رغب في ولد یرث عرشھ ویحكم بعده جعل كل مالھ بلا –برغم مالھ –فقلب الملك الكسیر 

فائدة، ولا جدوى، لكنّ الشيء الوحید الذي استفاد بھ من مالھ ما استكثره من استكرام المغارس، 

جل ولد یخلف عرشھ من ورائھ، ھذا الولد الذي طال وتخیر المفارش النفائس، لا لشيء، إلاّ من أ

.انتظاره، وحین جاء، عسر خروجھ لھذه الدنیا

و انتظار الملك لولده، یعادل انتظار السّروجي لفرصة سانحة كھذه، لیجزل بالعطایا فیتغیر 

حرز جنى لن ی: "حالھ كتغیر الفضاء الذي تبعنا تغییره منذ بدایة ھذه المقامة، وھذا ما یفسّر قولھ
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فالحركة ولود السعود والصعود، ومن فضاء "العود بالقعود، فھل لك استثارة السعود بالصعود

باب القصر إلى فضاء داخل القصر حین سمع ملك القصر بھذا العرّاف الكافي و الوصّاف الشافي 

ستعمل فیھا الذي یملك عزیمة الطلق وتسھیل مخاض عقیلتھ ،لینتقل بعدھا إلى القصة الرابعة التي ا

.البطل حیلة الوھم بالسحر

:دیدةدة الجالسحر والولا:القصّة الرابعة-و
وما یزید الغرابة في ھذه القصّة ھو الدور الذي یمارسھ السّروجي حین یدخل قصر الملك 

، أي "لیھنك منالك إن صدق مقالك، ولم یفل فالك:"بقولھ–السروجي –لیستقبل ھذا الأخیر 

.أن صدق قولك ولم یكذب ما أشرت إلیھفالتسعد أمانیك 

فاستحضر قلما مبریا، "فقد تصرف السّروجي تصرف العارف الذي یعي ما یفعل وما یقول 

فسجد وعفرّ، وسبّح واستغفر، وأبعد ...وزبدا بحریا، وزعفرانا قد دیف، في ماء ورد نظیف

ثم طمس المكتوب على ...الحاضرین ونفر، ثم أخذ القلم واسحنفر، وكتب على الزبد بالمزعفر

..."غفلة، وتفل علیھ مائة تفلة، وشدّ الزبد في خرقة حریر، بعدما ضخمھا بعیر

إنّ ھذه الأفعال لتنبئ عن عمل ساحر أو عرّاف حقاّ، فقد استحضر السّروجي أدوات بعینھا 

جل لكنھ نقل بذلك طقوس العرافین والسحرة من أ"ودون غیرھا، وكأنھ یعدّ لعمل لم یشھده أحد 

.1"عالم  السحرة الغریب"القصر"إثارة أجواء الغرابة، وحمل إلى المكان 

فا لقلم المبري، كأداة للكتابة، والزعفران المسحوق في ماء الورد النظیف، والذي یأخذ "

حجر معروف شدید البیاض رخو رقیق یوجد على وجھ "مكان الحبر، وأخیرا زبدا بحریا 

یاء لا علاقة لھا بالطبّ، ولا بوصفات الطبیب، الذي لو كان مكان إن مجموع ھذه الأش".البحر

السّروجي، لا یستحضر أعشابا مختلفة، ولأمر الماخض بتناولھا، فالسّروجي باستحضاره ھذه 

المواد أراد أن یوھم من حولھ أنّ ما یقوم بھ عمل سحري خارق، والذین لم تكفھم ھذه المواد 

إنّھ سیعمد إلى القیام بأعمال وحركات لن تترك لھم مجالا للشكّ في لإقناعھم بأنھ عرّاف مقتدر، ف

وأخذ یكتب بطریقة سریعة، كلّ ھذه الأشیاء "، قلبّ خدّیھ في التراب"ذلك، فالسجود أولا، ثمّ عفرّ

تجعل السّروجي یتشبّھ بالسحرة والعرّافین الكبار الذین یقومون بحركات غریبة كي تنجح أعمالھم 

.2"السحریة

السحر حاضر في أفعال السّروجي ھاتھ، ولیس باعتبار ما قدّمھ من حركات غریبة، بل و

والغرابة في الألفاظ المعبّرة عن تلك الحركات والتي أكثر فیھا الراوي استعمال حرف السین 

والراء بشكل لافت للانتباه، مذكرا بذلك بأن السّروجي یمارس أعمالا سحریة، فسینات ھذه الألفاظ 
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والتكرار، ومن خصائص حرف السین الانتشار 1"تھا، تبعث في الذھن لفظ السحروراءا

، ومن صفات الساحر أن ینشر سحره ویكرر 2"والصفیر، أمّا الرّاء فمن خصائصھ التكرار

فما أن رجع النفس، حتى أحضر ما التمس، فسجد أبو : "حركاتھ ویظھرُ السحر والتكرار في قولھ

، وھي مبالغة في "ر، وأبعد الحاضرین ونفرّ، ثم أخذ القلم واسحنفرزید وعفرّ، وسبّح واستغف

.استعمال حرفي السین والراء الدالیّن على السحر وتكرار الحركات

إنّ الحریري في ھذا المقطع یعمل على تنسیق العبارات وتألیفھا، بتخیر الألفاظ، ونظمھا "

شدّة تفضیلھ لھ، كتب رسالة على في نسق خاص مركزا على الإكثار من حرف السین، الذي من

لسان بعض الأمراء إلى بعض أصدقائھ معاتبا، وأطلق علیھا اسم الرسالة السینیة، لعدم خلو أي 

فاصلة من فواصلھا، من ھذا الحرف الأثیر في نفسھ وھو ھنا إن كان یحیلنا على ھذه الرسالة، 

ل ذلك إلى أن فعل السّروجي فعل فإنّھ قبل ذلك یدفعنا إلى استحضار السحر الذي یلمح من خلا

.3"ساحر

بتعقید بنائھ "اسحنفر"فالأفعال التي قام بھا السّروجي لا تخلو من حرف السین والراء ولفظ 

وجرسھ، یوحي بقیام بفعل غریب كما یوحي بالسحر على مستوى جذر الكلمة س،ح،ر، كما أنّ 

سحر السریع الانجاز، السریع المقطع قصیر الفواصل سریع الحركة، وھو ما ینسجم مع ال

.المفعول

روجي لا یكاد یسترجع نفسھ حتى یجد أمامھ ما أمر باستحضاره وكأنّ الجزیرة بما فیھا فالسّ

في القصرة جزیرة جن لا إنس، فمن في القصر كأنھم عفاریت من جنّ، وقد توالت ذكر سرعتھم 

فما أن رجع النفس حتى :"وقولھ"بنا إلیھفلم یكن إلاّ كلا ولا ،حتّى برز من ھلمم"في قولھ 

وھي كلھّا ألفاظ دالة على خفّة وسرعة حركة وسرعة المشاھد التي تتوالى "أحضر ما التمس

.تباعا من دون انقطاع

ویضیف السّروجي إلى تلك الأفعال التي قام بھا؛ السجود وتمریغ الوجھ في التراب 

ن حولھ، لیأخذ بعد ذلك القلم، ویشمّر للكتابة، وكلّ ذلك والتسبیح والاستغفار، وإبعاد الحاضرین م

یتم بسرعة، ویعبّر عنھ في المقامة بطریقة سریعة، حتّى أنّ الأفعال لتكاد تظھر وكأنھا فعل واحد

ومما یزید في تعمیق ھذه السرعة خلو ھذا المقطع من المدّ إلى أعلى أو إلى الأسفل "

، فالقارئ بقراءتھ لھذا المقطع لا "الحاضرین"باستثناء لفظ "حروف المدّ كألف ،والواو، والیاء"

یجد فرصة للتوقّف عند أي لفظ، وتھجیتھ بتناقل، بل ھو مطالب بالإسراع كما یسرع السّروجي 
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في إنجاز سحره وھذا ما یجعل التعبیر منسّقا مع الجوّ العام للفكرة والموضوع، إذ من معاني 

.1"لالسحر السرعة في إنجاز الأفعا

وما یدعم ھذا الرأي، رأي ابن خلدون في حدیثھ عن النفوس الساحرة حیث صنّفھا إلى 

.، والھمّة ھنا الخفّة والسرعة في الحركة والفعل2"المؤثرة بالھمّة فقط"ثلاث أصناف أوّلھا 

ذه حتّى أنّ أیّا منا یقرأ أو یتابع كل ھ"كتب على الزّبد بالمزعفر "ویبدأ السّروجي بالكتابة 

الأفعال والحركات السریعة ینتظر أن یخطّ على الزّبد بعض الطلاسم والأرقام والأشكال المبھمة 

كعادة السحرة الذین یربطون رموزھم وطلاسمھم بقوى الكواكب "أو بعض الحروف أو الرموز، 

یكاد السماویّة الفاعلة بالقوى الأرضیّة لتحصل المنفعة وتضع زوجة الملك، لكن ھذا التوقعّ لا 

، لكن یفاجئنا 3"یجول لدى المتتبع حتى یتمّ إبعاده بسبب الشكل العمودي لما كتبھ السّروجي

السّروجي بكتابة قصیدة شعریّة للجنین الذي تعسرت ولادتھ، وتزداد أجواء الغرابة اتساعا، عندما 

بطن أمھ، وأن لا یقرأ السّروجي الأبیات الموجھة للجنین، والتي یشیر إلیھ من خلالھا بأن یبقى في 

"القصیدة"یخرج للدنیا، فیخرج من دار السكون والراحة إلى دار الأذى والھون، وھو بھذا القول 

فلو أنّ السّروجي كتب ھذه الرسالة أو القصیدة إلى الملك أو إلى الملكة، أو ...یخرج عن المألوف

وتنبیھا لمن وجھت لھ، حتى إلى أي إنسان عاقل، لاعتبرت بمثالھ رسالة تحذیر من شرور الدنیا، 

یكون یقظا وواعیا بما یلحقھ فیھا من أخطار، أمّا أنّھا وجّھت لجنین ما یزال في بطن أمّھ، وقد 

.تعسّرت ولادتھ، فھذا في غایة الغرابة

ثم أنّھ طمس :"لكن لا تتوقف أفعال السّروجي عند كتابة القصیدة للجنین فیقول الحارث

لیھ ماءة ثفلة ،وشدّ الزبد في خرقة من حریر، بعدما ضمخھا المكتوب على غفلة، وثفل ع

..."بعبیر

إنّ ما حاول السّروجي تثبیتھ بفعلھ الموالي، ھو أنّ ما كتبھ لیس سوى طلسم لا علاقة لھ 

بالشعر، ولا بأي نصّ یمكن فھمھ، وما قدّمھ السّروجي كانت خطة محكمة، فبعدما كتب ما كتبھ، 

نھ كتب بالزعفران المسحوق الممزوج بماء الورد، فمن السھل انمحاءه قام بطمسھ على غفلة، ولأ

من على الزبد البحري، وقد قام بھذه الحركة السریعة الخفیفة على غفلة، فأفقد الشعر شكلھ الممیّز 

لھ، كما أفقده معناه، وجعلھ غامضا مستعصیا، وشدّ الزّبد في خرقة حریر بعد ما ضمخھا بعبیر، 

لأيّ كان كشف حیلتھ والاطّلاع على خدعتھ، أو فكّ طلاسم شعره التي انمحت لكي لا یتسنى 

.وصارت شیئا غیر مفھوم بفعل ماء الورد وحركتھ السریعة التي طمس بھا الزبد البحري
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وإنّ المتتبع لأحداث المقامة العمّانیّة، یجد أنّ السّروجي، ومنذ البدایة ركّز على ذكر حرز 

یمة، وغیرھا من الألفاظ والتعابیر التي من شأنھا أن تدفع القارئ إلى تلقّي السفر، والعوذة، والعز

الأحداث داخل ھذه المقامة باعتبارھا ذات جو كلھ ظلام، ورھبة، وخفاء، وغموض، أي في جو 

مطلسم، فقد ظلتّ نظرة الشخوص في القصر إلى ما فعلھ السّروجي وبسبب ما قام بھ نظرة 

قد كان طمس المكتوب على غفلة منھم، من الأشیاء التي أسھمت في منحصرة في إطار السحر، و

.مدرك ھدفھ لا محالة"السّروجي"تثبیتھم على الاعتقاد بأن ما یفعلھ سحر، وبأنّھ 

إنّ إتقان الفعل وإتقان الحركة من شأنھ أن یجعل الملاحظ یشعر بحقیقة الفعل فلا یجد أمامھ 

وصدقتھ زوجة الملك وكلّ من في القصر، فنجح بطلنا في سوى التصدیق وذلك ما أتقنھ السّروجي

.مساعیھ وما یرید الوصول إلیھ

وإنّ من أوجھ المفارقة أن تتشابھ قصّة السّروجي في البحر مع قصة زوجة الملك، فقد ھبّت 

البحر، وتوتر أمواجھ، لیقذف بھم ھذا الأخیر خارج البحر الریاح العاصفة منذرة بلحظة ھیجان

.إلى دنیا أخرى، ھي الجزیرة المجھولة، لا یعلم ما الذي ینتظره، وما الذي یخبئھ القدر لھ

نجد أنّ السّروجي وصحبھ، بعد أن مكثوا مدّة غیر یسیرة یقتاتون من الزاد الذي حملوه 

مت علیھم السعي من أجل الحصول على ما یسدون بھ معھم إلى أن نفذ زادھم، ھذه الحادثة حت

جوعھم، فقام السروجي والحارث یسعیان من أجل ذلك، وفي طریق مسیرھم للسعي وراء 

الرزق،تصادفھم باب قصر كبیر، لما للباب من إیحاء، فالباب دلیل انفراج الكرب، ودلیل الیسر، 

.ومصدر للرزق أحیانا

یعرفان ما الذي یخبئھ ھذا الباب، وما كان ینتظرھم ولم یكن كل من السّروجي وصاحبھ 

وراءه؟

أفلا یمكننا أن نعتبر نجاة السّروجي وصحبھ من الغرق بمثابة ولادة رمزیة لھ، وحیاة 

جدیدة؟ كما یمكن أن نسقط مسیرتھ منذ وصولھ إلى الجزیرة المجھولة، وسعیھ لطلب الرزق 

.ة، ویسعى لطلب الرزق فیھا؟كمسیرة الإنسان حین یولد إلى الدنیا المجھول

إنّ ھذا التشابھ بین القصتین ھو ما جعلني أتخذ لھذه المقامة عند قراءتھا عنوان؛ رؤیا 

أخرى لمشھد الحیاة والحیلة، فمشھد الحیاة عند السّروجي وصحبھ بعد نجاتھم من الغرق، ومسیرة 

معتاد لكن ببعض التفاصیل والأحداث التي مرّت بھم بالجزیرة أشبھ ما تكون بمشھد الحیاة ال

.المغایرة أحیانا، أمّا المشھد الأھمّ فھو حیل السروجي في ھذه الحیاة الجدیدة

كما یمكن أن نسقط حادثة تعسر ولادة زوجة الملك تعادل ھبوب الریح العاصف في البحر 

یرھا، مما أدّى إلى ھیجانھ، ھذا الھیجان یعادل مخاض زوجة الملك الذي ھاج وتعسرت ولادة صغ

وبعد تعسر طویل ینجو الطفل لیخرج للدنیا ذات المعالم المجھولة بالنسبة إلیھ، التي یحاول التأقلم 
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وھذا ما فعلھ السّروجي الذي سخّر تعسّر .معھا، وتسخیرھا بما یرجع علیھا بالمنفعة والفائدة

ل حصولھ على مخاض عقیلة الملك لصالحھ وتأقلم مع الموقف بما یناسبھ، واستنفع منھ من خلا

.المال

وبخروج الولد، امتلأ القصر فرحة وسرورا، فھذه الحركة والحیلة من السّروجي والتي 

وأدخلت الفرح في فضاء القصر –تمثلت في عزیمة الطلق ،رفعت العسرة على الزوجة الماخض 

ر عن ھي نفسھا التي سترفع العس–فانتقل من حالة الكآبة والحزن إلى حالة الفرح والسرور 

.السّروجي وتنقلھ من حال إلى حال

وأحاطت الجماعة بأبي :"وتظھر الحالة الأولى التي بدا علیھا السّروجي في قول الحارث

ثمّ انثالت علیھ من جوائز المجازات، ...زید تثني علیھ، وتقبل یدیھ، وتتبرك بمساس طمریھ

"ووصائل الصلات، ما قیّض بھ الغنى، وبیّض وجھ المُنى

أن كان السروجي معسرا قلیل المال، بل حتى معدمھ، انثالت علیھ الجوائز والمجازات فبعد 

والوصائل، حین یسّر مخاض الملكة بعزیمة الطلق والوھم، والسحر الذي ادّعى أنھ عالم بھ وخبیر 

.بأحوالھ فغیّر بحیلتھ حالة من الفقر إلى الغنى

احر فعلا استحقّ على عملھ ما استحقّ یقول ولكي یتمّ السّروجي إیھام الملك وحاشیتھ بأنھ س

ولم یزل ینتابھ الدّخل، مذ نتج السخل، إلى أن أعطى البحر الأمان، وتسنّى الإتمام إلى :"الحارث

".عمّان

والدخل حركات ونوبات تنتاب السحرة والعرافین، وھي إیماءات بأنھم على صلة بعالم 

الحین والآخر أو نوبات تأتیھ نوبة بعد نوبة لیوھم آخر، وھي حركات كان یقوم بھا السّروجي بین 

فلم (الجماعة بأنھ ینتمي إلى صنف السحرة والعرافین الكبار وقد استعمل الحریري ظرف الزمان 

، وھي دلیل على )إلى أن أعطى البحرُ الأمانَ (دلیل على طول المدّة أضاف إلیھا جملة )یزل

د أن كان في حالة ھیجان، وتزامن فترة ھدوء البحر، طول انتظار الحارث وصحبھ ھدوء البحر بع

تیسّر ولادة ابن الملك وكأنّ ھذا البحر ما ھاج وانقلب جوّه إلا لیقذف بھم في مھمّھ ھي تیسیر 

.تعسّر مخاض زوجة الملك، وھذا التزامن وھذه المفارقة تزید من غرابة المشھد في ھذه المقامة

:ویمكن إجراء مقاربة عن طریق التحلیل الرمزي الدلالي لأحداث القصتین كالتالي

م الولادةـــــــــتوازي                ألاح     ـــــــــــــــــالری

توازي               الأمـــــــــــــــــةالسفین

اضـــــــــیوازي               المخر    ــــــــــھیجان البح

یوازي               المولود الجدیديــــــــــــــالسروج

اــــــتوازي              الحیاة الدنیةــة المجھولالجزیر
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إنّ كل ما قدّمھ الحریري في مقاماتھ الخمسین والتي كانت أشبھ بالسیرة الذاتیة لبطلھ 

السّروجي الذي انطلق من بلده سروج شابا، لیبدأ سیرة حیاتھ طلبا للرزق، بما في ھذه المسیرة 

الحیاتیّة من مغامرات وأحداث غریبة، لخّصھ في المقامة العمّانیّة، والتي مثلت مسیرة حیاتیّة

مختصرة، بدأت من عمان طلبا للرزق لیصادف البطل أغرب ما مرّ بھ في ھذه الرحلة البحریّة 

بعد نجاتھم من أھوال البحر لیعادل ھذه النجاة، بنجاة المولود التي تعسّر مخاض أمّھ، إلى أن 

اتھ تنتھي أحداث ھذه المقامة بھدوء البحر الھائج والعودة إلى عمّان، وكما أنھى الحریري مقام

ویعود إلى بلده "الثمانین"باكتفاء السّروجي النصب والاحتیال وإعلانھ توبتھ بعد أن ناھز العمرین 

سروج التي انطلق منھا شابا لیعود إلیھا شیخا، أنھى المقامة العمّانیّة فقد انطلق السّروجي فقیرا 

یص مسیرة السّروجي طالبا للرزق لیصبح في آخرھا من خاصّة الملك وأغنیاء القصر، ویمكن تلخ

فالسكون لا یؤتى "لن یحرز جنى العود بالقعود، فھل لك في استثارة السعود بالصعود:في قولھ

أكلھ، أمّا الحركة فولود وبركة، ولولا حركة السّروجي وحیلھ، لما حقق النصر في كلّ قصّة من 

أن نال السّروجي قصص ھذه المقامة حتى صار من أغنیاء القصر ویختم الحریري المقامة بعد

بعودة الحارث وصحبھ دون .جنى عوده بالحركة، واستثار سعوده بالصعود إلى أعلى المراتب

.السّروجي إلى عمّان في القصّة الخامسة

:ى عمانــــالعودة إل:القصّة الخامسة-ر

زید بالنحلة، وتأھّب بعد أن أعطى البحرُ الأمان، وتسنّى الإتمام إلى عمّان، فاكتفى أبو"

وتتعرف إلى جھة أخرى، وتظھر أحداثا أخرى ...، تأخذ القصّة مسارا مغایرا تماما..."للرحلة

.تغیر مسار الرحلة من الحركة إلى السكون

فلم یسمح الوالي بحركتھ، بعد تجربة بركتھ، بل أوعز بضمّھ إلى خزانتھ، :یقول الحارث

.1"وأن تنطلق یده في خزانتھ

أنّ ملك القصر لم یشأ أن یفرّط في شخص أعطى للحیاة معنى آخر، ووجھا مشرقا، ویبدو

.تعمّ على ملامحھ الفرحة والسرور

أكبر من أن تجزل لھ العطایا والأموال، فھو یستحقّ أن –في تصوّر الملك –فالسّروجي 

یجب أن یوضع یكون من خاصّة الملك، وخزانتھ؛ وھم جماعتھ وعیالھ الذین یحزن لضیعتھم، فھو

في منصب قریب منھ كالمستشار أو الوزیر، فعزیمة الطلق ھذه التي یسرت خروج الولد للدنیا 

الجدیدة یسرت حال السّروجي ورفعتھ لدنیا جدیدة ھو الآخر، لذلك اعتبرتھا بمثابة ولادة رمزیة 

.لبطلنا السّروجي

240:المقامات ، ص:الحریري-1
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من أغنیائھم حین أطلق فالسروجي  الذي كان معدما، ذلیلا یستجدي جیوب الناس، صار 

.الملك یده في خزانتھ، إضافة إلى علوّ مقامھ، فیعد أن كان من عامّة الناس صار من خاصّة الملك

.و كیف یعود من تسنّت لھ كل ھذه النعم، وفتحت لھ أبواب الرزق، بانفتاح أبواب القصر

كانت مصدر رزق وباب فمن عمان التي ارتحل إلیھا ابن سبیل زاده في زبیل، إلى الجزیرة التي

انفتح على مصرعیھ  لینھل السّروجي مال خزانة الملك ویرفع ،فیصبح من خاصة قصره ویستقرّ 

.بھ، بعد أن كان أخا سفار طویل

فلمّا رأیتھ قد مال، إلى حیث كسب المال، أنحیت علیھ بالتعنیف، وھجنت لھ :یقول الحارث

:اسمع منّيإلیك عنّي، و:مفارقھ المألف والألیف، فقال

فیھ تضــــــــــــــــام وتمتھنلا تصبون إلى وطـــــــــن

تعلي الوھـــــــــاد على القننوارحل عن الـــــــدّار التي

ولــــــــــو أنھ حضنا حضنواھرب إلى كـــــــــنّ یقي

ـــم بحیث یغشاك الـــــــدرنواربأ بنفســـــــــك أن تقیــ

أرضاء فــــــــــــاختره وطنالبلاد فأیھــــــــــــــاوجب

ھد والحنین إلى الســـــــــكنودع التذكّر للمعــــــــــــــا

أوطــــــــــــــــانھ یلقى الغبنواعلم بأن الحـــــــــــرّ في

ري وینخــــــــــس في الثمنكالدّرّ في الاصداف یستــز

"حسبك ما استمعت، وحبّذا أنت لو اتبعت:ثم قال

ویبدو أنّ السروجي قد استملح الحالة التي آل إلیھا، لذلك رفض العودة إلى ما كان علیھ ففي 

أرضھ كان ذلیلا مھانا، لا یجد حتى ما یقتاتھ، فیطلب ذلك استجداء وحیلة، وقد ملّ حیاة التجوال 

زق واستقرار لم یكن لیحلم بھ حتى نبذ كل والاستجداء، وما إن فتحت لھ باب من أبواب الر

معبّرا بذلك عن حالھ "لأن الحرّ في أوطانھ یلقى الغبن"الأوطان، وقرر أن یستقرّ بھذه الجزیرة، 

مشبھا بأن الدّر إن بقیت في الأصداف تبخس في الثمن، أي أنّ الذي یبقى في وطنھ لا تقدر قیمتھ 

.تعلو قیمتھ بین الناسلكن إذا رحل مثل ما فعل ھو فإنھ یعلو و

لذلك رفض العودة وشیع صاحبھ تشییع الأقارب إلى أن ركب القارب، وعاد الحارث ومن 

.في السفینة، أمّا السّروجي ففضّل حیاة الاستقرار وكثرة المال على حیاتھ السابقة

والأمكنة وھكذا تنتھي قصّة المقامة العمّانیّة بتعدد القصص والمشاھد فیھا وتعدد الفضاءات

وحتى الأزمنة، والحیل، سما بھا الحریري وارتفع إلى سماء القصّة التي تتعدد فیھا الشخوص 

.والأمكنة والحوار، والحبكة والعقدة إلى أن تصل إلى الحل فتنفرج وتنتھي مسیرة الشخوص بھا
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في المقامة إنّ المقامة العمّانیّة تعجّ بأدوات الربط النحوي فحرف العطف الواو، مثلا تكرر 

أكثر من مائة مرّة، وذلك للربط بین الجمل المعطوفة حینا، وحینا آخر كلما استدعى الوصف ذلك، 

ففي الوصف تتلاحق المترادفات والأوصاف ویسترسل المؤلف في استدرار الألفاظ مما یستدعي 

.الربط بینھا فیستعمل العطف

ستعملھا المؤلف حین الحدیث عن أمّا حروف الجرّ، فعلى اختلافھا تكررت تسعین مرة ا

السّروجي بتغیره من مكان إلى آخر فاستعمل حرف الجر على ،لما تحدّث عن تغیره فضاء 

.الأرض الشاطئ وعلوه وصعوده ظھر السفینة واستوى على الفلك

أمّا أسماء الإشارة فاستعمل منھا تسعا ،جاءت للدلالة على المواضع أو الأشخاص كالقریب 

أي ھذا الحدث الذي نسایر مجریاتھ فلم "فملنا لھذا الحدث السائر:بعید، كقول الحارثمنھم أو ال

.یشأ أن یكرر ما وقع لھم من ھیجان البحر واستعاض بھ باسم الإشارة ھذا

استعملھ لضرورة القسم الذي "الذي "أمّا الأسماء الموصولة فلم یستعمل إلاّ اسما واحدا 

� صراحة وقالجاء في سیاق جوّ المقامة،  وقام "بالذي سخّر البحر اللّجّي:"فلم یقسم الحارث با

.بھیكلة القسم بما یتناسب ومقام البحر والسفینة والجو العام

السّروجي لجلب انتباه الحارث –على أغلبھ –أمّا النداء فتكرر ثلاث مرات، استعملھ 

ثارة خادم القصر بعد حكایتھ عن وصحبھ حین طلب منھم أن یرافقھم على متن سفینتھم وحینا لإ

".اسكن یا ھكذا "سیده، فبشره السروجي بقولھ 

فالبنیة ھي التي تتیح تماسك "إنّ الروابط النحویّة في النصّ تزید من تماسك بنیة المقامة 

المعنى العام وأجزاءه، بینما تبدو المعاني والدلالات الجزئیّة المبعثرة ،أشلاء منتزعة من كلّ 

، ھي مجال التلاعب والتخفّي والتمویھ والتركیب غیر المنتظم، فالبنیة على العكس مفتاح مجھول

المعرفة والتزام بقواعد اللعبة الدلالیّة حسب أصولھا القائمة،  وبدونھا نضحي أمام ألغاز تتناوب 

.1"الإدھاش والدجر دون مبرر أو تعلیل معلن، أخیرا في ھذه البنیة یتّخذ اللامّعنى معنى

وھذا یعني أنّ لا معنى لبنیة النصّ، دون روابط نحویّة تربط بین جملھا التي تعدّ مشتتة، 

مجھولة المعالم ومن یقرأ النصّ دون روابطھ النحویّة یندھش أكثر مما یشعر بالدجر من ھذا البناء 

.اللغز

أولا، لأنھا أمّا إذا كانت اللغة مرتبطة بأدوات الرّبط تصبح أداة لا غنى عنھا من جھتین، 

وسیلة لإبراز الفكر من حیّز الكتمان والتشتت إلى حیّز التصریح والوضوح، وثانیا، فھو عماد 

.،الذي عكس قدرة صاحبھا على الإبداع في البناء2"التفكیر والتأمل

25:أبحاث في النص الرّوائي العربي، ص:سامي سویدان-1
70-69:محاضرات في علم النفس اللغوي، ص:حنفي بن عیسى-2
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كما یقول علي حرب في كتابھ نقد الحقیقة، لا –إنّ النصّ الإبداعي نص مخادع مخاتل 

فوراء فوضى النصّ ھناك الانتظام (...)یبطن، ولا یظھر إلاّ بقدر ما یخفي یفصح إلاّ بقدر ما

المبني على أساس شبكة من العلاقات كالتشاكل، والتباین والتقابل، وما إلى ذلك من العلاقات 

.1"المختلفة والمتولدّة عن حركیة داخلیة تفاعلیة في النصّ 

العبرة لیست بالألفاظ من حیث التوالي، نطقا أمّا الإمام الجرجاني فیرى ،من خلال النظم أنّ 

أو رسما، وإنّما العبرة بما تنطوي علیھ الألفاظ من دلالات تمثّل سیاقا سیمیانطیقیا، لا یظھر لنا 

بضرب من تفكیك الألفاظ وعزل بعضھا عن بعض، إنّما یتجلىّ في علاقات التركیب اللغويّ داخل 

لا یكشف عن أسراره ما لم یتھیأ لھ متلق كالغواص الماھر أو فھو یؤكّد أنّ النصّ "سیاق التفاعل 

2"الخبیر المتمرس یشق الأصداف لاستخراج الجواھر

ویمكن أن تفھم أیضا من كلام الإمام الجرجاني أنّ التحلیل الذي ینظر من خلال بنیّة النصّ 

في عمق ھذه الألفاظ السطحي بالنظر إلى اللغّة وتتالي الألفاظ لم یعد مجدیا، بل یجب أن نبحث 

ودلالتھا وھذه إحالة إلى بنیة العمق، التي سأدرسھا من خلال الفصل الخامس في المشھد 

.السیمیائي

61:السمیاء والنصّ الأدبي، ص:سمیائي الأوّلالمقاربة السمیائیة للنصّ الأدبي أدوات ونماذج؛ الملتقى ال:عبد الجلیل منقور-1
94:سیمیائیة التلقي في تراثنا النقدي،الملتقى السیمیائي الأول،السیمیاء و النص الأدبي،ص:بوسقطة السعید-2
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شخصیة البطل في المشھد السیمیائي 

ة من المقاربة السمیائیّ ة مباحث متمیزة جدیرة بالإطلاع و لا شك أنّ عرفت الدراسات الأدبیّ 

و تحاول ،ة التي یبنى علیھا النص الإبداعي ھا إذ تسعى إلى أن تفتق مجمل الأنظمة العلامیّ أھمّ 

د ة و طریق تول ّبمستویات الدلالالاھتمامدلولاتھ من خلال أن تعید صیاغة دوالھ و مفي الآن نفسھ 

.إضاءة مستویات النص المختلفة و الاھتمام بمكونات الرسالة في حد ذاتھا المعاني ، و

میائي و یمن بین النصوص التي حظیت باھتمام المشتغلین بالحقل السالسرديّ النصّ یعدّ و

ة من أھم ھذه تؤدي وظائف متعددة ، و تعتبر الشخصیّ ة فاعلةھذا النص مكونات سردیّ یضمّ 

ة ، لما تضفیھ على المكونات ، فما إن نبدأ في الحدیث عن النص حتى نتحدث عن الشخصیّ 

، و الحركة التي تجرى في ھا نبض النصّ الأحداث من حركیة و سیطرة في الآن نفسھ ، إنّ 

.شرایینھ لا نستطیع تجاھلھا أو حتى تجاوزھا 

ة إلى تحولات عمیقة إذا ارتبطت بفلسفاتة المرتبطة بالشخصیّ لقد خضعت التقالید الأدبیّ 

ة مكتفیة بذاتھا  ة كجوھر إلى الاھتمام بھا كبنیة لغویّ توجھات مختلفة ، فمن الاھتمام بالشخصیّ و

نصر عند بعض الدارسین الذین قدموا آراء متعددة حول ھذا العأن نتوقف یمكن في ھذا السیاقو

لباحثین  و من بین الأعمال التي و كانت دراساتھم منارات رائدة اھتدى بھا  العدید من ا،الحكائي

 vladimir"م بھ  فلادمیر بروب اما ق،ة وتحدید وظیفتھا في السرد اھتمت بدراسة الشخصیّ 

propp " ّالوظیفي ة ، و ترتكز دراستھ على التحلیلفي كتابھ ؛ مورفولوجیة الحكایة الخرافی

الذي تعود إلیھ جمیع للملامح القارة في الحكایات و تنتظم وفق نسق یمثل النموذج الأصليّ 

الحكایات و قد حصر عدد ھذه الوظائف في إحدى و ثلاثین وظیفة ، و وضع لكل منھا مصطلحا 

1.جاعلا لكل منھا أشكالا مختلفة أو قریبة منھا أو متفرعة عنھا خاصا بھا 

ة بل بالأدوار التي تقوم ات و لا خصائصھا الذاتیّ بصفات الشخصیّ )بروب (لم یھتم "كما

قد وضع ھذا الباحث تقسیمھ رھا عناصر ثابتة غیر متغیرة ـ  وھذا ھو ھدف دراستھ ، وبھا باعتبا

ة في النسق ات بناء على ثلاث حالات تندرج ضمن الدور الذي تنھض بھ الشخصیّ للشخصیّ 

:ي على النحو التالي العاملي و تأت

.ــ دور تقوم بھ عدة شخصیات 

.ة واحدة ــ دور تقوم بھ شخصیّ 

.ة واحدة ــ عدة أدوار تقوم بھ شخصیّ 

الملتقى الوطني الثاني ، السیمیاء و النص  الأدبي ، سیمیاء الشخصیة في قصص السعید بوطاجین ؛ الوسواس الخناس،:نضیرة الكنز -1

141:ص ،2002أفریل ،"بسكرة "جامعة محمد خیضر 
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مستوى عاملي تتخذ :ة عند بروب بین مستویین ة الحكائیّ و یمكن التمییز في مفھوم الشخصیّ 

"مستوى ممثلي ،یھتم بالذوات المنجزة لھا ة مفھوما شمولیا مجردا یھتم بالأدوار و لافیھ الشخصیّ 

ة صورة فرد یقوم بدور ما في الحكي  فھو شخص فاعل یشارك تتخذ فیھ الشخصیّ ،نسبة إلى ممثل

.ةمع غیره في تحدید دور عاملي واحد أو عدة أدوار عاملیّ 

عض العناصر ھ أھمل بلأنّأنھ تعرض لجملة من الانتقادات یادة ھذا الطرح ، إلا ّرو رغم 

أساسا لدراستھم مع )بروب (ة ، و لكن مع ذلك اتخذ الدارسون منھج الفاعلة المرتبطة بالشخصیّ 

غریماس .ج .أ .إجراء بعض التعدیلات و الإضافات و تبنى مصطلحات أخرى كما فعل 

A.J.GREIMAS)(.

ترح وصف و تصنیف و قد اق)بروب(على النتائج التي استخلصھا )غریماس (استند 

اعلى ھذا نموذجا عاملیّ بناءما حسب ما تعملھ ، فوضعات لیس بحسب ما ھي علیھ ، وإنّ الشخصیّ 

الموضوع ، و الذات ، المساعد  المرسل ، و المرسل إلیھ ، و:یقوم على ستة عوامل 

ع  و من و الصرا،التواصلوالرغبة ، ":المعارض، و تأتلف ھذه العوامل في ثلاث علاقات ھيو

ھذه إبراز، و قد اعتمد في )غریماس (عند خلالھا نحصل على الصورة الكاملة للنموذج العامليّ 

1."ةعلى الجانب الدلالي للشخصیّ العوامل

ىــن ، سردي و خطابي  فالبنــة تقاطع و التقاء مستوییـــنقط"؛)غریماس (ة  بتعبیر و الشخصیّ 

ةوتنظم الحركات  وتنظم البنى الخطابیّ ،ة بعضھا  ببعضالعاملیّ وارة تصل الأدأو البرامج السردیّ 

.2"ةالمؤھلات التي تحملھا ھذه الشخصیّ أوالصفات 

ات ة الشخصیّ ، في كتابھ سیمولوجیّ )philippe hamonفیلیب ھامون (و یأتي بعد ذلك 

pour un statu sémologique(ةالروائیّ  du personnage (.  و قد قدم تصورات رائدة فیھ

ھا لیست ، كما أنّ ة بشكل خالص نة محضة ھي مؤنسة عنده لیست مقولة أدبیّ فمقولة الشخصیّ 

ھا مورفیم فارغ ة بأنّ، و یقوم القارئ بإعادة بنائھا ، و یمكن تحدید الشخصیّ ائيمرتبطة بنسق سیمی
بناءقبلیا كلیا ، فھي تحتاج إلىھا لیست معطىعلى نفسھا ، إنّ أي بیاض دلالي لا تحیل إلا ّ

بناء تقوم بانجازه ، الذات المستھلكة زمن فعل القراءة ھذا المورفیم الفارغ یظھر من خلال دال لا 

.متواصل و یحیل على مدلول لا متواصل 

لحظة اكتمال النص ، و لا تحیل ھذه العلامةة من ھذا المنطلق علامة لا تكتمل إلا ّفالشخصیّ 

و یتدخل ل إلى دلیل ساعة بنائھا نصیا إلى على نفسھا ، فھي لیست جاھزة سلفا و لكنھا تحوّ 

142:یاء الشخصیة في قصص السعید بوطاجین ، صسیم:نضیرة الكنز -1
.66:تحلیل الخطاب الأدبي ، ص :ابراھیم  صحراوي  -2
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أنو لا شك فكري وة جدیدة بما یختزنھ من رصید ثقافيھذا العنصر فعالیّ بإعطاءالقارئ 

ا عن وعي فكري جدید ، حاول أن یعید الاعتبار لھذرة یعبّ إشراك القارئ في تحدید الشخصیّ 

.ةالطرف المشارك في العملیة الإبداعیّ 

خذ عدة أسماء و صفات تلخص ة كدال ، فھي تتفي كتابھ عن الشخصیّ )ھامون (لقد تحدث و

صریحاتھا ة كمدلول باعتبار مجموع ما یقال عنھا نصیا أو بواسطة تتحدث عن الشخصیّ ، وھویتھا

ة و اعتمد في تصنیفھ الشخصیّ أشار إلى مختلف مستویات وصفوأقوالھا و سلوكھا ، و

:ات على معیارین ھما للشخصیّ 

.ةـ معیار الكم و یمثل درجة تواتر المعلومات حول الشخصیّ 

.ة ذاتھا و كیفیة تقدیمھا ـ معیار الكیف من خلال فعل الشخصیّ 

ة و یكون و الاستذكاریّ ،ةو الإشاریّ ،ةات ؛ المرجعیّ د تبعا لھذا ثلاثة أنواع من الشخصیّ و قد حدّ 

1"وفقا لعناصر فاعلة ثلاث ھي ، الذات المبدعة ، النص ، و الذات القارئة ةف الشخصیّ بذلك صنّ 

و أنواعھا و لا یمكن ،یاتھاو مستو،ة و وظائفھاوھناك آراء كثیرة حول مفھوم الشخصیّ 

ما أنجزتھ في عندھا جمیعا لكثرتھا ، لكن أردت أن أذكر ثلاث محطات أسھمت من خلال الوقوف

)و ھامون ،غریماسوبروب ،(ما قدمھ كل من ة ، و لا شك أنّ یّ جدیدة للشخصاء أبعادإعط

ة و تحدید وظائفھا و أنواعھا لھ دور في إبراز جمالیة ھذا العنصر على مستوى وصف الشخصیّ 

وظیفتھ إلا ّا و وحدة تحلیل على مدلول لا متواصل لا تكتمل الحكائي الذي أضحى مفھوما سمیائیّ 

ةأو سمیاء الشخصیّ ة البطل في المشھد السمیائيّ باكتمال النص ، وقبل أن نتوقف عند شخصیّ 

.یجب أن نعرف معنى السمیاء 

:السمیاء عند العرب -أ 
ة كأداة للتواصل ، و نقل على الرغم من تعرض علماء العرب في أبحاثھم للعلامة اللغویّ 

ة كان ھذا العلم بصیغتھ الحالیّ عي أنّ ھ لا یجب أن ندّ جة البشر، فإنّ المعارف، و تنوعھا تبعا لحا

ما ، ذلك لا یتعدى الإشارة إلى معرفة العرب للعلامة ، و وظیفتھا من جھة و رغبة معروفا، و إنّ 

في مقدمتھ ، حین عرض لعلم "السیمیاء "في ربط الحاضر بالماضي فقد ذكر ابن خلدون لفظ 

2" ..و ھو المسمى لھذا العھد بالسیمیا ":أسرار الحروف یقول 

عرف بھا كعلمة التيعلى صیغتھ الحالیّ یستعمل و لكن بالرغم من ذلك ، فلم یكن

فھو "ة ، ثمرة من ثمار القرن العشرین ، إذ یدرس العلامات في كنف الحیاة الاجتماعیّ و،حدیث 

144سیمیاء الشخصیة في قصص بوطاجین ، ص:نضیرة الكنز  -1
425:المقدمة،ص:ابن خلدون -2
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النظام الكوني بكل ما یحویھ من ھذا یعني أنّ الدالة مھما كان نوعھا ، و أصلھا ، والإشارةعلم 

.علامات و رموز دالة ، فھو نظام ذو دلالة 

مدرستین لتأثر العرب با: "لعادل فاخور رأي حول السمیاء عند العرب یقول فیھ و

ة في علوم قد وجدت السیمیائیّ و"الفارابي و ابن سینا "دلالة ة في مجال علم الالرواقیّ ة والمشائیّ 

، (...)ى حقل البیان ا تعود إلى حقل المنطق أو إلھي إمّ والأصول و التفسیر والنقد ، ولمناظرةا

البلاغیون العرب مساھمة مھمة في علم الدلالة مھا المناطقة والأصولیون ووالمساھمة التي قدّ 

، و توصل ةیّ ة ، و قد كانت محصورة ضمن إطار الدلالة اللفظانطلاقا من المفاھیم الیونانیّ ةاللفظیّ 

ھم اعتمدوا من الواضح أنّ وأبحاث الدلالة على كل أصناف العلامات العرب إلى تعمیم مجال 

و تبقى )بیرس(ا ، كذلك فأقسام العلامة عند العرب قریبة من تقسیم  ة نموذجا أساسیّ الدلالة اللفظیّ 

ام العلامات المركبة و تحلیل ة دلالة الألفاظ المركبة ، أو بوجھ عأبحاثھم التي تتناول تعیین نوعیّ 

1.الدلالة المؤلفة من تسلسل عدة توابع دلالیة مدخلا جدیدا ذا منفعة قصوى للسیمیاء المعاصرة 

:السیمیاء عند الغرب /ب 

، )signe(للعلامةھم أول من قال بأنّ  stoïciensالرواقیین أنّ )أمبارتو (یقول 

– signifiant(دال و مدلول   signifié ( و ارتكزت السیمیاء المعاصرة على اكتشفاتھم

و كل أنواع ـ فإني أقصد كل أنواع العلامات )إیكو (ول قالأولى و عندما أقول بدراسة العلامة ـ ی

ما أیضا العلامة المنتشرة في شتى مناحي الحیاة ة فقط ، و إنّ السیمیائیات أي لیس العلامة اللغویّ 

و نظام الأزیاء أو الموضة السائدة في مجتمع ما تشكل علامات ، و أنظمة  فاللباس ،ةالاجتماعیّ 

ھؤلاء قد سبقوا دي سوسیر إلى أنّ )إیكو (و یصل ( ..)علامات تختلف من مجتمع إلى آخر 

2.في اكتشاف الفرق بین الدال و المدلول 

.25:ص 2002لاختلاف ،ت رشید بن مالك، منشورات االسیمیائیة اصولھا و قواعدھا ،:مشال أریفیھ و أخرون-1

كتاب الذر النظیم في أحوال علم التعلیم كتبھ محمد بن ابراھیم بن ساعد الأنصاري :ــ  توجد مخطوطة تنسب لابن سینا تحت عنوان 

علم السیمیاء ، علم یقصد فیھ كیفیة تمزیج القوى التي في جواھر :السیمیاء یقول فیھ ، ورد في المخطوطة فصل تحت عنوان علم 

العالم الأرضي لیحدث عنھا قوة یصدر عنھا فعل غریب ، و ھو أنواع ، فمنھ ما ھو مترتب على الحیل الروحانیة ، و الآلات 

سرعة الحركة ، و الأول من ھذه الأنواع ھو السیمیا المصنوعة على ضرورة عدم الخلاء ، و منھ ما ھو مترتب على خفة الید و 

" ...بالحقیقة 

ھـ ، ورد فیھ فصل 1220كتاب العلوم سنة "ــ  و في مخطوط آخر كتبھ محمد شاه بن المولى شمس الدین الفناري تحت عنوان 

... "بعلم تصریف الحروف إنما نذكر منھ الحلال ، و ھو ما یتعلق " ..و فیھ مایلي "علم السیمیاء "تحت عنوان 

.21:ص.السیمیائیة  أصولھا و قواعدھا :میشال أریفیھ ، جاك كلود جیرو ، لوي بانییھ ، جوزیف كروتیس -2
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یرــــــــــدیسوس.فھو ل من دعا إلیھأوّ لكن،1یعتبر علم السیمیاء قدیما قدم  الفلسفة

و لیس بمنظار )لغوي (و قد نظر إلى ھذا العلم غیر الموجود بمنظار لساني )1914ـ1857(

ق إلیھ فقط أثناء كلامھ ھ تطرّ علم محدودة ، لأنّ لفلسفي ، و قد كانت أفكاره و تفسیراتھ حول ھذا ا

ولوجیا التي تدرس حیاة الإشارة في عن الإشارات المتنوعة التي یتدخل كلھا فیما سماه بالسمی

فھذا العلم یدرس بنیة الإشارة ، و یوضح الأنظمة و القوانین التي ( ...)مجتمع من المجتمعات 

.2تحكمھا

بعد العمل الذي قام بھ الفیلسوف السیمیاء ، لم تصبح علما قائما بذاتھ إلا ّالحقیقة أنّ و

ي بذلھا في ھذا المیدان و الجھود الت)م1914ـ1839:یرس تشارلز سوندر ب(الأمریكي 

ھا شاملة لجمیع ، و یعتقد أنّ  la sémiotiqueحیث قام بوضع نظریة خاصة بالإشارة سماھا 

لیس باستطاعتي  أن أدرس كل شيء في ھذا الكون : "ة إذ یقول و الطبیعیّ ةالإنسانیّ العلوم 

و البصریات الحراریة ةة و الدینامیكیّ الأرضیّ ةالمیتافزیاء و الجاذبیّ والأخلاق ،و ،كالریاضیات

الاقتصادو الكیمیاء، و علم التشریح المقارن ، و علم الفلك و علم النفس ، و علم الأصوات و علم 

علىو علم القیاس و الموازین ، إلا ّ(...)سكوت ،و الرجال و النساء و تاریخ العلم ، و الكلام و ال

و من ھذ المنطلق أصبحت الإشارة الدالة مھما كانت نوعھا ضمن "يھ نظام سیمیولوجأساس أنّ 

3.ءالسیمیا

لقد كان موضوع ھذه : "ا رولان بارث في درس السیمیولوجیا فیقول مایلي أمّ 

ثل في العودة مح الجدیدة فتتما الملاولوجیا ھو اللسان ، و قد عملت فیھ السلطة عملھا ، أمّ میالسی

، سلطةلھا ، خلال المجموعة أشكال الھیمنة ، ھو العلامة على انعدام البداقدالنص إلى النص لأنّ 

الاتباعي  و تتضافر جھود الأدب فالنص یحمل في طیاتھ قوة الإنفلات اللانھائي من الكلام 

السیمیولوجیا لیكمل أحدھما نقص الآخر ، فالعودة إلى النص دائما ترغم السیمیولوجیا على و

4."سقوط في الوثوقیة و التحجر لات ، فتحول بینھا و بین االاشتغال بالاختلاف

1-Martine joly : introduction à l’analyse de l’image « l’origine de la sèmotique » p :22
.19:بسكرة ، ص "السیمیاء و النص الأدبي "الملتقى السمیائي الأول :الآفاق السیمیاء المفاھیم و:شلواي عمار -2

20:، ص نفسھ- 3
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، كما تتوالى الآراء ، و كل یحاول أن یطبق السیمیائیة في ةائیّ یمتتوالى الدراسات السیو

الذي ینفرد )غریماس (الاكتشافات إلى أن نصل إلى علامة من علامات الكون ، و تتوالى 

.سبقوه في حقل السیمیائیاتالذینكلاختلفت عن دراساتبدراسة 

منظومة البنیة البسیطة للمعنى إنّ : "یشرح أنور مرتجى ، ما ذھب إلیھ غریماس بقولھ و

 la(التي توجد على مستوى البنیة العمیقة ، تأخذ عند قرائتنا للنص اسم المربع السیمیائيو

carré sémiotique (.

بإیجاد یكتفي بعملیة المزاوجة بین المفاھیم و القیام السیمیائي كما یقول غریماس ، لالأنّ 

نموذجا یسعى إلى الكشف عن منظومة ة ، بل یجب علیھ كذلك أن یقدم التعارضات الاستبدالیّ 

.1المعنى ، و ھذا ھو دور المربع السیمیائي

ة كانت  دائماالسیمیائیّ أنّ )sémotique structurale(غریماس في كتابھویقرّ 

ة تدرس العلامة بلفظھا والسیمیائیّ ،ةتدرس العلامة اللغویّ ةھذه الأخیروالد اللسانیات بحكم أنّ 

.2الواسع 

ة للوجود رؤیا شاملة الرؤیة السیمیولوجیّ المتأمل في كل الآراء التي سبقت یكتشف أنّ و

محاولة جادة تطمح ة ، و تحارب تفتت العلوم ، و ترفض التصنیف فھي توحد بین الحقول المعرفیّ 

ة المختلفة عن المعرفیّ ، و في الوقت نفسھ تطمح إلى تفاعل الحقول ةالإنسانیّ لربط المعارف 

ن من إدراك مقومات ھذه الحقول  و ھذا العامل طریق الكشف عن مستوى مشترك بینھما یمكّ 

على الفروق يقھا تلغي الانشطار المعرفي ،و تبالمشترك ھو العامل السیمیائي ،و معنى ھذا أنّ 

.3المعرفیة

ھذا المنطلق یناظر منطق الفلسفة التي تبحث دائما عن جوھر الأشیاء و ھي منذ إنّ و

بدایتھا تحاول أن تقوم بدور الموحد بین العلوم و بدور أنسنة الواقع ، بكل مظاھره الطبیعیة و  

د ن التساؤل عن مفھوم ما ، تنقالفلسفة تنطلق مالفارق بینھما یكمن في أنّ ة  غیر أنّ الاجتماعیّ 

تحلل ، تعلل  لتربط بینھما ، ثم تصل بعد ذلك إلى جوھر الجوانب المرتبطة بالانسان و عالمھ ، 

فھي تصبو في الأخیر إلى الأصل الواحد ، إلى مفتاح یحل اللغز الانساني ، بینما تنطلق السیمیائیة 

و الربط بینھا ، و تنطلق من العلامات كأشیاءماتحللھ ، و تشرحھ ، و إنّ من مفھوم ما لتفسره و

47:السیمیائیة أصولھا و قواعدھا،ت،رشید بن مالك ص:مشال أریفیھ و أخرون - 1

2a.j.greimas : sémotique structurale , recherche de methode , librarie Laroudde . PARIS.1966 .

p :21 .  

20:الملتقى السیمیائي ، الأول ، ص .میاء المفھوم و الآفاق السی:شلواي عمار  - 3
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الإنسانیاء تنطلق من الشكل في فھم مالسیفإنّ ،كانت الفلسفة تنطلق من المضمونبمعنى آخر إذ 

1.، ولا تطمح إلى أكثر من وصف الوجود 

علىالإنسانفالسیمیاء بھذا التصور تمثل الدرجة الأعمق في الوعي المعرفي و في قدرة 

ب المعلوم و المجھول في التصنیف الواعي الذي ینظم المعرفة ، بل تتجاوز ذلك إلى فھم اكتسا

.إبداعالواقع و خلقھ باستمرار ، فھي تواصل و 

ة للنص ، لا یتجاوز بأي حال من الأحوال العلامة اللغویّ مجال الدرس السیمیائيّ إنّ و

ة تكون ة للعلامة اللغویّ الدراسة السیمیائیّ أنّ و ھذا لا یعني (...)الأدبي بجمیع أشكالھ و أنواعھ ، 

ة ، و غیر منحصرة في تتبع بنیات النص من حیث عددیتھا أو نوعیتھا أو حتى دلالتھا المعجمیّ 

ھ لو ة ، ثم ما مدى العلاقات التي تربطھا لتفضي في النھایة إلى تشكیل نص متكامل ، لأنّ المعجمیّ 

.ة لیس إلا ّة شكلانیّ یویّ حصل ذلك فقط لعدت الدراسة دراسة بن

ة ، فھي ة تتجاوز ذلك بكثیر ، و ذلك من منطلق مفھوم العلامة اللغویّ الدراسة السیمیائیّ إنّ 

، و الأیقونة ـ ) icône(ة ھي عبارة عن أیقونة لیست مفردة من المفردات ، و لكن العلامة اللغویّ 

2.كما ھو معروف ـ ھي إشارة ذات دلالة 

ة ذات دلالة ، أو بعبارة أدق ھو یعتبر علامة لغویّ )مفرداتھ (موع بنیاتھ فالنص بمج

ة تحمل بین ثنایاھا معاني كثیرة للمتلقي و ھذه المعاني لا یعرف سبیلھا ة أو مرسلة لغویّ شفرة لغویّ 
لھا ما تستحق من التأویلات ذات طلاسمھا ، و یحمّ ، فھو الذي یفكّ الدارس السیمیائيّ إلا ّ

3.ات المتعددة و المقصودة ، و ربما غیر المقصودة الإشار

أو ھي لغة ،الأولالإبداعة ، ھي إبداع ثان یقوم أساسا على علیھ فالدراسة السیمیائیّ و

واصفة للنص المبدع ، و لكنھا تبدأ حیث تعلن الأولى محدودیتھا ضمن سیاقھا الذي أنشأت فیھ ، 

تتعدد الدراسة فسیر بصورة غیر متناھیة ، و منھ یمكن أنّ فتفتح الثانیة بذلك مجالات التأویل و الت

ة تحرر الدوال من ة حتى بالنسبة للنص الواحد بحسب منظور كل نافذ ، فالقراءة السیمیائیّ السیمیائیّ 

ة تعتمد أساسا على كفاءة ة إبداعیّ قید المعجم ، و تحول العلاقة بین القارئ و النص إلى فعالیّ 

في إنتاج نص قرائي یساوي أو یفوق النص ) compétence de lecteur(القارئ 

4.قروء ــالم

21:، ص السیمیاء المفھوم و الأفاق:شلواي عمار- 1

.18:سیمیولوجیا النص السردي ، ص :الزبیر ذویبي خثیر- 2

.18نفسھ ص - 3

(منشورات الجامعةالملتقى السیمیائي الأول السیمیاء و النص الأدبي،النص الأدبي ،المقاربة السیمیائیة في قراءة:یوسف الأطرش -4

.144:، ص 2000.الجزائر )بسكرة 
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من علمنة       "ة علما قائما بذاتھ ، فھي تحاول أن تعلمن النص الأدبي ما دامت السیمیائیّ و

ة تكون بمثابة الأقیسة ، و ھذا من خلال محاولة بعض الدارسین إیجاد نمطیّ "ةو لیس من علمانیّ 

طبیعة النقد السیمیائي إنّ : "یقول عبد الجلیل منقور (... )اسة أي نص إبداعي  ة لدرالمعیاریّ 

ائي عن أعمال القوالب النقدیة ییملمنة الأدب إذ یرتفع الناقد السة تنحو بھ إلى محاولة عالوصفیّ 

.1"الجاھزة ، و یكتفي بمحاورة النص محاورة حرة 

ة في وطننا العربي لا تزال بعیدة عن السمیائیات في یّ ھذه الممارسة السیمیائو الواقع أنّ 

ة ، و معرفة ة علمیّ مھدھا الأوروبي ، إذ لم تعالج مجموعة من المیادین و لم تنطلق من أرضیّ 

ة ، حیث اقتصرت الدراسات ، في أغلبھا على المجالات التالیّ (... )ةشمولیة عن الظاھرة الأدبیّ 

2.ة الشخوص ة الزمان ، سیمیائیّ المكان ، سیمیائیّ ةة العنوان ، سیمیائیّ سیمیائیّ 

، كذلك رصد العلماء 3ھاة جمالیاتة عمقا استراتیجیا و مقیاسا یؤسس للبنیة السردیّ الشخصیّ و تعدّ 

(بقایاه السرد الشفاھي والتي سادت فية المسطحة ة من الشخصیّ ة الروائیّ یّ الشخصتطور (...)

perspnnage plat(ي تكون في الغالب مندمجة و الت)typifi( و دون عمق سیكولوجي

بإرضاءة الذي لا یفاجيء القاريء مطلقا ، بل یبھجھ بدلا من ذلك  و ھي نمط الشخصیّ ...

التي یتمثل فیھا (أو المكتملة )epais(ة العمیقة  توقعاتھ على نحو متصل إلى نمط الشخصیّ 

4)ا بطرق غیر متوقعة لأول وھلة تقلب الحیاة من حولھا و تؤدي دورھ

ةمن خلال الوقوف عند مستویاتھا السطحیّ ( ... )ةة الشخصیّ و یمكن تحدید سیمیائیّ 

ة على مستویین ، و تحلیل وظائفھا داخل المتن السردي ، و سأركز في تحلیل الشخصیّ والعمیقة

و خطابي ؛ تقاء مستویین سردي ة نقطة تقاطع و الر عنھا غریماس بقولھ ؛ و الشخصیّ كما عبّ

ة بعضھا ببعض ، و تنظم الحركات ، و تنظم البنى ة تصل الأدوار العاملیّ فالبنى أو البرامج السردیّ 

5.ةالخطابیة الصفات و المؤھلات التي تحملھا ھذه الشخصیّ 

مة الدلالة وصف أنظة بنظریة الدلالة ، و إجراء التحلیل التي تساعد على تعنى السمیائیّ «

.دلالة /دلیل :مینبغي أن یقدم على الفور تمییز مھو

:الوصلة بین عنصرین مختلفین وفإننا ننظر مباشرة في التمفصل أیل ،لو عندما نتكلم عن الد

.عید المضمون ل و المدلول أو صعید التعبیر و صالدا

عنایة بالدلیل ، و لا تنظر في العلاقة الممتدة ھا لا تولي ة تھتم بالدلالة ، فإنّ و لئن كانت السیمیائیّ 

، والمضمون  "الدال "كل صعید  من صعیدي التعبیر فھي تعتبر أنّ (....)من الدال إلى المدلول 

19:سیمیولوجیا النص السردي ، ص :ذویبي خثیر الزبیر - 1

20:نفسھ ، ص - 2

145:سیمیاء الشخصیة في قصص السعید بوطاججین ، ص :نظیر الكنز - 3

122:شعرتھ السرد ، ص :عمر عبد الواحد  - 4

66:تحلیل الخطاب الأدبي ، ص :إبراھیم صحراوي  - 5
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مر بالنص عندما یتعلق الأ"یتمفصل من خلال تنظیم خصوصي ؛ ھناك شكل التعبیر "المدلول "

ـ و كان ذلك في الفصل الرابع ، و ھناك "و الأسلوبي التنظیم النحوي :ةبنیة النص السطحیّ "

"أو بنیة النص العمیقة "،1"ة بوصفھ على وجھ الخصوص شكل المضمون ، الذي تھتم السیمیائیّ 

تسعى السیمیائیة في ارتكازھا على ھذا التمییز الأساسي ، إلى إبراز شكل المضمون ، یعني 

ة  الإجابة عن السؤال ، كیف یمكن ضمون تحاول السیمیائیّ ي یبرز شكل المكتنظیم المدلول و ل

و تستدعي الإجابة على ھذا السؤال النظر في الاختلافات ،؟التمفصل الداخلي للمضمونإبراز

و ھذه ...)معافى/أسفل، مریض /صغیر، أعلى /كبیر (القائمة بین العناصر الدلالة 

فھم المعنى في النص مرھون  ھكذا ، فإنّ لعناصر، الاختلافات ھي التي ترسم القیمة النسبیة ل

2.سلفا بإدراك الاختلافات في مضمون النص 

.المضمون ، ینبغي أن نضبط بدقة كبیرة لعبة الاختلافات مر بوصف تنظیمعندما یتعلق الأ

على تحدید د ھذه الاختلافات التي تشكل المضمون تساعو یتولد في ھذا المساق مفھوم البنیة ، لأنّ 

ھ مشروع یدور حول اقتراح التمثیلات ویا لأنّ مى التحلیل السیمیائي تحلیلا بنیدلالة یسعناصر ال

التي تمفصل مضمون )أو كل ھذه الاختلافات " (الأشكال "كل ھذه "نماذج "الدقیقة ، یعني 

و لا یمكن "  .الاختلافات "بالاستناد إلى أشكال العلاقات تعین عناصر الدلالة إلا ّالنص ، لا یتم 
"الأسفل "في علاقتھا "الأعلى "في إطار البنیة فتدرك قیمة أن تتحدد قیمة العناصر الدلالیة إلا ّ

بنیة المضمون في نھایة الأمر ھي التي تساعد على إنّ "الجبل "سھل في علاقتھا بـ ال"و قیمة 

نعرف نقوم بتحلیل بنیة المضمون یجب أن و قبل أن،3منح قیمة لكل عنصر من عناصر الدلالة 

.ما ھي بنیة المضمون أو البنیة العمیقة 

:؛ مستوى المضمون "البنیة العمیقة : "المستوى العمیق /جـ
ى تصورات جدیدة عن ھذه الأبنیة ،ة إلة في الأبنیة السردیّ ة الحالیّ أفضت البحوث السیمیائیّ 

سطح النص أو "و لم تعد تقف عندالطابع الدلالي ،الإشاري لھا ،ث برزبحی،ةیّ تقنیاتھا التحلیلو

بنیة "و ذلك على أساس أن ،نھ بدلا من تناولھ بأكملھم"نات عیّ "علىىو تجرةالبنیة السطحیّ 

ة التي تقدمھا ، و على وجھ التحدید  فإن البنیة السردیة الكامنة مستقلة عن الوسائل اللغویّ "السرد

ربما كان من أھمھا في مظاھر عدیدة،"البنیة السطحیة"تختلف على سطح النص "عمیقةالبنیة ال"

4.ةة و الوحدات النحویّ ف القائم بین وحدات البنیة السردیّ تلاخالا

105.106:ا ، ص السیمیائیة أصولھا و قاعدھ: مشال أریفیھ و أخرون - 1

107.108:،ص نفسھ- 2

108:نفسھ ، ص - 3

402:بلاغة الخطاب و علم النص ، ص :صلاح فضل - 4
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ة للنص  الكامنة  تتمتع بدرجة أعلى من الموضوعیة في مقابل الأبنیة السطحیّ فالأبنیة  

ھا تتصل بالوسائل ة ، كما أنّ و ھي غیر مسومة من وجھة نظر السردیّ ة ، فالبنیة الكامنة تجریدیّ 

1.التي یستخدمھا السارد ، كي یجعلنا نتلقى أحداث الحكایة بطریقة معینة  

المجردة للسرد، و ھي البنیة الكبرى للسرد"ةالتحتیّ "ةساسیّ و البنیة العمیقة ھي البنیة الأ

)macro structure(،ة دلالیة تقرر معنى تركیبیّ ثیلاتمألف البنیة العمیقة للسرد من تو تت

3و التي تحدد معناھا الكليحتي لبنیة النص،؛التجرید الت)deep structure(و ھي.2...السرد

ة التي ساعدت في ظھور البنیة العمیقة تتكون من العوامل الخارجیّ ا ترى أنّ فا جولیا كریستاأمّ 

4.ةة و ثقافیة و نفسیّ ة و اقتصادیّ وف اجتماعیّ النص الأدبي ، من ظر

"العالم السردي "في حین تشتمل البنیة العمیقة عند غریماس على القواعد التي یخضع لھا 

فیقع الاھتمام خاصة بالبناء الوظائفي و تحلیل العلاقات بین الفاعل و القوى الفاعلة في المستوى 

5.العمودي و الأفقي 

و و القوى الفاعلة یحیلنا إلى تعیین الاختلافات بین العناصرتحلیل العلاقات بین الفواعل إنّ 

و الأھم 6.تحدید ما تمثلھ ھذه الاختلافات و القیم التي ینتقیھا التحلیل السیمیائي لھذه العناصر 

.في ھذا كلھ ھو كیف نحدد ھذه الاختلافات ؟ 

ة المقارنة الأشیاء القابلة للمقارنة من التجانس بین العناصر الخلافیّ ینبغي أن یتوفر الحد الأدنى (

و یوصف على ل للنص یمكن أن ینتظمملمضمون الشاة في اقتراحھا إلى أن او تذھب السیمیائیّ 

:أسسا ثلاث مستویات مختلفة 

" .أو المنطقي الدلالي "ـ المستوى السیمیائي 

.ـ المستوى السردي 

.خطابي ـ المستوى ال

المستوى الخطابي :صعید المضمون *

المسار التولیدي المستوى السردي المسار التحلیلي

المستوى المنطقي الدلالي

:ھذه الممستویات الثلاثة مسارین ترسم 

402:ص مرجع سابق:صلاح فضل- 1

41:قاموس السردیات ، ص :الد برنس جیر- 2

105:نفسھ ص  3

30:السیمیاء و النص الأدبي ، ص .الملتقى السیمیائي الأول .السیمیائیة و التاریخ و الأسس العلمیة :قریش بن علي -4

30:نفسھ ص - 5

108:، صت رشید بن مالكالسیمیائیة أصولھا و قواعدھا:رونمشال أریفیھ وأخ-- 6
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أین تتمفصل (یتوقع الانتقال من المستوى المنطقي الدلالي )نظري خالص (؛لمسار التولیديـ ا

م ھذه حیث تتقدّ (للدلالة على نحو تجریدي خالص ، إلى المستوى السردي "ةالقیمة الأولیّ "

تتقدم أین (و المستوى الخطابي ،ةیّ منضویة تحت البرامج السرد"عوامل "العناصر الدلالیة كـ 

) .ةة  و زمنیّ في وضعیات فضائیّ "ممثلین"ھذه العوامل كـ 

ین یدرك أ(ي ، ینطلق من المستوى الخطابي بھ المحلل السیمیائمھذا ما یقو:المسار التحلیليـ

إلى المستوى )الأزمنة و بشكل مختصر ، التنظیم الصوري للمضمون والفضاءات ، والممثلون ،

ة لتمتد إلى ة المرتبة في النص على تجلیة الرھانات السردیّ عناصر الصوریّ ل المحیث تع(السردي 

1).]حیث تشتمل ھذه الرھانات التمفصل الأساسي لمضمون النص (المستوى المنطقي الدلالي 

:ـ تحلیل المستوى الخطابي 1

ت الانتباه في المستوى الخطابي ھو أول مستوى یمكن أن یلفیتضح في المسار التحلیلي أنّ 

ة ، من منظور التحلیل أثناء القراءة ، و یتقدم عبره مضمون النص بشكل أكثر تعقیدا ، أو أقل بدائیّ 

.2.النصي ، و یظھر ھذا المستوى أیضا تحت اسم المكون الخطابي  

و قد،3.ینطلق التحلیل في المستوى الخطابي من إدراك الممثلین و الفضاءات و الأزمنة 

، لكن في ھذا الفصل ، أحاول أن أرصد صورة سبق ھذا العمل في الفصلین ، الثاني و الثالث 

بصورةو،، و ذلك بالنظر إلى صورة الشیخ التي وصف بھا البطل "بطل المقامات "الشخصیة 

الكھل في المقامات التي تعادل ھذه الصورة ، و بعبارة أخرى صورة البطل في كل المقامات ، 

، ثم صورة البطل في المقامة الواحدة أي *صنیف و ترتیب مخالف عما رتبھ الحریري لكن بت

عدة صور و شخصیات ، "في المقامة الواحدة "بالنظر إلى بعض المقامات التي اتخذ فیھا البطل 

.و أفعال بالتحدید 

109:صالسیمیائیة أصولھا و قواعدھا،ت ،رشید بن مالك، :مشال أریفیھ و أخرون -1
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:الصور .1

ة على عنصر تطلق الصورة في السیمیائیّ المضمون یتقدم عبر تنظیم الصور ، و من الواضح أنّ 

إن .ور تعتبر ھذه الكلمات ص.الخ ..شیخ، منزل، باب "الدلالة المحدد و المدرك أثناء القراءة 

ة للقارئ ، و لا ي نلمسھا في أثناء القراءة تنتمي إلى الذاكرة الخطابیّ ة التمضمونیّ الر عناصھذه ال

، ھكذا یمكن أن تستدعي صورة الشیخ مثلا كلمات وحدات صعید التعبیر مباشرتناسب بشكل 

1.مختلفة في اللغة ، و من ثم فإنھا تفتقر إلى الثبات الدلالي 

صورة تستدعي عدة صور أو كلمات مختلفة "كلمة"ة التي كلما ذكرت الذاكرة الخطابیّ إنّ 

یخلق حركة داخل النص ، في اللغة ، تجعل من لغة النص تتوالد ،و تحتك الألفاظ فیما بینھا،مما

ظ و تلاحمھا ، و تشاكلھا افلھذه الحركة و عدم الثبات ، و توالد اللا،ثباتالفتفتقر اللغة بذلك إلى 

حافلا بالصور و الحركات ، لق مشھدا خعناصر المكان و الزمن تتضافرفي متتالیة صور ، و 

اوجھا من اللغة و ألفاظھا ھي التي ھذه الصور في حد  ذاتھا بحركیتھا و تلاحمھا و تتابعھا و تز

.ستعكس لنا المشھد السیمیائي الذي سأحلل صوره 

:أ ـ صورة بطل المقامات 
الذي سأعتمده ، تصور حیاة الإنسان منذ شبابھ إلى أن یصبح بالترتیبمقامات الحریريإنّ 

لم يیرلكن الحرلحیاتھ ، وكھلا ، ثم شیخا ، ثم تأتي الخاتمة و ھي توبتھ ، فیكون حسن الختام 

و لو فعل ذلك لكانت بالفعل مقامتھ البذرة الأولى "شاب ، كھل ، شیخ "یعتمد ھذا الترتیب الزمني 

ة منذ شبابھا إلى شیخوختھا ، أو بذرة لأدب الشخصیّ تعالج مسیرة حیاة التيللقصة أو الروایة 

.راحل حیاتھ مرحلة من بعینھ في مة التي تسرد مسار و سیرة شخص السیرة الذاتیّ 

الصورة لأنّ (... )أول خطوة في التحلیل تتمثل في التعرف على الصورة ، و ترتیبھا إنّ 

ھذا إنّ (...)من نصوص ة ، التي یتشكل على أساسھا كل ما نعرفھ في ھذه العناصر القاعدیّ 

لیس الھدف من ھذا وضع ة في النص ، والتنظیم ھو الذي یساعد على تفرید الوضعیات الخطابیّ 

"الاختلافات و المقابلات و التمثیلات "ھ یكمن في وصف العلاقات قائمة من العناصر ، بل إنّ 

.2سمة بتنظیم خصوصي القائمة بین ھذه الصور المتّ 

111:ص:ت ، رشید بن مالك.االسیمیائیة أصولھا و قواعدھ:میشال أریفیھ و آخرون -1
و قد انطلق من سروج إلى صنعاء الیمن اعتمد الحریري في ترتیب المقامات على الأمكنة ، فعرفنا ببطلھ في المقامة الأولى الصنعائیة*

بالمقامة.لأنھا أول مدینة صنعت بعد الطوفان ، و كانت رحلتھ في بلدان المشرق العربي ، و كان تركیزه على مدن العراق لینھیھا 
مراحل حیاتھ فیذكره شابا البصریة و قبلھا الحرامیة ـ و ھي أول ما كتب ـ و قد صار السروجي شیخا لیعود إلى بلده سروج مھملا في ذلك 

ثم شیخا ثم یذكره كھلا أو شابا

111:ت ، رشید بن مالك ، ص .االسیمیائیة أصولھا و قواعدھ:میشال أریفیھ و آخرون -2
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التي حركھا الحریري من خلال مقاماتھ ، أعدت تمثیلھا في الخطاطة البطلصورة و إنّ 

:التالیة 

ة من عمر الإنسان ، الخانات الثلاث لھذه الخطاطة في تمثیلھا للمراحل الزمنیّ تشترك 

، فتتكون "ل االم"الفضاء الموعود أو الغایة :یجمعھا عنصر مشترك ھو الافتقار إلى الفضاء 

ة تترسم من خلالھا مسیرة البطل ، و یلخصھا البطل ذاتھ في المقامة الرقطاءلدینا ثنائیات ضدیّ 

.1"لشدةبعد االفرجفاصغ لقصص سیرتي الممتدة و أضفھا إلى أخبار : "بقولھ 

دلیل على امتداد خط ھذه المسیرة على مسار مرحلة طویلة ، "مسیرتي الممتدة "روجي فقول السّ 

إذ لا یمكن أن تكون ھذه المرحلة بین الكھولة و الشیخوخة لتقارب المدة الزمنیة بین ھاتین 

ة بعیدا عن دلیل على الطول ، و امتداد ھذه المرحلة العمریّ "الممتدة "، فلفظة المرحلتین

.الشیخوخة ، لذلك جعلت مخطط سیرة البطل من بدایة مرحلة الشباب حتى الشیخوخة 

:مشھد الطیش و الاستھتار :صورة السروجي الشاب ـ1
لكنھ كنى "لفظة شاب"صراحة فإنھ لم یذكرھاروجي،ي و ھو یتمثل مرحلة شباب السّ الحریرإنّ 

التي یتسم بھا ، و بعض الصفاتكالخفة ، و نحافة الجسم و الوجھ:لھذه المرحلة بصفات عدة

فلم یذكر أنھ كھل أو "شخص"ریري في كل مرة یذكر ذلك بلفظة وكان الحالشباب دون غیرھم،

و ظھر شبابھ،ذكر بعض الألفاظ التي ت، مع روجيكتفى بلفظة شخص دالا على السّ شیخ و ا

.ةة و الاسكندریّ الدیناریّ ة،الرملیة الأولى ،؛الصنعانیّ المقامات التي تدل على ذلك

2"شخصا شخت الخلقة : "ةیّ و یقول الحارث في الصنعان

3.. "شخص علیھ سمل : "ةو یقول في الدیناریّ 

...4شخص ضاحي الإیھاب : "ةو یقول في الرملیّ 

جمع فیھا كل الاحتمالات "الشباب "یصف ھذه المرحلة من العمر الحریري ، و ھو إنّ 

الواردة التي قد یتصف بھا الشباب ، من طیش و قلة خبرة و خفة و مجون ، فیعكس في المقامة 

ة صورة الشاب النحیف الخلقة و الجسم ، الذي لا تنقصھ لا البراعة في اللغة  و لا القدرة الصنعانیّ 

اس و یفتك بزواجر وعظھ ، فیمتلك قلوب النّ ا بإحدى أندیة صنعاء  على الوعظ ، یقف واعظ

154:، ص شرح،عیسى سابا  ،مقاماتال:الحریري- 1
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یجده في آخر المقامة  ھ یأخذ بلبھ و یرغب في التعرف علیو حین یعجب بھ الحارث ، وأعطیتھم 

یأبھ لوعظ ، كان الذي لا"الشاب "ھذه الصورة صورة إنّ ..!جدي حنید تقابلھ خابیة نبیذ یأكل 

لاو بعد انتھائھ منھ یختفي في مغارة یشرب خمرا ، لدلیل على طیش شباب یزجر بھ الأسماع ،

یقدر للأمر وزنا ، فكیف یجمع بین الوعظ و الكلمة و الألفاظ التي تبین طریق الضالین ، و تھدي 

، یزھد في الدنیا و یرغب في الآخرة ، و ھو ضال و محید عن ذلك إلى الصراط المستقیم 

.لسوي ؟؟ الصراط ، و الطریق ا

حارث  الروجي ، ثم أمسى على نقیضھ أثار عجب الحال الذي أضحى علیھ الشاب السّ إنّ 

، فتعجب 1"خبرك ، و ھذا مخبرك ؟ ك، أیكون ذلیا ھذا: "ةخر المقامة الصنعانیّ یقول في آ

بین طریق اس  ؟ و یارث یعكس حیرتھ ، فكیف یفعل فعلتھ ھذه و یقارع الخمر من كان یعظ النّ لحا

.ب إلیھ ، و طریق الغي و یصرف عنھ ، و یزھد فیھ التقى و یرغّ 

اس عنھ طریق الغي ، بعد أن كان یصرف النّ ھ اتبع أنّ روجي بالرغم من ھذا كلھ إلا ّلكن السّ 

:یقول الشاعر :و ترك وراءه طریق الزھد ، بعد أن كان یرغب إلیھ 

ر علیك إذا فعلت عظیم لا تنھ عن خلق و تأتي مثلھ       عا

روجي ھذه عار على شخص وقف یعظ ، و بعد انتھاء وعظھ انصرف عن جموع ففعلت السّ 

!الناس یحتسي خمرا 

و ھذا الصنیع و غیره ، ھو من طیش الشباب ، الذي لا یزن أفعالھ ، و لا یضع لطیشھ حدا ، 

في الابتعاد ةرین غایمروجي بین أالسّ و لا یمیز بین ما الذي یجب أن یكون أو كیف یكون ، فخلط

.و التناقض 

ة و ، تسوء حالھ برغم ما لھ من مقدرة لغویّ صورة شارب الخمر"ا بھذه الصورة شابو إنّ 

فالشخص شخص الخلقة "شخص علیھ سمل : "ة و یقول الحارث یظھر ذلك في المقامة الدیناریّ 

"سمل"ھ ثیابا بالیة یعلیھا في ھذه المقامة ، و قال أن علالذي لم یذكر الحارث ھیئة لباسھ ، ركز 

روجي حالھ في آخر و بدیھي من كانت رفقتھ خابیة الخمر أن یؤول إلى مثل ھذا الحال و یؤكد السّ 

"أتقلب بؤس و رخاء و انقلب مع الریحین زعزع و رخاء : "المقامة بقولھ 

لما آلت إلیھ حالتھ من "الصعوبة "بؤس و الزعزع روجي و یصف حالتھ بدأ بحالة الالسّ إنّ 

، لما لھذین المعنین شدة ، فبأر للشدة قبل الفرج ، الذي یتمثل في قولھ رَخَاءُُ◌ٌ◌ و رُخََ◌َ◌َ◌اءٌَُ◌ 

روجي إن لم نقل أن ا على النفس لكثرتھما في حالة السّ عوقدّ شمن دلالة  فحالة البؤس و الصعوبة ا

.یش و صعوبتھ و بؤس حیاتھ أغلب حیاتھ تمیزت بشدة الع

14:ص ،مقامات ال:الحریري- 1
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و الوعظ الذي یجمع بین التقى و الغي"شابصورة ال"الحریري بذكره في الحالة الأولى إنّ 

یف آلت حالھ بعد حالة التقى و الغي ، فقد أصبح علیھ ة كن ، أظھر في المقامة الدیناریّ و المجو

و رخاء ، و لفظة التھ بقولھ بؤس روجي حأضاف إلى ذلك تبئیر السّ "صار خلف الثیاب "سمل 

د كّو قد أبقھ ،سال إلى حال مغایر ، و یختلف عما دللي على تغییر حالھ من ح"أتقلب "

و الانقلاب دلیل على بفالتقل"ع الریحین زعزع و رخاء انقلب م"روجي على ذلك بقولھ السّ 

روجي یبدأ یومھ بصعوبة ، و السّالتناقض و الاختلاف ، فھو لا یثبت على حال ، و لا یستقر  ف

ة ، و براعة بلاغتھ ، و كثرة حیلتھ ، و یسھل الأمر بعد ذلك ، لكن حالة السھولة لا بمقدرتھ اللغویّ 

"أتقلب و انقلب "تلبث أن تدوم طویلا إلى أن تنقلب إلى حالة صعبة ، و لذلك استعمل لفظتین 

رحلة من بلد لو دوامھا  و ھذا أیضا ما یدفعھ لعلى تأكید الحالة لیلو التكرار د،مكرر الصیغة

یستقر على حال ، و لا یدوم علیھإلى بلد و تكرارھا ، فلا

ھو "رخاء /رخاء ، زعزع /بؤس "ة في ھذه المقامة روجي للثنائیات الضدیّ و استعمال السّ 

ةففي الرملیّ "ب خلقةذو ثیا"ة شخص علیھ سمل مقامة الموالیة ، فإن كان في الدیناریّ لتمھید ل

الشخص ، و بؤس و صعوبة ، وحالتھ سوءھذا الشخص زادتأي أنّ "شخص ضاحي الایھاب"

ضاحي الایھاب ، ھو الشخص بادي الجلدة من العرى ، و ھذا دلیل كثرة الفقر و صعوبة حالھ 

.لعوز صار بادي الجلد من العرى ، و ھذا دلیل بؤس شدید و صعوبة عیش ، كما دل على كثرة ا

ة لیخرج من حالة البؤسة ، و الابداعیّ روجي لا ینفك یستعمل مقدرتھ اللغویّ لكن السّ 

من الشدة و الصعوبة إلى حالة الرخاء و الفرج ، و سھولة العیش و ھذه السرعة في التغییر میزةو

خلت "الحارث ، و یعكس ذلك أیضا قول و لا یستقر علیھاةللحاخمیزات الشباب الذي لا یرض

ھذه الصورة ، فلو كانت ،حركتھةو ھذا دلیل على سرع،1"أو الأرض اقتطفتھأن الجن اختطفتھ 

الشیخ لتثاقلت حركتھ ، و عسرت علیھ السرعة و الحركة و الخفة لثقل جسمھ من قلة صورة 

.حركتھ ، و من جراء ثقل السنین 

ل على مرحلة من العمر تتمیز بخفة العقل ، ما ذكره الحارث في آخر المقامة ھو دلیلكنّ 

كما عكستھا خفة الحركة و السرعة في ،عكستھا أوصافھ المتناقضة ؛ الواعظ و مقارعة الخمر

" .الجن اختطفتھ أو الأرض اقتطفتھكأنّ "الاختفاء 

رھا التي ركز علیھا الحریري و بأ ّ"ة ھي صورة الشباب ما یزید تأكید المرحلة العمریّ إنّ 

روجي في فالسّ"ة تعتلھ امرأة مصبیة شخص عفریّ "ةقولھ في الاسكندریّ "شخص "بلفظة 

لیعكس حقیقة أخرى ھي أنھ ، انقلب من حالة المفرد إلى "ب تقل ّأانقلب "لفظ "ة كرر یّ الدینار

غر دلیل ص"مصبیة امرأة"ة معھ  في الاسكندریّ ثنى و بعدما كان یظھر لوحده ظھرت لمحالة ا

189، ص الرملیة الأولىالمقامات،:الحریري - 1
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فانقلب ھنا أیضا من حالة الشاب الأعزب إلى حالة الشاب "ھا زوجتھ السن و الشباب و یبدو أنّ 

دلیل أخر على حالة أو صورة الشاب ؛ فلیس من "امرأة مصبیة "المتزوج ، و قول الحارث 

عجوز تكبره سنا و ھو في ریعان شبابھ ، فتعادلت بذلك صورة بامرأةالشاب نالمعقول أن یقتر

، و بذلك أكد الحریري على أن ھذه "امرأة صبیة "الشاب السروجي بصورة شباب المرأة 

الذي جمعت شخصیتھ ما روجي على ھیئة الشاب المرحلة كانت الأولى ، تمثلت فیھا صورة السّ 

، مما یعكس طیش الشباب و خفتھم ، و تقلب نمن صفات متناقضة كالتقى و المجواستطاعت

ة إلى و من مرحلة العزوبیّ .و الفرج ، فتشتد أحوالھ طورا و تنفرج طورا آخر حالھ بین الشدة 

.ةة مع مرحلة زوجتھ المصبیّ مرحلة الزواج من امرأة مصبیة ، فتوافقت بذلك مرحلة العمریّ 

نجده و قد صار ةروجي ، و ھو شاب تعتلھ امرأة مصبیة في الاسكندریّ بعد أن تركنا السّ 

إذ عارضني رجل : "روجي یقول الحرث علق الأمر بالسّ ة ، و أي والد حینما یتدیّ ي الزبیوالدا ف

.1"قد اختطم بلثام ، و قبض على زند غلام 

ھ عبد و غلام ، كان نّأاسین بزبید و ھو یبیع ابنھ على روجي في سوق النخّ یلتقي الحارث بالسّ 

!!یملكھ و لولا الحاجة ما باعھ 

فإن كان ،ةقدرا كبیرا من تركیز الأوصاف في المراحل العمریّ مرحلة الشباب تحتلإنّ 

و اشتد قیت ھذه الحالة تلازمھ ، حتى كبرروجي في شبابھ یجمع الكثیر من المتناقضات و بالسّ 

.صار رجلا مكتملا یحمل على عاتقھ مسؤولیة امرأة ، و ابنا ینتسب إلیھ عوده و

، و انقلب مع أتقلب بؤسا و رخاء"ة بقولھ ناریّ لمقامة الدیروجي التي برأھا في احالة السّ إنّ 

روجي  و ھو ، فباتت قلة الحالة تلازمھ على طول خط مسیرتھ  فالسّ )زعزع و رخاء (الریحین 

ألحقت بحالتھ  فلا یقدم على مثل ھذا ى حاجة ماسة ،علھذا فعلھیبیع ابنھ في سوق النخاسین دلّ 
.أحوالھ و ألجأه الدھر الجائر إلى مثل ھذا الفعل ت،محتاج ضاقالعمل الدنيء إلا ّ

روجي ، صاحب الحیل و الذي لم یترك عملا شائنالكن عندما یتعلق الأمر بالسّ 

ھ حیلة من حیلھ للحصول على قام بھ ، فیصبح حال بیعھ لابنمناقضا ، و منافیا للأخلاق إلا ّو

سائل التي یستعملھا ، و یتخذھا للوصول حتى و لو كانت ، بأي طریقة ، فغایتھ تبرر الوالمال

ف ، و لا یتعرّ الحارثھفي سوق النخاسین ، فیحتال بھذه الطریقة على صاحبالحیلة بیع لابنھ 

و حین یكتشف ،ام لكي لا یعرف خبره ، و یكشف سره ثلأنھ قد اختطم بلعلیھ ھذا الأخیر 

.بالمال الذي كسبھ من حیلتھ القذرة الدنیئة ھذه ینتفعروجي ابنھ و سّلارث حقیقتھ ، یستردّ االح

أو صورة الرجل بكل ما تعنیھ و توحي بھ من رجولة و نخوة "الرجل "لفظ إنّ 

روجي بتصرفھ غیر الرجولي صفات تعلو بصاحبھا إلى أعلى المراتب ، كسرھا السّ و
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وقف یبیع ابنھ كعبد و ھو سید ، فكان على عادتھ المعارض لكل صفات النخوة و الرجولة ، إذو

:یجمع كل الصفاة المتناقضة فجمل 

الدناءة ≠الرجولة 

الجبن ≠النخوة  

الضعف≠القوة 

العبد≠السید 

:زال مشھد الاتزان و الاعت:ـ صورة الكھل 2
و تظھر ھذه الصورة في .شباب إلى الكھولة لروجي ، من اة بالسّالمرحلة العمریّ مو تتقد

.ةة و الحرامیّ یّ المقامة المراغ:مقامتین ھما 

ففيصفات بطلھ بما یناسب تلك المرحلة ،ة،عمریّ الحریري یختار في كل مرحلة و إنّ 

الغيّ وتتناقض شخصیتھ بین الرشد أحیاناطائش الذيروجي الشخص الكان السّ مرحلة الشباب 

أحیانا أخرى ، تضاف إلیھا نحافة جسمھ و خفة حركتھ ، و سرعتھ و قوة دھائھ و حیلتھ لینھي 

من حالة عزوبیتھ إلى زواجھ ثم من حالة زواجھ إلى أبوتھ و صورة "الشباب "ھذه المرحلة 

مستھتر یبیع ابنھ في سوق بھ أو أبوتھ ، و لكنّ الرجل الذي یحمل على عاتقھ مسؤولیة زوجتھ ،

.النخاسین

ة من رجاحة عقل و ثبات ، و میول المرحلة العمریّ ا في مرحلة الكھولة بما تمثلھ ھذه أمّ 

أحیانا أخرى ، و تظھر ھذه الصفات في صاحبھا إلى الصمت أحیانا و الإنعزال و الانطواء 

روجي في فبعد أن كان السّ ،1"لا جالسا في الحاشیة ھك"؛ھأنّ ھ على ة إذ یقدمیّ المقامة المراغ

و ھذه العبارة تعكس "الحاشیة "شبابھ یجلس في بھرة الحلقة و یتوسطھا صار یختار من الأماكن 

من ـ و بعده عن الضوضاء ، و میولھ إلى الھدوء و التأمل  و إنّ روجي كثر انطواء و انعزال السّ 

و الناس أمامھ ، فإنھ یتأمل من حولھ و یراقب من بعید  و ھي دلالتھ على یجلس في حاشیة المكان

.رزانة ، و رجاحة عقل و اتزان شخصیتھ التي كانت تجمع الكثیر من المتناقضات 

حركتھ و ابتعدت عن الخفة و قلتفي ھذه المرحلة ، قد تعقل، كما ثيروجالسّ نّ أو یبدو 

.ل لما یحدث أمامھ مو النظر و التأھو یكتفي بالجلوس السرعة ، ف
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الانسان كلما تقدم في السن كلما ازداد حكمة و رجاحة عقل ، فیراقب أفعالھ ، و أقوالھ ، لأنّ 

لذلك اختار الحریري .و حركاتھ و یتخیر من الكلام ما یجب ، فإن حدث أوجز و إن أبان أعجز 

.1"كھل حلو البراعة "ة قولھ في الحرامیّ 

ھذه العبارة دلالة على انتقاء صاحبھا لھا ، فحلو البراعة ھو حلو الكلام فصیحة إنّ 

مانادرا و ھو حلو الكلام فصیحة  إنّ ھذه الصفة ، و لا یتصف بھا الشاب على أغلب تقدیر إلا ّو

ن أن صورتین من اتساق ، و انسجام ، فلا یمكریري صورة الكھل ، لما لھاتین الالحقرن بھا

ة من العمریّ ةقرنت بالكھل ، لما لھذه المرحلة ، بلیقرنھا بشاب داھیة كما في الاسكندریّ 

أقوالھ ، و لا وتعني حكمة و تجربة و رجاحة عقل ، و ترو  في كل أفعالھ أوصــاف ، فالكھـــل 

ةیمكن أن یكون غیره أقدر على حلو الكلام فصیحة ، فصورة الكھل صورة تعكس حكمة و تجرب

عقلھ ، لا یتكلم حتى یفكر و یتدبر كلامھ ، بارع في تخیر الألفاظ و ، یزن الأشیاء بعین و ترو 

.توظیفھا و ترویضھا بحسب ما یرید الوصول إلیھ 

بعین ثاقبة ، و عقل الأشیاءل و تحلیل في ھذه المرحلة یمیل أكثر للصمت و التأمّ الإنسانإنّ 

.و ینقد یمحصّ 

اس ینظر و یمیز الصالح من ما نجد في مثل ھذه المرحلة ـ من یجلس بعیدا عن النّ لذلك غالبا 

روجي بمثل ھذه الأوصاف ـ فھي عكست الطالح ، لكن الغریب في الأمر كلھ ، لیس اتصاف السّ 

روجي لھذه الأوصاف ھي فعلا أوصاف ھذه المرحلة ـ لكن ما یجلب الدھشة ، أن استعمال السّ 

.اس إیھام النّ 

روجي فكل مرحلة عاشھا الحیلة و الدھاء قد جریا مجرى الدم من بطلنا السّ فیبدو أنّ 

فاستعمل رجاحة عقلھ في ھذه .و بما یوصلھ إلى غایتھ بأوصافھا و مزایاھا ، بما یخدم مصلحتھ 

خبرتھ دقة ملاحظتھ و طول مسار تجربتھ والمرحلة لیقتنص فرصة ، و یتصید فریسة ، فیمحص ب

یاة و الفرصة السانحة لملأ جرابھ و بطنھ الخاوي ، و في كل مرة یلبس للمرحلة أو في الح

بزینتھ أي ، بالخداع و الحیلة الصورة المختارة لبوسھا فیكسبھا حلة موشاة بحلیتھ ، و یزینھا

.و یغطیھا بقناع العقل و الحكمة ، و الصمت و طول التأمل "المكر و
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:ایة الختام مشھد بد:ـ صورة الشیخ 3

ـ كما سبق ذكره ـ لذلك فھو الإنسانالحریري و ھو یكتب مقاماتھ كان یتمثل مراحل حیاة إنّ 

قد تدرج في ذكر مراحل عمره بما تمثلھ كل مرحلة من صفات تمیز شخصا عن آخر ، و نصل 

لة ، فالشیخوخة إلى الشیخوخة ، التي تتمیز بصفات مغایرة للمراحل و الصور السابقة لھذه المرح

التي "صورة الشاب "كانت الصورة الأولى إذانسان ، و نھایة المطاف و المدار لمسیرة الإ

.تمیزت بخفة الحركة و النشاط فإن الشیخوخة تتمیز بتثاقل الحركة و الخمول و الضعف 

ة ، بل روجي لم یعتمد فقط صفات الضعف و قلة الحركالحریري في تصویره للشیخ السّ إنّ 

ر الشیخ في بعض المقامات بخفة الحركة و النشاط لكنھ مع ھذه الصفات ، كان یقرن صورة صوّ 

لو ھذا دلیل على بدایة ھذه المرحلة من العمر ، فالشیخ لا یصبح شیخا مباشرة بالشیخ إلیھا 

لحركة یحتفظ لبضع سنین بنشاط الشاب أو الكھولة و مع تقدمھ في السن تتلاشى و تتضاءل تلك ا

.و ذلك النشاط 

شخص "ة یظھر فیھا ؛ الشیخوخة ھي المقامة الدمشقیّ "و لعل المقامة التي تؤكد بدایة مرحلة 

.1وان،و في عینھ ترجمة النشوانسو لبوسھ لبوس الرھبان ، و بیده سبحة النمیسمھ میسم الشبان 

ة سابقة ھي صورة اظ إلى مرحلة عمریّ القارئ لھذا المقطع توھمھ العبارات و تخیلھ الألفإنّ 

میسمھ میسم الشبان "الشباب ، ھذه اللفظة التي ذكرھا الحریري في ھذه المقامة صراحة في قولھ 

لبوسھ لبوس "ةو تتوالى الأوصاف لھذا الشخص ، فذكر لباسھ ، كما ذكر ھیأتھ الخارجیّ "

للجمع و أرھف أذنھ ھان ، و قد قید لحظنھ ترجمة النشوالرھبان ، و بیده سبحة النسوان  و في عی

ریري حاسة البصر و حاسة ة ، أضاف إلیھا الحكل ھذه الأوصاف الخارجیّ " ...لاستراق السمع 

نھ أىروجي فادعشخص واحد ھو الشیخ السّ لمھمة خاصة لا یستطیع القیام بھا إلا ّھئھیّ لیالسمع ، 

: "شجاعتھ لكن بحیلتھ و دھائھ ، یقول الحارث لا بقوة سلاحھ و ،خفیر ، تطوع لحمایة القافلة 

روجي تتمثل في دعاء فحیلة السّ ".المنام لیحترس بھا من كید الأنامھا كلمات لقنھا في فزعم أنّ 

أظل الملوان،ثم لیقل بلسان خاضع و صوت كلماكل منكم أم القرآن،لیقرأ":فقالیقول الحارث 

ة ، و ویا آاقي المخافات ، و یا كریم المكافالآفات و یا واللھم یا محي الرفات ، و یا دافع:"خاشع

ائك ، و على نبى محمد خاتم أنبیائك ، و مبلغ أصل عل،موئل العفاة ، و یا ولي العفو و المعافات 

و اطین ، و نزوات السلاطین  عذني من نزعات الشیأبیح أسرتھ ، و مفاتیح نصرتھ ، و مصا

و حیل ب الغالبین ، و سلب السالبین ، و غلین ، و عدوان المعادیناناة الطاغإعنات الباغین، و مع

تالین  و أجرني اللھم من جور المجاورین ، و مجاورة الجائرین ، و سطوة المحتالین ، و غیل المغ

أخرجني من ظلمات الظالمین ، و أدخلني برحمتك في ، والجبارین ، و كف على أكف الضائمین
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، و ، وغربتي ، و غیبتي و أوبتي ، و نجعتي و رجعتي طني في تربتيحاللھمعبادك الصالحین  

في نفسي، و نفائسي وعرضي، و عَرضي، أحفظنيتصرفي  و منصرفي، وتقلبي، و منقلبي، و 

و مآلي و لا تلحق بي ، مسكني، و حولي ، و حالي، و ماليو عددي، و عُددي، و سكني ، و

بعینك و عونك ، لطانا نصیرا ، اللھم احرسني لي منك ستغیرا ، و لا تسلط علي مغیرا ، و اجعل

إلى كلاءة غیرك ، و ھب ك ، و تولني باختیارك ، و خیرك ، و لا تكلنيو اخصصني بأمنك و منّ 

إلى عافیة غیر عافیة ، و ارزقني رفاھیة غیر واھیة ، و اكفني مخاشي الأواء ، و اكنفني بغواشي 

.1عداء ، إنك سمع الدعاء الآلاء ، و لا تظفر بي أظفار الأ

روجي من كلمات ع ما قدم السّ الھیئة التي ذكرھا الحارث في بدایة المقامة تتناسب مإنّ 

روجيلم یترك فیھ السّ الذي، فلباس الرھبان ، و سبحة النسوان ، بدایة یكملھا ھذا الدعاء دعائھ

قد:لحظا ، و لا یحیر لفظا  حتى قلنا ثم أطرق لا یدیر:یقول الحارث .حاجة إلا دعا الله بھا 

أقسم بالسماء ذات : "أبلستھ خشیة أو أخرستھ غشیة ، ثم أقنع رأسھ ، و صعد أنفاسھ و قال 

الأبراج  و الأرض ذات الفجاج ، و الماء الثجاج ، و السراج الوھاج ، و البحر العجاج ، و الھواء 

من لابسى الخوذ ، من درسھا عند ابتسام القلق ، لم أنھا  لمن أیمن العوذ ، و أغنى عنكمو العجاج 

2"ن لیلتھ من السرق میشفق من خطب إلى الشفق ، و من ناجى بھا طلیعة الغسق ، آ

اشع قبل بدایة تلفظھ بدعائھ ، ثم ي على اللسان الخاضع و الصوت الخروجتركیز السّ إنّ 

ھا متتالیة لھا من ع رأسھ و تصاعدت أنفاسھ ، كل ّو لا یحیر لفظا ، ثم رفأطرافھ لا یدیر لحظا ،  

الدلالات ما یجعل مستمعیھ یؤمن لھ و یتبع ما یقول كما یشعرھم بالأمان و الطمأنینة ، فھذه 

روجي في أول المقامة تعكس تصرفات الراھب الذي وصف الأوصاف إذا ربطت مع ھیئة السّ 

.ام لبوسھ و ھیأتھ بن ھمّ االحارث 

مل ثقلا و قد أفرغ حمولتھ  حروجي كان یالسّ صاف مجتمعة تدل على أنّ تلك الأوو إنّ 

بتصاعد أنفاسھ ، فقد حاول أن یوھم الحارث و من معھ في القافلة بصدق نوایاه ، و إبلاغ غایتھ ، 

فأحضرناه المعلوم و ،الإعانة الإعانة :ما إن عاین أطلال عانة ، قال لنا : "لكن یقول الحارث 

.فغایتھ لا محال و ككل مرة طلب الإعانة و الاستجداء.."مالمكتو

بان و قد صبغ شیبھ ، یقول و یتضح في آخر المقامة أن ھذا الشخص الذي تشبھ بالش

.3"د وجھ الشیبب و مسوّ ریب، و الغیّ فعرفت حینئذ أنھ أبو زید ذو ال ّ:الحارث

شیخ في بدایة مرحلة الشیخوخة ، لا یزال یل إلى صورة كھل أو حو ھذه العبارة توحي و ت

في آثار السنین التي كي یخجسمھ یحتفظ بلیاقتھ برغم شیب شعره ، لذلك لجأ إلى حیلة صبغ شعره 
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ل من رآه في عدم معرفتھ أي صورة یتخذ و أي اه ضلّ شعره ، و بصبغھ إیّ تمضت ، و شیب

روجي و قد صبغ لشباب الشیخ السّ مرحلة من العمر یمضي ، و حین اتضح أن الذي میسمھ میسم ا

شعره و ترك صورة الشاب وراءه بشیب شعره ، لكنھ حاول نفض السنین و العودة إلى تلك 

.الرحلة العمریة بصبغ شعره 

لھ ، فإذا كانت القافلة الھ من التأویل م"بصبغ شعره "روجي التضلیل الذي لجأ إلیھ السّ إنّ 

روجي أخذ على عاتقھ مھمة الخفر السّ ھجوم قطاع الطرق ، فإنّ تمر بمكان مقفر ، و یتھددھا

بالقافلة و حمایتھا و الحمایة لا یقدر علیھا من تقدم بالعمر و شاخ ، فھي مھمة الشاب القوي و 

روجي لم تقف عند صبغ شعره لیوھم الشجاع الذي یستطیع رد كید قطاع الطریق ، لكن حیلة السّ 

عة ، و لا سیف بحملھ اب قادر على الخفر ، فلم تتمثل في قوة و لا شجاھ شمن یسیر في القافلة أنّ 

بل كانت لغة و سحر بلاغة و دعاء دعا بھ الله أن ینجیھم من أھوال الطریق الذي ظنوا أن الخطر 

.یتوعدھم في كل لحظة 

ھ شیخ لكن ما یلبث ھذا الشاب حتى تنكشف حقیقتھ و تزول یلتھ ، فیتضح في آخر المقامة أن

ن أي أنھ مازال یحافظ على صبغ شیب شعره ، و ما أخفى حقیقة شیبھ أن میسمھ میسم الشبا

.لیاقتھ

شیخ ذو ھیئة نظیفة و حركة : "ة یقول و یؤكد ذلك ما ذكره الحارث في المقامة الحجریّ 

ھ جسمھ ، لأنّ ھذا الشیخ لا یزال یحافظ على سرعتھ و خفةنّ أالحركة الخفیفة تؤكد ، إنّ 1"خفیفة

ھ یحافظ على ھندامھ   و لم یتقدم بعد في السن ، و مازال عھده بالشباب أو بالكھولة قائما ، إذ أنّ 

.على حركتھ ، ھذه الخفة أكثر ما تمیز أصحاب الأجسام النحیلة دون غیرھا 

شیخ قد ":روجي إلى عدة أسباب یقول ة فیرجع الحارث سبب نحول جسم السّ ا في القھقریّ أمّ 

ھذا الوصف في 2"برتھ الھموم ، و لوحتھ السموم حتى عاد انحل من قلم ، و أقحل من جلم 

فخفة الحركة عند ھذا الشیخ ناتجة عن كثرة نحولھ ، و من ،ةة یدعم حدیثھ في الحجریّ القھقریّ 

لفاظ ؛ دلالة الأإنّ ،كثرة ھمومھ انبرى و ھزل جسمھ حتى صار انحل من قلم و أقحل من جلم 

للرحلة للحصول على المال و روجي الھموم ، و السموم ، ثابتة في أغلب المقامات ھما ما دفع السّ 

.الحیلتھسیلو

خ شیئا فشیئا ، ففي أول یروجي و ھو یشالحریري كان یصور في كل مقامة شیخنا السّ نّ إو 

تطع الحارث تمیزه من ھ لما صبغ شعره ، لم یسحدیثھ كان لا یزال یحافظ على لیاقتھ حتى أنّ 

ة ، و لما بدأت السنون تلعب لعبھا ذلك بحركتھ الخفیفة و ھیأتھ النظیفة في الحجریّ الشاب ، و أكدّ 
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، صار أنحل من قلم من كثرة الھموم التي برتھ ، و كثرة السموم التي لوحتھ ، فذھب حبره و 
ة ، فحسن الفتى و قامة الملطیّ ر عنھ الحارث في المخبره و سبره ، كما عبّ سبره و ما بقي إلا ّ

فتجاعید السنین محت ما كان لھ من ھیئة حسنة و ،شیئا فشیئاوشدتھ قد ذھبت و تلاشى حسنھ 

.وسامة و لم تبق علیھا 

لحیة ذو ":ةیئة نظیفة قد صار في الحلوانیّ الذي كان ذا خفة  نشاط و ھالفتى الغرّ و إنّ 

ثقلت حركتھ و رتثت مضى الزمن وجاء آخر وھیأتھ فقد عد یكترث لیفلم ،1"كثة و ھیئة رثة

.علت بھ السنون فعلھا وصار شیخا روجي فالسّ لأنّ تى صار صاحبھ لا یكاد یتعرف علیھ،ھیئتھ ح

ھذا الشیخ  التي لعبت بھ السنون لعبھا ، تركت فیھ أثرھا ، فأنحلتھ و أقحلتھ ، و أخذت نور 

نّ أو یبدو ،2"طلع شیخ في شملتین محجوب المقلتین ":ةیقول الحارث في البرقعدیّ .عینیھ

فغذا محجوب المقلتین لا "نور عینیھ "نسان ، ھو شیخنا قد أخذت منھ السنین أعز ما یملك الإ

.سبیل لھ لكسب رزقھ سوى أن تطوف بھ زوجتھ بین المساجد و تطلب من یعینھ على مصابھ 

وجي فلا بد أن تكون ھذه حیلة  لا غیر ، لیوھم الناس رلكن حین یتعلق الأمر بشیخنا السّ 

بالعمى ، و كیف لا ، و ھو شیخ المخادعین و حامل لواء حیلھم ، و لا تطول المدة حتى یكتشف 

.روجي في آخر المقامة ، و قد انفطر قلبھ قبلا لما أصاب صاحبھ الحارث حیلة و خداع السّ 

تدر علیھ الفلوس و الدراھم ، فلم یكتف بحیلة العمى بل روجي على حیلة یمكن أن و لا یتوانى السّ 

.اھا إلى أكثر من ذلك من أجل كسب یشبع جوعھ أو سد رمقھ تعدّ 

الشیخ خفیف الحركة نظیف الھیئة لا یلبث أن یتقدم في السن و یكبر ، و یقول الحارث لكنّ 

ق أحیانا فرّ شیخ الذي كان لا یالفیبدو أنّ ،3"ذو طمرین ، یكاد یناھز العمرین "ةفي الشیرازیّ 

إن ، قامتھ و تنور میسمھ صار یناھز العمرین أي قرب أن یبلغ الثمانینعتدالبینھ و بین الشباب لا

دلالة ھذه العبارة و ھذه المرحلة من العمر تعكس أمورا كثیرة فإضافة إلى ثقل الحركة و الضعف 

شیخ قد : "ة یقول عنھ الحارث قامة الرازیّ یذكر تقوس الظھر ، و اشتعال الرأس شیبا ، و في الم

مرین في المقامة السابقة بدأ یذكر یناھز العالشیخالحارث حین قال بأنّ إنّ ،4"سو اقعنسستقوّ 

الصفات التي تمیز ھذه المرحلة لأنّ ، فالتقوس إحدى أھمّ أوصاف العمرین في ھذه المقامة 

أن اتخذ میسم الشبان صار روجي بعد، فجعل من السّ بھا الزمنبعد الاعتدال صفة تكفلّ التقوس 

شیخ قد حنى الدھر ":یقول الحارث،ة تؤكد و تدعم ھذه الصفةالفریضیّ المقامة و إنّ ،متقوسا
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ور الفتیان ثغامتھ ــــــــــھ ، و نـــــشیخ قد أمال الملوان قامت: "ةو في المقامة الصوریّ 1"صعدتھ 

"2.

أغدق بالأوصاف على ھذه المرحلة من العمر ، فإن لم یكف انحناء قامة الحریري إنّ 

فؤاده ابمشتھشیخا: "یقول ةروجي فإنھ زاد علیھا كثرة شیب رأسھ في المقامة الشتویّ السّ 

ب فؤاده لیدل على كثرة بیاض شعره حتى صار أشھب ، إن ھذا ھالمشتإنّ ، 3"ه دمخلولقا برا

ھذا الشیخ صار شیخا ثم أنّ "العمرین "كاد یناھز الثمانین عاما الوصف لیناسب حقا شیخا

.4"شیخ بالي الریاش بادي الارتعاش "ة ثم نراه في الصعدیة متسعسعا ، في المقامة المكیّ 

ھ قد تعدى و یعني أیضا أنّ ،الشیخ قد تقدم في السن و امتد بھ طویلاالارتعاش یعني أنّ إنّ 

اش سمة من سمات الشیخوخة و الكبر في السن و الطعن فیھ ، فھذا الشیخ الطاعن الثمانین فالارتع

كثر ارتعاشھ ، بدت ظاھرة للعیان كثرة ، في السن إضافة إلى تقوس ظھره ، و اشتھاب فؤاده

روجي على نھایة ھذا ة الضعف ، و الھرم و إشراف السّ مّتعكس قأوصاف، و ھي ارتعاشھ 

ص سیرتھ الممتدة قد بدأت بقوة و خفة الشباب لتتصل إلى تثاقل ، و المسار الطویل ، فكان لقص

تنتھي ضعف و ارتعاش الشیخ الھرم لترسم كل ھذه الألفاظ صورة الخاتمة التي لا محالة منھا ، ل

.جمعت بین الفرج و الشدة يمسیرة الشیخ الممتدة و الت

:ـ مسار الصورة و أنماطھا 2

روجي ، وظفھا الحریري بما یناسب مقتضیات النص  فأخذت السّ كل صورة اتخذھا إنّ 

5"ة ، تشغل ذاكرة القارئ اشتغال قاموس الصورالصور تتوزع في ترتیبھا إلى مسارات صوریّ "

القارئ یشكل روجي صورة الشاب تتوالى الأوصاف بذكر میزات الشاب ، حتى أنّ فحین یتخذ السّ 

و كثرتھا ، و فتوة فیذكر الراوي سرعة الحركة و خفتھا صورة في ذھنھ لھیأة الشاب المذكور ؛

أیضا و عبثھ و قلة تقدیره للأمور ، كما في ـ و لا ینفك أن یذكر أیضا ـ طیشھالشاب و وسامتھ 

و خفتھ و طیشھ ة التي تجمع بین رزانة الشاب التي حمل لواء الوعظ و الزھد المقامة الصنعانیّ 

.!!في لا مبالاتھ بشرب النبیذ 

كذلك حین استعمل الراوي صورة الرجل المستھتر الذي باع ابنھ ، قرن لھ صفة الرجولة     

.التي تؤتي ثمارھا و الخصوبة 
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و بمجرد ذكر صورة الرجل ، قرن إلیھا صورة الولد الذي یعتبر ثمرة من ثمار ھذه الصفة  

لة لحیلة ء تقدیره لما لدیھ ، و اتخاذه وسیروجي لھ ، و سوبالرغم من الاستعمال غیر العقلاني  للسّ 

.س و افتكاك دراھمھم و نھب و السطو على النا

ھقاموسغدق الحریري ، في أا ، فقد ھروجي الكھل عن سابقیو لا تختلف صورة السّ 

الصمت و الانطواء ورجاحة عقلھ ، و رزانتھ ، و میولھ إلى المرحلة ، فقد استعملالصوري لھذه

مرحلة من و الأوصاف على مسار طویل لھذه الیوزع ھذه الصور عل القارئتفكیر مما یجطول ال

روجي العمر التي تتمیز بالصمت و طول التأمل ،و كأننا بالحریري یدقق في مسار حیاة بطلنا السّ 

ھ حصر لكل مرحلة الصور التي تعكسھا و تناسب مواصفاتھا ، بالرغم من أنّ و یحاول أن یعطي 

ر في مقامات معدودات ، لتأخذ بعدھا صورة الشیخ حصة الأسد من قاموس الصور و ھذه الصو

.مسارھا 

ور  حتى روجي بكم ھائل من المقامات و انھالت علیھا الكثیر من الصإذ انفردت صورة الشیخ السّ 

روجي ، و صورة واحدة و مسارا صوریا واحد ھو مسار الشیخ السّ ةكاد التحلیل أن یتخذ وجھ

و نسبھا إلیھ ، حتى أن المتتبع أو شاردة و لا واردة إلا ّالحریري بھا صفة ، التي لم یتركالشیخ 

كثرة الھموم التي برتھ و السموم التي أو أنّ ،قد طالت بشیخنا ھذه المرحلة القارئ یقول بأنّ 

إلى عت من شیخوختھ فلم یستمتع أكثر بصورة شبابھ أو كھولتھ حتى سار سریعا لوحتھ سرّ 

.صورة الشیخوخة 

و معرفة بأحوال الدنیا و تجربةخبرة و طول صورة الشیخ في مسار الصور المتتالیة یعكس و إنّ 

ھذه أنّ روجي خلاصة تجاربھ للناس لیستفیدوا منھا  إلا ّو من المفترض أن ینقل السّ الناس ، 

فاتضحت بذلك .روجي خلاصة تجاربھ لیحتال علیھم الحقیقة حادت عن مسارھا لیستعمل السّ 

.نوایاه ،و كشفت أسراره 

اشتغال الصور في المسار عملیة مھمة للتحلیل ، فھي تساعد على توضیح مضمون إنّ "و 

.1"بھا النص ھذه الصورة و یؤولھا الصورة ، یعني الطریقة التي یستعمل

صورة ما فاستعمال الحریري لصورة الشاب مثلا أو الشیخ كان استعمالا دقیقا حیث جعل لكل

ة بما یناسب المشھد التي تأدیھ ، یتناسب معھا و مع وضعیاتھا فاستطاع بذلك أن یحرك الشخصیّ 

.من خلال كثرة أوصافھا ، و ھیئاتھا و لغاتھا 
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:ـ القیم الموضوعاتیة  3

الحریري ، كانت تدور حول موضوع واحد ھو الحاجة  أواالمقامات الخمسین التي خطھإنّ 

.أو بعبارة أدق الحاجة إلى المال ،الافتقار و الانفصال عن موضوع القیمة أو الفضاء الموعود

روجي إلى السفر و الترحال من مكان إلى آخر ناشدا غایتھ جة التي اضطرت بطلنا السّ ھذه الحا

م و ده ، فاستنزفت الناس ما لدیھالتي طالما انفصل عنھا ، جراء الحرب التي ألمت بقومھ و بل

.فقرت جیوبھم ، و شردت أھل البلاد و أذلت أعزائھا أ

روجي و ھو یتخذ ھیآت مختلفة ، و یتقمص أدورا عدیدة و یتصور و یظھر بصور السّ إنّ 

ة یحدد القیمة ن شكل المسارات الصوریّ إ"جعل لمساراتھ الصوریة أشكالا مختلفة ،مغایرة 

لأمر بالبحث عن مرجعیة الصور باستغلال الوظیفة و لا یتعلق ا(...)الموضوعاتیة للصورة 

یفعلھ النص بالصور كیف یصنفھا ة بتحدید مابل یتعلق الأمر في السیمیائیّ (..)الوصفیة للصور 

ھذا یعني أن نبحث (...)ة ؟یرتبھا ؟ ، و على أي أساس تتوزع في ترتیبھا إلى مسارات صوریّ و

ینبغي أن نستنبط أیضا (...)ةبناھا المسارات الصوریّ ة التي تتعن القیم الموضوعاتیّ النصفي

ھا متوضعة في ة التي تمثلھا ھذه الصورة ، لا لأنھا تمثیل لأي صورة ، بل لأنّ القیمة الموضوعاتیّ 

1"...قیمة علاقة ، قیمة تواصل "فصل "خاص ـ مثلا قیمة ...حقل 

ي و كل ھیئة لبس لبوسھا و تقمص روجكل صورة اتخذھا السّ لا یختلف اثنان في أنّ 

بطلنا یھدف إلى غایة واحدة ، ھي و غایة یسمو إلیھا ذلك أنّ ،ةشخصیتھا تحدد قیمة موضوعاتیّ 

تھ إلیھ الظروف القاسیة الكدیة أو استجداء المال ، ھذه الغایة و ھذا الھدف سعى إلیھ مجبرا و دفع

.اء الحرب ھا جرّ ى منالتي عان

أو المقامة ، كل مقامة تختلف عن الأخرى و تستلزم صورة معینة ، و تصنیفا كرة النص فو إنّ 

ة ، تتوزع ھذه الأوصاف و الصور على مسار خاصا لھذه الصورة و أوصافا بذاتھا للشخصیّ 

مثلا ـ بأوصاف ةروجي الشاب الواعظ شخت الخلقة في الصنعانیّ المقامة ككل، فحین یكون السّ 

لا یكون كالشاب في ،و المخامر في آخر المقامة،ئش في ذات الوقت الشاب النحیف الواعظ الطا

خ شیبھ و صبغ آثار السنین لیظھر في ین أنھ لطّ حالشاب الذي أوھم الجمیع بشبابھ في ،ةالدمشقیّ 

.ھیئة القوة و فتوة الشباب 

ى كتاب المقامة الواحدة بل تعداه إلالتصنیف و الترتیب و التوزیع لا ینحصر في حدّ إنّ 

ـ  مقاماتھ ةالحریري أنھ بدأ ـ كتابالتي تناولت مقاماتالدراساتالمقامات ككل ، فقد أوضحت 

ة ، لكنھ جعلھا متأخرة في المرتبة الثامنة و الأربعین ، و جعل قبلھا سبعا و الحرامیّ بالمقامة

112.113السیمیائیة أصولھا و قواعدھا ص :مشال أریفیھ وأخرون- 1
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ما رآه ملائما ، و رتبھا بسب ما رآه مناسبا وزع أدوار بطلھا على اختلافھا حسب أربعین مقامة

.ةة بطلھ التي كانت تقدم عرضھا للوصول إلى قیمة موضوعاتیّ یتناسب مع ھیئة و شخصیّ 

ة التي كان یسعى إلیھا ة ، و لعل القیمة الأساسیّ كل مسار صوري یقدم قیمة موضوعاتیّ إنّ و 

" .المال "روجي ھي قیمة و صلة مع موضوع  القیمة الشیخ السّ 

روجي التي اضطرتھ إلى استعمال ما خبر من حیل و مكائد ، و تقمص كل أنواع لة السّ حاإنّ 

ة التي تنشدھا كل المقامات الشخصیات ، للوصول إلى غایة الوصلة من القیمة الموضوعاتیّ 

بین "ةالوصیّ "ة التي تتموضع في حقل العلاقة أو قیمة العلاقة مجتمعة باستثناء المقامة الساسانیّ 

.و ابنھ و نقلھ لھ تجارب ما خبره من الحیاة الأب 
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:تحلیل المستوى السردي -2

یعتبر المستوى السردي أكثرا  تجریدا بالنظر إلى المستوى الخطابي ، فھو یسعى إلى "و 

عطاء شكل لانتشار الوضعیات و الأحداث و الحالات و التحولات في الخطاب ، و یتقدم النص إ

م السردي بوصفة متتالیة من الحالات و التحولات التي تقوم بین ھذه الحالات توى التنظیعلى مس

"لكینونةا"؛ ملفوظات الحالة یرتب التحلیل السردي كل ملفوظات النص إلى فئتین (...)

ھذه الخطة لا تتمثل في حشد كل ملفوظات النص ، بل ، غیر أنّ "الفعل"ملفوظات العملیات و

ي باكتشاف كل العلاقات التي تقوم بین الملفوظات ، لھذا السبب یساعد ھا تعنى بشكل أساسإنّ 

في النص تسلسل الملفوظات النموذج التنظیمي على تحلیل الوضعیة الخاصة التي یحتلھا 

.1"السردیة

ة ، التي تستمد حركیتھا من طاقات یملكھا الفاعل تنبني ھذه البرامج السردیّ من الواضح أنّ "و 

ملفوظات في شكل أطوار أربعة ینظم تعاقب ال)narratif schéma(م سردي أساسا على رس

ةمتماسكة البناء و مرتبطة فیما بینھا ، ارتباطا وثیقا ، خاضعا لمبدأ التدرج و الافتراضات المنطقیّ 

،  الأداء           compétance، الكفاءة  manipulationالتحریك :

performanceیم     ، و التقوsanction.2

تشكل قاعدة تتأسس علیھا العلاقات بین اة خاصة ، فإنھو لئن كانت ھذه الأطوار تكتسي أھمیّ "

ة التي تسند لھا تبعا لوضعیة كل واحد منھا ضمن السیاق التطوري ات و الأدوار العاملیّ الشخصیّ 

3"العام لھذه الأطوار المؤطرة 

:ـ أطوار الرسم السردي 1-1
یعتبر التحریك الطور الأول من أطوار الرسم السردي ، لكن لا " :تحریك البطل "أ ـ التحریك

ما یتعلق الأمر في ھذا و الأدیولوجیة ، و إنّ أمیتھ إلى التأویلات السیكولوجیة ینبغي أن تحیل تس

سب ھذا النص عامل آخر ، و ینالفعلفعلا محدثا "العامل"یفعل " .فعل الفعل"بإبرازالمساق 

على الدور العاملي الخاص بمنشئ فعل "المرسل"لتحقیق برنامج ، و یطلق "فاعل"تأسیس 

و إنّ )الخ ...قناع ، أو التھدید أو الإغراء أو الوعد و  یتم ذلك من خلال الإ(عامل آخر 

ق، و یطل)التحریك متنوعة إلى أبعد حدطة بواسفي الخطابأو الأشكال المدركة"الصور "

.4)أو الواجب /بدافع الإرادة و (على الذي یقوم بالفعل "الفاعل المنفذ"

113.114:السیمیائیة أصولھا و قواعدھا ص :یھ و أخرونمشال أریف- 1

26:البنیة السردیة في النظریة السیمیائیة ، ص :رشید بن مالك - 2

26:سھ ص نف- 3

.114:رشید بن مالك ، ص .عدھا، ت أصولھا و قواكورتیس ، السیمیائیة  میشال أریفیھ ، جان كلود جیرو ، لوى بانییھ ، جوزیف4
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: "ة للدلالة على و التحریك طور أولي في الرسم السردي و یوظف في النظریة السیمیائیّ 

، ممارسة تلزمھ تنفیذ برنامج معطى ، و یتضح التحریك بالفعلإنسانعلىإنسانفعل یمارسھ 

ولى فیحملھ على تبني مشروع بالدرجة الأإقناعيالذي یفعلھ المرسل في الفاعل ، و ھو فعل 

و (... )سبیلھ ، و حلولھا المتوقعة معطى ، و تنفیذه مشیرا في ذلك إلى المعیقات التي قد تتعرض

لى مستوى ة الفعل الذي یمارسھ المرسل على الفعل ، و المولد لفعلھ عتشكل ھذه العناصر التحفیزیّ 

1.محور الرغبة ، یعتبر التحریك من ھذا المنظور فعل الفاعل 

:و الخطاطة التالیة توضح ما سبقھا 

روجي ، الذي تتحرك شخصیتھ في المقامات في ھذه الخطاطة یمثلھ بطلنا السّ المرسلإن و

أو التماس الرحمة أو الاحتیال ، كل ھذه الأفعال یقوم بھا المرسل الإقناعأو الإغراءباستعمال 

ام طورا آخر و یمثل بن ھمّ اث الذي یمثل الجمھور من الناس طورا و یمثل الحارالفاعل على

ھو الكدیة و الوصول :القاضي أو الوالي أطورا أخرى ، كل ھذه الأفعال من أجل موضوع واحد 

إلى جیوب  الناس ، ھذا الموضوع یمثل محور الرغبة في تنفیذ الفعل و تحقیق الوصلة 

" .المال "بالموضوع 

روجي أسلوب استمال قلوب الحارث و جلسائھ بأن ة یستعمل البطل السّ ففي المقامة الدیناریّ 

ن نزلت بھ أس ، و جود و غنى و عطیة و عقار ، و دیار ، فما لھ كان صاحب مجروى كیف أنّ 

حالھ ، ن لدیھ ، و انقلبتالخطوب و الحروب حتى خلت یداه من عزه  و مالھ ، و ذھب كل ما كا

س لھ الھ إلى أسفل فقره ، فرقت قلوب الجلا ّھر فنزل من علیائھ و أمعوز عیالھ  و آل بھ الدّ أو

ت من كثرة المشي ، و طوى بطنھ من كثرة الجوع ، و اكتحل باللیل قحین قال لھم أن قدماه قد و

ه ، فتعارج في مشیتھ من غیاب المأوى ، و صارت الأرض فراشھ و السماء غطاءه من كثرة فقر

."زل قفي مشیتھ "

، أخذ یطلب لھ الحجر الصوان ي أبكى بھا قساة القلوب ، و رقّ بعد ھذه الدباجة الطویلة التو

:الیة سؤالھ و محور رغبتھ ، و یمكن تلخیص كل ھذا في الخطاطة الت

27:البنیة السردیة في النظریة السیمیاائیة ، ص :ید بن مالك رش- 1

رسلالم

الموضوع

الفاعل 

محور الرغبة في تفیذ  
وتحقیق  الوصلة الفعل

بالموضوع 
12 فعل المرسل 
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ھذه الخطاطة تغنینا عن الكلام الكثیر و ذلك بذكر أھم المحطات التي وقف عندھا البطل إنّ 

ة و كیف حقق محور رغبتھ أو موضوع قیمتھ روجي و كیف تحركت شخصیتھ في نص المقامالسّ 

.بعد أن كان منفصلا عنھا

روجي ، و لكن ما و لا یختلف الموضوع في أغلب مقامات الحریري و الذي كان ینشده البطل السّ 

:ة نستخلص الخطاطة التالیة ، ففي المقامة البرقعدیّ أخرىیختلف ھو التحریك من مقامة إلى 

منحھ المال من خلال 

:ة فتبین لنا الخطاطة مایلي ا في المقامة الصنعانیّ أمّ 

استمال 
قلوب 

الجلساء  بذكره
حالھ كیف كان 

وكیف أصبح
استعطاف القلوب

"فعل  المرسل"

"محور الرغبة 
في تنفیذ "المال

وتحقیق  الوصلة 
بالموضوع بعد أن 

كان في  فصلھ  عنھ 

"المرسل "السروجي

"الفاعل"الحارث وجلساءه 

"الموضوع"منح المال  

لمن خــــــلا

من أجــــــــــل 12 یحثّ 

الوعظ الترغیب 
في  الجنة 

والزھد
في الدنیا 

جمعمحور الرغبة 
المال من أجل إشباع 

"جوعھ "بطنھ 
وسد رمقھ بإرتشاف  

الخمر  

"المرسل "السروجي

"الفاعل"جمھور الناس  

"الموضوع"منح المال  

12

الاحتیال بالتظاھر 
فعل"بالعمى

"المرسل 

فيمحور الرغبة 
الوصول  إلى  

جیوب الناس یوم  
العید  وتحقیق  

الوصلة  بالموضوع 
بمساعدة الزوجة

"المرسل "السروجي

المصلین في المسجد
"الفاعل"

الكدیة بالأوراق
"الموضوع"

12
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یبین ھذا المخطط الموقع الذي یحتلھ المرسل ، و العلاقة الموجودة بینھ و بین الفاعل ، و تبعا 

یجسدھا المربع )04(أربعة إمكانیاتة تولد لطبیعة ھذه العلاقة یأخذ التحریك أشكالا متنوع

:السیمیاائي ـ و الذي سیأتي تفصیل فیھ لاحقا على النحو التالي 

"لا مبصر"فعل فعل الا ّ"أعمى"فعل الفعل /1

"أعمىلا"فعل لا فعل ال"مبصر"فعل لا فعل الا

"لا مخامر"فعل لا ّفعل ا"زاھد"فعل فعل ال/2

"زاھدلا"لا فعل الفعل "مخامر"لا فعل الفعل 

المرسلأنّ د باعتباره فعل الفعل أيیتحدّ (manipulation)"أو الاستعمال"فالتحریك 
الجمھور أو "أو الفاعل مرسلا إلیھحفزّ "بطل المقامات "روجي السّ المحرك و المحفز ،  و ھو 

سواء "ستعمالیا إ"تحریكیاذا التحفیز یمثل فعلاھ"الحارث و جلسائھ أو المصلین في المسجد 

فعللجمھور لانجاز في دفع اروجي و الترغیب الصادر عن البطل السّ ،أو الاحتیال،بالاستعطاف
من "روجي السّ "و قد نتج عن ھذا التحریك تمكین الذات المنجزة " .الملل"المنح أو العطاء ، 

المتمثل في وصل جیوبھ بالمال الذي افتقده قبل أن كفل لھ القیام بدورهالتىكفاءةالحصول على ال

.1ة الابتدائیة مرسل في الوضعیّ یقوم بدور لا

.2"قناعیا إي فعلا موسوما بالمعرفة أي فعلا روجالسّ "مارس المحرك"

في آخر "تقویم"و قد اتخذت ھذه المعرفة صیغة الدھاء و الحیلة ترتب عنھا اعتراف 

من جھة ، و من جھة أخرى "المرسل المحرك"روجي بسلطة دھائھ و ذكائھ و حیلتھ المقامة للسّ 

ص 2003وھران .دار العرب.التحلیل السیمیائي للخطاب السردي ، منشورات مخبر عادات و أشكال التعبیر الشعبي:عبد الحمید بورایو1-

بتصرف.-77:
78:نفسھ، ص -2
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متھم من خلال جعلھ و سرعة انخداعھم أمام اس و عانتج عن ذلك أیضا اتضاح صورة جمھور النّ 

.روجي و دھائھ و أكاذیبھ حیل السّ 

التحریك ، بوصفھ طورا أساسیا تتشكل فیھ كفاءة المرسل و تتھیأ ضمنھ الشروط نّ إ"

ة لقیام البرنامج السردي ، یشتغل على الجھات المعتبرة كممر اضطراري یفضي إلى الضروریّ 

جریات الأحداث و تحدید لتحریك م"روجيالسّ "الذي یقوم بھ المرسل ،1"ممارسة الفعل الحاسم 

و طریقة آدائھ یتوقف علیھا كل ما سیتبعھا من أحداث "البطل"جھتاه ، ففعل المرسل ومسارھا و 

رسل مع مجریات الأحداث في سیاق واحد و ة فعل الجمھور ، فإن كان فعل المإضافة إلى ذلك رد

تالي انطوت الحیلة على الجمھور ، و لا یكفي أن ینفرد التحریك وحده بل مجرى واحد تطابقا و بال

.كي یكتمل یجب أن یكون فعل المرسل على مستوى عال من الكفاءة 

" :كفاءة البطل: "ـ الكفاءة ب

المرسل أو "تتشكل كفاءة الفاعل المنفذ " (...)الفعل"كینونة "براز إیھدف ھذا الطور إلى 

"الفاعل المنفذ لاكھ شروطا و بدونھا یتجمد النشاط المقید في بدایة التحریك ، إنّ بامت"البطل

و یمكن أن تأخذ ھذه الوسائل أشكالا ،2"یجد نفسھ ھنا في علاقة مع القدرة على الفعل "البطل

و اللغة ، و جھورة الصوت ـ و التي سبق أن ذكرت في ،و الثیاب،متنوعة تنوعا كبیرا ، كالھیئة 

ة و تبرز أوصاف الشخصیّ نفصلین الثاني و الثالث ـ و كل ھذه الأشكال مجتمعة من شأنھا أال

.تدعم طریقة تحریكھا و أدائھا لدورھا من خلال مجریات الأحداث في المقامة 

ھذا ،من منظور غریماس ، و في بعض جوانبھا ـ في معرفة الفعل-و تتجسد الكفاءة 

ھا مستقلة عن مكنا ، و لئن كانت معرفة الفعل حدثا بالقوة ، فإنّ الشيء الذي یجعل حدوث الفعل م

ة لیست شیئا لذاتھ ، بل ھي حالة خاصة الكفاءة اللسانیّ الفعل الذي تقوم علیھ ، بعبارة أخرى إنّ 

"actantنساني و تؤسس للفاعل بوصفھ عاملا ة الفعل الإلظاھرة أشمل تدخل في إطار إشكالیّ 

.3

بین معرفة الفعل و )Greimas(ج غرماس .الذي وضعھ أالدقیقییز استنادا إلى التم

و كفاءة تضمن تنفیذه،كل سكون مبرر یفترض برنامجا سردیا مضمرا الفعل  یمكن أن نقول أنّ 

نّ أو" (...)وصف كتنظیم متدرج الجھاتكفاءة جھة یمكن أن ت":تعتبر الكفاءة من ھذا المنظورو

.4جھةمصطلح موضوع الغریماس أطلق علیھاالتيوةالفعل مشروط بھذه القأداء

29:البنیة السردیة في النظریة السیمیائیة ، ص :رشید بن مالك  - 1

.114-115ص:قواعدھاوأصولھاالسیمیائیة:مشال أریفیھ و أخرون - 2

19:مقدمة في السیمیائیة السردیة ، ص :رشید بن مالك - 3

20:نفسھ،ص- 4
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ھا توجھ الفعل إلى الطریق أو جزافا بل لأنّ )غریماس(و مصطلح موضوع الجھة لم یطلقھ 

.الوجھة التي سیسلك أو التي سیختارھا مجرى أو مسار السرد

لباس الرھبان روجي بھیئة الشبان و لبس ر الشیخ السّ ة مثلا ، حین تنكّ ففي المقامة الدیمشقیّ 

و "سأخفركم بما یسرو روعكم "ث القافلة بما یھدأ روعھا و قال حدّ ،بغ شعره كي لا یعرفو ص

أصلھا أرید أن أخفركم بما یسرو روعكم أي أرید أن ھذه الجملة نجد أنّ يإذا أمعنا النظر ف

:أجیركم و أحمیكم حتى یذھب خوفكم ، و یمكن التمثیل لھا بالجدول الآتي 

حتى یسرو روعكمأن أخفركمدأری

موضوع الجھة
برنامج سردي

مضمر
موضوع القیمة

ھو المضمر ، بل حتى موضوع القیمة ، لأنّ ھ لیس فقط البرنامج السرديّ و في الحقیقة أنّ 

الخفر جاء لیھدئ من روع القافلة ، لكن في آخر المقامة ھذا الأخیر ھو الظاھر للعیان ، و أنّ 

روجي ، بعد أن وصلوا روجي متمثل في قول الحارث على لسان السّ مة لدى السّ موضوع القی

!الإعانة الاعانة :موضع قرب الفرات ، قال لنا "ةحتى إذا عاینا أطلال عان: "بأمان ، قال 

.1"فأحضرناه المعلوم و المكتوم و أریناه المعلوم و المختوم 

ةفي النظریة السیمیائیّ "ع الجھة و موضوع القیمة موضو"یكتسي التمییز بین الموضوعین 

ة بالغة ، فھو یكشف عن آلیات الكفاءة و أثرھا في تحدید المسار الذي یأخذه فعل  الفاعل أھمیّ 

ا ، فھي لا تكون دائما ، و طبیعتھا من حیث ایجابیتھا و سلبیتھالمقترن بحقل حدیثي معین 

.2و ما یكون الأداء ناجحا أو فاشلاى نحقد تكون غیر كافیة أو سلبیة علایجابیة،

ان الكفاءة یمكن أن توصف باعتبارھا تنظیما متدرج الجھات ، و من الواضح أن ھذه الجھات لا 

ة التي تربط جھة بأخرى في تتموضع في نفس المستوى ، و ندلل على ذلك بالعلاقة الافتراضیّ 

:لية ، بالجدول التاالمثال السابق في المقامة الدمشقیّ 

أداءكفاءة

جھات محققةجھات محینةجھات مضمرة

إرادة الفعل

وجوب الفعل

معرفة الفعل

قدرة الفعل

ةماھی

فعل
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تأسیس الفعل

لبوسھ لبوس الرھبان،و بیده *

سبحة النسوان،و في عینھ 

یا قو :"ترجمة النشوان،قال لھم 

فلیرخ كربكم و لیأمن سربكم ، 

"فسأخفركم بما یسرو روعكم

أسس للفعل باللباس ، الھیئة و *

.الكلام الذي یطمأن من یسمعھ

تأھیل الفعل

زعم أنھا كلمات لقنھا في *

المنام لیحترس بھا من كید 

.الأنام 

للغة و أھل للفعل بمعرفتھ *

سلالتھا و مقدرتھ على تكییفھا 

لأغراضھ، و امتلاكھ لكلمات 

تنحي من كل خطر 

تحقیق الفعل

بدأ بقراءة أم القرآن و الدعاء*

و التضرع � بحمایتھ و حمایة 

القافلة من كل خطر

حقق الفعل بدعائھ ،و *

وصولھم دون خطر ، بحفظ 

و الدعاء.لھمن الله و الدعاء

:مذكور في ھذا الفصل ص 

227.

/وجوب الفعل /و /إرادة الفعل /:جھات الاضمار-1

/أو /یجب/ھ تتأطر باللحظة التي یدرك فیھا الفاعل أنّ ،ذه الجھات التي تسھم في تأسیس الفاعلھ"

نة للفعل لا تأتي من العدم فھي تستمد ھذه القیم المدوّ غیر أنّ ،تنفیذ برنامج معطى /یرید 

ةالاضماریّ على نحو ما نلاحظ ذلك في الصیاغةحضورھا من وجود مرسل تسند إلیھ  تبلیغھا 

.1الآتیة

)م ج1ف()م ج1ف()2ف(ف 

:یتم تبلیغ موضوع الجھة وفق إحدى الإمكانیتین 

22:مقدمة في السیمیائیة السردیة ،ص:رشید بن مالك -1
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دوري و الفاعل إلى بإسناد) communication réfléchie(الانعكاسي یتحقق التبلیغ *

ھ ، من تلقاء نفسھ و بعیدا عن أي ضغط أو تأثیر تنفیذ الذي یأخذ على عاتق"البطل"الممثل الواحد 

.1"برنامج معطى 

روجي على عاتقھ دور المرسل و الفاعل ة حیث أخذ السّ و یتضح ھذا التحقق في المقامة الدیمشقیّ 

.في آن واحد لیقوم بالخفر بالقافلة و یوصلھا في مأمن من قطاع الطریق و اللصوص 

عن قوى فاعلة في كفاءة الفاعل،) communication transitive(و یصدر التبلیغ المتعدي*

.2"معطىممارسة تلزمھ تنفیذ برنامج إنسانعلىإنسانھ فعل یمارسھ وھذا یعني أنّ 

لكرج و أخذ روجي عرى جلده في شتاء االتي ادعى فیھا السّ ،ةو ھذا یتضح في المقامة الكرجیّ 

عة حتى جعل الحارث یھبھ فروتھ التي ھي بالنھار ریاشھ و ھ في البرانتنافیفتن قلوب الجماعة با

جعلت من "البطل"روجي دون تردد ، فكفاءة الفاعل السّ ھایل فراشھ و لا یملك غیرھا ، فأخذبالل

من دقة اللغة و افتنان و روجيصاحبھ یمنحھ فروتھ دون تفكیر أو تردد ، فالفعل الذي مارسھ السّ 

من حاجتھ "روجي الذي قام بتبلیغھ ه فعلا ألزمتھ تنفیذ برنامج السّ براعة جعل الحارث یقوم برد

.هإلى كساء یستر بھ جلد

/القدرة على الفعل /أو /معرفة الفعل : /جھات التحیین -2
مكانة بارزة في صلب المسار حتلّ ، و تالإضمارتعتبر ھذه الجھات امتدادا طبیعیا لجھات(

في ھذا المساق مربوطا بقیمتین  actualisationو بدو التحین فاعل السردي المسند إلى ال

.أساسیتین 

تتشكل ھذه القیمة المتقدمة على الفعل من تراكم الأفعال و التجارب العدیدة :معرفة الفعل*

التي یكتسبھا الفاعل على امتداد المحور الزمني اكتسابا یستمد منھ قدرتھ على توقع و برمجة 

.ھذه القیمة على الصعید المعرفي یة لتنفیذ برنامج معطى ، و تتموضعالعملیات الضرور

طاقات التي یملكھا الفاعل و عن استعداده تكشف ھذه القیمة على ال:فعلالقدرة على ال*

.3"لتنفیذ الآداء "

ةروجي في المقامة الحرامیّ ما قام بھ السّ "جھات التحیین "و خیر مثال على ھذه المرحلة 

ن الفرصة و تفطن من خلال تراكم الأفعال و انتھز فرصة رجل یطلب كفارة لذنبھ ، فتحیّ حین 

التجارب لدیھ و التي اكتسبھا على امتداد المحور الزمني لیخلق و ینفذ برنامجا معطى و یطبق 

قال أبو زید ، فلما حلّ : "حیلة من حیلھ للحصول على المال فمعرفة الفعل تتمثل في قولھ 

22:لسیمیائیة السردیة،صمقدمة في ا:رشید بن مالك- 1

22:،صنفسھ - 2
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شخصیة البطل في المشھد السیمیائي :الفصل الخامس

245

نفثھ ، و قضى الوطر من اشتكاء بثھ ، ناجتني نفسي یا أبا زید ھذه نزھة صید فشمر أنشوطة 

1. "عن ید و أید 

فمعرفة الفعل ھنا تتمثل في تفطنھ لحالة الرجل و تخطیطھ في لمح البصر لبرنامج معطى 

روجي فالتجارب المتراكمة لدى السّ "الرجل: "یحاول تطبیقھ و یمارسھ على ھذا الأخیر 

.ن الفرصة  الملائمة لیصطاد فرائسھ جعلھ یتحیّ ت

فانتھضت من مجثمي انتھاض الشھم ، و : "ا القدرة على الفعل فتتمثل في قولھ أمّ 

2.."انخرطت من الصف انخراط السھم 

و قولھ ھذا دلیل على الطاقة الھائلة التي یملكھا الفاعل و سرعة استعداده و خفة ردة فعلھ 

.مجھ و آدائھ لھ لتنفیذ برنا

روجي و الخفة و سلاسلة أفكاره و سرعة استجابتھ تعكس القدرة التي یمتلكھا السّ إنّ 

كفاءة و قدرة الفاعل المتمرس الذي یؤدي دوره بكل ثقة ، فلا یعرف للتردد طریقا أو لقلة 

.س الثقة بالنف

:الفعل :جھة التحقیق -3
من أدق كل فاعل في نص سردي معطى ، یعدّ یضمرهالخفایا التيزر الذي یبرھذا الطو

الأداء الأساسي المحول كفاءتھ علىصعبھا ، ففیھ یسقط الفاعل عناصرو أالأطوار 

.3للحالات 

من "روجي السّ "ة یكشف ما كان یضمر الفاعل المتتبع للمثال السابق في المقامة الحرامیّ إنّ 

:بغي كفارة لذنبھ ل الذي یقال للرج.راطھ في الصف قیامھ و انخ

) :1(الحالة 
ؤدداــــــــــدا و سجفاق مذي           ــــــــــأیھا الأروع ال

داـــــــــو بھ غـــــــد لینجاــــــو الذي یبتغي الرش

4ھ مسھداــــــــــــــــبت مناــــــــمعندي علاجإنّ 

:ید العون لھ ویكمل قائلا روجي یرغب في مساعدة الرجل و مدالسّ حتى ھذا المقطع نفھم أنّ 

) :2(الحالة 

داــــلدّ ـــــادرتني مـــــــغا عجیــــبة            ــــــــفاستعمھ
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دى  ـــذوي الدین و الھجاكني سرو          ـــــــأنا من س

داوّ ـــــــعا مســــو مطـــاـاــــــبھـذا ثروةكنـــت 

ىــم سدــــف و مالي لھـألف الضیو          ـــــمربعي م

:و بعد حالة الاستقرار التي وصف بھا حالھ و مالھ ینعطف ھذا المجرى إلى مسار آخر یقول 

) :3(الحالة 

داا كان عوّ ـــــــــــــــمرـــــــــیغی ـّفقضى الله أن 

داول ّـــــــــــــــبعد ضغن تاــــــــبوأ الروم أرضـــن

ـــداادفوه موح ـّـــــــــــصریم منــحفاستباحوا 

ا بداـــــــــــبھا لي و مرّ ا استســـــــــــو حووا م

داـرّ ـــــــــــدا مشطریــــلادـــــــفتطوحت في الب

:برنامج ثان و مأساة ثانیة یقول ل لیبدأ في إلى ھنا ینتھي البرنامج المضمر الأوّ 

) :4(الحالة 

ل مجتدىـــــــكنت من قباـــــــأجتدي الناس بعدم

ردىـــــــــاتمنــــى بھا الاصةـــــو ترى بي خص

:ــي تبددا ــــــــشمل أنســھـــــالذي بــــءو البــلا

ــــدىــــــــــلتفتـاسروھا اء ابنتــــي التيــــــاستب

ـرتي یداــــــــإلى نصــدّ استبن محنتـــي و مـــــف

دىـــــن ، فقد جار و اعتاــــو أجرنــــي من الزم

1داـــــــابنتـــي من ید العك اـــــــعلى فكيـــو أعن ـّ

التي یذكر فیھا روجي للحالة الثانیة و الثالثة و الرابعة یعود أدراجھ للحالة الأولى بعد ذكر السّ 

:الذي یطلب كفارة لذنبھ بالآتي یقول الرجل 

ــرداـــــــــــــــــثم عمن تمــبذا تنمحي المآـــــــــــــف

299:مقامات ، ص ال:الحریري- 1



شخصیة البطل في المشھد السیمیائي :الفصل الخامس

247

ـــداـــــــــــــن تزھـــــبھ ممّ اـــــــــــو بھ  تقبــل الإن

ا اھتدىــــــــــمن بعدمغ زانــــــــــــو ھو كفارة لم

داـــقد فھــت مرشــــــــــــلفدا       ـــــــــمت منشـو لئن ق

و تذكیر بالمقطع و الھدف )1(عودة إلى الحالة )5(الحالة 
:الرجل و من حولھ یقول إقناعروجي یحاول السّ الإنشادبعد ھذا 

ـن ھدىـــر لمـــــــیة و اشكح و الھداــــــفاقبل النص

داـــــــــــــــــــیتسنى لتحمـــــذيـــــو اسمح الآن بال

و ة و تراكم الأفعال ھذا الطور أو جھة التحقیق اسقط فیھ الفاعل عناصر كفاءتھ من مقدرة لغویّ إنّ 

:التجارب و كل طاقاتھ و استعداداتھ على الأداء الأساسي المحول للحالات فحول 

.ھا لمد العون لھ ستغلّحالة الرجل الذي یطلب كفارة لذنبھ لصالحھ و ا/1

.أي كیف كانت حالتھ "روجي الفاعل السّ "علیھذكر ما كان /2

.فقر بعد احتلال الروم الذكر تحول حالتھ من حالة الغنى إلى /3

.ابنتھ و استبعاده بعد أن كانت حرة طلیقة سبيحالة/4

ھ یرید ي ذكر فیھا أنّ ي التفي الحالة الخامسة حاول إعادة الرجل إلى الحالة الأولى أ/5

.بذلك إقناعھیر عن ذنبھ ، ثم فكمساعدتھ للت

:روجي یقول أبو زید السّ ،عكس نتیجة ھذا الأخیر،إسقاط عناصر الكفاءة على الأداءإنّ 

فلما أتممت ھذرمتي و أوھم المسؤول صدق كلمتي ، أغراه القرم إلى الكرم بمواساتي ، و "

لي على الحافرة ، و نضج لي بالعدة الوافرة ، خمقاساتي ، فرضرغبة الكلف بحمل الكلف في

1...و انقلبت إلى وكري ، فرحا بنجح مكري 

"روجي یؤكد تحقق فعلھ الموھوم الذي أبان فیھ ما أضمر فحقیقتھ قالھا في الحالة الرابعة ل السّ وفق

لھا إلى صالحھ و بھ و حوّ ن فرصة طلب  كفارة لذنفقد أوھم الرجل بقصتھ و تحیّ "اجتدى الناس 

ھا سارت في مسرى ایجابي ، جھة تحقق الفعل على أنّ لیؤكد تحقق الفعل أو "نجح"عل ختمھا بالف

.و الفعل انقلبت دلیل على تحول حالتھ من الفقر إلى الغنى 

300:المقامات،ص:الحریري- 1



شخصیة البطل في المشھد السیمیائي :الفصل الخامس

248

" :أداء البطل: "جـ ـ الأداء 

لحدث الذي یقوده الفاعل المنفذ إلى و یفضي ا،فعل الكینونة "یعمل ھذا الطور على تجلیة 

الوضعیة في ھذا الطور ، "كینونة "تحویل الحالة ، و یرتبط فعل الفاعل، على ھذا الأساس بـ 

یدخل المنفذ في علاقة مع تحویل یستند بدوره إلى علاقة تبین فاعل الحالة ، و موضوع معتبر ھنا 

فقدانھ یمثل رھانا یتأسس علیھ برنامج امتلاكھ أو یسمى موضوع قیمة لأنّ (كموضوع قیمة 

.1)أساسي یشتغل داخل النص 

لعبت "أدوارا مختلفة "البطل"روجي المتصفح للخمسین مقامة التي أدى بھا الفاعل السّ إنّ 

دورا أساسیا في التحولات ،حاملة أحیانا لحقائق و أكثر الأحیان الأكاذیبفیھا اللغة كقیمة مبادلة 

روجي الذي النجاح المبھر للبطل السّ بالمقامات والتي انتھت ،2على أساسھا أحداث التي قامت

مجلس علم تقلنص كان في الكفاءة و حسن الأداء على أعلى المستویات ، فحین استوجب المجلس 

ة و حین استدعى ھما لباس العلماء في الفترة العباسیّ ،وسان لو تطلنس أ ي لبس القلنسوة و الطی

الوعظ حمل عكازه كما حملھ الخطیب المتمرس و حین استدعى عملھ الخفة استدعى خفة المجلس 

و ھرم سنھ و ثقل صوتھ و و سرعة الشباب و إن كان الموقف موقف شیخ ارتعش و تسعسع 

.حركتھ 

لتعكس براعة أداء صاحبھا ،دواره لأهروجي في مقاماتھ و أداءالبراعة التي اتخذھا السّ إنّ 

ة بطلھ الذي عھد لھ بلواء الخداع و المكر و الاحتیال و و قدرتھ على تصویر شخصیّ ،ي الحریر

متاعھم ، كلما إسامعیة و ة و براعتھ في فتنةقدرتھ اللغویّ ملم تثنالأكاذیب لكن كل ھذه الصفات 

وجي راستدعت الضرورة أو الموقف قوة و متانة و براعة اللغة و التشبیھ و دقة الملاحظة ، فالسّ 

اه فكان أداءه ـ برغم كثرة كذبھ و حیلھ و الشاعر القاص الذي برع في كل دور أدّ ھو الفقیھ اللغويّ 

.خداعھ ـ ملیئا و محولا لكل موقف یقع بھ من أجل موضوع واحد و قیمة واحدة ھي المال 

" :تقییم البطل: "ھـ ـ التقییم 

و في ترابطھ مع "كینونة الكینونة "یبرز التقییم بوصفھ طورا نھائیا في الرسم السردي إنّ 

محقق في سبیل تقویم ما تمّ المستھدف ، یقدم معالجة للبرنامج الالتحریك المؤسس للبرنامج 

نسمیھ أحیانا ، (، و النظر في الفاعل المتبني للتحویل ، و نھتدي في النھایة إلى المرسل تحویلھ

ھ یمثل القیم المتصارع علیھا و التي تحكم لأنّ...)(، المرسل لنشیر إلى وضعیتھ ضمن التقییم 

یخص ھذا الطور بشكل أساسي .و الفاعل و الأدوار ، و الفاعل المحقق /الأفعال و الأدوار 

115:السیمیائیة أصولھا و قواعدھا ، ص :أریفیھ و أخرونمشال- 1

96:التحلیل السیمیائي للخطاب السردي ، ص :عبد الحمید بورایو - 2
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عملیات التقییم التي یمكن أن تأخذ مظھر الجزاء ، تأسیسا على ھذا یكون الجزاء ایجابیا أو سلبیا 

.1.تبعا للتقییم الإیجابي أو السبي 

العلاقات یحدث تفاعلات تمسّ یفترض التقویم فعلا یحتل الصدارة في الرسم السردي ، و 

بوصفة (أو التحریك الإیعازو یحیل على أداءة ، حیث یتمفصل ھذا الفعل إلى كفاءة و لیّ العام

ارسھ المرسل مختلفة تنصھر في التأثیر الذي یمالذي یأخذ أشكالا )ھیئة حاسمة في تحویل الكفاءة 

"المحرك  "بتنفیذ برنامج معطى ، و قد ینحو الموعز إقناعھفي الفاعل في سبیل 

)manipulateur(ثیره أو یغریھ إثارة و یمنحى آخر كأن یلعب على أوتار مؤھلات الفاعل ف

:يلو یمكن التمثیل لذلك بما ی"إغراء مقترنین بحكم سلبي أو ایجابي على جھة من جھات الكفاءة 

یفترض

النظر في المرحلة المتوجة للرسم السردي ، إذ فیھا یتمّ ھو sanction)(التقویم إنّ 

ة مع المرسل في أثناء یم النتائج وفقا لالتزامات الفاعل التعاقدیّ البرنامج السردي المحقق و تقو

:فیعطینا المخطط التالي .2مرحلة التحریك

:الشكل الأول 
:1المخطط 

تقویم النتائج

115:السیمیائیة أصولھا و قواعدھا،ص:مشال أریفیھ و أخرون  -1
.29:ص،البنیة السردیة في النظریة السیمیائیة :رشید بن مالك -2

الإیعاز 
التحریك 

التقویم 

لـــــــالفع
یحیل 

یتمفصل

الآداءاءة ــــــــالكف

التحریك 
التزامات  تعاقدیة 

تحویل الحالات

دج

2د1د

مرحلة  التقویم 
بأ

داءات  المحققة الأ
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المقوم /لبنیة السردیة و الوضع الحقیقي الذي یحتلھ المرسل و حتى تتضح الآلیات التي تحكم ا

judicateur/destinateur في الرسم العاملي 2، د1سنعدل المواقع أ ، ب ، ج ، د ، د ،

:الآتي 

2المخطط 

♦♦♦

و تدرك ،الفاعلس حریك یكتسي أھمیة بالغة في ھذا الرسم إذ على مستواه یؤسالتمن الواضح أنّ 

ار جھات كفاءتھ ، و تؤطر حدود برنامجھ ثو ت،]فاعل )ب(مرسل ، )أ[ (إلتزاماتھ التعاقدیة

في سبیل تحقیق أداءات تكون موضوع تأویل المرسل المقوم ،السردي لتفعیل ھذه الجھات

judicateur/destinateur  ، الذي یتأكد من تطابق القیم الممتلكة مع ما ألزم الفاعل بتنفیذه

ینبني التأویل أساسا على ضرورة إدراك نشاط المرسل على الصعید المعارفي في وضعیتین 

:سردیتین متمایزتین 

المحرك  /ـ یظھر في الوضعیة الأولى من خلال العلاقات التعاقدیة التي تحكم المرسل 

)manipulateur/destinateur( یختفي المرسل بمجرد إتمام العقد  و بدایة ،و الفاعل

.1الفاعل في تحیین مشروعھ 

ـ یظھر المرسل من جدید في نھایة الحكایة ، و في وضعیة ثانیة في أثناء تقویم الأداءات المحققة 

.مقوم ال/ى موقع المرسل لالمحرك إ/ظھورا یعكس انتقالھ من موقع المرسل 

ام القیم المنصھرة في البنیة المقوم ، انطلاقا من نظ/في ھذه الحالة بالذات یؤول المرسل 

2.ردیة ، الحالات المحولة و یثبت في صدقھا الس

مخطط الأول ، لة لو لكي تتضح الرؤیة نسقط ما قلناه على المقامات ، نختار المقامة الحرامیّ 

:للمخطط الثاني ةانیّ مّو المقامة الع

31-30:ائیة،صالبنیة السردیة  في النظریة السیمی:رشید بن مالك -1
31:نفسھ،ص -2

المھمة التأھیلیة
المھمة التمجیدیةالمھمة الحاسمة

2، د1محور التبلیغ و التقویم ، د
المـــوضوع 

كیالتحر:أ،ب 

الفاعل

المرسل  المرسل إلیھ 
المقوم 

ج د محور تحویل الحالات
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ةالمقامة الحرامیّ :المخطط الأول

بالتزامات تعاقدیةالبطل السروجينحو ب التحریكالذي یسأل كفارة لذنبھ ، یقوم بفعل الرجلـأ

یتلقى سؤال أ و یقوم بسرد أو إنشاء السروجيج ،)جواب/سؤال (أي ما یشبھ العقد  بینھما 

:ت الحالة قصیدة یشرح فیھا تحویلا

.حالة الرجل المذنب الذي یسأ كفارة لذنبھ /1

.كان غنیا صار فقیرا"روجي السّ "ةحال/2

.حالة ابنتھ السیرة /3

ن روجي لتذكیر الرجل الذي یسأل عن كفارة لذنبھ و لا یجد أحسحالة عودة السّ /4

.روجي فك أسر ابنة  السّ ھمن

.روجي شكوى الرجل و تأویلھا لصالحھ سّـ استقبال ال1:تقویم النتائج*

.روجي تصدیق الرجل لھ ـ من شدة دھاء السّ 2

.ھأسر ابنتكالعطایا كي یفروجي بـ إغراق الرجل على السّ 3

عن روجي بجدارة في المھمة التي تبناھا و تحولھ من حالة فصلھسّنجاح ال:ائيالتقویم النھ*

.موضوع القیمة إلى حالة وصلھ 

ةانیّ المقامة العمّ :المخطط الثاني

التحریك 
التزامات  تعاقدیة 

تحویل الحالات

دج

2د1د

مرحلة  التقویم 
بأ

الأداءات  المحققة 

يالسروج
الرجل

السروجي الرجل السروجي 
تقویم  النتائج الرجل
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مرافقتھم عبر البحر على متن الحارث و صحبھ"ب"حین طالب من السروجيیمثلھ"أ "

تتحول بعدھا حالة البحر ،ینجي من أھوال البحر و الخطرسفرحرزسفینتھم مدعیا حوزه على 

روجي في تطوع السّ )2(المھمة التأھیلیةمن الاستقرار إلى الھیجان لیرسو بجزیرة مجھولة تبدأ 

ام لیخبر بن ھمّ اجوعھ و جوع من معھ ، و یرافقھ الحارث للتجوال بالجزیرة للبحث عن طعام یسدّ 

و لم یجدوا سبیلا ،عقیلة الملك یعسر طلقھا نّ لجزیرة المجھولة أايأمام باب قصر الملك ف

ھي المھمة الحاسمة،روجي لصالحھ لیصل إلىھا السّ ساعدتھا ، فتبدأ نقطة تحول أخرى یستغل ّمل

ي تتوجھ بولادة ولي عھد الملك بعد انتظار طویل ، و تظھر ة عزیمة الطلق لزوجة الملك و التكتاب

ملك إلى مرتبتھ روجي بعد أن كان فقیرا معدما رفعھ في حیاة الفاعل السّ بعدھا نقطة تحول أخرى

.من خاصتھ و فتح لھ خزائن مملكتھ جعلھلھ العطایا و لو أجز

ل بذلك مسار حیاتھ روجي كعادتھ في ھذه المقامة و ھذه الرحلة لیحوّ نجاح السّ :التقویم النھائي *

.الطبقات إلى أعلاھا غنى و لیرتفع من أسفل من الفقر إلى لا

:ـ المربع السیمیائي 2

من الإشارة إلیھا ، و أوضحھا ما السردیات السیمولوجیة كثیرا ما تعتمد على أسس لابدّ إنّ 

أو المربع السیمیائي ، و علاقتھ بالفواعل و كیفیات الحال و مفھوم "مربع غریماس"یطلق علیھ 

جم عن ھذه الكیفیات ، و الغرض الأولي الذي یوضع لذلك ھو أنّ الحقیقة في السرد ، و التأثیر النا

أن تكون لھ قبل ممارسة الفعل كفاءة خاصة لكي یصبح الفاعل فاعلا عاملا، و طبقا الفاعل لابدّ 

المھمة التأھیلیة
المھمة التمجیدیةالمھمة الحاسمة

2، د1محور التبلیغ و التقویم ، د
المـــوضوع 

كیتحرال:أ،ب 

الفاعل

المرسل إلیھ  المرسل  
المقوم 

ج د محور تحویل الحالات

قطلب الرز
عبر البحر 

عزیمة الطلق
.لزوجة الملك

رفع الملك للسروج
.و إغداق العطایا لھ

.امتلاكھ حرز السفر.1
فيالبحث عن الغذاء.2

.روجي على حرز السفرحوزة السّ -1.الجزیرة المجھولة
بجزیرة و البحث عن الطعام الإرساء-2
الطلق لعقیلة العلم بعزیمةيروجالسّ إدعاء3

.الملك 
.روجي الفقیر إلى الغنيمن السّ -4
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و تتجلى ھذه ،افتراض الفعل من الفاعل یتطلب ـ مسبقا ـ كفاءة لأدائھ نّ إلمنطق البواعث ، ف

أن یفعلھ ، أویرید أن یفعلھ ، أو یجب علیھ:م الفاعل بالفعل لابد أولاھ لكي یقوالكفاءة في أنّ 

الفاعل العامل یمكن أن یقوم في ھذه الطریقة فإنّ بھ ، و یعرف كیف یفعلھ ، أو یستطیع فعل

.1الربنامج السردي بعدد معین من الأدوار الفعلیة 

البصري للتمفصل المنطقي ؛ ھو التمثیل semiotic squareو المربع السیمیائي "

الذي یصف البنیة  constitutive modelالنموذج الأساس "لأیة فئة دلالیة ، أو بمعنى آخر 

تدل طبقا لنموذج غریماس ، وفقا " )غني"مثلا(  s1وحدات المعنى ة للتدلیل ، إنّ الأولیّ 

)، لیس فقیرا s2(s2و نقیض )فقیرا(s2، و مضادھا )لیس غنیا (s1لعلاقتھا مع نقیضھا

:علاقة تناقض :حیث 
:علاقة تضاد 

أو تضمن أو تكامل :علاقة استتباع 

ماس أنّ القول تبعا لغریعلى التوالي ، و یمكن s2و s1تنطوي بداھة على s2وs1إنّ 

السرد یتوزع وفقا كتھ بموازاة المربع السیمیوطیقي ، إنّ السردي یتفق و حر)الدلالي(سار الم

ضح المربع و لكي یتّ .2"تنتقل من وحدة ما نحو مضادھا أو نقیضھا )تحویلات(لعملیات 

بعد ذلك مساري المربع greimasو یلحق غریماس "، إیضاحاالسیمیائي بصفة أدق و أكثر 

:ببعدین متیزین بالصدق و الكذب ، تأسیسا على ھذا المربع على ھذه الشاكلة

406ـ405الخطاب و علم النص ص ةبلاغ:صلاح فضل  - 1

176.177ردیات ، ص قاموس الس:جر الد برنس  - 2

)s1(غنيs2فقیر

s1
لیس غني

s2

لیس فقیر 

)s1(غنيs2فقیر

s1
لیس غني

s2

لیس فقیر 

كذبصدق
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غریماس ارتكز في تحلیلھ على عناصر ثلاثة من إذا دققنا النظر في بنیة ھذا النموذج ، نلاحظ أنّ 

s2(المربع  , s2 , s1 ( ارتكازا یوحي لنا بأنھ التقط النص في أبعاده الثلاثة:

التقاطا ینسجم و طبیعةوضع نھائي>=أولي          تحویل   وضع 
S2s2s11النموذج السردي

لیس فقیر           غنيفقیر 

المربع السیمیائي ھو آلیة تحكم الدورة الدلالیة للنص یرتبط بالتحویل السردي لذلك یمكن القول أنّ 

المكون (ن الصعید السطحي إلى الصعید العمیق انطلاقا من الملفوظ السردي عبر الانتقال م

.2"الخطابي و المكون السردي 

:یعتبر المربع السیمیائي ، تنظیم ذو نموذج منطقي تكمن فائدتھ في تمثیل "

علاقات التضاد التناقض ، استتباع أو :ـ العلاقات بین العناصر ، و إخضاعھا لنظام منطقي 

.التضمن أو التكامل 

ترمي عملیة النفي ، و عملیة الإثبات :علاقةعملیات الممارسة على العناصر التي تربطھا ـ ال

.ھاتان العملیتان إلى نفي عنصر لإبراز عنصر آخر 

إذا تمت معالجة المستویات الأخرى التنظیم المنطقي لھذا المستوى لا یكون ممكنا إلا ّأنّ غیر

دة في التحلیل الخطابي تجمعھا علاقات متبادلة ، لذلك ینبغي ة المحدالقیم الموضوعاتیّ لأنّ (...)

ضیح و تقدیر الروابط التي تقیمھا و توأن یساعدنا المربع السیمیائي على الفصل في ھذه العلاقات 

.فیما بینھا 

ینبغي أن یعتبر المربع بوصفھ نموذجا لشكل المضمون یحكم نظام العلاقات و شبكة العملیات ، 

، و 3"في النص المستوى السردي و المستوى الخطابي اھاالعلاقات و العملیات یتبنّ ھذهغیر أنّ 

:یمكن أن نعرفھا كمایلي 

، ینظم  ھذه العلاقات و العملیات المنطقیة في أدوار عاملیة منضویة تحت المستوى السردي-

.برامج سردیة 

تموضعین في فضاءات و أزمنة ، ینظم ھذه العلاقات في صورة ممثلین مالمستوى الخطابيـ

.4"لتشكیل مسارات صوریة من خلال ھذا التموضع 

16:ص،مقدمة في السیمیائیة السردیة:رشید بن مالك - 1

بتصرف.17:ص،نفسھ - 2

.121.122:السیمیائیة أصولھا و قواعدھا ، ت، رشید بن مالك ، ص :مشال أریفیھ و آخرون -3
122:صنفسھ ،- 4
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و ..)أو وضع نص في مربع (لا یكمن الھدف من التحلیل السیمیائي في وضع مربع للنص "

ا ، یمتلك في ذاتھ ا مصغرا یشكل كلا دلالیّ لكنھ یكمن في وصف النص باعتباره عاملا دلالیّ 

بعبارة أخرى ، لا یتمثل "ما یجعلھ ینضبط "الأمر إذا بوصف یتعلق،"طابعھ "تجانسھ و 

النص ، بل في توضیح الظروف الخاصة التي )مضمون (أو استظھار رسالة إعطاءالھدف في 

1) .الخطاب(التي تحكم الرسالة )اللغة(تكون فیھا الرسالة ممكنة ، و بالتالي وصف الشفرة 

:أنّھیعنيو ھذاتمثیل الشفرةیسعى المربع السیمیائي إلى 

.ـ جھاز خاص بالنص الموضوع قید التحلیل 
.بالعلاقات التي تقیمھا فیما بینھا ـ جھاز لا تمتلك فیھ العناصر قیمتھا إلا ّ

.ـ جھاز یمكن أن یولد نص من خلالھ أو تكون قاعدة القراءة ممكنة 

حتى یتم "فرضیات"یسمح أیضا بتقدیم توقعات ھ شفرة  فإنّ "یمثل"و لئن كان المربع السیمیائي 

.2"التحقق من تجانس التحلیل و تقویم تصویب الفرضیات 

ا للمضمون سھلا ، فوجب أن نتأنى و نقود لذلك لا یبدو الوصول إلى ما یعتبر تمفصلا أساسیّ 

ةصعوبة الأمر شخصیّ ا یزید في التحلیل بدقة و نحذر من الاستعمال الآلي للمربع السیمیائي ، و م

مطاوعة لتكون إعادة طل المتقلبة و كثرة المقامات التي یجب أن أختار منھا المقامات الأكثر الب

.قراءة ممكنة أو تحمل بین طیاتھا شفرة و رسالة یمكن أن یستفاد منھا في عملیة التحلیل 

باستعمال المربع ة بطل المقامات في المشھد السیمیائي الھدف من دراسة شخصیّ إنّ 

سي یكمن في االھدف الأسلكنّ ...الغریماسي لیس وضع مربع للنص أو وضع النص في مربع 

المھم إزالة الغشاوة و الكشف عن الرسالة المضمرة بین ثنایا المقامة و التركیز على الدور العامليّ 

شود ھو تغییر حالة ة ، ھدفھ المنمذي تلون كالحرباء في الخمسین مقاال"دور شخصیة البطل "

ـ  لذلك في فتلك ھي الغایة المرجوّةو إن كان الغني -سر حالھ یّ من حالات الفقر و البؤس إلى ما ی

ھ حدیثي عن المربع السیمیائي ، اخترت مثال الفقر و الغنى ، فلم یكن اختیارا اعتباطیا بل لأنّ 

امات و الموضوع الذي ألجأ بطلنا الموضوع العام أو الفكرة العامة التي تدور حولھا أحداث المق

حصولھ على المال و تغیر أحوالھ من طلب رزقھ لكن المختلف فیھا طریقةللتجوال بین المدن ل

حالة الفقر إلى حالة الغنى ، و لأدعم ھذا العنصر من البحث اكتفیت ببعض المقامات للتحلیل 

:خصصت منھا ما التقطت أبعاد التغیر الثلاث 

وضع نھائي >=تحویل  >=يوضع أول
غني>=لیس فقیر    >=فقیر    

123:،صیمیائیة أصولھا و قواعدھا الس:مشال أریفیھ و آخرون  -1
122:صنفسھ،- 2
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لتية ابل تنسجم حتى من الھیئة الخارجیّ ،روجيھذه الوضعیة لا تنسجم فقط مع الحالة المادیة للسّ 

:روجي كالأتية مثلا نمثل لوضعیة السّ ففي المقامة الدیمشقیّ ،یكون علیھا في أغلب المقامات

وضع حقیقي.السروجي الشیخ >=السروجي المتنكر >=روجي الشباب   السّ وضع كاذب

ة ، ة ، المقامة البرقعدیّ و المقامات التي وقع علیھا الاختیار للتحلیل ھي المقامة الدیناریّ 

.ةانیّ المقامة العمّ 

و لا خدعة ،و تنكر على شاكلتھا و لا ھیئة إلا ّ،و اتخذھا روجي حیلة إلا ّلم یترك فیھن السّ 
.و قد أخذ منھ فلسا أو درھما و طواھا على الناس ، و لا جیبا إلا ّإلا ّ

:المقامة الدیناریة *

اس و روجي في نادي كفضاء مكاني مفتوح یكثر فیھ النّ في ھذه المقامة یقف البطل السّ 

في ھیئة رثة ،تھ أو جلسائھ ام و بعض أحببن ھمّ ارث راوي الحاـ أمام البالتالي تكثر في العطایا 

و یمكن ،یشكو حالة المتقلب من حالة الغنى إلى حالة الفقر"مشیتھ قزليف"ارجة تعو مشیة م

التمثیل لحالھ كالتالي 

]ر التأثیا[/1

الفعل التأثیري على القلب 

على الصعید اللساني

المسار أ
ـ المقدرة اللغویة
ـ ذكر تقلب حالھ

من الغنى إلى الفقر
ـ مدح الدینار

ـ ذم الدینار

نيالصعید غیر اللسا

المسار ب
ـ لباسھ الخلق

ـ مشیة المتعارج
ـ حالة الضعف

و الاستكانة
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روجي على قلب الحارث و صحبھ أحدث تغییرا جذریا في مارسھ السّ الذيالفعل التأثیري إنّ 

الذین كانوا یتجاذبون أطراف ،"الحارث و صحبھ "للفاعل الجماعي الإستراتیجیةالوضعیة 

ة التي یملكھا ھذا لمقدرة اللغویّ الحدیث أصبحت لھم رغبة جامحة للمعرفة و الاستمتاع بالأدب و ا

بعد أن رقت قلوبھم لما آلت إلیھ حالتھ ، ھذه الحالة تعبر عن ،الشخص الخلق الثیاب المتعارج

:الوضعیة السردیة الآتیة 

الحارث وصحبھ "الفاعل الجماعي 1ف، ]الفاعل في فصلھ عن المتحول [م  1Uف

.روجيالسّ "م المتحول 

:روجي فتعبر عنھ الوضعیة السردیة التالیة ا حالة السّ أمّ 

وضع نھائي>=تحویل     >=وضع أولي     :الأولىالحالة 

حالة الغنى           الحرب           حالة الفقر 

)م 2Uف(>=)م ∩2ف(>=)2ف(ت.ف

من "روجي السّ "2یعكس انتقال الفاعل ف،)conjonctif(ملفوظ سردي وصلي :ف :حیث 

>="عن الغنى المال أو الغنى إلى وضعیة فصل"م "وضعیة وصل مع موضوع القیمة 

.الفقر

:الحالة الثانیة

ئيوضع نھا>=تحویل     >=وضع أولي    

مقدرة لغویة            غنى و حصول على المال فقر               
رمدح و ذم الدینا

)م∩2ف(>=)م2Uف(>=)2ف(ت .ف

).م∩2ف(یصبح )م2Uف(ن كان في حالة فصلة عن موضوع القیمة روجي بعد أفیصبح السّ 

لھا الحارث و صحبھ حالة التي ساعدتھ على التحول و التغییر ھي حالة العرج التي رقّ ا في الأمّ 

:المربع السیمیائي على ھذه الشاكلة ھامثلیيو الت

الصدق 
الظاھر 

الكذب 
المضمر

أعرج
ظاھر

مستقیم  المشیة
الكینونة

لیس مستقیم 
لاكینونةالمشیة

لالیس أعرج
ظاھر 
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روجي ھي حالة العرج التي تتضح في آخر المقامة أنھا حالة كذب الحالة التي اتخذھا السّ إنّ 

، ھذه الوضعیة التي آل إلیھا من تحول حالھ إلى الفقر طابق مع الحقیقةتو حالة لا ت،مضمر
إلى ظاھر للعیان ، فینتقل بذلك إلى ،ظاھرحقیقة إلى حقیقة و اللا ّجعلتھ ینقاد إلى تحویل اللا ّ

فینخدع كل من یراه  و یرق قلبھ لھ ، فیضع نفسھ ]لا كینونة +ظاھر[وضعیة باطلة أو كاذبة 

روجي في آخر یبرر السّ .الذي یخفي وراءه الكذب المضمر .بذلك في حالة الصدق الظاھر 

:المقامة تعارجھ للحارث بعد أن اكتشف كذبھ یقول 

ن لأقرع باب الفرجـــــــــــو لكرج        ـــــــتعارجت لا رغبة في الع

د مرجــــــــو أسلك مسلك من قاربي          ــــــــــو ألقي حبالي على غ

1رج من حرجـــــفلیس على الأعذروا       ـــــمنى القوم قلت اعفإن لا

:المقامة البرقعدیة*

ھیئة شیخ أعمى ترافقھ يفروجي أمام مصلى  یوم العیدفي ھذه المقامة یقف البطل السّ 

:لحالھ في ھذه المقامة كالتالي و یمكن التمثیل،زوجھ العجوز یكدیان بالرقاع 

]ةالشفق[

23:مقامات ؛ المقامة الدیناریة ، ص ال:الحریري- 1

الفعل التضلیلي للمصلین  

الصعید اللساني

المسار أ

المقدرة اللغویة-

كتابة الشعر في الرقاع-

وصف حالتھ  شعر -

الصعید  غیر اللساني 

المسار ب
كساء من "ـ لبسھ للشملتین 

"صوف أسود یشتمل بھ
"أعمى"ـ محجوب المقلیتن 

ـ اعتضد بعجوزه الحیزبون
شخصیة مساعدة"زوجتھ"
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"الفعل التضلیلي الذي اتخذه السروجي مثیرا لشفقة المصلین یوم العید و تخیر  المكان إنّ 

یحفز كمكان مغلق للعبادة تكثر فیھ الصدقات و الزكاة و اختار الزمن یوم العید ما"المصلى 

!!تھ ، فما بالك بشیخ أعمى تقوده زوجالفرحة لقلوب المحتاجینأكثر على العطایا من أجل إدخال

ة یمدح و یذم شعرا ، وجدناه ر طریقة كدیتھ فبعد أن تركناه في المقامة الدیناریّ لكن ھذه المرة غیّ 

ھ یمكن أن في ھذه المقامة یكتب رقاعا یصف فیھا حالتھ و ما آل إلیھ من مرض و أوجاع فحالت

:نمثل لھا بأبعاد ثلاثیة 

/1الحالة 
وضع نھائي >=تحویل     >=وضع أولي      

عمىإبصار               مرض

.ھذه الوضعیة الأولى التي استدعت حالة لا مھرب منھا ھي حالة العجز و الفقر 

/2الحالة 
وضع نھائي >=تحویل    >=وضع أولي  

عمى              عجز عن العمل     فقر و حاجة إلى المال

:يلو یمكن أن نمثل لھذه الحالة بالمربع السیمیائي التا

وا لھ روجي بالعمى جعل جموع المصلین ترق لحالھ و تشفق علیھ ، مما أجزلتظاھر السّ إنّ 

روجي جعلتھ یشك و یرتاب في أمره  بعد ما قرأ إحدى العطایا ، لكن معرفة الحارث بصاحبھ السّ 

لھ قلبھ كیف أنھ رقّ الرقاع ، و ما إن انتھت الخطبة حتى وثب و ذھب یستفسر على حالھ بعد ما

الصدق 
الظاھر 

الكذب 
المضمر

أعمى
رظاھ

مبصر
كینونة

لیس مبصر 
لاكینونة

لیس أعمى
مضمر
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خدعة من خدعھ روجي ، و السّ ھا حیلة من حیلفقد كریمتیھ ، لیتضح فیما بعد ـ في آخر المقامة إنّ 

.المالللحصول على 

:روجي استعمالھ لھذه الحیلة یقول و یبرر السّ 

و ھُوَ أبَُو الوَرَى وَلَمَا تَعَامَى الدٌھر

عَن الرُشد ف أنَحائھ وَ مَقَاصده

تعامیت حتى قََ◌َ◌َ◌َ◌َ◌یَل إني أخُو عمى

1غرو أن یحذو الفتى حذو والده و لا 

فھذه ،اس ، نتیجة ظلم الدھر لھ و تعامیھ عنھروجي للحالة التي اتخذھا ھي تضلیل النّ تبریر السّ إنّ 
اس و یخدعھم كي ینال مراده  فتصبح بذلك حقیقة إلى حقیقة یوھم بھا النّ الحالة جعلتھ یحول اللا ّ

.ین ، و ھي حالة الحقیقة المضمرة لدینا حالة ثالثة مغایرة للحالتین السابقت

/3الحالة 
وضع نھائي >=تحویل      >=وضع أولي     

فقر            التظاھر بالعمى      عنى و حصول على المال

باطلة ] =لا كینونة +ظاھر [فتصبح بذلك

حقیقة ] =مضمر +كینونة [

:ةانیّ المقامة العمّ *

، و ھي المقامة التي حوت رابعسبقت قراءتھا في آخر الفصل الة ، مقامة قد انیّ المقامة العمّ 

.خمس قصص كل واحدة حدثت في فضاء مغایر لما یلیھا 

ةالإبحار من عمان طلبا للرزق عبر البحر ، و ما إن ھمت السفینالقصة الأولىفكانت 

، و ما یملكھ الإبحاربمغادرة المرسى حتى سمعوا صوتا ینادي أنھ یعلم تجارة تنجیھم من خطر 

:روجي روجي ھو حرز السفر الذي ینجي من الخطر ، و بذلك تحولت حالة السّ السّ 

/1الحالة  

يوضع نھائ>=تحویل           >=وضع أولي       
الحاجة إلى المال            السفر عبر البحر            طلب الرزق

روجي و تجاذبھما أطراف الحدیث و فتبدأ بعد تعرف الحارث على السّ القصة الثانیةاأمّ 

السؤال عن بعضھما ، في حالة استقرار و ھدوء الجو و البحر ، لكن ما یلبث ھذا الوضع لیدوم 

ججو ، و یھیج البحر و تمیل الأموالا حتى تتحول حالة الاستقرار إلى ھیجان فینقلب الطوی

42:المقامات،ص:الحریري -1
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ة حتى یكاد من فیھا أن یھلك لكن لطف الله رمى بھم إلى شاطئ إحدى الجزر لیحدث تحویل نفیالسب

" .الجزیرة "آخر من عرض البحر إلى الیابسة 

/2الحالة 
وضع نھائي >=یل      تحو>=وضع أولي        

استقرار البحر             ھیجاء اضطراب       الإرساء بالجزیرة المجھولة
ھدوءه

الجزیرة المجھولة لأیام ریثما یھدأ الجو و یستقر شاطئعلىالإرساءبعد :القصة الثالثةاأمّ 

لسفینة معھم ، و ھذا دلیل على نفاذ الزاد الذي حملھ من با...البحر طرأ ما لم كن في الحسبان 

روجي لأن الجزیرة المجھولة ، ھذا التحویل اضطر السّ شاطئطول المدة التي مكثوا بھا على 

.ثا عما یسد جوعھمحجزیرة بھذه الیتطوع ھو و صاحبھ الحارث لیجولا داخل 

/3الحالة 
وضع نھائي >=تحویل         >=وضع أولي   

استقرارحركة و تجوال استقرار على شاطيء
أمام باب القصر بسبب الجوع الجزیرة

روجي و صاحبھ من حالة استقرار و خمول إلى حالة ر حالة السّ التحویل الذي أحدثھ الجوع غیّ إنّ 

.بید كثر یعتریھم حزن عمیق جوعھم إلى باب قصر مشید یحرسھ عحركة یقودھم

اس القصر ، و بعد صمت دام روجي عن سبب حزن حرّ ، حین یسأل السّ الرابعةالقصةلتبدأ 

ر مخاضھا ، و باتوا طویلا یجیب كبیر الخدم أن حزنھم ناتج عن ألم عقیلة الملك ، التي تعسّ 

..یخشون ھلاكھا و ھلاك جنینھا ، الذي انتظروه أعواما بلھفة 

لدیھ عزیمة الطلق التي سینجو بھا و زوال الحزن ، أنّ روجي بانجلاء الكربھنا یبشرھم السّ 

.بإذن الله الجنین و أمھ لیستدعي إلى داخل القصر 

/4الحالة 

وضع نھائي >=تحویل       >=وضع أولي       
كآبة الحراس          بشرى          سرور

روجي كل حیلة لإیھام الماخض بحقیقة عزیمة الطلق یھا السّ ، التي یعمل فالقصة الأخیرةو تبدأ 

ھذه ، فیحرك حاسة السمع ، بأن یأمر الخدم بأن یحضروا لھ بعض اللوازم مثل ، زبد البحر، و 

الزعفران ، و القلم و ماء الورد ، ثم یحرك حاسة الشم عندھا ، بعدما یكتب على الزبد بالمزعفر ، 

حاسة البصر برؤیة زوجة الملك لعزیمة الطلق التي تعلق فخضھا و یضمخھ بماء الورد ، لیحرك
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ثوان حتى یخرج المولود للدنیا ، و عمت الفرحة اللمس أیضا ، و ما ھي إلا ّو بالتالي حاسة 

روجي ، و حدث بذلك تحویل أرجاء القصر ، و قرت عین الملك برؤیا ابنھ ، فأجزل العطاء للسّ 

الة الفقر و دفعھ ھذا الأخیر لركوب البحر طالبا للرزق ، فقد روجي حأخیر ، بعد أن عانى السّ 

.انفتحت أمامھ خزائن الملك برمتھا ، و صار من خاصة الملك 

:5الحالة 

وضع نھائي >=تحویل      >=ـ           وضع أولي        1
"الولادة"لمخاضعسر المخاض          عزیمة الطلق          یسر ا

وضع نھائي >=تحویل          >=ـ       وضع أولي            2
حزن داخل القصر          إیھام بالسحر          فرح داخل القصر 

وضع نھائي >=تحویل      >=ـ         وضع أولي      3
ھمة الطلق          غنى و یسر حاللسروجي          عزیافقر

وضع نھائي>=تحویل     >=وضع أولي      ـ4
السروجي من خاصة الملك السروجي من            نجاح        

عامة الناس

:1الحالة 

الحاجة إلى  
)محتاج(المال  

لا مكتف

مكتف

حاجة للماللا
)لا محتاج(

حرز
السفر

لا دعاء �  

دعاء الله 

لا حرز السفر 
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المال جعلتھ یلتمس من أھل السفینة مرافقتھم ، فاستعمل روجي ، لكسبالحاجة الماسة للسّ إنّ 

ة في التأثیر علیھم ، كي یلتمس منھم السماح لھ بمرافقتھم ، مارس على كعادتھ مقدرتھ اللغویّ 

.لا خوفھم و ضعف أنفسھم یھ ، ینجیھم من خطر البحر ، مستغما لدأصحاب السفینة ، تأثیرا بأنّ 

استدعت وجود حرز ،"حقیقة ظاھرة=الخوف من البحر +نةكینواللا"حالة الخطر:فجعل 

.روجي أنھ ینجیھم من أھوال البحر و خطره السّ عاهادّ السفر الذي 

ھ الماسة إلى المال و الاسترزاق كان دوما یبرر بھا حیلھ تروجي و حاجسعة تجربة السّ و إنّ 

.و خداعھ الذي ینطوي على من یستمع لھ 

/2الحالة  
حالة الخطر التي كانت لا كینونة في الحالة الأولى أصبحت حالة كینونة و أبطلت الحقیقة إنّ 

:الأولى ، ھدوء البحر و استقراره لنحصل على 

حقیقة=الكینونة +اللا ھدوء :فتصبح حالة

روجي و لذي سبق و تلاه السّ و بالتالي الحاجة الماسة إلى حرز السفر الذي ینجي من الخطر و ا

ھ كي ینجو من أھوال البحر ، و بالفعل یقذف البحر بھم على شاطئ إحدى الجزر و تنجو دعا ربّ 

روجي فتصبح سّأقوال ال"النجاة "ع ، فتدعم ھذه الحادثة السفینة من غرق محقق و ھلاك مروّ 

وجودوحقیقة =النجاة من الخطر ) +حرز السفر(لا كینونة -
)أمام حرز السفر (باطلھ=ھیجان البحر ) +الخطر(ینونة ك-

صدقكذب

اضطرابھدوء استقرار
ھیجان

لا اضطرب
لا ھیجان

لا ھدوء
لا استقرار
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:3الحالة 

حالة الاستقرار و السكون التي دامت طویلا و التي أتت على كل الزاد الذي كان في إنّ 

استوجبت حالة تحول تمثل مرحلة حاسمة في اقتحام الجزیرة المجھولة للبحث عما یسد ،السفینة 

:ة التالیة وع الجماعة یمكن أن نمثل لھا بالوضعیة السردیّ ج

)ب∩2ف∩1ف(>=)م 2Uف∩1ف(>=)2ف∩1ف(ت .ف
ھ فصل الحارث من وصعب2و ف،وجيرالس1انتقال فیعكسوصلى سرديف ملفوض حیث

مھد لمغامرة لأخیراا ذھ"ب"ثانيوصل مع موضوع وضعیةإلىالزاد"م"القیمةعن موضوع 

.روجي في حالة تحول نھائي تدخل السّ جدیدة

روجي و فضولھ  لیعرف حالة الكآبة التي بات عیھا حراس قصر شاه الجزیرة أثار حفیظة السّ إنّ 

الحرس سبب تجھم وجھھم و ما إن كشف كبیر الخدم عن الحقیقة المخفیة ، وراء عبوس وجوه 

مما بشرھم بقروب الفرج فانفردت أساریرھم و ،لة عزیمة الطلقیحروجي إلىحتى تفطن السّ 

:ة التالیة عمت الفرحة وجھوھم ، یمكن أن نمثل لھا بالوضعیة السردیّ 

)م ∩)ف(مج(>=)مU)ف(مج(>=})ف(مج{ت .ف 

استقرار
السكون

لا حركة
ولا تجوال   

حركة
وتجوال 

لا استقرار
ولا سكون

كآبة

لا سرور    

سرور  

لا كآبة
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الفرح و"مع موضوع القیمة)U(مجموعة الحراس أمام باب القصر في حالة فصلھ )ف(مج

روجي یصبحون في حالة وصلة ابتدائیة مع ھا السّ فبعد التحویل و البشرى التي ز"ورالسر

.موضوع القیمة 

لھ یسحر بكلامھ ، و یصدق لإثارة مما یجعل كل من یستمع روجي لھ قوة التأثیر و االسّ إنّ 

.)حقیقیة (كینونة ،)باطلة(نونة كیما یقول ، حتى أن لھ من الإمكانیات ما یجعل حالة اللا

جزیرة و سیكون لطلق ھذه التي أدخلتھ قصر شاه الو علیھ فلا نعلم من أین استوحى فكرة عزیمة ا

.لھا تحویل جذري في حیاتھ 

:5الحالة 

2الوضعیة 1الوضعیة 

4الوضعیة 3الوضعیة 

قد حولت حالة الزوجة ،روجي لتیسر مخاض عقیلة الملكعاھا السّ حیلة عزیمة الطلق التي ادّ إنّ 

روجي من فقر إلى غنى و و حولت القصر من حزنھ إلى فرحھ ، و حولت السّ ،من زوجة إلى أم

.من عامة الناس إلى خاصتھم

روجي انقلابا ، جذریا من حالة الفقر إلى حالة حلة واحدة و خدعة واحدة قلبت حیاة السّ إنّ 

.الغنى و من حالة فصلھ عن موضوع القیمة الذي أبحر من أجلھ إلى وصلھ مع موضوع القیمة 

عسر
مخاض 

لا یسر

یسر

عسرلا
مخاض 

حزن داخل    
القصر

لا فرح

فرح

لا حزن

فقر

لا غنى

غنى

لا فقر

عامة
الناس 

لا خاصة
الملك 

خاصة
الملك

لا عامة
الناس 
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)م ∩1ف(>=)م1Uف(>=)1ف(ت .ف 

.جي صاحب الخدع و الحیل روب المقامات التي كان بطلھا السّ غلو ھو الھدف المنشود في أ

التحلیل السیمیائي لا یعني بالضرورة إبراز الدلالیة بشكل آلي ، و لكنھ یعني ھذا الاتصال إنّ 

المستمر ، الذي یشتغل ضمن المستویات و یمكن أن تنتظم كل علاقة مدركة على العلاقات 

ة مستنبطة على المستوى الخطابي س ، تكون كل قیمة موضوعاتیّ الأخرى ، و على ھذا الأسا

، و یمكن أن ترتب في الإطار العام ة و في تنظیم المستوى السرديّ متبناة في الأدوار العاملیّ 

لا تكمن في (...)ة في التحلیل الأھمیّ للتنظیم و التجانس للنص الموضوع قید التحلیل ، إنّ 

بل في الرسالة التي تحملھا كل علاقة ،1تمثیلھا في مربع أنیق و نھائي المقولات الدلالیة التي تم 

.ة خاصةة معینة و حالة اجتماعیّ في كل مقامة ، و التي تعكس فترة زمنیّ 

ة من العصر روجي و أمثالھ مما یمثلون تلك الحقبة التاریخیّ الحاجة التي دفعت بالسّ إنّ 

ما یسد الرمق ، باتخاذ أي طریق و أي وسیلة یوظفھا ، لأنّ ، ھي لقمة العیش ، بل و العباسيّ 

.الأھم ھو الوصل إلى المال 

توظف الموھبة سواء أكانت للخیر أم للشر ، بل لا یقف الأنا عند حدود ةالإنسانیّ المقدرة إنّ 

ق أحیانا ، بطرق مشروعة بالكسب الحلال  و طرالتمكن و الحصول على رغباتھ ، بل یتعداھا 

.غیر مشروعة بالاستیلاء و الخداع

روجي ، لھو من أصعب الأدوار التي قد یحملھا بطل الذي وكلھ الحریري للسّ الدور العامليّ إنّ 

ة ، و لا البراعة و النظم ، و لا الحكمة و الموعظة  لذا واحد ، بطل لا تنقصھ المقدرة اللغویّ 

حیث ازداد الغني غنى ، العباسيّ التاریخالمال ، في تلك المرحلة منتعددت طرق حصولھ على

و الطرق غیر المشروعة في الكسب و ازداد الفقیر فقرا ، و تفشت الأخلاق المبتذلة ، 

بة و طلاوة لغة و براعة بیان ، و سعة تجرالاسترزاق ، بل و طوب لك یا من تملك عقلا فطنا، و

.یب الكثیر من الأغبیاء الذین تنطوي علیھم الحیل و الأكاذو

روجي ما اختلف من متناقضات و صفات ة التي عاشھا البطل السّ یّ كثرة الأدوار العاملإنّ 

خر ھذا الرصد فتح مجالا آخر و أرصد حركتھ و تواترھا في كل دور یختلف عن الآأتتبعجعلتني

ل ة وتیرة حضور البطل في كل المقامات و طریقة تحریكھ لمجمجال الدراسة السیمیائیّ من م

التي استعطت رصد تواتر الأحداث و تغییرھا في كل المقامات ، لكن اخترت أھم المقامات ،

.حركتھ بوضوح 

123:رشید بن مالك ، ص :السیمیائیة أصولھا و قواعدھا ، ت :میشال أریفیھ و آخرون - 1
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:ـ رصد تواتر حضور البطل 3

البطل دائم الحضور في كل المقامات ، بل دوره ھیمن على عجلة الأحداث و تحریك إنّ 

ضور شھد اتجاھات مختلفة ، فكان أحیانا ھذا التواتر و الحفعالیاتھا في جو النص ، لكنّ 

ذه الوتیرة المتغیرة المسار ، جعلتني أحاول رصد تواتر ، و أحیانا أخرى نازلا ، ھصاعدامت

أو تحول حالتھ "البطل"ا تناقضا في صفاتھ مّإوره من خلال مقامات بعینھا مثلت حضأوحركتھ 

.أو ما حملت ھذه الشخصیة المتشعبة المناحي 

التوترات في حركة البطل أدت دورا في تدعیم أدائھ كما أنھا تمثل جانبا من جوانب نّ إ

صھا ، و التي من خلالھا استطاع ف بتقمّ ة التي كلّ بالشخصیّ الأدوار الخاصةبكفاءتھ في القیام ، 

.اس أو قلوب جمھوره ، فجعلھم یسلمون بحقیقة أفعالھ و نوایاهالوصول إلى قلوب النّ 

فبعض النصوص ترسم منحنى و الشرح ما نرید انتظاره من الرسم لصورة نص ما ،من الصعب 

 métamorphose(حیث تحدث في كتابھ )Georges paulet(ھذا الاتجاه قال بھ 

du cercle) ( و البعض الآخر یتصاعد في خط منكسر أو في شكل سھم أو خط متعرج ، و ،

1!..اطي للماء، فاختلاف الصور لا یعد و لا یحصى بتالبعض الآخر في خط متقطع كرمي اع

فكأننا بذلك نرسم النص على ورق متدرج تمكننا من رؤیة التوترات وحدھا ، و تأكدنا من 

ة البطل شدة و لینا ، و قوة و ضعفا ، و بحسب الدور بحسب تواتر شخصیّ ،2شدتھا و ضعفھا 

.جریات الأحداث و قدرتھ و كفاءتھ في تحریك میؤدیھالذي 

:وتیرة القوة:أ ـ  الوتیرة المتصاعدة 

ة و التي لطالما التي مثلت لمقدرة البطل اللغویّ ،ةفي الوتیرة المتصاعدة اخترت المقامة المراغیّ 

ام بن ھمّ اة  یروي فیھا الحارث سما بھا و نال مراده في الحصول على المال ، و المقامة المراغیّ 

ھ لم یبق المراغة ، حیث جرى بھ ذكر للبلاغة ، و قد أجمع من حضر أنّ حضوره دیوان النظر ب

ھ كما شاء  لكن في اكتظاظ الإنشاء، و یتصرف فیفارس من فرسان البراعة أو من ینقح 

كان ینبئ تخاوز ،و كثرة ھدرھم ،، كان في المجلس كھل كلما شط القوم في شوطھم الحضور

، و مد البَاعَ ینفھ  ، أنھ مُخرَنبقٌُ◌ لیَنبَاعَ ، وَ مُجرَمزُ سَ و تشامخ أ) "یفھم تحدید نظره (طرفھ 

3"نابض یبرى النبال ، و رابض یبغي النضال 

:ةفي المقامة المراغیّ "صفات البطل : "أقنعة الفاعل

1MICHELINE TISON –BRAUN :po�tique du payasage,(essai sur de genre disciptif .librairie A-
G.NIZET.PARIS.1980 . P .90

.214الملتقى الوطني الأول ، السیمیاء و النص الأدبي ص :سیمیاء المعمار الشعري :حبیب مونسي -2

.35:یة ، ص مقامات ، المقامة المراغال:الحریري -3
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.یفھم تحدید نظره >=ینيء  تخاوز طرفھ   

.تعاظمھ و تكبره >=تشامخ أنفھ   

."و ھو مثل یضرب في طلب الفرصة "خى عینیھ ینظر ساكتا لیثب مر>=لینباع مخرنبق 

."لیثیب"منقبض و مجتمع إلى ناحیة لداھیة یریدھا >=مجرمز سیمد الباع    

من نبض القوس ؛ إذا جذب وترھا ثم أرسلھا لترن ، ینحث السھام >=یبري الننبال  نابض 

.الحرب "الجھاد"ن الفرصة  للنضال ساكن و جالس ، یتحی>=و رابض یبغي النضال

روجي صقرا من صقور الحرب فارسا ھذه الصفات التي تخیرھا المؤلف تجعل من السّ إنّ 

مغوارا یملك حدة نظر أو أسدا یزمجر لینقض على فریسة ، و ھي تعبر عن كبریاء و شموخ و 

.قوة متصاعدة لا تجد حدا لتصل مداھا 

ة لغوي لا یشق لھ غبار ، و لا ھا المؤلف كي یفصح عن مقدرة لغویّ ھذه الصفات مھد ب

يو إنّ : "یعرف لھ قرار و قد أفصح السروجي نفسھ عن حقیقتھ محدثا ناظورة الدیوان قائلا 

ن أسھب أذھب ، و إذا أوجز أعجز ، و إن إلأعرف الآن من إذا أنشا وشى ، و إذا عبر حبر ، و 

1"بده شده ، و متى اخترع خرع 

:المخطط البیاني لوتیرة مقدرة البطل 

36:المقامات،المقامة المراغیة،ص:الحریري- 1

أنشأ

عبر

أسھب

أوجز

بده

وشى       حبر        أذھب       أعجر       شده

المقدرة على الفعل  

نتیجة المقدرة
فعللوتقییم ا

سروجي الصفات  التي نسبھا  الإنّ 
لنفسھ  تجعلھ في وتیرة متصاعدة حتى 

ة لاھ وضع  نفسھ  في مرتبة  لغویّأنّ 
.تضاھى 
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ھذه الثقة العالیة بالنفس ، جعلتھ یبرھن عنھا برسالة أودعھا شرح حالتھ و حروف إحدى إنّ 

، و حروف الأخرى لم یعجمھن قط ، فأدھش و أعجز فعلا ، و خرج من كلماتھا یعمھا النقط 

.تلئ البطن من الخراج ان النظر ممدیو

:وتیرة الضعف و الأفول:ب ـ الوتیرة النازلة 

ة التي یذكر فیھا البطل كیف آل من الغنى إلى أشد الفقر خیر مثال على ھذه الوتیرة المقامة الدیناریّ 

.بل إلى العدم 

:أقنعة الفاعل

ثوب خلق علیھ سمل

نوع من العرج في مشیتھ قزل    

انظروا إلى من كان ذا ندي و : "روجي في ھذه القامة عبر عن سوء حالھ بقولھ السّ إنّ 

، و جدة و جدا ، و عقار و قرى ، و مقار و قرى ، فما زال بھ قطوب الخطوب ، و حروب ندى

الكروب ، و شرر شر الحسود ، و انتیاب النوب و السود ، حتى صفرت الراحة ، و قرعت 

مربع ، و أقوى المجمع ، و أقض المضجع ، و استحالت الحال ، لااالمنبع ، ونبالساحة ، و غار

.. "و أعول العیال ، و خلت المرابط ، و رحم الغابط ، و أودى الناطق و الصامت 

:المخطط البیاني لوتیرة الضعف و الأفول 

ضعف وأفول 

ندى وندى

وجدة وجدا

عقار وقرى

مقار وقیرى 

نبا المربع       أقوى        استحالة  الحال قرعت الساحة    غار المنبع     
المجمع       

صفات قوة

إنّ   الحالة التي آل إلیھا السّروجي  
بعد  الحرب أسقطتھ ونزلت بھ  في 
فقر مدقع حتى أنھّ سیصل  إلى الزوال 

.أو العدم 
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:ج ـ الوتیرة المتذبذبة 

ة اللتین تمثلان تخاصم ة و التبریزیّ الاسكندریّ :فقد اخترت لھا مقامتین ا الوتیرة المتذبذبةأمّ 

المقامتان نھاتاما تمثلھ :ة و قاضي تبریر و زوجتھ ، لدى كل من قاضي الاسكندریّ روجي السّ 

.من تذبذب العلاقة الزوجیة 

:المقامة الاسكندریة .أ 
:أقنعة الفاعلة *:أقنعة الفاعل*

ذات صبیان و تجر زوجھا بعنف:مصبیة ةمرأإـخبیث شدید الدھاء      :شخص عفریة 
أي أكرم أصل :ـ أكرم جرثومھ الخداع                        كثیر:ـ خدعة 

الحسب:ـ أطھر أرومة كثیر القعود و الجثوم         :ـ قعدة جثمھ 
الموضع الذي یقعد    ـ أشرف خؤولة و عمومة  یلازم :ـ ضحعھ نومھ

علامتي الصون  :ـ میسمي الصون كثیر النوم               
خلقي و عادتي ، الرفق :ـ شیمتي الھون 

ـ خلقي نعم العون

.التي جاءت تقاضي زوجھا "الزوجة"أقنعة الفاعل و الفاعلة مذكورة على لسان الفاعلة 

ةالمخطط البیاني لحسن أخلاق الزوجالبیاني لسوء أخلاق الزوج    المخطط

ـشدید 

ـكثیر

ـكثیر

ـیلازم 

ـكثیر

النومالدھاء    الخداع    القعود  الموضع 

ـأكرم

ـأطھر 

ـأشرف 

ـمیسمھا

شیمھا  ـ

ھونخؤولة  الصون  الأرومةجرثومة
وعمومة
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:ینسجمان أبد ولازیان لا یلتقیانفیصبح الخطط الجامع بینھما كالتالي خطان متوا

ون صروجي ذات الحسب الكریم و النسب یستوجب أن تكون لدى زوج یزوجة كزوجة السّ إنّ 

في كسب رزقھ ، لا في كثرة قعوده و نومھ ، رجل شھم شجاع یكدّ ،شیمھا و یحسن معاشرتھا

ھ من أھل الحرف المشتغل ن أنّ بیّ ھ بأنّ تروجي القاضي و زوجلكن في آخر المقامة أفحم السّ 

.بالأدب و ھذه تجارة كاسدة لا مال فیھا فأغدق علیھ القاضي المال الذي تعللا بھ العلالة 

:ب ـ المقامة التبریزیة 
:أقنعة الفاعلة :                                  *أقنعة الفاعل*

جمیلة تدھش من یرى>=ـ باھرة السفور محاطا       >=ـ ملتفا بكساء و محتفا بنساء   
وجھھا لحسنھا كلال الرجل ، و كنى               >=ـ نضو وجى 

ـ ظاھرة النفوربھ عن شدة شرھا و ما یلقاه من كیدھا         

ـ أكذب من سجاجـ أطوع لھا من بنانھا
ـ أقبح من قردة من قلبھا        >=اـ أحنى علیھا من جنانھ

ـ أیبس من قدةـ یدور خلف الدار                                 
ـ أحمق من رجلھـ یأخذ الجار بالجار                               

لزوجة لم روجي ینعت زوجتھ بأبشع الصفات و یصف سئمھ منھا لكن افي ھذه المقامة بدأ السّ 

.تتوان عن نعتھ أیضا 

الزوج

الزوجة
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:المخطط البیاني

ركة البطل ، على ثلاث حالات ـ في أغلب الأمرـ الوتیرة حكتاب المقامات یصور وتیرة و إنّ 

المتصاعدة حین تظھر مقدرة البطل من لغة  بیان و براعة فتصل حركتھ إلى أعلاھا و قوتھا و 

اس لما تتطلب ھذه الحالة من ضعف و ء حالھ و یستجدى النّ شدتھا ، و وتیرة نازلة حین تسو

.استكانة و لین 

ا في علاقتھ بابنھ ، أین یحاول إن روجي بزوجتھ ، و إمّ ا في علاقة السّ و وتیرة متذبذبة ، تظھر إمّ 

.یورثھ تجارب حیاتھ ، فتناقض الأفكار و تختلف التجارب و تتباین الأعمار

:السیمیائي من خلال المخطط التالي و یمكن تلخیص عناصر المشھد

الزوج

الزوجة

في ھذه المقامة تعكس وتیرة العلاقة بین الزوجین 

زوج في حالة نزول أصبحة كان الففي المقامة الاسكندریّ 

.في حالة صعود مقارنة بالزوجة التي ساءت حالھا
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السیمیائي      المشھد 

الصورة  الأداء التحریك
"البطل"
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الخاتـــــــمة 

لمقامات ،كان یرمي إلى إزالة لن من خلال ھذه الدراسة أنّ الحریري بكتابتھ تبیّ 

لفرد لم یجد أن احتىة ،ة و الطبقیّ الغشاوة عن  مجتمع أثقلتھ كثرة التقلبات الاجتماعیّ 

كل تلكو حمّلھ  لمقاماتھبطلاخلقسبیل إلى ذلك سوى أنوقوت عیالھ ، ولاقوتھ 

ن، وحال الأدباء أمثالھ الذین ساء عیشھم وقتر  الصفات ، لیعكس صورة الأدیب المتمكّ 

ا السواد الأعظم  فحالھم   من سنحت لھ الفرصة بالاتصال بأحد الولاّة، أو الحكامّ ،أمّ إلاّ 

وا لواء الحیلة والخداع  من أجل كسب قوتھم منتھجین إلى ذلك حمل،"روجيالسّ "كحال 

ةلا یعینھم في مسعاھم سوى مقدرتھم اللغویّ ،، ومدّ الأیدي للاستجداءسبیل الكدیة

.وحسن البیان

التي لغویةقیمة الاللبطل، ثم الھذا ة من خلال الدور الفاعل فكان لھذا البحث  أھمیّ 

شواردھا وحوشیھا، و التي قصد من خلالھا الحریري التھذیبغریب اللغة و تجمع

من خلال دور البطل حریريوھذا ما یؤكد الھدف الذي كان یرمي إلیھ الالتعلیم ،و

، والتي روجي في إزالة الستار على ما حمل المجتمع  من تناقضات و مساوئالسّ 

أھملھا ي حین، فبطلھ،وحمّلھا )م1122-1054/ه516-446(ھا الحریريتفطن ل

إذمن بطلھ بطلا ممیزاالحریري،حیث جعل)م 1007-969/ھـ398-358(الھمذاني

تحركت اللغة شعرا ونثرا باقتدار لدیھ فكشف عن الأحوال المزریة للمجتمع كما كشف 

.عن أحوال بعض الولاةّ والحكّام  الذین كانوا فریسة حیلھ

لشخصیة -جدیدةھااعتقادي أنّ في-ومن خلال ھذه الدراسة أن أقدم  قراءةحاولت 

، والتي لم تحمل السیف ة في العصر العباسيّ والاجتماعیّ ةمتفردة من الشخصیات الثقافیّ 

أبطال السیر "عنترة بن شداد، و سیف بن ذي یزن ومثلشأنذاتولا أدت بطولات

وسحر حیلة وفجرّد لسانھ بما یملك من مقدرة لغویّ ،ولكنھّ عرف بالجرأة،"الشعبیة

ویخرج  منھا خروج لیعكس صورة الأدیب  الذي یسلك أوعر المسالك في اللغة ،بیان،

ھ خبر الحیاة حلوھا ومرّھا فسلك ، لأنّ العالم المطمئن إلى علمھ المعتمد على سداد رأیھ

انحدر إلى ھوة والاحتیال على الدھر القاسي وأھلھ بشتى الطرق ، فتصعلك و تسول 
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أوزارھا ، و تبعاتھا المزریة بالكرامة و المروءة ، شأنھ شأن أھل العلم الأدب  الكدیة و 

.لما كسدت تجارة الأدب ، حین انقرض جیل الكرام ، و مالت الأیام إلى اللئام

.جذوره من نص المقامة و البحث فياحاولت تتبع ھذه الشخصیة بدءكما

و و اصطلاحيّ من منظور لغويّ لعربيّقامة في الأدب امالتناولت ،في الفصل الأولف

اب الذین فعرفنا منشأ المقامة و وجذورھا الأولى، و مراحل تطورھا و الكتّ تطوري، 

.حیاءجاؤوا بعد الھمذاني و الحریري حتى عصر الإ

دراسة شخصیة بطل المقامات ، عبر في الفصل الثاني تناولت و من نص المقامة 

شخصیة الفاعل المحرك لھذا النص ، كالھیئة مسرى أفقي استخرجت أوصاف

و حرك من خلالھا أكثر من خمسین مقامة ة التي أدّھا ،ة و الأدوار العاملیّ الخارجیّ 

ة البطل ، كالحزن و الفرح و جمعت بین متناقضات عدیدة ، و أظھرت أوصاف نفسیّ 

.الحنین و الصدق و الكذب و الخداع 

ةلي تصاعدي ، لأسقط أوصاف ھذه الشخصیّ و حاولت أن أسیر  عبر مسرى شاقو

الأدب ولید بیئتھ ، تولّده ظروف متكاثفة ،كما تولد بطل على المجتمع فوجدت أنّ 

الحریري من تكاثف ذات الظروف، حوّر و صوّر ھیآت بطلھ من المجتمع الذي ما 

.انفك یحمل صور الكذب، و الحیلة، و الخداع ،والمكر ،و النصب

من أبنیة المشاھد إلى الأبنیة في الفصل الثالث، لدراسة المشھد اللغويّ و انتقلت 

ة لأكتشف التداخل الحاصل بین كل ھذه العناصر ، فدراسة ة و الأبنیة الزمنیّ المكانیّ 

ة ھي صورة أخرى لمشھد البدایة من انتقال الراوي و البطل ة و الزمنیّ الأبنیة المكانیّ 

من  بلد إلى بلد عبر سیر الأحداث في سیر الزمن ، فیكون بذلك مشھد الانتقال الذي 

ھ فییمھد بھ الراوي الدخول إلى المكان في المقامة و یمھد لشكل الدیكور الذي ستجري 

الھیئة في الفصل الثاني و تغیر حادثة الاحتیال التي یقدمھا البطل من خلال تغییر

ةالمكان و الزمن في الفصل الثالث ، لألخص في نھایة ھذا الفصل علاقة الشخصیّ 

ةبمخطط یوجز العلاقة بین الشخصیّ أوضحت ھذابالفضاء بشقیھ المكان و الزمن ، ثم

.والمكان، والزمن ، و الحدث، و اللغة 
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كان ینقصھا "ان و الزمن و الحدث الشخصیة و المك"وعناصر المشھد اللغويّ 

عنصر آخر لیكتمل ، المشھد بدراسة اللغة و الحوار، و ھذا ما یحیلنا إلى الفصل 

البنیات التركیبیة في بناء المقامة  ، و الذي عرجت من خلالھ إلى الكتابة في الرابع؛

، إن روجي و جعلھ أدیبا شاملا المقامات و كیف أبدع الحریري من خلال بطلھ السّ 

نصاع إلیھ ،و أن قصد النثر تدفق كالسیل، لتكتمل بذلك عناصر المشھد اقصد الشعر 

.غة و الحوار، و الذي یعكس مشھد التتبع و التعرف و مشھد فراق الراوي و البطل لبال

ة منلأختم ھذا الفصل بتطبیق، جعلت المقامة العمانیةّ نموذجا لقراءة سیمیائیّ و

الأحداث، ةالأزمنمن  ذكر  الأمكنة  و ر المشھد  اللغويّ ل عناصخلالھا عرجت لك

اللغة و مشاھد الاحتیال ،التي رفعت البطل و منحتھ الكثیر من المال ،  دون أن أھمل و 

ة في ھذه المقامة من وصل، و فصل، و أسماء الإشارة ،و الأسماء الروابط النحویّ 

مقامة دون غیرھا لتعذر ذكرھا في كل الموصولة، و قد ركزت علیھا في ھذه ال

إضافة إلى عناصره القارة، من مكان دعم عناصر المشھد اللغويّ تھا المقامات لأنّ 

.مشھدالزمن و شخصیات و حدث و لغة  و التي من دونھا لا نستطیع الحدیث عن و

السیمیائي، فبعد دراسة نص المقامة شخصیة البطل في المشھد ،أمّا الفصل الخامس 

، كشفت عن عناصر كثیرة لا یمكن العدول عن "كما كتبھا صاحبھا"كبنیة مسطحة 

دراستھا، حملتني ھذه الدراسة إلى دراسة أكثر تعمقا و رمزیة ،ھي الدراسة السیمیائیة 

البنیةأوالعمیقالسیمیائیة  و المستوىمصطلحمثلبعض المصطلحات فأوضحت 

العمیقة التي انقسمت إلى دراستین أو تحلیلین ، تحلیل المستوى الخطابي و المستوى 

.السردي 

لكن بترتیب "الشخصیة "أما المستوى الخطابي فھو تحلیل لمستوى الصورة 

روجي الشاب بما مخالف عما اتبعھ الحریري في مقاماتھ ، فرأیت أن أدرس صورة السّ 

و صفات لتعكس المشھد الرمزي الذي تتمثل في الطیش تحملھ من قاموس صور 

روجي الكھل التي عكست مشھد الاتزان و الاعتدال ، والاستھتار ، و صورة السّ 

.روجي الشیخ التي عكست مشھد الختام وصورة السّ 
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أغدق الحریري تيد قاموس الأوصاف الثم مسار ھذه الصور، الذي أوضح و حدّ 

ة بطلھ ، كشخص فاعل محرك علیھا لتتضح أكثر معالم شخصیّ في ذكرھا و التركیز 

ة أو الصورة ، ة كثیرة لیتم التقییم بعد ذلك بالنّجاح أو الفشل لھذه الشخصیّ لأدوار عاملیّ 

.و التي كللت أغلب أدوارھا بالنجاح الباھر 

بقھ من ثم انتقلت بعد ذلك لتحلیل المستوى السردي، و الذي یعدّ أكثر تجریدا مما س

تحلیل لأرسم خط تحرك البطل من خلال أطوار الرسم السردي، ثم كیف كانت كفاءتھ 

.ه في تقدیم ھذه الصور و الأدوار ءو أدا

و من خلال ،ثم انتقلت إلى المربع السیمیائي الذي یكشف الحقیقة من خلال الكذب

و قد ركزت كثیرا على روجي بأدواره في المقاماتالثنائیات الضدیة التي یقدمھا السّ 

.الغنى  لاعتبارھا الثنائیة التي تتمحور حولھا مواضیع كل المقامات الفقر و ثنائیة 

فكان المربع السیمیائي في كل مرة یعكس و یكشف عن مضمون معنى كل صورة  

روجي و كل شخصیة حركھا في أرجاء المقامة ، لأرصد بعدھا تواتر السّ ااتخذھ

أحیانا المتصاعدة أحیانا و المتنازلةحركتھو فعل الفاعل من خلالحضور البطل، 

و المتذبذبة أحیانا أخرى ، ھذه الحركة المتغیرة سارت علیھا معظم مقامات الحریري 

.عھ اروجي بتنكره و حیلھ و لغتھ و خدالتي حرّكھا البطل السّ 

و أكشف عن التداخل الحاصل بینھ لألخص في الأخیر عناصر المشھد السیمیائي

بین الكفاءة التي تعكس الھیئة و بین المشھد اللغوي في ھذه المزاوجة و المشاركة

، و المسار الصوري الذي یعكس صفات شخصیة البطل،اللغة في المشھد اللغويّ و

" .المال "ة بالفضاء الموعود الأداء الذي یعكس علاقة الشخصیّ و

ھ الخداع یكان النموذج الحي لھذا المجتمع ، كما ھو واقع ، تفشى فروجي إن السّ 

و المكر و الحیلة، و النصب ،و السطو ، حتى كاد المجتمع كلھ أن یصیر سروجیا 

.بتناقضاتھ ، مع انتشار الفقر و الحاجة 

ما لدیھ في قالب الحریري بما یملك من لغة و طول مراس جعلتھ یصبّ إنّ 

في أواخر العصر حالھمساءتالذینالأدباء لبعضلذي كان صورة روجي االسّ 
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لقمة العیش من خلال الأدب أو الحیلة التي عرفت البحث عنو سلكوا طریقلعباسي

.بالكدیة في أدبنا القدیم

:من خلال ھذا البحثو أھمّ النتائج التي تمّ رصدھا 

.الفصاحة لظھورهمھد الأعراب أصحاب،فن المقامات فن عربي أعرابيأن-

لم ینشأ ھذا الفن طفرة و لم یولد على ھذه الشكل و إنمّا مرّ بعدة مراحل حتى -

.صار على ھذه الشاكلة

استفاد كل من بدیع الزمان و الحریري من الإرث الذي خلّفھ كل من ابن درید  -

و الجاحظ ، إلاّ أنّ الحریري كان أقدر على فھم المجتمع ، و تطوره و أكثر 

و بناء لفن المقامة من سابقیھ ، لذلك ألبس بطلھ السّروجي كل لبوس عكس عمقا

.من خلالھ صورة المجتمع في تلك الفترة

المشھد اللغويّ مشاھد الاستجداء التي أدّاھا السروجي مستعملا اللغة أوضح-

بتكاثف عناصر المشھد من مكان و زمن و "شعرا أو نثرا "بكل خصائصھا 

أحداث  و حركة  و ھیأة البطل،  في حین عكست اللغة مقدرة الحریري و سعة 

لحریري و البطل الخیال الخصب لھیآتعكستو,معرفتھ  بشواردھا وغریبھا 

.مقدرتھ على  خلق شخصیات كثیرة  لشخص واحد

العربيّ القدیم نص مفتوح على قراءات أن النص أما المشھد السیمیائي فقد بینّ -

.عدة  شأنھ  شأن النصوص الحدیثة التي تحتمل قراءات مختلفة

ت فإنني آمل من ھذه الدراسة أن تكون فاتحة لقراءات أوسع في نصوص المقاماو بھذا

ذا كھعر و النثر ، تعمیقا للرؤیة ، و لغة نصھا  و بنائھا و تنوع أسلوبھا بین الشمن

.تحدث العملیة التواصلیة الثقافیة و التجدیدیة لھذا الفن السردي العربي القدیم 
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لخصمال

ة عنصر زئبقي لا یمكن دراسة الشخصیّة من أعقد مجلات  الدراسة  الأدبیّة ، بحكم أنّ الشخصیّ إنّ 

.الإمساك بھا بسھولة أو وضعھا  تحت مجھر الفحص

حوّر أكثر من خمسین مقامة,ة فاعل محرّك فھي دراسة لشخصیّ ,ة بطل المقامات أمّا دراسة شخصیّ 

.و بین سحر البیان و شعره,القول و ھزلھ تختلف بین جدّ 

على بطل كأبي زید السّروجي ،كان یرغب في إظھارإنّ الحریري و ھو یصبّ مخزونھ الأدبيّ 

براعتھ  من خلال خلق ھذه النماذج المختلفة من الشخصیات التي تؤدي الأدوار من خلال التلاعب 

فھو الأدیب العارف باللغة و ,بطلھ بطلا أسطوریا و ثانیا كان یطمح  لأن یجعل من ,باللغة  أولا

.و البلاغة و سحرھا و الشعر و متعتھ ,شواردھا 

إلاّ أنّھ نزل إلى  أوزار الاستجداء و مدّ یده للناس یسألھم العطایا,و بالرغم من سعة معرفتھ و إبداعھ 

و الحكّام في تلك المرحلةألجأه إلى مثل ھذه الحرفة ظلم الدھر,مستعملا في ذلك براعتھ الأدبیة 

.الزمنیة من العصر العبّاسي

عكست عبر حركت لغتھا  و مقدرة  بطلھاو "الحریري"فاختلفت بذلك المقامات بتنوع إبداع المؤلف 

أظھر كفاءتھ بآداءه   للخمسین دور,مشاھد مختلفة ،اتّخذ فیھا البطل  السروجي عدة ھیآت  و شخصیات 

الذي دفعت بھ الحاجة إلى المال و الحالة السیئة إلى,الشامل  أو ذو الریاستین فعكس صورة الأدیب 

الكذب و الحیلة و التي لیمتھن الكدیة التي أسقطتھ في مطبّ ,سلك أصعب الطرق في استعمال اللغة 

.تأتي على المروءة و الشھامة

بو زید السّ�روجي ال�ذي ح�رّك الأح�داث التي أدّاھا أ,عكس المشھد اللغوي مشاھد الاستجداء في  المقامة
.عبر تغیّر الزمن,بتغییره المكان و اللغة و الحوار

القائمة بین العناصرالاختلافاتأمّا المشھد السیمیائي  فلإبراز التمفصل الداخلي للمضمون  من خلال 

للعناصر ،ففھم المعنى ةھي التي ترسم القیمة النسبیّ ھذه الاختلافات )شیخ ،شاب-كبیر ، صغیر(الدالة 

.مرھون سلفا بإدراك الاختلافات في مضمون النص

لیظھر في الأخیر التداخل الحاصل بین دراسة المشھد اللغويّ الذي أدتھ الشخصیة و المشھد السیمیائي 
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تظھر في الكفاءة  التي تمثل ھیآت البطل بطریقة آدائھ,الذي یبرز مضمون النص في عناصر مشتركة 

،و مسار الصورة الذي یتتبع شخصیّة البطل ،و تقییم الصورة الذي یظھر من خلال شھد اللغويّ في الم

.بطلالمربع السیمیائي في كشف الحقیقة من خلال نقیضھا و أفعال البطل التي یعكسھا تواتر حضور ال
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RÄsumÄ

L’�tude de la personnalit� est permis les domaines d’�tudes litt�raire les 
plus compliqu�es, puisque la personnalit�  est flexible en ne peut pas la 
rattraper ou  la diagnostiquer approfondiment.

Mais l’�tude de personnalit�  de l’h�ros de maquamette est l’�tude de 
personnalit� active et  dynamique, qui � jouer le r�le de plus que cinquante
personnalit�  diff�rentes  au maqamat, elle se diff�re entre le s�rieux et la 
com�die, la magie de litt�rature et la po�sie .

EL HARIRI lorsqu’il � exploit� sa richesse litt�raire sur un h�ros comme 
Abou Zied Elsouroudji � voulu exprim� sa comp�tence � travers la cr�ation de 
divers personnalit�s, en utilisant premi�rement le langage et deuxi�mement a 
voulu rendre son h�ros ; un h�ros Mythique parce que cet homme de lettre est  
un connaisseur de l’anomalie de langage , rh�torique est sa magie, et la po�sie 
est son plaisir.

Malgr� sa richesse de connaissance et sa cr�ation ,il s’est descendu au 
mendiant et en l’aum�ne donc en utilisant son habilit� litt�raire a cause de 
l’injustice et les rois de l’�poque d’El Abassi ,il a eu recours a ce m�tier.

Alors Al Maqamat se diff�re gr�ce � la variation de cr�ation de l’auteur 
EL HARIRI, ce qui reflet a travers le mouvement de son langage , la capacit� et 
la comp�tence de l’h�ros des diff�rentes sc�nes. El Souroudji � pris plusieurs 
forme de caract�re et habillement dans ces sc�nes et personnages . il a montrer 
sa qualification en jouant ces cinquante r�les et montre l’image de l’auteur 
complet en r�uniront le dent de prose et po�sie, pousser par :le manque d’argent 
et les mauvaises circonstances � parcourir les chemins les plus difficile et 
compliqu� de la langue en exer�ant la mendicit� qui le d�grade au mensonge et � 
l’escroquerie �liminant ainsi le sens du courage et virilit�.

La sc�ne linguistique � bien �clair� les sc�nes d’Almaquamat faite par 
Abou Zeid El Souroudji qui � mouvementer les actions, la langue et le dialogue 
en changeant l’endroit � travers le changement de temps.

Mais la sc�ne s�miotique � �clair� l’articulation interne du contenu � 
travers la diversit� existante entre les �l�ments significatif ( grand/ petit
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vieux/ jeune).

Ces diversit�s montrent la valeur relative des �l�ments la compr�hension du sens 
du texte mis en hypoth�que par la connaissance de diversit� du contenu du texte.

Ce qui montre finalement l’interaction entre l’�tude de la sc�ne linguistique 
jouer par le personnage ,et la sc�ne s�miotique qui explique le contenu du texte, 
dans des �l�ments commune ce qui exprime la comp�tence de l’h�ros et sa 
fa�on de jouer les r�les des sc�nes linguistique, et le chemin de l’image qui suit 
la personnalit� de l’h�ros.

Ainsi que l’�valuation de l’image qui apparait a travers le carr� s�miotique dans
la d�couverte de la r�alit� a travers son contraire et les actions de l’h�ros qui 
reflet la permanence de sa pr�sence.
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