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 استمارة المشاركة
 ريابي خديجة/ مار نسيمة ڤ: الاسم والمقب

 (LMD)طالبتين في الدكتوراه : الدرجة العممية
ابداع، : جامعة مولود معمري تيزي وزو، قسم المغة العربيّة وآدابيا، مخبر التّمثلات الفكرية والثقّافية: المؤسسة الأصمية

 .تواصل، نقد
 khadid.riabi@gmail.com   /  nassima.gamar@gmail.com: البريد الإلكتروني

 : المداخلات: -الإنتاج العممي
دلالة الإيماءات والمسكوت عنو في الأشعار المرافقة / تجميات الوعي بالكتابة في روايات إبراىيم سعدي:مار نسيمة ڤ-

 ...الثورة الجزائرية بين الرواية والسينما، رواية الأفيون والعصا أنموذجا/ لمزواج أنموذجا
مصطمحات الثورة الجزائرية في -/ محمد العيد آل خميفة أنموذجا–التصريح في الشعر الثوري الجزائري : ريابي خديجة-

 ...الاىتمام بالأدب الشعبي في العيد الاستعماري ديسبارميو أنموذجا/ شعر أحمد بوفتحة وسمية محنش
 : المنشورات

الأدب والاعلام؛ علاقة اتصال / جمالية الخطاب الصّحفي في الرواية الجزائرية، واسيني الأعرج أنموذجا: مار نسيمة ڤ-
 .أم انفصال رواية مورسول تحقيق مضاد لكمال داود أنموذجا

 -.بابا انوفا أنموذجا-الشفوية والتدوين في الحكاية الشعبية : ريابي خديجة- 
 :وسائط أدب الطفل العربي: المحور الثاني

 (.الأعلام، الأشكال، المضامين)القصة 
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 -بقرة اليتامى ومقيدش والغولة أنموذجا-
 ريابي خديجة/ مار نسيمةڤ

 قسم المّغة العربية وآدابيا
 -تيزي وزو–جامعة مولود معمري 

 الأطفال زينة الحياة الدنيا يولدون صفحة بيضاء، والطفولة مرحمة من أىم المراحل المؤثرة في 
حياة الإنسان وحياة مجتمعو الذي يعيش فيو أيضا إيجابيا أو سمبيا، لأن كل دعامة وأساس تربوي 

وعمى مجتمعو . سميم يؤسس في ىذه المرحمة سيكون مردوده إيجابيا عمى شخصية الفرد في الكبر
 . الذي يعيش فيو

  إنّ الطفل ثروة الحاضر وعماد المستقبل وأممو الذي تعتمد عميو الأمم في تشييد حضارتيا وبناء 
مجدىا إذا ما أولتو عنايتيا ورعايتيا وقامت عمى إعداده وتربيتو التربية التي تؤىمو وتعده لمقيام بما 

 .يناط بو من مسؤوليات وواجبات تجاه ربو وخالقو ودينو
    وتحتل القصة الشعبية المقام الأول من حيث الأىمية، فيم يميمون إلييا ويستمتعون بيا سواء 
كانت مسموعة أو مقروءة فيي تحتل مكانا متصدرًا بين الأساليب المستخدمة لتربية الطفل، نظرا 
لمعناصر المشوقة التي تحتوييا، والتي تجذب الصغير والكبير، وليذا ارتأينا البحث عن صورة 

أنموذجا، محاولينا الإجابة عمى " ببقرة اليتامى، مقيدش ولونجة"الطّفل في القصّة الموجّية لو أخذا 
 :مجموعة من التّساؤلات، جاءت كالآتي

ما مفيوم الطفل والطفولة؟ وما مفيوم القصة الشعبية؟ وماىي أىدافيا وخصائصيا؟ وفيما تكمن 
 أىميتيا؟ وكيف تمثمت صورة الطفل في ىذه القصص الشعبية الموجية لو؟

 : مفهوم الطفل-1
وقال أبو ...الصغير من كل شيء: الصغيران، والطفل: الطفل والطفمة: "جاء في لسان العرب أنّ 

والطّفولة ىي مرحمة ميمّة . 1"الصبي يدعى طفلا حين يسقط من بطن أمو إلى أن يحتمم: الييثم
ذا بمغ الأطفال منكم الحُمُمَ ﴿، بقولو تعالى(الاحتلام)يمرّ بيا الانسان تمتد من الولادة حتى البموغ  وا 

ثم يخرجكم طفلا ﴿وفي قولو -  من سورة النور59الآية  -﴾فميستأذنوا كما استأذن الّذين من قبمِيمْ 
                                         

. 33ت، ص.ط، دار لسان العرب، بيروت، د.، د1، المجمد«أدب»اري، لسان العرب مادة صابن منظور الأن- 1
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فالطّفل ىو الولد حتّى البموغ، ويستوي فيو الذكر -  من سورة غافر67الآية  -﴾ثم لتبمغوا أشدَّكم
وىذا التّحديد لمرحمة الطّفولة يتفقّ مع التّحديد الحديث الذي . والأنثى، وصيغة جمعو ىي الأطفال

 14 و13الولد أو البنت في المرحمة المحدّدة ما بين الولادة والمراىقة، أي بين سنّ "يقول بأنّ 
، والتقاء ىذين التّعريفين دليل عمى عدم تغيير الخصوصيات البيولوجية التي تطبع مرحمة 1"سنة

نّما الذي يتعرّض لمتّغيير ىو الخاصيات النّفسيّة والثقّافيّة والاجتماعيّة، ممّا أدّى إلى  الطّفولة، وا 
إعادة تجديد النّظرة إلى الطّفل، وتطويعيا وفقا ليذه المتغيّرات، فذىب عمماء النّفس والتّربيّة 

 : الاجتماعية إلى تقسيم مراحل النّمو النفسي والمعرفي لمطّفل إلى مراحل، وىي كالآتي
يكون فييا الطّفل بطيء النّمو : ( سنوات5 إلى 3من )مرحمة الواقعية والخيال المحدود  - أ

الجسمي، بعدما كان سريعا في الأعوام الثلاث الأولى، وكثير الاستطلاع والاستكشاف، 
والاستفسار عمّا يدور حولو، لذا أكّدت البحوث العمميّة عمى مدى أىميّة ىذه المرحمة، 
 .2لأنّيا مرحمة نموّه المّغوي، وبالتّالي حثّوا عمى ضرورة الإجابة التامة عمى جميع تساؤلاتو

بعدما كان إدراك الطفل قائما عمى : (سنوات9 إلى 6من )مرحمة الخيال المنطمق -ب
الحواس، أصبح في ىذه المرحمة قادرا عمى إدراك علاقات الأشياء ببعضيا البعض، 

، إذ أصبح بإمكانو قراءة القصص 3والقراءة من أىم أنواع التّحصيل المّغوي والخيالي لديو
 ...ذات المنحى الطبيعي، والشّخصيات الخرافيّة، والمغامرات

تكتمل في ىذه المرحمة ممكة الطفل : ( سنة12 إلى 9من )مرحمة البطولة والمغامرة -ج
فتزداد المفردات "المّغوية، وتتطوّر قدراتو الفكرية من خلال القراءة والظّروف المحيطة بو 

ويزداد فيميا، ويدرك الطفل التباين والاختلاف بين الكممات، والتماثل والتشابو المّغويين، 
، وبالتّالي يبدأ بفيم الموضوعات المجرّدة، 4"ويظير الفيم والاستماع والتذوق لما يقرأ

وىنا يكون الطفل قد قطع شوطا في تعمّم القراءة والكتابة، وبالتّالي يمكن ...كالحريّة والنظام
 .أن نقدّم لو قصّة كاممة موضّحة بيما مع مراعاة قدراتو

                                         
1- La rousse encyclopédique: vol 7, Loft-set Levallois, France, 1982, p4356. 

 .96، ص1986، لمطبعة الجديدة، دمشق، 2سميمان مخول مالك، عمم نفس الطفولة والمراىقة، ط- 2
3- Gebel Arnold: L’enfant de 5 à 10 ans, PUF, 1972, p388-389. 

. 174ت، ص.، عالم الكتاب، القاىرة، د4عبد السلام حامد زىران، عمم نفس نمو الطفولة والمراىقة، ط-4
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 :مفهوم القصة-2
     لقد احتفى القرآن الكريم بالقصة وجعميا باعثا عمى التفكر والتدبر لأنّيا واقعة حية صادقة 
التعبير قوية التأثير عظيمة المقاصد، تتحرك فييا الشخصية ويظير فييا الصراع الأبدي الخالد 
بين الخير والشر وبين الإنسان وعدوه الشيطان، الشيطان بشتى صوره ومغرياتو والإنسان بقوتو 

 .1وضعفو باستقامتو وعوجو
تعد القصة أقدم فن أدبي عرفو الإنسان منذ العيود الموغمة في القدم حيث وجدت في "     و 

، وىي أكثر الأجناس الأدبية شيوعا بين الأطفال وأشدىا جاذبية ليم، كما 2"معظم الآداب القديمة
أنّيا لون رفيع من ألوان الأدب فيو الجمال والمتعة اليادفة وىي تختمف بحسب حجميا إلى عدة 

 .  الرواية ثم القصة ثم القصة القصيرة ثم الأقصوصة: مسميات تشمل من الأطول إلى الأقصر
 شكل من أشكال الأدب الشائق فيو جمال ومتعة ولو عشاقو الذ "(أحمد نجيب)والقصة عند 

ين يتنقمون في رحابو الشاسعة الفسيحة عمى جناح الخيال فيطوفون بعوالم بديعة فاتنة أو عجيبة 
مذىمة أو غامضة، تبير الألباب، وتحبس الأنفاس ويمتقون بألوان من البشر والكائنات والأحداث 
تجري وتتابع وتتآلف وتتقارب وتفترق وتتشابك في اتساق وبراعة تضفي عمييا روعة آسرة وتشويقا 
طاغيا وىي ليذا من أحب ألوان الأدب إلى القراء ومن أقربيا إلى نفوسيم وليا كما لكل عمل فني 

 . 3"قواعد وأصول ومقومات فنية
 . 4"مرآة تنعكس عمييا صورة المجتمع بكل أبعاده"والقصة 

 
 :قصص الأطفال-3
 :مفهومها-أ

                                         
، 1997مؤسسة الرسالة ناشرون، بيروت، لبنان، ، 4طنجيب الكيلاني، أدب الأطفال في ضوء الإسلام، : ينظر- 1

 .51ص
 . 14، ص1995الدار الدولية لمنشر والتوزيع، مصر، ، 1طمفتاح محمد دياب، مقدمة في ثقافة وأدب الأطفال، - 2
 . 75- 74، ص 1991دار الفكر العربي، القاىرة، ، 1طأحمد نجيب، أدب الأطفال عمم وفن، - 3
العيد جمولي، النص الأدبي للؤطفال في الجزائر، دراسة تاريخية، فنية في فنونو وموضوعاتو، مديرية الثقافة لولاية - 4

 .51، ص(ت.د)، (ط.د)ورقمة، 
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يقصد بقصص : "بقولو (أحمد طعيمة) قصة الطفل ىي جزء من القصة وفرع منيا، يعرفيا 
الأطفال كل ما يكتب بقصد الإمتناع أو التسمية أو التثقيف ويروى أحداثا وقعت لشخصيات معينة 

 .1"سواء أكانت ىذه الشخصيات واقعية أم خيالية وسواء كانت تنتمي لعالم الكائنات الحية أم الجان
لون قرائي فني متعدد المضامين، يكتبيا الكبار للؤطفال وتشتمل عمى  "(أحمد زلط)     وىي عند 

عناصر بناء القصة عند الكبار الحدث، الشخصية، بيئة القصة الزمانية والمكانية، السرد 
القصصي، العقدة الفنية، الانفراج، ويراعي كاتب القصة تبسيط تمك العناصر لتناسب المراحل 

 .2"العمرية النمائية عند الأطفال وقدراتيم في الاستيعاب والتمقي
شكل من أشكال الأدب، ووسيمة من وسائل التعبير تميل إلييا نفوس  "(العيد جمولي)    وىي عند 

الأطفال بما فييا من متعة وفائدة وحركة وحياة وتجدد ونشاط وليا عناصر ومقومات تتلاءم مع 
 . 3"الأطفال حسب مستوياتيم وأعمارىم وقدرتيم عمى الفيم والتذوق

أنّ :        من خلال ىذه التعاريف نستطيع أن نخرج بتعريف بسيط لمقصة الموجة لمطفل ألّا وىو
القصة الموجية لمطفل شكل فني جميل وممتع، وىو كل ما يكتب ليم قصد الإمتاع والتسمية 

والتثقيف، وىي من أحب ألوان الادب إلى الأطفال وأقربيا إلى نفوسيم وليا عناصر ومقومات 
 .تتلاءم معيم حسب مستوياتيم وأعمارىم وقدراتيم، كما تمدىم بمعمومات وخبرات متنوعة

وتعد القصة أبرز نوع من أنواع أدب الأطفال وىي تستعين بالكممة في التجسيد الفني حيث     " 
تتخذ الكممات فييا مواقع فنية في الغالب كما تتشكل فييا عناصر تزيد في قوة التجسيد من خلال 

خمق الشخصيات وتكوين الأدوار والمواقف والحوادث وىي بيذا لا تعرض معاني وأفكار فحسب بل 
تقود إلى إثارة عواطف وانفعالات لدى الأطفال لإضافة إلى إثارة العمميات العقمية المعرفية 

                                         
دار الفكر العربي، ، 1طرشدي أحمد طعيمة، أدب الأطفال في المرحمة الابتدائية النظرية والتطبيق، مفيومو وأىميتو، - 1

 .42، ص1981القاىرة، 
دار ىبة النيل لمنشر والتوزيع، مصر، ، 1طأحمد زلط، أدب الطفل العربي دراسة معاصرة في التأصيل والتحميل، - 2

 .164، ص1998
 .53-52سابق، صالمرجع الالعيد جمولي، النص الأدبي للؤطفال في الجزائر، - 3
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كالإدراك والتخيل والتفكير ومع أنّ ىناك من يرى أنّ وظيفة القصة الأساسية ليست ثقافية إلّا إنّيا 
 .1"في جميع الأحوال تشكل وعاء لنشر الثقافة بين الأطفال

 : أنواعها-ب
تتعدد أنواع القصص الشعبية الموجية لمطفل ومن ىذه الأنواع نذكر ما يمي حسب سمير عبد 

 :2الوىاب أحمد
ويعد ىذا النوع من القصص من أقدم أنواع القصص الموجودة، وقد أفاد : قصص الحيوان/ 1

الإنسان إفادة عظيمة من صفات الحيوان وسموكياتو، واتخذ منيا قصصا تحكى ليقرب إلى عقل 
 .الشجاعة والوفاء وغيرىا: الإنسان وقمبو بعض القيم والآداب مثل

وىي عبارة عن موضوعات مستمدة من الحياة الواقعية، فقد يضفي عميو : القصص الواقعية/ 2
 .الكاتب بعض الحوادث البسيطة التي تتطمبيا المعالجة الفنية

وىي التي تلائم سن الطفولة المبكرة وتمكن تطمع الطالب إلى ما وراء البيئة، : القصص الخيالية/ 3
وىذا النوع لم يزل غير منتشر عندنا بالشكل المطموب، ويبقى رىن تجارب معينة عند كتابو في 

 .الوطن العربي وانتشاره بكثرة في الغرب
وىي تناسب نمو الأطفال أثناء نموه العقمي لتقوي فيو غريزة المغامرة : قصص البطولة والمغامرة/ 4

 .ولكن يجب التأكد عمى ما فيو فائدة لمطالب في ىذا العمر
وىي القصص التي تكون مادتيا التاريخ بكل أحداثو وأبطالو ومواقعو : القصص التاريخية/ 5

 .وانتصاراتو
وىو نوع من القصة يعالج تطورات المجتمع وعلاقاتو العاطفية والإنسانية : القصص الاجتماعية/ 6

 .والسمو بيا إلى المثل العميا أو نبذليا والقضاء إن كانت سيئة

                                         
 .55- 54سابق، صالمرجع النجيب الكيلاني، أدب الأطفال في ضوء الإسلام، - 1
، 2009 دار المسيرة، عمان، ،2 ط سمير عبد الوىاب أحمد، قصص وحكايات الأطفال وتطبيقاتيا العممية،:ينظرّ - 2

 .95ص
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ىي القصص التي تبنى عمى فكرة وطنية يتحدث الكاتب فييا عن أزمات : القصص الوطنية/ 7
الوطن، أو عن عدو يحب قتالو في سبيل العيش الآمن والمطمئن في وطن يعيش فيو الأطفال بلا 

 .خوف
يمكننا ان نصنف قصص السموك ضمن قصص العائمة، وىي تيدف إلى أن : قصص السموك/ 8

 .تعمم القارئ أصول السموك الجيد وتبعده عن السموك السمبي
ينجذب الأطفال إلى القصص الفكاىية بشكل ممفت للؤنظار حيث يجدون : القصص الفكاىية/ 9

فييا، وفي الطرائف والنوادر ما يضحكيم لذا تخصصت صحف وشركات أفلام في إنتاج القصص 
 .الفكاىية وغيرىا من الأنواع كالقصص الدينية والعممية

وبيذا نقول بأنّ قصص الأطفال متعددة ومتنوعة بتنوع مضامينيا ومحتوياتيا وفي مجمميا جاءت 
عداده نحو المستقبل والعالم، فماذا عن صورة ىذا  قصد تربية الطفل وتقويم سموكو والترفيو عنو وا 

 الطّفل في القصص الشّعبيّة؟
 :صورة الطفل في القصّة الشعبيّة-4 

تجسيم لمنظر " يشمل مصطمح الصورة عمى الخيال الذي يصور الأسموب والعاطفة، فيو يدلّ عل 
المون والمنظر أو الإيحاء -بالإضافة إلى التّجسيم–حسّي أو مشيد خيالي يتّخذ المفظ أداة لو وىناك 

أمّا بقولنا صورة الطفل في القصّة . 1"والإطار وكميا عوامل ليا قيمتيا في تشكيل الصورة وتقويميا
مجموعالخصائص الجماليّة والتّشكيلات الدّلالية والفنيّة التي "أو غيرىا من الأعمال الأدبيّة فنقصد 
 من مختمف الأدوار التي يتقمّصيا الطفل كشخصية رئيسيّة 2"يحقّقيا وجود الطفل في النّص الأدبي

أو ثانوية، التي بدورىا تقدّم مجموعة من العِبر إلى المتمقي، وتبمّغ رسائل متعدّدة لكلٍّ وظيفتيا 
فالتّأديب يكون منذ ... التربوية منيا، والتّعميميّة، والاجتماعيّة، والمعرفية، والنّفسيّة والتّاريخيّة

 .الصّغر باعتبار الطفل لايزال قابلا لمتّغيير والاكتساب
إنّ الطّفولة معطى فكري يكتمل بالتّربية التي يُسيم في تحقيقيا الوسط الاجتماعي الذي يعيش فيو 

، والأمّ التي تعمّمو خطواتو "الصّبي أمانة عند والده"الطّفل، بدءا بالأسرة فكما قال أبو حامد الغزالي 

                                         
. 25، ص1968، المؤسسة المصرية العامة لمتأليف والنشر، القاىرة، (ط.د)عبد الحميد يونس، الحكاية الشعبية، -1
. 7، ص1988، دار الشياب، الجزائر، (ط.د)صلاح عبد الفتاح الخالدي، نظرية التصوير عند سيد قطب، -2
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الأولى والخطأ من الصّواب، والأخوات كذلك لا تقلّ أىميّتيم فكلّ واحد منيم سند للآخر، وأيضا 
مختمف أفراد محيطو الاجتماعي، لتأتي المدرسة في المرتبة الثالثة وتعدّ بمثابة الأم الثانية لو، كونو 

اتّساع "إنّ أساس الطفولة مبنيّ أيضا عمى . لا يزال صفحة بيضاء، يمكن النّقش عمييا كما نريد
الكون . دائرة الحمم لتصبح تعبيرا عن الامتلاك حتى تشمل الكل، فيصبح المستحيل فييا ممكنا

ينبض بالحياة، والدنيا مميئة بالزّىور والابتسامات الضاحكة ليقبل الطفل عمى الحياة فيرتوي من 
 لأن الطفل يولد جوىرة نفسية، ويبقى كذلك خال من كلّ نقش، وقابل لو إلى 1"كؤوس الفرح الواسع

 .غاية احتلامو
كان ىذا موجز عن الطّفولة وصورة الطفل في الأدب، وىو ما أدى بنا إلى التّساؤل الأساس الذي 

 يتمحور حول صورة الطّفل في القصّة الشّعبيّة، فكيف ذلك؟
 ":مقيدش والغولة أو مقيدش ولونجة: "القصة الأولى

    تعد الصورة في القصة الموجية لمطفل تمك المّمة الشاممة والكاممة لممغزى الذي استنبطناه من 
القصة ككل، كما يمكنيا أن تكون تمك الفكرة التي رسخيا ورسميا المتمقي في ذىنو، من فوائد 

ومعاني ودروس ومواعظ، ونتيجة مستخمصة من ىذه القصة، صحيح أنّو قد تختمف ىذه الصور 
 . من مستمع لآخر، غير أنّ الصورة البارزة قد يتفق الجميع فييا لما ىو ظاىر وبارز بشكل مباشر
      قد تختمف وجيات النظر من متمقي لآخر، حسب الزاوية التي ركز عمييا فيمو واستيعابو، 
ففي قصة مقيدش والغولة صورتين واضحتين ألّا وىما صورة الذكاء والدىاء الذي يتمتع بو الطفل 

وسنركز عمى صورة الطفل بما أنّو . مقيدش، وصورة النفس الأمّارة بالسوء التي تتصف بيا الغولة
 .العنصر الأساس من خلال طرحنا ىذا

     تبدأ الرّاوية قصتيا بمقدمة بكان يا مكان في قديم الزمان، بمحبق والسوسان في حجر النبي 
عميو الصلاة والسلام، مثمما ىو واضح فإن ىذه العبارة الاستيلالية من المغة العامية، الدالة عمى 
الزمن الغابر الماضي الذي انتيى، أين كان يعيش الإنسان مع الكائنات الأخرى الخارقة ألا وىي 

 .وىذه العبارة تدعو المتمقي أو السامع لمحكاية بالانتباه لمقصة وبدايتيا ولتشويقو أيضا. الغولة

                                         
. 60، ص2000، مكتبة الدار العربية لمكتاب، القاىرة، 1إسماعيل عبد الفتّاح، أدب الأطفال في العالم المعاصر، ط- 1
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      أمّا ختام ىذه القصة فقد كان مأساويا وحزينا بالنسبة لمغولة وانتصار الخير عمى أشر وىذا 
حنا خذينا "بموتيا غيضا أولا ثم حرقا عمى يد الطفل مقيدش، وبذلك ختمت الراوية قصتيا بقوليا 

 ".طريق وىما داو لحريق، حنا كمينا الرفيس وىما داو الديس
     تبدأ أحداث القصة عند ذىاب الطفل مقيدش إلى السوق لشراء التين المجفف ليشبع بطنو، 
وسقوط حبة منو عمى الأرض ورعايتيا من طرفو حتى كبرت وصارت شجرة كبيرة يقتات منيا 

كانيا مكان في قديم الزمان، بمحبق والسوسان في حجر النبي عميو الصلاة والسلام، )مقيدش، 
يحكى أنّ في أحد الأيام، فتى يدعى مقيدش ذىب لمسوق لشراء بعض التين المجفف ليشبع بطنو، 
فسقطت منو حبة عمى الأرض، فقرّر حينيا الاعتناء بيا، إلى أن كبرت وصارت شجرة تين كبيرة، 

ثم قدوم الغولة لو بحجة تناول التين، . (كرمة بمعجوط نضجت وسأتناول من ثمارىا"فصاح يردد 
لكن اليدف الأساس من ذلك ىو القبض عمى الفتى مقيدش وأخذه معيا وىنا تبدأ حيل مقيدش مع 

ناولني التين من يديك الجميمتين، من شدة ذكائو وفطنتو أدرك : قدمت الغولة إليو وقالت لو)الغولة 
عمى الفور أنّيا تكيد لو كيدا لافتراسو، قالت لو أنّيا تريد أخذه معيا لتقوم بتربيتو، فرفض وكان 

يقفز ىنا وىناك، وىي محاولة القبض عميو، فذىبت لتعود في اليوم التالي حين سمعتو يردّد 
 ". كرمة بمعجوط نضجت، كرمة بمعجوط نضجت"ويصيح 

يا بني الحظ اليوم حميفي، سآخذك : "بعد محاولات عديدة لمقبض عميو، تركيا تتناول التين فقالت لو
قالت أنّيا . فأخبرىا قائلا أنّيا تريد خداعو ونعتيا بالكاذبة فيدفيا أكمو. وأخذتو فعلا" اليوم معي

 .1تحبو وستقوم برعايتو وتربيتو وستأخذه لابنتيا لونجة في المنزل لتقوم بالمعب معو
      رسمت القصة صورة الذكاء والدىاء الذي يتمتع بو مقيدش من خلال شخصيتو، شخصية 

ومن "الفتى المرح والأكول الذي فرّ بخططو المحكمة من شباك الغولة، فتظير صورة الطفل عادة 
، وىذه الأخيرة "القصص الشعبي، المناسبة للؤطفال، القصص القائمة عمى المقابمة والتضاد والحيمة

البارزة في قصتنا، حيث لاحظنا الخدع والحيل التي استخدميا مقيدش لمنيل من الغولة وكانت 
في طريقيما . "أولّيا حين ذكّرىا بوقت الصلاة، ومن ثم اغتنم فرصة الفرار وملؤ الكيس بالحجارة

لممنزل كان مقيدش في الكيس الذي وضعتو فيو الغولة فسأليا جدتي ىل قمت بأداء الصلاة؟ 
                                         

 .2017الراوية لدادا دوجة، من منطقة دلس، جمعت الحكاية في ديسمبر - 1
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فأجابتو ذكرتني بالصلاة فذىبت لمواد وأكمت العصافير، ولحم الميتة، أكمت كل ما طاب ليا، ففي 
تمك المحظة قام مقيدش بثقب الكيس وملؤه بالحجارة وفر ىاربا ظنا من الغولة أنّو لا يزال بحوزتيا 

. في الكيس، وقد سبق وأن الغولة قد أخبرت إبنتيا بأن تجيز القدر لتضع مقيدش فيو وتطبخو
يا بني قم : بينما ىي في الطريق حاممة الكيس الممموء بالحجارة الذي تظن فيو مقيدش قالت لو

. بتعديل نفسك إنّك تؤلمني، كانت الأحجار التي في الكيس تتحرك لتأخذ مكانا وكانت توجعيا
وصمت الغولة لمبيت ونادت عمى ابنتيا لونجة طالبة منيا تجييز القدر، أخبرتيا أنّيا أحضرت 

مقيدش، ففرحت البنت كثيرا بيذا الخبر، لكن عندما أفرغت الكيس خرقت الحجارة القدر فصرخت 
 .1"الغولة لقد خدعني لكن المرة المقبمة سأقوم بإحضاره حقيقة

وىو الوعاء الكبير الذي )   والصورة الدالة أيضا عمى القوة وبروزا لذكائو خطة وضعو في الكوفي 
ليزداد سمنة وقوة وعميو سيتمكن من  (تدخر فيو قديما الحبوب الجافة وكل النعم المتوفرة آن ذاك

قدمت إليو الغولة مرة ثانية وطمبت منو كعادتيا أن يناوليا التين . "الفرار وىذا ما قد حصل بالفعل
من يديو الناعمتين، لكن الحقيقة معروفة وىي القبض عميو وأخذه معيا، وألقت القبض عميو لممرة 

فكر مقيدش في حيمة لمنجاة بنفسو بسؤال الغولة إذا كانت تممك الكوفي، فقالت لو أنيا . الثانية
تممك الكثير منيا، وكل واحدة منيا تحوي بداخميا الرزق الوفير، فطمب منيا أن تضعو في أحدىا 

 .ليزداد سمنة وليكفييا ىي وابنتيا وعائمتيا الكبيرة حين طبخو
 أما لونجة في تمك الفترة كانت تطبخ كل أنواع المأكولات وتقدم منيا لمقيدش بعد سؤاليا في كل 
مرة ماذا صنعت من اكل، وىي تجيبو انو خبز بيت وكسكس وألذ المأكولات، فيتناول مقيدش منيا 

 .2"ليشبعيا ويشبع أميا
     ذكاء الطفل مقيدش يقتضي أو يتمثل في أفعالو البارزة من فرار وقفز، لكن قبل الفعل ىناك 

الذكاء الظاىر في فن القول والرد عمى أسئمة الغولة والتي بيا استنتج المتمقي مدى قوة إدراكو وىذا 
ما لمسناه في الجزء الأخير من القصة حين حاولت الغولة الانتقام لابنتيا بشتى الطرق، لكن 
مقيدش كان بالمرصاد فقد كان لو إجابة محكمة عمى جل أسئمة الغولة، حتى تمكن منيا في 

                                         
 .المرجع السابق، لدادا دوجة- 1
 .المرجع نفسو- 2
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لقد أتى اليوم الذي انتيت فيو المؤونة في الكوفي واحمّرت وجنتاه وبرزت عضلاتو، فيو .الأخير
الوقت المناسب لأكمو، فكر مقيدش مجددا في حيمة تخرجو من ىذه المصيبة، فاقترح عمى الغولة 

فكرة ذكية، طمب منيا دعوة جميع عائمتيا من أخواتيا وخلاتيا، الجميع دون استثناء، فوافقت 
أصبت في ىذا لأنّ حجمك صار كبيرا الآن ولا يمكنني أنا وابنتي تناولك : الغولة الأم وقالت لو

 .لوحدنا
أخبر الغولة أنّو سيقوم بمساعدة ابنتيا في تحضير الكسكس ريثما تعود، وستجد لونجة قد قامت 

بطبخو، استغل مقيدش الفرصة وأخبر لونجة أنّ لو طمب أخير، وىو أن يتناول القمح معيا 
فقاما بتحميصو عمى الفرن فأكلا إلى أن صارت لونجة ثقيمة الخطى ولم تستطع المشي، . فوافقت

فانقضى عمييا مثمما يفعل الأسد مع فريستو وقام بذبحيا ثم تمثل بصورة لونجة في لباسو حيث 
 .وضع منديلا عمى رأسو وتزين بمجوىراتيا وأكمل الطبخ بقطع لونجة إلى قطع

عادت الام ومعيا عائمتيا، الكل سعيد بيذه الدعوة، طمب منيا مقيدش المتنكر بابنتيا الخروج 
لقضاء حاجتو، فقالت لو تظنو لونجة بنا أنك أنييت عكمك يمكنك الخروج ظنا منيا أنيا ابنتيا 

 .1قامت العائمة بتناول المحم حيث أخذ كل واحد منيم نصيبا من لحم لونجة. فخرج
   فتوالي ىذه الأحداث قد ترسم في ذىن الطفل المستمع ليذه القصة مدى حماستو في معرفة 

الباقي من الوظائف وحتما سترسم ابتسامة عريضة عمى وجيو قد نقول ضحكة حين قول الراوي 
وىكذا انتصر الخير عمى الشر وىذا ما حدث فعلا في قصتنا ىذه مقيدش والغولة لأن الغولة في 

 .ىذه القصة تعبر عن النفس الأمارة بالسوء
    نقول أنّ ىذه القصة قدمت لنا صورا عديدة وقد تناولنا فييا كل معاني الذكاء والدىاء، وصورة 

 .الفتى المشاكس وفي نفس الوقت الذي يجد الحمول لمشاكمو
      وعميو ممّا سبق ذكره نتفق أنّ الصبر ىو مفتاح الفرج والنجاة، لا يحدث ىذا الخروج من 

الأزق لولاه، لكن الصبر لا يأتي باطلا أو من لاشيء، فكل صبور وصابر قد خطط وفكر 
وضحى، ليرى النور من جديد، يظير ىذا الصبر في القصة في وجيين مختمفين حيث لمسناه 

الصبر الإيجابي في مكوث الفتى مقيدش في منزل : وعشناه من خلال أحداث القصة وىما كالآتي
                                         

 .المرجع السابق- 1
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الغولة، وىو يتناول الطعام متظاىرا وغي كل مرة مبررا سبب تناولو لموجبات التي تصنعيا لونجة 
بنت الغولة، ليدف تقوية عظامو وعضلاتو والقضاء عمييما نيائيا، فيذا الصبر التحفيزي واليادف 
يحتاج شجاعة ودىاء والوقوف بالمرصاد أمام الخطر والعدو، وىذا كمو حدث بمعرفة غاية العدو 

 .ونقاط ضعفو
      والصبر الجاىل لمعواقب الذي لا ننكر فيو صبر الغولة وابنتيا لونجة الذي لمسناه من خلال 
القصة وواضح جدا، لكن ليس بالصبر الذي يدعو لمنتائج المرضية، لأنّيما عكس مقيدش فقد كانتا 

 .تجيلان ما يخطط لو الفتى لمتخمص منيما، وىذا ما ينم عن قمة الحيمة والذكاء
       وعميو نقول ليس كل ما يريده المرء يدركو، أو من حفر حفرة لأخيو وقع فييا، وىذه ىي 

 .المعاني والدلالات التي تحمميا القصة وحمّمتيا لمطفل في طياتيا
     كما تمثل القصة أيضا صورة الطفل مقيدش الذي يتميز بالذكاء والصبر والحيمة وسرعة 
الفعل، والذي لم يسمح في حال من الأحوال أن يصبح ضحية ليذه النفوس الشريرة الساعية 

 .لإشباع الرغبات والغرائز
 :بقرة اليتامى: القصّة الثانيّة
التي ما فتئت ذاكرتيا المشحونة بأحداث مفرحة " زينب"عمى لسان "بقرة اليتامى"جاءت قصّة 

. ومؤلمة، تستعيدىا بذاكرتيا القويّة تروييا بصبر وشوق كبيرين وحوليا الأطفال في شكل حمقة
" بقرة اليتامى"آه يا أبنائي سأقص عميكم حكاية : "استيمّت الرّاوية قصّتيا بمقدّمة قصيرة تقول فييا

، اليدف منيا 1"القصة التي أبكت الأجيال، قصة الإنسان الذي لعبت بو الأقدار في سخرية دامعة
تييئة الطفل نفسيّا وذىنيّا حول طبيعة القصّة، وموضوعيا الحزين والمميء بالمعاناة التي سيعيشيا 
أطفال القصة كشخصيات رئيسيّة فييا، ىذه المعاناة التي يمكن اعتبارىا رحمة بحث عن الكثير من 

 ... الأشياء الضّروريّة في الحياة، بل ىي الأساس كالمأكل والمشرب والعاطفة
ظريف "عاشت العائمة في بداية الأمر في سعادة وقناعة بكوخيم البسيط، ميتمين برعاية طفمييما 

ذات يوم وفجأة تخور قوى . وبقرتيما الصفراء التي كانت مصدر رزقيم ينتفعان بحميبيا" ومرجانة

                                         
، اتحاد -من التراث الشعبي–عائشة بنت المعمورة ورشيد خدوسي، بقرة اليتامى وقصص أخرى، حكايات جزائرية شعبية - 1

. 12، ص2001الكتاب العرب، 
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الأم فتسقط طريحة الفراش متوجّعة، وما كان لولدييما سوى الاكتفاء بالبكاء والتّحسر عمى فقدانيا 
فتسمم روحيا إلى بارئيا تاركة وراءىا "قريبا، وىكذا تزداد صحّتيا في التضاعف إلى أن جاء أجميا 

ومن ىنا يدخل الحزن البيت دون استئذان، لتبدأ صورة الطفل تظير والتي .  وحيدين1"طفمين
تأرجحت بين الوحدة والاغتراب، واليتم والحزن والمعاناة بمختمف أشكاليا وبخاصّة عندما تزوّج 

ظنّ الخير في ناصيتيا لكنّيا كانت تخفي تحت جماليا قميا أسود أقسى من "والدىما بامرأة أخرى 
ممّا زادىا كرىا وحقدا عمى " عسموجة"، لتنجب بعدىا بنتا تسمّى 2"الحجر، قمبا لا يرحم ولا يمين

يقضيان وقتييما في "أبناء ضرّتيا، إلى درجة تركيما بدون أكل ولا شرب ولا مأوى حيث كانا 
النيار ميممين جائعين، وعند المبيت يفترشان الثرى أو التبن قرب بقرتيما، يستمدان العطف 
والحنان من نظراتو كما يستمدان الغذاء من حميبيا فنما جسميما وتوردت خدودىما صحة 

احتارت زوجة أبييما من ىذا النّمو والجمال . ، كتعويض إنساني لمحرمان الذي يعيشان فيو3"وعافية
المتزايد يوميّا رغم حرمانيما من كلّ شيء، عكس ابنتيا التي يعترييا الشّحوب رغم عنايتيا الشّديدة 

رافقييما : "بمرقبتيما، قائمة" عسموجة"بيا، فكّرت كثيرا عن السّبب لكن دون جدوى، فأوصت ابنتيا 
، نفت البنت المغرورة والحاقدة 4"إلى المرعى وارصدي حركتيما لتخبريني من أي مصدر يسترزقان

ترى البقرة في منتصف النيار تقترب منيما فيجثوان عمى ركبتييما ثم "ميمّتيا وتعجّبتمما رأتو وىي 
يمسكان بضرعيا لينيلا منو الحميب الصافي، يرضعان مثل الصّبيين التوأمين كأنّيما يمتصان ثدي 

ظريف "وىذا يعكس لنا صورة الفقر والبؤس الذي عاشاه الطّفلان 5"أمّيما، يا لو من مشيد ربّاني
، نقمتو إلينا القصّة التي تعتمد في ابرازىا لمتّحول الاجتماعي عمى روح المبالغة كسمة "ومرجانة

ومحفّزة لاستنياض بطل مظموم، فالمبالغة ىي ... الراوي نفسو/شعبيّة تفرضيا طبيعة القاص
، و يا لو من موقف عجيب 6"إضفاء صفات خاصة عمى مثل ىذا تنقميم من وضع ما إلى آخر

                                         
. 13المصدر السابق، ص- 1
. 14المصدر نفسو، ص- 2
. المصدر نفسو، الصفحة نفسيا- 3
. المصدر نفسو، الصّفحة نفسيا- 4
. 15المصدر نفسو، ص- 5
 .14، ص1995، 1ياسين النصير، المساحة المختفية، قراءات في الحكاية الشّعبية، المركز الثقافي لمعرب، ط- 6
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بمجرّد اقترابيا منيا لتقمّد أخوييا ومحاولتيا أن ترضع " عسموجة"حيث أنّ البقرة سرعان ما صكّت 
ظريف "منيا، وأفقدتيا عينيا، فاغتاظت أمّيا بعدما رأت حالتيا تمك، وازداد حقدىا عمى الطفلان 

بعيا واشتري لنا : "، وقرّرت بيع البقرة ولم تترك زوجيا حتّى وافقيا عمى ذلك قائمة لو"ومرجانة
، وىكذا تستمرّ معاناة 1"حمارا نركبو فيريحنا، إنّي كرىتيا، إنّيا متعبة، لا أريد رؤيتيا بعد اليوم

الطّفلان بل ازدادت سوءا بعدما استيقظوا متّجيين كعادتيم إلى الاسطبل لشرب حميبيما، ويتفاجآن 
 فحزنا الطّفلان وبكيا كثيرا تحسّرا 2"الكنز الذي تركتو ليما أمّيما فشعرا بموتيا مرّة ثانية"بعدم وجود 

 عمى حالتيم المزرية، فكيف لطفلان صغيران العيش بدون مأكل؟
يرسم لنا ىذا الموقف أيضا صورة الصّبر الذي يعدّ من الأخلاق النّفسيّة الفضيمة التي تمنع 

صاحبو من فعل ما لا يحسُن، ولا يصمح، وقوة من قوى النّفس الإنسانيّة التي بيا يصمح ويرقى 
 لا يتحمّى بو إلّا الإنسان الحسن خمقو والذي يتمتّع بقوّة الشّخصيّة والتّي 3شأنيا، وقوام أمرىا
 بمختمف أشكالو، والتّي 4"ضبط نفسو لتحمّل المتاعب، والمشاق، والآلآم"بفضميا يتمكّن من 

مفتاحيا الصّبر فبعد الشّدة يأتي الفرج، ويفوز الخير عمى الشّر، وصاحب القمب الأبيض عمى 
" ظريف ومرجانة"الأسود، وىذه الصّفة غالبا نجده في جلّ القصص الشّعبيّة، مثمما جسّدىا 

لتمتّعيما بصفة الصّبر الإيجابيّة، والجميمة بالرّغم من الضّغوطات الكثيرة التّي تعرّضوا ليا من قِبل 
زوجة أبييما بتصرّفاتيا القاسيّة التّي يعجز المّسان عن قوليا، والعقل عن تصديقيا، ومن جية 

أخرى يمثّل ىذا الموقف دور المخيال الشّعبي في تربية الأطفال عمى الصّبر وتدريبيم منذ لصّغر 
عمى تحمّل مشاق الحياة، فالأنسان الذي يعيش عمى ىذه الوتيرة وتراكم ىذه الأثقال عميو ما من 

شكّ في أنّ المّو سيكافئو يوما ما، فما بالك بالطّفل الصّغير الذي فقد حنان الأم وعاش يواجو اليتم، 
والجوع والفقر وىموما أكبر منو، نعم سيتمكّن من مواجيتيا لأنّ اختار السّلاح الأنسب لذلك وىو 

الصّبر، فما من شيء يخاف منو أبدا، وحتما سيكون مستقبمو مزىرا بفضل عون المّو سبحانو 
 .وتعالى أوّلا، ثمّ القمب الأبيض الطّيب الذي تمتّعا بو الطّفلان

                                         
. 16صن المصدر نفسو، بقرة اليتامى- 1
. 17المصدر نفسو، ص- 2
. 29، ص1429، مجمع الفقو الإسلامي، 1، ط1ابن قيم الجوزية، عدّة الصابرين وذخيرة الشاكرين، المجمد : ينظر- 3
. 50، ص1413، دار القمم، دمشق، 3عبد الرحمان بن حسن حبنكة، الأخلاق الإسلامية وأسسيا، ط- 4
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ظريف "تتداخل صفة الصّبر مع صفة أخرى لا تقلّ أىميّة عنيا ألا وىي الطّاعة التّي تميّز بيا 
، فقد تربّيا عمى جميع الصّفات الحسنة التّي اكتسباىا من أمّيما، التي حرصت عمى تربية "ومرجانة

أولادىا أحسن تربية، فالطّاعة أساس النّظام المعيشي المفروض عمى الأطفال، والاحترام والمودّة 
والخمق الحسن، يسير عمى تحقيق ىذا كمّو كلّ من الأميات والآباء لمتّأكيد من تشكيل عائمة سعيدة 

نلاحظ مدى احترام الطّفلان لوالدىما إلى درجة " بقرة اليتامى"وفي قصة . قوامو التّربية الصّالحة
أنّيما أطاعاه حين كان لزاما عميو أن يطردىما من البيت طمبا من زوجتو الماكرة، إذ جيّزىما مع 

قصدوا الغابة ترافقيم الدّموع، وفي نياية الدّرب الزراعي الممتوي قرب سفح الجبل "الصّباح الباكر و
ودّعيما الشيخ بشيقات حزينة وىو يضع في أيدييما قطعا من الخبز وكيسا ممموء بألبستيم 

، حقّا تقشعرّ الأبدان لقراءتنا ليذا المقطع الذي يقطع القمب وىو حكاية فما بالنا لو 1..."وفراشيم
كان حقيقة، ثمّ إنّو مقطع يدلّ عمى الطاعة الكبيرة لوالدىما، فمو كان طفلا آخر لما أمسك بقطعة 
الخبز عن أب سمح فيو، بل سيجرأ عمى رمييا في وجيو، لكّن الطّاعة والتربية الحسنة لمطّفلان،  

كما أنّو مقطع يرشدنا إلى فتح باب . وبالتّالي المّقمة التي لا يجوز رمييا، ما سمحوا في فعل ىذا
قاطعين "المّذان واصلا الطريق لوحدىما " ظريف ومرجانة"آخر جديد من المعاناة أمام الأخوان 

الوىاد والجبال والأدغال، خارجين بلادا داخمين أخرى، ىائمين عمى وجيييما لا يعرفان لرحمتيما 
كان التّعب قد أخذ موضعو منيما فجفّ ريقيما عطشا واِلتوت .. اتجاىا معينا أو نياية محدودة

امعاؤىما جوعا وكادا يموتان عياءً وظمأ لولا إشرافيما عمى نير جار يسمى وادي السحر، بدا ليما 
وعندما وصلا لاحظت مرجانة سائلا .. من بعيد أمل يائس وبسمة قائظ ومائدة نزلت من السماء

سحريا يختط بالماء، فتذكرت قصة الوادي السحري الذي يغسل الأبدان من الدنس ويحول شاربي 
إلى غزال رغم منع أختو لو من شرب " ظريف"، وىنا تبدأ مشكمة أخرى في تحوّل 2"مائو إلى غزلان

 .ماء النّير، لكن العطش غمبو فمم يتحمّل
استرسمت أحداث القصّة في عكس صفة الطّاعة لزوجة والدىما، التي تظير من خلال الأعمال 
الشّاقة والمستحيمة التي تطالبيما بيا، ورغم ذلك يبذلان قصارى جيدىم في تنفيذىا، كتحويل لون 

                                         
. 20بقرة اليتامى، المصدر السابق، ص- 1
. 21-20المصدر نفسو، ص- 2
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زجّتين من الصوف بغسميما إلى أن تصبح البيضاء سوداء، والسوداء تتحول إلى بيضاء، أو 
يقومان بإحضار الماء بالغربال، فيل بمثل ىذه الميمّات ان تكون معقولة، طبعا لا وبل مستحيمة، 

ولكن نيّتيما جعمتيما يتّجيان إلى الوادي لتنفيذىا، وىذا دليل آخر عمى سعّة طيبة الطّفلان 
 .وطاعتيما

وفي الختام تظير لنا صورة أخرى ربما ىي أكبر صفة قد يتميّز بيا الطّفل ألا وىي صفة التّسامح 
ن كان ىو يقابمنا بالسوء، وىذه الصّورة جسّدتيا  " مرجانة"الذي يعني معاممة الآخر بروح سميمة وا 

، التّي سامحت أبييا رغم كلّ السوء الذي مرّت بو، واستقبمتو في قصرىا بعد "بقرة اليتامى"في قصة 
عانقتو فاحتضنيا وبكيا، أطعمتو حتّى شبع وسقتو حتى "أن تزوّجت بالسّمطان، فبعد أن جاء إلييا 

ارتوى وألبستو أزىى الثياب حتى دفئ وشعر بالراحة والطمأنينة، وحدثتو كثيرا عن رحمة العذاب 
، نعم إنّو 1"إن دوام الحال من المحال، وغنّ ا﵀ مع الصابرين: والمتاعب فقال ليا بصوت حنون

كذلك فقد نالت الخير في النّياية لصبرىا وحنانو وطاعتيا وحسن خمقيا عي وأخييا، وقابمت 
ومن ثمّ . ىذه البنت التّي عانت الكثير من طرف زوجة أبييا. عائمتيا بالحسنة رغم كلّ شيء

مسامحتيا لأختيا التي وصل بيا الحقد برمييا إلى البئر لتأخذ مكانتيا، كان ذلك حينما جمستا 
ذا بقمب " مرجانة"الأختان معا عمى حافة البئر وبدأت  " عسموجة"بتسريح شعرىا الذّىبيّ المون، وا 

يستيقظ ىاجس المكر والحقد القديمين، واشتعل لييب الغيرة فطمبت منيا أن تطلّا في البئر لكي 
ذ بيا تدفعيا، وعادت إلى القصر، لتواصل مشواره المّئيم، حيث طمبت  يعرفن من ىي الأجمل، وا 

وفي ىذه الطفمة . من أجل طييو وتقديمو وجبة عمى مائدة السّمطان" ظريف"من الخدم احضار 
التي أصبحت سمطانة وضعت توأميا في البئر، واشتدّ البحث عنيا بعدما أعمن السمطان " مرجانة"

عن ذلك، ليجدىا ىو في البئر الموجود في حديقة القصر، وينقذىا والسّعادة تغمرىما، وتنتيي 
لرعايتيا " مرجانة"بالنفي خارج السّمطنة، بينما الوالد اختار البقاء مع " عسموجة"القصة أيضا بعقاب 

" ظريف"وحماية حفيديو، وترافقيم في ىذا سعادة أخرى تكمن في اكتشاف الأطباء دواء جديد يعيد 
عاش الجميع في سعادة وىناء ردحا طويلا من الدىر، إلى أن حضر "إلى طبيعتو البشرية، و 

فمات من مات وعاش من عاش " ىادم المّذات وميتم البنين والبنات، مخرب القصور ومعمر القبور"
                                         

. 27بقرة اليتامى، المصدر السابق، ص-1
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قصّتيا لميمة ظنّا انّيا لممرة الأخيرة ستروييا " زينب"، ىكذا ختمت 1"وسبحان الحي الذي لا يموت
في حين يطالبيا الأطفال في المّيمة المقبمة بإعادتيا مستدركة بأنّيا الطّفولة، نعم إنّيا 

 . كما جاء عمى لسانيا!!يحكميا قانون عجيب....الطّفولة
حافمة بالمعاني، ومجسّدة لصورة الطفل اليتيم بالدّرجة الأولى، " بقرة اليتامى"ىكذا جاءت قصة 

كقضية إنسانيّة صوّرت بمصداقية وشفافية معاناة ىذه الفئة من الأطفال فالكثير منيم يعيشون ىذه 
المّحظة المأساويّة، والحاضرة بقوّة في الواقع الاجتماعي، تجعل العين تدمع، والقمب ينكسر بمجرد 

المّذان ذاقا مختمف أشكال " ظريف ومرجانة"التّأمل في أعين البراعم المميئة بالبراءة، مثّميا الطفلان 
المرارة من قيل زوجة الأب التّي تعدّ ىذه قضّية أخرى شغمت حيّزا كبيرا في المجتمعات، فاجتمعت 
أسوء قضيّتين في القّصة واتّحدتا، فرسمتا لنا أبشع صورة يمكن أن يعاني منيا الطّفل اليتيم، ىذا 

الأخر الذي رغم كل المساوئ تعمّم واكتسب أىمّ الصّفات التيتأرجحت بين الحب والصّبر 
ظريف "والشّجاعة، والفقر والبؤس، وأروعيا التّسامح، ىي إذن كمّيا صور التقطيا الطّفلان 

بالأخصّ، ويمكن القول أنّيا قصّة صوّرت لنا مختمف أبعاد الحياة الاجتماعية منيا التّي " ومرجانة
تتمثّل في علاقة الطّفل بوسطو الاجتماعي أين تعدّ الأمّ والأب الرّكيزتين الأساس التي تبنى عمييما 

حياة الطّفل، وىذا شيء مفروغ منو لأنّ الظّروف العائميّة ميمّة في تربية الطّفل، فالأم ىي التّي 
والحالة النّفسيّة التي يعانييا اليتيم . تعمّمو أولى خطواتو والصّح من الغمط، وتساعده في اختياراتو

عند فقدان أمّيما التي تعدّ " ظريف ومرجانة"من حزن، وحاجة إلى الحنان والعاطفة التي افتقدىا 
منبع الحنان، ثمّ سماح أبييما فييما وىو مصدر القّوة والعزيمة، فالأب ىو الذي يحمي أولاده من 

الخطر، فيذا جعل الطّفلان يصيبان بالانكسار إلى جانب نقص الحنان، لكن رغم ذلك بقيا 
أَخِيرْ : "صامدان ونالا مكافأة ذلك في النّياية، وعاشا في سعادة، فكما يقول المثل الشعبي القبائمي

، بمعنى من الأفضل أن تعيش المرارة في البداية لتكون "رَانْتْ وَلَا وِينْ إِوُومِ إِزْوَرَانْتْ ڤْ وِينْ إِوُومِ 
 .   السّعادة ىي النّياية، وليس العكس

    وفي الأخير يمكن القول بأنّ الصراع اليومي الذي نعيشو اليوم بين قوى الخير والشر، ىي ما 
وىما بمثابة النموذج البسيط الذي جاء في صورة " بقرة اليتامى"و "مقيدش والغولة"تمخصو قصتي

                                         
. 30 صالمصدر نفسو،- 1
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ىزلية تارة وجدية في الوقت نفسو، فصورتي الغولة والفتى مقيدش، وكذلك صورة كلّ من الأخوان 
الماكرة الحاقدة، لخصت جميعيا البعد النفسي والاجتماعي " عسموجة"الطّيبّة، و" ظريف ومرجانة"

 .  وكذا الثقافي الذي يتعرض لو المرء في حياتو اليومية البسيطة
 : قائمة المصادر والمراجع

 : المصادر -1
 .مقيدش والغولة، أو مقيدش ولونجة: القصة الأولى -
 .مىبقرة اليتا: القصة الثانية -
 :المعاجم والقواميس-2

ط، دار لسان العرب، بيروت، .، د1، المجمد«أدب»ابن منظور الأنثاري، لسان العرب مادة - 
. ت.د

 : الكتب بالمّغة العربية-3
، مجمع الفقو الإسلامي، 1، ط1ابن قيم الجوزية، عدّة الصابرين وذخيرة الشاكرين، المجمد - 

1429. 
دار ىبة النيل لمنشر ، 1طأحمد زلط، أدب الطفل العربي دراسة معاصرة في التأصيل والتحميل، - 

 .1998والتوزيع، مصر، 
 .1991دار الفكر العربي، القاىرة، مصر،، 1طأحمد نجيب، أدب الأطفال عمم وفن، - 
، مكتبة الدار العربية لمكتاب، 1إسماعيل عبد الفتّاح، أدب الأطفال في العالم المعاصر، ط- 

. 2000القاىرة، 
العيد جمولي، النص الأدبي للؤطفال في الجزائر، دراسة تاريخية، فنية في فنونو وموضوعاتو، - 
 ، (ت.د)مديرية الثقافة لولاية ورقمة،ط، .د

رشدي أحمد طعيمة، أدب الأطفال في المرحمة الابتدائية النظرية والتطبيق، مفيومو وأىميتو، - 
 .1981دار الفكر العربي، القاىرة، 

 .1986لمطبعة الجديدة، دمشق، ا، 2سميمان مخول مالك، عمم نفس الطفولة والمراىقة، ط- 
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