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 إلى الوالدٌن الكرٌمٌن

 من ٌطلب العلمكل إلى             

 إلى الأستاذ المشرف 

 الأستاذ الدكتور                

 " المكً العلمً "             

 إلى كل الاساتذة الأفاضل            

 إلى طلبتً بجامعة تبسة   

 و أم البواقً و الطارف  
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 مقــــــــــدمــــــــــــــــة : 

العربً القدٌم ٌتطلب من الدارس التعمق حتى ٌتمكّن من الوصول  إن البحث فً الشعر    

إلات التسا  المعانً الحقٌقٌة التً ٌهدؾ إلٌها الشاعر،ونحن كدارسٌن نقوم بطرح بعض إلى 

المتنبً فنقول:كٌؾ وصل إلى هذه الدرجة من الإبداع ،وكٌؾ  قبل ؼمار البحث فً شعر

ن المعانً والدلابل ،وهل فعلا ٌمكن له التعبٌر ٌستطٌع أن ٌجمع فً البٌت الواحد العدٌد م

عن كل الحالات التً تمر به ،وكذلك مالذي جعله متمٌزا،وهل لقوة شخصٌته دورفً قوة 

،وما الدواعً،وهل كثرة حساده سببها ٌعود اعده هذه القوة فً كل الحالاتشاعرٌته،وهل تس

  .لقوة شاعرٌته أم لقوة شخصٌته

،وعظٌم اسمه "المتنبً" ،وكذلك  فً تناول شعر شاعر كبٌر وتكمن أهمٌة البحث      

بٌت من شعره ٌمثل درسا فً ،إذ كل أشعاره الؽنٌة بالمعانً التً ٌستفٌد منها المتلقً

من مدح ، و هجاء ، ووصؾ ،  والمواضٌع قال الشعر فً جل الأؼراض كماالحٌاة،وكذلك 

وتؽزلّ  فؤبدع فٌها ،ولكن نجده فً ورثاء ، و فخر ، وتهنبة ، و تشوق ، ووداع ،وعتاب ،

المدح أكثر لأنه جالس الملوك و الأمراء ، و كانت له العدٌد من التجارب منها الناجحة و 

ا ممو،صار لسانه ٌنطق بالحكمة الفلسفٌةالفاشلة ، و أكسبته هذه التجارب حنكة و جرأة ، ف

هذا "أبو حوله،فات جعل الدارسٌن العرب وؼٌر العرب ٌهتمون بشعره ،فتعددت الدراس

منصور الثعالبً" ٌإلؾ كتابا عنوانه" أبو الطٌب المتنبً ما له وما علٌه، وكذلك كتاب "ابن 

جنً" المعنون" بالفتح الوهبً على مشكلات المتنبً"،وكذلك "الصاحب ابن عبّاد" فً كتابه 

 " المؤخذ على شرح دٌوان المتنبً". 

ــه" "الوساطة بٌن المتنبً وخصوم كما نجد كتاب "القاضً الجرجانً" بعنوان

"الصاحب ابن عبّاد" المعنون  بـــ" الكشؾ عن مساوئ المتنبً" ،وكذلك كتاب وكتاب

"الصاحب ابن عبّاد " بعنوان "الأمثال السابرة فً شعر المتنبً"،وكتاب "لوٌس ما سنٌوس" 

السلام المسدي"  بعنوان "المتنبً بإزاء القرن الإسماعٌلً فً تارٌخ الإسلام"،وكتاب "عبد

بعنوان "قراءة مع الشابًّ والمتنبً والجاحظ وابن خلدون"،وكتاب " أبو سعٌد محمد بن 
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أحمد العمٌدي" بعنوان " الإبانة فً سرقات المتنبً"،وكتاب "عباس حسن" بعنوان "المتنبً 

 وشوقً دراسة ونقد وموازنة"،وكتاب "أبو القاسم الأصبهانً" بعنوان " الواضح فً 

ت شعرالمتنبً"، وكتاب "سند علً الجهنً" بعنوان " قصٌدة الرثاء عند المتنبً مشكلا

الرإٌة والأداء"،و"دٌوان المتنبً شرح الواحدي"،و"دٌوان أبً الطٌب المتنبً بشرح أبً 

 البقاء العبكري"،وكتاب "أحمد مبارك الخطٌب" بعنوان"الانزٌاح الشعري عند المتنبً".

بعض منها المتنبً ،وهذه عناوٌن لعلمٌة التً تناولت شعر وهناك الكثٌرمن الرسابل ا

ورسالة"عبده نبً فً الشعر العربً المعاصر" ،رسالة"ثابر الزٌن" بعنوان"أبو الطٌب المت

حسٌن مبروك" بعنوان "تصوٌر النفس فً شعر المتنبً"،ورسالة" رولا خالد محمد ؼانم 

عً " بعنوان " شعر الحكمة عند "بعنوان" الآخرفً شعر المتنبً"،ورسالة "جمعة ربا

المتنبً"،ورسالة "أحمد عبد الرحمان حسٌن" بعنوان " شعر الشكوى عند المتنبً"،وكذلك 

 مقال " خلٌل الموسى " بعنوان "جمالٌات النص المفتوح فً قصٌدة المتنبً" 

وهناك دراسات عدٌدة أخرى اهتم أصحابها بشعر المتنبً ،وسٌبقى شعره ٌستقطب       

لشعره ،متبعا الدراسة الأسلوبٌة ارسٌن والنقاد ،وهذا مادعانً كً أقوم بدراسة تحلٌلٌة الد

ومركّزا على بعض ظواهرها البارزة بشكل ملفت ،وأٌضا أن الإجراء الأسلوبً ٌترك 

ٌُبدي رأٌه،وأٌضا ٌنقد إذا تسنى له ذلك.  مساحة للدارس كً 

لمتلقً دراسة تفٌده ،وتكشؾ عن معان كما أننً أسعى من خلال هذا البحث أن أقدم ل    

ودلابل فً شعر المتنبً ،محاولا تقرٌبه من القارئ حتى ٌفهم مؽزاه وٌعمل به،وكذلك تقدٌم 

    هذا الشعربطرٌقة تحلٌلٌة تمكن وتساعد المتلقً لفهم هذه الأشعار

ره وشعالأسلوبٌة فً شعر المتنبً شجعتنً كً أقوم بهذه الدراسة، ركما أن الظواه    

ٌستحق الدراسة لقوته وجماله ،فهو ٌمتع وٌفٌد ،ونحن نبحث عن الإفادة والمتعة فً نفس 

   ،وكذلك الدراسة التحلٌلٌة تترك مساحة للباحث فً التحلٌل والنقد،وجاءت هذه الدراسة الوقت

الخطة الآتٌة :مقدمة،ومدخل  وكانت ضمن"البنى الأسلوبٌة فً شعر المتنبً"،ــة بـموسوم

كزا على الأسلوب من حٌث المفهوم بمفاهٌم عن الأسلوب والأسلوبٌة،مرمعنون 
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ما الأسلوبٌة ، فممثلة بمفهومها والأهمٌة،والقوة،والجمال،وكذلك أنواعه ،وأوصافه . أ

ثالث فً المدخل فخصّصته ودورها،وأهمٌتها،وكذلك بمدار المقاربة الأسلوبٌة.أمّا العنصر ال

 موحه .شخصٌته ،وط ت فٌهتناولللمتنبً 

الفصل ،و اعشرة مبحث لمجهورة،وقد قسُم إلى اثنً:الأصوات اجاء الفصل الأول     

: ٌخصّ  الثالثالفصل كذلك، و اعشرة مبحث صوات المهموسة،وقد قسُم إلى اثنًالثانً:الأ

 الاستعارة ، وكان مقسّما إلى إحدى عشر مبحثا ، وكل مبحث ٌمثل ؼرضا شعرٌا .

باحث و كل مبحث ٌمثل : ٌخصّ التشبٌه ، و كان مقسما إلى ثمانٌة م الرابعو الفصل  

: ٌخصّ الحقول الدلالٌة وقسُّم إلى أربعة مباحث ، و كل  الخامسالفصل ؼرضا شعرٌا ،و

: ٌخص التكرار و دلالته و قسُّم إلى سبعة  السادسو الفصل قلاً دلالٌا ،مبحث ٌمثل ح

 نه الأنسب فً دراسة شعر المتنبً،وهذا الشعرواعتمدت على المنهج الأسلوبً لأ ،مباحث

 زاخر بالظواهر الأسلوبٌة

 ــه كل عنصر من العناصر المدروسة حقّ لعطً لت فً هذه الدراسة التطبٌقٌة أن أو حاو    

 ــدة و لكن مهما ٌكن الأمر فإنً لن أوفً حق هذه العناصر،فهً تحتاج إلى دراسات عدٌ

من شؤنه أن ٌثري هذه العناصـــر  وٌعطٌها مدلولات جدٌدة متنوعة ؛لأن تنوع الدراسات و

 و متنوعة .

كما اعتمدت على عدد من المراجع التً وجدت فٌها السند ،و كانت المعٌن الأمثـل      

   ــــــر و المنبع الذي لا ٌنبض ومن هذه المراجع ، كتابً إبراهٌم أنٌس "موسٌقى الشعــ

 أمانً سلٌمان دواد " الأسلوبٌة  و الصوفٌة " وكتاب : والأصوات اللؽوٌة " ، وكتاب :

أمبرتو إٌكو  "السٌمٌابٌة و فلسفة اللؽة" ، وكتاب ،إٌلٌا الحاوي " فً النقد و الأدب"، وكتاب  

 م" ، وكتاب : كرٌم زكً حسام الدٌن،وؼٌرها: حسن ؼزالة " الأسلوبٌة و التؤوٌل و التعلٌ

 العمل،وعلى الصورة التً بذلت الجهد لبلوؼها. كان لها الدورالكبٌر فً إنهاء هذا

بعض  الصعوبات منها عدم حصولً على المراجع    أما عن الصعوبات فقد واجهتنً       

التً حلل أصحابها الأشعار تحلٌلا مفصلا،كما أن جل الدراسات التً تناولت شعر المتنبً 
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 الذيهو من السهل الممتنع ف ذاته شعر المتنبً ن ٌؽلب علٌها الطابع النظري،ومنهاكا

 .ٌستعصً على الدارس فهمه وتحلٌله

طبٌق المنهج الأسلوبً على شعر المتنبً ،والذي رأٌته من وجهة كما أننً حاولت ت      

نظري المتواضعة بؤنه صالح لمثل هذه الأشعار الزاخرة بالظواهر الأسلوبٌة ،وسٌبقى شعر 

ٌؽري الدارسٌن لتناوله  الدراسات؛لأن فٌه من القوة والجمال ماالمتنبً مٌدانا رحبا ٌستقطب 

 وأتمنى أن تكون هذه الدراسة ذات فابدة للمتلقً.

" المكً العلمً " الذي كان الشكر الخالص إلى أستاذي المشرؾ فً الأخٌر أتوجه بو     

 ،وأشكرعلى كل التسهٌلات ًقسم اللؽة والأدب العرب نعم المشرؾ و الموجه ، كما أشكر

 كل من قدّم لً العون و لو بكلمة تشجٌع. 
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 مد خــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل:           

 مفاهٌـــــــــم عــن الأسلــــــــوب و الأسلوبٌـــــــــــــــــــــــة   

 الأسلـــــــــــــــــــــــــــوبأوّلا:    

 ـ   مفهومــــــه وأهمٌتـــــــــــــه1    

 ـ قــوة الأسلــوب وجمالـــــــــــــه1ـ 1    

 ـ أنـواع الأسلــوب وأوصافـــــــه2ـ 1    

 ثانٌا: الأسلوبٌــــــــــــــــــــــــة   

 ـ   مفهومهـــــــــا ودورهــــــــــــــا2    

 ـ أهمٌـــــــــة الأسلوبٌـــــــــــــــة1ـ 2   

 ـ مـدار المقاربـــة الأسلوبٌــــــــة2ـ 2  

 ثالثا: المتنبـــــــــــــــــــــــــــً  

 ــــــه وأثرها فً أسلوبــــهـ شخصٌت3  
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 مفهوم الأسلوب وأهمٌتهـ   1  

إن كلمة أسلوب لها دلالة إٌحابٌة ،وهً حالة خاصة بالفرد ،و ملازمة له، سواء        

أكانت خاصة بالجانب الأدبً ككتابة نص ،أو إلقاء درس من طرؾ المتكلم أو ٌكون حالة 

خاصة بالحٌاة الٌومٌة من تصرفات و معاملات ٌقوم بها الفرد ، و إذا كنا نركز على الجانب 

الأسلوب فً الكتابة أو فً الأقوال،وهذا الأسلوب ٌنطلق من الكلمة التً الأدبً لٌتجلى 

تصدر عن وعً كامل من طرؾ المتكلم أو الكاتب، ومن خلال هذه الكلمة ٌظهر الأسلوب 

ٌُعرؾ المتكلم، فالكلمة عظٌمة ،وهً ذات منزلة رفٌعة  ألم تر كٌؾ ضرب الله مثلا ››،و

 (1)‹‹فرعها فً السماء تإتً أكلها كل حٌن بإذن ربهاكلمة طٌبة كشجرة طٌبة أصلها ثابت و 

فمن خلال هذه الكلمة الطٌبة ٌظهر أسلوب الكاتب أو الشاعر؛لأن الأسلوب هو       

مجموعة من الكلمات، كل كلمة تمثل شجرة طٌبة ؛لأن هذه الكلمة تنقل المجتمعات من 

الكلمة مصباحا ٌنٌر ظلمة ٌصبح الأسلوب الذي بنً على هذه الظلمات إلى النور ،وبذلك 

الأسلوب لٌس سوى أداة الإنسان فً دلالة الإنسان على نفسه اجتماعٌا أو ذاتٌا  ››الأمة و 

عبر مستوٌات الأداء الأسلوبً ، أو عبر الشحنات العاطفٌة و الوجدانٌة التً ٌحملها 

خص حتى ٌصل ،وتبقى هذه الشحنات العاطفٌة و الوجدانٌة معلقة بوجدان الش (2)‹‹الأسلوب 

إلى مرحلة الإظهار والوضوح من خلال اللفظ أو الكتابة ،وكل منهما ٌعتمد على الكلمة، لأن 

الشخص إذا لم ٌتكلم فسٌبقى ؼرٌبا ، و حٌن ٌتكلم فؤنت ستعرفه ، ومن خلال هذا ٌستطٌع 

الإنسان أن ٌدل على نفسه بؤسلوبه الأدابً ،ولكل إنسان أسلوبه الخاص به، وقد ٌتشابه 

سلوب شخص مع آخر لكن تبقى هناك أشٌاء تصنع الفارق بٌن أسلوب الأول و أسلوب أ

لأن دٌنة ٌختلؾ عن أسلوب ساكن الرٌؾ كما نجد أسلوب الإنسان الذي ٌسكن فً الم ،الثانً 

...    ››هناك عوامل كثٌرة أثّرت ،فٌصبح كل واحد ٌعبر بحسب ما أنشا علٌه ، و أهل البدو 

أقرب إلى الفطرة و أبعد عما ٌنطبع فً النفس من سوء الملكات بكثرة العوابد المذمومــة   

                                                                 

 24ٌة سورة إبراهٌم: الآ-1

 49، ص 2002، حلب ، سورٌا، 1منذر عٌاشً : الأسلوبٌة و تحلٌل الخطاب ، مركز الإنماء الحضري، ط-2
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،وإذا كان هناك من ٌسهل علاجه ،فهناك من ٌصعب علاجه  (1) ‹‹وقبحها ، فَسَهُلَ علاجهم ...

لأن الطبابع تختلؾ، و البٌبات و العوامل الداخلٌة و الخارجٌة تلعب الدور الأساس فً 

 التهذٌب أو فً عكسه.

قد ذهبت عنهم  مذاهب الحشمة فً أحوالهم فتجد الكثٌر منهم ››كما نجد أهل الحضر ،      

هم ،ولاٌصدهم عنه ٌقذعون فً أقوال الفحشاء فً مجالسهم و بٌن كبرابهم ، و أمام محارم

ٌبقى ،و(2)‹‹ وعملا لما أخذتهم به عوابز السوء فً التظاهر بالفواحش قولاوازع الحشمة ،

لكل عصر ظروفه و مقتضٌاته الخاصة، لكن ٌبقى لهذه العوامل الدور الكبٌر فً تكوٌن 

فالأسلوب كٌان أفرزته علاقات معنٌة بٌن الوحدات اللؽوٌة بموجبها تم  ››أسلوب الفرد 

،فٌبقى مثل (3)‹‹الالتبام بٌن أجزاء النص فً وحدة مكتملة على ما ٌتضح فً أجزاء النص... 

الذي تعمل عوامل عدٌدة فً تكوٌنه و إظهاره للوجود و أٌضا هناك  مإثرات فً  المولود

 ـهالأسلوب عن قرب و عن بعد من طرؾ الإنسان فً حدّ ذاته القادر على التؤثٌر فً أسلوب

أو من طرؾ أطراؾ أخرى لها القدرة على التوجٌه و التؽٌٌر، وهذا بعد ظهور الأسلوب 

....  ››تماعً ذاتً...الخ،وٌمكن القول بؤن الأسلوب هو كمنتوج فكري وجدانً نفسً اج

 ــعددة الكٌفٌة التً ٌستخدم فٌها المبدع أداة أو طرٌقة تعبٌرٌة معٌنة من بٌن خٌارات مت

ضمن تؤلٌؾ خاص، فكل باحث ٌحمله إلى مرجعٌته ،و ٌعرفه اعتمادا على الحل الذي و

تبقى لكل مبدع طرٌقته الخاصة حتى تمٌزه ومن الأفضل أن ،  (4)‹‹به  ىٌنتمً إلٌه أو ٌعن

 .عن جمٌع الطرابق الأخرى، و التً ٌكون منها ما ٌتماشى مع طرٌقته و أسلوبه الخاص

كما نجد " طه حسٌن" استطاع أن ٌمتلك أسلوبا خاصا به بالاعتماد على حاسة السمع        

لك الخصابص اللهجٌة و أسلوب طه حسٌن ... فٌه إثارة للخٌال اللؽوي ،فحرك ت ››فقط ،

ها منالتً ٌسمعها الشخص العادي فً أفواه الؽرباء عن العربٌة، و بذلك استطاع أن ٌستفٌد 

                                                                 

 204،ص 2014عبد الرحمن بن خلدون: مقدمة ابن خلدون ، مراجعة و تعلٌق، عبد الباقً خرٌؾ، دار الشباب ، تونس ،-1

 204المرجع نفسه: ص  -2

 97،ص  1982البدرواي زهران: أسلوب طه حسٌن فً ضوء الدرس اللؽوي ، درا المعارؾ القاهرة، مصر ، -3

حٌاة معاش: الأشكال الشعرٌة فً دٌوان الششتري ) دراسة أسلوبٌة( ، أطروحة مقدمة لنٌل دكتوراه العلوم فً الأدب -4

 21-20،ص 2011،  2010المؽربً، جامعة الحاج لخضر، باتنة، 
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واعتمد طه حسٌن على ،(1)‹‹فً تؽذٌة أسلوبه بإعطابه دفعات تقوٌة فٌحدث أثره الذي أراده  

بنقل الواقع ؼٌر ملزم صاحب الأسلوب الأدبً الخٌال ،و الخٌال لٌس له حدود،وبذلك ٌكون 

 ـم كما هو، بل ٌنطلق منه، و لكن ٌعبّر عنه بالطرٌقة التً تساعده و تساعد خٌاله فً الرس

 التصوٌر ،وهذا التصوٌر ٌختلؾ من أدٌب إلى آخر ؛لأن كل أدٌب له مقدرته التصوٌرٌة .و

بقدر ما  ة التً تحتاج إلى رعاٌة واهتمام ،فبقدر ما ٌكون الاهتمام كبٌراتوالأسلوب مثل النب  

ٌكون نمو النبتة سلٌما.كما أن الأسلوب ٌمثل الطرٌق و المسار الذي ٌسلكه الأدٌب للوصول 

.... و الأسلوب الطرٌق و الوجــــه و المذهب ....  والأسلوب  ››إلى نتابج أكثر واقعٌة 

 (2)‹‹بالضم ، الفن ، ٌقال أخذ فلان فً أسالٌب من القول أي أفانٌن منه ... 

فإننا نرى بؤن الفنان ٌعتمد على الموهبة،و ثمرته ،وإذا كانت لفظة أسالٌب تعنً أفانٌن       

تكون بقدر اجتهاده، حتى ٌمكن له أن ٌسٌر فً هذا الطرٌق بثبات، حتى ٌسهل على النقاد  

ومن هنا تبرز أهمٌة علم الأسلوب الحدٌث  ››تجاوز المراحل السطحٌة للكشؾ عن نصه ،

دور النقد السطحً فً التعامل مع النصوص و تحلٌلها وقدرتها على الكشؾ عن فً تجاوزه 

،والنص الأدبً كلما كان مإثرا،كلما جعل النقاد و المحللٌن  (3)‹‹مواطن الجمال فٌها.... 

....طرٌق من طرق الكلام البدٌع ،وطرق  ››ٌولوه عناٌة كبٌرة، و الأسلوب عند الباقلانً 

وكلما كان ، (4)‹‹الكلام البدٌع المنظوم تنقسم إلى أعارٌض الشعر على اختلاؾ أنواعه .... 

 هناك اختلاؾ كلما زاد للعملٌة التواصلٌة تفاعلا،وأحدثت هذه الأنواع المختلفة وجهات نظر. 

  حدودا كً لا ٌلتبس الأمر علٌــه ومما لاشك فٌه أنه على الأدٌب أن ٌجعل لطرٌقه     

وٌكون أسلوبه مختلطا بؤسلوب ؼٌره، و حٌن نتكلم عن الأسلوب فنحن نتكلم عن الحٌاة 

...  كلمة  أسلوب هنا لٌست مقتصرة على ››بصفة عامة ، لذلك ٌجب علٌنا بؤن نعرؾ بؤن  

ل نشاطات الأسلوب الأدبً .... أو أسلوب الكتابة عامة، بل هً كلمة واسعة تشمل ك
                                                                 

  37البدراوي زهران: أسلوب طه حسٌن فً ضوء الدرس اللؽوي،ص -1

محمد مرتضى الحسٌنً الزبٌدي: تاج العروس من جواهر القاموس ، تحقٌق : عبد الكرٌم العزباوي ، مطبعة حكومة -2

 71،ص 1967، مادة " س.ل،.ب " 3الكوٌت، ح

ً شعر أبً فراس الحمدانً ،بحث مقدم الاستكمال درجة الماجستٌر فً قسم اللؽة و نهٌل فتحً أحمد كتانة: دراسة أسلوبٌة ف-3

 34،ص 1999/2000الادب العربً، كلٌة الدراسات العلٌا، جامعة النجاح الوطنٌة، 

 11البدراوي زهران: أسلوب طه حسٌن فً ضوء الجرس اللؽوي،ص -4
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الحٌاة.... و أن الأسلوب الأدبً إلا أن ٌكون جزء من طرٌقة الحٌاة العامة ، فً كل مجالاتها 

لذلك نجد الأسالٌب تختلؾ و تتنوع و تتعددّ ،و هذا ٌعود إلـى كثرة  ،  (1)‹‹لهذا الشعب أو ذاك 

هً فً حدّ  تعددّ المجالات أي مجالات الحٌاة ، والحٌاة فً تطور مستمر ، و كذلك اللؽة

... كابن حً ، ٌتطور على الدوام بتطور المجتمع و ٌنمو تبعا لنمو الأفكار و تنوع  ››ذاتها 

 الحاجات ،فإن كلمة أسلوب ، فً كل لؽة ، وفً كل لهجة لها تارٌخا طوٌلا أو قصٌرا 

،فما دامت اللؽة فً تطور مستمر،فكذلك الدراسات النقدٌة ٌجب  (2)‹‹ماضٌا قرٌبا أو بعٌدا 

  ››ب وجنعملٌة الإبداعٌة ومساٌرتها جنباإلى أن تواكب هذا التطور،وتستطٌع تكٌٌؾ ال

 ــة ٌذهب الأسلوبٌون النقاد والأسلوبٌون إلى أن الأسلوب ظاهرة تلازم تحقق العملٌة اللؽوٌ

 ــة تٌجة تجذرها فً التعبٌر الإنسانً من مستوى الجملالمحكٌة منها، أو المكتوبة وأنها ن

وهذه الحركٌة تدل على الحٌاة و الاستمرار ،و التنقل ٌدل علــى ،(3)‹‹تراكٌبها المختلفة... و

السٌـر وٌبقى الأسلوب ،الكاشؾ عن شخصٌة الأدٌب، و بقدر ما ٌكون الأسلوب مستقلا بقدر 

ك اعتنى الأدباء و النقاد به ،وجعلوا منه علما قابما ما ٌزٌد تؤثرنا بالشاعر والأدٌب ، لذل

... علم ››بذاته لقدرته على جعل الشاعر أو الأدٌب ٌنال قدرا كبٌرا من التقدٌر ؛لأن 

الأسلوب ٌتخذ مادته المفضلة مما ٌجعل العمل الأدبً المدروس خلقا شعرٌا ، وٌجعل 

 (4)‹‹صاحبه شاعرا مبدعا

ٌجعل من أسلوبه منفذا ٌرى من خلاله العالم  ،وٌجعل هذا العالم وكاتب النص بإمكانه أن     

طرٌق من طرق التعبٌر الفنً  ››ذٌه ،وما دام الأسلوب ؽإذا عرؾ كٌؾ ٌ، بؤسلوبه ٌتؤثر

و ٌجٌش فً صدره من  الجمٌل التً ٌسلكها الأدٌب للتعبٌر عما ٌجول فً نفسه من المعانً،

،فالأدٌب بإبداعه ٌثٌر النفوس ،وٌلهم الشعراء ،والأدباء ؛لأن روح ذاك الأدٌب   (5)‹‹الخواطر

المبدع هً النواة التً ؼذّت الأسلوب لٌظهر النص فً أجمل صورة ؛لأن كل عمل أدبً 
                                                                 

   الحٌاة ، ترجمة : حنا عبود، منشورات وزارة الثقافة ،دمشق أدٌث هاملتون : الأسلوب الٌونانً فً الأدب و الفن و -1

 5،ص 1997سورٌا ، 

 9،ص 1989، بٌروت ، لبنان ، 1أنٌس فرٌحة : اللهجات و أسلوب دراستها، دار الجبل ،ط-2

 43،ص 2000عدنان بن ذرٌل : النص و الأسلوبٌة بٌن النظرٌة و التطبٌق ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، -3

 76ص  1998، القاهرة ،  1ه و إجراءاته( ،دار الشرق ،طإصلاح فضل : علم الأسلوب ) مباد-4

 31، ص 1978، القاهرة، مصر، 1محمود السٌد شٌخون: الأسلوب الكنابً،مكتبة الكلٌات الأزهرٌة، ط-5
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ٌمثل كل عمل أدبً وحدة كلٌة شاملة ،ٌقع فً مركزها روح مبدعها  ››ٌمثل روح صاحبه و 

عَدُّ نوعا من النظام ،وهو المبدأ الذي ٌضمن لها ت ٌُ ماسكها اللؽوي، فروح المإلؾ كما ذكرنا 

  الشمسً الذي تسبح فً محٌطه و تنجذب إلٌه جمٌع العناصر من لؽة و حكاٌة و ؼٌرها

ٌعتبر مبدأ التماسك الداخلً هذا المحور الأساس لما ٌسمٌه " سبتسر" المركز الروحً أو و

 ــل فً التفاع (1)‹‹ذي ٌعتبر سببا و تفسٌرا له الطابع الؽالب على جمٌع تفاصٌل العمل ال

المساندة و الانسجام حتى و إن كانت هذه العناصر متباعدة ، لكن روح المإلؾ و قدرته و

الإبداعٌة ٌجعلان العمل الإبداعً ٌؤخذ مساره الصحٌح ،وهو إظهار النص ككٌان مستقل 

ٌّزه الخاص  .بذاته له ح

وفرق واسع بٌن لؽة الإٌصال  .... وسٌلة تعبٌر، ››و تبقى لؽة الأدٌب و خاصة الشاعر      

و لؽة التعبٌر ،فالأولى مباشرة و عابرة تصل المعنى إلى ؼاٌته كما هو ... أما الثانٌة فإنها 

 تحمل فً داخلها عناصر التؤثٌر ٌنبع من طبٌعة مركبة متداخلة بٌن ذات الفنان ووسٌلته لذلك

تكتسب اللؽة على ٌد الشاعر بعدا خاصا فً الوقت نفسه الذي تدخل فٌه طرفا فً التجربة 

،لذلك ٌظهر (2)‹‹الفنٌة بطبٌعتها الخاصة و تارٌخها و إمكاناتها و استوابها فً نفسه ... 

نفسً كمعالجة  وهذا التماٌز ٌعود لأسباب منها ،ماهو،  وآخر المفارقة بٌن شاعر و التماٌز

للحالة بشعوره ،و آخر ٌعالجها بعقله فالأول ٌإثر فً الوجدان لأنه ٌعبّر، أما الثانً الشاعر 

 فإنه ٌقول لذلك ٌوصل فقط.

كما تعمل جمٌع العناصر فً التكوٌن الشعري و رسم المسار الحقٌقً لأسلوب الشاعر     

حٌة وٌعدّ الشكل الشعري مركبا من مجموعة من المركبات ،فهو ٌتضمن نا ››الحقٌقً 

التمثٌل الذهنً لما فكر فٌه الشاعر، و ٌحتوي من ناحٌة أخرى على مركب من العناصر 

الصوتٌة التً تنحو جمٌعها إلى إقامة علابق ؼٌر تقلٌدٌة بٌن الدال و المدلول و كلما اكتملت 

ومن هنا تظهر فعالٌة الأسلوب ،  (3)‹‹الصٌػ الشعرٌة كلما كانت هذه العلابق أقوى تعبٌرا 

                                                                 

 69صلاح فضل: علم الأسلوب ،ص -1

 الآداب   سلسلة شهرٌة ٌصدرها المجلس الوطنً للثقافة و الفنونسلٌمان الشطً: المعلقات و عٌون العصور) عالم المعرفة( -2

 194،ص 2011الكوٌت، 

 .84-83ه و إجراءاته( ،ص إصلاح فضل : علم الأسلوب )مباد-3
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ر دور الكاتب أو الشاعر فً الصٌاؼة ،وإبراز المعنى ،وذلك بحسب السٌاق الذي اتبعه وٌظه

هذا الأخٌر، وإذا كان لكل دالٍّ مدلول خاص به ،فالشاعر هو الذي ٌبرز هذه العلاقة التً 

فالأسلوب ››أسلوب معٌن فً القول أو فً الكتابة  بإتباعجمعت بٌن الدال والمدلول ،وذلك 

إذن وصؾ للبنى التً ٌتوفر علٌها النص الشعري ،وصؾ ٌكشؾ عن طرابق القول ،ومن 

 (1)‹‹ثم فهً كشؾ عن الخصابص المتمخضة عن تلك الطرابق... 

وبقدر ما ٌكون هذا الوصؾ دقٌقا ٌكون تؤثٌره كبٌرا على المتلقً ،حٌث ٌدفع هذا 

فهم  ››سلـب إلى الإٌجــاب ،الفكري السابد من ال الاتجاهالتؤثٌر إلى تؽٌٌر  ٌُ وكما أن الشعر لا 

  بلؽته و مدلولاتها الدقٌقة ،فإن فهمه، أٌضا ٌكون عسٌرا إذا لم نحط ببٌبته الإحاطةإلا بعد 

فهو ٌستمد حقابقه و أمثلته و أطره منها، و ٌسجل طبٌعة مجتمعه و تقالٌده و سننه،وهذا 

،و تكون هذه العملٌة الشاملة فً دراسة هذا (2)‹‹الأخٌر لا ٌكون إلا بالإحاطة التارٌخٌة به 

الشعر و مسبباته من بٌبة الشاعر نفسها أو من تؤثر الشاعر ببٌبات أخرى، و لكن هذا المسح 

حالة نضجها ٌتطلب عملا كبٌرا من طرؾ  إلىالكلً للعملٌة الإبداعٌة من بداٌة ظهورها 

تى ٌتسنى له الإحاطة بهذه العملٌة العمل الإبداعً ح علٌه أن ٌساٌر الناقد الذي لابد

 الإبداعٌة. 

 

 

 

 

  

                                                                 

المؽرب   ، ) الدار البٌضاء1حسن ناظم : البنى الأسلوبٌة  دراسة فً " أنشودة المطر" للسٌاب"، المركز الثقافً الؽربً، ط-1

 .30،ص2002لبنان (  بٌروت ،و

 .239سٌلمان الشطً : المعلقات و عٌون العصور، ص -2
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 قوة الأسلوب و جماله:     1ـ 1

الدرجة الأولى إلى الكاتب أو الشاعر، حٌن ٌكون الواحد لوب و جماله تعود بسإن قوة الأ   

 ٌمكن له بعد الممارسة أن ٌمتلك الأشعارمنهما ٌمتلك خٌالا واسعا ،وله دراٌة بالعلوم و

كان  نا العرب ، و لنا أمثلة عدٌدة و شعراإعرؾ من خلالهأسلوبا قوٌا و جمٌلا خاصا به ٌُ 

 ــً" لكل منهم أسلوبه المتفرّد ،فؤسلوب أبً " فراس الحمدانً" ٌختلؾ عن أسلوب " المتنب

قبانً " ٌختلؾ و أسلوب " نزار ،أسلوب " المتنبً " ٌختلؾ عن أسلوب " امرئ القٌس" و

عن أسلوب " محمود دروٌش" و أسلوب " محمود دروٌش " ٌحتلؾ عن أسلوب " مفدي 

 زكرٌا" 

كما أن هذه الاختلافات تعود إلى أن كل شاعر قد عاش فً زمن و فً بٌبة تختلؾ عن    

زمن و بٌبة الشاعر الآخر، و بذلك تكونت لكل واحد منهم طرٌقته التً ٌستطٌع من خلالها 

واستخدام الكلمات الوصفٌة  ››الوصفٌة  الإتقاننع المتلقً بها ،وهذا ٌعود إلى عملٌة أن ٌق

التً تفٌد فً جمال الأسلوب ،وفً قوته معًا ،و ٌراد بالكلمات الوصفٌة تلك الكلمات التً 

فً  تُصور مشاهد أو حوادث تلفت النظر و تروع الفإاد،وتثٌر الإعجاب دالة على ما

 (1)‹‹تعة، أو صوت مجلجل، أو إبداع عجٌب... الموصوؾ من بهجة مم

التؤثٌر      فً المتلقٌن ،وهذا والشاعر الملهم هو الذي ٌستطٌع من خلال أسلوبه أن ٌإثر    

ٌكون بتوظٌؾ العبارات الفخمة، و لكن بالطرٌقة التً ٌنسج بها عباراته و القوالب التً  لا

تً تتؤقلم مع كل الأحوال المحٌطة، و لو ٌُظهرها فٌها، وهذا ٌعود إلى شخصٌة الشاعر ال

شخصٌة المتنبً شخصٌة محٌرة و متعددة  ››تؤملنا المتنبً الإنسان و الشاعر لوجدنا أن 

الجوانب و على قدر كبٌر من الإؼراء للفنانٌن و الشعراء،وهً لازالت مثٌرة للجــدل  

 (2)‹‹الخوصصة حتى الآن. و

                                                                 

 ، القاهرة ،مصر8أحمد الشاٌب : الأسلوب ) دراسة بلاؼٌة تحلٌلٌة لأصول الأسالٌب البلاؼٌة (، مكتبة النهضة العربٌة،ط-1

 .197،ص 1991

 11،ص 1999ن منشورات اتحاد الكتاب العرب، ثابر الزٌن: أبو الطٌب المتنبً فً ا لشعر العربً المعاصر دراسة، م-2
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ولو نتؤمل حٌاة المتنبً لوجدنا أن الظروؾ و الأحوال التً أحاطت به كان لها الدور      

الفعّال فً بناء هذه الشخصٌة التً جعلت الدراسات متواصلة؛لأنه ألهم بؤشعاره حتى 

، إلا أن آخرٌنالشعراء أنفسهم ،رؼم أن المتنبً فً بعض شعره نجده متؤثرا بؤشعار شعراء 

ٌّر هإلاء الشعراء مٌزة المتنبً أ على أن  ››نه ٌجعل من ذلك التؤثر إبداعا جدٌدا ،وهذا ما ح

كثٌرا من المعانً التً تَشَارَكَ المتنبً فٌها مع من سبقه من الشعراء أو سرقها منهم كما 

 فصاحته ما أنسى الناس شعر سابقٌهٌقول خصومه قد أضفى علٌها من روعة بٌانه و إبداع 

 (1)‹‹الزمان خالدا ٌتحدث الناس به و ٌعجبون  و جعل شعره على مرّ 

وهذا الإعجاب لٌس مقتصرا على المتذوقٌن للشعر فحسب، بل مسّ المختصٌن كالشعراء    

و النقاد و الباحثٌن العرب و ؼٌر العرب، بل أن الحالة تجاوزت مرحلة الإعجاب ووصلت 

ممزوجا بالفلسفة و الحكمة حٌث  إلى الحٌرة و ستبقى هذه الحٌرة قابمة، لأن شعر" المتنبً "

أن المتلقً ٌجد أبٌات " المتنبً" قرٌبة منه و بعٌدة فً الوقت نفسه، فٌوهم المتلقً نفسه بؤنه 

كما ، الحكمةوٌستطٌع أن ٌنسج مثلها، و لكن ٌعجز أمام البساطة و التعقٌد، أمام الفلسفة 

 استحضرواالشعراء الذٌن   إن بعض ››صنع " المتنبً" ثورة فً عالم الشعر الؽربً و 

التقنٌة التً استخدموها  أوشخصٌة " المتنبً" بؽض النظر عن مدى النجاح الذي أصابوه، 

ٌم تجاربهم المختلفة فً الطموح أرادوا أن ٌتحدثوا بصوته و لسانه، فساعدهم ذلك على تقد –

 (2)‹‹ة الجوانب المتعددومن خلال هذه الشخصٌة النادرة كساروالؽربة و النفً وؼٌرها،الإنو

ولو ٌتؤمل المتؤمل شعر المتنبً لوجد فٌه عددا من الأؼراض الشعرٌة، وهذا لا 

ٌتؤتى إلا لشاعر خبر الحٌاة،ومرّ بعدٌد التجارب التً كان لها الدور الكبٌر فً بناء 

أن لشخصٌة الشاعر تؤثٌرا قوٌا فً لون الأسلوب  ››شخصٌته و أسلوبه ،و 

فرقة النسٌب أو   فوق هذه المزاٌا الموضوعٌة العامةفتضٌؾ إلٌه مزاٌا خاصة 

                                                                 

 أبو سعٌد محمد بن أحمد العمٌدي: الإبانة فً سرقات المتنبً، تحقٌق، إبراهٌم الدسوقً السباطً، دار المعارؾ ، بمصر-1

 12ص ،1967 

 10ثابر الزٌن: أبو الطٌب المتنبً فً الشعر العربً المعاصر، دراسة،ص -2
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تظهر ل (1)‹‹د المتنبً ــجفابها كما تلحظ عنوالعتاب قد تتوارى خلؾ قوة الشخصٌة 

 قوة الشخصٌة ،التً من خلالها ٌتجلى أسلوبه. 

وإن الأسلوب جزء لا ٌتجزأ من الشخصٌة،و ٌتكون الأسلوب بتضافر  عوامل     

عدّة ،وهذه العوامل تمُكّن الشاعر من تكوٌن الصور الذهنٌة القادرة على التؤقلم 

ٌّؾ مع أيّ جانب من جوانب الحٌاة ,وهذا نجده عند العدٌد من شعرابنا و التك

تكتسب إلا بطول النظر فً أسالٌب ولا شك فً أن الصورة الذهنٌة لا  ››العرب 

 (2)‹‹العرب و بذلك ٌكون الأسلوب فً النفس قبل أن ٌتحرك به اللسان... 

و الصورة الذهنٌة لٌس من السّهل أن تتكوّن فً فترة وجٌزة، بل ٌعود تكوٌنها    

وهذه المراحل تكون متنوعة،ٌواجه فٌها الحالات  بها الشاعر، إلى مراحل ٌمّر

المفرحة، و ٌعاٌش تجارب الآخرٌن ،بل ٌعٌشها و ٌتؤثـر بها  وٌؤخذ المحزنة  و 

مرحلة التمٌٌز بٌن الإٌجابً و السلبً الإٌجابً و ٌتخلىّ عن السلبً، و منها الشًء

مرحلة لٌس من السّهل الوصول إلٌها فهً أٌضا تتطلب طول نظر، ورؼم أن 

أنها مرحلة لابد من مرحلة التمٌٌز مرحلة تجاوزتها الدراسة الأسلوبٌة، إلا 

لم تكن إشكالٌات الدراسة الأسلوبٌة للأدب تُثقؾ عند حدود  ››الوصول إلٌها و 

هو فردي، بل تجاوزت ذلك إلى البحث فً العلاقة  ما التمٌٌز بٌن ما هو جماعً و

،وهذا الربط ٌستوجبه  (3)‹‹التً تربط بٌن البنٌة الأسلوبٌة و البنٌة الفكرٌة للنص 

الذي جاء على مضماره النص الأدبً، و تكوّن من خلاله،فهو الذي نوع الأسلوب 

                                                                 

 78)دراسة بلاؼٌة تحلٌلة لأصول الأسالٌب البلاؼٌة ( ،ص أحمد الشاٌب: الأسلوب -1

جبار اهلٌل زؼٌر محمد الزٌدي المٌلامً: أسلوبٌة اللؽة عند نازك الملابكة مجلس كلٌة التربٌة ) صفً الدٌن الحلً( ، -2

 8،ص 2011جامعة بابل، 

منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق رحمن ؼركان: مقومات عمود الشعر ) الأسلوبٌة فً النظرٌة و التطبٌق( ، من -3

  179، ص 2004سورٌا، 

 



 ]اكتة عنىاى الوستند[
 

20 
 

 التً من شؤنها أن تعززّ الدراسة ٌمكّن الدارس من التوؼل و البحث عن العلاقات 

 و تكون ثمرة من خلالها.

له مراتب، فهناك الأسلوب البسٌط و الأسلوب  الشعراءوالأسلوب عند      

سلوب الرفٌع، وجلّ شعرابنا لهم أسلوب رفٌع المتوسط، و الأسلوب المتدنً، و الأ

فً الأجناس " النبٌلة" مثل  الشعراء... و الأسلوب الرفٌع ٌستعمل من طرؾ  ››و 

،وما ( 1)‹‹الشعر الحماسً و التراجٌدٌا و فً الؽنابٌة العاطفٌة ) النشٌد و المدحة ( 

ٌّن إلا الؽاٌة فً  ... ››دلٌل على قوة أسلوبه؛لأن كثرة الدراسات،والتركٌزعلى أشعارشاعرمع

الأسلوب الأدبً هً إثارة الانفعال فً نفوس القراء و السامعٌن ،وذلك بعرض الحقابق 

 ــادة جمٌلة رابعة كما أدركها أو تصورها الكاتب و بذا ٌجمع الأسلوب الأدبً بٌن الإف

هو ٌدعونا إلى الأفضل و ٌنقل لنا ،إذ ٌوّلد المتعة ؛لأن الشعر ٌفٌد و ٌمتع ، ف(2)‹‹التؤثٌرو

الوقابع عذبة ،و إذا كان الأسلوب قوٌا و جمٌلا، فقوته فً كٌفٌة البناء الشعري و فً 

المساحة التً ٌعطٌها الشاعر لنفسه كً ٌوظؾ العبارات بحرٌة . أما جمال الشعر فهو ٌكمن 

فً رسم أبعادها لٌكون  فً الشعرٌة، و فً الأبعاد الفلسفٌة و التصوٌرٌة التً ٌدقق الشاعر

 ــة الجمال الشعري الحقٌقً، وهذا الجمال ٌنتقل إلى جمال النقد و جمال الدراسات التحلٌلٌ

أن الجمال فً النقد العربً بدأ فً العصر الجاهلً وفق التذوق السلٌم ثمّ تطور إلى  ... ››و

ام العلمٌة على ٌد ثم اتجه فٌما بعد إلى الأحك الإسلام،الأحكام المعللّة فً عصر صدر 

 (3)‹‹اللؽوٌٌن و النحاة 

و التذوق السلٌم هو الكفٌل برفع مستوى النقد، ومن ثم رفع مستوى الوعً للأشعـار     

وخاصة النصوص الجاهلٌة و التً تتطلب ذوقا رفٌعا و مستوى عال من الوعً حتى ٌتمكن 

الباحثون من الؽوص فً مضمون النص الجاهلً ،جعله فً المتناول حتى ٌمكن للمتلقً 

                                                                 

الدار  ،هنرٌش بلٌث : البلاؼة و الأسلوبٌة ) نحو نموذج سٌمٌابً لتحلٌل النص( ، ترجمة ، محمد العمري، إفرٌقٌا الشرق -1

 48،ص 1999البٌضاء ، المؽرب، 

 66،ص 1992، القاهرة، مصر، 3طسعد مصلوح : الأسلوب ) دراسة لؽوٌة إحصابٌة( ، عالم الكتب ،  -2

رٌم ) سورة الكهؾ نموذجا دراسة وصفٌة(، مذكرة مقدمة لنٌل شهادة كمحمد بولحٌة: الأسلوب البلاؼً فً القران ال-3

 40،ص 2009،2010الماجستٌر فً اللؽة و الأدب العربً ) تخصص البلاؼة و الأسلوبٌة (، جامعة الحاج لخضر ،باتنة، 
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تحتل دراسات الأسلوب مكانة متمٌزة فً الدراسات النقدٌة  ››ا ستفادة منه، كمفهمه و الا

المعاصرة و تقوم كثٌر من هذه الدراسات على تحلٌل الأعمال الأدبٌة و اكتشاؾ قٌمتها 

الجمالٌة و الفنٌة انطلاقا من شكلها اللؽوي باعتبار أن الأدب فن قولً تكمن قٌمته الأولى فً 

 (1)‹‹طرٌقة التعبٌر عن مضمون ما ... 

وهذا المضمون من شؤنه أن ٌرفع مستوى التفكٌر لدى العامة إذا عرؾ الأدٌب كٌؾ         

عامل بناء فً إنهاض  ٌعالج بفنه هذه الظواهر الإنسانٌة فً الأعمال الأدبٌة ،فتصبح

رقٌها ،ولكً ٌتسنى ذلك للأدٌب علٌه أن ٌكون على علم بحالة المتلقً و أحواله المجتمعات و

حتى ٌتمكن من بناء جسر التواصل بٌنه و بٌن المتلقً، وٌعرؾ كذلك أي الأسالٌب تتماشى 

العمل الأدبً هو  ››مع تفكٌره ،بهذا ٌمكن للأدٌب أن ٌمرر رسالته للمتلقً و ٌإثر فٌها ؛لأن 

 ــا لمنشا إلى المتلقً تستخدم فٌها نفس الشفرة اللؽوٌة المشتركة بٌنهمرسالة موجهة من ا

ٌقتضً بذلك أن ٌكون كلاهما على علم بمجموعة الأنماط و العلاقات الصوتٌة و الصرفٌة و

ٌُلبًّ متطلبات عملٌة الات صال بٌن و النحوٌة و الدلالٌة التً تُكوّن نظام اللؽة ... وهذا النظام 

 ــردي تتشكل علاقاته من خلال ممارستهم كافة ألوان النشاط الفللؽوٌة وأفراد الجماعة ا

 (2)‹‹الاجتماعً فً حٌاتهم  و

لأن الصحٌح؛و إذا حدث التوافق بٌن المرسل و المستقبل فإن حٌاة كل منهما تؤخذ مسارها 

الشاعر بكلمته الصادقة ٌؽٌر مصٌر حٌاة شخص ما، و إن للكلمة العظٌمة مفعولا كبٌرا كما 

.... شجرة فً الجنة  ››جاء فً القرآن الكرٌم بؤن الكلمة الطٌبة مثل الشجرة الطٌبة ،وهً 

... كل شجرة منه تؤخذ ما بٌن المشرق إلى المؽرب بطل ؼاط لٌست فً الأعٌن كذات أنواط 

‹‹الجاهلٌة أنواط...شجرة كانوا ٌعظمونها فً و ذات 
،فما أعظم الكلمة الصادقة وما أعظم  (3)

 تؤثٌرها فً الحٌاة، فهً تبنً المجتمعات و تقوي الصلات .

  
                                                                 

الأسلوب بٌن المعاصرة و التراث ،دار ؼرٌب للطباعة و النشر و التوزٌع، القاهرة،مصر ،  أحمد دروٌش :دراسة-1

 13،ص 1998

  .37: الأسلوب ) دراسة لؽوٌة وصفٌة( ، ص سعد مصلوح-2

 16،ص 2010أبو العلاء المعري: رسالة الؽفران ،دار الشباب ، تونس، -3
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 ـ أنواع الأسلوب وأوصافه 2ـ 1

الاتجاه حدة، وهذه اللفظة تمثل الطرٌق أوالمسلك وإن لفظة )أسلوب( هً فً الأصل وا     

الذي ٌسٌر وفقه شاعر ما أو كاتب حتى ٌظهر من خلاله عمله الأدبً محاولا بذلك و المسار 

بؤن ٌكون هذا العمل مستقلا بذاته لٌعطً تمٌزه الذي ٌكتب له النجاح، وهذا النجاح لا ٌتحقق 

إلا بعد المرور بقواعد و نقاط مهمة و ثابتة من خلالها ٌقوم منشا النص بالاتصال 

 لال ذلك رابطة بٌنه وبٌنهم.بالمتلقٌن، لٌجعل من خ

بحسب قوة أو ضعؾ أسلوب الشاعر من جهة و إرادة    وهذه الرابطة تقوى أو تضعؾ    

وقوة شخصٌة الأدٌب من جهة ثانٌة ،ومستوى الوعً لدى الجمهور من جهة ثالثة ،لذلك 

دد إن النص الأدبً رسالة ترمٌزٌة ٌبثها مرسل إلى مستقبل ، تتح ›› ٌجدر بنا أن نقول:

استجابتها تبعا لعملٌة الاستٌعاب،وهو كذلك نص معرفً تتلاقى فٌه جملة من المعارؾ 

الإنسانٌة ،ٌعٌش فً حضورها صاحبه ،وفً ؼٌابه لكونه كابنا  عضوٌا تفاعلت فً صنعته 

 ــل عوامل عدة قبل إبداعه ،وٌكتسب قٌمته الفنٌة من خلال قدرته على الإٌحاء و التؤوٌ

 (1) ‹‹الانزٌاحو

وهذا الحوار بٌن الباث و المستقبل ٌقوى بمدى استجابة المتلقً و تفاعله و ٌقوي جسر     

فٌكون الأسلوب حلا وسطا بٌن الحدث الفردي و الشعور الجماعً ، أو هو  ››التواصل ،

 (2)‹‹الاعتدال بٌن الأنا و الجماعة سواء أكانت هذه الجماعة " هم" أم " نحن" أم " أنتم" . 

ن تكون هذه الجماعة بقدر ما تهم العملٌة التواصلٌة و التً تتحددّ قوتها بتفاعل هذه ولا ٌهم م

الجماعة مع ذاك الحدث الفردي الذي كان له الدور فً إٌقاض ودؼدؼة هذا الشعور 

الجماعً،وعلى هذا الأساس ٌمكن للناقد التوؼل فً مضمون هذه العلاقة و التً تربط بٌـن  

طرؾ المقابل سواء أكان " هم " أم " نحن " أو " أنتم " ،والدور  "الآنا " من جهة و بال

فالخطاب الأدبً بما ››للباث  فً عملٌة التحكم ،وهذا بحسب معرفته بواقع و حقٌقة المستقبل 

                                                                 

،ص 2001الجزابر، جوان  نابة،ع، 8السعٌد بوسقطة: شعرٌة النص بٌن جدلٌة المبدع و المتلقً، مجلة التواصل، العدد-1

216-217. 

 34،ص 3،1982عبد السلام المسدي: الأسلوبٌة و الأسلوب، الدار العربٌة للكتاب ، ط-2
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فٌه من حساسٌة و طاقة جمالٌة خلاقة ٌخاطب الإنسان الذي ٌرقد فً أعماقنا جمٌعا، و ٌعمل 

 (1)‹‹على إٌقاظه واستفزازه... 

وإن تمكّن الباث من إٌقاظ ذاك الإنسان النابم منذ سنٌن بؤعماقنا ٌكون بذلك قد   

سار شوطا فً رفع المستوى الفكري لدى العامة و تحرٌك الضمابر التً قد تعٌش فً سبات 

مبات السنٌن و هذا لا ٌتؤتى إلا بؤسلوب رفٌع المستوى ؛لأن الفكر مستوٌات فكذلك الأسلوب 

الأسلوب البسٌط لا ٌضم إلا بعض الصور ،وهو مستعمل خاصة فً  ››د مستوٌات ، فنج

 (2)‹‹اللؽة العلمٌة، وبعض الأشكال السردٌة النصٌة ) مثل السٌرة الذاتٌة ، و الرواٌة( ... 

وهذه الأعمال تكون فً العادة موجهة إلى عامة الناس ،و البساطة هنا لا ٌعنً بها شٌبا             

البسٌط ما لا ٌوجد فً الرفٌع، و كذلك فً البساطة قوة ،وقد ٌتمكّن  آخر فقد ٌوجد فً

قبل صاحب الأسلوب المتوسط أو  أحٌانا صاحب الأسلوب البسٌط من تؽٌٌر وجهات النظر

الرفٌع ، و ٌعود ذلك إلى قوة الاستجابة و ثمرة هذا الأسلوب فً الوسط الجماعً ومدى 

 تؤثٌره فً هذا الوسط أو ذاك.

و لو نتؤمل دواوٌن لشعراء العرب القدماء و المحدثٌن لوجدنا فً كل دٌوان عدّة        

وهذا ٌعود إلى أن كل عمل له وضعه و ظروفه  أسالٌب منها الرفٌع و المتوسط و البسٌط،

العامة و الخاصة التً تتحكم فٌه، و أٌضا الباث هنا ٌراعً المستوى الذي ٌكون علٌه 

أو محمود دروٌش ٌخاطب جمهوره بؤسلوب بسٌط ، شاعر نزار قبانًال المستقبل ،لذلك نجد

جدّا لكن لا ٌمكن لأحد من المعجبٌن مهما وصلت به درجة التؤثّر أن ٌقلدّ ذاك الأسلوب 

حرفٌا وٌؤتً بؤبٌات مماثلة لما سمع فلو نستدلّ بمقطع من رواٌة الكاتبة " مرٌم الجبار" 

 (3) ا المقطع موضوعا حسّاسّا و عظٌما حٌن تقول :لوجدنا أنها تعالج بالبساطة فً هذ

                 

 لطَالمَا كانَ برٌقُ الفرحِ عنوانَ عٌنًِ                      
                                                                 

 .75، ص2001، رعنابة ، الجزابٍ، 8بشٌر إبرٌر : فً تعلٌمٌة الخطاب العلمً ، مجلة التواصل، العدد-1

 .48هنرٌش بلٌث: البلاؼة و الأسلوبٌة ) نحو نموذج سمٌابً لتحلٌل النص( ،ص -2

 .87،ص 2014مرٌم لجبار : رواٌة تحت المطر ، دار الهدى، عٌن ملٌلة ، الجزابر، -3
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 لطالمَا كانَت الابتسامةُ حلّةَ ثؽرِي                     

فاءُ عنوانَ صفحاتِ حٌاتًِ                        لَطالمَا كانَ الصَّ

 فلماذا ترٌد لمعة الحزن احتلال عٌونً و شفتً و صدري الدافا ؟

قصصٌة للكاتب " مرزاق بقطاش " عنوانها : جراد  عةو كذلك هذه العبارات من مجمو

 (1)البحر حٌن ٌقول : 

ه تمَالكَ نفسَه                          أعتَرت الفتَى هزة ، لكنَّ

ٌُعد هُناك                          دٌن لم 

عامة الناس و كل فرد هو عنصر من المجتمع، و ٌثٌران فحٌن نتؤمل المقطعٌن نجد أنهما    

المقطعان ٌعالجان مواضٌع اجتماعٌة ، فالمقطع الأول من الرواٌة تبحث صاحبته عن الفرح 

 و الصفاء و الابتسامة ، فهً تبحث عن الحٌاة بؤسمى معانٌها و أبهى صورها .

 ‹‹لم ٌعد هناك دٌن  ››و كذلك صاحب المقطع الثانً حٌن ٌتساءل فً عبارتٌن أو ثلاث     

ٌفهم المتلقً الوضع الاجتماعً البسٌط الموحً والدال ،فإنه ٌكون هادفا و أفضل من 

تختص لؽتنا  ››الأسلوب القوي و الؽٌر هادؾ ، و تبقى اللؽة العربٌة بحر شاسع ، كما 

  عدّدة لكل منها طرٌقته و أؼراضه منها أسلوب الشرط و أسلوب التعجّبالعربٌة بؤسالٌب مت

و أسلوب المدح و الذم، و أسلوب الإؼراء و التحذٌر و أسلوب الاختصاص، و أسلوب النفً 

،ولكل أسلوب من هذه الأسالٌب ممٌزات، كما أن لكل منها  (2)‹‹و ؼٌرها من الأسالٌب ... 

على سلبٌاته، وٌكون قادرا على  إٌجابٌاتهبٌنها هو الذي تتفوق إٌجابٌاته ،والأسلوب الجٌد من 

                                                                 

لطباعة ، رؼاٌة ، الجزابر مرزاق بقطاش، جراد البحر ) قصص( ، طبع الشركة الوطنٌة للنشر و التوزٌع ، مركب ا-1

 69،ص 1981

، دمشق ، سورٌا  1عبد الكرٌم محمود ٌوسؾ: أسلوب الاستفهام فً القران الكرٌم ) ؼرضه ، و إعرابه( ، مطبعة الشام، ط-2

 07،ص 2000
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وفٌها ٌتحرّر من كل  ››ضل ،و على الأدٌب أن ٌجعل لنصه حٌاة خاصة فالتؽٌر دوما إلى الأ

 (1)‹‹بها ٌصبح ذات نفسه ،بؽض النظر عن كونه لؽة ٌومٌة أو ؼٌر ذلك  رقابة ،و

فما دامت وراء النص رسالة سامٌة ٌرٌد الكاتب أن ٌصل بها إلى الأفضل ،وٌصبح      

هدفه  إثارة المتلقً سواء أكان هذا المتلقً قرٌبا منه أم بعٌدا، وسواء أكان معاصرا له أو 

من عصر آخر، فما ٌهم الأدٌب هو أن نصّه ٌجد قبولا وصدى فً الوسط الجماعً، لذلك 

اب ٌحاولون بؤن تصل كتاباتهم فً أسلوب جٌد و مثٌر ؛لأن الأدٌب مثل نجد كثٌرا من الكت

هكذا اعتبر النصّ الأدبً وثٌقة  ››الطبٌب و نصّه هو الدواء والأسلوب طرٌقة المعالجة ،و

،لذلك على الأدٌب أن ٌكون  (2)‹‹فً عٌادة التحلٌل النفسً  الإسقاطنفسٌة تقوم مقام لوحه  

خاصة الجانب النفسً ، فإذا استطاع الأدٌب أن ٌتكٌؾ مع على علم بؤحوال جمهوره ،و

 الجوانب النفسٌة للمتلقً فقد خطى خطوة نحوى المعالجة الصحٌحة و المجدٌة .

ذلك على الأدٌب أن ٌقدمّ أما المتلقً فٌرى الأدٌب و كؤنه مرآة ٌرى من خلالها ذاته ، ل     

الأسلوب المتدنً ٌخبر، و الأسلوب ›› ؛لأنلوب الذي ٌتماشى مع وضعٌةمتلقٌهالأسنصّه فً 

 (3)‹‹المتوسط ٌمتع، و الأسلوب الرفٌع ٌإثر 

وهذا ما نجده عند كثٌر من الشعراء و الأدباء الذٌن ٌكتبون فً الحالات الثلاث، وهم بذلك 

 وهذا لا ٌصل إلٌه إلا الشاعر المتمرّس  المتلقٌن،أكبر عدد ممكن من رٌدون إثارة ٌ

وسنقدم بعضا من النماذج عن الأسلوب المتوسط و الذي نراه بؤنه ٌمتع، بحٌث ٌجعلنا   

نعٌش لحظة الإبداع مع الشاعر خاصة، فنجد فً دٌوان " تحت ظلال النخٌل " صاحبه 

   (4) :ٌقول

ـلامَُ .  ـ 1           ٌـاءَ الظَّ ٌُـدْرِكَ الضِّ لـمَ ،فَالحٌَـاةُ سَـلَامُ  ...   قَبـلَ أن  وا السِّ  حَقِقّـِ

                                                                 

 52منذر عٌاشً : الأسلوبٌة و تحلٌل الخطاب،ص -1

 .69، ص  1993، 4و ابن خلدون ، دارس سعاد الصباح ، ط عبد السلام المسدي : قراءة مع الشابً و المتنبً و الجاحظ-2

 48هنرٌش بلٌث : البلاؼة و الأسلوبٌة ،ص -3

 75،ص 1982أحمد البختري: دٌوان ) تحت ظلال النخٌل( ، المطبعة العصرٌة، تونس، -4
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لنجد الشاعر فً هذا البٌت ٌؤتً بعبارات بسٌطة لكنها تحمل معان عظٌمة ) السلم    

 الحٌاة ، السلام ، الضٌاء ( و كلها عبارات ترمز إلى حب الحٌاة و الصراع من أجلها .

و كذلك ٌقول الشاعر نفسه فً دٌوان آخر " ؼرٌب الحٌاة " حٌن ٌقول فً البٌتٌن      

 (1) التالٌٌن :

ا شَعــ  ...   بًِ أجُوب ال 1          ٌَ افـًِ فـ  فًِ سَبٌلِ الحٌَاةِ دعنًِ أ ٌَ  لا و أطوِي الف

فسِ مطبــ  ...   وعٌ وَهل حُسنُها عن المَرءِ خَاؾِ  2           ـ  فَجمَالُ الحٌاةِ فً النَّ

فنجد كذلك الشاعر هنا ٌصارع من أجل الحٌاة السامٌة و ٌتحدّى كل العراقٌل   

التً تحاول صده، لأن جمال الحٌاة ٌراه هو قبل أي شخص ، لذلك ٌدعونا كً نراه و ٌسعى 

سلس عذب، و من هنا نجد الشاعر قد قرأ حالة المتلقً ، و عبّر عن ما  إلٌه فً أسلوب

،و نبقى مع الأسلوب  ٌحتاجه فً هذا الوصؾ للحٌاة ٌؤمل أن تحقق هذه الأبٌات رؼبته

 (2) المتوسط ونجد كذلك فً دٌوان " خجل الٌاقوت " حٌن تقول الشاعرة:

 أرنُو إلى الجِبالِ                                     

 فَؤجدنً فوقَ السّفحِ                                  

قبّلُ جفنًِ                                   ٌُ  وجَفنً 

فهً فوق السفح و تحلم بؤن ، نجد الشاعرة تنظر و كلها أمل فً تؽٌٌر الأحوال إلى الأفضل

جبل ، ورؼم أنها لم تستطع ذلك ، إلا أن حلمها بقً فوق الجبل، و كل هذا ٌنمّ تكون فوق ال

 عن نظرة تفاإلٌة إلى ؼد أفضل .

أسلوبا لٌس بالسهل  تبع صاحبهاو الأمثلة التً سقناها كانت ملابمة للعقل و القلب، وا

لى المبتذل، و لٌس بالصعب المستعصً ،ولٌس ؼامضا مبهما ،ولٌس واضحا جلٌا، لذلك ع

أن ٌؤخذ من كل وصؾ الجانب الإٌجابً ، حتى ٌكوّن فً الأخٌر الوصؾ المناسب  اعرالش

                                                                 

 28،ص 1988أحمد البختري : دٌوان ) ؼرٌب الحٌاة ( ، المطبعة العصرٌة، تونس ، -1

 27، قصر السعٌد ، تونس ،ص 1دٌوان ) خجل الٌاقوت( ،دار شوقً للنشر، طأمال موسً: -2
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و للأسلوب أوصاؾ شتى ٌمكن  ››لأسلوبه كً ٌجد القبول و المتابعة من طرؾ المتلقً ،

معرفتها بالنظرة السرٌعة ، كالأسلوب الموجز أو المساوي ، أو السّهل، أو الؽامض، أو 

ك من السمات الواضحة فً العبارات، و التً ٌمكن بها تعدّد  التصوٌري إلى ؼٌر ذل

الأسالٌب إلى أشكال كثٌرة ، و لكن الذي ٌذكر هنا إنما أعم الصفات من جهة ، و أعمقها من 

جهة أخرى، لتتلوها جمٌع الأسالٌب، و لصلتها بنفس الأدٌب و معارفه، و عواطفه، و ذوقه 

 (1)‹‹و أخٌرا بعباراته 

ولا ٌمكن للشاعر أن ٌتبع وصفا واحدا من هذه الأوصاؾ لا ٌحٌد عنه فً كل كتاباته       

الشعرٌة ؛لأنّه لٌس بمقدور أي شاعر أن ٌسر على وتٌرة واحدة من بداٌة دٌوانه إلى نهاٌته 

فنجده مرّة ٌكتب بؤسلوب رفٌع، ومرة بؤسلوب سهل ،ومرّة بؤسلوب ضعٌؾ ، ومرّة بؤسلوب 

ٌُؽلِّب الأسلوب المقبول لدى المتلقٌن و من  متوسط ،ولكن ما ٌجب على الشاعر هو أن 

الأفضل أن ٌكون الأسلوب السهل الممتنع،و سنورد نماذج لشعراء ٌكتبون بؤحد الأسلوبٌن 

.إما الأسلوب الرفٌع أو الأسلوب السهل الممتنع ، و أولهم الشاعر  " نزار قبانً" الذي أرى 

الممتنع ،وخاصة فً هذه القصٌدة البابٌة و التً أرى بؤنها من أنه ٌتبع الأسلوب السهل 

 (2) أفضل قصابده حٌن ٌقول :

ا إلــــــــــــــــى أٌن أذهبْ لم أعُ                                ًٌ  د دار

 كلَّ ٌوم ....أحسُّ انك أقـــــــــــــــربْ                               

 كلَّ ٌوم .... ٌصٌر وجهك جــــــــزءا                               

 من حٌاتً .... و ٌصبح العمر أخصبْ                              

 و تصٌر الأشكال أجمل شكـــــــــــــلا                             

 و تصٌر الأشٌاء أحنــــــــــى و أطٌبْ                              

                                                                 

 .186أحمد الشاٌب : الأسلوب ) دراسة بلاؼٌة تحلٌلة لأصول الأسالٌب ( ص -1

 .33،ص2011، 1اعة والنشر والتوزٌع ،طسالم عبد البدٌرات: أجمل قصابد نزار قبانً الؽزلٌة، مإسسة بوسحابة للطب -2
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بت بمسامات جلــــــــــــــــدي                                قد تسرَّ

 مثلما قطرة الندى..... تتســـــــــــربْ                              

 اعتٌادي على ؼٌابِك.... صعـــــــــبٌ                              

  و اعتٌادي على حُضورك أصعـــــبْ                              

 .. كم أنا أحبّـــــــــــك... حتّىأنا.كم                              

ـــــــــبْ                                أنَّ نفسً من نفسها ... تتعجَّ

حٌن نتؤمل هذه الأبٌات نجد بؤنها من بداٌتها إلى آخر كلمة توقفنا عندها تحمل نفس    

المستوى الإبداعً ، بحٌث لم ٌمسّها أي نوع من الضعؾ فً أي جزء من أجزاء هذه 

 المقطوعة ، فكانت لحمة واحدة متكاملة المعنى و المبنى، و هذا هو الأسلوب السهل الممتنع.

شاعر الجزابري " عادل محلو" ٌؤتً بؤسلوبه السّهل الممتنع فٌمتع و ٌإثر ونجد كذلك ال     

 (1)فً الوقت نفسه حٌن ٌقول: 

خ وجهَ جلادّي                                 بفعل الثابرِ الحافًِ ألطِّ

 وكؾُّ العالم الفَانً على صفصافَةِ اِلله                              

 أثبّــــــــتُ كُـــــــــلَّ أبعَـــــــــــــادِي                               

نرى الشاعر ٌثور فً وجه جلاده و ٌثبّت أبعاده بإٌمانه القوي ،ٌقؾ و ٌثور فً وجه        

 الظلم و ٌتحدى العدو فً كبرٌاء و أنفة .

ٌُظهر رفضه بؤسلوب سلس سه    (2)ل لٌن وعذب حٌن ٌقول : ونجد الشاعر " سعد مردؾ" 

طلبُونَ ،ولا أحبُّ وِصَالًِ وَمالًِ   . الؽَاصِبٌنَ،للٌهودِ  ـ مَا 1             ٌَ  ..   كَمْ 

                                                                 

 .21دٌوان ) سجدة تابهة( ، دار رسلان، دمشق، سورٌا ، ص عادل محلو:  -1

 . 31،ص 2010، وادي سوؾ، الجزابر، 1سعد مرّدؾ : دٌوان ) حمامة وقبر( ، مطبعة مزوار، ط-2
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ةِ مَالًِ  2             زعمُون موَدّتًِ ،وأنا لهمُ ...   حربٌ ، فمَالًِ فً المَودَّ ٌَ  ـ  كم 

، و لكن لكل واحد عباراته الخاصة به فً نرى أن الشاعرٌن ٌؤخذان نفس المسار تقرٌبا     

 التعبٌر عن الرفض، لٌتجلى الأسلوب الموحدّ بٌن الشاعرٌن.

ونبقى مع أنواع الأسلوب ؛لأن الشاعر أٌا ما كان ٌبقى ٌعبرّ عن واقع معاش وهذا الواقع    

فؽاٌة  ›› إذا انطلق منه الشاعر و عالجه بطلاسم  فقد ٌشوه هذا الواقع بالنسبة للمتلقً ،لذلك

لٌدخل إلٌه من بابه وٌداخله فً ثٌابه، فذلك سّر صناعة ،الشاعر معرفة أؼراض المخاطب 

أسلوب بدلا منه  فً  القضاٌا وا المتلقً و عالجوا،و بعض الشعراء  قد أثار (1)‹‹الشعر... 

 (2) وصؾ  العلاقات الاجتماعٌة حٌن ٌقول :مإثر، فالإمام الشافعً قد أبدع فً 

ٌ   ا المــــــرء  إذ    ـ 1       كثـــر علٌـــه   دعــــه  ـــا  ...   ف  تكلّف   إلاا  لقــــاك  لا   ـــــا ف  التؤس   ولا ت 

 ـــا ف  ولو ج   للحبٌـب   صبـر   ً القلب  ...   وف   راحة   وفً الترك   أبـدال   اس  فـً النا ف    ـ 2      

ً لحالـه  ثسجنه و ٌكلمّ حمامة علهّا تروكذلك الشاعر " أبو فراس الحمدانً" ٌستؽٌث من    

 (3) وتبن لأنٌنه ، فٌرسل كلماته فً أسلوب بدٌع حٌن ٌقول :

ٌ   مامـة  ـً ح  قرب  احـت ب  ـد ن  ـــول وق  أقـ    ـ 1       ً حـــــال ٌن ب  ـا جارتا، هـل تشعـر  ...   أ

 ً ـــال ب  ب   ـوم  الهم   ــرت منـك  ط  وى ...   ولا خ  النا  قة  طار   قـــت  اذ  ـوى م  اله   عاذ  م    ـ 2     

ومن خلال هذه النماذج الشعرٌة و الكتابٌة التً أوردناها وجدنا أن هناك تفاوتا فً كٌفٌة     

الصٌاؼة الشعرٌة،وهذا ٌعود لظروؾ ،وأحوال كلّ شاعر فً لحظة الإبداع الشعري أو 

تؽٌٌر إلى الأفضل و كذلك هو الكتابً ،و لكن كلها كتابات هادفة داعٌة إلى التؽٌٌر ، و

هذه الكتابات إلى الحٌاة الحقٌقٌة ، الحٌاة الكرٌمة التً ٌصبو إلٌها كل إنسان ،وكان  تدعونا

كل واحد من بٌن هإلاء قد صاع عباراته فً القالب الأسلوبً الذي ٌراه مناسبا للمتلقً 

 ها الحقٌقً .،وكلها إبداعات راقٌة تحتاج إلى التؤمل و طول نظر حتى نصل إلى معنا

                                                                 

أبو علً الحسن ابن رشٌق القٌروانً: العمدة فً محسان الشعر و آدابه و نقده، تحقٌق محمد محً الدٌن عبد الحمٌد،دار -1

 223، ص 1972، بٌروت، لبنان، 2ج ،4الجٌل،ط

 57،ص 2011الله محمد بن إدرٌس الشافعً، دار الهدى ، عٌن ملٌلة ، الجزابر،  دٌوان الإمام الشافعً : أبو عبد-2

  121دٌوان أبً فراس الحمدانً: أبو فراس الحمدانً، دار الهدى ، عٌن ملٌلة ، الجزابر ، ص -3
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 ودورهــــــــــا ةالأسلوبٌـ مفهــــــــــوم 2  

و لكن مهما كان العلمان ،تعد الأسلوبٌة من العلوم الحدٌثة، وقد عدّها الكثٌر بلاؼة جدٌدة     

إلاّ أن كل منهما ٌبقى محافظا على ممٌزاته و خصابصه دون ،ٌسٌران فً اتجاه واحد تقرٌبا 

لكن هذا لم ٌمنعه من ،الذوبان فً الآخر،و الأسلوبٌة رؼم أنها علم قرٌب العهد فً النشوء 

ٌُمكن له أن ٌزاحم العلوم الأخرى التً تؤثّر بها وبعد ذلك أثّر  إرساء قواعد ثابتة من خلالها 

نقاد و الدارسٌن ٌمٌلون إلى الدراسة الأسلوبٌة ،فوجدوا فٌها فٌها ،ونجد فً العصر الحدٌث ال

الأسلوبٌة فً أبسط معانٌها هً  ››استجابة فً الكشؾ عن خباٌا النصوص الأدبٌة و 

الدراسة العلمٌة للأسلوب، و بهذا ٌكون الأسلوب هو مٌدان الدراسة الأسلوبٌة حٌث تعمد إلى 

معتمدة جملة من الأدوات الإجرابٌة فً  الأسلوب والكشؾ عن خصابصه الممٌزة إبراز

 (1)‹‹تحدٌد الظواهر الأسلوبٌة و رصدها بالدقة الكافٌة... 

وهذه الممٌزات التً تفردت بها جعلتها فً وقت لٌس بالطوٌل بؤن تكون جدٌرة بالكشؾ      

ركز عن حقٌقة العمل الأدبً و معالجته ،وذلك بالإحاطة بجزبٌاته البسٌطة و المعقدة ، فهً ت

 ››على النص الأدبً واصفة ،وباحثة عن جمالٌته التً تترك المتلقً ٌتشبث بالنص وهً 

... وصؾ ٌندفع لٌشمل المناحً الجمالٌة ،وٌندفع إلى المدى الذي ٌقٌم فٌه جسرا بٌنها و بٌن 

 (2)‹‹النقد الأدبً لٌخلصّ الوصؾ من الإجراءات التقنٌة الخالصة 

النّص ٌجعلها تتجاوز التعرٌؾ الذي حدّده  النقاد فً كونها  كما أن تركٌزها على جمال    

فإذا كان الأسلوب طرٌقة ٌسلكها مإلؾ النص فً تؤلٌؾ نصه، أو  ‹‹علم دراسة الأسلوب  ››

ٌسلكها المحلل للكشؾ عن خباٌا النص، فالأسلوبٌة هً النظرة الشمولٌة التً تعالج الطرق 

 الجدّة و القدم، و من حٌث الجودة و الرداءة.من حٌث القوة و الضعؾ ، وكذلك من حٌث 

                                                                 

 ة ـفً الخطاب الشعري عند إٌلٌا أبً ماضً ،مذكرة من متطلبات شهادة الماجستٌر فً اللؽالأسلوبٌة : البنٌات ً السعٌدفرق-1

 20،ص  2010-2009الأدب العربً ، جامعة قاصدي مرباح، و رقلة، و

رب الدار البٌضاء ، المؽ، 7اب، المركز الثقافً العربً ،طدراسة فً أنشودة المطر" للسٌ" ى الأسلوبٌة حسن ناظم: البن-2

  30،ص 2002، لبنان ،  بٌروت
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وتبقى الأسلوبٌة بتساإلاتها المتواصلة حول النص الأدبً و معرفة حقٌقته بالكشؾ مرّة       

و ٌمكن لهذا النقد الجدٌد أن ٌتعامل مع النص  ››التحلٌل مرّة و إعطاء البدابل مرّة ثالثة و

لأبعاده التراثٌة، دون محاولة لتطبٌق مفاهٌم  و طاقاته، و لإمكاناتهالأدبً من خلال فهم 

ؼرٌبة، و إرؼامها على التعامل معه، و لن ٌتحقق كل ذلك إلا إذا اكتملت جوانب نظرٌة 

،وما ٌساعد النقد أنه لا ٌرؼم النص على تقبل ما لا ٌتقبله من  (1)‹‹لفهم النص الأدبً.... 

ٌتعامل مع النص الأدبً بحسب مافٌه من  مفاهٌم جدٌدة قد تعٌق عملٌة التحلٌل و النقد، فهو

مقومات تسمح لعملٌة الدراسة ،بهذا ٌمكن للنقد بؤن ٌتعامل مع النص معاملة تمكّنه من 

الوصول إلى أعماقه و الكشؾ عن معانٌه دون اللجوء إلى التؤوٌلات ،التً من شؤنها أن 

عالج الباحث   تجعل الباحث فً عملٌة شك من صحة ما وصل إلٌه من نتابج خاصة إذا

 النص معالجة موضوعٌة .

كما أصبحت الأسلوبٌة فً الوقت الحالً تسعى لاستبدال طرق المعالجة بالنسبة     

الأسلوبٌة ٌطلق على  مصطلحمن الخمسٌنات من هذا القرن أصبح  ››للنصوص الأدبٌة ، و 

ة" فً النقد التقلٌدي منهج تحلٌل الأعمال الأدبٌة، ٌقترح استبدال " الذاتٌة " و " الانطباعٌ

  الــالانتق،وهذا  (2)‹‹بتحلٌل " موضوعً" أو " علمً" للأسلوب فً النصوص الأدبٌة 

 ــاء تؽٌٌر وجهة الدراسة و التحلٌل بالنسبة للمحلّل و الناقد من شؤنه أن ٌشجّع الأدبو

ٌزٌدهم  الشعراء على التؤلٌؾ ،لأنهم ٌدركون بؤن أعمالهم ستعالج بموضوعٌة و علمٌة مماو

... إذا تصبح عملٌة التلقً بمثابة معٌار  ››حماسا و مثابرة  و ٌبقى المجال قابلا للإبداع ،

،و ٌصبح العمل الإبداعً  (3)‹‹التً ٌتفوق علٌها النص الشعري...  الأسلوبٌة،لتجدٌد الوقابع 

 فً مؤمن من كل تؤوٌل خاطا قد ٌسًء إلى النص و صاحبه .

وهذا ما تسعى إلٌه الأسلوبٌة كنقد جدٌد حتى تجعل النص ٌعطً ما لدٌه من مفاهٌـم        

نطلاقتها الأولى من النص لتصنع نصا جدٌدا ،وبهذا جعلت إالتً من شؤنها أن تنٌر الأفكار ب

                                                                 

 7،ص 1994، القاهرة ، مصر ، 1محمد عبد المطلب: البلاؼة و الأسلوبٌة ،دار نوبار للطباعة، ط -1

 11، ص 1939، 1محمد عبد المنعم خفاجً و آخرون: الأسلوبٌة .....و البٌان العربً، الدار المصرٌة اللبنانٌة، ط-2

ا من كتاب البٌان فً روابع البٌان لتمام حسان ) رسالة ماجستٌر (، جامعة منتوري باش حنٌفة : الأسلوبٌة الوظٌفٌة و موقعه-3

 55، ص 2008، قسنطٌنة ، الجزابر، 
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الأسلوبٌة لنفسها مجالات عدٌدة استطاعت التوؼل فٌها، و توسعت فً دابرة بحثها بالاعتماد 

وكان للأسلوبٌة  ››جراءاتها،وهذا ما أخصب مجالها ، وجعلها قرٌبة من النص الأدبً على إ

 ــارة أٌضا نصٌب من دراسات تعددت فً تنوعها و تفرعها، فارتبطت بالفكر و الفلسفة ت

 (1)‹‹بالإٌدٌولوجٌات مرات أخرى... وعالم الشعورواللاشعور تارة أخرى،وبالرإٌة مرّة 

جاوز ارتباطها بالبلاؼة و اللسانٌات إلى ارتباطها بعلمٌن آخرٌن وهما وهذا الارتباط الذي ت

من أهم العلوم وهما: الفلسفة من جهة وعلم النفس من جهة ثانٌة، فهما ٌتركان العقل دابما 

فً تساإل مستمر،وخاصة الجانب الفلسفً الذي كلمّا وصل فٌه الباحث إلى نتٌجة من 

الأسلوبٌة الأدبٌة  ››بثقت له من النتٌجة إشكالٌة جدٌدة و فرضٌات مسبقة و إشكالٌة معٌنة ان

منهجا لؽوٌا ٌعتمد على تؤوٌل النصوص الأدبٌة و تقٌٌمها، إلا أن هذا المنهج قابل  باعتبارها

 .  (2)‹‹للتطبٌق على أنماط أخرى من النصوص 

تقومه ،مما جعل نتابجها أكثر مصداقٌة ومعاصرة  ولذلك نجد الأسلوبٌة تنقد النص        

وهذا هو النقد الحقٌق الذي ٌخلق للنص عالما جدٌد أكثر نشاطا و حٌوٌة و صارت الأسلوبٌة 

علما قابما بذاته مما جعل دابرة الاهتمام بهذا العلم تتسع فً ظرؾ وقت قصٌر من طرؾ 

ن اللٌونة و العذوبة، و كذلك المتعة ؛لأنه فً هذا العلم شٌبا م وجدواالنقاد و الباحثٌن ، لما 

طرق  بإتباعٌعتمد بالدرجة على اللؽة فً مداعبة ما هو أدبً للوصول إلى مؽزاه،وهذا كله 

... ذلك أن الأسلوبٌة لا تتطاول على النص  ››معٌنة فً التحلٌل و النقد و التؤوٌل ، و 

إلى مضامٌن معرفٌة، و علم الأسلوب الأدبً فتعالجه إلا و لها منطلقات مبدبٌة تحتكم فٌها 

الجمـال...  الاجتماع، وعلمو علم  النفس،ٌقتفً فً ذلك على ضوابط العلوم شؤنه شؤن علم 

الجمال الأدبً، أو بالأحرى الجمال الكامن فً النصوص الأدبٌة ،وهو طرٌقة من   (3)‹‹

كز على دراسة النص تعدُّ الأسلوبً من المناهج الحدٌثة التً ترت ››طرق التحلٌل ،كما 

                                                                 

 54،ص 2002، حلب ، سورٌا ، 1ة و تحلٌل الخطاب، مركز الإنماء الحضري، طٌمنذر عٌاشً الأسلوب-1

 12الٌمامة الصحفٌة، السعودٌة ، ص : الأسلوبٌة التـؤوٌل و التعلٌم ) الرٌاض( ، مإسسة لةزاؼحسن -2

 6عبد السلام المسدي: الأسلوبٌة و الأسلوب ،ص  -3
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الأدبً معتمدة على التفسٌر و التحلٌل ،وهً تمثل مرحلة متطورة من مراحل تطور الدرس 

 (1)‹‹البلاؼً و النقدي... 

وهما  لً عناٌة كبٌرة بالبٌان و البدٌعكما أن علم البلاؼة و الذي انبثقت منه الأسلوبٌة ٌو     

ٌعالجان جمالٌات النصوص الأدبٌة، هذا من ناحٌة ، و أن التحلٌل الأسلوبً لا ٌحمل أي 

جوانب من جوانب الإبداع الأدبً، بل ٌركز على كل ما ٌزٌد للعمل الأدبً قوة و فعالٌة 

للأدب وظٌفة محدّدة  ››حقٌقة الإبداع ؛لأنّ  بحٌث ٌنبش عن المإثرات و الدلابل التً تعزز

رسم صورة لعالم ٌمثل عالما أخر كامنا وراءه ، هذا ٌعنً أن الأدب رمزي بطبٌعة  قوامها

 (2) ‹‹وظٌفته و ٌنبؽً ألا ٌفهم حرفٌا أو بشكل مباشر ....

وهذا العالم الكامن خلؾ الكلمات ، لا ٌصبح كامنا ، بل ٌظهر من خلال التحلٌل     

تر ،نتمتع بخٌراته المتعددّة ؛لأن الأسلوبً الذي ٌكشؾ الؽطاء عن وجه هذا العالم المتس

الأدب رسالة وهذه الرسالة ٌجب أن تُفك رموزها لٌتسنى لنا فهمها و العمل بها ،وهذا ما دفع 

بالأسلوبٌة كً تقتحم النص الأدبً و تكشؾ عن عالمه الخفً جاعلة منه ؼاٌة وهدفا، وهذا 

....  ››مرتها الكشفٌة لتصبح ٌدخل ضمن البعد الفلسفً الذي ارتكزت علٌه الأسلوبٌة فً مؽا

ثمرة طٌبة فً مضمار النقد التطبٌقً و الفهم الفنً للنص الشعري، لكن ؼلبة النزعة اللؽوٌة 

 (3)‹‹جعلت النص الشعري وسٌلة لفهم معارؾ أخرى... 

التً لعبت دور العلم من جهة فً وضع طرٌقة محدّدة الأسلوبٌة ،وهذه المعارؾ فعّلتها 

لتحلٌل، و لعبت دور الفن من جهة فً مداعبة كل ما هو فنً إبداعـً  بضوابط للنقد و ا

 وجمٌل فً النص، كً تفٌد و تمتع فً الوقت نفسه .

ورؼم أن الأسلوبٌة واجهت العراقٌل فً بداٌاتها الأولى ،إلا أن هذا العلم أثبت وجوده     

بفضل جهود مإٌدٌه لترسى الأسلوبٌة معالمها و تسن سننها فً عالم اللؽة و الأدب كنقد 

                                                                 

 18،ص 2006مٌس خلٌل عودة: تؤصٌل الأسلوبٌة فً الموروث النقدي و البلاؼً ، كتاب مفتاح العلوم للسكاكً نموذجا، -1

 17حسن ؼزالة : الأسلوبٌة و التؤوٌل و التعلٌم ) الرٌاض ( ،ص -2

و الآداب، الكوٌت  نالشطً : المعلقات و عٌون العصر ، مجلة عالم المعرفة ، المجلس الوطنً للثقافة و الفنو سلٌمان-3

 234،ص 2011
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تبلورت أزمة الأسلوبٌة و تذبذبها بٌن موضعٌة  1941و حوالً سنة  ››جدٌد و فعّال 

 ؾ المصطلحات فً الدراسات الصوتٌةة و نسبٌة الاستقرارات ، و جفاالدراسات اللؽوٌ

جولزما روزو" بحق الأسلوبٌة فً الوجود ضمن الدراسات الحدٌثة، ، و تتمٌز "فنادى 

جهوده بمحاولة إعادة اللؽة الأدبٌة إلى مجال البحث ...، كرّد فعل لما حاوله ) بالً ( عندما 

اجه فً بداٌاته العراقٌل ، لكن ٌجد من ٌإٌده و ٌعمل على ،و كؤي علم ٌو (1)‹‹أخرجها منها 

تثبٌت قواعده، و بالفعل أثبتت الأسلوبٌة وجودها كنقد علمً له دوره فً الحقل الأدبً الذي 

أثرتـه  وجعلته ٌكتسً صٌؽة جدٌدة و أثبتت وجوده كما أثبتت وجودها، وهذا بفضل الطرق 

 الناجعة التً أرستها .

 ـة الأسلوبٌـــة : أهمٌـ -1- 2    

 ــن تلعب الأسلوبٌة دورا بارزا فً معالجة لنصوص الأدبٌة ، وذلك بمساعدة الدارسٌ     

الباحثٌن و النقاد للتقرب من هذه النصوص ،فهً تعمل على التؤوٌل و التحلٌل و النقد،وهً و

.... الأسلوبٌة لم تشترط الإحصاء البٌانً ،ولا  ››بذلك تدفع المتلقً لإبداء رأٌه ،كما أن 

المعادلات الرٌاضٌة ، ومن ثم فمن الممكن أن تزواج بٌنهما لتتماشى بحوث العربٌة مع ما 

،وهذا  (2)‹‹تملٌه علٌها الحداثة شرط عدم المساس بخلودها الذي اكتسبته من الذكر الحكٌم  

ى جمٌع العلوم للوصول إلٌه حتى تصبح وحده ٌعدّ مكسبا من المكاسب العظٌمة التً تسع

 مساٌرة لكل العصور  .

كما أن ما ٌمٌز الأسلوبٌة الأدبٌة عن ؼٌرها من الأسلوبٌات أنها تتوؼل مباشرة بعمق      

الأدبٌة ،وهً شعرٌة النص  الدراساتالنص، و كذلك فهً تركز على نقطة أساسٌة فً 

من السبات إلى الحركة، فٌصبح النص  الأدبً ؛لأن شعرٌة النص كفٌلة بنقل هذا النص

 ببساطة دراسة علم الأسلوب الأدبًالأسلوبٌة الأدبٌة هً  ››مإثرا أكثر منه متؤثرا ،لأن 

 (3)‹‹ٌنصب اهتمامها كله على تؤوٌل النصوص الأدبٌة ،وتقدٌرها حق قدرها بشكل خاص  
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؛لأن الشعرٌة هً التً ،وتطارد الأسلوبٌة شعرٌة النص محاولة معرفة حقٌقتها و مرامٌها 

جعلت النص نصّا شعرٌا ، ولولا اللمسة الشعرٌة لبقً النص جسدا بلا روح ، ومن خلال 

هذا البحث و السعً من طرؾ الأسلوبٌة بما ٌتعلق بالنص الأدبً أصبحت تمثل مرتكزا 

إن ترصّد  ››هامّا للباحث الأسلوبً الذي ٌرتكز  فً دراسته على المادة و المنهج ،و

واهر الأسلوبٌة لدى " الجاحظ و محاوره للتراث البلاؼً عنده ، فإنه سٌكشؾ حتما عن الظ

 ص ــعن إطار الن الأخرتلك القٌم الأسلوبٌة الكامنة فً المادة و المنهج فلم ٌخرج هو 

،لذلك نجد بؤن الأسلوبٌة أحاطت بالنص تركٌبا وصٌاؼة باحثة  (1)‹‹التركٌب و الصٌاؼة و

كٌب من ناحٌة، و كٌفٌة صٌاؼتها من ناحٌة ثانٌة، وهذا ما جعلها تتبوأ فً أصل هذه الترا

 مكانة هامة فً الدراسات الأدبٌة المتنوعة  .

علما أن النص الأدبً هو الذي ٌطلب نوعٌه الإجراء ، إلا أن النصوص الأدبٌة من       

سلوبٌة سواء تتماشى مع مقتضٌات الدراسات الأسلوبٌة ؛لأنه لا ٌخلو نص من الظواهر الأ

 الأسلوبٌةو الدراسة  ››فً مستواه الصوتً أو البلاؼً أو النحوي أو الصرفً أو الدلالً 

فً الواقع تكشؾ فً كل مظاهرها عن وجهٌن مبعثهما طبٌعة الظاهرة اللؽوٌة و كونها 

وهو الرصٌد المعجمً للكلمات المتعارؾ علٌه لدى  المعجمًمحصلة نوعٌن من التؤثٌر 

على المتلقً وما ٌحققه صاحب الأسلوب من تؤثٌر دلالً  التؤثٌر للؽوٌٌن والآخرالجماعة ا

  (2)‹‹ علٌه...

المحلل قابما فً تفعٌل عملٌة الدراسة بالكٌفٌة و الإجراء و الاستنباط و هذا  وٌبقى دور        

ٌعزّز العملٌة التواصلٌة بٌن الأطراؾ الثلاثة ) الكاتب، المحلل و المتلقً ( بحٌث أن المحلّل 

فً امتلاك حسّ  ››هو العنصر الفعال الذي ٌعطً للعملٌة التواصلٌة الحٌاة ،وهذا ما ساعده 

 الأسلوب فً اللؽة  بتعقٌداتت الأسلوبٌة ووظابفها فً اللؽة، و تطوٌر دراٌتهم مرهؾ للسما
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أن ٌصل إلٌه الإنسان  المبدع ، ٌحاولل وجه التؽٌٌر وعالم الحقٌقة الذي قدمه التً تحم

...فٌلجؤ إلى الشعر ، وهذا اللجوء ٌتجسد فً الأسلوب "،عندما ٌشتدّ به إرهاق الواقع

التعبٌري للشاعر الذي ٌشكل معٌارا ، على أساسه تتّحد قدرات الشاعر و إمكانٌاته ، لأنه 

 (1)"ٌقٌس قدرته على التعامل مع الأدوات الجمالٌة المطروحة بٌن ٌدٌه 

لواقع المحٌط به بقدر ما و بقدر ما تكون لدى الشاعر من قدرة على التوؼل بؤعماق ا    

تكون لكتاباته قوة الإبداع المساهمة فً رسم معالم جدٌدة للمتلقً كً ٌوسّع من خلالها 

 الآراءنظرته للحٌاة و للكون ،وتبقى الأسلوبٌة كعلم لازال متؤثرا بعلوم أخرى ٌتؤرجح بٌن 

 و شكلٌة البدابل  طفرة الرابجات ولن تنجوا الأسلوبٌة من ››؛لأن العلوم فً تطور مستمر ،

 ــً بل لن ٌستقٌم أمرها بٌن الحداثات إلا إذا انتبه أعلامها إلى حقابق التصنٌؾ المعرف

،و كؤي علم ٌبقى فٌه شًء من القصور ، و لكن  (2)‹‹مقوماته فً المادة و المنهج... و

الأسلوبٌة كعلم حدٌث لكن أرست قواعد ،وتجاوزت العدٌد من العلوم ،وهذا للأهمٌة التً 

 تكتسبها الدراسات الأسلوبٌة فٌما ٌخص العمل الإبداعً .

 ة الأسلوبٌـــــــــة : ـــدار المقاربــم -2-2 

ارة عن خٌط واصل بٌن النصّ و المتلقً ،والنصّ ٌحوّل إن المقاربة الأسلوبٌة عب         

القارئ إلى دارس ،فإذا تؤثّر المتلقً بلؽة النص فإنه سٌدخل عالم النص باحثا فً لؽة 

فاللؽة هً عٌن الإنسان إلى الوجود ،وهً أٌضا طرٌقته فً تركٌب هذا الوجود  ››الإبداعٌة 

و بنابه، و لما كان الأمر كذلك فقد احتاج الإنسان إلى تعمقها و معرفة أسرارها و طرق 

و إذا تجاوز المتلقً مرحلة الدراسة  (3)‹‹الإنسانٌة إلى نوع جدٌد من الدرس  لذاتٌته تناولها

بة واضحا ،وٌزداد الوضوح فً التجلً إذا كان الدارس على علم ٌصبح ظهور المقار

بالجوانب التً تتطلب الدراسة  فإذا كان ما ٌحاول دراسته عبارة عن نصّ واحد ،فإن 

  فعالة ومإثرة فً عملٌة التحلٌل والاستنباط ،كما ستكون الظواهر التً ٌحاول إثارتها ستكون
                                                                 

محمد إسماعٌل حسونة :: تساإلات النص الشعري ، دراسة تحلٌلٌة أسلوبٌة ، مجلة الجامعة الإسلامٌة ، المجلد الرابع عشر، -1
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ها مطروقة فً هذا النص كالمستوى الصوتً عدٌدة ،و المستوٌات اللسانٌة ستكون جلّ 

الصرفً و البلاؼً و النحوي و الدلالً، أما إذا اعتمد الدارس على دٌوان فإنه فً هذه و

الحالة ٌمكنه التطرق إلى مستوى واحد أو إلى مستوٌٌن مع دقة الاختٌار لأهم الظواهر 

 الأسلوبٌة الموجودة فً النص  .

السبل التً تمكّنه من الإحاطة بالعناصر التً ٌدرسها  ة ٌختاروالدارس فً عملٌة الدراس    

فً  البارزةالمحلل الأسلوبً ٌقوم برصد السمات الأسلوبٌة  ››فً النص ،أو فً الدٌوان ،و

حٌث ٌعمد إلى إحصاء هذه البنى ،النّص، و التً تمارس تؤثٌرها المباشر على ذوقه النقدي 

فً النص على مستوٌات عدّة بدء بالمستوى الصوتً  الأسلوبٌة ثم ٌقٌس متوسط الانزٌاحات

،وحٌن ٌركزّ  (1)‹‹و تواتره فً النصلً، و من دون نسٌان عدد التكرار فالتركٌبً فالدلا

الأسلوبً على هذه السمات فإنه سٌكّون لمحة شاملة على محتوى النص، و ٌسهل علٌه 

ٌّن ٌدعوه إلى الوصؾ الدقٌق خاصة اللؽّ من خلالها هذا  أنشاة التً العمل وفق منهج مع

 النص أو هذه النصوص .

وأٌضا كان الوصؾ اللؽوي  ››وٌبقى الوصؾ طرٌقة من طرق التحلٌل الأسلوبً ،و    

 للسمات الأسلوبٌة هدفا للتحلٌل الأسلوبً اعتمد ما ٌسمون بالأسلوبٌٌن التولٌدٌٌن أمثال أومان 

اللؽوي، وهً القواعد التولٌدٌة فً  وثورن إذ طبقوا الطرٌقة الجدٌدة آنذاك فً الوصؾ

فإذا تجاوز الدارس عملٌة الوصؾ ،فعمله ٌنجح ،وإذا ،  (2)‹‹تحلٌل النصوص الأدبٌة...  

كانت الأسلوبٌة ترتكز على تطبٌق الإجراء الأسلوبً ،فما على الدارس الأسلوبً إلا أن 

ٌطبق الإجراء تطبٌقا ٌتماشى مع معطٌات النص؛لأن كل علم له قواعد ٌجب أن تُطبق 

....الأسلوبٌة ترتبط  ››وب ،لأن ،فقواعد علم اللسان لها الدور الكبٌر فً بروز علم الأسل

باللسانٌات ارتباط الناشا بعلة نشوبه، فلقد تفاعل علم اللسان مع مناهج النقد الأدبً الحدٌث 

 (3)‹‹حتى أخصبه فؤرسى معه قواعد علم الأسلوب 
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وعلم الأسلوب جذوره ممتدة فً أعماق كل العلوم تقرٌبا ؛لأن الوصؾ الذي تعتمد علٌه 

ًَّ بهذا الاسم .إذا فعملٌة  العلوم فً حقٌقة ٌّن، حتى ظهر و سُم أمره جعل ضمن أسلوب مع

إن كلمة أسلوب  ››الوصؾ فً حدّ ذاتها أسلوبا ٌصل من خلاله الدارس إلى ما ٌسعى إلٌه ،و

صارت هذه الأٌام حقا مشتركا بٌن البٌبات المختلفة ٌستعملها العلماء لٌدلوا بها على منهج 

 ـــرا و ٌستعملها الأدباء فً الفن الأدبً قصصا أو جدلا أو تقرٌمن مناهج البحث العلمً 

فً العنصر اللفظً سهلا أو معقدا ،و فً إٌراد الأفكار منطقٌة أو مضطربة، و فً طرٌقة و

،و ٌبقى الباحث فً المجال الأدبً ٌبحث عن النجاح   (1)‹‹التخٌل جمٌلة أو مشوهة ثابتة 

توفرّت ة والمثابرة والتواضع، زٌادة على نقاط أخرى، فإذا بالدقة والتنظٌم والرؼبؤتً الذي ٌ

 جل العناصر ،فالدارس سٌقوم بإنجاز عمل علمً ٌستفٌد منه المتلقً .
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 ثالثا ــ    المتنبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــً

 و أثرها فً أسلوبه ـ شخصٌتـــــه 1    

وخاطب الملـوك   إن المتنبً شاعر تؤلم وفرح ، جرّب ألوان الحٌاة ،دخل القصور     

ه الكثٌر، وهو بٌن هـذا  وذاك ضوالأمراء بلسان فصٌح و بشخصٌة قوٌة ،أحبه الكثٌر ،و أبؽ

تراه لا ٌترك  ››لا ٌبالً ،لأنه ٌمتلك شخصٌة صلبة طموحة و كان معجبا معتدا بنفسه و 

وشجاعته ،حتى فً المواقؾ التً لا ٌحسن فٌها الفخر، ولقد كان مما  الحدٌث عن آماله

 (1) اشتهر به شعره أنه ٌتحدث فً نفسه أثناء المدٌح و الرثاء، استمع إلٌه وهو ٌقول لكافور :

 فَارمِ بً حٌَثُما أرَدتَ فَإنِّـــً ...  أسَدُ القَلــــبِ آدمِـــً الرّواءِ                   

رى مــن الشُّعراءِ                   ٌُ  وَفإادِي من المُلوك وِ إنْ كانَ ...  لسِانِـــً 

نجد  " المتنبً" ٌضع نفسه فً مرتبة الملوك ؛لأن قلبه قلب ملك حتى و إن كان لسانه    

لسان شاعر،وكان ٌساٌر الملوك و الأمراء بحسب ما ٌخصّه ، فإن وصل الأمر إلى 

لب فً الحال وٌصبح هاجٌا ،وهذا ما لاحظناه فً شعره الموجه لكافور الاصطدام فهو ٌنق

أن شخصٌة المتنبً فً أدبه شخصٌة اصطدامٌة ٌتجاذبها قطبان متباٌنان إٌجابٌا  ››خاصة و 

وسلبا، و ثانٌهما أن صراع القوى الشخصانٌة عند الشاعر قد تفجّر فً علاقات تقابلٌة على 

وز شبكة من الروابط الثنابٌة دلالٌا و نؽمٌا فً نفس الصعٌد اللؽوي مما أدى إلى بر

  (2)‹‹الوقت

وقد حٌرت شخصٌة المتنبً جل الدارسٌن كما حٌرتهم إبداعاته الشعرٌة، فهو قال فً     

  زل ــالعدٌد من الأؼراض والمواضٌع الشعرٌة كالمدح و الهجاء و الوصؾ و الرثاء و الؽ

 لخ ،وقد كانت عند ه بدٌهة القول الشوق و الحنٌن و الفخر ...االتهنبة،و اللوم و العتاب ، و و

وهذا ٌدل على الزاد اللؽوي و المقدرة الفابقة على الارتجال، و كانت أشعاره ممزوجة 
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بالفلسفة من جهة و بالحكمة من جهة ثانٌة، و ساعده هذا الجانب أو هذا اللون الشعري الذي 

 امتاز به عن ؼٌره بؤن ٌتفوق و ٌبدع.

إن أبا الطٌب المتنبً  ››كما أن الحدٌث عن المتنبً و شعره صار شؽل الناس الشاؼل ،و    

لما ذاع صٌته و لمع نجمه ، لم تجد الأوساط الأدبٌة حدٌثا أجمل من التحدث عنه، ولا سمر 

   (1)‹‹ألذ من تداول شعره ، فسار به من لا ٌسٌر مشمرا، و ؼنى به من لا ٌؽنً مؽردّا 

  ة ـذروة مجده الشعري، و له الأبٌات العدٌدة التً ٌبٌن من خلالها مكانته الشعرٌ لٌصل إلى

ٌطلقون صفة مكانته الشخصٌة ،فكان معتزا بنفسه كثٌرا حتى صار الكثٌر من النقاد و

 ›... ›التفاخر الكبٌر و ك إلى مؽالاته بالاعتداد بنفسه وردوا ذلالعنجهٌة على شخصه،و

المتنبً، و إذا كانت هذه العنهجٌة قد طعمت فً  شجبهاالعنهجٌة التً أجمع النقاد على 

البداٌة بالعنجهٌة السلالٌة العربٌة، و إذا كانت قد اختلطت عنده بمبالؽة الفنان، فإنها فً 

أعماقها تشً بٌقٌن ؼٌر نابع من ذاته ،ٌقٌن مذهبً ،هو ٌقٌن الشخص اللاإرادي  الناتج عن 

،وقد ٌكون هذا التعالً مردّه أن المتنبً   (2)  ‹‹فة الممزوجة بالمرارة و التعالً.... المعر

إرادٌة  أحسّ بؤن هناك من ٌرٌد الإنقاص من مقدرته الشعرٌة، لذلك لجؤ إلى التصرفات اللاّ 

و فً الحق أن أعداء أبً الطٌب لم  ››فً بعض الأحٌان، و التً تنجم من جراء الإقصاء ،

فقٌن فٌما رموه به ،وأن أبا الطٌب نفسه لم ٌسعفه التوفٌق فً كل ما جرى على ٌكونوا مو

 (3)‹‹لسانه 

و كل ذي نعمة محسود، فالله سبحانه و تعالى أنعم على المتنبً بهذه المقدرة لذلك جعل من 

حوله ٌحسدونه على جرأته وعلى تفوقه فً الشعر وعلى قوة شخصٌته ،وربما لأسباب 

 أخرى نجهلها.

و ٌبقى " أبو الطٌب المتنبً" كبٌرا و سٌبقى ،و ما قٌل عنه و ما سٌقال لأكبر دلٌل على      

ضٌه، و أٌضا أن م بها الكثٌرٌن من محبٌه و من مبؽتفوقه ، وقدرته الشعرٌة خاصة التً أله

                                                                 

  الصاحب أبً القاسم إسماعٌل بن عباد: الأمثال السابرة من شعر المتنبً، تحقٌق الشٌخ محمد حسن، مكتبة النهضة بؽداد-1

 07العراق ،ص 

 17،ص 1988رجمة إبراهٌم عوض، لوٌس ماسنٌون: المتنبً بإزاء القرن الاسماعٌلً فً تارٌخ الإسلام، ت-2

  12أبو منصور الثعالبً: أبو الطٌب ماله و ما علٌه،ص -3
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المتنبً لم ٌكن ٌبالً إلا بمن له مكانه كالأمراء و الملوك ،وهذا ما جعل الأعٌن تصوب 

كان ٌضع فً خاطره أحدا ؼٌر الممدوح،ولهذا كثر  ... فالمتنبً ما››سهام الكراهٌة ،نحوه 

حاسدوه و كثرت المإامرات علٌه مما ٌعرؾ بالحاشٌة ، على حدّ ما عرفنا من حاشٌة الأمٌر 

" أبً العشابر " ثم حاشٌة " سٌؾ الدولة ، ثم حاشٌة " كافور " ،وهذا الموقؾ جعله ٌتعالى 

،وقد ٌكون هذا الأمر أولى الأسباب الداعٌة لكثرة الحاسدٌن من حوله،  (1)‹‹. على كثٌرٌن ..

طاؼٌة على سلبٌاته لأنه إنسان ،و الإنسان لٌس معصوما من  إٌجابٌاتهو رؼم ذلك تبقى 

إن حسنات المتنبً ٌذهبن سٌباته ،وقد أنبانا  ››الخطؤ ومهما ٌكن فقد أجاد و قد أبدع ،و

 التنفٌذل عظٌم أعداء كثٌرٌن، و بعضهم ٌعرض للعظٌم بالنقد و التارٌخ و الواقع أن لك

،و تبقى عظمة المتنبً فً شعره الخالد  (2)‹‹و ٌذٌع صٌتهم  أمرهمٌشتهر بٌن الناس 

 ،وستبقى الدراسات متواصلة تتناوله من كل الجوانب ،لأنه بحق شاعر كبٌر .

 

 

 

  

 

    

 

 

 

                                                                 

 15فاطمة راشد الراجحً: أراء ابن الحاجب النحوٌة فً أبٌات المتنبً، ص -1

القاهرة  أبو سعٌد محمد بن أحمد العمٌدي: الإبانة عن سرقات المتنبً، تحقٌق ، إبراهٌم الدسوقً السباطً ، دار المعارؾ، -2

 10،ص 1961مصر ، 
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 ـ تمهٌـــــــــــــــد: أهمٌة الأصوات ودورها 

تلعب الأصوات دورا بارزا فً إٌقاض الأحاسٌس الإنسانٌة ،لأنّ الإنسان بفطرته        

ٌمٌل إلى الأصوات العذبة ، فلٌس منّا من لا ٌعجب بصوت " خرٌر المٌاه " و " زقزقة 

العصفور " و هدٌل " الحمام " ،لأنّ هذه الأصوات تمثّل لبعض الأشخاص موسٌقى 

وكذلك منهم من ٌتفاءل بهذه الأصوات خاصة فً الصباح تساعدهم على إكمال أعمالهم 

 وهذا ٌعود لرقتها و عذوبتها الناجمتٌن عن انسجام الموجات الصوتٌة المنبعثة من المصدر 

إن هذه الموجات تتكون من أجزاء تنطلق دفعة واحدة ومن انسجامها الشدٌد تبعثها        

ما ٌجعل الخٌال حقلا خصبا ، و الألباب حاسة السمع كصوت واحد ،أيّ كلّ متكامل ،وهذا 

تنجذب ، و الكتّاب تبدع ،و كلمة كاتب أو شاعر عندما توظؾ فً مكانها الصّحٌح فً 

ٌُمتع المستمع وٌهزّ  البٌت الشعري خاصة ستكوّن مع الكلمات الأخرى انسجاما صوتٌا 

إن  ››لذلك فـ  وجدانه ،وهذا ٌعود بالدرجة الأولى للأصوات التً أحسن الشاعر توظٌفها،

     فً  لأخٌر الأصوات هً اللبنات الأولى فً البناء اللؽوي و أساسه الذي ٌقوم علٌه ،

واهتزّ قوامه مادّة وصنعة المادة هنا هً الأصوات المقررة لكلّ لؽة  لكت لبناته،بناء تها

  ( 1)‹‹الصحٌح وصنعتها الأبٌات بها أداء و نطقا على وجهها 

فالأصوات هً أساس كل عمل أدبً و ركٌزته التً لا ٌمكن أن ٌتخلىّ عنها فالأعمال       

الأدبٌة التً تنافرت أصواتها لا تلقى أدنى اهتمام من طرؾ القراء و النقاد لأن الطفل 

الصؽٌر أوّل شًء ٌتعلمه فً بداٌة حٌاته هو كٌفٌة نطق الأصوات لأنها تبقى معه طوال 

فلعلم الأصوات أهمٌة بالؽة فً تعلٌم اللؽة القومٌة ، و اكتساب مهارة أدابها على  ››حٌاته 

فلقد ، (2)‹‹وجه ٌحافظ على خصوصٌتها و ٌحمٌها من اللكنات المتنافرة و بلبلة الألسن 

تمٌز الشعراء قدٌما و حدٌثا عن بعضهم البعض بمدى معرفة و تنسٌق و توظٌؾ 

عض بشاعرٌتهم،وبقدرتهم، ودقّة توظٌؾ الأصوات الأصوات فً أشعارهم و تفوق الب

                                                                 

  26، ص 2000كمال بشر : علم الأصوات : دار ؼرٌب للطباعة و النشر و التوزٌع ، القاهرة ،مصر ،-1

  27، 26المرجع نفسه : ص -2
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والعبارات على البعض بجودة السبل فً توظٌؾ الأصًوات ، و إذا تؤمّلنا شعر " المتنبً " 

من ناحٌة الانسجام الصوتً لوجدنا جلّه إن لم نقل كله ٌحقق هذه الؽاٌة التً ٌطمح إلٌها كل 

ة واحدة نظرا لما ٌتمتّع به هذا البٌت من شاعر، بحٌث أن المتلقً ٌتقبّل البٌت الشعري دفع

انسجام صوتً،لأن الصوت أدى وظٌفته بحسن توظٌفه ،و حققّ ذاته فً اللفظة التً تصنع 

من خلال الصوت علاقة خفٌة مع الألفاظ التً سبقها و التً تلتها فٌصٌر البٌت الشعري 

ٌدع  و الترابط ،وهذا لا لحمة واحدة ، لا ٌمكن للمتلقً أن ٌفصل أجزاءه من شدّة التلاحم

أنّ الانسجام  ››مجالا للشك فً روعة التناسق و قوته ، و الالتحام الصوتً له أسبابه ومنها 

الصوتً الداخلً ٌنبع من التوافق بٌن الكلمات و دلالتها حٌنا ، أو بٌن الكلمات بعضها 

 ( 1)‹‹بعض حٌنا آخر و

ٌّن بؤن فً انسجام الأصوات بعد دلالً ، لأنّ الأصوات فً تنافرها إخلال       ومن هذا ٌتب

بالمعنى الدلالً و فً تآلفها وانسجامها بناء للدلالة لذلك نجد من الشعراء من ٌجهد نفسه 

قحاما باللفظة إفً اختبار الأصوات ، فٌجد القارئ عند الؽوص بؤعماق النصّ بؤنّ هناك 

 كون هناك ؼرابة و نشاز بٌن الألفاظ ، و فراؼات من شؤنها أن تقضً على النصّ فت كاملة

وهناك من الشعراء الذٌن ٌجد القارئ أو المحلل متعة عظٌمة فً تناول نصوصهم      

وٌتمتّع بالقراءة أو بالتحلٌل ، فلا ٌملّ القراءة و ٌبدع فً التحلٌل و النقد من جراء هذه 

الشاعر لٌس مجرّد ناظم ٌنظم الكلمات و ٌضعها أمام أبصارنا بل هو  الأعمال المتفوقة لأنّ 

عبارة عن أحاسٌس تتوهج ، و مشاعر جٌاشة تنصهر ،فهذا التوهج وهذا الانصهار من 

شؤنهما أن ٌدفعا بالشاعر إلى الإبداع الحقٌقً و الجودة التً ظهرت بحسن توزٌع 

أجزاء القصٌدة ، وهذا بتكرار بعض الأصًوات بكٌفٌة تجعل الموسٌقى تتوزع على جمٌع 

الأصوات فمهارة الشاعر كفٌلة بؤن تجعل المتلقً ٌتعلقّ بالنصّ الشّعري ، لأنّ الشاعر 

ٌوزّع و ٌنظّم أجزاء القصٌدة و ٌعطً لكل جزء مقداره و حجمه الذي ٌستحقه  عرؾ كٌؾ

ٌُكسب الشطر لونا من الموسٌقى تسترٌح له  ››و  إنّ تردّد بعض الحروؾ أو الكلمات ، قد 

                                                                 

  51،ص  1977ربً ، مكتبة الشباب ، عإبراهٌم عبد الرحمن محمد : قضاٌا الشعر فً النقد ال-1
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تقبل علٌه ... ومثل هذا كمثل الموسٌقى ، حٌن تتردّد فٌها أنؽام بعٌنها فً خاصة والآذان  

من اللحن فٌزٌدها هذا التردّد جمالا وحسنا ، فلٌس تكرار الحرؾ قبٌحا إلا حٌن  ٌبالػ فٌه 

فً مواضع من الكلمات ٌجعل النطق بها عسٌرا ،فالمهارة هنا تكون فً حسن وحٌن ٌقع 

 (1)‹‹توزٌع الحرؾ حٌن ٌتكرر كما ٌوزّع الموسٌقى الماهرُ النؽمات فً نوتته 

،فهناك  إذا فالبٌت الشعري حٌاته مرهونة بجودة أصواته و كٌفٌة و حسن توزٌعها    

تٌار الأصوات ،و الثانٌة ،حسن عملٌة توزٌعها مرحلتان فً بناء البٌت الشعري الأولى : اخ

 و توظٌفها .

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                 

 41،ص 5،1981و مصرٌة ، ط لالشعر،المكتبة الأنجإبراهٌم أنٌس:موسٌقى -1
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                 فً شعر المتنبًــورة ـــوات المجهـــل الأول:الأصـــالفص 

 :الأصوات المجهورة فً غــــــــرض "المـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدح"1  

 غــــــرض  "الهجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء":الأصوات المجهورة فً 2  

 "التّعزٌــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة"  فً مـــــوضوع:الأصوات المجهورة 3  

 اب"ـــــــــــوم والعتــــــــــــــ"اللـّـ   :الأصوات المجهورة فً مـــوضوع4  

 ـن"ــــــالشـــــــــوق والحنٌـــــــــ"    :الأصوات المجهورة فً موضوع5  

 وصف"ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ"الـ    مجهورة فً موضوع:الأصوات ال6  

 ــرة"ـــــــــ"المغــــــــامــــــــــــــــــــ:الأصوات المجهورة فً موضــوع7  

 ـــوداع"ـــــوالــــــــــ"الفــــــــــراق :الأصوات المجهورة فً مــوضوع8  

 ـــاء"ــــرض"الرّثـــــــــــــــــــــــــــــــــــغـــــ:الأصوات المجهورة فً 9  

 ـــــع"ـ"الحـــــــثّ والتّشجٌــــــــــ:الأصوات المجهورة فً موضوع  11  

 ـة"ـــــــــــموضوع "التّهكّــم والسخرٌــــــــ:الأصوات المجهورة فً 11  

 ــة"ـــــــــــــــــهنئــــــــــــــــــ"التـموضوع:الأصوات المجهورة فً 12  
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 :الأصــــوات المجهـــــورة فـــً غـــرض"المـــــــــــــــدح"         1   

 (1)‹‹ب،ج ، دَ، ذ ،ر،ز،ض،ظ،ع،غ، ل ،م ، ن ››الأصوات المجهورة هً :         

م         ـــــار  ك  ام  الْم  ر  دْر  الْك 
ى ق  ل  ؤت ً ع  ـــم      ...     و ت  ائ  ز  ؤْت ً الع  زْم  ت  هْل  الع 

دْر  أ  ى ق  ل  ع 
(2)   

ــم         ائ  ظ  ٌم  الْع  ظ  ن  الْع  ٌْ ر  فً ع صْغ  ا     ...      و ت  ه  ار  غ  ٌر  ص  ن  الصّغ  ٌْ م  فً ع عظ   و ت 

ٌف  ا       لاف  س  ك  ــــه  ٌ  ما ش  ه  ٌْ ة   الْج  ول  م    لدا ار  ض  ٌ وش  الخ  تْ عنْه  الْج  ج ز  دْ ع   ...     وق 

 ٌُبرز مجموع تكرار الصوت فً الأبٌات الثلاثة:  -1-الجدول رقم      

 ن م ل غ ع ظ ض ز ر ذ د ج ب الأصوات

 / 5 7 / 3 / / 2 4 / 2 / / 1البٌت  ب

 2 3 3 2 5 3 / / 3 / / / / 2البٌت ب 

 1 1 6 / 1 / 1 / 1 / 2 3 / 3البٌت ب 

مجموع تكرار 

 كل صوت 

00 03 04 00 08 2 1  3 9  2 16 09 03 

 مع ترتٌبها من أكبر إلى أصؽر تكرارصوت،ٌبٌن رتبة كل : 02الجدول رقم 

 13 12 11 9 9 6 6 6 5 4 2 2 1 رتبة الصوت 

 ن ب ض غ ز ن ط ج د ر ع م ل الصوت 

 00 00 01 02 02 03 03 03 04 08 09 09 16  عدد تكراره

 

   

 

                                                                 

 . 72ص ،1سورٌا، ط  لبنان، الصٌّػ:المصطلح الصوتً فً الدراسات العربٌة،دارالفكر، العزٌز عبد -1

 317،ص2013،القاهرة،مصر،1الؽد الجدٌد،ط دار دٌوان المتنبً:تحقٌق،محمد خدّاش، -2
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تكرار بعض الأصوات على  ت المدحٌة هو ؼلبةإنّ أولّ شًء نلاحظه فً هذه الأبٌا   

و السٌاق الذي نُسجت فٌه الأبٌات  ت مجهورة كلها ، لكن الؽرضؼٌرها رؼم أنها أصوا

هما العاملان الأساسٌان فً كثرة تردّد أصوات وانعدام وقلة تردّد أصوات أخرى  فمن 

مرّة ، ٌلٌه كل من صوت  (  16)خلال ملاحظتنا نجد بؤن صوت ) اللام ( تكرّر ستة عشر 

، ثم ٌؤتً صوت الراء بتكرار  ( مرات9المٌم ( و صوت )العٌن( بتكرار كل منهما بتسع ))

وهذا ٌنمّ عن طواعٌة هذه الأصوات بالنسبة للشاعر وقد وجد فٌها  . ( مرات08ثمان )

سهولة ولٌونة جعلته ٌختارها و ٌوظفها بشكل كبٌر إذا ما قورنت بصوت ) الزاي( الذي 

نسبة ( ،أما بال1( هو وصوت) الؽٌن (، وصوت ) الضاد( ، بتكرار واحد)02تكرر مرتٌن )

 نعدم  ظهورهما بهذه الأبٌات .إلصوتً ) الباء( و ) الذال( فقد 

...فإنّ الصوت إذا ما تكرّر ضمن المفردة و على نطاق المفردات فً  ››لذلك         

النص... ، وعلى نحو ملحوظ ، فإنه ٌحمل بذلك مظهرا فنٌا موسٌقٌا به قٌمته داخل 

وهذا ما نلاحظه و نرٌد التؤكّد منه فً هذه الأبٌات فنجد صوت  (1)‹‹الخطاب الشعري 

م )اللام( ،وُظّؾ و توزّع بشكل منظّم فٌها ، وخاصة فً البٌت الأول حٌن كان محك

( 4أحسسنا بقوة البٌت و تماسكه ، فقد كان ظهوره فً هذا البٌت أربع مرات)التوظٌؾ.إذ 

العزابم ـ الكرام ، المكارم ( و هذا ما زاده  –قمرٌة فً الكلمات التالٌة ) العزم ال لاملكا

وضوحًا و تجلٌا و ظهر دوره و طؽى على البٌت ، و أصبحت هذه الكلمات التً تواجد بها 

كؤنّها مراكز البٌت ، زٌادة على أنه وُظؾ كذلك فً البٌتٌن الآخرٌن فً الكلمات ) العظٌم ، 

الجٌش ، الجٌوش ، الخضارم( ، وقد برز فً هذه الكلمات منطوقا ساكنا لتزٌده )العظابم ( 

فإنه زاد   ( 2)‹‹صوت أسنانً لثوي جانبً مجهور  ››السكون قوة و تواجدا ،زٌادة على أنه 

للأبٌات بصفاته المتعدّدة ثباتا وقوة ، و كانت الكلمات التً وُظؾ فٌها كما ذكرنا سلفا 

زٌادة على التمركز القوة و  قوة المعانً المراكز حملت بٌن طٌاتها مراكز الأبٌات، وهذه

 .العظمة ، و الظهور و الشدّة
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فجعل صوت اللام مع مجاورته لأصوات أخرى هذه الألفاظ تنسجم انسجاما كلٌا و         

تترابط فً المعنى و المبنى لتجعل الأبٌات موحدة تسٌر فً نظام واحد و مكونة دلالة 

أمّا الصوت الثانً الذي برز فً هذه الأبٌات وهو صوت ) المٌم( و الذي كان موحدة . 

بدوره حرؾ روي لهذه الأبٌات،وهذا ما زاد فً عدد تكراراته إضافة إلى مجاورته 

 اللام ( ،فقد ساهم هو بدوره فً تمركز هذه الكلمات و شدّتها و قوتها و تماسكها )لصوت  

وكاااان فٌهااااا بااااارزا و ماااإثرا ،وهااااذا مااااا نلاحظااااه فٌهاااا مثاااال : ) العاااازم، العاااازابم ،     

الكاااارام، المكااااارم، العظااااابم، الخضااااارم ( كلهااااا كلمااااات موحٌااااة ودالااااة ، و إٌحاإهااااا و 

دلالتهااا تكماان فااً انسااجام تاارابط أصااوات اللفظااة الواحاادة وبعااد ذلااك فااً تاارابط الألفاااظ 

صاااوت مجهاااور لا هاااو بالشااادٌد  ››،وصااوت الماااٌم فٌمااا بٌنهاااا ،وهاااذا ماااا ٌحسّاااه القاااارئ 

 (1)‹‹المتوسااااااااااااااطة...  ولا باااااااااااااالرخو، باااااااااااااال ممااااااااااااااا ٌساااااااااااااامى بالأصااااااااااااااوات

وماااا نلاحظاااه فاااً الكلماااات الساااابقة باااؤن صاااوت الماااٌم إذا قاااورن بصاااوت ) الااالام(      

فااً هااذه الكلمااات بالتحدٌااد فإننااا نحااسّ بؤنااه أقاال قُااوة ماان صااوت ) الاالام( ، ورؼاام عاادم 

صاااوت الااالام فاااً القااوة و الشااادّة إلاّ أنهماااا معاااا أظهااارا هاااذه الألفااااظ  التكااافإ بٌناااه و باااٌن

خااار و ماااع أصاااوات أخااارى باااارزة بشاااكل كبٌااار و متناساااقة تناساااقا شااادٌدا .و الصاااوت الآ

وت ) العٌااااـن( ( ،وهااااو ص9) ماااارات تسااااع الااااذي تكاااارر هااااو أٌضااااا  كاناااات لااااه و ـااااـ

الصااادارة فاااً الظهاااور ، و كاااؤنّ الشااااعر وظاااؾ هاااذا الصاااوت عامااادا متعمااادا ،لأن هاااذا 

وعاااادّ هااااذا الصااااوت عنااااد القاااادماء ماااان  ››الصااااوت لااااه مكانتااااه فااااً اللؽااااة العربٌااااة 

الرخااااوة ، ولعااال السااار فاااً هاااذا هاااو ضاااعؾ ماااا و ـاااـدّة الأصاااوات المتوساااطة باااٌن الش

حفٌفهااا ٌقربهااا ماان المااٌم و الناااون ٌُساامع لهااا ماان حفٌااؾ إذا مااا قورنااات بالؽٌن،وضااعؾ 

    (2) ‹‹و اللام ،وٌجعلها من هذه الأصوات التً هً أقرب إلى طبٌعة أصوات اللٌن

وهذا ما تإكده كذلك الألفاظ التً وُظؾ فٌها فً هذه الأبٌات ) على ، العزم، العزابم  تعظم  

 عٌن ، العظٌم ، العظابم( .
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لمات وُظؾ إمّا مع اللام أو مع المٌم أو مع النون  وكما نلاحظ فإن فً كل هذه الك        

مع هذه الأصوات  ة كلام ) إبراهٌم أنٌس ( لذلك فقد كوّنوهذا ما ٌإكد صحة و منطقٌ

و إشعاعًا ،فكانت نجوما فً سماء هذه الأبٌات مع لحمة متكاملة ، وزاد لهذه الكلمات لمعانا 

بروزه أٌضا وإحداث صدى بارزا أعلى بقلٌل من الأصوات الأخرى عند قراءه هذه 

الكلمات ،مما زاد فً انسجام الإٌقاع الصوتً للأبٌات مع شدّة الترابط و التلاحم بٌنه و بٌن 

صوت ) الراء( الذي كان  بقٌة الأصوات ،كما ساعد هذا الصوت خاصة فً هذه الألفاظ

ظهوره بارزا و خاصة فً  الكلمات التالٌة : ) قدر ، قدر، الكرام، المكارم، الصؽٌر 

صؽارها ، تصؽر ( ،فهذا الصوت ٌصنع لوحده بتكراره إٌقاعا وانسجاما صوتٌا ،وهذا 

صوت لثوي  ››الانسجام الصوتً ٌزداد إٌقاعه إذا وُظؾ مع أصوات مجهورة مثله ، فهو 

 .  (1) ‹‹ر مجهور مكرّ 

لنلاحظ من خلال تكراره  المنظم بؤنه ساعد الشاعر كً ٌكمل رسالته فً هذه الأبٌات       

و تكون رسالة مفعمة وزاخرة بالمعانً و الدلابل التً احتوتها و قدمتها لنا مجموعة من 

،ولأنّ الأصوات كانت معبّرة على الؽرض وهذا بفضل ترابطها المحكم و تناسقها اللافّت 

 ... ٌدفع الخطاب الشعري نحو أفاق الفنٌة  وٌجعل ››الصوت إذا وُظؾ بدقّة ، و إتقان فإنّه 

وهذا  (2)‹‹منه قطعة موسٌقٌة عذبة إذا ما أحكم الشاعر المبدع تكراره بشكل مجدد وفعّال...

 فً اختٌار محقا فنٌة،وكان الشاعرفعلا ما لاحظناه فً هذه الأبٌات التً وصلت إلى ال

،وموفّقا لٌجعل من هذه الأبٌات لوحة زٌتٌة تفنّن فً وضع ألوانها ،وعرؾ كٌؾ  ألفاظه

ٌجعل بٌن اللون و اللون علاقة أخوٌة متٌنة حتى خرجت فً الصورة المثلى ،وهذا دلٌل 

 على قوة التحكّم و الإحكام .
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 :الأصــــوات المـــجهورة فً غـــرض "الـــــــهجاء"         2  

 (1) النتابج تكرار للأصوات هذه الأبٌات الثلاثة فً ؼرض الهجاء فٌقول الشاعر :هذه 

 *  ٌـــــــــــــاء  ب  ى الأغْ ب  أغْ  ت  و أنْ  نت  ط  ... ف  راء   ــــــــــــلّ ه كـ  ك  حْ ض   ي  امر  أس   -1

 ـــــــــاء  ج  ه  الْ  ــن  عـ   رت  غ  ا ص  م   ك  ؤنا ـى ... ك  جـ  هْ أ   لت  ق  ف   دٌح  الم   عن   رت  غ  ص   -2

 بـــــــاء  ــــــً ه  فً فــ  سٌْ  ت  بْ را ... ولا ج   حــــــــال  ـــً م  ف  ك  بل  ق   رت  كّ ا ف  وم   -3

  ٌُبرز مجموع تكرار الصوت فً الأبٌات الثلاثة :01الجدول رقم 

 الصوت       

 رقم البٌت 

 ن م ل غ ع ظ ض ز ر ذ د ج ب

 2 1 2 2 / / 1 / 2 / / / 2 1البٌت  

 3 2 2 2 2 / / / 2 / 1 1 / 2البٌت  

 / 2 3 / / / / / 2 / / 1 3 3البٌت  

عدد تكرار كل 

 صوت 

 05 

      

02 01 00 06 00 01 0 2 4 7 5 5 

 : رتبة كل صوت ،مع ترتٌبها من أكبر إلى أصؽر تكرار02الجدول رقم       

 11 11 11 9 9 7 7 6 3 3 3 2 1 الرتبة

 ظ ز ذ ض د ع ج غ ن م ب ر ل الصوت

عدد تكرار 

 الصوت 

7 6 5 5 5 4 2 2 1 1 00 00 00 

 

ه الأبٌات  نجد ورة فً هذهجحصاء الأصوات المفمن  خلال الجدولٌن الناجمٌن عن إ    

إذا ما قورن بتكرار الأصًوات فً  فً ؼرض الهجاء تكرار هذه الأصوات جاء قلٌلا أن 
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دلٌل على ل ا الفصل ،وهذا الفرق الواضحهذؼرض المدح و التً كانت فً الباب الأول من 

أن هناك فرقا بٌن الجدّ و الهزل ، فالشاعر فً أبٌات المدح كان جادّا  ،أما فً هذه الأبٌات 

فلم ٌكن جادّا لذلك فالحالة النفسٌة للشاعر لها دور فعّال فً تكرار الأصوات و توظٌفها 

عام فالشاعر كان ؼرضه فً هذه الأبٌات هو إٌصال رسالته ولا ٌهمّه بشكل كبٌر البناء ال

... و إن هدؾ الكلام ٌنبؽً أن ٌكون فً النهاٌة هو ) التوصٌل ( بدرجه ما ، وسواء  ››لها 

أكان الكلام بسٌطا مباشرا أم عمٌقا ؼٌر مباشر ،فإنه ٌنبؽً أن ٌحمل فً داخله ،مفاتٌح 

المهم أن رسالة الشاعر وصلت و خاصة فً أبٌات ( 1)‹‹تساعد على إدراكه و تذوقه ... 

س أبٌات المدح التً كان الشاعر فٌها فً حالة استعداد عقلً ووجدانً وهذا الهجاء عك

 واضح من تكرار الأصوات فٌها .

أمّا إذا تؤمّلنا الجدول الثانً فنجد بؤن الأصوات المجهورة التً تكررت أكثر من       

ؼبٌاء  ؼٌرها ) اللام و الراء ، الباء ،المٌم، النون(،وصوت اللام ظهر فً الكلمات ) الأ

ٌُنطق ،وهذه  ٌُشكل و  ٌُكتب و  المدٌح ، الهجاء( واضحا وجلٌا وكان ) لاما قمرٌا ( أي أنه 

من التحكّم و البروز و التجلًّ، وكؤنّ الشاعر أكثر جدٌة فٌها بؤن فٌها  الألفاظ الثلاث نحسّ 

 عندما تُقارن بكلمات وُظفت فً الأبٌات نفسها مثل ) كلّ ، قبلك ، محال، ولا جربت(

فقارئ الأبٌات ٌحسّ بهذا الفارق الموجود عند نطق الكلمات الأولى و الثانٌة حتى و إن 

( ٌدلّ على القوة ،لأنه مضاعؾ ،أما فً العبارات الثلاث  كان ) اللام( فً كلمة )كلَّ

فالترقٌق  ( 2)‹‹صوت لثوي جانبً مجهور مرقق  ››الأخرى فإننا نحسّ برقته ) فاللام ( 

هذا الصوت كان واضحا فً الكلمات الثلاث الأخٌرة و الكلمات الأخرى  الناجم من توظٌؾ

ى الأذن أقوى و أشدّ ،و كان صوت كان فٌها مؽلظا إلى حدّ ما فكان وقعه صوتٌا عل

فً هذه الأبٌات له دوره بتكراراته و خاصة فً البٌت الثانً و الثالث حٌن قابل " الراء"

الشاعر بٌن الأشطر بؤلفاظ تضم هذا الصوت و كان ذلك بٌن ) صؽرت ، ما صؽرت( 

( ،فالمقابلة الأولى كانت شبه تامة لأن الصوت جاء ساكنا فً الكلمتٌن فلم فكّرت ، جرّبو)
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 ـــو ساكن، أما بٌن ) فكرت ،وجرّبت( فكان هناك فرق، فهنشعر بؤثر هذا التقابل كثٌرا

 ، فجاءت المقابلة واضحة و مإثرة . ةمتحرك مع الشدّ و

ٌّن لنا بؤنّ الشاعر واثق     وزاد هذا الصوت خاصة فً كلمة ) جرّبت( قوة ،وهذه القوة تب

د هذا الصوت ٌساعد جلّ الشعراء فً إٌصال أؼراضهم بٌسر  وسهولة من أقواله ،و تردُّ

، وكان هذا الصوت فً الأبٌات قد حقق ‹‹ (1)صوت لثوي ترددي مجهور مرققّ ››فهو 

ٌّعا للشاعر فً التوظٌؾ .  التردّد و الترقٌق فً بعض الألفاظ فكان ط

فكلّ   نفس التردّد وعدد تكرارهاوكان للأصوات الثلاثة ) الباء و المٌم و النون(         

( مرات، وهذا التكرار كان له أثره خاصة فً آخر عجز البٌت 05منهما تكرر خمس )

الأوّل حٌن تكرر صوت الباء فً ) أؼبى الأؼنٌاء ( ،ومثّل ) الباء( المركز فً كلمة  

أؼبى( ،وكذلك فً ) أؼبٌاء(، فهو جعل  العبارتٌن تكوّنان خٌطا دقٌقا اسمه الإٌقاع )

الباء ٌقؾ الهواء الصادر من الربتٌن وقوفا فعند النطق ب ››وسارتا معا فً انسٌابٌة واضحة

تامّا عند الشفتٌن ،إذ تنطبق الشفتان انطباقا كاملا و ٌضؽط الهواء مدّة قصٌرة من الزمن ثم 

تنفرج الشفتان فٌندفع  فجؤة من الفم ،محدثا صوتا انفجارٌا وٌتذبذب الوتران الصوتٌان أثناء 

لدى الشاعر لٌكوّن بذلك لفظتٌن منسجمتٌن فساعد هذا الصوت فً بناء الفكرة ‹‹(2)النطق

 صوتٌا ولفظٌا ودلالٌا .

كما أن الصوت فً البٌت الثالث جاء فً مركز الصدر مرّة ، وفً مركز العجز         

مرّة لكنّه لا ٌظهر دقّة الانسجام كما فً البٌت الأول ،فظهوره فً كلمتٌن ) قبْلك ، جربْت( 

قلّل من انسٌابٌة البٌت ،لكنّه أعطى للفظتٌن المتقابلتٌن جاء ساكنا ،فسكونه فً اللفظتٌن 

للبٌت توازنا دلالٌا و أٌضا صوتٌا .أمّا صوت المٌم فلم ٌكن توظٌفه فعّالا فً الأبٌات رؼم 

( مرات إلاّ فً لفظتٌن جاء فٌهما منفصلا بعده حرؾ مد ّفً ) ما 05أنه وُظؾ خمس )

صؽرت ، ما فكّرت ( ،فلم ٌكن تؤثٌره فعّالا فكان بإمكان الشاعر تعوٌضه بحرؾ آخر  أما 

فً كلمة ) محال( ،وكلمة )مدٌح( فقد أدّى دوره، وهو الربط بما قبله و ما بعده ،وصوت  
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( مرات فقد ظهر فً ثلاث حالات مإثّرا وهذا 05النون ( الذي تكّرر هو بدوره خمس ))

فً الكلمات ) فطنت ،و أنت كؤنّك ( ففً هذه الكلمات جاء متمركزا ،لأنه جاء مصاحبا 

لحرؾ التاء الذي ٌعود على المهجو ،وكذلك حرؾ الكاؾ الذي ٌمثل بدوره المهجو نفسه 

أنت ( ، أي هنا  –نك أنت( ، ) أنت ( ، )كؤ–وهذا ببناء الضمٌر )أنت ( علٌه ) فطنت 

ٌمثل صوتا مركزٌا فً هذه الكلمات ،فساعد الشاعر على التعٌٌن و الضبط و التحدٌد  

،فؤوصل الشاعر ما أراد توصٌله من خلال هذا الصوت دونما إجهاد ،وهذا ٌعود إلى حسن 

شاعر فً انتقاء الكلمات الدّالة و المعبّرة عن الموقؾ النفسً لدى ال ةالاختٌار وإلى الدقّ 

 .الذي ٌرٌد أن ٌفعّلنا معه و

.... لأنّ الكلمات المكونة للشعر تعدّ أجزاء موسٌقٌة بسبب حروفها الداخلٌة ،و عن  ››

 ــت طرٌق تحركات هذه الحروؾ ،تشكل الكلمات فً النهاٌة نؽمات موسٌقٌة تؽنً البٌ

بشكل واضح فً  وهذه الانسٌابٌة تجلت(1)‹‹القصٌدة بؤكملها بانسٌابٌة إٌقاعٌة مناسبةو

الأبٌات الثلاثة رؼم أنهم فً ؼرض المدح ، لكن الشعر ٌبقى محافظا على حقٌقته و دلالته 

 و معناه إذا كانت الأصوات منسجمة و الألفاظ مترابطة و متناسقة .

 

 

 

 

 

 

          

                                                                 

  166الجوزي ) دراسة أسلوبٌة( ،ص  سامً شهاب أحمد الجبوري: شعر ابن -1
 

 



 ]اكتة عنىاى الوستند[
 

55 
 

 : الأصوات المجهورة فً غرض" التعزٌـــــــــــة "               3  

فً هذا الؽرض سنحصً الأصوات المجهورة فً أبٌات من ؼرض التعزٌة ،وسنوضح 

 ( 1)ذلك فً جدولٌن ،فٌقول: الشاعر 

  نصٌـــــــب  بـ   ه  ــالات  ح   مــنْ  ذ  خ  لآ..    .   ــًفإنّــــن   الأمــــــــٌر   الل   ن  حز  ٌ   لا   ـ1          

  ــــــوب  ل  ق  ا و  ه  را س   ـــعٌون  كــــى ب  ى   ...   ب  كى أس  ب   ما ث   الأرض   أهل   را س   منْ و   ـ2          

 ً ٌـب  ب  ح   ٌـــب  ب  ـبً ح  إلــى قلْ  بٌب  ...   ح     ـــه  ٌب  ب  ح   ــــــٌن  ف الدا  كان   ً و إنْ إن   و  ـ 3          

            ٌُبرز مجموع تكرار الصوت فً الأبٌات الثلاثة : 1الجدول رقم          

 الأصًوات 

  الأبٌات

 ن م ل غ ع ظ ض ز ر ذ د ج ب

 5 2 4 / / / / / 1 1 / / 2  1البٌت 

 4 1 2 / 1 / 1 / 3 / / / 4 2البٌت 

 4 / 3 / / / / / / / / / 9 3البٌت 

كل  تكرار

 صوت

15 00 00 1 4 1 1 00 1 00 9 3 11 

 إل أصؽر تكرار ٌبٌن رتبة كل صوت ،مع ترتٌب الأصوات من أكبر:  02الجدول رقم 

 10 10 10 10 6 6 6 6 5 4  3 2 1 الرتبة 

 غ ظ ر ج ع ض ز ذ م ر ل ن ب الصوت 

 تكرار عدد
 الصوت

15 11 9 4 3 1 1 1 1 00 00 00 00 
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بعض الأصوات وانعدام وشبه انعدام الأصًوات الأخرى ظهر الجدول الثانً هٌمنة ٌُ        

( مرّة من مجموع 35،النون ، اللام ( و التً تكررت )فالأصوات الأكثر تكرارا هً ) الباء 

( و الفرق واضح وجلً بٌن تكرار الأصًوات  لذلك 46تكرارات الأصًوات الذي ٌمثل )

سنركزّ على الأصوات الثلاثة الأكثر تواترا و خاصة صوت النون ،وكان تواتره حسب 

فصوت الباء تكرر خمسة الترتٌب فً دراسة هذه الحروؾ ) الباء ثم النون ثم اللام ( .

الحروؾ التً انعدم تكرارها ( عشرة مرّة ،وهذا التكرار كبٌر جدا إذا ما قورن ببعض 15)

مثل ) الجٌم ، الدال، الظاء ، الؽٌن( ،وهذا ما ٌدعونا للتساإل عن سبب هذا الفارق الكبٌر 

تكررّ فٌه تسع  بٌن تكرارات الأصوات ،   فلو نتؤمل البٌت الثالث لوجدنا أن صوت ) الباء:

 ــً( ( مرات، وكان موظفا فً الكلمات التالٌة :) حبٌبه ، حبٌب ، قلبً  حبٌب ، حبٌب09)

ما نلاحظه فً هذه الألفاظ أن الشاعر كرّر لفظة واحدة فً أربعة مواضع من هذا البٌت و

 وهذا ٌبٌن بؤن صوت ) الباء( ٌمثل نصؾ كلمة )حبّ( لذلك وجده الشاعر مناسبا للتّعبٌر

 عن آلامه و أحزانه و ساعده المدّ وهو الٌاء الذي جاء بعد هذا الصوت مباشرة .

سٌمفونٌة الفراق ،وكان المد عة وٌوهكذا أسهم الصوت إقاعٌا فً موكب الفج ››       

و قلنا سابقا بؤن الشاعر فً العدٌد من  (1)‹‹ابزٌا فً قصة مؤساوٌة رسمت بالكلمات نج...

الحالات ٌصبح عبارة عن رسّام ،وها هو المشهد ٌتكرّر مرّة أخرى، فصوت ) الباب( 

بلٌونته ساعد الشاعر بؤن ٌرسم لنا من خلال هذا البٌت صورة معبّرة تمازجت فٌها الألوان 

لونا واحدا ، لكنه  ولكن الشاعر فً هذا البٌت أو فً هذه الصورة بالأحرى لم ٌضع إلاّ 

 ملة .تكطرق عدٌدة ومختلفة فجاءت صورته موضعه ب

جاء فً المرتبة الثانٌة بعد الباء مباشرة بإحدى عشرة تكرارا أما صوت ) النون( ،ف        

( ،وهو عدد كبٌر أٌضا ،وجاء متوزعا على كامل الأبٌات تقرٌبا، فظهر بشكل كبٌر فً 11)

البٌت الأول فً الكلمات التالٌة ) لا ٌحزن ، فإنّنً ،من ، بنصٌب ، من ،بعٌون ، أنًّ كان 

الدفٌن ( فكان تؤثٌره صوتٌا و دلالٌا متفاوتا من كلمة إلى أخرى ومن موضع إلى آخر فهو 
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متوسط بٌن الشدّة و الرخاوة، ففً النطق به ٌندفع الهواء من الربتٌن  صوت مجهور ››

محركا الوترٌن الصوتٌٌن ، ثم ٌتخذ مجراه فً الحلق أولا ،حتى إذا وصل إلى الحلق هبط 

فً  أقصى الحنك الأعلى فٌسد بهبوطه فتحة الفم،وٌتسرب الهواء من التجوٌؾ الأنفً محدثا

 (1)‹‹ٌسمع ٌكاد  مروره نوعا من الحفٌؾ لا

قول إبراهٌم أنٌس إلاّ أن هذا الصوت له الحفٌؾ الذي لا ٌكاد ٌسمع على ورؼم هذا      

فعّالٌة فً إحداث الربط و التؤكٌد ،فهو ٌبرز الأنا كثٌرا ، كما ٌساعد أٌضا فً إظهار 

المتكلم بشكل أوضح إلى المتلقً من خلال النص أو الكلام الشفوي ،وهذا ما نلاحظه فً 

ً ) فإنّنً ، و إنًّ ( ، وهنا الشاعر ٌتكلم عن نفسه و ساعده صوت ) النون( فً ذلك لفظت

مع تضعٌفه فزاد فً التؤكٌد على المساندة التً ٌرٌد الشاعر أن ٌجلٌها لمن ٌخاطبه بهذه 

 الأبٌات و فعلا قد جعلها هذا الصوت تتجلى 

ا هو الهدؾ الأول للشعراء فقد ساعدنا هذا الصوت فً الوصول إلى المعنى ، وهذ        

... فلكل شاعر طرٌقته فً  ››من جرّاء توظٌفهم لبعض الأصوات و ترك أصوات أخرى 

بناء الفكرة العامة بؤفكار فرعٌة و انساق خاصة ، فالحٌاة عند أبً العلا المعري زهد 

من خلال  وهذا ما ٌمكن قوله " فالمتنبً "( 2)‹‹واحتقار ، ولكنّها عند المتنبً جدّ و آمال 

أشعاره ٌلحظ كل دارس بؤنه ٌضع لكلٍّ مقام مقاله الخاصِّ به ، لذلك فؤشعاره قد فرضت 

 نفسها وهذا ما لاحظناه و ما سنلاحظه فً بقٌة الأؼراض الشعرٌة الأخرى .

،هو ( مرات09ت بتكرار وصل إلى تسع )اٌصوت الثالث الذي ظهر فً هذه الأبأما ال       

 ظفه توظٌفا لابقا ودقٌقــاوصلنا إلى هذا الصوت نجد " المتنبً " ٌوصوت ) اللام( فكلما 

 فً الكلمات التالٌة ) لا ٌحزن ، الله، الأمٌر ، الأرض ، الدفٌن (  فقد لاحظناه

فكان تؤثٌره صوتٌا واضحا فً كلمتً ) الأمٌر و الأرض ( وبدرجة ثانٌة فً كلمة ) الله ( 

لكلمة لة الأولى جاء ساكنا فزاد لالدفٌن ( ففً الحا وبدرجة ثالثة فً كلمتً  ) لا ٌحزن ،

قوة ، وفً الحالة الثالثة جاء فً السٌاق الشعري فلم ٌكن مإثرا صوتٌا لكنه فً العموم أدّى 

 دوره صوتٌا و دلالٌا .
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 "اللـّـوم و العتــــــاب " موضوع: الأصوات المجهورة فً          4   

هو إحصاء الأصوات المجهورة فً ؼرض " اللوم و إن الإحصاء البارز فً الجدولٌن 

 (1) العتاب الموجهان من " المتنبً" إلى  "سٌؾ الدولة " فٌقول الشاعر:

ـــ 1 بـ ـ ات  ة  الٌْوم  ع  ول  ا ل سٌف  الدا ا ا ...ـ أ لا  م  ب  ضار  ٌوف  م  ى الس  ى أمْض  اه  الْور  د   ف 

ه   2 ون  قت  أ بصرْت  د  ا ما اشت  الً إذ  م  ا * ...ـ و  ب  بــــــــاس  ا و س  ــــه  اق ـ نائ ف  لا أشت   ت 

ه   3 ن سمائ  جل سً م  دْن ً م   ٌ ا ... ـ وقدْ كان   ـــب  ـواكـ ـ ها و الكـ ـ ث  فٌها بــــدر   أ حاد 

 ٌُبرز مجموع تكرار الصوت فً الأبٌات الثلاثة:  01الجدول رقم 

 الصوت    

  الأبٌات

 ن م ل غ ع ض ن ز ر ذ د ج ب

 / 4 7 / 1 2 / / 1 / 2 / 2 1البٌت 

 2 2 2 / / / / / 1 / 1 / 3 2البٌت 

 2 3 2 / / / / / 1 / 4 1 2  3البٌت 

 عدد تكرار

 كل صوت  

7 1 7 00 03 00 02 00 01 00 13 09 04 

 ٌبٌن رتبة كل صوت ،مع ترتٌب الأصوات من أكبر إل أصؽر تكرار:  02الجدول رقم 

 10 10 10 10 8 8 7 6 5 3 3 2 1 الرتبة 

 غ ظ ز ذ ع ج ض ر ن د ب م ل الصوت 

 تكرار عدد
 الصوت

13 9 7 7 4 3 2 1 1 0 0 0 0 
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كانت الأصوات الأكثر تواترا فً هذا الؽرض حسب الجدول الثانً كالتالً ) اللام ، المٌم 

  الثلاثة ) اللامالباء ، الدال( و بدرجة أقل ) النون ( ، و) الراء( و سندرس الأصوات 

فً البٌت الأول فً لفظتٌن نستطٌع أن  صوت ) اللام( ، الذي تواجدم ، الدال( ،ونبدأ بـالمٌ

واحدة  فً الصدر و الثانٌة فً العجز وهما ) الٌوم، الورى( وجاء  اننقول بؤنهما متقابلت

ت انسجاما ٌالب وقد شكّل مع الباء الممدوة فً فٌهما ساكنا مما زاده السكون وقعا و تموقعا،

مضاربا ( ، هذا التناسق الصوتً بٌنه و بٌن الباء ---عاتبا( ،) الورى ---عذبا فً ) الٌوم 

من شؤنه أن ٌعطً للبٌت بعدا جدٌدا و خاصة أنه ٌمثل مطلعا للقصٌدة ،فالبٌت بفضل هذه 

نؽمة هو وحدة ال فالإٌقاع ››ت و تناسقها صنع إٌقاعًا خاصا به مٌزه عن البٌتٌن ٌاالأب

 1)‹‹الناتجة عن اتفاق الأصوات  التً تتكرر على نحو ما فً الكلام أوفً بٌت الشعر... 

فاق الصوتً الذي إذا فمن العوامل التً تجعل           الأبٌات ذات أنؽام موسٌقٌة هو الاتٍّ

ٌظهره الشاعر ببراعته الشعرٌة التً تمكنه من إمتاع النفوس و إفادتها فً الوقت نفسه 

ءت فً آخر البٌت لك صوت )اللام( كان وجوده بارزا فً لفظة ) الكواكب ( التً جا،وكذ

 لبٌت رونقا وجمالا .الثالث مما زاد ا

أما بقٌة الكلمات التً وُظّؾ فٌها صوت ) اللام( ، فلم تُحدث فً الانسجام الصوتً ما       

ا لسٌؾ الدولة ، ومالً لا أحدثته الكلمات السابقة، و كان ذلك فً الكلمات التالٌة ) ألا م

 . انسٌابٌتهاشتاقها ( فاللام فً هذه الكلمات كان دوره فعّالا فً ا

أما صوت المٌم فقد ظهر فً الكلمات التالٌة ) ما لسٌؾ الدولة الٌوم ، أمضى  مضاربا       

و مالً ، مجلسً ، من ، سمابه ( ، فعند قراءة الأبٌات لا نكاد نحسّ بوقعه إلاّ فً لفظة  

أمضى ( فجاء فٌها ساكنا ووقعه بارزا ، أما فً باقً الكلمات الأخرى فجاء مثل اللام )

على الانسٌابٌة لتؤتً الكلمات سهلة وسلسلة ، لذلك نرى بؤنّه اهتم بالمعنى أكثر من لٌساعد 

و إنّ كثٌرا من الشعر العربً تطؽى علٌه الذهنٌة بمعنى أنه شعر معان ››الزخرفة اللفظٌة 

و صور واعٌة شبٌهة بالمعنى ،لأن الانفعال لا ٌتسرّب بكامله إلى الخٌال بل ٌتولاه العقل 
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حٌن ٌهٌم الشاعر مع انفعالاته وصوره، مثال تحوّل إلى أفكار ، إلا فً القلٌل ٌحتضنه فٌو

الأول المدح و الهجاء و الرثاء و بعض الؽزل و الفخر .... الخ من أؼراض الشعر 

  (1)‹‹العربً

على شخص ٌراه صدٌقا له فلم ٌجهد نفسه  اعتابعر فً هذه الأبٌات كان شعره و الشا      

كً ٌؤتً بؤلفاظ تشبه الألفاظ التً ٌقولها فً حالة الؽضب الشدٌد أو فً حالة الفرح الشدٌد 

 أو فً حالة الحزن الشدٌد ،فالؽرض فً هذه المجالات دوره كبٌر فً إثارة وجدان الشاعر 

ٌات هو صوت الدّال و الذي وصل أما الصوت الثالث الذي تكرّر بكثرة فً هذه الأب        

و ٌتم نطق صوت الدّال بؤن ٌلتصق طرؾ اللسان بؤصول الأسنان  ›› ( مرات07إلى سبع )

ا ، ٌمنع مرور لهواء الهواء فترة من الزمن...فٌخرج ا العلٌا و اللثة التصاقا تامًّ

فٌخرج  الأوتار الصوتٌة ضٌقا شدٌدا، ٌسمح بمرور الهواء ،منفجرا،وتضٌق المسافة بٌن 

،  وصوت الدال صوت انفجاري مجهور،وإذا تؤمّلنا هذا الصوت  (2) ‹‹ الصوت مجهورا...

فً هذه الأبٌات نجده توزّع على الأبٌات الثلاثة وجاء فً الكلمات التالٌة ) الدّولة ،فداه  

دونه،وقد ،ٌدنً،بدرها ،أحادث ( فجاء بارزا بوضوح صوتٌا فً الكلمات ) وقد 

نشعر أن هناك قوّة عند نطق هذه الألفاظ وهذا ٌعود إلى الدّال التً جاءت ها،ٌدنً ( فربد

لأبٌات قوّة و تماسكا ،وما جاء فً كلمة ) الدّولة ( فٌه نوع من القوة وهذا مما زاد اساكنة 

مرّة منصوبا ، و مرّة  بسبب التضعٌؾ . وفً الكلمات الأخرى ) فداه ،دونه ، أحادث(جاء

ا ، وهذا التنوٌع بٌن النصب و الكسر و الضم ٌبٌن بؤن هذا مضموما ، ومّرة مكسور

فالصوت مادة خام ٌمكن تطوٌعها لأؼراض  ››الصوت ٌساعد الشاعر فً كل الحالات 

،والشاعر الملهم ٌستطٌع التفوق على  ‹‹ (3)متنوعة حسبما تؤتً به قرٌحة الشاعر و موهبته

 فً توظٌفها.ؼٌره من الشعراء بدقته فً اختٌار الأصوات،وكذلك 

    

                                                                 

 60عبدالقادر أبو شرٌفة و حسٌن لافً قزؾ : مدخل إلى تحلٌل النص الأدبً ،ص -1

  67حسام البهنساوي : علم الأصوات ،ص  -2
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لذلك نجد العدٌد من القصابد الشعرٌة تحمل دلالات عمٌقة ،ولكن سوء تطوٌع     

الأصوات ٌنقص من قٌمة العمل الشعري ، فالشعر الحقٌقً هو الذي تتكامل فٌه جمٌع 

العناصر بدء بالصوت، ثم اللفظة ، ثم البٌت وبعد ذلك ٌؤتً النصّ متكاملا صوتٌا و دلالٌا  

 ا .وبذلك تحقق النصوص وجوده

و الأصوات الثلاثة التً ركزّ علٌها " المتنبً " فً هذه الأبٌات بالإضافة إلى صوت     

أن ٌنسج أبٌاته فً قالب شعري مإثر استطاع  من خلالها ( مرّات 7الباء الذي تكرر سبع )

 وهً عبارة عن رسالة حاملة اللوم و العتاب .
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 : الأصوات المجهورة فً غرض " الشــوق و الحنٌــن "         5  

جاءه كتاب من ابن العمٌد فً الشوق ،فتؤثر " المتنبً " لما جاء فٌه و أملت علٌه نفسه   

  (1)هذه المقطوعة فقال

ـ 1                    ٌ ــــــل   ه ك  اتب  ــــــدتْ ٌد  ك  ردْ ... ف  ـــاب  و  ـــــام  كت  تب  الأن  ك   دْ ـــــ ب 

عبّر   2                    ٌ ــج   ـ  وق ه  ما ن  ـذك ر من ش  ــــا ... وٌـ ـ ن  نــــــد  ه  ع   دْ ـــعـــــــمّال 

ــــــــا ر   3                   ٌٌه  م  ق رائ  ؤخْر  ــــا ـ  ف  ه  م  ــــد  اق ـ ق  ن  ر  ــدْ*أى ... و  أخ    انْتق 

ٌُبرز مجموع تكرار الصوت فً الأبٌات الثلاثة 01الجدول رقم   : 

 الأصوات

 البٌت

 ن م ل غ ع ظ ض ز ر ذ د ج ب

 1 1 2 / / / / / 1 / 4 / 4  1البٌت 

 4 3 1 / 3 / / / 2 1 2 1 1 2البٌت 

 2 2 / / / / / / 4 / 1 / 1 3البٌت

عدد تكرار 

 كل صوت 

06 01 07 01 07 00 00 00 03 00 03 06 07 

 ٌبٌن رتبة كل صوت ،مع ترتٌب الأصوات من أكبر إلى أصؽر تكرار:  02الجدول رقم 

 10 10 10 10 8 8 6 6 4 4 1 1 1 الرتبة 

 غ ظ ض ز ذ ج ل ع م ب ن ر د الصوت 

تكرار  عدد

 كل صوت

7 7 7 6 6 3 3 1 1 00 00 00 00 
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حٌن نتؤمل الأصًوات المجهورة فً هذه المقطوعة الشعرٌة و نركز على الجدول الثانً   

 عالٌا إذا ما قورنت بؽٌرها كالتالً :تكرارها كان  أن الأصوات التً نجد 

ومعه  ( مرات08جاء صوت ) الدّال ( كؤعلى صوت من حٌث عدد التكرار بثمان )        

لكلٍّ منهما ،وصوت الدّال فً حقٌقة  ( مرّات07كل من صوتً) الراء( و ) النون( بسبع )

الأمر نادرا ما ٌكون تردّده كبٌرا ، لكن فً هذه المقطوعة جُعل كحرؾ روي لذلك زاد 

وصوت الدّال هو النظر المجهور للتّاء ،ولٌس بٌنهما من فرق إلاّ أن الوترٌن  ››تردّده 

وجاء فً الألفاظ التالٌة : ) ورد ،ٌد ، ٌد  ( 1)‹‹تذبذبان مع الدال فً أثناء النطقالصوتٌٌن ٌ

عندنا ،نجد ،فدت ، نجد( وعند قراءة الأبٌات نحس بصداها ،لأن الشاعر وظفه و أحسن 

ا و فعّالا ،ووقعه على الأذن قوٌا  توظٌفه بحٌث وزعه على الأبٌات الثلاثة فكان وجوده هامًّ

البٌت الأول،وفً نهاٌة الأبٌات الثلاثة وهذه السكون  ساكنا فً نهاٌة صدر وعذبا لأنه جاء

 التً صاحبته فً أربع مواضع من سبع مواضع ، و الثلاثة المتبقٌة صحبته الفتحة  فإذا 

قارنّا بٌن حالته وهو ساكن مع حالته و هو منصوب نجد بؤن هناك فرقا ،لأنه كلما كان 

ساكنا أحسسنا بوجوده و بدوره الفعّال فً البناء الموسٌقً للأبٌات ، أما فً حالة النصب 

فلا نكاد نحس به ، وذلك فً الكلمات ) عندنا ،ٌدَ، فدَت(، والكلمات الثلاثة المذكورة نرى 

اق العام للأبٌات هو الذي استوجب وجودها ورؼم ذلك فإن الكلمات الثلاث التً بؤن السٌّ

 ورد فٌهم صوت الدال مفتوحًا تلاءموا مع السٌّاق و ساعدوا فً البناء العام للأبٌات . 

ـم السٌّاق و تتفاعل مع ت تلابــإن الكلمة تصبح شاعرٌة ) ولو كانت عامٌة( حٌ ››و     

وبالفعل كان لهذه الكلمات الثلاث تفاعلها   ‹‹(2)حرارتها بانفعال الشاعرتتؤجج و ؼٌرها 

الاٌجابً الخاص حتى و إن لم ٌصل إلى درجة تفاعل الكلمات التً وظؾ الدال فٌها ساكنا 

إلا أنه على  العموم قد تفاعلت مع ؼٌرها و تلاءمت مع السٌاق حتى و إن لم تتؤجج 

 حرارتها .
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و كانت  ( مرّات07هو صوت الراء و الذي تكرّر هو بدوره بسبع )أما الصوت الآخر و    

أخرق   جلها فً البٌت الثالث و كانت الكلمات التً وُظّؾ فٌها هً : ) ورد ، ٌعبّر  ٌذكر

رابٌة رأى ، ٌذكر( ،وكان إٌقاع هذا الصوت وصداه طاؼٌٌن  خاصة على صدر البٌت 

فؤخرق رابٌٌه ما رأى( ،نلاحظ بؤن هذا الثالث الذي جاء مبنٌا كله على هذا الصوت ) 

... و انتشار   ››التكرار السرٌع و القرٌب من بعضه كان وقعه على الأذن عذبا و سلسا 

صوت الراء ) ر( على مساحة البٌت و بصورة شمولٌة ، قد أؼنى هنا الإٌقاع بشًء من 

رها تقدما موسٌقٌا الانسٌابٌة اللطٌفة،كما أن المفردات المتجانسة صوتٌا التً حققت بدو

 ‹‹ (1)بجمالٌة خاصة الإٌقاعٌةبه اللوحة الفنٌة   أرفدت

بارزة بشكل واضح و جلً فً صدر البٌت الثالث،مما ٌعنً بؤن و كانت هذه الجمالٌة     

ٌُكرّر فً ألفاظ متتابعة ،وبدأ الشاعر عجز البٌت  بهذا الصوت له وقع موسٌقً لافت عندما 

الثالث أٌضا بلفظة تضم صوت الراء مما ٌعنً بؤن الشاعر ركّز علٌه تركٌزا كبٌرا واختار 

ذا البٌت، إلا فً البٌتٌن الأول و الثانً فقد جاء الألفاظ اختٌارا، ولا دخل للسٌاق فً ه

توظٌفه فً مجرى السٌاق فً الكلمات ) ورَد ، ٌعبّر، ٌذكر( وكان صداه وإٌقاعه الصوتً 

أكبر فً الكلمتٌن الأخٌرتٌن ن،لأنه جاء بهما ساكنا ،وعموما فهذا الصوت اكتمل دوره 

ظاهرة لؽوٌة ٌتسم بعنصري ...فالشعر بوصفه  ››بحٌث نقل لنا الصورة و الدلالة 

 (2)‹‹فٌهما ...  الموسٌقى و الصورة اللذٌن تشترك أشعار اللؽات المختلفة

( مرات وكان توظٌفه ؼٌر 07سبع )و صوت )النون( الذي تكرّر أما الصوت الثالث وه     

مقصود ،بحٌث توزع على كامل الأبٌات،ولم ٌكن توظٌفه مإثرا إلى حدِّ بعٌد ووظؾ فً 

هذه الألفاظ ) الأنام ، عندنا ،من نجد، من ،نجد(، وهذا الصوت فً عمومه ٌجمل بٌن 

طٌاته الأنٌن،وقد كان معبّرا عن هذه الحالة حتى و إن لم تكن واضحة بشكل كبٌر فً 

ارة ) عندنا ( ،التً فٌها نوع من اللٌونة و العاطفة من طرؾ الشاعر ، أما فً باقً عب

 .الألفاظ فلم ٌكن ذا فعّالٌة كبٌرة كحرفً ) الدال و الراء( 

                                                                 

  171سامً أحمد شهاب الجبوري : شعر ابن الجوزي ، )دراسة أسلوبٌة ( ،ص  -1
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 " الوصــــــــــــف "  وعــموض: الأصوات المجهــورة فـــــً        6  

 واصفا لنا سلاحا:( 1)هذه الأبٌات فً ؼرض الوصؾ فقال 

  ال  ـــــز  الن   قت  و   ـف  ك واص  ؤنـا ــــــــا ...  ك  لاح  س   ه  ر  ن   لمْ ا و  ن  ل   فت  ص  و  ـ  1          

آ ــــنْ م   ق  شوا ...  ف   وع  ر  د   لى  ع   ف  ص   ض  ٌْ الب   أنا  و  ـ  2             * ـــال  قت  ــى الْ إل   ه  ر 

 ـــً ال ٌ  اللا  ود  ً س  ف  طا ـــالخ   رأت  .... ق   ــــــــــه  ٌْ د  ل   تا   ك  نار   ؤت  لو أطف  ف  ـ  3          

 ٌُبرز مجموع تكرار الصوت فً الأبٌات الثلاثة:  01الجدول رقم         

 الأصوات

 البٌت

 ن م ل غ ع ط ض ز ر ذ د ج ب

 4 1 5 / / / / / 1 / / / / 1البٌت 

 2 1 5 / 2 / / / 2 / /1 / 1 2البٌت

 1 / 5 / / / 1 / 2 / 2 / /  3البٌت 

عدد تكرار 

 كل الأصوات 

1 00 03 00 05 00 1 00 02 00 15 02 07 

ٌبٌن رتبة كل صوت ،مع ترتٌب الأصوات من أكبر إلى أصؽر : 02الجدول رقم       

 تكرار

 9 9 9 9 9 7 7 5 5 4 3 2 1 الرتبة

 غ ط ز ز ج ض ب م ع د ر ن ل الصوت 

عدد تكرار 

 كل صوت

15 07 05 03 02 02 01 01 00 00 00 00 00 

 

                                                                 

  282دٌوان المتنبً : تحقٌق محمد خدّاش ،ص -1
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إن ؼرض الوصؾ من الأؼراض التً لاقت اهتماما كبٌرا قدٌما و حدٌثا و الوصؾ        

ٌدخل فً الأشعار تلقابٌا و دونما قصد ، فالطبٌعة المحٌطة بنا بنباتاتها و جبالها و رمالها 

وسهولها و بحارها جدٌرة بؤن تحتل المكان الأكبر فً الأشعار ،فوصؾ الشعراء الطبٌعة 

فً كل الأؼراض  ن لهما الجانب الأكبر خاصة فً الشعر القدٌم ،والشاعرو الحروب و كا

صال وجال ،وصنع لنفسه تارٌخا عظٌما ،وهذا التارٌخ خطه بقلبه و دموعه ،وبعزٌمته 

إرادته و طموحه فنال الحظ الأوفر من الاهتمام و الرعاٌة فتّعددت الدراسات و تنوعت و

نتؤمل أشعاره كً نتعلم منها و إن لم نتعلم الكثٌر فإننا ولا زالت و ستبقى ،ونحن نحاول أن 

 ــلام ولو تؤملنا أبٌاته الوصفٌة لوجدنا الأصوات الأكثر تواترا هً ) ال، سنتعلم القلٌل

مرّة فً الأبٌات  15 ةعشر ذا الجانب ،فصوت اللام تكرّر خمسالنون ، و الراء( فً هو

ٌرا معتبرا فً بعضها ،ومتوسطا فً البعض الثلاثة ، وكان معبرّا صوتٌا و دلالٌا تعب

لدٌه قتال ،الآخر ، فجاء فً الكلمات التالٌة ) لنا، لم سلاحا، النّزال ، الْبٌض ،على ،إلى ، ال

 الكلمات ) البٌض ، القتال ، الخط، الْخط، اللٌّالً ( فكان أثره الصوتً واضحا وجلٌا فً 

 اللٌّالً ( ،وكان فً البقٌة عادٌا .

ء فً ثلاث كلمات ساكنا ،وهذا السكون ٌبٌن تركٌز الشاعر على هذه الكلمات لأنه فجا     

نحسّ بقٌمة اللفظة فً البٌت ،ومدى مكانتها فٌه فهً  من أثر الصوت ووقعه على السمع لا

فً الأبٌات تمثّل قوى ،وهذه القوى تزداد قوة  باتحادها و ترابطها الوثٌق ،وهذا ما نلاحظه 

ل لنا بؤن الشاعر مصورا و لٌس شاعرا ،وهذه الأبٌات ت من تٌافً الأب ٌّ رابط متٌن حتى خ

ومن هنا ٌصبح للقصٌدة  ››عبارة عن صورة ناطقة تبهر العٌن بحسنها و تسكن القلب 

كٌان عضوي واحد ٌتكون من مجموعة من الخلاٌا الحٌة، وكل خلٌة تحمل فً داخلها من 

العناصر ما تحمله الخلٌة الأخرى،فتنمو القصٌدة من داخلها نموا متدرجا حتى تصل إلى 

كٌان وٌزٌد هذا الصوت لهذا ال (1)‹‹نقطة تجمٌع أخٌرة أو ما ٌسمى بالأثر الكلًّ الموحّد 

خلٌة جدٌدة فً لفظة ) اللٌّالً( ،وهذه الزٌادة تكمن فً قوة الإٌقاع الصوتً فً آخر البٌت 

                                                                 

محمد زكً العشماوي، دراسات فً النقد الأدبً المعاصر ،دار المعرفة الجامعٌة ، الإسكندرٌة ، بٌروت العربٌة، -1
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الثالث ، الذي جعل هذا الصوت من اللفظة خلٌة حٌة تفاعلت مع بقٌة الخلاٌا و كونت هذا 

 الكٌان العضوي .

فً هذه الأبٌات لٌساعد صوت )اللام( فً  مرات(07سبع ) و ٌؤتً صوت النون بتكرار     

بناء الأبٌات بناءا محكما وواضحا حٌث وُظّؾ فً الكلمات التالٌة ) لنا،نره، كؤنك 

  )النّزال،أنّ،من ،نار( وفً هذه  الألفاظ نلاحظ قوة صوت النون فً كلمتً ) كؤنّك ، النّزال

ً وتٌرة الإٌقاع الصوتً وكذلك بدرجة أقل فً )أنّ( فجاء فٌهما مضاعفا ، مما زاد ف

ت تسٌر فً ٌا الأبا لٌنصهرا  وٌجعلابمساعدة صوت ) اللام( وصوت ) الراء( وؼٌرهم

.... عناصر صوتٌة ››نسق واحد موحً،وهذا ما ٌجعل النصوص الشعرٌة تحتاج إلى 

تتناؼم و تنصهر فً نسق موحّد مكونة هٌكل القصٌدة الصوتً و اللؽوي و ٌشبه ذلك 

وهذا ( 1)‹‹الآلات المختلفة التً تشارك معا فً عزؾ المقطوعة الموسٌقٌة النسق مجموعة 

التناؼم من شؤنه أن ٌزٌد فً البناء الدلالً وفً إثراء المعنى و إبرازه بشكل لا فت لأن 

الشعراء الكبار كلما كانت عندهم الصورة الموسٌقٌة باهرة كلما حملت معها دلالة موحٌة 

 ومعنى عمٌقا .

وظّؾ  جاء صوت ) الراء( أٌضا فً هذه الأبٌات ،لكن بتكرارات قلٌلة نسبٌا،فقدكما     

( مرّات فً الكلمات التالٌة ) نره، دروع ،رآه، نارك ،قرأت( ،وجاء توظٌفه 05خمس )

على كامل الأبٌات لذلك لم ٌكن مإثرا بشكل كبٌر،ورؼم ذلك فإنه أدى دوره فً هذا 

لفظتً ) دروع،رآه ( فكان وقعه واضحا نسبٌا فً  الجانب و خاصة فً البٌت الثانً فً

كما أعطى شٌبا من الاتزان للبٌت الثالث فً لفظتً ) نارك ،قرأت ( فقد  هذا البٌت .

صنعت الكلمة الأولى مع الثانٌة صوتا موحدا لأنّ الثانٌة أتت كتكملة لدور الأولى ،وهذا ما 

ل بٌن البٌت الثانً والثالث ،وهذه الحلقة لبٌت اتزانا و إٌحاء،لتتكون بعد ذلك حلقة وصا ادز

ساعد صوت الراء فً إبرازها وذلك بتكراره فً أربع ألفاظ بارزة لٌكون نسٌجا خاصّا بٌن 

 هذه الألفاظ الأربعة ،ونسٌجا عامّا مع الأصوات الأخرى ) كاللّام ،و النون( .
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 رة" ـــــوع"المغامــورة فً موضـــــــوات المجهـــــ:الأص        7     

ٌصؾ أو ٌشكو أو  إن شاعرا " كالمتنبً " نجده مرّة ٌمدح و مرّة أخرى ٌهجو أو ٌتؽزّل أو

 :ٌتساءل ، ونحن فً هذه الأبٌات نراه معجبا بنفسه مفتخرا و ٌجٌد فً هذا الافتخار فٌقول

(1)   

ــــــــــــ ـ 1   ون  النّج  ا د  ــــــــ روم   ...  ف لا تقْنع بم  رت  فً شرف  م   ــوم  ــإذا غام 

 
ٌـــــــ ـ 2    ـم  ــــــفطعْم  الموت  فً  أمر  صغٌـــــــــر  ... كطعْم  الموت  فً أمْر  عظ 

 
ي ...  صفائح  دمْعها ماء  الج   ـ 3   سً و م هـــر  ا فر  جوه  بكً ش  ـــــــــــوم  ست   *س 

 
 ٌُبرز مجموع تكرار الصوت فً الأبٌات الثلاثة:  01الجدول رقم 

 الأصوات

 البٌت

 ن م ل غ ع ظ ض ز ر ن د ج ب

 3 5 1 1 1 / / / 3 1 1 1 1 1البٌت 

 / 7 2 1 2 1 / / 3 / / / /  2البٌت 

 / 4 1 / 1 / / / 2 / 1 2 1 3البٌت 

 صوت ،مع ترتٌب الأصوات من أكبر إلى أصؽر تكرارٌبٌن رتبة كل  : 02الجدول رقم 

 13 12 10 10 7 7 7 5 5 3 3 2 1 الرتبة

 ص ز ذ غ ب د ب ن ج ل ع ر م الصوت 

عدد تكرار 

 كلّ صوت
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امرة ،فنجد ٌبرز الجدول الثانً تكرار الأصوات المجهورة فً أبٌات من شعر المؽ    

،ثم ٌتبعها  ( مرات8صوت ) الراء(  ثمان )و( ،16وهو ) ملفت تكرارصوت )المٌم( ظهر ب

( كذلك 04( تكرارات و صوت ) اللام( بؤربع تكرارات ) 04كل من صوتً العٌن بؤربع )

فً هذه  مرتٌن،وقد ظهر وصوت ) المٌم( جاء فً جلّ كلمات الأبٌات ،وفً ألفاظ ٌتكرر

ا، النجوم، فطعم ،أمر كطعم ، الموت ،عظٌم ، مهري ،ومعها ؼامرت، مروم، بم) الألفاظ"

ماء ، الجسوم( ،وهذا تكرار لافت بحٌث ركّز الشاعر على هذا الصوت و أولاه أهمٌة 

كبٌرة و جعله روٌا، مما ٌدّل على أنّه من الأصوات المجهورة التً تساعد الشعراء فً 

 الارتكاز علٌه .

،كما نلاحظ بؤنّ هناك  معه حالته الشعورٌة ٌعٌش تلقًالم جعلفهو فً هذه الأبٌات      

 –بٌن ) ضرب و عروض( البٌت الأول وانسجام صوتً واضح فً )مروم  الفظٌ اتناسق

النجوم( مما أعطى للبٌت إٌقاعا متمٌزا و نبرة صوتٌة تختلؾ عن البٌتٌن ) الثانً و الثالث 

نا ٌرسم به الشاعر صورة أو  ››( ،ومنه  ٌّ ٌحدث تكرارا الصوت أو مشابهه إٌقاعًا مع

ٌساعد به فً تكوٌنها حٌث ٌكون هذا التكرار فً تتابع صوتً فً البٌت الواحد أو عبر 

وهذا التتابع الصوتً الذي ٌخص صوت  (1)‹‹الكلمات المتتالٌة فً الأبٌات أو فً البٌت... 

( مرات ، و تكرّر فً 5ول و الثانً ، فتكرّر فً البٌت الأول )المٌم ٌظهر جلٌا فً البٌت الأ

( مرات ، و نلاحظ هذا التتابع الصوتً الذي ولدّ تناسقا صوتٌا فً هذه 07البٌت الثانً ) 

العبارات ) فطعم الموت( ، نلاحظ الاتصال المباشر بٌن نهاٌة اللفظة و بداٌة اللفظة الثانٌة 

 و تضمان صوت  ،حٌث جاءت اللفظتان متتالٌتان

) المٌم ( و كذلك فً هذه الألفاظ المتتالٌة ) دمعها ماء الجسوم ( فالشاعر استطاع أن ٌرسم 

بهذا الصوت الصورة التً أراد تصوٌرها فؤدى الصوت دوره كاملا، و الصوت الثانً 

 الذي ركزّ علٌه الشاعر هو صوت ) الراء( ،وجاء فً الألفاظ التالٌة ) ؼامرت ،شرؾ 
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مروم،أمر ،صؽٌر ،أمر ،مهري( ،و أوّل تناسق لفظً لهذا الصوت ٌظهر بٌن لفظتً ) فً  

الكسر مما جعل النؽمة  ٌن) الراء( فً كلٌهما منونا بتنو أمر صؽٌر ( ،فجاء صوت

الصوتٌة تتجلى و تتضح ،وكذلك فً لفظتً ) فرسً و مهري( فجاء فً الأول منصوبا 

قال السرٌع من  النصب إلى الجر زاد فً الإٌقاع الصوتً فً الثانٌة مكسورا ، وهذا الانتو

الأولى كان الانتقال السرٌع من نصب : سرعة ، فسرعة الانتقال هنا مست ثلاث حالات 

الثالثة وهً خاصة  وصؾ المهر،والفرس إلى  وصؾ لثانٌة الانتقال منا ،صوت الراء

بالنسبة للمهر ، و كؤن المهر تابع بالدلالة ،فدلالة الفرس عند الشاعر لٌست هً نفسها عنده 

للفرس ، و بإمكان الشاعر أن ٌطوع اللفظة أو مجموعة من الألفاظ كً تعطً أبعادا عدٌدة 

ا بؤن ٌثٌر فً الكلمة طاقاتها الكامنة   ››و متنوعة و  .... الشعر ٌستثمر اللؽة استثمارا خاصًّ

"   أبعاد متباٌنةوٌولدّ منها معان ذات 
الأمــــــر لٌس ؼرٌبا على شاعر " كالمتنبً وهذا (1)

" فهو بإمكانه أن ٌؤتً بؤصعب الكلمات و ٌوظفها فتصبح سهلة فً السٌاق الذي ٌختاره 

 ــراذا الصوت لم ٌتكرر كثٌبكل بساطة  أما الصوت الثالث وهو صوت ) العٌن( ،هــــــ

 .لكن عندما نقارنه بالأصوات المجهورة الأخرىو

ولى من حٌث عدد التكرارات و جاء ٌها وجاء فً المراتب الثلاث الأفنجده تفوق عل

( فً الكلمات التالٌة ) تقنعْ ، فطعم ، كطعمْ ، دمعها ( ،وظهر فً 04بتكــــــرارات أربع )

ثلاث كلمـــــــات ظهورا واضحا وهذا الوضوح كان سببه الأول هو السكون ، لأن العٌن 

ؾ ولذلك ٌصبح وجودها صوتٌا مؽاٌرا تماما لحالاتها عندما تكون ساكنــة صداها ٌتضاع

ة أو مكسورة أو مضمومة وهذا ما ٌإكده البٌت الثانً. بدأ صدره وبالتً تكون فٌها منص

عجزه بنفس الكلمــــــــة و العٌن ساكنة فً الوضعٌن ،وهذا ما زاد للبٌت قوة صوتٌة و

لصوتً لهذا الصوت ، وهذا بدوره ٌجعل التقابل بٌن اللفظتٌن زاد فـــــً إبراز التقابل او

المتلقً ٌشعر بالبٌت شعورا خاصــا ،لأن وقع الأصوات فٌه  نؽمة تختلؾ عن ؼٌره ،لأن 

وما دام   ››ألفاظه و أصواته حققت الانسجـــــــــام و الترابط و أصبحت معا متكاملا ،

شروع للأدب لا ٌتحقق عاء الأدب ومادته هما الأصًوات و الألفاظ ، فؤي تحلٌل جمالً مو

لذلك  (1)‹‹إلا من خلالهما أي عن طرٌق تحلٌل القالــــــب اللؽوي و الصوتً للعمل الأدبً 

نجد شعر " المتنبً " متمٌزا وهذا دلٌل علـــــــــى الصناعة الفنٌة و الجمالٌة المتواجدة فً 

 .          تجمٌع الأؼراض الشعرٌة التً طرقها
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 "الفــراق والـــــوداع" :الأصوات المجهورة فً موضوع          8       

ق اهذه الأبٌات قالها " المتنبً " بعد أن فارق " سٌؾ الدولة " وحزّ فٌه هذا الفر       

 (1)كثٌرا ،واقبل على كافور بعد أن فارق " سٌؾ الدولة " قابلا : 

ٌ  م  م  و  ...  و أ   م  ما ذ  م   غٌر   ت  ارقْ ن ف  راق  وم  ف ـ  1                  ـــم   ٌر  خ   مت  ما ن  *ــــٌم   م 

ه   لْ جا ب  أ   ا لمْ ... إذ   ل  ز  منْ عندي ب   ذّات  اللا  نزل  ا م  م  و  ـ  2                 نــــــد  كـ   و   ع 
  م  ـرا ـــأ 

ٌ  م   ٌم  الضا  ن  ... م   ــــــة  لٌح  م   ل  ازا ت  م   فس  ن   ٌة  ج  س  ـ  3                   **م  خر  كل  م   ا بهارم

 

 ٌُبرز مجموع تكرار الصوت فً الأبٌات الثلاثة: 01الجدول رقم 

 الأصوات
 البٌت

 ن م ل غ ع ظ ض ز ر ذ د ج ب

 2 11 / / / / / / 4 1 / / / 1البٌت 

 4 5 6 / 2 / / 2 1 1 2 1 1 2البٌت 

 02 8 4 / / / 1 1 2 / / 1 1 3البٌت

عدد تكرارات 
  الأصوات

02 02 02 02 07 03 01 00 02 00 10 24 08 

 

 :ٌبٌن رتبة الصوت ،مع ترتٌب الأصوات من أكبر إلى أصؽر تكرار02الجدول رقم 

 12 12 11 6 6 6 6 6 5 4 3 2 1 الرتبة

 غ ظ ض ع ز ر ج ب ز ر ن ل م الصوت 

 تكرار عدد

 الأصوات

24 10 08 07 03 02 02 02 02 02 01 00 00 
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تتكرر كثٌرا مثل صوت ) اللام ( و ) المٌم( و ) الراء( ،هً أصلا إنّ الأصوات التً     

عدٌدة و كثٌرة فً كلمات اللؽة العربٌة فلا ؼرابة إن وجدنا فً كل مرّة الأصوات نفسها 

تتكرر مع تؽٌٌر بسٌط فً بعض الحالات من ؼرض إلى ؼرض ،لأن هناك فبة من 

رنا ، وهناك فً فبة متوسطة التواتر كصوت ) الباء  الأصوات عالٌه التواتر كالتً ذك

 ــذّال العٌن ، الدال، النون ، المٌم( ،وهناك فبة ضعٌفة فً عدد تكراراتها كصوت ) ال

 العٌن، و الضاد، الظاء( و

ولو تؤملنا أبٌات ؼرض " الوداع و الفراق " لوجدنا أن الأصوات الأكثر تواترا فً      

 8تكرارات ( ، و )النون بــ  10( و) اللام بــ  اتكرار 24هذه الأبٌات هً ) المٌم بــ 

، فنجد ) المٌم( وظؾ فً هذا الؽرض  الأبٌاتوات فً صتكرارات( ، و سنركزّ على الأً 

ٌّمم(  توظٌفا كبٌرا جدا     بحٌث أنه ٌتكرّر فً اللفظة الواحدة ثلاث مرات مثل : ) مذمّم  م

و ٌتكرر مرّتٌن كذلك فً اللفظة الواحدة مثل: )  ٌممت، مرمٌا، مخرم( وفً بقٌة الألفاظ 

 ما ، منزل، بمنزل ، لم ، أكرّم ، ملٌحة ، من الضٌم (  مّ،الأأ ظهر مرّة واحدة مثل : ) من ، 

( مرّة للحروؾ الأخرى فً 25( مرّة و )11فقد تكرّر فً البٌت الأول إحدى عشر )        

تكوٌن هذا البٌت ، فنسبة وجوده فٌه عالٌة جدّا ،و إٌقاع هذا البٌت و انسجامه الصوتً 

ٌعود فً بنابه إلى صوت )المٌم( ، الذي بوجوده جعل البٌت كله ) مٌما( واحدة، رؼم أن 

من ٌجعل صوت ) المٌم( صالحا للتعبٌر عن الترنّم و الؽناء ولكن نحن نجد  هناك من النقاد

و الدلٌل على ذلك أننا نجد كثٌرا من  ››هذا الصوت ٌوظؾ بشكل كبٌر فً حالة الوداع 

الأشعار لا تستخدم بالضرورة نفس الأصوات لنفس المعانً ، ولكن كثٌرا ما ٌختلؾ الأمر 

ونحن  ‹‹ (1)لتعبٌر عن الترنّم و الؽناء ولٌس عن الحزنم لفقد ٌستخدم صوت النون أو المٌ،

نرى بؤن هذه القاعدة كسرت عند المتنبً ،فقد عبّر بصوت المٌم عن الحزن ، ونجده قد 

 وقؾ فً البناء الصوتً لهذه الأبٌات وهذا بمساعدة صوت )المٌم( .

ت الأول نهابٌا ،لأن أما الصوت الثانً فهو صوت )اللام( حٌث أنه لم ٌوظؾ فً البٌ      

 :صوت المٌم لم ٌترك له مجال الظهور ، وقد ظهر فً البٌتٌن الموالٌٌن فً الكلمات التالٌة
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) منزل ، اللذات ، بمنزل ، لم أبجّل ، ملٌحة ، الضٌم ،كلُّ( و التناسق الصوتً و اللفظً 

الذي أحدثه هذا الصوت نجده واضحا فً البٌت الثانً بٌن العبارتٌن المتتالٌتٌن وهما: 

منزل اللذّات( ،نلاحظ هذا التلاحم الصوتً بٌن نهاٌة اللفظة الأولى و بداٌة اللفظة الثانٌة )

إلى اللام  ةالطواعٌة التً صنعها الشاعر بهذا الصوت ، و الانتقال من اللام المرقق وهذه

  ةــمرقق فاللام نوعان ››تٌن ،اللفظً التام فً العبارتٌن المذكور مالمؽلظة حقق الانسجا

 (1)‹‹مؽلظةو

فاللام فً هذا البٌت سواء أكان مرققا أو مؽلظا فقد أدى دوره فً تفعٌل الانسجام       

الصوتً و فً إبراز دلالة البٌت كله و الشاعر فً شطر هذا البٌت " وما منزل اللذات 

عندي بمنزل "نلاحظ أن صوت اللام ساعد الشاعر فً الوصول الدلالة بتوظٌؾ لفظة 

هذا الصوت، الذي وُظّؾ مرتٌن مكسورا مرققا و مرتٌن المنزل( مرتٌن وهً تضم )

إحداهما فٌها كان مشدّدا ولا تظهر هذه الشدّة ؼلظة هذا الصوت ، وهذا الشطر ٌظهر بؤن 

 الشاعر فً حالة هدوء لذلك جاءت ألفاظ الشطر متناسقة و أدت المعنى .

اء فً هذه الكلمات أما الصوت الثالث هو صوت ) النون( الذي وُظّؾ ثمان مرات فج     

على النحو التالً : ) من ، ومن ، منزل ، عندي ، بمنزل ، نفس ، من ( وهذا الصوت كان 

ر الأول ــهو المركز فً البٌت الأول لٌحدّد الشاعر من خلاله الشخص المقصود فً الشط

ور و الذي ٌعنٌه ) بمن فارقت ( ، وهو سٌؾ الدولة ،و الذي ٌعنٌه ) بمن ٌممت ( ،وهو كاف

الإخشٌدي ، لنرى كٌؾ استطاع الشاعر من خلال توظٌؾ هذا الصوت بؤن ٌجمع بٌن 

و بٌن الذي هو آت و هذه مٌزة الشعراء الكبار فبلفظة  الذي مضى. حالتٌن متناقضتٌن 

والشاعر الكبٌر هو الذي ٌلتفت لتلك المشكلة أشدّ  ››واحدة ٌمكنهم جمع دلابل متعددة 

ٌكون له قاموسه  قد،بل  رةٌجعل لانفعاله هذه القوالب المكرالالتفات و ٌحرص على ألا 

وهذا الأمر لٌس  ‹‹(2)الخاص به من ؼٌر أن ٌجتر الصور اللؽوٌة التً عرض لها من قبل 

 ؼرٌبا على المتنبً فهو لا ٌجتر الألفاظ و لا الدلابل ولا المعانً .
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 "الرّثــــــــــــاء": الأصوات المجهـــورة فــً غرض               9  

   هذه الأبٌات قالها " المتنبً " وهو فً حالة حزن شدٌد بعد أن سمع بموت جدّته لأمه

   (1) :فقال

ا    ـ 7        ن  نعتْ ب  ا ص  بل  م  رفت  اللاٌالً ق  ـــــ ع  لم  ا ع  زدْن ً ب ه  م ت  هتن ً ل  ا د  لما  ــا ـــ...    ف 

ــ ـ 8        ه  ٌر  فع  غ  اضرا فً ن  ها م  ناف ع  ا ــم  ظم  وع  و  أنْ ت  ج  ى أنْ ت  رْو  ى و ت  غذا  ـا    ...    ت 

رْح  ـ  9        ؤس  و ت   ٌ عد   تاب ً ب  ا ك  اه  ت 
اـــــأ  رور  تْ س  ات  م  ـــــ بً ة    ...    ف  ما ا غ  ت  ب ه  م   ــا ـف 

ٌُبرز مجموع تكرار 01الجدول رقم            الصوت فً الأبٌات الثلاثة : 

 الأصوات

 البٌت

 ن م ل غ ع ظ ض ز ر ذ د ج ب

 4 4 7 / 3 / / 1 1 / 1 / 3 1البٌت

 4 3 / 1 3 1 1 / 3 1 / 1 / 2البٌت

 / 3 / 1 1 / / / 3 / / / 3 3البٌت

عدد تكرار 

 الأصوات

6 1 1 1 7 1 1 1 7 02 7 10 8 

 الأصوات من أكبر إلى أصؽر تكرارٌبٌن رتبة الصوت ،مع ترتٌب : 2الجدول رقم 

 8 8 8 8 8 8 7 6 3 3 3 2 1 الرتبة 

 ظ ض ز ذ د ج غ ب ل ع ر ن م الصوت 

دد تكرار ع

 الأصوات

10 8 7 7 7 6 2 1 1 1 1 1 1 
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إن الأصوات هً بٌن الشاعر ومداد قلمه فبإمكانه أن ٌطوّعها كما ٌحلو له، فبمقدرته       

الشعرٌة ٌستطٌع أن ٌنفذ من خلال أصواته الموظفة بإتقان إلى أعماق النفوس فٌثٌر الألباب 

... فإنّ  الشعر الدابم ››و ٌهزّ النفوس وها هو " المتنبً " كما عهدنا ٌقول الشعر و ٌتقن 

هو الذي ٌنفذ إلى ما وراء دابرة الوعً و التقرٌر فً النفس ،أو ٌحلقّ فوقها ،فٌصل إلى 

 (1)‹‹تلك الهالات من الأَضواء الممتزجة بالظلمة ، و التً تتجّول حول حدقة الأشٌاء  

أو صعبا فإنّه  و " المتنبً " ٌبقى شاعرا ، وٌبقى كبٌرا ،لأن شعره سواء أكان سهلا       

 ــه ٌحلقّ فوق دابرة الوعً و التقرٌر لٌبقى ممتزجا بالأضواء و الظلمة فً الوقت نفس

ٌبقى دابما راسخا فً النفوس و العقول و حٌن نتؤمل أبٌاته فً ؼرض " الرثاء" سنتؤكد و

 من ذلك مع الأصوات التً عرؾ كٌؾ ٌوظفها و ٌطوّعها حتى تإدي الدور كاملا .

فالأصوات التً ظهرت بشكل كبٌر فً هذه الأبٌات وهذا الظهور كان متقاربا بٌن         

( ،وصوت 10مجموعة من الأصوات ،وهو صوت ) المٌم ( الذي تكرّر عشر مرات) 

ا ــلكلٍّ منهم ( مرات07( تكرارات ) الراء ( و )العٌن ( و ) اللام( بسبع ) 08النون بثمان )

ما  ظالذي ظهر فً هذه الكلمات ) ما ، فلمّا ، لم ، علما ، منافعها ، تو نبدأ بصوت ) المٌم( 

ا( و نشعر بوجود  فماتت ، الا فً الشطر الثانً من البٌت الثالث لم ، فمت ، ؼمَّ وجودا فعَّ

"فماتت سرورا فمتّ بها ؼمّا" ،هذا التناسق الصوتً الذي أحدثه صوت المٌم مع صوت  

الأذن و عذبا  و إعادة الكلمة نفسها ، والمقصود بها المإنث الراء( خاصة كان سلسا على )

فً الأولى و المذكّر فً الثانٌة أعطت مع تاء الانتساب تناؼما شجٌا حتى و إن كان مإلما  

 و أبرزت من جهة أخرى الدلالة الإٌحابٌة فً صورة حزٌنة مإثرة .

الاتجاه الأول و ٌعنً الموت  لٌؤتً من جرابها التقابل السابر فً اتجاه موحّد ،        

تناسق صوتً و دلالً  صوتٌنالحقٌقً ، و الاتجاه الثانً و ٌعنً الموت المجازي و بٌن ال

فلٌس الشعر خطابة تستثٌر التصفٌق  ››مع إٌقاع صنع بمشاركة صوت التاء المهموس 

ستطاع أن ا بشدة النبرة و الإٌقاع ، و إنما هو عمل جدّي مرهق لا ٌنفذ إلى نشوته إلاّ من
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و ٌجب أن نقول: بؤن الشعر أحاسٌس   (1)‹‹الإبداع و الخلق ...  حاملا صلٌب ٌرافق الشاعر

بمداد  هتو مشاعر قبل أن ٌكون كلمات و عبرا و هً كتابه بدماء القلب قبل أن تكون كتاب

 القلم .

أما الصوت الثانً وهو صوت ) النون( ، الذي وظؾ ثمان مرات فً هذه الأبٌات فً       

الكلمات التالٌة : ) صنعت بنا ، دهتنً ، تزدنً ، منافعها ، نفع ، أن ، و أن ( ، ونجد هذا 

ٌُوظّؾ و ٌإثر تؤثٌرا إٌجابٌا فً الشطر الأول من البٌت الأول فً "قبل  ما  الصوت 

ظ أن تكرار ) النون( صنع تناسقا بٌن اللفظة الأولى و الثانٌة ، لتحمل صنعت بنا "نلاح

ة دالكلمتان معا نبرة الأنٌن و الحزن وزاد هذا الحزن و الأنٌن عمل صوت ) المٌم( الممدو

الذي سبقها لتظهر نفسٌة الشاعر بحزنها العمٌق و لوعتها الشدٌدة ، و أٌضا تكتمل الصورة 

ٌت نفسه و بالتحدٌد فً شطره الثانً "فلمّا دهتنً لم تزدنً" بإضافة صورة أخرى فً الب

،هذه الحسرة التً تحمل بٌن طٌاتها اللوّم و العتاب اللذان ٌعودان على اللٌالً التً مرت 

على الشاعر و لكن فً مرورها لا تحمل جدٌدا فهو ٌعلم مسبقا ؼدر اللٌالً و خذلانها فلم 

 حقٌقتها ، و أنها ؼادرة لا ٌإتمن لها جانب تزده علما بها ،لأنه ٌعلم قبل هذا 

.... ولقد جسّد الشاعر هذه الحالة ، كما جسّد الحالات السابقة ، من خلال المظاهر ››

 .(2)‹‹الحسٌة التً هً فً الآن ذاته رموز للمشاعر و الانفعالات الداخلٌة 

ا لأنه حمل و ٌجسد صوت النون مع بقٌة الأصوات مشاعر الشاعر تجسٌدا صادق       

) أن تجوع ، و أن تظما( ، وهو تًلفظ هذا الصوت حقٌقة الحزن الذي ٌتؤكد فً تكرار

ٌبٌن فً العبارتٌن شدّة قساوة اللٌالً التً تتؽذى و تروى بجوعنا و عطشنا نحن ، فهً 

تقوم بتجوٌعنا كً تتؽذى هً و تظمإنا كً تُروى ، فهً تتلاعب بنا كما ٌحلو لها ، وقد 

الشاعر عن هذه الصورة بعبارتٌن مسبوقتٌن بؤن للتؤكٌد من جهة و للإٌحاء من جهة عبّر 

 ثانٌة .
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 : ) عرفت ، ضرّ ، ؼٌرها ، تروى  أما صوت ) الراء( فد وُظّؾ فً الكلمات التالٌة     

ترحة ، سرورا(، وعبّر الشاعر بهذا الصوت فً البٌت الثانً فً كلمة ) ضرّ( لٌؤتً 

وحً بالضرر الحقٌقً الذي أصاب الشاعر فً الأعماق فاللفظة فً الصوت مضاعفا  وٌ

حدّ ذاتها معبّرة ، زٌادة على تضعٌؾ هذا الصوت الذي ٌإكّد تضعٌفه على صدق معانً 

 الصورة .

و كذلك فً لفظة ) و ماتت سرورا( ،وهنا تكرار صوت الراء فً كلمة ) سرورا (     

فالموت  ‹‹و بالأضداد تتضح الأشٌاء  ››وهو القاتل والذي ٌنقل لنا المعنى بتقابل الأضداد 

لا  ٌلتقٌان ، لكنهما ٌلتقٌان فً الشعر و ٌكون السرور فً الحقٌقة سببا لوجود ، و السرور

الموت ، وهذا ما حدث لجدّة "المتنبً " التً ماتت بسبب فرحتها الشدٌدة ،لأن الفرحة 

ذه الفرحة أعظم من قدرتها على احتمالها الناجمة عن علمها بقدوم " المتنبً" إلٌها جعل ه

 و هذا ما زاد فً حزن المتنبً لأنها ماتت بسببه .
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 "الحـــثّ و التشجٌــع" فً موضوع: الأصوات المجهورة          11 

فً هذه الأبٌات ٌحث " المتنبً " الجٌش الذي سٌلاقً  الروم و على رأس هذا الجٌش  

 (1)"سٌؾ الدولة" فٌقول : 

ـــ ـ1       ا الاذْن  ن ه  ر ساك   ٌ غْنـــــى  ... و  نسْؤل  فٌها غ  ا ما ن حب  ل ها م  ٌار  ور  د  ز   ـــــا ــــن 

ى ـ 2     ــــــد  ا الم  ا الآخ ذاتْ لن  ــــه  ٌْ ق ود  إ ل  ماة  الم حسن ون  بها ظ   ن  ا الك  ه  ٌْ ل   ا  *ـــــــــنّ ... ع 

كنى ـ  3     ٌ ىون صْفً  الاذي  ا الحسن  اله و  ى  ...  أب  كن   ٌ ه و لا   ٌ سمى الإل  ً الذي   ** و ن رْض 

 ٌُبرز مجموع تكرار الصوت فً الأبٌات الثلاثة:  01الجدول رقم          

 الأصوات

 البٌت

 ن م ل غ ع ظ ض ز ر ذ د ج ب

 6 2 3 2 / / / / 3 / 1 / 1 1البٌت 

 5 3 8 / 1 1 / / / 1 2 / / 2البٌت

 16 06 18 02 01 01 01 00 04 04 03 00 01 3البٌت 

  ٌبٌن رتبة الصوت ،مع ترتٌب الأصوات من أكبر إلى أصؽر تكرار :02الجدول رقم 

 12 12 8 8 8 8 7 6 4 4 3 2 1 الرتبة 

 ز ج ع ظ ض ب غ د ر ذ م ن ل الصوت 

عدد تكرار 

 كل صوت 

18 16 06 04 04 03 02 01 01 01 01 00 00 

    

حٌنما نتؤمل الجدول الثانً الذي جاء نتٌجة لإحصاء الأصًوات المجهورة فً أبٌات من      

ؼرض " الحث و التشجٌع " و بعث الهمة فً نفوس أفراد الجٌش الذي سٌواجه الروم نجد 
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 )اللام( الأصوات التً ارتكز علٌها الشاعر و ساعدته فً بث الحماس فً النفوس صوت

( مرة ، وفً 16( مرّة ، وصوت النون الذي تكرّر ستة عشر)18رة )الذي تكرّر ثمانٌة عش

( تكرارا ، وبقٌة الأصًوات 34هذه الأبٌات تكرر صوتا )اللام ( و النون معا بمجموع ) 

( تكرارا ، مما ٌبٌن أن الصوتٌن ) اللام( و )النون(  23الأخرى تكررت كلها بمجموع )

 ــا  صوت ) اللام( فً الكلمات التالٌة ) له ة مطلقة على الظهور بحٌث تكررّ نهٌمنا هٌم

  ذنا ،إلٌها ،الآخذات ، لنا ،المدى ، علٌها ،الكماة ، المحسنون،الظّنّا، الذّيونسؤل ، الا

 ــات الحسن، الهوى، الذي الإله، ولا( ،لنلاحظ بؤن هذا الصوت تكرّر تقرٌبا فً كل الكلم

 خاصة فً البٌت الثانً .و

الأمثلة المكونة من عدّة كلمات متتابعة لوجدنا دور ) اللام( بارزا فً  ولو نؤخذ هذه      

نقود إلٌها  الآخذات لنا المدى( ،فً هذا الشطر توجد كلمة واحدة فقط لم ٌوظؾ فٌها هذا )

الصوت ،أما بقٌة الكلمات فقد صنعت بٌنها علاقة ترابطٌة و انسجامٌة بالانتقال المنظم فً 

 .حركة هذا الصوت

) النصب ثم التسكٌن، و النصب ثم التسكٌن( ، هذا التوافق فً الحركات أحدث توازنا  

للبٌت لٌجعل هذا الشطر منه له إقاعه الخاص به ممّا ٌجعل لهذا الصوت مٌزة خاصة هو 

القلٌل من الأصوات الأخرى التً تمكّن الشاعر من التنوٌع فً استخدامها مما ٌثري نصّه 

. بكثرتها العدٌدة ، و تنوع استخدامها ، وهذه الكثرة وهذا التنوع تتمٌز الحروؾ .. ››و

،وهذا لٌس بؽرٌب على المتنبً فله المقدرة  (1)‹‹ٌدلان على الثراء اللؽوي عند الشاعر 

الشعرٌة ، و المخزون اللؽوي الذي ٌمكنه من جعل هذا الصوت و ؼٌره ٌظهر بحركات 

 ذنالإالصوت ساكنا فً عدّة كلمات وهً : ) مختلفة فً شطر واحد من البٌت ،وجاء هذا 

الآخذات، المدى ، الكماة ، المحسنون، الحسن ، الهوى،الإله( و السكون هنا دلٌل على 

متماسكة  الأبٌاتالقوة و التؤكٌد و الإثبات حٌث ساعد اللام الساكن الشاعر فً جعل ألفاظ 

ظة لها دورها الفعّال فً و مترابطة بحٌث لا ٌمكن الاستؽناء عن أي لفظة لأن كل لف
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 هدؾ كل خطاب عادي إٌصال المعانً و نقل الأفكار النفعٌة بٌن الناس  ››الأبٌات ،لأن 

 (1)‹‹ٌصالٌة،بهدؾ إقناع المتلقً و إمتاعهأما الخطاب الأدبً فٌتجاوز تلك الدابرة الا

وهذا ما نجده مع صوت )النون( أٌضا الذي وُظؾ بشكل منتظم لٌحدث نؽما موسٌقٌا        

( ،و المتلقً لا ٌحس بوقع  عذبا فً شطر البٌت الأول ) و نسؤل فٌها ؼٌر ساكنها الإذن

النون الأولى فً كلمة ) و نسؤل( إلا بعدان ٌصل إلى ) النون ( الثانٌة فً كلمة ) ساكنها ( 

نسجام الصوتً عند التلفظ بالكلمة الثالثة وهً ) الإذن( ، فؤهمٌة النون أبرزتها لٌكتمل الا

 له وقعه على الأذن و النفس معًـا النون الثانٌة و أكّدتها النون الثالثة، هذا الترابط الصوتً

ٌقاس بمدى صعوبة ما ٌكتب ، و إنما بمدى قدرته على  تمكُّن الكاتب من  فنه لا››و إن 

بؽً من أفكار تهدؾ فً النهاٌة إلى التؤثٌر الجمالً ،وهو هدؾ كل فن، فعلى إٌصال ما ٌ

ٌُجهد فكره و ٌتعب عقله حتى ٌفهم ما  فهم ، ولٌس على المتلقً أن  ٌُ الكاتب أن ٌقول ما 

قال ممّا ٌحدث  الأفكار و بناء الصور،وٌلعب توظٌؾ الأصًوات دورا بارزا فً بناء  (2)‹‹ٌُ

 المباشر على المتلقً . الفنً ،و التـؤثٌر الجمالٌة
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 "التهكم و السخرٌة  " صوات المجهورة فً موضوع: الأ          11   

بما صنعاه، فسحر  إعجاباستؽرب مرّة من رجلٌن قتلا جرذا، وكانا فً حالة          

 (1)فقال :  الأبٌاتمنهما فً هذه 

بْ  ـ 1         ط  ٌـــــــع  الع  ر  ا ص   ٌ ا ن  ر الم   ٌ ٌــــــــر    ...   أ س  غ  سْت  رذ  الم  ح  الج  دْ أصْب   لق 

بْ  ـ 2         ــــــــــر  لااه  للوجْه  ف عْل  الع  ي    ...   و  ت  ـــــــــر  ـــام  ً  و الع  نائ ماه  الك     *ر 

ى ق   ـ 3         ل  ن  اتا ٌْ لــــ ج  لا الــرا ــــلـــبْ ك  ــــرا السا ا غلا ح  ــــم  ك   ٌ ـــــــه    ...   فؤ    **ـــتْـل 

 ٌُبرز مجموع تكرار الصوت فً الأبٌات الثلاثة:  01الجدول رقم          

 الأصوات
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لو تؤملنا هذه الأبٌات التً تندرج ضمن شعر " التهكم و السخرٌة "لوجدنا صوتا        

( تكرارا ، وٌلٌه صوت الراء 20واحدا وهو )اللام( تكرر بعدد كبٌر وكان ذلك بعشرٌن )

التً كان تكرارها متقاربا و متساوٌا ( تكرارات، و تلته مجموعة من الأصوات 09بتسعة )

( تكرارات، تم جاء 05أٌضا كمثل صوتً ) العٌن ( و ) المٌم( ،كل منهما جاء بخمسة )

( تكرارات لكل 04صوتان وهما ) الباء( ،و )النون( متساوٌٌن فً عدد التكرارات بؤربعة )

شاعرٌة الشاعر  واحد منهما ،وهذا التساوي بٌن تكرارات الأصوات و التقارب ٌبٌن مدى

ٌوظؾ الشاعر الحاذق فً قوافٌه أو فً ثناٌا أبٌاته بعض الأصوات التً ترتبط  ››و 

الحركة وبموضوع القصٌدة و بصورتها الفنٌة، فٌعمد إلى صوت ٌكرّره مصورا به اللوحة 

 (1)‹‹المطلوبة 

بحٌث تمكّن الشاعر من توظٌؾ الأصوات التً  الأبٌاتوهذا ما نلاحظه فً هذه       

( مرات  07( مرّة منها )20مكنته من رسم اللوحة التً أرادها، حٌث أنه وظؾ صوت اللام)

ٌُوظؾ ساكنا وهذا كان واضحا وجلٌا فً الإٌقاع الصوتً للبٌتٌن ) الأول و الثانً( وزاد 

نً ٌر، المناٌا ، العطب، الكنامن الوقع الصوتً هذه السكون المتكررة فً )الجرذ، المستؽ

العامري، العرب( لٌدلّ بؤن هذا الصوت مع السكون له محطّات ،وكل محطّة لها وقعها 

الخاص و الذي ٌحتاج بالضرورة إلى سندٌن واحد قبله و الآخر بعده لتؤتً الصورة فً 

حظ مدى و العامري( ،لنلا نًفً )رماه الكنا ًأحسن أحوالها مثل ما جاء فً البٌت الثان

  ً و الْعامري( ،لٌدلّ اللام فٌهما على الانسجام بٌن الكلمتٌن نتوافق بداٌة الكلمتٌن )الكنا

ٌّن شخصا واح   داــــــوجاءت الكلمتان متطابقتٌن لفظٌا و دلالٌا ،لأن كل واحدة منهما تع

ته الداخلٌة وحصول التطابق الآلً بٌن البنٌة الخارجٌة للّفظ ) أي البنٌة الصوتٌة( ، و بنٌ››

 (2)‹‹أي الدلالٌة( ، بحٌث ٌكون اقتران الدال بمدلوله اقترانا آنٌا. )

وهذا ما نجده واضحا فً الكلمتٌن المذكورتٌن سلفا لٌإكد الشاعر من خلالهما       

 الانسجام الكلً )الصوتً و الدلالً( للعبارتٌن لٌحققا فً الأخٌر المعنى المراد .
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( مرات ، فقد بدا واضحا فً البٌت 09أما صوت ) الراء( ،و الذي تكرار تسع )       

الأول ، الذي أظهر فٌه انسجاما صوتٌا عذبا بٌن الكلمات التالٌة ) الجرذ ، المستعٌر  أسٌر  

صرٌع( التً تبرز بتناسقها تلاحما مع بساطة واسترسال لفظً سلس ٌإكد من خلاله 

ا ــطوٌع الصوت و جعله قادرا على حمل الصورة و المعنى معً الشاعر مقدرته على ت

 ــم وسحر الصوت و جماله لا ٌحٌط به حابط،إذ كما اكتشؾ نوعا بدت أنواع ،فالمٌ››

النون، و الراء ،و اللام هً أشباه صوابت تمتاز بقوة الوضوح السمعى و سهولة الانتشار و

ً و سهولة الانتشار قد حققت الؽاٌة قد حققت أشباه صوابت تمتاز بقوة الوضوح السمع

وقد أكد صوت ) الراء( ،وصوت ) اللام( قوة الوضوح و سهولة  (1)‹‹التعبٌرٌة ... 

 الانتشار لٌقدما معًا الدلالة كاملة بانسجامهما معا و بانسجامهما مع بقٌة الأصوات الأخرى 

كما تإكد العبارتان الموظفتان فً الشطر الأول من البٌت الثانً ما ذكر وهما ) رماه       

ً  والعامري ( لٌظهر وقع صوت ) الراء( على أذن المتلقً متمٌزا فً لفظتً ) رماه نالكنا

العامري ( ،ولو لم ٌفصل الشاعر بٌن الكلمتٌن لأحسسنا بثقل فً هذا الشطر ،ولكن حٌنما 

ة بٌنهما و كانتا متباعدتٌن قلٌلا كان التعبٌر أرق و أعذب ، زٌادة على ذلك أن وظفت كلم

 .وقع الصوت ٌحمل الصورة التً تلقىّ بها ) الجرذ( الضربات 

إذا فصوت الراء عادة ما ٌحمل و ٌنقل الصورة الواقعٌة لٌجسدها الشاعر بالتصوٌر        

و ٌجسدها فً الألفاظ التً ٌوظؾ فٌها اللفظً أحسن تصوٌر ، و كؤنه ٌنقل لك الحقٌقة 

.... كلمة ) مطر ( فً قصٌدة " أنشودة المطر" فً إٌحاء قطرات  ››وهذا ما نلاحظه فً 

المطر و اصطدامها من خلال تكرارها ، و تكرار صوت الراء فٌها ، ففً أثناء نطقنا 

و ٌؤتً صوت  ‹‹ (2)المطر ذلصوت الراء التّرددي و تردّد ضربات اللسان نشعر بتردّد رذا

) العٌن( لتردّده القلٌل ،لكن وقعه كان واضحا ،وهذا فً نهاٌة ) البٌتٌن ، الأول و الثانً( 

فً العبارات التالٌة ) صرٌع العطب( ،)فعل العرب( ، فجاء بعده الصوتً قوٌا ،لأن 

على و  ››الكلمات التً وظُؾ فٌها متتالٌة وهذه الازدواجٌة أعطته بعدا صوتٌا و دلالٌا 
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كه الصوت ) ع( من تماثلاث صوتٌة ٌحمل فً الوقت نفسه أبعادا دلالٌة لالرؼم مما ٌمت

لذلك فإننا  ››و جاء النسق الخاص بالبٌتٌن مرتكزا على هذا الصوت  (1)‹‹ضمن نسق البٌت 

نلمس أن الصوت )ع( قد جاء ملابما للمعنى الذي ٌرٌده الشاعر ،ودافعا له فً اكتمال 

زٌادة على ذلك أنّه ساعد الشاعر لٌعلن ، (2)‹‹الصورة ،عن طرٌق وروده فً مفردات البٌت

ً و للعامري فً هذه الأبٌات التً كان نو ٌحددّ سخرٌته اللاذعة،و تهكمه الواضح للكنا

البٌتان) الأول و الثانً( المحور الأساس ،لأن الأصوات ) اللام ،الراء، العٌن( وظفت فٌها 

 فٌهما بشكل كبٌر وواضح فحملت و نقلت لنا الصورة و الدلالة بكل أمانة .
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 " التهنئـــــــــة "ً موضوع: الأصـــوات المجهورة فــ        12  

  (1):فً هذه الأبٌات ٌهنا " المتنبً " كافورا ، وكان كافور مسرورا فشاركه سروره قابلا  

اء   1                د  ـــــع  ن الب  دّن ً م   ٌ ن  ل م  ... و  ــــــاء  ات  ل لْْكْف  ئ  ا التاهن  م   ـ إ نا

ائر  الأ عْضاء   2               رّات  س  المس  ضـو  ... ب  ٌ هن ئ  ع  نك  لا   ا م  أن   ـ و 

ـــاء   3               ن  ا الب  ذ  ا آجر  ه  ا ... ن  ن جوم  ٌار  و  ل وْك  قل  ل ك  الد   ـ م ست 

 ٌُبرز مجموع تكرار الصوت فً الأبٌات الثلاثة:  01الجدول رقم         
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وات التً كان تكرارها صت و الجدول الثانً نجد بؤن الأً ٌامل هذه الأبؤعندما نت     

فاللام الذي نجده فً كل الأؼراض ٌحتل واضحا هً : اللام ،النون، و المٌم بدرجة أقل ، 

المرتبة الأولى ، لأنه صوت كثٌر الانتشار فً كلمات لؽتنا العربٌة، وهو ٌظهر فً 

اللام الذي ٌشكل وجوده فً النص أعلى نسبة من ››وضعٌات عدٌدة و متنوعة وصوت

صول حٌث تواتره ، فإن علمنا أن ، هذا الصّامت هو صوت انحرافً ٌعتمد فٌه اللسان و

وهذا ما  (1)‹‹العلٌا مع اللثّة ،بحٌث توجد عقبة وسط الفم تمنع مرور الهوى منه ...  الأسنان

 سهّل عملٌة النطق به لذلك ٌتواجد بكثرة فً الكلمات .

 للأكفاء فٌها كانت كالتالً : ) التهنبات  تلو نتؤمل الأبٌات لوجدنا الكلمات التً وُظّف      

، ،لك الدٌّار،لو ، النباء( و كان  لمن ، البعداء ، لا ٌهنا ،بالمسرات ، الأعضاء ، مستقلأ

انتشاره كبٌرا على كامل الأبٌات لكن رؼم هذه الكثرة إلاّ أننا لم نحسّ به و بتواجده ،فلم 

اء ـللأكف)ٌكن تؤثٌره فعّالا إلا فً القلٌل من الكلمات التً جاد فٌها ساكنا أو مشدّدا مثل  

البعداء، الأعضاء، البناء( ، فجاء وقعه ظاهرا و ٌحسّ المتلقً بدوره فً السٌاق العام و

 للأبٌات .

أما فً كلمة ) مستقلأ( فجاء مشدّدا ، وهذه الشدّة بٌنت التحدٌد و القوة،وصارت اللام        

لتصدّر للبٌت المشدّدة فً هذه الكلمة ركٌزة هذا البٌت ،لأنه جاء فً بداٌة البٌت، وهذا ا

ٌُظهر دلالته و معناه قبل صورته الصوتٌة .أما صوت )النون( وصوت ) المٌم( فقد كانا 

فالأصوات الأنفٌة ) /م/،/ن/ تختلؾ فً طرٌقة نطقها  ››أكثر تؤثٌرا منه فً هذه الأبٌات 

  (2) ‹‹عن الأصوات ؼٌر الأنفٌة ، و الأصوات الاحتكاكٌة ...

ون( فً هذه الأبٌات وقعه فعّالا و ظهوره بارزا ، كمجٌبه فً لذلك نجد صوت ) الن       

اللفظة الأولى من البٌت الأوّل فً ) إنّما ( و كذلك فً الكلمة )الثانٌة ( فً ) التهنبات ( 

وفً الكلمة الرابعة ) و لمن( ، و الخامسة ) ٌدّنً( ،وفً اللّفظة السابعة من هذا البٌت  

( ، فً البٌت الأول ، وكان فً اللفظة الأولى أكثر 05من( ، لنجده تكرر خمس مرات ))
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إٌحاء لأنه جاء مشدّدا ،وهذه النون المضاعفة فٌها نوع من الحصر الذي أراده الشاعر 

التوجٌه الخاص الذي حصره فً الأكفاء ،وزاد بصوت ) النون( الحصر الثانً المقترن و

 بٌت الأول فً لفظتً ) و لمن ٌدّنً( بالتقلٌل المعبّر علٌه فً بداٌة الشطر الثانً  من ال

وجاء صوت ) النون ( متتابعا ثلاث مرات ) لمن ، ٌدّنً ، من( لٌصنع فً الكلمات      

تناسقا صوتٌا و انسجاما لفظٌا صنع جمالا ،وهذا الجمال ٌظهر فً العبارات البسٌطة التً 

تمكن الشاعر من  أوصلت  الدلالة فً قالب شعري راق ،و هذا ٌدل من ناحٌة أخرى على

و تمكّن الكاتب من فنّه لا ٌقاس بمدى صعوبة ما ٌكتب ، و إنّما بمدى  ››أدواته الفنٌة 

قدرته على إٌصال ما ٌبؽً من أفكار تهدؾ فً النهاٌة إلى التـؤثٌر الجمالً ، وهو هدؾ 

ٌُتعب  ٌُجهد فكره و  فهم و لٌس على المتلقً أن  ٌُ عقله كل فن، فعلى الكاتب أن ٌقول : ما 

وهذا ما جاء فً هذه الأبٌات من بساطة فً الطرح و ؼزارة فً   (1) ‹‹حتى ٌفهم ما ٌقال 

الدلالة ،وهنا ٌظهر دور الشاعر الكبٌر و قدرته فً نسج الكلمات لٌصنع من خلالها نسٌجا 

مترابط الأجزاء متلاحم اللبّنات حتى و إن كانت هذه الأجزاء منفردة قرٌبة من المتلقً  

عب على المتلقً أن ٌجمع بٌنهما لٌصنع نسٌجًا كمثل صناعة الشاعر الذي أتعب لكن ٌص

التعصب له وعلٌه و ذلك  ››ملاحظٌه و أرهقهم فصار منهم المساند و منهم الثابر و زاد 

ً ـأول دلٌل دل على وفور فضله ، وتقدم قدمه، وتفرده عن أهل زمانه  ٌملك رقاب القواف

و رق المعانً ، فالكامل من عدّت سقطاته و السّعٌد من حسبت هفواته ، و مازالت الأملاك 

و حسبنا هنا أن نقول : بؤن الشاعر مبدع فً تصوٌره ، و مبدع فً ، (2) ‹‹تهجى و تمدح 

دلالاته التً لا تنضب فهو ٌؽرؾ من المعانً ،فهً تؤتٌه طوعا لا كرها و ٌإكد هذا 

 ( فً هذه الأبٌات .07وظُؾ سبع مرات) صوت )المٌم( الذي

، نجوما ،( لٌكون         وفً الألفاظ التالٌة :) إنّما ، لمن ، من ، منك ، بالمسرات، مستقلأ

زاد فً توازنهم و انسجام ألفاظهم و ترابطها   الثلاثة ، وهذا ما الأبٌاتتوزٌعه عادلا بٌن 

وجاء توظٌفه بكثرة فً أدوات الربّط ، وهذا الربط جاء متٌنا و موفقا فً ربط النسٌج 
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و لكن لا بدّ من التسلٌم بؤن  ››اللؽوي و بالجانب الدلالً الذي جاء متضمنا فً هذا النسٌج 

ا المادة فهً الحٌاة أو إمكان الحٌاة النصّ ...ٌقوم بالضرورة على شٌبٌن ، مادة وصورة أمّ 

من وجهة نظر الأدٌب ، و أما الصورة فهً تكوٌن هذه المادة و إعطاإها شكلا ٌناسب 

  (1) ‹‹الجنس الذي انتمت إلٌه ، و تدخل فٌها العناصر اللؽوٌة النً تعبّر عن المضمون 

فً ثوب مزركش بهذه  وهذا ما تإكده العناصر اللؽوٌة فً هذه الأبٌات التً تحمل المعنى

الأجزاء البسٌطة التً كونت باتحادها بناء متكامل الأركان ثابت القوابم ، وهذه القوابم 

 ــر هً إلا مجموعة من الأصًوات التً التحمت فٌما بٌنها لترسم لنا حقٌقة الشع المبنٌة ما

مع ذلك  ››حقٌقة النص الأدبً لأن الشعراء خاصة مهما ركزوا على المعنى فً كتاباتهم  و

فثمة جمال فٌما ٌكتبون ، و الجمال لٌس فً الشكل ، و إنما فً المضمون ، و فً أعماقه 

 (2)‹‹التً ٌكشفها بعفوٌة و سماحة

الجٌد هو  ٌن،والشعرالذي ٌمكن له النفاذ إلى عقول وقلوب المتلق هو المقتدر والشاعر    

فٌه وجذبه الشكل أو المضمون ،وهذا ٌدل  ٌستطٌع المستقبل أن ٌعرؾ هل الذي أثّر الذي لا

بالكل المتكامل،وهو التحام الشكل مع المضمون وانصهارهما فكونا  على أن المستقبل تؤثّر

الجسد لحمة متكاملة اتحد فٌها عمل العقل وعمل القلب لٌصٌر الشعر كابنا حٌا ممثلا ب

 والروح. 
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 فً شعر المتنبً ةً: الأصـوات المهموســصل الثانـــالف

 ـدح"ــــــــــــــــــــ: الأصوات المهموسة فً غرض"المــــــــــــ1  

 اء"ــــــــالمهموسة فً غرض"الهجــــــــــــــــــــــ : الأصوات2  

 ة"ــــــــــــ"التّعزٌــــــــــــــ: الأصوات المهموسة فً موضوع3  

 اب"وم والعتــــــــــــ"اللــــ: الأصوات المهموسة فً موضوع4  

 ً موضوع"الشوق والحنٌن"ـــــــــــ: الأصوات المهموسة ف5  

 ـف"ـــــــــ"الوصـــــــــــــــ:الأصوات المهموسة فً موضوع6  

 ــرة"ـــــــــ"المغامـــــــــــــ:الأصوات المهموسة فً موضوع 7  

 ـوداع"ــــــــ: الأصوات المهموسة فً موضوع"الفـراق والـ8  

 اء"ـــــــــــ:الأصوات المهموسة فً غرض"الرثـــــــــــــــــــ9  

 ـع"ــــــموسة فً موضوع"الحـــث التّشجٌــ:الأصوات المه11 

 ة"ـــــوالسّخرٌهكّم "الت: الأصوات المهموسة فً موضوع11 

 : الأصوات المهموسة فً موضوع"التّهنئــــــــــــــــــــةّ"12 
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 :الأصوات المهموسة فً غرض "المـــــــــــــــــــــــدح "                                              1  

  م954هـ 334الحدث سفً بناء ثؽر  (1) ٌقول المتنبً مادحًا " سٌؾ الدولة " ماٌلً    

ــــم  ـ   1    ائ  ز  ؤت ً الع  زم  ت  هل  الع 
دْر  أ  ى ق  ل  م   ...  ع  ار  ــــــك  ام  الم  ـر  دْر  الك 

ى ق  ل  ؤت ً ع   و  ت 

غ  ـ   2    ٌر  ص  ٌن  الصّغ  م  فً ع  عظ  ا ــو  ت  ه  ـــــم   ...  ار  ائ  ظ  ٌم  الع  ظ  ٌن  الع  ر  فً  ع  صْغ   و  ت 

ما ـ    3    ٌش  ه  ولة  الج  ٌف  الدا لاف  س  ك  م    ... ــه  ــٌ  ار  ض  ٌ وش  الخ  نه  الج  تْ ع  ز  ج  دْ ع  ق   و 

  (2) و الأصوات المهموسة هً : " ت ، ث ، ح ، خ ، س ، ش ،ص ط ، ؾ ، ق ، ك ،هـ"

 ٌُبرز مجموع تكرار الصوت فً الأبٌات الثلاثة: 01الجدول رقم 

 الأصوات

 البٌت

 هــ ك ق ؾ ط ص ش س خ ح ث ت

 1 2 2 / / / / / / / / 4 1البٌت 

 1 / / / / 3 / / / / / 2 2البٌت 

 3 1 1 2 / / 2 1 1 / / 2 3البٌت 

عدد تكرار 

 كل صوت 

8 00 00 01 01 02 03 00 02 03 03 05 

 ٌبٌن رتبة الصوت ،مع ترتٌب الأصوات من أكبر إلى أصؽر تكرار :02الجدول رقم 

 12 11 10 8 8 6 6 3 3 3 2 1 الرتبة 

 ط ح ت س خ ؾ ش ك ق ص هـ ت الصوت 

عدد 

تكرار 

 الأصوات

08 05 03 03 03 02 02 01 01 00 00 00 
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 حٌنما نتؤمل الجدول الثانً ٌظهر لنا من خلاله ترتٌب الأصًوات المهموسة حسب   عدد    

أي بثمان تكرارها فً أبٌات تخص ؼرض المدح ، لٌظهر صوت ) التاء( بؤعلى تكرار 

( ، ثم كل من صوت ) الصاد و القاؾ 05) ( مرات و ٌلٌه صوت ) الهاء( بخمس مرات08)

 و الكاؾ( بــثلاثة تكرارات لكل صوت منهم .

ٌقؾ الهواء وقوفا تامّا حال النطق .. عند نقطة التقاء  ››وصوت التاء عند النطق به       

اللثّة ، وٌضؽط الهواء مدّة من الزمن ثم ٌنفصل العلٌا و مقدّم طرؾ اللسان بؤصول الثناٌا 

اللسان فجؤة تاركا نقطة الالتقاء فٌحدث صوت انفجاري ،و لاتتذبذب الأوتار الصوتٌة حال 

و هذا الضؽط الذي ٌحدثه الهواء و انفصال اللسان ٌظهر الصوت   (1) ‹‹النطق بالتاء

عملٌة النطق به لهذا اندرج  إنهاءانفجارٌا ، ولكن لا ٌحدث صدى واضحا كبٌرا عند 

وصُنّؾ ضمن الًأصوات المهموسة ،وعندما نتؤمله فً الأبٌات نجده تكرّر فً البٌت الأول 

) أربع مرات( أي "مرتٌن ، مرتٌن " ، وذلك فً نفس الكلمة وهً ) تؤتً ، تؤتً ( ، لنجده 

متٌن ٌحمل معه فً الكلمتٌن ٌحمل معه القوة رؼم همسه ، وكذلك الشدّة و الضبط فً الكل

القوة رؼم همسه ، وكذلك الشّدّة، والتؤكٌد ، و الحزم من طرؾ الشاعر ، فهو من الناحٌة 

الصوتٌة أظهر توازنا على مستوى شطري البٌت لٌدعّم هذا التوازن الصوتً الاٌقاعُ 

الداخلً للبٌت لٌسٌر البٌت فً إٌقاع موحّد ، وكذلك ٌبرز تدعٌمه للدلالة التً قصدها 

عر التً تؤتً فً مستوى تصاعدي من بداٌة البٌت إلى نهاٌتة ، و ٌعود الشاعر لٌإكد الشا

بهذا الصوت فً البٌت الثانً ،وٌوظؾ كلمتٌن متناقضتٌن و تشكلان ثنابٌة ضدٌة تعطً 

للبٌت توازنا لفظٌا عذبا مع دلالة التناقض لٌدلّ صوت ) التاء( فً كلمة ) تعظم ( على 

فً كلمة ) تصؽر ( على الاحترام و التقدٌر،وهذا التناقض المبنً  الازدراء ) للصّؽٌر( و

 ــه على ثقافته الواسعة لأكبر دلٌل على أنه متحكم فً الأدوات الفنٌة التً ٌصوغ بها أبٌات

إنّ النصّ الشعري المتفوق جمالٌا هو القادر على أن ٌمسمر المتلقٌن فً مناطق  ››و

  جاذبٌته
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اة ـــــتحركاتهم و ٌحملهم على اتخاذ موقؾ ما فً الحٌو أن ٌؤسرهم فٌسٌطر على 

 ، وهذه هً حقٌقة الشعر الأصٌل الهادؾ الذي ٌنبع من وجدان الشاعر .  (1) ‹‹ ..الأحٌاءو

الفكري وو الأبٌات من شؤنها أن تجعل المتلقً ٌصاب بالدهشة من روعة بنابها اللفظً     

ٌّعة .وهذا لٌس بالأمر الصّعب على شاعر ٌجعل  أما الصوت  الكلمات المستعصٌة سهلة ط

( 05الثانً وهو صوت ) الهاء( ،هذا الصوت السلس الذي وظؾ فً هذه الأبٌات خمس )

مرات لا نجده مإثرا كثٌرا إلاّ فً لفظة ) صؽارها ( التً جاءت فً آخر الشطر الأول من 

وهذا الأسؾ ٌحمله المدّ  البٌت الثانً ، و التً حملت نؽما موسٌقٌا عذبا مع تؤسؾ الشاعر 

الذي جاء بعد الهاء ، لٌإكد هذا الصوت بؤن الشاعر لا ٌقول الشعر من أجل الإمتاع فقط 

بل من أجل التؤثٌر الذي ٌجعل الإنسان ٌعرؾ قٌمة الحٌاة وٌعرؾ قٌمة نفسه هو كإنسان 

ودتها تمس الدلالة ،فالأبٌات الجٌدة فً السّبك اللفظً لا تكون فابدتها مكتملة إلاّ إذا كانت ج

ٌّد هو الذي ٌتٌح  ››التً نجدها تظهر جلٌة وواضحة فً هذه الأبٌات و  إن النّص الج

للقارئ أن ٌلتحم به،فالمبدع الحاذق ٌترك فراؼات لا فتة للنظر و قادرة على تفجٌر طاقات 

ذهنه لملبها، و تخصٌب بذورها ،فهً تستثٌر فً  القارئ ،واستدعاء قدراته الثقافٌة بإلحاح

، وما نلمسه فً هذه الأبٌات   (2) ‹‹تصورا مفاده ، أن ثمّة معانٍ ؼاببة لابد من استحضارها 

التً تنتمً إلى نصٍّ له مكانتة الخاصة عند كل قارئ لأشعار المتنبً ،فهو نَصُّ صُنع 

 حتذى به فً عالم الشعر .بالأصوات التً احتواها والدّلالات الزاخرة نموذجا ٌُ 

هو صوت  )الصاد( و الذي كان ظهوره فً هذه الأبٌات محصورا وت الثالث أما الص     

فً البٌت الثانً فً الكلمات التالٌة )الصؽٌر ، صؽارها، تصؽر( لنجد هذه الكلمات متتالٌة 

وهذا ما زاد فً أثره الواضح و تؤثٌره الفعّال ، كما أن صداها زاد للبٌت قوة فً الإٌقاع 

ن بالطرٌقة التً تتكون بها السٌن ، مع فارق الإطباق ) التفخٌم ( الناتج عن ٌتكو ››فهو 

و رؼم أن ظهوره  (3)‹‹ ارتفاع مإخر اللسان تجاه الحنك الأعلى ورجوعه قلٌلا إلى الخلؾ

 ٌا .منعدم فً البٌت الأول و الثانً إلا أن ظهوره فً البٌت الثانً كان كاف

   
                                                                 

 228، ص 2001عدنان حسٌن قاسم : الاتجاه الأسلوبً البُنٌوي فً نقد الشعر العربً ، الدار العربٌة للنشر و التوزٌع ، -1
  242، ص 2001عدنان حسٌن قاسم: الاتجاه الأسلوبً البُنٌوي فً نقد الشعر العربً  ، -2
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 : الأصوات المهموسة فً غرض "الهجـــــــــــــاء"        2   

هذه الأبٌات فً ؼرض الهجاء و النتابج فً الجدولٌن تبٌن عدد التكرارات للأصوات 

 (1)المهموسة ،حٌن ٌقول : 

اء  1                   ٌ ى الأغْب  نْت  و  أنت  أغْب  اء    ... ف ط  ـــــــــلا ر   ـ  كـ
ة  حْك  يّ ض  ر  ام  س 

 ـ   أ 

رت  عن ال  2                  غ  ى  ... ـ ص  ق لت  أ هْج  دٌح  ف  اء  م  ج  ن  اله  رت  ع  غ  ا ص  ؤنّك  م   ك 

ب 3                  ا فكّرت  ق  ــــــــحال   ... ل ك  فً ـ  و  م  ـــاء  م  ب  ٌفً فً  ه  بت  س  را لا  ج   و 

 ٌُبرز مجموع تكرار الصوت فً الأبٌات الثلاثة: 01الجدول رقم           

 الأصوات

 البٌت

 هـ ك ق ؾ ط ص ش س خ ح ث ت

 / 2 / 1 1 / / 1 / 1 / 3 1البٌت

 2 1 1 1 / 2 / / / 1 / 3 2البٌت

 1 2 / 4 / / / /1 / 1 / 2 3البٌت

عدد تكرار 

 كل صوت

08 00 03 00 02 00 02 01 06 01 05 03 

 ٌبٌن رتبة الصوت ،مع ترتٌب الأصوات من أكبر إلى أصؽر تكرار : 02الجدول رقم 

 10 10 10 8 8 6 6 4 4 3 2 1 الرتبة 

 ش خ ث ق ط ص س هـ ح ك ؾ ت الصوت

عدد تكرار 

 الأصوات

08 06 05 03 03 02 02 01 01 00 00 00 
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إن فً هذه الأبٌات الثلاثة التً تنتمً إلى ؼرض " الهجاء" و حسب ما ٌظهره       

الجدول الأول من إحصاءات للأصوات المهموسة ، وكذلك ما ٌبرزه الجدول الثانً من 

ترتٌب للأصوات ،وهذا بحسب تكرار كل صوت فنجد الأصوات الثلاثة الأولى هً : 

،وصوت ( مرات06) الفاء( بست)( وصوت 08) صوت )التاء( بثمان مرات

، ونجد صوت )التاء( موزعا فً هذه الأبٌات لٌظهر فً البٌت ( مرات05)الكاؾ(بخمس)

الأول فً لفظتً " فطنت ،و أنت "لٌجعل التناسق اللفظً بٌن العبارتٌن فٌه التحام حٌث أن 

ٌّنه مباشرة لتوجه الب ٌت كله لهذا هذه التاء مفتوحة تعود مباشرة على المهجو و كؤنها تع

الشخص، و دلالته هنا هً التعٌٌن و الحصر،تعٌٌنه هو بالذات لا ؼٌره وحصر الكلام فٌه 

لأنها تعود علٌه ،رؼم أنها فً اللفظة الأولى جاءت متصلة و لٌست أصلٌة فً عبارة  

فطنت( ،أما فً اللفظة الثانٌة فهً أصلٌة ) أنت( ومن خلال اللفظتٌن تلمس نوعا من )

فرق بٌنه و بٌن الدّال سوى  صوت شدٌد مهموس ، لا ››د نطق هذا الصوت فهو الشدّة عن

أن التاء مهموسة و الدال نظٌرها المجهور ،ففً تكوّن التاء لا ٌتحرك الوتران الصوتٌان  

بل ٌتخذ الهواء مجراه فً الحلق و الفم حتى ٌنحبس بالتقاء طرؾ اللسان بؤصول الثناٌا 

،و شدّة هذا الصوت ٌوزعها  ‹‹ (1)فجابٌا سمع ذلك الصوت الانفجاريالعلٌا فإذا انفصلا 

الشاعر بشكل منتظم على مساحة الأبٌات فٌزٌدها بهذا التوزٌع تحدٌدا و  نؽما صوتٌا شبه 

 (2) موحّد وهذا ما حصل فً البٌت الثانً حٌن ٌقول :

ؤنا  ـ 2             ى .... ك  ق لت  أ هْج  دٌح  ف  ن  الم  رت  ع 
غ  رْت  ع  ـص  غ  ا ص  اء  ــك  م  ج   ن  اله 

لنلاحظ التاء فً كلمتً ) صؽرت ، ما صؽرت( ،التً تزٌد فً تؤكٌد الشاعر        

إصراره فً تعٌٌن الشخص المقصود من ناحٌة ،وفً التقابل الصوتً بٌن التاء الأولى و

التاء الثانٌة، و التً تُحدث بهذا التقابل توازنا صوتٌا بٌن الشطرٌن ، وكذلك ٌقابل الشاعر و

فً البٌت الثالث صوتٌا و دلالٌا بٌن لفظتً ) ما فكرت و لا جرّبت ( اللتان تتصدران 
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الشطرٌن ،وهذا ٌدل على أهمٌة هذا الصوت فً هذه الأبٌات من ناحٌة نقل الصورة 

 الدلالٌة .الصوتٌة و الصورة 

( مرات ،ووُظّؾ فً الأبٌات الثلاثة و كان 06أما صوت ) الفاء( فقد تكرّر ست )    

مصاحبا لصوت )التاء( فً ثلاث ألفاظ وهً : )فطنت ، فقلت، و ما فكّرت( لٌسهّل على 

ً ـــــإذا صوت أسنانً شفوي احتكاك ››صوت ) التاء( القٌام بدوره التعٌٌنً فهو 

ومن هذه الممٌزات نجد أنه سهل التوظٌؾ خاصة مع الأصوات المهموسة  (1)‹‹وس ــمهم

كالتاء و السٌن( ،لأن بهما لٌونة   وطواعٌة و ذلك فً مثل كلمة) سٌفً( التً )الأخرى 

وُظفت فً البٌت الثالث ، وهو عادة ما ٌنسجم صوتٌا   ودلالٌا مع صوت )التاء( و خاصة 

 فكتبت ، فرحت ، فهمت وفدٌت ،فسّرت.... الخ(  فً الأفعال التً تخصّ المتكلم مثل )

ٌبدأ فً ،مرحلة  ىنهأفً بناء الجمل ، و كؤن الشاعر كلما  وقد ركّز علٌه الشاعر    

المرحلة الأخرى ٌقوم بتوظٌؾ صوت )الفاء( ،لأنه ٌساعد أٌضا على الاستبناؾ ،وكذلك 

لصوت ) السٌن ( فً كلمة  ٌساعد على الاختصار ، أما فً البٌت الثالث فنتح عن مجاورته

سٌفً  سلاسة و تمٌزا فً اللٌونة و العذوبة ،وهذا الأمر ٌرٌح نفسٌة المتلقً و ٌجذب الأذن 

للاستماع ، فهو جاذب و مرٌح للسمع لٌس قوٌا مقلقا و لٌس ضعٌفا مبتذلا ، فهو صوت 

ذاتها أو  ه الأذن بارتٌاح كبٌر فً حالة عرؾ الشاعر كٌؾ ٌوظفه فً اللفظة فً حدلتتقب

إن الشعر ٌتسع  ››فً البٌت ككل ،وكذلك ٌساعد الشاعر فً بناء الأفكار و تجدٌدها و 

لمشاعر الناس على اختلاؾ نوعها و درجتها ،و إن مضامٌنه متعددة تعدّد الناسّ عبر 

العصور و البٌبات ،و إن المضامٌن تتجدّد و تُعرض فً أشكال شتّى حسب قدرة الشاعر 

،وتظهر هذه ثقافته لا تخفى على كل متؤمل فً شعره  وقدرة المتنبً و (2)‹‹ثقافته ... و

. ًِّ  الثقافة أٌضا للبصر العابر ،أي للتؤمّل السطح

كما ٌؤتً صوت ) الكاؾ( فً المرتبة الثالثة من حٌث الظهور فً هذه الأبٌات بخمسة      

مات التالٌة : )ضحكه  ( تكرارات و أٌضا توزع على الأبٌات الثلاثة ، وكان فً الكل05)
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كلّ ، الم ،كؤنّك   وفكّرت ، قبلك( وهو صوت ٌحمل بٌن ثناٌه نوعا من الشّدة ،ولكن فً 

ت( التً جاء فٌها  هذه الأبٌات لا نكاد نحس بها تقرٌبا إلا فً لفظة واحدة وهً ) وما فكرَّ

ت الأخرى فقد صوت )الكاؾ( مشدّدا لٌكون تضعٌفه حاملا معه هذه الشدّة ، أما فً العبارا

جاء إما مضمومًا مثل) ضحكهُ، كل، و إما منصوبا مثل ) كؤنّك ، قبلك( فنلاحظ أنه ساند 

فً تكوٌن الانسجام الصوتً العام للأبٌات لكن لم ٌكن وقعه مإثرا و بارزا جدّا على السّمع 

فهو صوت شدٌد مهموس ٌتكون بؤن ٌندفع الهواء من الربتٌن مارّا بالحنجرة فلا ٌحرك  ››

 (1)‹‹الوترٌن الصوتٌٌن ... 

أما فً هذه الأبٌات فقد أدى دوره كصاوت مهماوس ،وكاان همساه فٌاه سلاساة و لٌوناة       

دوره ماع تتاابع اللفظتاٌن ) ضااحكة كال راء( فازاد فاً ساارعة الإٌقااع الصاوتً ، ولام ٌااإدي 

ٌّن و ٌإكّاد باؤنّ  كصوت شدٌد إلا فً حالة واحدة و قد مررناا بهاا ،ومان ناحٌاة دلالتاه فإناه ٌبا

ثبااات إثباتااا ،وكاناات الأصااوات متناسااقة التوظٌااؾ فكااان الشاااعر واثااق ماان أقوالااه فاازاد للإ

فاااً إباااراز حالاااة المهجو،فجااااء صاااوت"الؽٌن"فً كلمتً"أؼباااى  الكبٌااار دورــاااـال لتناساااقها

ا لٌوضااح صااورة المهجو،وذلااك بمساااعدة صااوت الصاااد الااذي بصاافٌره جعاال الأؼبٌاء"باارز

 الصورة أكثر وضوحا.
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 : الأصوات المهموسة فً موضوع" التعزٌــــــــــة"          3     

 هـ 340فً شهر رمضان سنة  قال:ٌعزي"سٌؾ الدولة"بعبده ٌماك وقد توفً     

فً هذه الأبٌات نبرز تكرار كل صوت من الأصوات المهموسة ،وتكرار كل صوت محدّد  

 "(1) فً الجدولٌن من خلال الأبٌات التالٌة :

ـصـٌب     ـ 1            ن  ه  ب  الات  آخــــذ  مــن حـ ـ ـــــــــــً ... س  إنّــن  ن  الل  الأمٌــــر  ف  ٌ حز   لا  

ن ـ    2            م  ى أس  و  رّ أهل  الأرْض  ثمّ بك  وب  ــس  ـل ـ ـا و  ق ـ ـرّه  ٌ ون  س  ـ ـع  ـى ب  ـك   ى ... ب 

ٌب ً ـ    3            ب  ٌب  ح  ـب  لـب ً ح  ى ق  ـٌـب  إ ل  ـب  ــــــــــه  ... ح  ٌب  ب  فٌن  ح  ان  الدا إنًّ و  إنْ ك   و 

ٌُبرز مجموع تكرار الصوت فً الأبٌات  01الجدول رقم     الثلاثة: 

 الأصوات

 البٌت

 هــ ك ق ؾ ط ص ش س خ ح ث ت

 2 / / 1 / 1 / 1 1 2 / 1 1البٌت 

 2 2 1 / / / / 3 / / 1 / 2البٌت 

 1 1 / 1 / / / / / 4 / / 3البٌت 

عدد تكرار 

 الأصوات 

1 1 6 1 4 00 1 00 2 1 3 5 

  ٌبٌن رتبة الصوت ،مع ترتٌب الأصوات من أكبر إلى أصؽر تكرار :02الجدول رقم 

 11 11 7 7 7 7 6 4 3 2 1 الرتبة 

 ط ش ق ص خ ت  ؾ ك س هـ ح الصوت

 00 00 1 1 1 1 2 3 4 5 6 عدد تكرار الأصًوات
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وعندما نتؤمل الأبٌات التً تنتمً إلى ؼرض " التعزٌة " مع الجدولٌن الخاصٌّن      

بتكرار الأصوات المهموسة نجد فً الجدول الثانً : الأصوات الأكثر تواترا هً صوت  

(  ( مرات04،ثم صوت السٌن بؤربع )( مرات05ثم الهاء بخمس ) ( مرات06الحاء( بستة ))

ٌضٌق المجرى الهوابً عند النطق .... بحٌث ٌحدث  ››ي وسنبدأ بصوت )الحاء( الذ

و قد ركّز علٌه  (1)‹‹مرور الهواء احتكاكا ولا تذبذب الأوتار الصوتٌة حال النطق به

الشاعر فً البٌت الثالث حٌنما وظفه أربع مرات وجاء فً هذه العبارة التً تعتبر لفظة 

واحدة وهً ) حبٌبة ، حبٌب ، حبٌب ، حبٌبً ( ،وهذا التكرار المتتالً لهذه العبارات أبرز 

فمن الناحٌة ،بوضوح كبٌر تؤثٌر ودور هذا الصوت من الناحٌة الصوتٌة و الدلالٌة 

صوتٌة أحدث سرعة فً الإٌقاع الصوتً و خاصة فً الشطر الثانً للبٌت وهذا  لعدم ال

وجود السكون أو الشدة فً آخر هذه العبارات ؛لأن من شؤنهما إٌقاؾ الاسترسال الكلامً 

نجد خاصة عند نطق هذه العبارات ؛ لأن نهاٌة كل كلمة إما أن تكون مضمومة أو  وهذا لا

مة تكون إما مضمومة أو مكسورة ، وبداٌة كل كلمة تكون إما مكسورة ، و بداٌة كل كل

ومن  و تجعل الكلام مسترسلا دون توقؾ منصوبة  أو مكسورة و الحركات تساعد بعضها 

الناحٌة الدلالٌة فإنّه من خلال كلمة ) الحب( التً تكررت فً أربع مواضع بحالات مختلفة 

ٌّن لنا أن الشاعر من خلالها ٌرسم علاقة م تعدٌة ، فحبٌب الحبٌب بالطبع سٌكون حبٌبنا تب

 ،لأنه هو أٌضا ٌحبّ من نحب .

ٌُكنّه        ومن هنا ٌظهر مدى عمق العلاقة التً تربط الشاعر بالأمٌر و مدى الحبّ الذي 

الأول للثانً، وقدمها الشاعر فً صورة صوتٌة راقٌة، وكانت هندسة فً توظٌؾ الألفاظ 

فعند قراءة قصٌدة  ››صنع علاقة وطٌدة بٌن الأصوات  مما ٌوحً بمقدرة الشاعر فً

نشعر أن فً عالم الشعر، حٌث الوزن و القافٌة و الصور الأدبٌة و التلاإم اللفظً 

و كذلك المضمون الذي ٌولٌه الشعراء الكبار أهمٌة كبٌرة ، فهم ٌزاوجون   (2)‹‹للأصوات 

ٌقاع الداخلً و الخارجً بٌن الصناعة اللفظٌة و التً تشترك فٌها عدّة عوامل ومنها الإ

 م الألفاظ .بلاتالصور و

                                                                 

  304كمال بشر : علم الأصوات ،ص  -1
  95ص  ،محمد كرٌم الكواز : علم الأسلوب ، ) مفاهٌم و تطبٌقات ( -2

 



 ]اكتة عنىاى الوستند[
 

99 
 

و ٌكون أثرهما أكثر وضوحا حٌنما ٌوظفان معا فً لفظة واحدة أو فً ألفاظ متجاورة    

و واضح فً البٌت الثانً ،وفً هذه العبارات بالتحدٌد ) سرّ، أهل ، سرّها( ، و إن كما ه

هذا الاسترسال الصوتً نابع من قرب الصوتٌن لذلك نجد سلاسة فً النطق لأن صوت 

لمهموسة فهو خاص بالسّر و الهمس ،لذلك نحسّ السٌن ٌساعد كثٌرا على التلفظ بالكلمات ا

فهو ٌهمس بهدوء رؼم أن نفسه متؤلمة و حزٌنة  ،م نفسه المتؤلمةٌكلّ بالشاعر فً هذا البٌت 

كما ٌزٌد صوت السٌن بث الإحساس فً هدوء صوت الهاء الذي ٌلٌه مدّ فً لفظة) سرّها( 

فالهاء هنا تمثل آهة حزٌنة  ومن خلال الصوتٌن نشعر بحقٌقة الألم و بحالة الشاعر،وفً 

فالبحث و الموت جزء من المصٌر  ››الحٌاة  هذه الأبٌات و كؤنّ الشاعر أخذ موقفا من

 –الزابل ،وكذلك هما جزء من حضارته التً بٌنها ،ولٌس من شخص ٌنكر أن وجود الٌوم 

 .(1)‹‹ٌمكن أن ٌتخلصّ من المصٌر الزابل  –بإمكانٌاته الهابلة 

الأصوات التً تساعد الشاعر على إخراج  من هماالهاء(السٌن،و)و الصوتان     

المكبوتات و التعبٌر عنها خاصة فً حالة الحزن فالهاء عادة ما تعبّر عن الآهات المكبوتة  

صوت رخو مهموس ... ففً بعض  ››و السٌّن ٌعبّر به عن الأسرار الدفٌنة و السٌن 

لا وضع اللسان اللهجات ٌشتدّ صفٌر السٌن عنها فً البعض الآخر بل وقد ٌختلؾ قلٌ

و لكنّ لا نجد هذا الصفٌر واضحا فً هذه الأبٌات ؛لأن صفٌر هذا الصوت قد  (2)‹‹ا ـــمعه

ٌكون فً حالات أخرى مثل : حالة الطرب و الفرح الشدٌد ، فهو صوت ملابم للتوظٌؾ 

وكذلك صوت الهاء جاء بارزا ،فً عدة حالات و ٌنقل الؽرض بسلاسة و لٌونة و عذوبة 

فً البٌت الثانً لأنه ساكن فً لفظة ) أهْْل ( ،وهذه السكون ٌحمل ثقلا لذلك نجد الفرق 

 واضحا بٌن نطق الهاء فً العبارة السابقة و بٌن نطق الهاء فً عبارة ) حالاته( ،وكذلك 

 ون على سمع هذا الاختلاؾ ٌعود إلى وقع كل من الحركة و السك وحبٌبهُ(،فً عبارة ) 

  .المتلقً
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        " اللـّـــوم و العتـــاب "        فً موضوعالأصوات المهموسة  :         4  

ٌوظؾ بعض الأصوات و ٌركزّ علٌها فٌما كان ٌجري من معاتبة بٌنه وبٌن سٌؾ الدولة 

 : (1)فً جملة شعرٌة فٌقول

ا  ـ 1 ب  ار  ض  ٌوف  م  ى  الس  ى أ مض  اه  الور  د  ـا  ... ف  ـب  ـات  ـوم  ع   ٌ ة  الـ ول  ٌــف  الــدا ــا ل س   ألا  م 

ون  ـ  2 رت  د  قْـت  أبــص  ـــا ــو مالً إذا ما اشْت  ب  ــــاس  ــب  ا و س  ــه  ـــاق ـ ـنؤئ ـف  لا  أشت   ه  ... ت 

ٌ دن ً ـ 3 ان   ق د ك  ً من  و  جْل س  مائ  م  ب  . ـه  ـــــــس  اك  ــو  ا و الك  ه  ـــــدر  ا ب  ـــٌه  ث  ف ـ ــاد   .. أ ح 

 ٌُبرز مجموع تكرار الصوت فً الأبٌات الثلاثة:  01الجدول رقم 

 الأصوات

 البٌت

 هـ ك ق ؾ ط ص ش س خ ح ث ت

 / / / 3 / / / 2 / / / 2 1البٌت 

 2 / 2 1 / 1 2 2 / / / 5 2البٌت 

 3 3 / 1 / / / 2 / 1 1 / 3البٌت

عدد تكرار 

 الأصوات 

7 1 1 00 6 2 1 00 5 2 3 5 

 : ٌبٌن رتبة الصوت ،مع ترتٌب الأصوات من أكبر إلى أصؽر تكرار02الجدول رقم 

رتبة 

 الصوت

1 2 3 3 5 6 6 8 8 8 11 12 

 ط  خ ص ح ث ق ش ك هـ ؾ س ت الصوت 

عدد تكرار 

 الأصًوات 

7 6 5 5 3 2 2 1 1 1 00 00 
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 " اللوم و العتاب" الأصوات الأكثر تواترا هً :  ونجد فً أبٌات من موضوع       

، وصوت ) الفاء(  ( مرات06،وصوت ) السٌن ( بستة ) ( مرات07التاء( بسبعة ) )صوت

 . ( لكلِّ منهما05)  مرات (05و ) الهاء( بخمسة )

 أبصرت(   ،أشتاقها،لافً الكلمات التالٌة : ) الدولة،عاتبا ،اشتقت وجاء صوت )التاء(      

   (1) ن ٌقول:ــــ( مرات ح05ٌت الثانً الذي وظؾ فٌه هذا الصوت لوحده )ٌونجد الب

ه  ...    ـ2    ون  رت  د  قْت  أبص  ـــا ومالً إذا ما اشْت  ـب  اس  ـب  ا و س  ه  ـاق ـ ـنـائ ـف  لا  أشت   ت 

حٌث نلاحظ أن هذا الصوت كان موزّعا على مساحة البٌت توزٌعا منظما و خادما       

للبٌت من الناحٌة الصوتٌة ومن الناحٌة الدلالٌة أٌضا فكان توظٌفه مع الفعلٌن ) اشتقت  

أبصرت( فٌه نوع من الحركة الصوتٌة السرٌعة ،لأن الأفعال تدل على الحركٌة ، وهذا ما 

ظؾ الحركة الصوتٌة للشطر الأول من البٌت و كؤنّ هذا الصوت وُ  واضحا فًجعل التؤثٌر 

ر ـــمن الضؽط الناجم عن الدفقة  الشعورٌة عند الشاع انوعفً الفعلٌن عمدا، لأننا نحسّ 

و القاؾ ،و الباء، و التاء صوامت انفجارٌة تخرج بقوة الضّؽط المسلط ،فتحدث صوتا  ››

الحركة السرٌعة لعمل الفعلٌن لكن هذه الحركة  و انفجار الصوت دعّم (2)‹‹انفجارٌا 

سرعان ما تهدأ أو تلٌن حٌن نصل إلى الشطر الثانً من البٌت فً لفظتً ) تنابق لا 

 تساع اللفظً و الصوتً .أشتاقها( لٌتّسع المجال الصوتً بٌن العبارتٌن و نحسّ بهدوء الا

أما فً البٌت الأول فقد وُظؾ صوت ) التاء( فً كلمة ) الدولة( ،وكلمة ) عاتبا( ،ولم       

ٌكن دوره فعّالا فً بناء الإٌقاع الصوتً للبٌت ،وهذا ٌدّل على أن توظٌفه لٌس  مقصودا و 

،و كل كراره المتعدّدإنما السٌّاق هو الذي دعى لذلك ،ونجد صوت ) السٌن( قد جاء بت

جاءا فً بٌت واحد لٌكون توزٌعه متَساوٌا ، وهذا التوزٌع المتساوي جعل الأذن تكرارٌن 

تستصؽٌه بدقة ،لأن صوت السٌن له سرّه الخاص و السمع ٌستؤنس به وخاصة فً عبارة  

سباسبا ( التً كانت خاتمة للبٌت الثانً دقٌقة و ملابمة ،وقافٌة من أجمل القوافً التً تدلّ )

لتً ٌتعامل بها شاعر كالمتنبً ،لأن اللؽة الراقٌة ولٌدة الأصوات التً على اللؽة الراقٌة ا
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.... وسٌلة المجتمع للتعبٌر ››الشاعر الدور الأساس فً كٌفٌة توظٌفها ،لأن اللؽة  فٌه ٌلعب

إتقانها،وحٌاة اللؽة تقوم على حٌاة و ونه ، فالمجتمع حرٌص على بقابها عن أؼراض و شإ

ولذا فنحن نرى أن معرفة الأصًوات مهمة لطوابؾ المجتمع أصواتها و إجادة نطقها ،

 (1)‹‹بؤسره 

وإتقان موهبة و تمّرسا و قراءة لذا تبقى مهمة الشاعر من المهام الصعّبة ، لأنها تتطلّب     

حتى ٌصل إلى مرحلة تمكنه من الإبداع الحقٌقً ،وهذا الإبداع لن ٌكتب له الخلود إلا 

لث لٌإكد كلامنا فً هذه العبارات ) ٌدنً مجلسً من سمابه( بؤصواته و ٌؤتً البٌت الثا

فحٌن نتؤمل صوت السٌن فً العبارتٌن لوجدناه كالنجم فً السماء ، فضٌاإه ٌظهر من بعٌد 

،فهو ٌتلألأ ،إضافة على البعد الدلالً الراقً الذي جاء نتٌجة لوصؾ صادق ، حٌث أنه 

ه ؼاٌة فً الجمال و الأناقة زٌادة على أن شبّه حٌاة سٌؾ الدولة بالسماء  وهذا التشبٌ

كنه فً حقٌقة الأمر الشاعر و كؤنّه ٌتكلم كلاما عادٌا ، أو ٌسرد قصة أو ٌحكً حكاٌة، و ل

سًا فً عالم الشعر ، عالم قوامه الأصوات ، فالشعر لا ٌقؾ ولا ٌقوم إلا إذا كان ٌقدّم لنا در

التلاحم لا ٌنمو إلا فً وعاء اللؽة ، فاللؽة ٌملك أصواتا متلاحمة مترابطة ،وهذا الترابط و 

... وهً بدونه جثة هامدة ،فاللؽة المكتوبة لا قٌمة لها ››بلا صوت عبارة عن وعاء فارغ 

إذا لم تكن معروفة الأصوات ، و طرابق النطق ، وقد ماتت لؽات كثٌرة عندما جهلت 

 .‹‹ (2)طرٌقة نطق الأصوات فٌها

ٌُكرّر فً البٌت الأول ثلاث 05و ٌؤتً صوت ) الفاء( بتكراراته الخمسة )        ( ، و 

مرات فً   العبارات التالٌة ) سٌؾ ،فداه ،السٌوؾ ( ومن خلال هذه العبارات ووجود هذا 

الصوت ضمنها نرى بؤن الشاعر عمد إلى توظٌفها ،فقد اختارها ،وقام بتعٌنها قبل أن ٌنظم 

ء البٌت كالبناء ،وذكر سٌؾ الدولة فً بداٌة البٌت و ٌؤتً ما شُبّه به فً آخر البٌت لذلك جا

البٌت فً عبارتً ) أمضى السٌّوؾ( وهذا التوظٌؾ مقصود لتكتمل الصورة فً ذهن 

 الشاعر .

                                                                 

 1عبد الؽفار حامد هلال: الصوتٌات اللؽوٌة ) دراسة تطبٌقٌة على أصوات اللؽة العربٌة (، دار الكتاب الحدٌث، ط -1
  26القاهرة  مصر ص

 11المرجع نفسه: ص  -2
 



 ]اكتة عنىاى الوستند[
 

103 
 

أما صوت )الفاء( فً هذا البٌت فكان بارزا من الناحٌة الصوتٌة لأنه ساعد فً بناء         

ٌتم نطق هذا الصوت بوضع أطراؾ الثناٌا العلٌا على  ››وٌة لبناته و هذا البٌت،وفً تق

الشفة السفلى و لكن بصورة تسمح للهواء أن ٌنفذ من خلالها ، ومن خلال الثناٌا مع عدم 

 (1)‹‹السماح للهواء بالمرور من الأنؾ ، ولا تتذبذب الأوتار الصوتٌة خلال النطق بالفاء

ٌت جعل البٌت ٌؽلب علٌه الطابع العقلً ، فهو محكم البناء وهذا الاختٌار لبعض ألفاظ الب

،لكنه لا ٌإثر فً الوجدان و لبنات هذا البناء جاءت متراصة و مرتبة ، فلا ٌمكن الحذؾ 

 أو التقدٌم أو التؤخٌر بٌن العبارات .

إذا تعامل مع كلماته فً بعض الحالات تعاملا عقلٌا قد ٌإثر فً المتلقً  وإن الشاعر     

لأن الشاعر فً هذه الحالة ٌتعامل عقلٌا مبتعدا عن الأحاسٌس لذلك ٌمٌل إلى الموضوعٌة 

 التـً مـن شؤنها أن تعطً لما ٌكتبه بعدا جدٌدا ،وٌتقبله المتلقً.
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 " الشــّـوق و الحنٌــــــن "  فً موضوع: الأصوات المهموسة          5  

كتبه هذا  على ما ٌقول :" المتنبً" فً أبٌات ٌبث فٌها شوقه وحنٌنه لابن العمٌد ردّا 

 (1)الأخٌر 

ــ 1  ٌ ــــل   ه  ك  ـــــب  ات  د  ك   ٌ ـــــدت  ردْ  ...   ف  ـــــــــــتـاب  و  ـام  ك  ك ـتب الأن   ـدْ ـــ    ب 

ـــــــــا   2 ندن  ه  ع  مّـــــــــال  بّـر  ع  ـع   ٌ جـــ      ا ن  وق ه م  ـــن ش  ــــذك ر  م   ٌ  دْ ـ...  و  

ـــق ـ 3 ــا انْت  ه م  ـد  ـــاق ـ ق  ن  أ ى  ...   و  أبْــر  ـــــا ر  ه  م  ٌْ ـــــ  ٌ ائـــــ ق  ر  ؤخْر   دْ ـــ   ف 

     ٌُبرز مجموع تكرار الصوت فً الأبٌات الثلاثة: 01الجدول رقم 

 الأصوات

 البٌت

 هــ ك ق ؾ ط ص ش س خ ح ث ت 

 1 4 / 1 / / / / / / / 4 01البٌت 

 2 1 1 / / / 1 / / / / / 02البٌت 

 2 / 4 1 / / / / 1 / / 1 03البٌت 

تكرار  عدد

 الأصوات

05 00 00 01 00 01 00 00 02 05 05 05 

 ٌبٌن رتبة الصوت ،مع ترتٌب الأصوات من أكبر إلى أصؽر تكرار:  02الجدول رقم 

 8 8 8 8 8 6 6 5 1 1 1 1 الرتبة

 ط ض س ح ث ش خ ؾ هــ ك ق ت الصوت 

عدد تكرار 

 الأصوات

5 5 5 5 2 1 1 00 00 00 00 00 
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فً هذه الأبٌات نجد الأصوات المهموسة الأكثر تواترا هً أربعة أصوات تكررت       

لكل صوت  ( مرات05بالتساوي وهً ،صوت التاء و القاؾ و الكاؾ و الهاء بخمسة )

 :ت فً الكلمات التالٌةاتكرار بؤربعةمنها،وجاء صوت ) التاء( مُوظفا فً البٌت الأول 

)بكبت، كتاب، فدت، كاتبه( لٌكون توزٌعه على كامل البٌت و ٌعطً للبٌت اتزانا صوتٌا 

هذا الاتزان ٌعود إلى دقة توظٌفه بحٌث وُظّؾ فً الشطر الأول فً الكلمة ) الأولى و

،و كذلك وُظّؾ فً الشطر الثانً بنفس الكٌفٌة ،وهذا دلٌل على أهمٌة هذا  الثالثة (و

الصوت من حٌث الصورة الصوتٌة التً ساهم بشكل كبٌر فً إحداثها ،وكذلك الصورة 

فً الكلمة المحورٌة الدلالٌة من حٌث أنه وظؾ فً الكلمة  ؾَ ظِّ الدلالٌة من حٌث أنه وُ 

 انت السبب المباشر فً قولها و هً عبارة )كتاب( .ت ،و التً كٌاالمحورٌة فً هذه الأب

كما أن هذا الصوت ساعد الشاعر فً نقل الواقع معبّرا عنه بهذه الكلمات التً           

، وهذا ما ٌترك المتلقً ٌنجذب بؤحاسٌسه  وتوؼرافٌة جمٌلةمن البٌت صورة ف جعلت

... الشاعر أو الرسام ٌعمد فً نقل الواقع إلى عوامل متصلة بالحواس  ››و جمٌعا للشاعر

،وهذا ما عبّر به الشاعر فً هذا البٌت الذي جاء مطلعا لهذا  (1)‹‹لدٌه و لدى المتلقٌن 

النص فكان مطلعا متلاحم الأجزاء متراص البناء له وقعه على الأذن و العقل معا، وٌعود 

ها و خاصة صوت ) التاء( الذي كان الحلقة المركزٌة فً ذلك إلى أصواته التً تكون من

هذا البٌت، لٌكون سببا مباشرا فً ترابط أجزاء البٌت ككل ، راسما بذلك نبرة صوتٌة 

باتحاده مع أصوات أخرى و خاصة مع صوت ) الكاؾ( الذي كان وجوده فً هذا البٌت 

 ء فً الألفاظ التالٌــة اللفظً وجامإثرا من جهة الإٌقاع الصوتً ومن جهة الترابط 

ٌّن بؤن ثلاث م كتاب،ٌد ، كاتبه" ،تــبكت" وهذا  نها وُظّؾ فٌها مع صوت ) التاء( و التً تب

، وهذا البٌت رؼم أننا نحس بقصد البناء فٌه إلا أنه جاء  ظٌؾ لم ٌكن من جراء السٌّاقالتو

للأصوات قٌمتها  رزوهنا تب ››لإٌقاع إحكاما صورة رابعة و عذبة التً زادت ا بٌتا فً

تاب( نرى ومن خلال لفظتً ) بكتب ، ك (2)‹‹الإٌقاعٌة باعتبار الحرؾ رمزا للصوت... 

الشاعر تحكّم فً الإٌقاع الصوتً للبٌت منذ البداٌة لٌؤتً التعبٌر بعده على منواله فالبناء 
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الثالث( فهما الجٌد بالضرورة هو قابم على أساس متٌن،وهذا ما نجده فً البٌتٌن ) الثانً و 

سارا فً بنابهما الإٌقاعً على وتٌرة البٌت الأول مع اختلاؾ فً البناء الصوتً لبعض 

 الأصوات، لكن الإٌقاع العام للأبٌات بقً نفسه وخاصة فً نهاٌة الأبٌات .

كمل فً ، لٌٌقاعً بتكراره خمس مراتكما ٌزٌد صوت ) القاؾ( تدعٌما لهذا البناء الإ    

ٌظهر فً الكلمات التالٌة ) شوقه، فؤخرق، أبرق ، ناقده، ما انتقد( و الثالث و البٌتٌن الثانً

ٌُوظّؾ فً ثلاثة ألفاظ  ،وزاد للبٌت الثالث نؽمة موسٌقٌة وهذا فً شطره الثانً حٌث 

متتالٌة لٌدلّ على الدّقّة و السرعة فً الوقت نفسه مما زاد فً الانسجام الصوتً و سرعة 

عر فً عجلة من أمره ،وهذه العجلة سببها أنه ٌرٌد إنهاء هذا النص الإٌقاع ، و كؤنّ الشا

  .لٌصل إلى صاحبه فً أسرع وقت ممكن

فالأصوات لها أبعاد متعددة إذا عرؾ الشاعر كٌؾ ٌوظفها ،فصوت " التاء،  والكاؾ    

ة "أظهرا لنا سرعة الإٌقاع ، و صوت ) القاؾ( ، أكّد لنا ذلك ، وسرعة الإٌقاع تدلّ من جه

فً ى كٌل الموسٌقكما ٌضم التش ››أخرى على تفاعل الشاعر النفسً و انفعاله الوجدانً 

المتحركة و المتموجة فً إطار التفاعل النفسً و الانفعال الداخلً صوات و المقاطع الأ

 (1)‹‹وفً مفردات البناء الموسٌقً

 معتفاعله ر و مدى و الأصوات لها المقدرة على إبراز و إظهار خباٌا نفسٌة الشاع   

وات خاصة من شؤنها أن تؽذي النص وهذا الموضوع الذي ٌكتب فٌه ،فلكل موضوع أص

قْبِلُ علٌه بإحساسه وعقله. ٌُ  من جرّاء تلاحمها فتبرز النص فً شكل ٌجعل المتلقً 
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 "الوصــــــــــــــف"  الأصوات المهموسة فً موضوع:          6   

 (1)وصؾ " المتنبً سلاحًا فقال : 

ـــ 1           ره  س  ا و  لم ن  ن  فْت  ل  ص  اــــ  و  زال       ـلاح  قْت  النّـ ـ ف  و  اص  ؤنّك  و   ...    ك 

روع    2           ف  على د  ٌْض  ص  أنا الب  ـــت    ـ  و  آه  إلى الق ـ نْ ر  وّق  م  ش   ال  ــ...    ف 

ل وـ    3           ـ و  ٌْ د ال  ك  ت  ار  ود  اللاٌال ...       ــــه  ـــأطْفؤت  ن  طا فً س  أت  الخ   ًـق ر 

     ٌُبرز مجموع تكرار الصوت فً الأبٌات الثلاثة: 01الجدول رقم  

 الأصوات

 البٌت

 هـ ك ق ؾ ط ص ش س خ ح ث ت

 1 1 1 2 / 2 / 1 / 1 / 2 1البٌت 

 1 / 2 2 / 1 1 / / / / 1 2البٌت 

 1 1 1 2 1 / / 1 1 / / 3 3البٌت 

عدد تكرار 

 الاصوات 

06 00 01 01 02 01 03 01 06 04 02 03 

 ٌبٌن رتبة الصوت ،مع ترتٌب الأصوات من أكبر إلى أصؽر تكرار:  02الجدول رقم 

 12 8 8 8 8 6 6 4 4 3 1 1 الرتبة

 ث ط ش خ ح ك س هـ ص ق ؾ ت الصوت 

عدد تكرار 

 كل صوت

06 06 04 03 03 02 02 01 01 01 01 00 
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الجدول  ً هذه الأبٌات والتً تنتمً لموضوع الوصؾ ، فإنإن الأصوات المهموسة ف     

 ب هً صوت التاء و الفاء و القاؾ الثانً ٌبٌن بؤن الأصوات الأكثر تواترا فً هذا الجان

، كذلك ، وٌلٌهما  (مرات06، وصوت )الفاء( ،بستة )( مرات06فجاء صوت ) التاء( بستة )

فجاء صوت )التاء( موزعا على الأبٌات ،ولم ٌكن ، ( مرات04صوت ) القاؾ( بؤربعة )

شدته و قوته، ولم ٌكن تؤثٌره واضحا إلا فً  ضعاؾتوزٌعه مإثرا بل زاد توزٌعه فً إ

حالتٌن حٌنما وُظّؾ مع الفعلٌن) وصفت( التً جاء فً بداٌة الأبٌات ، وفً ) قرأت( ،وهذا 

الصوت ٌعود على الشخص الذي قام بالوصؾ فقام الشاعر بوصؾ الواصؾ، وهذا 

 ››دلالة موحٌة الوصؾ ٌمزج بٌن صورة و معنى الأبٌات ،لٌحدثا تمازجا صوتٌا راقٍ مع 

وهذا مما ٌدّل على العلاقة المتداخلة بٌن الشكل و المضمون ، وانصهار اللفظ فً المعنى 

وهذا التلاحم بٌن الجانبٌن ٌظهر أكثر فً ؼرض (1)‹‹معا، واتحادهما داخل النص الشعري 

 الوصؾ ، لأن الشاعر فً هذه الحالة ٌجب علٌه أن ٌنقل لنا الصورة متكاملة حتى ٌستطٌع

على أصوات مناسبة  بهذا الوصؾ أن ٌقنع فضول المتلقً ، ومن شروط الوصؾ الارتكاز

لعملٌة الوصؾ كً تتلاءم مع المعنى الذي ٌرٌد أن ٌوصله الشاعر من خلال هذه 

الأصوات ،وهذا ما فعله الشاعر فً هذه الأبٌات حٌنما وظؾ الأصوات التً اعتمد علٌها 

مجاورة صوت ) القاؾ( لصوت ) التاء( فً لفظتً وهً متجاورة فً بعض الألفاظ ، ك

 )قرأت( و ) وقت( ، وفً لفظة ) القتال( .

الانسجام عادا صوتٌة ، وزٌادة فً إن هذا التجاور اللفظً من شؤنه أن ٌزٌد أب       

لكل شاعر أسلوبه الخاص فً  عٌم جمالٌة الصورة المنقولة ،لأنالصوتً ٌساهم فً تد

و لكن الؽاٌة  ››التعبٌر عن الحالة ، و الشاعر المجٌد هو الذي ٌثٌر أكبر عدد من المتلقٌن 

فً الأسلوب الأدبً هً إثارة الانفعال فً نفوس القراء و السامعٌن ، وذلك بعرض 

ادة ــبً بٌن الإفالحقابق رابعة جمٌلة ، كما أدركها الكاتب الأدٌب و بذا ٌجمع الأسلوب الأد

،وهذا ما ٌتمكن من الوصول إلٌه الشاعر المقتدر،وتساعده فً الوصول إلى (2)‹‹و التؤثٌر

مرحلتً الإفادة والتؤثٌر عدة عوامل،ومن أهمها القدرة على الوصؾ وبناء الصور 
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المتلابمة من ناحٌة ،ومروره بتجربة ٌستطٌع أن ٌنقلها للمتلقً لٌجعله ٌعاٌش الحالة 

 عٌة ،وٌتؤثر بها.الإبدا

ٌستطٌع نقل متجاورة كً الو نجد الشاعر فً هذه الأبٌات ٌقوم بتوظٌؾ الأصًوات     

ٌبٌن بؤن الشاعر تؤثر بمنظر  الحقابق جمٌلة و مإٌدة ، فتشبٌه السلاح بالمصباح 

الموصوؾ ،لأن هذا المنظر بجماله ٌثٌر كل عٌن تلمحه و عبّر الشاعر فً البٌت الثانً 

ٌن صوت ) الفاء( ، وصوت ) القاؾ( فً عبارة ) فشوق ( وهً من التشوٌق أي مزاوجا ب

اللهفة لرإٌة هذا المنظر المثٌر .كما نلاحظ أن الصوتٌن باتحادهما فً تكوٌن هذه العبارة 

و مصداقٌة من الناحٌة الدلالٌة ، وزاد تضعٌؾ الواو فً هذه اللفظة  الصورة وضوحا زادا

الدلالً و إحكاما و ضبطا للجانب الصوتً ، لٌكتمل الانسجام تؤكٌدا للّفة من الجانب 

 وت ) التاء( فً لفظة ) القتال ( الصوتً فً هذا البٌت باتحاد صوتً ) القاؾ( مع ص

ٌُمتّن صوت ) القاؾ( الموظؾ فً الكلمتٌن عملٌة الربط و إثبات العلاقة بٌن اللفظتٌن  ل

... تعرض  ››، لٌإكد الشاعر بؤن عباراته  لتكمل العبارة الثانٌة مدلول العبارة الأولى

 (1)‹‹الحقابق رابعة جمٌلة ، و أنها تمتاز بالجزالة و القوة، و الكلمات الموسٌقٌة 

  التاء()صوت ) القاؾ( كان أكثر جمالٌة و إٌحابٌة فً هذه الأبٌات من صوت   و   

وصوت) الفاء( قد ساعد الشاعر فً البناء الصوتً و الدلالً ، فجاء فً عبارات نراها 

و لعلّ تكرار القاؾ إلى جوار ما ٌحمله من دلالة صوتٌة  ››مركزٌة فً هذه الأبٌات 

،وٌعمل الصوت الموظؾ (2)‹‹لٌنسجم مع الدلالة التً ٌحملها النّص و ٌعمقها و ٌإكدها ... 

ٌوصلها  أن عانً لتعمل على تكوٌن الدلالة الموحدة التً ٌحاول الشاعربدقة على ربط الم

لمتلقً ،فالصوت ٌصبح العنصر الأساس فً العمل الإبداعً إذا عرؾ الشاعر كٌؾ إلى ا

قاع ٌٌوظفه. كما أن تقارب الحروؾ فً المخارج ٌحدث نبرة صوتٌة تزٌد فً توزٌع الإ

تشبثا بعمل  ه،وهذا ما ٌثٌر المتلقً وٌزٌدالإٌحابٌةالصوتً لإظهار المعانً والدلالات 

 الشاعر.
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 " المغامــــــــــرة " فً موضوع:  الأصوات المهموسة          7   

و أبدع الشاعر " المتنبً " فً هذه الأبٌات التً تنطق بالحكمة الفلسفٌة فقال فً المؽامرة  

 (1)ماٌلً : 

امرْت  إ   - 1                 ا غ  ــــــذ  ون  الن  ا د  م  عْ ب  قْن  وم   ...   ف لا  ت  ـــر  رف  م  وم  ــــفً  ش   ـج 

مر    2               
وت  فً أ  عم  الم  ق ٌـــــــر   ـ ف ط  ٌ ح  ظ  وت  فً أمْر  ع  عم  الم 

ط   ــم  ـــــ...   ك 

ائح   3                ف  ي  ...   ص  ً و  م هر  ا ف رس  جْوه  ً س  بك  ت  ــــوم  ـ  س  س  اء  الج  ا م  ه  مْع   د 

 ٌُبرز مجموع تكرار الصوت فً الأبٌات الثلاثة:  01الجدول رقم         

 الأصوات

 البٌت

 هـ ك ق ؾ ط ص ش س خ ح ث ت

 / / 1 3 / / 1 / / / / 2 1البٌت 

 / 1 / 3 2 / / / / / / 2 2البٌت 

 3 1 / 1 / 1 1 4 / 1 / 1 3البٌت 

 3 1 / 1 / 1 1 4 / 1 / 1 3البٌت 

عدد تكرار 

  الأصوات

05 00 01 00 04 02 01 02 07 01 02 03 

 ٌبٌن رتبة الصوت ،مع ترتٌب الأصوات من أكبر إلى أصؽر تكرار: 02الجدول رقم      

 11 11 8 8 8 4 4 4 4 3 2 1 الرتبة 

 خ ث ق ص ح ك ط ش هـ س ت ؾ الصوت 

عدد تكرار 

 كل صوت 

07 05 04 03 02 02 02 01 01 01 00 00 
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وحٌن نتؤمل هذه الأبٌات و أصواتها و الجدول الثانً نرى صوت ) الفاء( تكرّر         

( 03) ثلاث، وصوت ) الهاء(  ( مرات05) خمس، وصوت )التاء(  ( مرات07) عسب

و منعدم ، ولهذا سنركز على الأصوات صوات فكان تكرارها ضعٌفا أ،  أما باقً الأً مرات

ذكرناها لأن تكرارها ٌدعو للتؤمل و المتابعة ، ونبدأ بصوت ) الفاء( الذي كان الثلاثة التً 

مإثرا فً بعض الكلمات ، وخاصة فً البٌت الأول حٌنما وظُؾ متجاورا فً هذه العبارات 

 ) فً شرؾ ، فلا( .

وكان توظٌفه فً حرؾ الجر ) فً( متناسقا مع الكلمة التً جاءت بعده مباشرة        

تجلً حركة الفاء فً  نا معًا انسجاما صوتٌا ،وساعد هذا الانسجام علىكوّ شرؾ( لٌ)

الحرؾ )فً( ،وهً الكسرة لتتناسق صوتٌا مع كسرة الفاء الثانٌة فً لفظة ) شرؾ( ،وفً 

الجانب الدلالً نرى بؤن اللفظتٌن هما مركز الأبٌات بل بإرة النص ككل أو النقطة التً 

فظة ) شرؾ( تحمل فً ذاتها الؽاٌة التً ٌبحث عنها كل ٌدور حولها موضوع الأبٌات ،فل

شخص فً هذه الحٌاة و الشاعر ٌوضح و ٌنصحنا بالطرٌقة المثلى للوصول إلى هذه الؽاٌة 

،بتقدٌمه نصابح  جاءت فً قالب حكمً مبنً على الثنابٌات الضدٌة وهذا ما نجده فً 

 البٌت الثانً . 

مباشرا وواضحا دون مقدمات لٌتوجه به إلى  وجاء خطاب الشاعر فً هذه الأبٌات    

نفسه أولا  وإلى المتلقً ثانٌا، و إلى عامة الناس ثالثا ، وتتحدّد وجهة الخطاب فً البٌت 

و فً هذا  الثالث حٌنما ٌذكر  "فرسه و مهره ،و الصفابح"،وهذه الأشٌاء تخص الشاعر،

البٌت نرى أن الشاعر اهتم كثٌرا بالأصوات و توظٌفها كانت ؼاٌته إٌصال رسالته من 

فإنّ الخطاب الشعري قابم على أؼراض تتحدّد و تتبلور وفقا للوضع  ››، ومهما ٌكن خلالها

الخطابً ، وحالة المخاطب و المخاطَب، وانطلاقا من مراعاة هذه المعطٌات الخارجٌة 

ورؼم أنه كان فً موقؾ الاعتزاز بنفسه إلاّ (1)‹‹نشاء بنٌة و مقصد الخطاب... المحٌطة بإ

( لٌؤتً البٌت فً إٌقاع 04أنه وظؾ صوت ) السٌن( فً البٌت ) الثانً ( أربع مرات )
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صوتً سلس و عذب ، وجاء فً ثلاث ألفاظ متتالٌة وهً ) ستبكً ،سجوها ، فرسً( 

ح الاستقامة الصوتٌة ،لتؤتً العبارة فً مستوى وهذا التتابع اللفظً للصوت أبرز بوضو

 صوتً واحد .

أنها تمثّل ؼرض و مقصد هذا الخطاب ٌنت هذه الكلمات كما أنه من الجانب الدلالً ب      

الشعري، لأن هذه العبارات المتناسقة لفظٌا وهذا التناسق ارتكز بالدرجة الأولى على 

ٌمة الشاعر ، وأبرزت قدرة و عز النفسصوت )السٌن( الخفٌؾ على السمع العذب على 

 طلب العزة و الشرؾ .فً بحثه عن المؽامرة  فً 

وجاءت المقاطع الصوتٌة معبرة عن حقٌقة الوضع الذي تمرّ به نفسٌة الشاعر المتؤزمة     

ٌّن بؤنه فً سبٌل ما ٌسعى إلٌه قد ٌفقد أعزّ الأشٌاء  و المقاطع الصوتٌة قد عبّرت  ››لأنها تب

و هناك عبارات (1)‹‹عن النؽمة الألٌمة ، و الإٌقاع الحزٌن، و الصوت الشجً الحاد ...   

الكلمات عدٌدة تبرز النؽمة الألٌمة ، و الإٌقاع الحزٌن و الصوت الشجً الحاد ،وهذه 

 لموت الأبٌات وهً"ؼامرت ،شرؾ، تقنع،فطعم،الموت،ا موزعة على كامل والأصوات 

سوم( ، وهذه العبارة جلهّا إن لم نقل كلها تدل على حالات ستبكً، سجوها ، فرسً ، الجُ 

الاضطراب من جهة وحالات الخطر و الموت من جهة ثانٌة ،لأن الشخص الذي ٌحبّ 

الوصول إلى المجد ولا ٌحاول فٌصاب بحالة الاضطراب و القلق ، وإن حاول فهو 

د الذي ٌحاول أن ٌصل إلٌه وت فً سبٌل تحقٌق هذا المجسٌعرّض نفسه للخطر و ربما ٌم

وكانت الأصوات جلهّا معبرة عن حالات الخطر مثل صوت )التاء( الذي وُظؾ مرتٌن ،

صوت  اعر بمجموعة من الأصوات ومن ضمنهافً عبارة ) الموت ، الموت( ، لٌإكده الش

)الفاء( فً عبارة )فطعم ( ، وٌبقى الشاعر مع الصوتٌن حتى ٌكمل الؽرض الذي أراده فً 

 (2) هذا البٌت حٌن ٌقول :
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وت  فً أمْر   2                    عم  الم  ٌم   حقٌرـ   ف ط  ظ  وت  فً أمْر  ع  طعْم  الم   .... ك 

لنلاحظ أن صوت )الفاء( و ) التاء( جمعهما  الشاعر فً أمر الموت الذي هو فً        

الأخٌر نهاٌة حٌاة كل مخلوق ، ولكن عند الشاعر تختلؾ النهاٌة حتى و إن كانت الصورة 

الموت فً( ولكن من  -الصوتٌة للبٌت هً نفسها و تركٌبة اللفظتٌن هً ) الموت فً 

ومهما ٌكن فإن القصٌدة ما برحت تترجّح  ››فرق شاسع بٌن الأمرٌن  الناحٌة الدلالٌة فهناك

بٌن حالات و تجارب مختلفة معبّرة فً الآن ذاته ، عن إلحاح الشاعر فً سبٌل الوصول 

 (1)‹‹إلى الٌقٌن الذي ٌمكنه أن ٌخلد إلٌه 

ا وهذا الإلحاح نراه متضمنا فً بعض الأصوات التً نقلت الحالة وصورتها وعبرت عنهم

الذي من خلاله وصل إلى المتلقً الذي  هنا ٌحمل انفعال الشاعر ،والتعبٌرتعبٌرا صادقا

بما أتى به الشاعر،وأصبح المتلقً ٌسلمّ بهذا؛لأنه عرؾ حقٌقة المؽامرة فهً نفسها فً  تؤثّر

سٌلاقٌه هو نفسه؛لأن طعم  الحالتٌن لذلك على المؽامر أن ٌختار الحالة الأولى مادام ما

  من أجل الأمور الصؽٌرة أو الأمور العظٌمة. لن ٌتؽٌرالموت 
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 " الـــــوداع و الفـــــــراق "  فً موضوع: الأصوات المهموسة          8  

هذه الأبٌات فً ؼرض " الوداع و الفراق " قالها " المتنبً " بعد أن فارق " سٌؾ الدولة " 

 (1)فؤملت علٌه مشاعره ،فقال : 

اق  1                   ـــ ـ   ف ر  ما  ٌ ٌر  م  مْت  خ  ما  ٌ ن  م  ـــم  ... و  أم  و  ما
ذ  ٌر  م  قْت  غ  ار  ن ف  م   ــم  ــو 

جّل ف ٌه  و  أ كْـــــــــ 2                  مْ أ ب  ا ل  ل  ... إ ذ  نْز  م  ي ب  ند  ات  ع  ل  اللاذ  نْز  ا م  م  م  ــــ   و   ــر 

م   3                  خْر  ا ك ل  م  ا ب ه   ٌ رم  ٌم  م  ن الضا ة  ... م  ل ٌــــــح  ال  م  ز  ا ت  فس  م  ٌة  ن  ج   ـ   س 

ٌُبرز مجموع تكرار الصوت فً الأبٌات الثلاثة1الجدول رقم          : 

 الأصوات

 البٌت

 هـ ك ق ؾ ط ص ش س خ ح ث ت

 / / 2 2 / / / / 1 / / 2 1البٌت 

 1 1 / / / / / / / / / 1 2البٌت 

 1 1 / 1 / / / 2 1 1 / 3 3البٌت 

عدد تكرار كل 

 صوت 

6 0

0 

0

1 

0

2 

0

2 

0

0 

0

0 

0

3 

0

2 

0

2 

0

2 

0

2 

   : ٌبٌن رتبة الصوت ،مع ترتٌب الأصوات من أكبر إلى أصؽر تكرار02الجدول رقم       

 9 9 9 9 8 3 3 3 3 3 2 1 الرتبة

 ط ص ش ث ح هـ ك ق س خ ؾ ت الصوت 

عدد تكرار 

 كل صوت 

0

6 

0

3 

0

2 

0

2 

0

2 

0

2 

0

2 

0

1 

0

0 

0

0 

0

0 

0

0 
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عندما نقؾ عند هذه الأبٌات الثلاثة نجد أن الصوت البارز و المتفوق على ؼٌره من        

و نجده مرتٌن فً البٌت الأول   (مرات 06) ات المهموسة هو صوت )التّاء( بستالأصو

ا الأخٌر ومرّة واحدة فً البٌت الثانً ،وثلاث مرات فً البٌت الثالث ،ورؼم ظهوره فً هذ

أكبر من سابقٌه إلاّ أن تؤثٌره الصوتً لم ٌكن واضح المعالم فجاء خافتا ،ولم ٌكن  بتكرار

تٌن نرى بؤنهما لٌوظؾ فً هذا البٌت لفظ،بمستوى وقعه على الأذن فً البٌت الأول 

بنٌت علٌهما هذه القصٌدة بؤكملها ، وهما الفعلان  ن محور البٌت ،بل بمحورٌن تمثلا

فارقت ، ٌممت( لنجد أن كل الأصوات الأخرى ) مجهورة أو مهموسة ( تصب أو تنبع )

من هاتٌن اللفظتٌن اللتٌن بوجود صوت )التاء( وهذه ) التاء( التً تعنً الشاعر فً حد 

.... أن الشعراء  ››قام به من البداٌة إلى النهاٌة ،ومن خلالهما نستطٌع أن نقول :  ذاته و ما

ٌوحدون لحظات الزمن فً لحظة واحدة تعادل أعماقها أعماق تجارب الإنسان منذ أقدم 

 (1)‹‹العصور 

ونجد الشاعر ٌوحّد فً هذا البٌت بٌن ) الفراق و اللقاء( و ٌجعل الأول ٌخدم        

له، كما نجد هذا الصوت فً البٌت ) الرابع عشر  الثانً،والثانً  نتٌجة للأول و مكمّلا

ٌُظهر تناؼما صوتٌا واضحا و دالا حٌن ٌقول الشاعر :14)  (2) ( من أبٌات هذه القصٌدة 

م  14 مر  ر  مٌس  الع  بّات  الخ  ٌل  ك  ه الخ  تْ ...ب  الط  ه  العٌس  الفلاة  و  خ  حت  طّتْ ت   ـ  خ 

لنجد التناسق اللفظً بٌن لفظتً ) خطت، وخالطت ( و تزٌدا فً البعد الانسجامً       

الصوتً التقارب للفعلٌن ، كما أن صوت الخاء كان دوره واضحا فً البٌت بحٌث دعّم هذا 

لٌنتقل إلى التناسق اللفظً ، لٌجعل البٌت كله فً نظام موّحد ،نظرا لأن صوت ) الخاء( 

( مرات ،وكان فً الكلمات التالٌة ) خطت ، خالطت ، الخٌل 04وُظّؾ فً هذا البٌت أربع )

 ، الخمٌس( ،وكان وجود هذه الكلمات تؤثٌرا جلٌا فً مسار البٌت صوتٌا و دلالٌا .
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ناحٌة الصوتٌة معبرا بالفتحة أي بحركته التً كانت نفسها فً الكلمات جاء من ال كما     

ٌرتفع أقصى  ››لبٌت لٌونة و عذوبة و عند النطق بصوت ) الخاء( وهذا زاد ا، الأربع

ٌّق  اللسان حال النطق ...بحٌث ٌكاد ٌلتصق بؤقصى الحنك ،وبحٌث ٌكون هناك فراغ ض

وع ، ولا تتذبذب الأوتار الصوتٌة حال النطق لٌسمح للهواء بالنفاذ مع حدوث احتكاك مسم

حدة ، وهً حالة النصب ،لذاك جاء البٌت اوقد تلفظ به الشاعر فً حالة و البٌت  (1)‹‹به 

موحدّ الإٌقاع الصوتً ،وكذلك الانسجام اللفظً كان فً مستوى واحد وهذا ما ٌساعد على 

الصوتٌن ) التاء و الخاء( فً مجموعة الانسٌابٌة اللفظٌة عند قراءة البٌت ،وكان لتواجد 

ارات ) خطت ــذه العبـــــمن الألفاظ دور فً هذا التناسق و الانسجام ،و نلاحظ ذلك فً ه

ٌن قد جعلا من العبارات لنجد فً احتكاكهما كصوتٌن مهموس تحته ... و خالطت ( ،

 بقا .حلقات مترابطة بروابط قوٌة و ثابتة لٌقدما باتحادهما وقعا صوتٌا را

كما أن صوت ) الفاء( ،وهو من الأصوات التً تكررت أكثر من بقٌة الأصوات          

ول ــــ( مرات حٌن ٌق04( ٌظهر أربع )19الأخرى، لنلاحظ فً البٌت التاسع عشر )

   (2) الشاعر:

ـــــم  19                 ـلاـ ع  ت  ه  ت  ام  دا
ــة  ق  قـف  ـفْ و  ــق ـ ا   ...    ف  ه  فْس  ٌاسة  ن  نك  الس  تْ م  ع  ن  ا م   ـ إ ذ 

واضحا فً هذه الكلمات ،و ما ٌزٌد التجلً تجلٌا هو جلٌا التناسق اللفظً  وٌظهر      

تماسك إٌقاع هذا الصوت  رؼم  تها لبعضها ) نفسها ، فقؾ ،وقفه(،  وهذا مازاد فًرمجاو

صوتا مهموسا فقد زاد من وتٌرة صوات المجهورة ،وما دام قاعه لٌس قوٌا مثل الأٌأن إ

وت ــــالتلاحم الصوتً خاصة فً لفظة ) فقؾ( التً جاء فٌها ) الفاء( مرتٌن ٌفصلهما ص

ة أصوات لأن اللفظة تتكون من ثلاث؛صوتً سرٌع  قاؾ( ،لٌنجم من هذه العبارة نؽم) ال

ٌاق وقع اللفظة فً السوفقط و الصوت الأخٌر جاء ساكنا ،وهذه السكون زادت من وقعه 

 .العام للبٌت ككل 
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ومن خلال هذه الأصوات نجد أن الشاعر له المقدرة على التعبٌر عن كل الحالات       

الذي ٌعبّر  ، أو ٌحّس بها وهذه من المٌزات التً ٌتفردّ بهاوالصور التً ٌراها أو ٌقوم بها 

على هذا الأساس ٌستطٌع الأدٌب.... أن ٌكون مفسرا  ››ببصٌرته دون اللجوء إلى بصره 

لمعنى الحٌاة، ذلك إذا استطاع أن ٌكشؾ عن الحقٌقة الكامنة وراء الظواهر سواء رضً 

، وسواء أكان ما حوله مقبولا من الناس أم مرفوضا لدٌهم ،وهو  ه أو لم ٌرضعما حول

ومادام الشعر (1)‹‹ه الظواهر سوؾ ٌعٌننا بالضرورة على فهم الحٌاة و تعدٌلهابتفسٌره لهذ

ابن واقعه فلٌس بالضرورة ٌكون مفسرا للحٌاة ،لأن هذا الأمر ٌعود للشاعر نفسه ، فإن 

 بقا و ملما بالدلابل و المعانً كان للشاعر مقدرة كبٌرة على تصوٌر الحقابق تصوٌرا لا

فهو بطبٌعة الحال سوؾ ٌإثر فً ؼٌره ، أما إذا كان لا ٌهمه من الأمر شٌبا فشعره سوؾ 

 ٌبقى سطحٌا ولا ٌنفذ إلى الأعماق ، وتبقى نظرته للظواهر خارجٌة ولا تلمس لبّ الأشٌاء 
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"الرّثــــــــــــــــاء ": الأصوات المهموسة فً غرض               9                          

(1) قال: المتنبً فً أبٌات كلها حزن و ألم حٌنما سمع بموت جدّته ماٌلً :   

ن   7 ت ب  نع  اص  بل  م  فت  الّلٌالً ق  ر  لـــــ  ... ا  ـ ع  ا ع  دن ً ب ه  ز  م ت  تن ً ل  ه  ا د  ما ل  اــف   ـــم 

ـا   ... 8 ه  ٌر  فع  غ  را فً  ن  اض  ا م  ه  اف ع  ن  ظْم    ـ  م  وع  و  أنْ ت  ج  ى أ نْ ت  رو  غذّى و ت   اـت 

ا9 ــما ا غ  ـــــه  ت  ب  ـــــم  ا ف  ور  ر  تْ س  ات  م  ــة    ...  ف  رح  ؤس  و  ت   ٌ عد   اب ً ب  ت  ا ك  اه  ت 
 ـ  أ 

 ٌُبرز مجموع تكرار الصوت فً الأبٌات الثلاثة:  01الجدول رقم       

 الأصوات

 البٌت

 هـ ك ق ؾ ط ص ش س خ ح ث ت

 2 / 1 2 / 01 / / / / / 4 1البٌت

 2 / / 2 / / / / / / / 4 2البٌت

 2 1 / 2 / / / 2 / 1 / 7 3البٌت

عدد تكرار 

 الأصوات

15 00 1 00 02 00 01 00 06 01 01 06 

 ٌبٌن رتبة الصوت ،مع ترتٌب الأصوات من أكبر إلى أصؽر تكرار: 02الجدول رقم       

 9 9 9 9 5 5 5 5 4 2 2 1 الرتبة 

 ط ش خ ث ك ق ص ح س هـ ؾ ت الصوت

عدد تكرار 

 كل صوت

15 06 06 02 01 01 01 01 00 00 00 00 
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حٌنما نتؤمل هذه الأبٌات نجد الشاعر ركّز على صوت )التاء( كثٌرا ووظفه خمسة عشر  

، أما بقٌة  مرات (  06) ء( و ) الهاء( كل واحد منهما بستمرّة ، ٌلٌه صوت )الفا (15)

الأصوات فجاء تكرارها ضعٌفا جدّا و معدوما ، لذلك سنركّز على الأصوات الثلاثة فنجد 

حٌن  مرات( 07) ( من القصٌدة بسبع09صوت )التاء( و الذي تكرّر فً البٌت التاسع )

 (1)ٌقول الشاعر : 

ا   ـ 9         ا غما ت  ب ه  م  ا ب ً ف  ور  ر  تْ س  ات  م  ة  ... ف  رح  ؤس  و  ت   ٌ عد   اب ً ب  ت  ا ك  اه  ت 
 أ 

ٌُوظّؾ فً الكلمات التالٌة : ) أتاها ، كتابً ، ترحة ، فماتت ، فمت (     لنجد هذا الصوت 

على هذا الصوت أكثر من تركٌزه على  ركّز أن الشاعرل هذه الكلمات نرى ، ومن خلا

ه ،وهذا ما ٌرٌده ات المجهورة ، لٌجعل هذا الصوت دقٌقا فً مبناه و فً معناالأصو

قد كان وقعه و توظٌفه ملابما للحالة المتؤزمة التً مرّ بها الشاعر ،وهً حالة الشاعر ،و

حزن عارمة ،وهً موت جدّته بسببه ،لذلك أحزّ هذا الأمر فً نفس الشاعر لٌكرّر هذا 

ؾ الألٌم  الذي ٌمرّ به ، وهذا ما نجده واضحا بٌن العبارتٌن الصوت معبّرا به ، عن الظر

 ــر ) فماتت، فمت( ،لنحس بدور هذا الصوت فً تفعٌل حالة الحزن التً تؽمر الشاع

.... و إنما تنازع   ››تتركه فً تنازع مع نفسه الثابرة ،وهو لٌس تنازعا بسٌطا سطحٌا ،و

 ارـــــودم حٌاتً ترتسم فٌه المؤساة على ملامح الشاعر بكل ما فٌها من فاجعة و اكفهرار

شعره سوى أنٌن الاحتـــــراق  و تمزّق ،فهو لا ٌرقب النار ،بل ٌشتعل بها ،ولٌس

وٌؤتً صوت )الهاء( للتعبٌر عن حالة الألم و الحزن ، حٌن ٌوظؾ الشاعر  (2)‹‹وحشرته

مرات ، و ٌوزعه كل تكرارٌن فً بٌت فنجد العبارات التً وُظّؾ  ( ست06هذا الصوت )

، ؼٌرها ، أتاها ، فمت بها ( و توظٌؾ ) الهاء( مع )المدّ( بها هً : ) دهتنً ،بها ،منافعها 

ٌوحً بتؤزم حالة الشاعر ، لأن ذاك المد ماهو إلاّ ذاك الحزن و الألم النابع من نفس 
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الحابرة فً تقلبات هذه الحٌاة ، لٌحمل الصوت الحسرة الكبٌرة فً  النفسالشاعر ،تلك 

)أتاها كتابً( ، و كؤنّ الشاعر هنا ٌعبّر بهذا الصوت فً عبارة )أتاها ( عن مدى الندم 

 الشدٌد الذي ٌنهشه فً إرسال ذاك الكتاب إلٌها لأنه هو السبب ) الكتاب( فً موتها .

ا للشاعر فً كامل القصٌدة ، فمرّة ٌزٌده احتراقا ، ومرّة و ٌبقى هذا الصوت مصاحب      

 بٌات فً مثل ) كفهّا ، بحبٌبها ٌخفّؾ من وطؤة هذا الاحتراق لنجده ٌوظفه فً بعض الأ

لمثواها ، ملحقها، الهجر، كؤنها ، ٌسلها ، لقبرها ،مهجة ( ، و كل هذه العبارات التً 

ادق عن حالة الشاعر، ولربما البٌت الرابع وُظّؾ فٌها صوت  "الهاء" ماهً إلا تعبٌر ص

 ــر ( من القصٌدة ٌبٌن بؤن الشاعر حقٌقة هو عبارة عن مجموعة من المشاع04)

الأحاسٌس الإنسانٌة و أنه مهما شؽلته الأمور الدنٌوٌة إلاّ أنه فً الأخٌر ٌبقى إنسانا ٌتؤلم و

 (1)و ٌحسّ بقٌمة الآخرٌن حٌن ٌقول: 

ما  4          اض  اب  و  م  ا الت ر  اه  ثو  ا ... و  أ هْوى لم  ت ب ه  رب  ؤس  الات ً ش  ى الك  ح ن  إ ل 
 ا ـ  أ 

ٌجد فً جدّته السند  اعر أحسّ بحقٌقة الوحدة ؛لأنهالشبٌت مشاعر إنسانٌة وإن فً هذا ال   

و الأنٌس ، فهً نبع الحنان ،وهذا واضح فً عبارة )أحن ّ( ، و هذا الحنٌن الذي كان فً 

ٌوم ما ٌؽذٌّه ، فهو الٌوم  ٌذٌبه و ٌقتله ، و الدلٌل على العذاب الذي ٌعترٌه هو صوت 

ق الشاعر )الهاء( فً عبارتً ) شربت بها ، لمثواها ( ،فعبارة ) مثواها ( نابعة من أعما

حاملة كل أنواع الألم و الحزن ،تشدّ المتلقً و تإثر فٌه ،و الآهة التً ٌحملها هً خاصة 

لٌتحول  عترٌه(2)ل معها حدّة الألم الذي يبالشاعر وحده لكنها عندما تخرج من أعماقه تحم

هذا الألم إلى قلب المتلقً ، ومصدر هذا الألم هو مصدر إنسانً قبل أن ٌكون نابعا من 

الشاعر الكبٌر هو الشاهد  ››لب شاعر ، لأن الشاعر الكبٌر ٌحب أن ٌكون إنسانا كبٌرا ق

الوحٌد المعصوم عن الخطؤ ، لا ٌفوته الواقع ، وإن كان ٌسمو علٌه و ٌتخطاه ،وٌبدع من 

دونه المثال الجدٌد التً تتجسّد به عظمة الإنسان ؼٌر المكتفً بؤن ٌكون طاعما من معجن 
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 ‹‹ءا من خزابنها و مابتا على دروبها كما تسقط الأوراق الجافة الصفراالحٌاة  وكاسٌ

  .الموظفة بتناسق وانسجام اتّحدت لتكون المعنى العمٌق والأصوات

 " الحـــــث و التشجٌــــع " فً موضوع :الأصوات المهموسة         11      

  (1) حث " المتنبً " الجٌش الذي على رأسه " سٌؾ الدولة فً مواجهة " الروم " فٌقول :   

ا 1        ا الإذْن  ــــــــه  ن  اك  ا غٌر س  سؤل  ف ٌه  ى ...   و  ن  غْــــن  ا م  ب  ل ه  ـــح  ا ن  ا م  ٌـــار  ور  د  ز   ـ   ن 

ــا  2       ـــــنا ا ظ  ن ون  ب ه  ماة  الم حس  ا الك  ٌه  ل  ى ...  ع  ـــــد  ا الم  ــــن  ات  ل  ــــذ  ا الآخ  ٌه  ق ود  إل   ـ  ن 

ى  3       كن   ٌ ه  و  لا   ٌ سمى الإل  ي  ً الذّ  ى ...  و  ن رض  سن  الْه و  ا الح  كنى أب   ٌ ي   ـ و  ن صفً  الذّ 

 مجموع تكرار الصوت فً الأبٌات الثلاثةٌُبرز :  01الجدول رقم      

 الأصوات

 البٌت

 هـ ك ق ؾ ط ص ش س خ ح ث ت

 3 1 / 1 / / / 2 / 1 / / 1البٌت 

 3 1 1 / / / / 1 1 1 / 2 2البٌت 

 2 2 / / / 1 / 2 / 1 / / 3البٌت 

عدد تكرار 

 كل صوت 

02 00 03 01 05 00 01 00 01 01 04 08  

 ٌبٌن رتبة الصوت ،مع ترتٌب الأصوات من أكبر إلى أصؽر تكرار:  02الجدول رقم      

 12 11 10 6 6 6 6 5 4 3 2 1 الرتبة 

 ط ش ث ق ؾ ص خ ت ح ك س هـ الصوت

 عدد تكرار

 الأصوات

0

8 

5 4 3 2 1 1 1 1 00 00 00 
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هو ٌحث الجٌش و ٌبعث روح الهمة فً " المتنبً " شاعر بحق فهذه الأبٌات تبٌن بؤن 

وات معبّرة كانت الأصًلا ٌتراجعوا عند ملاقاة الروم ، فالفرسان حتى لا ٌلٌنوا ونفوس 

نجد صوت ) الهاء( ٌساعد الشاعر ناقلة لرسالة أرادها الشاعر وراء هذه الأبٌات . إذ و

الكلمات التً وُظّؾ فٌها صوت ) الهاء( عدٌدة و عرض ملحمً ،على إٌصال رسالته فً 

 : "لها ، فٌها ، ساكنها ، إلٌها نؤخذ البعض منها للاستدلال فً هذه القصٌدة ، و لكن س

علٌها ، بها ، الهوى ، الإله ، لقاإه ، جهالة " لنجد الإٌقاع و الانسجام الصوتً فً البٌت 

الأول و خاصة فً الشطر الثانً من هذا البٌت الذي ٌوحً بالانسجام الحقٌقً للقصٌدة 

ى منواله ، ونجد التقابل بٌن صوت ) الهاء ( فً ككل ، لأنّ الأبٌات الأخرى نُسجت عل

هذا الصوت بتكراره فً البٌت لٌعطً  نفسها المواضعٌت الأول ، وفً البٌت الثانً وفً الب

توازنا صوتٌا مفاده أن الشاعر أراد أن ٌنقل حالة الحماس التً ٌعٌشها إلى الفرسان من 

عصوره إنما هو تعبٌر عمّا ٌوجد  أن كلّ أدب مهما تباٌنت ضروبه ، واختلفت ››حوله و 

بالفعل لدى جمهور قرابه أو مستمعٌه ،و إذا اتفقنا أن كلّ أدب إنما هو إٌقاض المشاعر فً 

نفوس الناس الذٌن لهم آذان حسّاسة واعٌة فٌنتبهون عند سماعهم إلٌه ، إلى طبٌعة 

أن ٌختار الأصوات و الشاعر إذا أراد أن ٌكون لشعره صدى وقبولا علٌه (1) ‹‹ وجودهم...

التً تلٌق و تناسب المقام الذي هو فٌه ، و إلاّ أصبح كلامه مجرّد خطبة ٌلقٌها على منبر. 

دْ كَّ إَ أمّا إذا عرؾ كٌؾ ٌتحكّم فً النسٌج الصوتً للأبٌاته ، فإنه ٌشدّ الأذن إلٌه ،وهذا ما ٌُ 

 (2) ن حٌن ٌقول :بالبٌتٌ

ا  7               ـنا ا ومن ه  لٌن  نّا ع  كدّسن  من ه  ا  ...  ت  م  عد  نّة  ب  ا الأس  اه  شون  ٌل  ح  خ   ـ   و 

نا  8               ا ع  ــــه  بن  ب  ر  ا ض  ارفن  ع  ا ت  لما ة  ...  ف  ــهال  ٌاط  جـ ـ ا بالس  بْن  إلٌن  ر   ا ـــ   ض 

وسة مثل ) السٌن ، و الهاء ، و الفاء( لنجد و نلاحظ فً البٌتٌن التقاء الأصوات المهم      

صوت السٌّن جاء وقعه الصوتً فعّالا خاصة فً العبارتٌن ) تكدّسْن ، و بالسٌّاط( ،وهذه 
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الفعّالٌة جاءت مدعّمه ) بالسكون و بالتضعٌؾ المفتوح( لٌعطً للتناؼم الصوتً قوة 

ٌبا )من هنّا ، ومن هنّا( ن تقروانسجاما أكبر ،و كذلك صوت الهاء فً العبارتٌن المتتالٌتٌ

لهاء البعد الدلالً مع التؤكٌد المكرّر ،كما جاء صوت ) الفاء( فً العبارتٌن لتزٌد ا

المتتالٌتٌن )فلما تعارفنا( ،لٌزٌد الصوت هنا فً التناسق بٌن اللفظتٌن ،لٌتوحّد شدّة التناسق 

السّبك بٌن الأصوات  حتى نكاد نشعر بؤن اللفظتٌن صارتا لفظة واحدة وهذا من شدّة

وهذا الصنؾ من الخطابات الشعرٌة تهٌمن فٌه الوظٌفة الانفعالٌة ››الألفاظ و و

وجاء انفعال الشاعر فً هذه القصٌدة مترجما فً هذه الأصوات التً  (1)‹‹... ةــالتعبٌرٌ

ٌُوظّؾ فً اللفظة المناسبة و فً السٌاق  أتقن توظٌفها ،لأنّ الصوت تزٌد دلالته عندما 

الأصًوات ذي كان تكراراه واضحا بالمقارنة مع نجد صوت )الكاؾ( و ال اللابق ،و 

) ساكنها ، الكماة ، ٌكنى ، لا ٌكنى ، تركنا ، كنت   الأخرى المهموسة فً الكلمات التالٌة :

تكن( ، و كان لانتشاره على مساحة القصٌدة دور فً مساعدة الأصوات الأخرى فً 

انسجام الصورة الصوتٌة ،وهذا الانسجام الصوتً نجده فً لفظة ) ساكنها ( ، فقد لاءم 

كان رابطا بٌنهما ،وكان لوجوده الصوتٌن ) السٌن( من ناحٌة ، و )الهاء( من ناحٌة ثانٌة و 

أٌضا وقع صوتً مإثّر فً البٌت ،لأنّ الكلمتٌن الموظؾ فٌهما جاءتا كركٌزة و بإرة لهذا 

 (2)البٌت حٌن ٌقول الشاعر 

ى  3     كن   ٌ لا   ه  و  ى الإل  ٌ سم  ً الذي  ن  اله وى ... و  ن رْض  س  ا الح  ى أب  كن   ٌ  ـ  و  ن صفً الذي 

ى ، ٌكنى( زادتا فً الاتزان الصوتً للبٌت و كذلك فً تكرار صوت  فكلمتً ) ٌكن      

 (3)الخاء( من جهة ثانٌة فً البٌت الأخٌر حٌن قال : )

ا  15      ى أمْــــن  ـــت  آه  الف  ا ر  لا  الأمـــن  إلاا م  ً ... و  ــت  ه  الف  وّف  ــخ  ا ت  وف  إلاا م  ا الـخ  م   ـ و 
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لنجد الكلمتٌن ) الخوؾ ، تخوفه( متناسقتٌن لفظٌا منسجمتٌن مع السٌّاق الذي وُظّفتا فٌه     

لتنبع منهما سلاسة و لٌونة و ٌعبّران عن حالة الهدوء التً آل إلٌها الشاعر لٌقدّم من 

 خلالهما نصٌحة للجبان و للشّجاع على حدّ سواء .

 " التهكم و السخرٌة "  عفً موضو: الأصوات المهموسة       11      

لت بعد استؽراب و تعجّب من الشاعر من رجلٌن قتلا جرذا و كانا فً حالة هذه الأبٌات قٌ

 (1)إعجاب ، فسخر منهما قابلا : 

ر   1                  ا ص   ٌ نا ٌر  الم  ٌر  ...  أس  غ  رذ  الم ست  ح  الج  ـــدْ أصب  ق  ـــــبْ ـ    ل  ط   ٌع  الع 

ً  و  الع   2                  نان ــــاه  الك  م  لّاه  ل ـ    ر  ـري  ...    و  ت  ــعْل  ام  بْ  لوجْه  ف ـ ـــر    * الع 

ل   3                  ج  ــــلا  الرا بْ ـ    ك  ــل  ــرا السا ـــلا ح  ا غ  ـــم  ك   ٌ ؤ ه  ...    ف  ـــــــتل  ــلا ق   **ٌن  اتا

 ٌُبرز مجموع تكرار الصوت فً الأبٌات الثلاثة:  01م الجدول رق       

 الأصوات

 البٌت

 هــ ك ق ؾ ط ص ش س خ ح ث ت

 / / 1 / 01 2 / 2 / / / 1 1البٌت

 3 1 /  / / / / / / / 1 2البٌت

 1 2 1 1 / / / 1 / 1 /  2 3البٌت 

عدد تكرار 

 كل صوت

04 00 01 00 03 00 02 01 02 02 03 04 

 ٌبٌن رتبة الصوت ،مع ترتٌب الأصوات من أكبر إلى أصؽر تكرار:  02الجدول رقم      

 10 10 10 8 8 5 5 5 3 3 1 1 الرتبة 

 ش خ ث ط ح ق ؾ ص ك س هـ ت الصوت 
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عدد تكرار 

 الأصوات

04 04 03 03 02 02 02 01 01 00 00 00 

 

كانت متقاربة فً  إنّ أصوات هذه المقطوعة القصٌرة ،والتً تتكون من أربعة أبٌات        

، لنلاحظ صوت السٌن ٌظهر واضحا فً البٌت الأول رؼم أنه وُظّؾ مرتٌن عدد التكرار

وتجلٌا هو توظٌفه فً نهاٌة الشطر الأول و فً بداٌة الشطر  فٌه ، لكن ما زاده وضوحاً 

اللّفظتان هما ) المستعٌر ،أسٌر( و متٌنا، ٌرتبطان صوتٌا ترابطا شطرٌنالثانً مما جعل ال

قدمتا نؽمة موسٌقٌة سلسة  ورنّانة ، كما زاد فً التناسق الصوتً للبٌت صوت ) الصاد( 

ٌن" صوتا شبه موحّد سار علٌه نظام البٌت ككل ،  ،والذي بصفٌره العالً صنع مع  "السِّ

حبة لصوت الصاد فً حالة ،و مصاحبة لصوت كما زادت السكون التً جاءت مصا

 (1)حٌن ٌقول الشاعر :  صدى الصوت على الأذن )السٌن( فً الحالتٌن ،قوة فً وقع 

بْ  1                      ط  رٌع  الع  ا ص   ٌ رذ  الم ستغٌر  ... أسٌر  المنا قدْ أصْبح  الج   ـ  ل 

تناسق توظٌؾ الأصوات و نخص  هوالبٌت جمالا فً الصورة السمعٌة ومازاد         

صوتً "الصاد و السٌن" ، فٌذكر ) الصاد( ثم ٌذكر ) السٌن( مرتٌن متتالٌتٌن ثم ٌختم 

الشاعر بذكر  "الصاد" ،وهذا التناوب جعل حلاوة بادٌة على ألفاظ البٌت ، و لٌونة ٌوقفها 

على الساكن  التسكٌن فً آخر البٌت  و الإٌقاع الصوتً للبٌت حتّم على الشاعر الوقوؾ

نته هذا البٌت جاء ملفتا بصورة مكّ لٌحدّ قلٌلا من الدفق الشعوري للشاعر و برؼم ذلك فإن 

 .هذه المقطوعة ل لأن ٌكون مطلعا

 ضح فً العبارات ) رماه ، وتّلاه ونجد البٌت الثانً فٌه صوت ) الهاء( بشكل وا       

ه ( حفٌفا رقٌقا لتكتمل صورة الازدراء للوجه( لتصنع العبارتان المتتالٌتان ) وتّلاه للوج

اتّلاقتله( ،وهذه )التاء( )الاحتقار بمإكدٌن آخرٌن ٌضمّان صوت )التاء( فً عبارتً  و

( تصنع وقعا صوتٌا شدٌدا و متٌنا لتعطً هذه الشَدّة قوة اتّلا) المشدّدة فً العبارة الأولى

ألا ترى أن الشاعر ٌذكر  ››مونافً ذاته مضمضاعفة لهذه العبارة ، زٌادة على أنّه ٌحمل 
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وما نلاحظه فً هذه (1)‹‹كثٌرا من الحقابق أو الأفكار .... بل ربما ٌحمل كل بٌت فكرة 

المقطوعة أنّ كل لفظة تحمل لوحدها فكرة ، بل إن كلّ بٌت ٌحمل مجموعة من الأفكار 

و الخادمة لبعضها البعض، وكل صوت أو كل صوتٌن ٌبرزان فكرة محددّة كمثل المتناسقة 

 ) أسٌر المناٌا( ، و كذلك ) صرٌع العطب( ، وكذلك ) اتّلاقتله(. 

فً زٌادة تدعٌم الفكرة صوتٌا و دلالٌا، وهذا ما نلاحظه  فعّالا او إن للصوت دور         

و كذلك نجد صوت ) الكاؾ( الذي تكرّر  فً هذه المقطوعة التً تتكون من أربعة أبٌات

كما( ، و تكرار لفظة  كما ، و أٌّ ً ، كل ، فؤٌّ ( مرات فً هذه العبارات ) الكنان05خمس )

 الشاعر ثالث و الرابع و ربطت بٌنهما ، وكما ( صنعت تلاحما صوتٌا بٌن البٌت الأٌّ )

إلى مثل هذه المعالجة ٌرقى  ٌراه موضوعا لا عالج هذا الموضوع بعمق رؼم أنّ الكثٌر

ً نبٌن لنا المستوى الفكري عند بعض الأشخاص مثل الكنا رالشعرٌة ولكن الشاع

العامري ،ومن خلا ل ذلك ٌمكن أن نقول: بؤن الهد ؾ من الأبٌات لٌس الاستهزاء إنما و

 لكً ٌجعل المتلقً ٌؤخذ العبرة وٌهتم بؤشٌاء أهم.
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 " التهنئــــــــــــــة "  فً موضوع: الأصوات المهموسة         12    

 (1)كان كافور فً حالة سرور فشاركه " المتنبً " فً هذا السرور قابلا : 

اء   1              د  ـــع  ن ً مــن الب  ــدا  ٌ ــــمنْ  اء   ...   و  ل  ا التاهنئات  ل لْكــــــف  ـــــــم   ـ   و  إنا

ضـــو     2             ــهنائ  ع   ٌ نك  لا  ـــــا م  ائ ـ  و  أنا ات  س  ــــالمســـرا  اء  ــر  الأعْض  ـ...  ب 

ـــاء   3              ن  ـــذا الب  ا آجــــر  ه  وم  ـــــج  ـان   ...  ن  لوك  ٌار  و  ـــــق ل  ل ك  الــــد   ـ   م ست 

 مجموع تكرار الصوت فً الأبٌات الثلاثةٌُبرز :  01الجدول رقم        

 الأصوات

 البٌت

 هـ ك ق ؾ ط ص ش س خ ح ث ت

 1 1 / 1 / / / / / / / 2 1البٌت 

 1 1 / / / / / 2 / / / 1 2البٌت 

 1 2 / / / / / 1 / / / 1 3البٌت 

عدد تكرار 

 الأصًوات

04 00 00 00 03 00 00 00 01 01 04 03 

 ٌبٌن رتبة الصوت ،مع ترتٌب الأصوات من أكبر إلى أصؽر تكرار:  02الجدول رقم      

 7 7 7 7 7 7 5 5 3 3 1 1 الرتبة 

 ط ص ش خ ح ث ق ؾ هـ س ك ت الصوت 
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عدد تكرار 

 الأصوات

04 04 03 03 01 01 00 00 00 00 00 00 

 

، فنجد  متساوٌة تقرٌبا فً عدد التكرار جاءت الأصوات المهموسة فً هذه الأبٌات    

الهاء( و)،وصوتً ) السٌن(   ( مرات04) تاء( و ) الكاؾ( تكرّر كل منهما أربعصوتً ) ال

، وكان صوت )التاء( فً صدارة البٌت الأول موظفا  ( مرات03) منهما ثلاثتكرّر كل 

فً اللفظة الثانٌة مرتٌن فً )التّهنبات ( ،وهذه الكلمة هً محور القصٌدة و اللبنة الأساس 

نٌت علٌها ،لتؤتً الكلمة مإكدة تؤكٌدا واضحا بهذا الصوت المضاعؾ ، وزاد التً ب

فً التحكّم اللفظً مع التناسق الصوتً مع صوت ) التاء( فً آخر اللفظة كما نجد  تضعٌفه

 (1)هذا الصوت ٌصنع انسجاما صوتٌا فً هذا البٌت حٌن ٌقول الشاعر : 

اء   5                م  مكان  فً  الأرْض  أوْ فً  السا ـــا ... ب   أنْ ت هنا
حلاة  ى م   ـ   أ نت  أعْل 

ٌُوظّؾ ثلاث مرات ، و ٌدل فً بداٌة البٌت          لنلاحظه فً الشطر الأول من البٌت 

فً لفظة  على التمدٌد و التعٌٌن فً الضمٌر )أنت ( الذي ٌبنى علٌه البٌت كله و ٌظهر ذلك

)محلةً( لٌبرز تنوٌن التاء القصد و ٌساهم فً انبعاث الصوت لٌظهر صداه فً الشطر 

واضحا ، وكذلك فً العبارتٌن المتناسقتٌن صوتٌا و لفظٌا ) نزلت إذْ نزلتها( ، فالكلمتان 

مع صوت تبدأ كل منها فً التنظٌم الصوتً ، و ٌكمل هذا التنظٌم صوت ) السٌن( فً 

نا، و السناء(  وهذا التسلسالعبارات ) أ فً لفظ هذا الصوت ساعد الشاعر فً  لحسن ، السَّ

جعل الفوارق الجمع بٌن الضوء "السّنا" والمجد "السّناء" ،و الاختبار اللفظً هو الذي ٌ

آخر ، فلو وظؾ الشاعر معانً الكلمات التً هً ) الضوء(  ٌرسمها بٌن شاعر وو

الوزن ،لأن إٌقاع  مثل ما جاء علٌه حتى و إن استقام االمجد( فلن ٌكون وقع البٌت صوتٌو)

وهذا هو دور الصوت فً هذه الحالات ،لأن اختٌار الصوت  .البٌت سٌحدث به خلل كبٌر

فً اللفظة المناسبة من شؤنه أن ٌرفع مستوى الإٌقاع و ٌكون سببا مباشرا فً بناء النسٌج 

و ٌزداد الشعر جمالا كلما استطاع الشاعر أن ٌوظؾ هذه القدرات  ››الصوتً للبٌت ، 
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وٌبقى هذا دلٌلا على مقدرة " المتنبً " فً اختٌار أجمل و أرقى ،(1) ‹‹...ةالشاعرة الكامن

( مرات فً 04نجده ٌوظؾ صوت )الشٌن( أربع )و ؼاٌته .إذ الألفاظ للتعبٌر عن مقصده 

 (2)بٌت واحد حٌن ٌقول 

مـــ15           ت  الشا ا ذرا لام  ح  الشامس  ك  فض  اء  ... ـ ـ  ت  ـــــوْد  ٌرة  س  ـــن  مْــس  م  ش   س  ب 

نجد قوّة توظٌؾ هذا الصوت بادٌة فً كلمة ) الشمس ( فجاء مرّتٌن مشدّدا مع مرافقة و    

جرسً ٌختلؾ عن الأبٌات الأخرى  إٌقاعصوت )السٌن( الذي ٌزٌد فً  سلاسة  البٌت و 

أصبح تفاعل الشاعر  ››وهذا الاختٌار من الشاعر ٌدلّ على أنه متؤثر بمكونات الطبٌعة و 

مع الطبٌعة تفاعلا حٌا،  فلم تعد الطبٌعة هذا الشًء المنفصل عن تجربة الشاعر ، إنما 

 (3)‹‹أصبحت مظاهر الطبٌعة رموز الحالة الشعرٌة 

بمقدرته الشعرٌة وتجاربه العدٌدة والمتنوعة  هاٌة هذا الفصل بؤن الشاعرونقول: فً ن      

وظؾ كل صوت بحسب حاجة السٌاق العام  ؛لأنه الأصوات توظٌفا فنٌّا  ؾمن توظٌ تمكّن

من جهة،وبحسب الؽرض الذي ٌتكلمّ فٌه،فجعل لكل ؼرض أصواته الخاصة به،فحٌن مدح 

التً تثٌر الممدوح،وإن رثى وظؾ الأصوات التً تحمل الألم ،وجمٌع  بالأصواتأتى 

جعلنا نعٌش مع الشاعر ونعٌشه فً  الأؼراض الأخرى قدّمها بؤصواتها المناسبة ،وهذا ما

وجدناه فً كلّ ؼرض  أؼراضه العدٌدة والمتنوعة،ورؼم هذا التّعدّد والتّنوع إلا أنّ الشّاعر

وهذا ٌعود بالدّرجة إلى دقّة  كلّ ؼرض من أؼراضه رسالةجعل ٌرسم وٌتفنّن فً الرّسم و

 جهورة والمهموسة على السّواء.متوظٌؾ الأصوات ال

 

 

 

                                                                 

 17محمد الصالح الضالع : الأسلوبٌة الصوتٌة ، ص -1

 
 371دٌوان المتنبً: ص  -2
  110محمد زكً العشماوي : دراسات فً النقد الأدبً المعاصر ،ص  -3
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 ــــــــد:ـــــــــــــــــــــــتمهٌــــــ

بصفة  فً النص الأدبً بصفة عامة ، وفً الشعر أهمٌة كبٌرة إن للصورة الشعرٌة       

هذه المحاولة تجعل ،و هً عبارة عن محاولة انزٌاحٌة،و ومن أمها الاستعارةخاصة ،

ٌة كً ٌؽوص فً معرفتها ، وهذه المحاولات ته التحلٌلعمل العقل مقدرٌُ و،المتلقً ٌتوقؾ 

دلٌلا على جودة هذا الشعر ، و لٌس  تو كثرتها لٌسآخر ، قد تكثر عند شاعر ،و تقل عند

       وإنما تعود الجودة فً كٌفٌة صٌاؼة الصور الشعرٌة ه  ،بالضرورة  قلتها تدل على ضعف

إذ تترك ، توظٌفها فً النص الشعري ٌجعلها تربط بٌن المعنى الحقٌقً و المعنى المجازيو

خباٌا هذا الترابط الذي من شؤنه أن ٌوصل المتلقً إلى المجال للمتلقً كً ٌسبح فً 

بحثه أو توقفه " وهً ضرب من المجاز اللؽوي علاقته قناعات تمكنه من مواصلة 

و إذا ربط الشاعر بطرٌقة ( 1)المشابهة دابما بٌن المعنى الحقٌقً،  و المعنى المجازي " 

إٌجابٌة و منفعة ،و الشاعر ٌسٌر أكثر المشابهة بٌن أطراؾ متباعدة سٌكون لما كتبه وقع 

، لٌنقل  لى نسق أكثر جاذبٌة و أكثر خٌالافجؤة ٌخرج على النسق المعتاد إفً نسق معٌن و

ٌؽوص دون قٌود ولا المتلقً ،و ٌسبحوهذا العالم كله حرٌة  المتلقً إلى عالم لٌس بعالمه ،

المحلق بعٌد اعن كل  حواجز ، وهذا العالم الجدٌد الذي ٌحس فٌه الدارس بؤنه كالطابر

  التً تحد من طٌراه و تحلٌقه . جزالحوا

كما أن الاستعارة " هً إدعاء معنى الحقٌقة فً الشًء للمبالؽة فً التشبٌه عن طرٌق      

تعلٌق العبارة عن ؼٌرها و صنعت له فً أصل اللؽة على جهة النقل للإبانة ، معتمدة على 

وهذا ما ٌركّز   (2)على علاقة التشابه "التحوٌل الدلالً على مستوى البنٌات القارة تؤسٌسا 

لأن الشعر فً أساسه عارهم إلى قمة الإبداع الشعري ؛شعراء للوصول بؤشعلٌه جلّ ال

انطلقت حاملة معها  احتدمت بوجدان الشاعر وانصهرت ،وبعد ذلك مجموعة من المشاعر

هذه الصور منها الخٌالٌة و الواقعٌة و بٌن الواقع و الخٌال مساحة وهذه المساحة هً من 

سر و ٌسقط هذه التؤوٌلات و التفاسٌر على حقٌقة حق المتلقً ، وله الحق كً ٌإول و ٌف

إلى معرفة المؽزى من وراء توظٌؾ هذه هذه الصور لٌكوّن بعد ذلك قناعة توصله حتما 

و هذا ما سنجده بكثرة فً كتابات أكبر الشعراء ، لأنّهم بهذه الصور الاستعارٌة ، الصور

 ٌتفرد به عن ؼٌره .ٌتمكن كل منهم فً رسم مساره الشعري ، وأسلوبه الذي 

 

                                                                 

 . 369عتٌق : علم المعانً ) البٌان و البدٌع ( ، دار النهضة العربٌة ، بٌروت ، لبنان ، ص  عبد العزٌز -1

راجعة دار الوفاء لدنٌا الطباعة و النشر ٌحً بن معطً : البدٌع فً علم البدٌع ، تحقٌق : محمد مصطفى ابو شارب ، م -2

  108، ص  2003، الإسكندرٌة ، مصر ،1، ط
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 ًشعـر المتنبــــ ًفــ ارة:الاستعـالثالثـل الفص

 "دحــــــــــــــــــــــــــالم"فً غرض  :الاستعارة1  

  "اءـــــــــــــــــــــــالهج"فً غرض  :الاستعارة2  

 "ةـــــــــــــــــالتعزٌ"فً موضوع  : الاستعارة3  

 "ابــوم والعتـــــالل"فً موضوع  : الاستعارة4  

 "فــــــــــــــــالوص"فً موضوع  : الاستعارة5  

 "رةـــــــــــــــالمغام"فً موضوع  : الاستعارة6  

 ـراق"ــفً موضوع "الوداع والفـ الاستعارة :7  

 ــــاء"ـفً غرض "الرثــــــــــــــــ : الاستعارة8  

 ع"ــفً موضوع "الحث والتشجٌ : الاستعارة9  

 فً موضوع "التهكم والسخرٌة" : الاستعارة11  

 ــة"ــــــــفً موضوع "التهنئـــ : الاستعارة11  
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 : الاستــــــــعارة فً غـــرض "المــــــــــــــــدح"               1  

كان وضمّت القصٌدة المٌمٌة: " على قدر أهل الؽرم " العدٌد من الصور الاستعارٌة      

لهذه الصور الأثر الواضح فً جعل هذه القصٌدة من أجمل القصابد ومن هذه الصور ما 

 ( 1) جاء فً البٌتٌن  "السابع و الثامن " حٌن ٌقول الشاعر :

ث  ـ  7   د  ل الح  ه   ه  ف  ل ون  عر  اء  ت  مر  مائ   ـا ...الح  ن  الغ  ٌْ  ٌ اقــــــــــــــ مْ أي  السا عل   م  ـــو ت 

م   8       ـــــــا ج  م  ا الج  ته  ق  نها س  ا م  مّـــــادن  ل  ــــــه  *** ف  ول ـ بل  ن ز  ام  الغر  ق  م  ا الغ  قتْه   ـ  س 

 ــم" سقتها الجماج" و، اء تعرؾ" تٌن هما :  "الحدث الحمرإن  الاستعارتٌن الموظف    

ٌّن من خلال الصورة الأولى صورة القلعة التً بناها سٌؾ الدولة و التً  لشّاعرفا ب

على جعل هذه القلعة  ، وهذا التشبٌه ٌظهر مقدرة الممدوح رأةامأصبحت عند الشاعر 

لهذه  صبحكما أن كثرة الدماء التً سالت علٌها ، ــــــسقى بدماء الأعداء فتصبح حمراء متُ 

القلعة عقل  و لكن هذا العقل عجز عن معرفة لونها الأصلً، و المعرفة هً مٌزة خاصة 

ذه القلعة بها ، فؤصبحت هذه ــــــــلكن الشاعر استعار هذه المٌزة و خصّ هوبالإنسان  

اقع اد ٌفكر و الوـــالأخٌرة تقوم بما ٌقوم به الإنسان ، و الشاعر فً هذه الحالة جعل الجم

 ــالم خٌالا ، وهذا هو دور الصورة ، بؤنها " ... تتولد بعد مواجهة حقٌقٌة من الشاعر للع

إقبال روحً علٌه و إدماج كامل فٌه ، ولذا تصبح رإٌته فٌها خاصة ، و أقل ما توصؾ و

 ــوؾ ا رإٌة داخلٌة متمٌزة بعالم جدٌد متمٌز ، وهً رإٌة تبتعد عن العادي المؤلــــبه أنه

وهذا ما ركّز علٌه الشاعر فً هذه ( 2)ري وراء الخفً البعٌد المدهش " ـــــتجوعلمً الو

ٌّن بؤن الممدوح لٌس إنسانا عادٌا ، فهو من خلال هذه الصورة  الصورة التً من خلالها ب

وهذا ما شًء على ما أقدم علٌه أي  ،ٌظهر بؤنه شجاع و مقدام و بطل مؽوار لا ٌثنٌه 

                                                                 

           317دٌــــــــوان المتنبً:ص -1

،  زٌععبد القادر الرباعً : الصورة الفنٌة فً النقد الشعري ) دراسة فً النظرٌة و التطبٌق( ،دار جرٌر للنشر و التو -2
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ً  "سقتها الجمام "، فالشاعر جعل ــــــالثانٌة فً ) البٌت الثانً ( فً عبارتتإكده الصورة 

من كثرة عدد  سقى به الأرض العطشى تُ لجماجم ؼٌمة تنزل المطر الؽزٌر ،ومن ا

الرإوس التً قطُعت فً هذه المعركة ،و الجماجم التً تناثرت ، فقد سالت دماء كثٌرة من 

طر لكثرتها ، فسقت هذه الدماء بدورها ،وهذه القلعة التً هذه الجماجم و كانت مثل ماء الم

كانت تُسقى من ماء المطر ، وقدوم سٌؾ الدولة بجٌشه أحدث حدثا عظٌما فً تارٌخ هذه 

القلعة ، وصورة السقً الذي كان ٌحمل وجها وصار ٌحمل وجها آخر ، وهذا بسبب 

 و إرادة " سٌؾ الدولة "  عزٌمة

رى نجدها فً البٌت ) الثانً عشر ( و التً تبرز كذلك حقٌقة كما أن هناك صورة أخ    

الممدوح ، فهو باستطاعته أن ٌقهر اللٌالً و ٌرؼمها على إرجاع ما أخذته منه ، وهذا 

 :( 1)بقوته وإقدامه حٌن ٌقول

ه  ـ 12    ــــــذْت  الً  ك لا شًء  أ خ   ٌ ف ٌت  اللا م   ... ت  ار  ـو  نك  غ  ذْن  م  ؤخ   ٌ ا  ـــــــــــنا ل م  ه   و 

ٌّن الشاعركٌؾ    ) اللٌالً ( أصبحت أنّ ومن خلال هذه الصورة ) وهنّ لما ٌؤخذن ( ٌب

قهر وردّة فعله مدمرة بحٌث ٌجبر منافسه  ٌُ منافسا للممدوح  و هذا ٌبٌن بؤن الممدوح لا 

 ٌمكن الاستهانة به  " ...وبذلك لم تعد وتبٌن بؤن الممدوح لاإعادة ما أخذه منه ،على 

الصورة مجرّد مظهر لفكرة بسٌطة ، ولكنها ؼدت تصوٌرا لنماذج علٌا تتخذ أوضاعا 

 (2)متشابهة عند الشعراء ..." 

فالفكرة التً ٌرٌد أن ٌبرزها الشاعر من الصور التً ٌوظفها لٌست أفكارا سطحٌة          

ثناٌاها تارٌخا مجٌدا ٌكتبه الأبطال لٌبقى عبرة لكل  أو بسٌطة ، إنما هً صور تحمل بٌن

الأجٌال ، فالشاعر هنا لم ٌعد ذاك الشخص الذي ٌكتب عبارات موزونة مقفاة تحمل رنّة 

موسٌقٌة عذبة كً تثٌر أسماعنا لنطرب إلٌها ، و إنما هو وصل إلى كتابة التارٌخ بهذه 

ي عذب كً نعتبر و نستفٌد و نتمتع " الكلمات لأنه ٌنقل لنا حقابق واقعٌة فً قالب شعر

                                                                 

             318دٌــــــــوان المتنبً:ص -1
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وإلى أيّ جنس ٌنتمً ٌظل الناطق الفذ بالتجربة شاعر أٌنما كان وفً أي زمان وجد ،فال

 ، (1)الإنسانٌة الشاملة و تظل الصورة هً الشعار الذي ٌبرز خصوصٌته " 
والصورة ٌنفذ 

 إلى حقٌقة الإنسان . من خلا لها الشاعر

مسجلا للأحداث ومثٌرا للهمم مادام ٌعتمد على الصورة  قى الشاعروٌب        

،وهذا ما ٌراه المتنبً فً ممدوحه كاشفا  الكاشفة،والتً ٌرى من خلالها الواقع بوضوح

لقصابد الأخرى من وجل الصور الاستعارٌة فً هذه القصٌدة و فً اعنه بهذه الصور 

ممدوح سواء أكان الممدوح فً اتجاه واحد وهو إظهار خصال ال ؼرض المدح تسٌر تقرٌبا

" سٌؾ الدولة " أو " كافورا " إلا أن هذه الصور تبقى فً الظاهر صورا شعرٌة و لكن 

فً الباطن فهً صادرة عن إحساس إنسان قبل أن ٌكون شاعرا ، وإن كان فٌها نوع من 

ا الواقع المبالؽة ، إلا أنها تبقى مقبولة فهً لم تإثّر على الواقع و لم تزٌفه ، بل نقلت لن

ع التارٌخٌة هً ، لأن هذا الوقاب إٌاه فً صورة شعرٌة عذبة مع إحساس صادق مصورة

ٌّرصادقة ،و مصداقٌة هذه الحقابق  من مهما كانت درجة المبالؽة فً المدح فإنها لا تؽ

لكن  التارٌخ فٌه نوع من الجفاؾ  ، لأنووضوحاعذوبة  ٌة ، بل على العكس تزٌدهاالتارٌخ

 ل هذا التارٌخ فً قالب فنّى عذب مإثر.الشاعر بلمسته الإبداعٌة ٌجع
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 : الاستــــعارة فً غرض "الهجـــــــــــــــــاء "          2             

فً هذا المبحث سنتعرض لبعض الصور الاستعارٌة اللاذّعة ، لأن "المتنبى" له           

النازلة ، فهً تدّمر الأخضر و الٌابس ،فكذلك نجد فً  شعر فً الهجاء مثل الصواعق

بعض أشعاره الموجهة لبعض الأشخاص الذٌن كان بٌنه و بٌنهم خلافات صؽٌرة أو كبٌرة 

، و كانت ردّة فعله قوٌة و مدّمرة لنفوس هإلاء الأشخاص ،فنجده فً هذه المقطوعة ٌهجو 

 ( 1) ول :" السامريّ " فً أبٌات ثلاثة من بحر  "الوافر" ٌق

حكة ك   ـ 1    ي ض  ر  ام     *فطنت و أنت أغبى الأغبٌـــــاء ... اء  ـــــــــــــلّ ر  أس 

 ـاءــكؤنك ماصغرت عن الهجـــ ... ىــ صغرت عن المدٌح فقلت أهج 2           

 ـاءت سٌفً فً هبــــولا جرّبــــ فكرت قبلــــــــك فً محـــــال ...ـ ما 3           

أن هناك صورتٌن فً البٌت الثانً وهما فً نفس السٌاق فعند تؤملنا للأبٌات نجد           

الدلالً تقرٌبا فالصورة الأولى ٌقارن فٌها ) السامري بالمدٌح ( ، أي أن الشاعر جعل من 

 ً ـــ)المدٌح ( شخصا ٌقارنه بشخص ) السامري( ، فاستعار لازمة من لوازم الإنسان وه

و أسندها فً ؼٌرها موضعها أي ) للمدح (،و كذلك فً الاستعارة الثانٌة نجد ) صؽرت( ، 

نفس ما قام به فً الأولى ، وهذه الاستعارة متضمّنة فً ) ما صؽرت عن الهجاء ( ، كما 

 ــو أن دلالة الصورتٌن تحمل هجاء لاذعا ٌحط من قٌمة المهجو فعلا  فهو ٌبٌن للمهج

ب من شاعر بؤن ٌمدحك لأنّك تعرؾ بؤن قدرك صؽٌر جدّا ٌقول : إنك لا تستطٌع أن تطلو

تمٌز بالمٌزات أمام حقٌقة وعظمة المدح ، و عبّر عن العظمة بالطول ، و لأنك أٌضا ت

،لهذا لا ٌمكن أن تُقارن بالمدح ،فؤنت تخجل من نفسك إن طلبته ) المدح ( ، و بهذه الدنٌبة 

رؼب فً الهجاء ، و لكنّك فً واقع الأمر الصفات الدنٌبة التً تتصؾ بها فؤنت تطلب و ت

أعلى منك مرتبة و أسمى قدرا ،وهنا تتجلى صور أنت أصؽر منه لأن الهجاء بدوره  

                                                                 

  276دٌوان المتنبً: ص  -1   
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الشاعروالتً إذا رُكّبت رفعت،أووضعت الممدوح أو المهجو.أي له الدرة على التؤثٌر؛لأنها 

 مركبة من قدرة عقلٌة وصورة بلا ؼٌة فنٌة .

ر فً بٌت واحد لم ٌترك للمهجو مجالا للنفاذ ،فقد أؼلق فً وجهة كل لنلاحظ أن الشاع     

ن ٌتمتع بهما اللؽة و الاقتدار و التمكن اللذٌ المنافذ   والأبواب ، وهذا بفضل حسن توظٌؾ

" أن شعر المتنبً الأبٌات ومن هنا نجد " المتنبً " فً صناعة الكلمات و نسج التراكٌب و 

 ــب و الأدبٌة و النقدٌة أٌما إثراء ، و تمثل ذلك الكم الهابل للكتقد أثرى الدراسات اللؽوٌة 

وهذا لٌس ( 1)الدراسات التً تناولت شعره بالتحلٌل و الشرح و النقد ، و الإعراب .... "و

  وّل ـؼرٌبا على شاعر كالمتنبً الذي جرّب الحٌاة حلْوها و مرّها فً طلب الإمارة و تج

بالتقلبات و المتناقضات و " ٌبقى بعد ذلك أن المتنبً إذا كان قد كانت حٌاته ملٌبة وانتقل ،ف

أثبت تجوله فً كل العصور ، فإن هذا ٌعطً دلالة جدٌدة هً أنه سٌشؽل الناس فً 

 الأول .و سٌبقى شاعرها  (   2)المستقبل   لأنه كان بحق شاعر العربٌة الأول ...

  " على التوظٌؾ المحكم لها رة " المتنبًو فً العموم فإن الصورتٌن   أظهرتا قد         

ت الصورتان نو الاختصار و الدقة من جهة ومن جهة أخرى بٌّ و قدرته على النسٌج 

صورة و حقٌقة " السّامري " من خلال هذا البٌت ،الذي جاء كوثٌقة تارٌخٌة.أما فٌما 

، ومرّهة له بؤجمل العبارات  ٌخص هجاءه " لكافور " فقد كان " المتنبً " مرة  مادحا

 ( 3) حٌن ٌقول:هاجٌا بؤقبحها 

ي ألوْن ك  أسْـــــــود            ـــــــــدر  إناك  لا ت  ا ... و   ٌ اف ار  أبٌض  ص  هل  أم قــــــد ص   من الج 

ـــه            قاـ ك  ش  ـــــعْب  خْـــــٌٌط  ك  ن ً ت  ٌ ذكّر  ا ... و   ٌ ار  ت  ع  ٌْ ـــوب  من الــــزا ٌ ك  فً ث  ش  و  م 
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لتُبرز الصورتان فً البٌتٌن مدى بشاعة هذا الهجاء الموجه لكافور، الأولى"ألونك أسود 

 من الجهل"  والثانٌة " مشٌك فً ثوب من الزٌت عارٌا" 

  كلمةراـلٌس له لون، فهو شًء معنوي لٌس لدٌه ممٌزات ملموسة فقد استعفالجهل         

فً الثانٌة إنسانا له ثوب ، وهذه  "الزٌت"كذلك جعل ) الحبر ( وأسنده إلى الجهل ،و

ساحرة بؤن ن بلمسات فنٌة الأطراؾ بعٌدة عن بعضها لكن الشاعر بمقدرته الشاعرٌة تمكّ 

ٌجمع بٌنها ، وقدّم لنا أبعادا من خلال الصورتٌن لا ٌمكن أن نعرؾ حدود كل بعد من هذه 

الخٌال ، لتظهر لنا الدلالة على هذه  ه كساه منأنه انطلق من الواقع ، ولكنّ  الأبعاد مع

الصورة ، بؤن كافورا قد نسً لون بشرته هل هً بٌضاء أو سوداء ،وهذا بعد انتقاله من 

مرحلة الخدم إلى مكانة الملوك ،ولكن الشاعر ٌذكره بماضٌه قابلا بؤن ما وصلت إلٌه لا 

و أنّك كنت عبدا تإمر فتطٌع سٌدك حٌنما كنت تحمل الزٌت على  ٌنسٌك ولا ٌنسٌنا حقٌقتك

 كتفٌك و تمشً بلا ثٌاب .

وهذا الهجاء اللاذع قدّمه لنا الشاعر فً الصورتٌن المذكورتٌن سلفا لٌقوم بتعرٌة        

الواقع و الكشؾ عن الحقابق التً ٌنساها كثٌر من الناس عندما ٌكونون فً حال و ٌصلون 

ضل ، و لكن الحقابق تبقى حقابق ،و الماضً ٌبقى معبّرا عن نفوسنا مثل إلى حال أف

 ـاء  الحاضر و المستقبل وكان للصورتٌن الدور الكبٌر فً الكشؾ عن حقابق الأشٌ

تقدٌمها لنا فً هذا النسٌج المحكم ،لأن  "مهمة الشاعر الأبدٌة هً التعامل مع المواد و

محدود ،ولذلك فإنّ القصٌدة الشعرٌة تشكل بابا لاودة للانطلاق من خلالها إلى الّ المحد

 (1) واسعا منفتحا على العالم  و الإنسان فً كل الأبعاد و الأعماق الممكنة .."

الكشؾ عن الحقابق ٌعتمد على الإنسان و خلاصة القول فً هذا المبحث نقول : بؤن         

حتى ٌتمكن فعلا من القٌام بالمواجهة ،وهذه المواجهة  الذي ٌكون مإرخا وناقدا و شاعرا 

قوٌا فً  ى على وهم،بل تبنى على واقع معاش تؽذٌه الأدلة فٌكون التؤثٌر بالصورلا تبن

 المتلقً.
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 ""التــــــــعزٌة  ً موضوع: الاستعــــــارة فـــ            3   

، أو جله موجّها إلى سٌؾ  تقرٌباكان شعر المتنبً فً ؼرض " التؽرٌة " كله        

،وهذا عند فقده لأحد أقاربه،وكانت صوره الموظفة فً هذا الؽرض كلها ألم وحزن الدولة

 ــه،لأن الشاعر تعلقّ بالأمٌر "سٌؾ الدولة" تعلقا كبٌرا حتى صار ٌحسّ به ،فٌتؤلم لألم

 (1)ٌحزن لحزنه،ونجد فً أحد هذه الصور كٌؾ ٌعبّر الشاعر عن هذه الحالات حٌن ٌقول و

ه   3         ٌب  ب  فٌن  ح  ان  الدا إنْ ك  ــــــــــــ...  ـ   و  إن ً و  ٌب  ب  ٌب  ح  ب  لب ً ح  بٌب  إلى ق   ًـح 

بْلن   4         بّة  ق  ارق  النااس  الأح  دْ ف  ق  ا د   ا ...ـ   و   ٌ ـــو أ ع وت  ك  بٌـــــب  ــواء  الم   ـلا ط 

برز مدى العلاقة التً تربط الشاعر " بسٌؾ الدولة " فمن كان حبٌبا ٌُ البٌت الأول           

للأمٌر فهو بطبٌعة الحال حبٌبت للشاعر ، فهً إذا علاقة إنسانٌة متعدٌة ، لتظهر الصورة 

المتنبً ٌوظؾ ؼالبا فً شعره الحكم  لأنفٌها جانب من الذكاء،والتّؤمل ؛الاستعارٌة التً 

الفلسفٌة التً تعتمد على التلاعب بالألفاظ ، وهذا ما نجده واضحا فً الشطر الثانً من 

البٌت الثانً فً عبارة )أعٌا دواء الموت( لنجد الشاعر ٌستعٌر لفظة خاصة ) بالمرض ( 

ا بدور المرض ، وكذلك وٌسندها إلى قاهر المرض ،ألا وهو"الدواء" لٌكون هذا الدواء قابم

على هذه الشاكلة ) أعٌا داء الموت(  موت ،والموت هو ) داء( و الجملة هذا الدواء  هو لل

وهما ) أعٌا ( بٌن الطرفٌن اللذٌن كونا الصورة نا فً هذا الجانب هو العلاقة .لكن ما ٌهمّ 

 وهو ) الدواء (           مع شًء ٌساندنا  الذي ٌدعّم الشًء الذي ٌقؾ ضدّنا ، ولكن هنا نجده وقؾ

هذه الحٌاة و تقلّب فٌها ، وفً كل  رَ حقٌقة الشاعر بؤنه خَبِ  الدلالة فً هذه الحالة تحملو

وأحزان، ووجد بؤن المخلصّ من هذه الأشٌاء  نتصر علٌه ،فعرؾ بؤنها تعبجولة كانت ت

ٌن فً هذه هو الموت، لذلك وجد بؤن الموت هو فً حقٌقة الأمر دواء للمتعبٌن الضابع

الحٌاة، و أن الموت هو شفاء لهم ،لذلك عبّرت الاستعارة  عن المعنى الذي ٌقصده الشاعر 
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الدلالات ، ؼٌر أن تفاعل لؽى كل الحدود ،وتنتقل بطرٌقة عكسٌة ،لأن ""فً الاستعارة تُ 

( 1)"هذه الدلالات لا ٌقدمّ المعنى بطرٌقة مباشرة ،وهذا ما نفر منه بعض نقادنا القدامى ... 

لهذا نجد شعر المتنبً ؼنٌا بؤنواع هذه الصور الاستعارٌة التً تنفرّ البعض ،لكنها تثٌر 

فضول البعض الآخر ، وهذا من الأسرار التً جعلت أشعار " المتنبً " فً الرٌّادة ، لأنه 

الأبٌات حٌن ٌقول  ونجد كذلك صورة استعارٌة فً أحد بقً و سٌظل بٌن مإٌد ورافض ،

 ( 2)الشاعر : 

ن  ـ  17         ٌن  مْع  ب  هْر  فً  الج  ي الدا اد   ٌ ل ولا  أ ــــــــــوب   ا ...و  ن  ذ  ه  ب  رْ ل  شْع  ــــمْ ن  ل  ا ف  لْن  ف   غ 

 ا  ــو الاستعارة الموظفة فً أول البٌت المكونة من طرفٌن بعٌدٌن عن بعضهما وهم      

من جهة ثانٌة لٌجعل الشاعر للدّهر أٌادي ، و تكون العبارتان "الأٌادي" من جهة و"الدهر" 

صورة ممزوجة بالخٌال و الواقع ) أٌادي الدهر (،فهو ٌستعٌر كلمة خاصة بالإنسان أو 

جزء منه و ٌسندها ) للدهر ( لٌجعل منه إنسانا لذلك نجد " ... أن وظفٌة الاستعارة وظٌفة 

وتخرق  ، و تمٌل إلى الإؼراب و الإدهاش ى الحدود انزٌاحٌة، تختلط فٌها المعالم و تتلاش

قواعد العقل و المنطق، ولعلّ هذه المزاٌا هً التً جعلت الرومانسٌٌن...ٌولعون 

اح ـــوحدهم من ٌمٌلون إلى هذا النوع من الانزٌ ،ولٌس مإٌدي الرومنسٌة( 3) بالاستعارة..."

 رة و المدهشة .و إنما كل من متذوق للأدب ٌمٌل إلى هذه الصور المثٌ

كما أننا نجد فً هذه الصورة بعدا دلالٌا ٌنسحب على واقعنا وهو أن الشاعر حٌنما      

جعل للدهر أٌادي ،لأن هذه الأٌادي التً تحسن إلٌك وإذا أنت لم تقدّر هذا الإحسان فإن 

الحال سوؾ ٌنقلب و تصبح الأٌادي المحسنة مسٌبة وضارة ،وهذا ما وقع للشاعر فالدهر 
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بؤٌدٌه الطوٌلة جمع بٌن الشاعر و الأمٌر و نفس هذه الأٌادي هً التً فرّقت بٌنهما والدهر 

 الذي كان منعما و محسنا صار مسٌبا و مذنبا.

وهذا هو حال الدنٌا فٌها اجتماع و فراق ،حٌاة و موت، سرور و كآبة، وهنا           

تقلّب مستمر ولا تدوم على حال الصورة بٌنت لنا قٌمة الحٌاة  وأوضحت  لنا بؤنها فً 

ؼدا ، وقد ترٌحك حٌنا و تتعبك  كقد تبكٌك الٌوم و تضحكوهذه الثنابٌة الضدٌة فً شعره 

من خلال هذه الصورة بؤن نؤخذ م لنا نصابح أحٌانا ،لذلك فالشاعر بطرٌقة ؼٌر مباشرة ٌقدّ 

 دروسا من " الموت " و نتعض به و نتهٌؤ له .

ؤن الشاعر ٌوظؾ هذه الصور لٌرمز بها ومن خلالها إلى أشٌاء ومن هنا نقول : ب     

عمٌقة تخصنا فً حٌاتنا ، و نتعرض لها سواء فً صؽرنا أو فً المراحل الأخرى من 

أعمارنا ، فهً بمثابة لافتات وضعها أمامنا كً تدلنّا على المسالك التً نسلكها فً هذه 

ر كل الأؼراض و كل الحالات " و الذي الحٌاة ، وقد أجاد كعادته ، فٌبقى المتنبً شاع

 كان له دور واضح فً تفجٌر اللؽة مع أنه حافظ على جزالتها لاشك فٌه أن المتنبً 

من جهة قد حافظ على جمالها الشعري الذي من خلاله و(  1)واقتدارها، و تكثٌفها ...." 

، وفً العموم تبقى صوره هادفة  ه حٌنا و تجرحه حٌنا آخرتداعبتدخل إلى وجدان المتلقً ف

سواء اعترفنا بذلك أم لم نعترؾ ،كما أن المتنبً وصل إلى مرحلة ٌتمنى كل  ، ودالة

ة ،ومنها شاعر أن ٌصل إلٌها ،وأٌضا هدؾ النقاد والدارسٌن أن تكون الأعمال الأدب

الأثٌر الشعرٌة بالأخص مإثرة فً المتلقً تؤثٌرا ٌجعله ٌؽٌر من نمط حٌاته ، وهذا هو 

 الفعال الذي وصل إلٌه المتنبً .
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 :  الاستـــعارة فـــً غــرض " اللـّـــوم و العتـــاب "        4             

،وتنوعها،ممّا ٌدلّ على براعة فً لا ٌخلو شعر " المتنبً " من الصورالشعرٌة           

فكذلك الشاعر بالفاظه وأوزانه ،رمثل المصورالذي ٌنقل إحساسه برٌشته والوانه ٌالتصو

ه ــإلى " سٌؾ الدولة " حتى ٌثٌر إحساسة ٌبث فٌها لومه و عتابه ٌوظؾ مقطوع ،فهوهنا 

التً تبرز العلاقة ن بٌنهما من مودة ،موظفا بعض الاستعارات و مشاعره و ٌتذكر ما كا

 ( 1) الحمٌمٌة التً جمعت الرجلٌن حٌن ٌقول :

 فداه الورى أمضى السٌوف مــــضاربا ...ألا مالسٌف الدّولة الٌـــــوم عاتبا   ـ  1    

 ــاقها و ســــــــــبابـــــتــنائف لا أشتا  ونـه...ـ  ومالً إذا ما اشتقت أبصرت د  2      

 ـاـأحاد ث فٌها بدرها و الكواكــــبــــــــــ ان ٌدنً مجلسً من سمائه ...وقد ك  ـ 3   

و عندما نركزّ على هذه الأبٌات نجد بعضا من الصور الاستعارٌة و منها على حدّ       

تعبٌره فً البٌت الثانً ) أشتاق التنابؾ ( و ) أشتاق السباسبا ( ،وفً البٌت الثانً 

الاستعارة الأولى ) ٌدنً مجلسً من سمابه ( و الثانٌة ) أحادث فٌها بدرها( ، و الثالثة: 

با( ، و سنحاول التركٌز على الثلاث الأخٌرة ، ففً الاستعارة الأولى )أحادث فٌها الكواك

 ه قصره و حاشٌته بالسماء ٌخصّه ، وٌخصّ " سٌؾ الدولة " حٌث شب الأمر جاء

ر و الحاشٌة و فً هذه ـــن القصـــفالإنسان، لا ٌقترب من السماء، و إنما ٌقترب م

الكلام : بؤن السماء هً التً تسقً الاستعارة تعظٌم كبٌر لمكانة " سٌؾ الدولة" ودلالة هذا 

الكابنات الحٌة حتى تتمكن هذه الأخٌرة من الاستمرار فً الحٌاة ، وهذه مبالؽة من الشاعر 

 ( 2) أهمٌة ..." ، ومهما ٌكن فــ " إن الاستعارة هً الشكل اللؽوي ؼٌر الحقٌقً الأكثر
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 نسان واسندها فً ؼٌر موضعها إلى الخاصة بالإفالشاعر استعار كلمة  "أحادث"     

، ولا ٌمكن أن ٌكلم  " أحادث البدر" عارة ملمّة بالطرفٌن المتباعدٌن ، لتكون الاست "البدر"

 ــب ،فؤٌضا لا ٌمكن أن نحادث الكواك حادث الكوكبا"أ"  الحقٌقة ، وكذالانسان البدر فً 

بدر سٌؾ الدولة، وٌقصد بالكواكب "الوزٌر و الأعوان إنما الشاعر ٌقصد بالو

الشاعر فً هاتٌن الصورتٌن ٌبٌن بؤن الأشواق تلتهب بؤحشابه ،وما و         والمساعدٌـن"

متنبً " مثل سابق زاد لهذا الالتهاب قوة هو تؽاضً " سٌؾ الدولة "عنه فلم ٌعد ٌهتم " بال

عهده ،لذلك أثّر هذا فً الشاعر وصور له خٌاله من شدّة اللهفة و الشوق و الحنٌن بؤنّ" 

سٌؾ الدولة " بدرا ، و الحاشٌة صارة كواكبا ، ونحن نعرؾ بؤن شدة الشوق تجعل 

الأشٌاء وتشؽل  الأشٌاء التً نعشقها و نشتاق إلٌها عظٌمة ،أي أن شدّة الشوق تعظم هذه

      .منهاللتقرب  دنا لهفةــنا ،وتزٌفكر

وهذا ٌبقى دلٌلا على أن الشاعر أحسّ بالوحدة و الإقصاء و ربّما الإقصاء أثّر فٌه      

 ــل أكثر من الوحدة، ومهما كان الأمر فالإنسان إذا تؽرّب فالأولى بالاشتٌاق هم الأه

المتعارؾ علٌه ، كما ورد " المكان الذي ولد فٌه، و لكن الشاعر ابتعد بنا قلٌلا على و

تعتبر الاستعارة أكثر صور الكلام المخالؾ للواقع شعرٌة ، وتعنً نقل المعانً من مٌدان 

وهذا الكلام ٌنطبق تقرٌبا على استعارات المتنبً فً هذا ،( 1)إلى آخر ، ؼرٌب بطبٌعته "

جاء فً المقولة  الؽرض ، فإذا كان الؽرض حقٌقٌا و الاشتٌاق صادقا فنحن بدورنا نإٌد ما

بؤن الاستعارة تخالؾ الواقع، أما إذا كان " للمتنبً " ؼرض فً نفسه أي أنه لم ٌكن صادقا 

فً ،وربما  ل الواقع ونجنح إلى الخٌالنتقبّ أمر ٌعود  إلٌه هو .أما نحن ففً أشواقه فهذا 

سٌر القٌم التً نٌر حقٌقٌة للمبادئ و ؼ ت تقدّم صوربعض الحالات لا نتقبله نهابٌا إذا كان

 علٌها .
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 " الــــوصف "  : الاستعــــــارة فـــً موضوع        5            

لم ٌركز ّ " المتنبً " على الصور الاستعارٌة كثٌرا فً ؼرض " الوصؾ " إلا فً       

بعض الأبٌات حٌن دعا السٌّاق لذلك ، ونرى بؤن توظٌفها هً و ؼٌرها جاء عن ؼٌر قصد 

 :(1)،فهو ٌقول

ال  ص  و   ـ  1         ؤنك  واصف  وقــــت النّـــــــز  لاحـــــا  ... ك  ه  س  ا ولم نر   فْت لن 

آه  إلـى الق تـــــــــال  *ر  على د   ف  ص   ض  ٌْ الب   وأنا ـ   2         ق  من ر   وع  ... ف شوا

ود  اللاٌا طّ الخ   أت  ر  ق    ـــــــــه  ...الدٌت   ك  نار   ؤتْ لو أطف  ف  ـ   3         ـــــً فً س   ل ـ

 ت الثالث فً عبارتً "قرأت الخط" و الصورة الاستعارٌة فً الأبٌات جادت فً البٌ      

وقد استعار الشاعر لفظة ) قرأت ( الخاصة بالكتاب و أسندها إلى ) الخط ( وقد قصد 

بالخط هنا ما ٌكتب بالرٌشة فً ذلك الوقت و ما ٌخطه القلم عندنا الآن أي الكتابة ، و لكن 

 على أٌة حال نقل نحن ) قرأت الكتاب ( أو ) قرأت الكلمات أو الجملة ...الخ( 

قرأت الخط ، وقد وظؾ الشاعر هذه اللفظة ) الخط( لأن بها استقام ولا نقول  :         

 وزن البٌت ، و الشاعر لم تهمه كلمة الخط و إنما ما أثاره و أعجبه هو البرٌق الذي ٌنبعث

 نور المصباح ، فؤصبح السلاح  القارئ عن نً بهذا اللمعان ٌستؽوه و اللمعان الذي ٌنبعث 

 لسلاح لأنه انبهر بها ه و برٌقه ، لذلك اهتم الشاعر بوصؾ من شدّة لمعان حبمثابة المصبا

ة ٌدلّ على رهافة حسّ الشاعر ومدى تفاعله مع الأمور الجذابة فهر ٌتؤثر فتوظٌفه للصور

  ــر دا وهنا تكمن رقة الإحساس و المشاعو جمٌل من حوله حتى و إن كان جمابما ه

 ـً توسٌع مجال المعنى و التؤثٌر فً المتلقتبقى " الاستعارة من أشدّ الوسابل فاعلٌة فً و

ٌتضح  من الاستعارة فً الوقت نفسه أن الأمر لا ٌتعلق بالمعنى فحسب ، و إنما ٌتعلقّ و
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ضلها أصبحت كلمة البحر فبرات الحسٌة و التصورات الجانبٌة ،وكذلك بمشاركة كل المإث

 تتّحد العدٌد من الحواس عند ه.،لأنه فً تكوٌن الصورة الاستعارٌة ( 1)استعارة للحٌاة "

و تبقى الاستعارة رمزا من الرموز الفكرٌة التً لا ٌستطٌع العقل الهروب منها حتى       

و إن كانت تناقضه و تنافٌه ، و تعظم أو تحقرّ من شؤن أجزابه الخاصة به، و أٌضا تدخل 

جد صورتٌن استعارٌتٌن لتفعل ما ترٌد سواء أكان ذلك منافٌا له أو مساندا ، ون ه فً إطار

فً مجال الوصؾ فً هذه المقطوعة حٌن ٌقول : فً هدٌة قدّمت له وأعجب بها كثٌرا 

 ( 2)حٌنما كان حبٌبا ماٌلً 

 فً البٌتٌن التالٌٌن : 

 ــل  ـــج  ً ر  ـــف  اد  ـــبالع   ت  ــــْ رأٌ إلاا  ـــــا ...ه  ٌ   هد  م   أٌت  ا ر  ــــم   دٌة  ـــــه   ـ 4 

 ـــل  س  الع   ن  ـــم   ة ـــركً ب  ف  ب  ــــعلْ ٌ   ... ــــــــك  م  ا س  ه  ل  ً أق  ــــا ف م   لّ ـــ  قأ  ـ   5   

على ؼٌر هٌبتها فالشًء أمام المعجب ٌصورها لمرء ا إن الإعجاب بالأشٌاء ٌجعل      

الإعجاب فً نفس المعجب فإنه ٌثٌر فً هذه  ٌكون على طبٌعته الأصلٌة ، لكن حٌن ٌكبر

النفس المشاعر الكامنة و النابمة لتنهض من سباتها ، وهذا ما نلاحظه عند المحب المؽرم 

لكن المعجب و مقبولا ،بإمرأة فإنّه ٌراها أجمل النساء حتى و إن كان جمالها متوسطا أ

 تُعظّم له نفسه الثابرة ذاك المثار لتصبح هذه النفس منقادة .

ٌقدّم لنا صورا خٌالٌة خاصة فً الاستعارة الثانٌة :  كذلك نجد الشاعر فً هذه الحالة      

من المإكّد أن الطاقة الحقٌقٌة للصور الشعرٌة تكمن فً جزء منها فً مربٌتها "لأنه  

، و ٌزٌد  (3)"النسبٌة فٌما ٌتصل بطاقة اللؽة ،إلا أنها أقوى فً تولٌد المضمون التعبٌري 

نبهار المفاجا خاصة لأول وهلة وعندما ٌعتاد فً تولٌد القوة الوصفٌة لدى الشاعر هذا الا\

 الشخص على رإٌة ذاك الشًء كما هو . أما فٌما ٌخص إعجاب الرجل بالمرأة ،أو إعجاب 
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 " المغـــــــامرة "  وضوعــــــــً مــــ: الاستـــعارة فــ         6         

هذا البناء  تنبض بالحكمة المإثرة ، كما قام  تؤتً أبٌات شعر المؽامرة عند "المتنبً"       

جعلها تإثّر فً وجدان المتلقً و تجعله ا المحكم على صور استعارٌة ؼاٌة فً الدقة  ممّ 

ٌتعلق بها و ٌتابعها لما فٌها من بناء جمالً ودلالً ، وكان الشكل و المضمون فً هذه 

ٌتفاعل تفاعلا كبٌرا مع الأبٌات ،لأن الأبٌات متناسقٌن تناسقا ملفتا ، مما ٌجعل المتلقً 

 الصور الموظفة فٌها لم تقتصر على الجانب اللؽوي ، بل أنها مست ما ٌوجد فً أفكارنا .

و نطعمها بهذه الصور حتى  نا ما نحتاجه كً نؽذ ٌهاكؤنه ٌقرأ أفكارنا وٌقدّم لوالشاعر   

رنا ، و هذا لٌس ؼرٌبا فً أمر نؽٌر من سلوكنا و نوجه هذا السلوك فً ما ٌنفعنا و ٌنفع ؼٌ

الاستعارة لأنها " ... حاضرة فً كل مجالات حٌاتنا الٌومٌة ، إنها لٌست مقتصرة على 

اللؽة بل توجد فً تفكٌرنا بالاستعارة لأنها فً الأصل ماكثة فٌه، فهو الوعاء الذي ٌحتفظ 

رة فً اعتقاد بها ، وٌصدرها فً الوقت المناسب كً ٌعالج بها ومن خلالها أمورا كثٌ

ن ر ،وتذهب عنه السؤم و الملل اللذٌالمتلقً ،ومن جهة ثانٌة تبعث المتعة فً نفس هذا الأخٌ

وقد جاءت أبٌات هذا الؽرض متكاملة من جمٌع النواحً ( 1")ٌنجمان عن تقلبات هذه الحٌاة

ذه ما زاد لهبداٌة بالصوت إلى المعنى العمٌق ، وهذه هً مٌزة الشعر الأصٌل ، و ربما 

بٌات قوة وجمالا، هو أن الشاعرٌخصّ بها ذاته،لذلك نجده وظؾ جمٌع أحاسٌسه لتظهر الأ

جمٌعا مكونة بعد ذلك هذه الأبٌات الراقٌة معنى و بناء و " إن الشاعر فً لحظة النظم إنما 

صورا و ـــا أسالٌبها : لؽة و نسجوموضوعاتها وٌعٌش تجربته على اختلاؾ مضامٌنها  

 ــة الثقافٌة و الاجتماعٌة و الأخلاقٌ كل الفنً،ته التً ٌكونها لحظة التشّ فنٌة،وفق حال

 ــوة الاقتصادٌة وحالات الحب و الكره،و الفرح و الضٌق ، و الشعور بالإحباط ،و القو

 ( 3)عن نفسها حٌن ٌقول  : هذه الأبٌات التً تُعبّر ،وهذا ما نجده جلٌا فً 2)الضعؾ "و
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ـــــ   ـ 1       ج  عْ بما دون  الن  قن  وم  ...  ف لا ت  ـــر  ف  م  ر  رْت  فً ش   *ـــوم  ـــإذا غام 

ٌــــ   ـ 2       ظ  وْت  فً  أمْر  ع  عم  الم 
ط  غٌـــر  ... ك  وْت  فً  أمْر  ص  عْم  الم  ط   ـم  ــــف 

ــــــوم     ـ 3       س  ا ماء  الج  ه  مْع  فائح  د  ي ...  ص  م هر  سً و  ا ف ر  جوه  بكً ش   **ست 

مام هذه الدقّة بحٌث أن المتلقً ٌعجز عن التعبٌر أ. إن لهذه الأبٌات وقع على النفس      

،فاختٌار العبارات و توظٌفها ،وهذا التماسك و التحكم الكبٌر فٌما بٌنها لدلٌل  المتناهٌة 

وتقلبات  الحٌاة هً التً منحت كبٌرعلى قدرة "المتنبً" فً تؤلٌؾ الصّورالشعرٌة ،

،وهذا ما نجده فً هذه الأبٌات  فصار ٌصدر شعرا كؤنه درر  شاعرنا الحنكة و التجربة

،وبالضبط فً هذه الصور الاستعارٌة فً ) فطعم الموت (،) ستبكً فرسً و مهري( 

"  ،وٌسندها إلى كلمة "الموت" و الموت لٌس شٌبا .حٌث ٌستعٌر الشاعر كـلمة  "طعم

ٌُشرب ،و إنما كلمة ) طعم ( تصاحب السوابل و المؤكولات  ، و دلالتها هً :   ٌُإكل ،أو 

أن الموت أصبح مثل السمّ الذي إذا تناوله الإنسان مات، وهذا لبشاعته و مرارته ،لانّه 

ً تظهر الثقافة وهً تتحرّك،أي " إن أفضل الاستعارات هً تلك التو نهاٌة للحٌاة،

 ( 1دٌنامٌكٌات تولٌد الدلالة نفسها "

فً الشطر الثانً رؼم أن الشطرٌن متناقضٌن فً نفسها الاستعارة  و ٌوظؾ الشاعر     

كلمتٌن )أمر صؽٌر ( ، و ) أمر عظٌم (،و ٌبٌن هذا البٌت بؤن الموت واحد سواء أكان فً 

الكبٌر(،وهذه نصٌحة و حكمة ٌقدمها الشاعر للأشخاص الأمر ) الصؽٌر (،أو فً الأمر ) 

ٌخافون الموت لأنّ  الموت فً عزّ و كرامة خٌر من الموت فً و ــروب الذٌن ٌخافون الح

 ــك ذلّه و استكانة ،فما دام الموت هو نفسه فلا بد علٌك أن تؽامر بحٌاتك من أجل عزّت

ة مدى شجاعة  الشاعر،فهو لا ٌلٌن ،ولا كرامتك وكذلك تبٌن الاستعارة الثانٌة ،و الثالثو

ٌرجع أثناء الحرب، و ٌبٌن ذلك فً " ستبكً فرسً "،و  "سٌبكً مهري " و أصل البٌت 

 "ستبكً الصفابح حزنا فرسً و مهري " .
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و الاستعارة هً فً الأصل ) ستبكً الصفابح ( ،و الشاعر ٌستعٌر ) البكاء( ،وهو          

سندها ) للصفابح ( فتصبح هذه الصفابح بمثابة الإنسان الذي لازمة خاصة بالإنسان و ٌ

ٌبكً ،وهنا نرى بؤن الشاعر أبدع فً توظٌؾ الاستعارة و كذلك أبدع فً التلاعب 

بالعبارات ، و الانزٌاح هنا لا ٌمكن فً الصورة فقط ، و إنما الانزٌاح خصّ بناء البٌت 

اع الاستعارة أصٌلا ،كانت سٌرورة تولٌدها كله ،وذلك بالتقدٌم و التؤخٌر ،" فكلما كان إبد

                                                                                                               :    منا فٌه، هو فً حدّ ذاته ٌحتاج  وهذا ما ٌوضحه البٌت، فالسٌاق الذي وّظُفت( 1)"خارقة 
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ٌملك " المتنبً " نفسا ذات إباء  " الـــوداع و الفــــراق "  ً موضوعالاستعـــــارة فـ7

فهذه النفس التً .ورقٌقة  مرهفة لكن فً بعض أشعاره تظهركبٌر تظهر من خلال شعره و

حٌرتها الحٌاة بتقلباتها و حٌرت هً كل النفوس التً عرفتها عن قرب،و النفوس التً 

ٌنبعث منها فً كل مرّة لون مؽاٌر للأوان السابقة .فمرّة عرفتها من خلال هذ الأشعار التً 

نجد لون الوفاء، ومرّة لون الكبرٌاء، و مرّة نجد لون الرقة ، و مرّة لون القساوة ، و العدٌد 

ى من الألوان الأخرى ،و فً كل لون ٌطوّع الصور فتصبح مطٌعة منقادة توصل المعن

متنبً "... هً الرسم بالكلمات ، التً تتشكل عند الكاملا دون نقص ، لهذا كانت الصورة 

به طاقاته الإبداعٌة،وٌعبربها الشاعرعن المعانً  فً إطار نظام من العلاقات اللؽوٌة تتجدّد

ها موقفه من الواقع،وٌختلؾ بها عالمه الجدٌد من خلال توظٌفه نفسه،وٌفلسفالعمٌقة فً 

 ( 1)لٌة و إٌقاعٌة "لطاقات اللؽة المجازٌة، وما تحمله من إمكانٌات دلا

و الصورة الاستعارٌة تبقى وسٌلة و ؼاٌة فً الوقت نفسه ،فهً وسٌلة من ناحٌة أن       

ة ــالشاعر من خلالها ٌعبّر عن الواقعة أو الحالة بطرٌقة فنٌة لٌمكّن المتلقً من قبول الحال

الصور و أبدعها و ما ٌتعلق بها، ومن ناحٌة ثانٌة أن الشاعر ٌحاول جاهدا توظٌؾ أجمل 

كً ٌدهش المتلقً من جهة ، وكً تبقى أشعاره من خلال هذه الصور صالحة مفٌدة لكل 

الأزمان " فالصورة جزء من التجربة،وٌجب أن تتآزر مع الأجزاء الأخرى فً نقل 

وهذا النقل ٌجب أن ٌولٌه الشاعر اهتماما كبٌرا،لأنه ( 2)التجربة نقلا صادقا : فنٌا وواقعٌا "

السكون و الصمت إلى الحركة و النشاط  و ــود س فً أخذ التجربة و نقلها من الجمالأسا

والكلام .وعند التمعّن فً بعض الأبٌات فً ؼرض " الوداع و الفراق ( نجد هذه الصورة 

 ( 3)تبٌن تفكٌر الشاعر و كٌفٌة تعامله فً هذ البٌت حٌن ٌقول : 
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ن قبل  11      رء  م  فس  الم  ق  ن  اد  ل م   ـ  أ ص  ـــــك  التا ا فً  ف عل ه  و  ـــــه  ف ـ عــْــــــر 
...وأ  ه   ج سم 

فالشاعر جعل من النفس إنسانا ٌتعامل معه، ولفظة ) أصادق ( هً خاصة           

ن مكمكانها ، و تبالإنسان ،لكن الشاعر أزاحها عن موضعها، ووضعها فً مكان لٌس ب

ٌّسٌ فطن ،لا  ٌؽتر بالمظاهر البرّاقة ،فهو لا ٌصادق المرء قبل أن دلالتها فً أن الشاعر ك

ٌجّربه و ٌرى أفعاله ،لأن النفس تُعرؾ من خلال هذه الأفعال ،فإن كانت الأفعال حسنة 

ارة ــــفنفس هذا المرء مثلها ، و إن كانت سٌبة فالنفس مثلها ،ومن خلال طرفً الاستع

تعامله فً هذه الحٌاة ،وهذا هو دور و  ره ــأصادق نفس( أوصلنا الشاعر إلى طرٌقة تفكٌ)

الاستعارة الحقٌقً " فبنٌة الاستعارة إذا تتجاوز الوحدة اللؽوٌة المفردة،ولا تتمثل فً عملٌة 

نقل أو استبدال و لكنّها تحدث من التفاعل و التوتر بٌن ما ٌطلق علٌه  "بإرة الاستعارة " 

وع من التداخل بٌن طرفٌها : المستعار و الإطار المحٌط بها ، وهذا التفاعل ٌعتمد على ن

،وهذا التداخل الؽرٌب عن الواقع ٌجعله الشاعر بفضل المزج (  1)منه و المستعار له " 

المتولدّ من شاعرٌته القوٌة عبارة عن لفظة واحدة تحمل دلالة عمٌقة ،وهً فً الأصل 

تعجز  تنقل دلابل ٌن المتناقضات لتركٌب خٌالً ، وهنا تكمن براعة الشاعر فً الجمع ب

 ــة بوعن نقلها المسلمات و البدٌهٌات ،و نجد صورة أخرى من صوره التً تمتاز بالعذ

 :(2)الفنٌة فً هذا البٌت حٌن ٌقولو

ا ... ف   19            ه  فس  ة  ن  نك  السٌّا س  تْ م  ع  ن  ا م   ـــــــم  علا ت  ت   ه  ام  ــــدا ة  ق  ـــقف  و   فْ قـ  ـ  إ ذ 

هذ الصورة أتى بصفة خاصة بالمرأة المدللة و أسندها فً ؼٌر موضعها ،أي  فالشاعر فً 

اسة بمثابة المرأة المتمنعة . ٌّ  "للسٌاسة " ، فؤصبحت الس
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 : الاستعــــــارة فـــــً غــــرض " الــــــــرّثاء "                    8 

نا أن التً ضمت استعارات وجدتتبع بعض من أبٌات " المتنبً "  حٌنما حاولنا        

حالات النفسٌة ،و كؤن له بعد فلسفً ،وهذا البعد جعله قادرا على التؤقلم مع كل الالشاعر 

كابٌة تجعل رثابٌة بلآن مع أبٌات لأي موقؾ ٌعترض سبٌله،فها نحن ا وجدانه متؤهّبا

،فهو لا ٌحمل الشاعر موت ،وفرط الاحساس عندلأنها تدور حول موضوع الالمتلقً ٌتؤثر،

أنه مولود بالفطرة مرهؾ الحس و موهبة الشعر د،هذا من جانب، ومن الثانً حقدا لأح

 عظٌمة عنده من صؽره .

ة ،ومهما هذا الإحساس رهافاة زادت و الجانب الثالث : أن نكبات الدهر و تقلبات الحٌ   

ٌّؾ شاعرٌته فً ٌكن فهو ٌُك تجسٌد الأبعاد  شاعرا و مصورا و حكٌما و فٌلسوفا ، لأنه 

عقل المتلقً على إدراكها وعند التفحص  ة و الفلسفٌة بطرٌقة تساعدٌمالتصوٌرٌة و الحك

ا ــٌقول : " فقد ظهر المتنبً فملأ الدنٌ انً حٌنالجرج فً معانٌها و خباٌاها على حد قول

فً شعره ، و قطعوا الأزمان المتواصلة فً تحدٌد تصم الأدباء واخ ؽل النّاس ...و ش

، و سٌستمر هذا السجال بٌن (  1)شؤنه فرٌق ... " من و تعصّب له فرٌق ،وؼضّ أؼراضه ،

معاكس ، و تبقى الحٌاة مبنٌة على هذه الثنابٌات الضدٌة ،وهذا  مإٌد مساند، و بٌن رافض

مؽاٌر لأشعار ؼٌره ،و إن كانت هناك أشعار أكبر دلٌل على أن شعر المتنبً له طابع 

ٌُحدث الفرق بٌن شعره و شع ؼٌره .و عندما نعود إلى  رتماثل أشعاره،لكن ٌبقى سرّ خفً 

مة و المحزنة نجد فً ؼرض " الرثاء" صورا صور المتنبً الجمٌلة و الرابعة و المإل

ت ا نبعت هذه الاستعاراو أنٌنا و ضٌاعا و إحساسا بالوحدة النفسٌة ، ومن هن كلهّا بكاء

 ( 2)ٌقول:  وتؽذّت فنجده
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اـ  4            ما ا ض  اب  و  م  ا الت ر  ثْواه  ى ل م  ا ... و  أهْو  تْ ب ه  ب  ر  اس  الت ً ش  ى الك   *  أ ح ن  إل 

عبارة تسٌر  توظٌؾ العبارات ؛لأن كلّ  ،إنها براعة فً  ٌحملأي تصوٌردلالة و فؤٌة      

ل هذا البٌت وهً : "أحنّ إلى بتناسقها الاستعارة فً أوق مرسوم وواضح لترسم فً نطا

س" والتً جاءت العبارات فٌها فً انسجام تام ،ونحن ننظر و نشعرباللٌّونة التً "الكؤ

 لتقدم لنا مع هذا التناسق دلالة أضفتها كلمة  "أحن"    ، ومدى تناسقها مع لفظة ) الكؤس(

ى مرحلة الٌؤس من شدّة حبّه لجدّته ،فهو ٌرٌد أن ٌلحق بها،لأنه وصل إل وهً أن الشاعر

ٌرٌد أن ٌشرب من كؤس الموت الذي شربت منه هً،و كذلك ٌحبّ القبر و ترابه ،فالشاعر 

استعار فً الأولى ) الحنٌن ( الخاص بمشاعر الإنسان و أسنده إلى )الكؤس ( ،وفً الثانٌة  

ٌُحب ، لكنّ  كذلك أخذ عبارة ) الحبّ ( و أسندها إلى القبر ، فالقبر هو فً الأساس لا 

الشاعر من شدّة لوعته على فراق جدّته ، أراد الموت مثلها و أراد أن ٌضمه قبر مثل 

فكؤنّه أراد أن ٌعوّض بُعده عنها فً الحٌاة بالقرب منها بعد موتها ،وهذا البٌت ٌبقى ،قبرها 

الناس إلٌهم ،وبعد الموت ٌندم هإلاء عبرة، فكم من أشخاص كانوا على خلاؾ مع أقرب 

القول :  مما ٌدعونا إلى ع كثٌرا فً الوصؾالأشخاص حٌن لا ٌنفع الندم ،و الشاعر هنا أبد

" إنّ الشعر علم من علوم العرب ٌشترك فٌه الطبع و الرواٌة و الذكاء ،ثم تكون الدربة 

 ـــرّرفهو المحسن المبمادة له،وقوة لكل واحد من أسبابه،فمن اجتمعت له هذه الخصال 

وقد اجتمعت عدة خصال بل نستطٌع أن (  1)بقدر نصٌبه منها تكون مرتبته من الإحسان "و

 ــة فقد ٌجمع اللٌونة و العذوبة ،السهول شخصه؛ ة أسالٌب ومواقؾ فًنقول : اجتمعت عدّ 

 شعرهفات فً الأشعار التً تجمع بٌن هذه الص القوة، والصورة و الدلالة ، و ما أكثرو

 (2)حٌن ٌقول: رى كلهّا ألم و حزن تؤتً صورة أخ،

ا16 ن  ى و  الق  غ  سْقً  الو  نت  أ سْت  ق د ك  ا ... و  ه  بر  ام  ل ق  م  حْت  أسْتسقً  الغ  ؤصْب  ا   ـ  ف  ما  الص 

فً "أستسقً  هٍبَ طرفٌن لا ٌجمعها أيُّ شَ فً هذه الصورة المكونة من  فالشاعر     

بالسحب و أسندها فً ؼٌر موضعها الوؼى"، حٌث استعار كلمة )أستسقً ( الخاصة 
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صار الشاعر ، و تؤزّم و جدانً ،ف وهذه الاستعارة تدل على ٌؤس و إحباط نفسً "للوؼى" 

بالوحدة بعد  ٌنتقل من مرحلة إلى أخرى باحثا عن مؤوى لأحزانه و آلامه ، لأنه أحسّ 

 ــــــة للاستعارة أهمٌة كبٌرة فً إٌضاح المعنى و الكشؾ عن الدلال بقىفراق جدته حٌث ت

و الاستعارة الجٌدة هً تلك التً توفق فً الربط بٌن المظهر و الجوهر " ... بحٌث تتحول 

الحقابق اللؽوٌة إلى قٌم جمالٌة فً الأداء الإبداعً دون وقوع فً شرك الفصل بٌن الشكل 

للمتلقً فً الكشؾ ا لاحظناه فً هذه الصور بؤنها كلهّا مساعدة ،وهذا م(  1)و المضمون " 

 اللؽّة الكثٌر الذي خاض تجارب الحٌاة أنه ٌنهل من بحر عن خباٌا النص،ومٌزة الشاعر

مإثرة ممّا ٌجد ل أشعاره، وتبقى صوره موحٌة وٌبقى محافظا على النسق نفسه فً ج

والبحث ،ومن اللافّت أٌضا أن هناك  الدارس فابدة كبٌرة ومتعة تساعده على المواصلة

الذي ٌترك المتلقً متشوقا لمعرفة المزٌد  لصور التًّ توحً بعدة دلابل ،الشًّءبعضا من ا

" ومن النقاد من ٌرى أن الصورة الفنٌة تتجاوز مجال الألفاظ والكلمات التً ٌتكون منها 

وحدها عاجزة أن ترسم لنا الكلام لتعتمد مباشرة على الجمل والعبارات بحجة أنّ اللفظة 

صورة معبرة وموحٌة ،بل لابد من تآ لؾ عدد من الألفاظ فٌما بٌنها بعد مراعاة للمقاٌٌس 

 2النحوٌة والأسلوبٌة، لتإلؾ فً مجموعها الصورة الفنٌة المنشودة"

التً بنٌت جلها على مجموعة من الألفاظ التً عمل  لاحظناه فً هذه الصور وهذا ما   

تناسقها فتآلفت فٌما بٌنها لتكون صورا حٌة كالتً تكونت من أربع ألفاظ الشعر على 

"فؤصبحت،أستسقً،الؽمام،لبرها ".فهذه العبارات مزجت الواقع مع الخٌال فتكونت صورة 

 فنٌة منشودة
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 " الحــــثّ و التشجٌــــــع "   ارة فً موضوع: الاستعـــــ              9  

د ذلك ٌرسم ثم بع، كل ؼرض من أؼراضه الشعرٌة نرى المتنبً كعادته فً           

فً عن بعضها  لهذه الصور خصوصٌة لذاتها كما تتمٌزتجعل بالكلمات صورا فٌها رقّة 

 ( 1)هذا البٌت

د  ـ  ت   9  ى و الْم سْ  بنا الجٌش   ع  ب   الق ر  شت  ــلمسة  ... ن  ك  ــار  إلى ما ت  د   ٌ  ً من  ه   ٌ  ى ــال

  ــهٌجعل الشاعر فً هذه الصورة ) الٌد ( على هٌؤة إنسان ، وتقوم بما ٌقوم ب       

تبتؽً كما ٌبتؽً لأن الاشتهاء خاصٌة ٌتمٌز بها الإنسان ،أما الٌد فلا ٌمكن أن تقوم بهذا و

الدّولة" ٌكلمّ"سٌؾ  هذه الرؼبة ،و دلالة هذه الاستعارة تكمن فً أن الشاعر الدور،أو

الجٌش" بؤنّنا نسعى فً تحقٌق رؼبة ٌدك الٌمنى،وركّز على  و"ٌقصد، جمٌعنا :له إنّناقابلا

الٌد الٌمنى لأنها فً العادة هً المهٌؤة لحمل السٌّؾ،وٌد " سٌؾ الدولة " ترؼب فً قطع 

الشاعر من خلال هذه الصورة ٌطمبنه بؤنّ الفرسان المقاتلٌن هم ،ورإوس الأعداء كلّ 

قون رؼبة ٌده الٌمنى ، وهذا إن دلّ فإنه ٌدل على مدى الاحترام ، و التقدٌر و الطاعة سٌحق

رؼم أن الصور  ن كان القابد هو " سٌؾ الدولة " من طرؾ الجٌش للقابد ، ولا سٌما إ

" ...  لمتلقً كً ٌإول كما ٌشاء ؛لأنّ الاستعارٌة مجازٌة ،إلا أن المجاز ٌطلق العنان لعقل ا

لأداة الكبرى من أدوات التعبٌر الشعري ،لأنه تشبٌهات و أخٌلة ،وصور المجاز هو ا

العملٌة  ق،و فً الاستعارة تتحقّ (2)مستعارة ،وهذه هً العبارات فً جوهرها الأصٌل " 

الإبداعٌة التً ٌبحث من خلالها الشاعر عن توصٌل الحقٌقة بطرٌقة ؼٌر مباشرة ،لٌكون 

سواء أكانت استعارة أو تشبٌها أو كتابة ،كما نجد الإٌحاء هو الهدؾ الأول لأيّ صورة 

 : ( 3)صورة استعارٌة فً هذا البٌت حٌن ٌقول
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قـ  11        م  ـــف  ان  د  تْ ف وق  ال ل ق  د  ر  حن  أ نـــدْ ب  همْ ... و  ن  خن  ــــاإ  د  الس  ار  ع  الب  تب    * اــاس  ن 

ل انطلاقته تظهر الاستعارة فً أول البٌت ، وهذا دلٌل على أهمٌتها ، كما أنها تمثّ         

ب ــاختار الشاعر عبارة )بردت ( الخاصة بعدة سوابل كالماء و الحلٌنى علٌها .إذ بالتً تُ 

و ؼٌرهما، و ٌسندها إلى ) الدّماء (، فتصبح هذه الدّماء بمثابة ) الماء( ، و كانت 

 تها رة كالتالً ، ) بردت دماإهم ( ، ودلالة برودة الدماء تعود من ناحٌة إلى كثرالاستعا

بها ، لأن الماء فً العادة إن رأٌناه على الأرض متجمّعا أو  ومن ناحٌة إلى عدم الاهتمام

ٌسٌل ، فهو بالنسبة لنا أمر طبٌعً ، فكذلك وصل الأمر إلى رإٌة دماء الأعداء مطابقة 

ن دماء كثٌرة بسبب قتل سٌلاعلى الاستخفاؾ،ولصورة الماء على الأرض ،و هذا ٌدلّ 

 هو أمر محببّ لدى الشاعر .الأعداء 

حقٌقة دماء الأعداء وهً بٌن  صورة الاستعارٌة فً هذه الحالة بٌنت الفارق الكبٌرفال      

الدماء التً نزلت من جراح فرسان  ملتسقة على الأرض ، و بٌن صورة بعضتسٌل أو 

الأمٌر أو موت بعضهم فً هذه المعركة و " ٌتحقق حسن الاستعارة بكونها مسلكا من 

ن بؽٌة إٌجاد العلابق بٌن الأشٌاء و التوافق بٌن مسالك القول ٌتوافر علٌه المتكلمو

المترادفات ، فهً تشمل الطبٌعة بموكناتها ... ،حتى إن المتكلم ٌلجؤ إلٌها لما ٌجد فٌها من 

و الحجة التً تتحقق بفعل قوّة خفٌة تنبعث ( 1)سعّة التعبٌر و قوة الحجّة و لذّة الاستمتاع "

و تسحر لبّه ،فٌصبح منقادا خلفها باحثا عن سرّها من أعماق الشاعر لتسٌطر على وجدانه 

وجدانٌا ، وهذه لهذا ٌكون تؤثٌرها عقلٌا و،معتمدا فً ذلك على قدرة العقل فً هذا الكشؾ 

 ـا جة تحققها الاستعارات المركبة من أطراؾ متباعدة لتُظهر لك معنى سطحٌالمزاو

 الصورة بُـنٌت من أجل تحقٌقه  خفً عنك معنى عمٌقا ، وهذا الأمر ٌتعب المتلقً لأنتُ و

 ــة المعنى و تخفٌه كً تجهد المتلقً فً المتابعفالصورة لا تكشؾ نفسها بل تحجب 

ًّ .و  التقص
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النقاد ، لأنهم ة عند كبار الشعراء ،وؼاٌة الباحثٌن والدارسٌن و وهذا ما نجده عاد      

ٌُمتعهم "  ... و أنّ دراسة الصورة ٌجدون الهدؾ الذي ٌبحثون عنه، و فً الوقت نفسه 

الفنٌة و تحلٌل عناصرها و علاقاتها ربما كانت من أفضل الوسابل للكشؾ عن المعانً 

 (1)الإنسان و الحٌاة " دبٌة التً كونته عقلٌة أصحابها ورإٌتهم للكون والخلفٌة للنّصوص الأ

 ـً ٌجد المتلق،ومعانً  و دلابل أبٌاته فً الاستعارة طرٌقا من خلاله ٌمرّر  فٌجد الشاعر

القارئ متعة كبٌرة عن قراءتها أو الاستماع إلٌها وهً تُنشد على مسامعه ،فهً تثٌر و

 (2)السّمع و الإحساس معا وهذا ما نجده جلٌا فً هذا البٌت حٌن ٌقول : 

ى 13 الأ دْن  ٌش  ب  ن  الع  ى م  ال  لا  أرْض  ن ق  لا  ... وم  ك  الع  ند  ً ع  بتغ   ٌ ن  ى م  د  قٌك  الرا  ٌ  ـ  

فالشاعر بدأ هذا البٌت بصورة استعارٌة ،حٌث استعار مٌزة خاصة بالثوب و أسندها        

وب إلى ) الردّى ( فجاءت على هذا الشكل ) ٌقٌك الردى ( فصار الردى ٌعمل عمل الث

ستعارة ٌقوى تؤثٌرها أو ٌقل بحسب قدرة الشاعر على الا، والذي ٌقٌنا من برد الشتاء

 د عند الشاعر مرتكزاالابتكار ،وسرعة الوصؾ أثناء التؤثر ،وكذلك أهمٌة الموقؾ ٌولّ 

سؤل هذا الشاعر عن ،فٌقول الشاعر كلاما وصؾ به شٌبا ،لو ٌُ  ومفعّلا للعملٌة الإبداعٌة

 بؤنه لا ٌعلم كٌؾ قاله ،وهذه مٌزة ٌتمٌز بها الشعراء عن ؼٌرهم .هذا ، قد ٌجٌب 
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 " التهكّــــم و السخرٌــــة "  ــً موضوع: الاستعـــارة ف       11          

من خلالها عن مواقؾ ،وهذه  عراالش ٌُعبّرالؽرض من الشعر أسباب إن  لهذا           

بها ،وفً العدٌد من الحالات تبعث فً نفسه  ٌتؤثّرل العادي.قد المواقؾ تكون ؼرٌبة للمتؤمّ 

ٌستؽرب من فعل الرجلٌن و ٌإدي به هذا الاستؽراب  لهذا نجد الشاعر. الاشمبزاز والنفور

 (1)ٌقول : لسخرٌة " فإلى التؤثر بمثل هذه الظواهر،وٌإلّؾ  فٌها شعرا ؼاٌة فً "التهكّم و ا

رذ  ا -  1   ق د أصْبح  الج  طـــــبْ ل  رٌع  الع  ا ص   ٌ نا ٌر  الم  ٌر  ... أس   لم ستغ 

بْ   -   2               ــــــــــر  لاهّ  للوجه  ف عل  الع  ري  ... و ت  ام  ً  و الع  نان  اه  الك  م   *ر 

ا غ   -   3               كم   ٌ ؤ ــــــه  ... ف  تل  جلٌن  اتالا  ق  لا  الرا ـــــــــرا ك  ــــلا ح  ل   **ــبْ السا

ــــــه   -  4  لف ـ ن خ  ان م  ا ك  م  ك   ٌ ـــــ و  أ ة  ف ـ ضا ه ع  إنّ ب  ــــبْ ... ف  ن   ـً الذا

نلاحظ أن هذه المقطوعة المكونة من أربعة أبٌات جاءت فً قالب تهكّمً من جرّاء         

 ــً ما البطولقتل جرذ بفعل رجلٌن ،ومازاد فً حٌرة الشاعر أن الرّجلٌن معجبان بعمله

قتلا أسداً ، لهذا نجد الشاعر ٌوظؾ صورتٌن ،ومن خلالهما سنحاول معرفة كؤنهما و

، لٌستعٌر الشاعر  ) أسٌرالجرذ (الدلالة و المعنى ، فالاستعارة الأولى جاءت بٌن الكلمتٌن 

الخاصة بالشخص الذي أمسك به بعد الحرب لٌسندها إلى هذا الحٌوان  "أسٌر"  لفظة

و كؤن الجرذ كان عدّوا للرّجلٌن و قام بالإؼارة علٌهما ،وهما بدورهما ، "الجرذ"  الصؽٌر

ا لٌصبح أسٌرا عندهما ،و تبقى الاستعارة أداة المحلّل التً من خلالها  ٌّ حارباها و أمسكاه ح

 ة دــ" .... فهً وسٌلته التً ٌستكشؾ بها القصٌٌصل إلى عمق النص وقصد الشاعر 

 ـــة حدى معاٌٌره الهامة فً الحكم على أصالة التجربالواقع ،وهً إموقؾ الشاعر من و

،و بالفعل كانت (  2)قدرة الشاعر على تشكٌلها فً نسق ٌحقق المتعة و الخبرة لمن ٌتلقاه "و

                                                                 

    11لمتنبً : ص دٌوان ا -1    
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والصورة  أن نعرؾ موقؾ "المتنبً" من الواقع من حلالها هذه الاستعارة وسٌلة نحاول

الرجلان وهو قتل الجرذ و إعجابهما الشدٌد بما صنعاه  التصرؾ الذي قام به المقدمة وهذا

وتؤتً الاستعارة الثانٌة فً البٌت نفسه بٌن عبارتً "أسٌر"و "المناٌا" لتكون الاستعارة ،

و ٌعطً الشاعر للمناٌا دورا لٌس من أدوارها ، كما ٌجعلها تقوم " ،أسٌر المناٌا"  بذلك 

به ) المناٌا ( هو فً ظاهره فعل إنسانً ، و فً لأن الفعل الذي قامت " ؛الأسر"  بعملٌة

باطنه فعل للمناٌا ، لأن المنٌة تعتبر ناببة ،أو مصٌبة و هناك من ٌقول: بؤن المنٌة هً 

 الموت ، و إن أخذنا كل عبارة من هذه العبارات و اسقطناها على ) الجرذ ( لوجدنا أن كلا

ركة لذلك فهو لٌس حرّا ، و أصبح منها ٌنطبق على حالته ،لأنه  أصبح عاجزا عن الح

 مصٌره بٌدي  الرجلٌن ، فهما إن شاءا قتلاه ،وإن شاءا أطلقاه ، فهو مقٌد وأسٌرعندهما .

لذلك فمصٌبة هذا ) الجرذ ( تعادل مصٌبة المقاتل المؤسور لأنه معرض للقتل بنسبة        

قد تُظهر للبعض بؤنها  عالٌة ، وهذا ما حدث للجرذ وهذه الحالة التً عبّر عنها الشاعر

مجّرد سخرٌة و تهكّم ولكن عند البعض الآخر تبرز مدى التفكٌر العقلً عند بعض 

ٌّن إلى أٌن وصلت السذاجة ببعض الأشخاص ، فهم  الأشخاص فً ذاك المجتمع ، فهً تب

ٌّن حقٌقة  ٌّنة من هذا المجتمع  ونحن لا نقٌس على هذه العٌنة بقدر ما نحاول أن نب ع

لٌل على حتى تُتجنب مثل هذه الحالات فً مجتمعنا ، لأن رقً المجتمع هو د أضرارها

نتاج هذه الصور الموظفة و " إذا كان  و ما نقوله بعد هذا هورقً الذهنٌة لدى أفراده ،

الشاعر ٌستعٌن بالصورة على تفهم تجربته و استكشافها ،فإننا نحتاج إلى دراسة  الصورة 

ى مذهبه الفنً و موقفه الفكري من قضاٌا واقعة ، و الوظابؾ الشعرٌة عنده ، لكً نقؾ عل

اب وجدنا أنه من ،ولهذه الأسب( 1)التً قامت بها فً شعره ، و الخصابص الممٌزة عنده ... "

شؤ نها أن تؽٌرإلى الأحسن  اللابق عدم إهمال الشواهد التً تحما رسابل مإثرة،والتً

 بؽض النظرعن الموضوع أو الؽرض المطروق.
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 " التــهنـئـــة "  موضوع : الاستعــارة فــً                11    

ٌبدع " المتنبً " فً رسم صوره الاستعارٌة من ؼرض إلى ؼرض ، و فً كل          

ؼرض ٌوظؾ الصّور اللابقة فً تمرٌر رسابله المتعددة ،لأن كل صورة تحمل بٌن 

ا عن واقعه سواء أكان هذا الواقع حزٌنا ، أو طرفٌها رسالة حكٌمة جمالٌة فلسفٌة معبّرا به

كان مفرحا  ، و فً أحٌان بٌن هذا و ذاك ، فلا هو بالمفرح ولا هو بالمحزن و بٌن 

و نستطٌع أن نقول : بؤنها صور قة المتنبً ،الجانبٌن نجد الصور المعبرة عن حقٌ

ولا بالصور مدوح مموضوعٌة فلٌست بالصور الموؼلة فً المدح التً تحمل مبالؽة لل

 صؾ طموحاته .الذاتٌة التً ٌفتخر بها  وٌ

ها رسابل واقعٌة ،و" ... ٌقرّب بها الصور التً ٌمرّر الشاعر ب عنو نحن نبحث         

بٌن عناصر الأشٌاء المتباعدة ، لٌجمع بٌن الفكر و الشعور فً وحدة عاطفٌة فً لحظة من 

مله من تكشؾ عن سحر الشعر ، و ما ٌح الزّمن ، تتجلى فٌها أحلام الشاعر و طموحاته و

فكار الحقٌقٌة و لمسة الخٌال حقٌقً هو الذي ٌنبع من انصهار الأو الشعر ال(1)وجدّة "  دهشة

المجنّح لٌكونا معا الصورة الرامزة التً تلامس الواقع تارة و الخٌال تارة ثانٌة لتجعل 

ن هذا الطرٌق الرابط بٌن وّ كّ ر تُ خباٌا و أسرا كالمسافر بٌن المحطتٌن ٌتعرؾ علىالمتلقً 

من التعارض بٌن الأضداد كً ٌصل إلى إعادة  –إذن –المحطّتٌن " فالفنان ٌنطلق 

امتصاصه و تؤلٌفه ، و الاعتراض بهاتٌن اللحظتٌن ضروري ، لأنه ٌدخل حتى فً 

 ( 2)تعرٌؾ العبقرٌة عنده "

ولا شك فً ذ لك لأنه بالأضداد تتضح الأشٌاء كما قال المتنبً.فرسم الثنابٌات الضدٌة     

من شؤ نه أن ٌعزّز الكتابة الإبداعٌة التً تحتاج دوما للشً وضده حتى تُعرؾ وتحدّ د 

 ؼاٌة المبدع من خلالهما.
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الصٌاؼة لأنه  وإن الشاعر الحقٌقً من ٌستطٌع أن ٌعطً لكل ضدّ حقَّه فً الاختٌار و    

كلما كانت العلاقة التً ٌوظفها الشاعر بٌنهما متناسقة و منسجمة و خاصة فً البناء 

التركٌبً كان ذلك أجدى و أنفع للشاعر و للمتلقً حتى و إن كان هناك جهد فكريٌ مبذول 

ناك ثمرة اجتهـاد  من طرؾ المتلقً ، إلا أنه فً الأخٌر لا ٌذهب هذا الجهد هباء ، بل ه

دوره ٌكمن فً الكٌفٌة التً ٌتعامل بها مع هذه الزروع حتى  ٌجنً ثمرته،وأن بروص

تعطٌه منتوجا و فٌرا من الدلابل العمٌقة و المعانً الرقٌقة ،وهذا ما سنحاول أن نركزّ علٌه 

فً بعض صور هذا الؽرض الذي زخرؾ الشاعر أبٌاته بها ، و سنختار البعض منها 

أوّل هذه الصور الاستعارٌة نجدها موظفة فً البٌت ،والحصر للتدلٌل فقط ، لا على سبٌل

  ( 1) الثانً حٌن ٌقول الشاعر:

ــاء   2      ـــــر  الأ عْض  ائ  ات  س  ــــرا س  الم  ضْـــــــو  ... ب  ــــئ  ع  ٌ هنا نك  لا   ـــا م  أنا  *ـ   و 

وهنا فً هذه الصورة نجد ) العضو ( من الجسد ٌصبح إنسانا ٌقوم بالتهنبة التً هً       

من خصابص الإنسان ، لكن الشاعر استعارها و أسندها فً ؼٌر موضعها كً ٌصل من 

 لممدوح اندمجـا خلالها المعنى بطرٌقة فنٌة عذبة ، و دلالة هذه الصورة أن الشاعر و ا

ن التهنبات موجهة للشاعر فً حدّ ذاته ، وهذا دلٌل على المعزّة كؤوصارا جسدا واحدا ،و

جمع بٌنهما الاتفاق والانسجام والتوافق الذي ، هاتكبٌرة التً جمعت الرّجلٌن و نتٌجال

 .دهما معا فً شخص واحد لٌوحّ 

نلاحظ أن هذه الصورة أعطت بعدا فنٌا و دلالٌا و هذا البعد جاء نتٌجة تؤثّر مشاعر  كما    

فً لحظة إعجاب ، و نحن نعرؾ بؤنّ الشخص الذّي لاتكنّ له معزّة خاصّة وٌقوم بعمل  

ٌبهرك فإنّك ستمدح العمل نفسه،ولا تمدح الشخص الذي قام بهذا العمل نظرا لسوء العلاقة 

.أما إذا كان لهذا الشخص مكانة فً قلبك ، أو هو صدٌق حمٌم فإذا قام التً بٌنك و بٌنه 

بعمل أعجبك فإنك ستبدأ بمدحه هو أوّلا ،ثم بعد ذلك تمدح العمل الذي قام به، وهذا ما 

ٌّنت بؤن "لكافور" مكانة عظٌمة عند "المتنبً" فً تلك  عبّرت عنه الصورة الشعرٌة التً ب
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حالة الشعور أثناء تؤثره بالحالة و " لقد أعطى النقد الحدٌث الفترة ،لأن الصورة تنقل لنا 

الصورة قٌمة فنٌة كبرى حٌن أبرز بشكل جلً قدرتها على كشؾ أو تجسٌم العالم الروحً 

الإنسانً المختزن فً وجدان الشاعر و إخراجه ممزوجا بعالم الحسّ فً نظام فرٌد ٌعطً 

 (1)الشعر بعدا معنوٌا أكمل و أشمل " 

كما أن الناقد فً العصر الحدٌث صار ٌمٌل كثٌرا إلى الصور الإٌحابٌة لأنه ٌجد لذّة        

 ــــا فً البحث و التقصًّ ، و ٌحسّ بؤنه ٌشارك الشاعر فً كل الحالات التً ٌعبّر عنه

 بذلك ٌصٌر الناقد جزء من العملٌة الإبداعٌة ، فهو بمثابة مإلؾ ثان للنص ،لأن النصّ و

متكوّن من عبارات جزلة و لٌس باستطاعة القارئ العادي فك رموزها ،ولكن الناقد  القدٌم 

الخفٌة  ابمحاولته المتكررة ٌتمكن من فكّ مؽالٌق هذه النصوص و ٌكشؾ عن أسراره

لٌظهر النص فً ثوب جدٌد ٌسهّل على القارئ العادي المتابعة كً ٌستفٌد و ٌتمتّع ، لذلك 

حقٌقً هو القارئ الذي ٌصبح بعد تؤثره محللا و ناقدا ظهرت فكرة بؤن مإلؾ النص ال

،لأنه ٌقدّم تلك النصوص الصعبة و المتقوقعة على نفسها فً نصوص أخرى جدٌدة سهلة 

و ٌسٌرة ،وعندما نعود إلى صور الشاعر نجده ٌوظؾ ثلاث صور فً بٌت واحد حٌن 

 : (2)ٌقول 

ـــائ ً   ـ 22      ي و  م  اد  ز  قــــً و  لت  بْـــــل  أنْ ن  ـــً ... ق  ٌل ـ ز  خ  ــــاو  ف  ـت الم  فْن 
ـدْ أ  ق  ل   و 

فً هذا البٌت على هذه الشاكلة ) أفنت المفاوز خٌلً ( ،و ) أفنت  وجاءت  الصور   

 المفاوز زادي ( ، و )أفنت المفاوز مابً ( ، و ٌقوم الشاعر باستعارة لفظة ) أفنت (

الخاصة  "بالموت " و ٌسندها إلى ) الخٌل و الزاد و الماء( لتصٌر ) الصحاري( تمثل 

ٌّن الشاعر بؤنه قبل أن ٌلتقً "كافورا" كان تابها  فً الصحاري التً الموت ، و فٌها ٌب

الأحزان ،لأنها جردّته من كل شًء ،وهذه الأشٌاء تمثّل الحٌاة  انهكته و لم ٌجن منها سوى

 اعر.بالنسبة للشّ 
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فالشاعر بعدما جردّته الصّحاري  من الماء و الأكل صار مشردّا وحٌدا بابسا وهذا       

هو الموت الحقٌقً وهذا التشرّد ،و العذاب الذي لزم الشاعر مدّة من الزمن انتهى و نهاٌته 

    ٌقتل الحزن والٌؤس عاد له الأمل فً الحٌاة من جدٌد لالذي أ حٌنما التقى بكافور كانت

هذه الصور الثلاث التً جاءت فً بٌت واحد أظهر من خلالها صاحبُها مدى قدرتها على و

تلخٌص تارٌخ كامل، ووصؾ لفترة زمنٌة طوٌلة فً عبارات بسٌطة لكن ٌصعب على 

الكثٌر صنع مثلها و هنا تكمن مقدرة الشاعر فً كٌفٌة صٌاؼته و تحكمه فً شعره " و فً 

عظم نفسه و عبقرٌته شؤنا فً هذا لعلّ مخاطبة الملوك ، و  الحق أن المتنبً كان جرٌبا فً

 ( 1)الشذوذ "

فً جعله ٌتكٌؾ و ٌتؤقلم مع كل الحالات التً تعترض طرٌقه  اكبٌر اإن للعبقرٌة دور     

وكل الظروؾ المحٌطة به ، ففً قصابد نجده مادحا مهنبا لكافور ، وفً قصابد أخرى 

ٌرمٌه بؤبشع العبارات و بالصور الفاضحة التً تعري الحقابق و تجرّد ٌهجوه و نجده

الى حالته السابقة ،وهذا دون تردّد  كافورا الملك من واقعه الحالً و إعادته بصورة واحدة 

أو خوؾ ، وهذه الأمور تتطلب شجاعة و عبقرٌة و عظم نفس،وإن كانت هناك مبالؽة فً 

 المتنبً ٌبقى شاعرا عظٌما.نّ أ الوصؾ لبعض الحالات إلا
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 فً شعر المتنبً التشبٌهٌة :الرابــــــــــــعل ــــالفـص

 ةعـــــن الصورة التشبٌهٌــــــلمحـــة تمهــٌــد:       

 ــدح"ــالتشبٌــــه فـــً غـــرض"المـــــــــ:  1        

 ـاء"ــالتشبٌـــــه فــــً غـرض"الهجــــــــ:  2        

 ـة"ــالتشبٌــه فــً موضـــــوع"التّعزٌــــــ:   3       

 ـف"ـالتشبٌــــه فــــً موضـوع"الوصـــــ:   4       

 التشبٌــــه فــــــً موضـوع"المغامـــــرة":  5       

 التشبٌــــه فــً موضوع"الوداع والفراق":  6       

 ــرّثــــــــــاء"التشبٌـــــــه فــً غرض"الـ : 7       

 التشبٌـــــه فــــً موضوع"التّهنئــــــــة":  8       
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 ومكونا تها تمــــــــــــــــــــهٌد : لمحة عن الصورة التشبٌهٌة

 جمال الأسلوب ومن روافد قاموس اللؽة العربٌة. بل بٌه ركٌزة من ركابزٌمثل التش        

من أهم العناصر التً تمكّن الشاعر أو الكاتب من الوصول إلى حقٌقة الأشٌاء و نقلها 

 الخٌال واقعاستحٌل ممكنا ،ومن الؽرابة ،لأن بالتشبٌه ٌظهر البصورة مثٌرة فٌها شًء م

 وهذا بفضل ما ٌضفٌه الشاعر بلمسته الفنٌة بحٌث ٌشبّه شٌبا بشًء ؼرٌب عنه ،ولا ٌلتقٌان

 بٌه فً النفس أكبرالمشبه به كبٌرا كان وقع التشه وكلمّا كان البعد بٌن المشبفً الواقع ،و

ٌلعب الشاعر الدور الربٌس فً كٌفٌة نقل ،أهمٌة التشبٌه بتناقص هذا البعد وتنقص 

 تطٌع أن ٌختصر جملا عدّة فً طرفًالتصوٌري ٌسو ــوي الصورة ، فهو بتمكّنه اللؽ

لا ترى أنّك إذا .أالاختصار و ــاز ى المقصود مع الإٌجالتشبٌه ، وفابدته " إٌضاح المعن

قلت " علً كالأسد " كان الؽرض أن تبٌن حال علً و أنه متصؾ بقوة البطش ، وشدّة 

فحٌن ٌقول ( 1)المراس و عظٌم الشجاعة و ما إلى ذلك من أوصاؾ الأسد البادٌة للعٌون "

 ــا بؤن علٌا شجاعا و مقداما و قوٌالشاعر " علً كالأسد " أو " علً أسد " فإننا نتصور 

 قد ظالما و عنٌدا و متوحشا إلى آخره من الصفات المحببة و الصفات المنبوذة ، فهوو

ة عندما نقول " إنّ علٌا عاش حٌاته كلها كالأسد " فإن هذه الجملهذه الصفات ،و تحلى بكلّ 

ا التشبٌه لتً جاء فٌها هذعلٌا كان منذ صؽره إلى اللحظة اومن خلال التشبٌه تبرز لنا بؤن 

تحٌلنا مباشرة إلى ) ملك الؽابة ( ، و ملك الؽابة و ــا تذكرن  "ملك" ٌعٌش ملكا؛لأن كلمة

هو الأسد ،لذلك ٌتبادر لذهن المتلقً بؤن علٌا هذا الإنسان عاش حٌاته الماضٌة مثل الأسود 

. 

 كنّها لا تحدّده بدقّة لتشبٌه لو أداة التشبٌه والتً هً ) الكاؾ ( تبرز لنا جانبا من ا      

  علٌا ٌشبه الأسد فً بعض الصفات ، و لكن نبقى نحن نتساءل هل فهً أبرزت لنا أنّ 
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كان ٌتصؾ بصفات الأسد المحببة أم بالصفات المذمومة ، وأداة التّشبٌه التًّ تربط " علً"

مفتوحا للقارئ بٌن المشبه و المشبه به فً صفة أو عدة صفات هً عادة ما تترك المجال 

تشبٌه فً كر الذُ قد ومناسبا لهذا التشبٌه و لدراسته ، كً ٌإول و ٌختار من الصفات ما ٌراه

تكتمل  القرآن الكرٌم ، وفً العدٌد من الآٌات المصورة و المجسدة للمعانً؛ لأن بوجوده

 لة نحوها ممّا ٌفٌد معنى المماث الصورة " و أدوات التشبٌه هً الكاؾ و كؤنّ و مثل و

المشابهة نحو ، فجعلهم كعصؾ مؤكول ، كؤنهن الٌاقوت و المرجان ، إنّما مثل الحٌاة و

بالكاؾ ، فً  تشبٌه بارز فً هذه الآٌات الكرٌمة، فال( 1)الدنٌا كماء أنزلناه من السّماء ... " 

الأولى و بكؤن فً الثانٌة و بمثل فً الثالثة ،وهذه الأدوات الثلاث ٌكون التشبٌه )بكؤنّ ( 

مإكدا ، أما ) مثل ، و الكاؾ ( فٌنقصهما التؤكٌد و لكنهما ٌثبتان التشبٌه و خاصة ) الكاؾ 

ـــل ٌن ) مث( فً مثل ) فجعلهم كعصؾ مؤكول ( ، ففً هذه الآٌة الكاؾ هنا أبلػ من الأدات

و كؤنّ ( ، وهذا حسب السٌّاق و ما ٌتطلبه  وللتشبٌه أركان ٌقوم علٌها و لٌس بالضرورة 

أن ٌوظؾ الشاعر أو الكاتب ركنًا ، فقد ٌوظؾ ركنٌن و قد ٌوظؾ ثلاثة أركان و فً 

بعض الأحٌان ٌستطٌع المتكلم أن ٌوظؾ الأركان الأربعة فً تشبٌه واحد ،و لكن حٌن 

م الأركان الأربعة فلا ٌترك مجالا للمتلقً و نقدّم مثالا عن هذا التشبٌه كؤن ٌوظؾ المتكل

ٌقول : المتكلم ) علً كالأسد فً الشجاعة ( ، إذا الأركان كلها ظهرت فً هذا التشبٌه 

 ــلـً علً ، الأسد ، الكاؾ ، الشجاعة ( و برز طرفا التشبٌه المتمثلان فً ) ع)ً  ــوه

الكاؾ ،ووجه الشبه وهو ) الشجاعة (  فعلً لا ٌشبه الأسد ولا  الأسد( و الأداة وهًو

 ٌلتقً معه إلا فً صفه ) الشجاعة ( .

أما إذا ؼاب وجه الشبه فتصٌر الجملة كالتالً : ) على كالأسد ( ،وهذا الجانب تكلمنا      

  "شبٌهالتّ جه التشبٌه فٌصبح فً هذه الحالة "عنه سلفا و كذلك إذا ؼابت ) الكاؾ ( و ؼاب و

، والتشبٌه " ... بٌان شٌبا أو أشٌاء ،شاركت  بلٌؽا أي أنّ علٌا ٌطابق الأسد  "علً أسد" 

 ( 2)ؼٌرها فً صفة ، أو أكثر ، بؤداة هً الكاؾ أو نحوها ملفوظة أو ملحوظة " 

                                                                 

  281أحمد مصطفى المراغً : علوم البلاغة ) البٌان و المعانً و البدٌع ( ،ص  -1    

  20علً الجار و مصطفى أمٌن : البلاغة الواضحة ،ص  -2    
 

 



 ]اكتة عنىاى الوستند[
 

166 
 

 عر أبعادا دلالٌة و معانً عمٌقة و ٌبقى التشبٌه من الصور الشعرٌة التً تعطً للش       

وهذا ٌعتمد بالدرجة الأولى على تجارب الشاعر و براعة التصوٌر و التناسق و الانسجام 

إذا كان  طرفً التشبٌه ، كما ٌعطً هذا الخروج عن النسق المعتاد نكهة  الذي ٌحدث بٌن

التشبٌه فٌه نوع من الؽرابة ، أما إذا كان ما أتى به الشاعر لٌس بالأمر الؽرٌب على 

من ٌلفت نظره ، لأن له صورة سابقة فً ذهن المتلقً و نعطً مثالا قرٌبا  المتلقً فإنه لا

لا ٌحدث الدهشة فً مثل : ) السحاب كالضباب( فهذا التشبٌه ٌعرفه الإنسان المتلقً و

العادي ، لأن الضباب و السّحاب هما تقرٌبا شًء واحد ، لكن الفرق هو أن السّحاب بعٌد 

ان المتكلم مسترسلا فً كلامه و ٌؤتً بعبارة أو عبارتٌن منا ،و الضباب قرٌب  أما إذا ك

ٌُحدث هنا شٌبا من الدهشة لأنه قدّم لنا شٌبا ؼٌر مؤلوؾ ل دٌنا و مثال ؼرٌبتٌن عن السٌّاق ف

كنت حزٌنا و سكون اللٌل ٌؽمرنً و أردت أن أجد شخصا ٌساندنً  ذلك حٌن ٌقول أحدنا 

المتوهج فانبعث  لمح نجما كالمصباحوبً أرجت من حجرتً و نظرت إلى السماء ،فخ

  الأمل فً فإداي 

بعٌدان عن بعضهما ، وهذا البعد هو الذي جعل  ٌنإن النجم و المصباح المتوهج        

منهما ٌتكون من  ( ، لنلاحظ بؤن التشبٌهٌن كل واحدالتشبٌه أفضل من ) السّحاب كالضباب

ً كلٌهما ، و لكن الأفضلٌة جاءت من طرفً التشبٌه و الأداة  وجاءت الأداة هً نفسها ف

خلال طرفً التشبٌه ) المشبه ، و المشبه به ( ،لنعرؾ بؤن اختٌار الطرفٌن هما الأساس 

فً جعل التشبٌه مإثّرا فً نفس المتلقً ، و ٌبقى التشبٌه ،ٌرتكز على أربعة أركان ، وهً 

ه ، ووجه الشبه ، و ٌجب أن " المشبه ، المشبه به "، و ٌسمٌان طرفً التشبٌه ، و أداة الشب
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و ٌلعب السٌّاق و الشاعر الدور  (1)ٌكون أقوى و أظهر فً المشبه به منه فً المشبه "

 ــة الأساسً فً الاعتماد على ركنٌن فقط أو ثلاثة أو أربعة وهذا حسب الحالة الوصفٌ

الأربعة التً تقتضً كذلك أن ٌولٌها الشاعر أهمٌة ،لأن هناك حالات تتطلب الأركان و

 لتكون أوضح و أٌسر مع أن الطرفٌن كافٌان بؤن ٌنقلا هذه الحالة إلى المتلقً .
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 المتنبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــً

 فـــــــــً غــــرض " المــــــــدح "  ــــهٌةالتشبٌالصورة  :         1 

 وٌصؾالمدح بقصٌدة ٌمدح فٌها " سٌؾ الدولة "ٌة فً ٌبدأ الشاعر صوره التشبٌه       

 ( 1)لأن المدح عادة ما ٌقترن بالوصؾ و ٌقول ،وفٌهما أجاد الشاعر "ثؽرة الحدث"

ـــــم   9           لاط  ت  ا م  ول ه  ا ح   ٌ ا ن  وج  الم  ـــــا ... و  م  ن  غ  الق  قر   ٌ ا  ن  ى و  الق  ؤعْل  ا ف  اه  ن   ـ  ب 

ـــــم  11          ائ  م  ا ت  ٌه  ل  ى ع  تل  ث  الق  ث  نْ ج  م  تْ ... و  ؤصْبح  ن ون  ف  ثْل  الج  ؤنا ب ها م      *ـ  و  ك 

و الصورة التشبٌهٌة وُظّفت فً البٌت الثانً و لكنها مرتبطة بالبٌت ألأول وهذه        

الصورة هً ) وكان بها مثل الجنون ( ووظّؾ الشاعر المشبه الذي ذكره فً البٌت الأول 

وهو ) موج المناٌا ( الذي ٌقصد به ) الموت( ، و المشبه به وهو )الجنون ( ، و أداة 

ل ( ، ووجه الشبه وهو"متلاطم"وتقدٌرالكلام  بعد إرجاعه إلى أصله التشبٌه وهً ) مث

ٌكون على النحو التالً: ) وكان موج المناٌا مثل الجنون متلاطم (، و فً هذا التمثٌل بعد 

المحاولة فً إعادة كل لفظة إلى مكانها نجد أن أركان التشبٌه كلهّا وُظّفت فً هذه الصّورة 

" ثؽر الحدث " كانت فً حالة اضطراب شدٌد من شدّة الخوؾ ، و معنى هذه الصورة أنّ 

و الهلع الذي أصابها ، لأنّ الموت كان ٌحاصرها من كل مكان وصور الموت فً صورة 

أمواج البحر المضطربة ، و هذا الاضطراب المستمر من طرؾ الأمواج و الذي ٌمثّل 

اب " تؽر الحدث " الذي الهجمات المتتالٌة و التً  تحمل الموت معها من جهة واضطر

وجاء لهذه القلعة ة تموت وصل إلى حدّ الجنون من توالً الهجمات علٌها ، فهً فً كل مرّ 

عر بخٌاله الواسع جعل الفرج على ٌد "سٌؾ الدولة" فهدأت بعد أن قتل الأعداء فٌها ،والشا
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الخٌال  عملٌة شعرٌة تمثٌلٌة مثل إنسان ٌوصله الخوؾ حدّ الجنون ، وٌلعبمن الجماد 

قتة إّلا ٌعرؾ حقٌلا دورا عظٌما فً نجاح الصورة التشبٌهٌة و كؤنّ فً توظٌفه سرّا خفٌا

أنه هو ٌفتن حتى لا ٌقؾ عند ؼاٌة ،ف لخٌال نصٌبا كبٌرا فٌه هذا أن لالشاعر نفسه "وسر

 (1)جلابها ... " ل عمل السّحر فً إٌضاح المعانً وٌعم

أبعاد الصورة الحقٌقٌة و الصورة الخٌالٌة  كً ٌلمّ  و الشاعر وظؾ الخٌال بشكل كبٌر     

التً جعلت  للحقٌقٌة حقٌقة أخرى بعٌدة المرامً و الؽاٌات لنعرؾ من خلالها بؤن " 

الممدوح " لٌس مقاتلا شجاعا ٌحقق الانتصار على الأعداء فقط ، و إنما هو زٌادة على 

ماقام الشاعر بنقله فً صورته  ذلك ٌحقق الأمن و الأمان و الهدوء و الاستقرار ، وهذا

فً فضاء الخٌال ، وهذا مازادها  بالواقع و لكن اعتنى بها ونمّاهاالتشبٌهٌة الخٌالٌة ؼذّاها 

لتكون نجمة فً سماء المخٌال الشعري عند الشاعر لتنٌر طرٌق المتلقً و تساعده ،عذوبة 

وٌنها ، كما ٌحقق الشاعر بؤضوابها للوصول إلى حقٌقتها و الكشؾ عن السّر فً بنابها و تك

البعد الخٌالً فً الصورة التشبٌهٌة الثانٌة حٌن ٌصوّر منظر الحٌاة وهً تحمل الاسلحة 

تصوٌرا محكما تصل من خلاله مقاصد الشاعر فً أبهى صورة ، وفً أعذب عبارات 

 :(2)حٌن ٌقول الشاعر

ٌوْ ـ  أ ت  16    د  ون  الح  ر  ج   ٌ ــــــمْ ــــك   ؤناه ـ ا ل ه  د  ك  ٌـــاد  م  وْا  ب ج  ر  ــــــم  ــــ... س  ائ   نا ق و 

مكوّنة من الفرسان الذٌن ٌحملون الأسلحة ، وهذه  وتكون الصورة فً هذا التشبٌه      

من كثرتها ؼطّت قوابم الخٌول فتبادر للشاعر لٌصور هذه الخٌول بلا قوابم ،لأن  الأسلحة 

لذي على ظهورها ، وهذه الصورة لا تحمل بعدا قوابمها لم تعد تُرى من كثرة السلاح ا

عمٌقا فً حدّ ذاتها ، لأن الشاعر ركزّ على الممدوح أكثر من تركٌزه على الصورة ،فجلّ 
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همّ الشاعر أن ٌمدح لذلك ؼلب طابع المدح على طابع التصوٌر الجمالً ،وكؤن الشاعر فً 

  . هذا التشبٌه استعجل المدح على التصوٌر

و لو نقارن الصورة التشبٌهٌة فً البٌت السابق ،بالصورة فً هذا البٌت ،لوجدنا هناك       

 ورة السابقة هما طرؾ واحد و همــا فرقا كبٌرا بٌن الصورتٌن نظرا لأن الطرفٌن فً الص

من جهة جهة أخرى ، فالصورة لم تترك  "الجٌاد بلا أقدام" "الجٌاد بؤقدامها"  من جهة،و

ل أو للتؤوٌل لذلك جاء البعد التصوٌري فٌها محدودا .أما الصورة لنا المجا ٌّ ل  للتخ

 ( 1)التشبٌهٌة فً هذا البٌت ففٌها بعد تصوٌري لابق وفٌه إبداع حٌن ٌقول الشاعر: 

م   22         ائ  ه و  ن  ى و  د  ؤناك  فً  جفن  الرا اق ف  ... ك  ك  ل و  وت  ش  ا فً  الم  م  فت  و  ق   ـ  و 

و إن كان فً هذه الصورة الطرفٌن لٌس بعٌدٌن عن بعضهما لكن الشاعر أجاد فً       

بناء الصورة مما ولدّ فٌها بعدا تصوٌرٌا ملفتا و جذّابا ،حٌث ربط طرفً التشبٌه بــ) كؤنّك 

( و التً هً أفضل رابطة بٌن ) حالة الشاعر فً ساحة المعركة ( و ) وقوفه على جفن 

( ، وهو ٌدلّ على شجاعة الممدوح الذي كان قرٌبا جدّا من الموت لكنّه لم  الردى و هو نابم

ٌتراجع و لم ٌتخاذل ،بل قاتل بشجاعة ، و براعته فً القتال هً التً وقته من الموت الذي 

كان نابما حٌنها رؼم أن الممدوح  كان واقفا على جفنه.أي جفن الموت ،و نجد صورة 

اعر بممدوحه و كذلك تُظهر مدى قدرة الممدوح على قهر تشبٌهٌة تُبرز مدى إعجاب الش

 ( 2)الأعداء حٌن ٌقول : 

م    29           اه  ر  ر وس  الـــدا ت ف وق  الع  ــر  ث  ا ن  ــــم  ــه  ... ك  ل ـ ب  ك  ــــد  ٌْ ـــوْق  الأ ح  ه م  ف  رْت  ث   ـ ن 

ٌّن الشاعرمن خلال الصورة التشبٌهٌة أنّ " سٌؾ الدول       ة " جعل أعداءه مثل الدراهم ٌب

التً تلقى على العروس فً ٌوم زفافها لأن الرامً بالدراهم لا ٌهمه عدد الدراهم التً 
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رماها ، ولا تهمّه الأماكن التً استقرت فٌها الدراهم بعد سقوطها ، وهذا ما ٌوضح حال 

 لا أماكن تواجدها .ح الذي لم ٌعد ٌهمّه عدد الجثت ،والممدو

فلو جاء الكلام مباشرا لما كان هناك تؤوٌل ، و لم تكن أٌضا متعة و ٌكون هذا الكلام 

مباشرا  و بذلك ٌبعد عن الا ٌحاء الذي هو ٌمثل العمود الفقري للشعر من الناحٌة الجمالٌة 

و " إن اللؽة العربٌة لؽة مجاز و المجاز هو الأداة الكبرى من أدوات التعبٌر الشعري ،لأنه 

رمز إلى الحقٌقة المجرّدة بالأشكال أخٌلة ، و صور مستعارة و إشارات تات و تشبٌه

  (1)المحسوسة ،وهذه هً العبارات فً جوهرها الأصٌل "

لٌة و إذا اعتمد الشاعر على الصّور المجازٌة فلا بد علٌه أن ٌتعمّق فً الأبعاد الدلا       

تفحص و تدقٌق، وؼناء الصورة  إلاّ بعد عناء وحتى ٌكون البعد الذي ٌرمً لاٌصله 

نه هذه الثقافة الشعرٌة هً فً الحقٌقة مردّها الأول إلى ثقافة الشاعر الواسعة بحٌث تمكّ 

إلى أبعد نقطة ٌمكن الوصول إلٌها ، لذلك نجد فً كثٌر من الأحٌان بعضا من  والتمثّل

 هالشرح جم اللؽوٌةد العودة إلى المعاالأشعار التً ٌصعب فكّ رموزها و مكوناتها إلاّ بع

ٌساعدنا فً الربط بٌن المدلولات لنتمكّن من الوصول إلى المعنى و الدلالة ،وهذا الشرح 

طرٌقة خاصة من طرق التعبٌر ، أو وجه من أوجه الدلالة  لها ،لأن ّ" الصورة الفنٌة

 ( 2)تنحصر أهمٌتها فٌما تحدثه فً معنى من المعانً من خصوصٌة و تؤثٌر "

كونان فً الشعر فقط بل ت كونان فً الشعر الصعبوهذه الخصوصٌة و التؤثٌر لا ت    

له معرفة جٌدة بلبنات البناء لمتلقً على علم بمفردات تكوٌنه ،والسهل الممتنع الذي ٌكون ا

عن ؼٌره من الشعراء ،لأنه تمّكن من  هذا ما ٌمٌز الشاعرلكنه ٌعجز على أن ٌبنً مثله و 

متلقً لكنه ٌعجز على الاتٌان صٌاؼة سلسلة ومفهومة بصورة قرٌبة من الالبٌت  صٌاؼة 

 فها الشاعر المتمٌز .أو توظٌفها كما ٌوظبها ،
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 ـاء " ـــً غـــرض " الهجــــــــــه فالصّـــورة التشبٌــــ:           2  

ملابما للؽرض الشعري وصفا دقٌقا إنّ المتنبً استطاع أن ٌصؾ كل حالة تمرّ به ،         

له المقدرة   ،ومن الأؼراض الشعرٌة وٌجٌده فً أكثر عدد  ٌقول الشعري تناوله .إذ الذ

على صنع أجمل و أعمق الألفاظ و توظٌفها فً الأماكن الخاصة بها ، وفً الؽرض الذي 

،وهذا هو الفرق بٌنه و بٌن بعض الشعراء الذٌّن ٌمٌزون بٌن الأشخاص أثناء سبها ٌنا

كان لها كبٌر الأثر فً جارب التً خاضها فً حٌاته وخاطبتهم ، وهذا ٌعود إلى عمق التم

بناء و تكوٌن شخصٌته التً ساعدت على استقامة لسانه و براعته فً القول الشعري ،و 

صورا تشبٌهٌة صرٌحة محكمة البناء و الدلالة  ٌاته التً قالها فً الهجاء نجدعندما تؤمل أب

 ( 1)حٌن ٌقول : 

ــــــــــ 1        ة  ك  حْك  ري  ض  ام  ــــــاء  ــ   أ س   ٌ ى الأغْب  نت  أغْب  نت  و ك  اء  ... ف ط   ـلا ر 

ـــــــاء   2        ج  ن اله  رت  ع  غ  ا ص  ؤناك  م  ً ... ك  ق لت  أ هْج  دٌح  ف  ن الم  رت  ع 
غ   ـ   ص 

صورة تشبٌهٌة بلٌؽة متمثلة فً ) و أنت لبٌتٌن نجد فً البٌت الأول وعند تؤملنا فً ا        

تعبّر عن ,والتً كانت ملابمة لحالة الوصؾ  ً فٌها دّقة فً التصوٌر.إذأؼبى الأؼبٌاء( التّ

جاءت مباشرة محدّدة أوصلت الؽرض  لمتلقً عناء الشرح أو التؤوٌل فقدنفسها ولا تكلّؾ ا

عر الجوهرٌة ، فً سبر أؼوار إلى المتلقً ،" و إنّ الصورة هً وسٌلة الشا بسرعة و ٌسر

هو الذي ٌربط  والشاعر المجٌد (  2)التجربة الشعرٌة و الكشؾ عن العلاقات الخفٌة للواقع  " 

و التجربة السلبٌة من نتابجها حسب اعتقادي هو أن نفسه ، تجربته بالواقع وما ٌحدثه فً
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الشاعر ٌظهر بشخصٌة المنتقم من نفسه أو من المجتمع ، و ٌؤخذ بذلك موقعا خاصا ٌكون 

فٌه جادّا و ٌنظر للواقع بنظرة سوداوٌة وهذه النظرة نابعة من أعماق احترقت من جرّاء 

ٌّن كما حدث ذلك " للشنفرى " حٌنما ولد فوجد نفسه حاملا ثؤر أبٌه فنقم على قبٌلة  ظلم مع

والتجربة الإٌجابٌة لا مٌته المشهورة معبّرة عن ذلك ،بٌلة أمه ، و كانت أبٌه و على ق

 ـــآزر ،فالشاعر ٌظهر بشخصٌة المتفابل المحبّ للحٌاة الداعً للحب و للوفاء و الت

الإخلاص و التكافل ... إلخ،وتمثّل الصّفات الحسنة التً تزٌد فً ترابط أفراد المجتمع و

المحبة بٌنهم ، و هذا هو الجانب المهم و المحبب لنا نحن  الواحد و تبنى على الصداقة و

كدارسٌن ، لأننا نفضّل و نمٌل إلى الأشعار الهادفة التً تبنً المجتمعات ، و تدفعنا 

 لاحتضان الحٌاة و السعً وراء تحقٌق الأمانً و الأحلام السامٌة .

كوٌنه الشعري ، لأنه من المساعدة فً تامل المحٌطة بالشاعر،وو تبقى فً الأخٌر العو    

ٌّرا أن ٌمكنه التً خلال هذه العوامل من شخص سلبً إلى شخص إٌجابً وهذا ما  هتؽ

نتمناه دابما    "ولا شك أن عوامل كثٌرة تشكّل الملكة الشعرٌة، سواء أكان المكان جمٌلا 

 ــً لفنّ أم ؼٌر جمٌل ، فالمهم هو الحالة النفسٌة التً ٌعٌشها الشاعر لحظة تشكٌل نصّه ا

 ( 2) ،ونرى الشاعرٌسخر فٌقول هاجٌا  ( 1)مكوناتها المتعددة " و

ـــاء   2        ج  ن اله  رت  ع  غ  ا ص  ؤناك  م  ً ... ك  ق لت  أ هْج  دٌح  ف  ن  الم  رْت  ع 
غ   ـ   ص 

ٌّنإذ     تشبٌهٌة صورا  ؾوظّ عر للشخص الذي ٌهجوه؛لأنه ٌشدّة احتقار الشا البٌت ٌب

؛لأنه فً نظره ،لاملك بؤنّه قصٌر عن المدح لذلك لا ٌمكن أن ٌمدحه أحد  قاللاذعة عندما 

 ق الدلالة وصورةبل زاد فً الطرؾ الثانً من التشبٌه تعمٌالمواصفات التً تثٌرالشعراء ،

 لك ٌرٌد الهجاء؛لأنه ذم و السخرٌة؛ لأن هذا الشخص ٌفتقد لكل مواصفات المدح لالتهكّ 

و ٌجدونه  ٌحتقرونه ن لا ٌثٌر أٌضا مشاعر الشعراء بلبة ، و لكٌملك كلّ المواصفات السٌ
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لبعض  هً فً الحقٌقة إلا صور ،والصور التشبٌهٌة ماأصؽر مرتبة من الهجاء ذاته

 بة لبعض الأشخاص. فً ذ لك العصر والصفات السٌجوانب الحٌاة 

 

 : الصورة التشبٌـهٌـــة فـــً موضوع "التعزٌــــــــــــــة "          3    

ما لاحظناه فً ؼرض " التعزٌة " بعد تصفحنا لقصٌدتٌن طوٌلتٌن و قصٌدة متوسطة       

 ـــــة الحجم و بعض المقطوعات و النتؾ أن الصور التشبٌهٌة قلٌلة جدّا بل و شبه معدوم

مّا جعلنا نبحث فً عدة قصابد علنّا نعثر على صور و لم ٌولٌها الشاعر اهتماما كبٌرا م

 ــة ت واضحلقلٌلة ألتًّ جاءت فً هذا الؽرض  لٌستشبٌهٌة واضحة ، وكانت التشبٌهات ا

ستعارٌة فٌلتبس لا صورة اه ٌصعب تمٌٌزها من الإنما فٌها نوع من الرمزٌة حٌث أنّ و

 شبٌه فٌها .تالأمر بٌنهما و ٌقل وضوح ال

را تشبٌهٌة فً آخر هذه القصٌدة التً ٌعزي فٌها " المتنبً " سٌؾ الدولة نجد صوقد و    

" حٌن ماتت أخته الصؽرى ،لكن الشاعر ؼلّب طابع المدح ، لأنه وصل إلى الأبٌات 

الأخٌرة من القصٌدة لذلك أراد الشاعر أن ٌبرز فضابل " سٌؾ الدولة " و ممٌزاته ، لكنه 

 : (1)ٌقول كان مؽالٌا فً ذلك ؼلوا كبٌرا حٌن

ـ   ـ 35     ـات  م ح  م  كــر  ــالم  ــا ب  ام ه  س  ا أ نْــــ  ...  ـت  ح  ــه  ف ـ ٌْ ولــــة  س  ــه  د  اللاـ ــــد  لاـ  ـلّى ـق 

ـــــــ    36     الً  ب  ــو  ـــت  الم  تْـــــــــــــذْلا   ف ٌـــه  أغْن  ي ق  ــاد  ــت  الأ ع  ــــه  أ فْن  ب   *ـلا  ــ...  و 

ـــــزا ـ    37     ا اهْت  إذ  ا  و  حْــر  ان  ب  ى ك  ـــــد  صْـــــــللن  ان  ن  ى ك  غ  ــزا ل لو  ا اهت  إذ   ـلا  ــــ...  و 

ــ    38     مْس  ان  ش  تْ ك  م  االأرْض  أظْل  إذ  بْـــــــلا  ...    ا ــو  ان  و  ــــتْ ك  ل  ا الأرْض  أ مْح  إذ   و 

فالشاعر ٌجعل " سٌؾ الدولة " سٌفا حقٌقٌا ، حٌث ٌبٌن فً هذا البٌت بؤن هذه الدولة        

ٌّؾ ، ولا بدّ لها كً تحافظ على سٌادتها  التً لا ٌبنً مجدها و عزّها و كرامتها إلاّ بحدّ الس

أن تشهر سٌفها فً وجه كل من ٌحاول النٌل منها ،و لكن السٌّؾ الذي تحمً به نفسها  
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ولة" نفسه،فهو سٌؾ حقٌقً وأصبح سٌفا مجازٌا، وهذا تشبٌه بلٌػ ، حٌث دّ سٌؾ الهو"

صار " سٌؾ الدولة " اسما على مسمى و ٌمتلك كل خصابص السٌؾ و ممٌزاته ، لأن 

 السٌؾ على حدّ قول الشاعر : السٌؾ فً حدّه الحد بٌن الجدّ و اللعّب " .

رؾ إنما هو أداة لا تعرؾ اللعب و إنما تع،و الوسط فالسٌّؾ القاطع لا ٌعرؾ المكان       

ولة" قابلا: د،وهو الفصل بٌن الحٌاة و الموت ،وٌتوجه الشاعرإلى"سٌؾ الّ إلا الفصل والحد

أنت تمثل هذه الصورة بالنسبة لهذه الدولة فؤنت حامٌها و راعٌها ، و تبقى مواصفات 

... و أنّ  القدماء أدركوا أن ››أخرى ٌحملها السٌّؾ و التً تنطبق على " سٌؾ الدولة  " 

أبا الطٌب لم ٌستعمل ألفاظه هنا  لتكون دلالات على معانٌها التً لها فً الأصل ، وقد 

 ــً حرّض ذلك النقّاد على التؤمل و إمعان النظر ، فوجدوا أن الصلة بٌن المعنى الحقٌق

مستمر بٌن المعانً الوم  ـ،وهذا السّجال القاب( 1)‹‹المعنى المجازي لا زالت قابمة  و

المجازٌة و الحقٌقٌة هو الذي ٌترك للمتلقً المنافد كً ٌتوؼل للكشؾ عن حقٌقة هذا 

 ــرة السّجال وبقدر ما كان هذا السّجال قوٌا و متشابكا كانت المتعة و الإفادة للمتلقً كبٌ

 مإكدة .و

أما التشبٌهات الأخرى فكانت كلها متشابهة ، والفعل الماضً الناقص ) كان ( موظفا        

فً كل الحالات ) كان بحرا و كان نصلا ( ، ) كان شمسا ( ،) كان وبلا( ، " فسٌؾ الدولة 

" شبه بالبحر ، لأن البحر عظٌم ،وكرٌم ٌعطً بلا من و ٌهدي جمٌع الخٌرات بلا محاسبة 

و أفضاله عدٌدة ٌعرفها كل الناس ، و " سٌؾ الدولة "  ٌشبه البحر فً السخاء  ولا متابعة

من المجاز  ه قد أخذوو العطاء ، و من ٌقصده لا ٌعود  خابب الرّجاء ، وهذا التشبٌه و ؼٌر

القسط الأوفر، فالشاعر لا ٌمكن له أن ٌقدّم وصفا عن الحالات التً ٌتؤثّر بها إلاّ بدخوله 

  هــنهاك الخروج على مؤلوفممثلا لأكبر قٌمة فً إ از " و ٌكاد ٌكون المجازإلى عالم المج

 لى المستوى اللؽوي أو الاصطلاحً و العدول فٌه ٌبدو و بشكل بارز فً تحدٌد مفهومه ع

الوتٌرة و صور الشاعر تبقى على ( ،2) ممّا جعل له دورا بارزا فً خلق الصورة الفنٌة ... "
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لإضافة شطر الثانً ما بدأه فً الشطر الأول بؤن "سٌؾ الدولة "باحٌث ٌإكّد فً النفسها 

محدودٌن فهو  ٌمثّل فً الحروب الهلاك و الدمار للأعداء فإذا الؼٌر إلى جوده و كرمه 

ات ــــت من الأبٌـٌقول : فً بٌ،وكان على رأس الجٌش فالانتصار ٌكون حلٌفا لهذا الجٌش 

 ( 1)السابقة : 

بْ و  ـ   38        ان  و  تْ ك  ل  ا الْأ رْض  أمْح  ا ... و  إذ  مس  ان  ش  تْ ك  م  ا الْأرْض  أظْل   لا  ــــــــــــإ ذ 

 أهمٌة " سٌؾ ن ) كان شمسا ( و ) كان وبلا( فً هذا البٌت من خلال التشبٌهٌ توظهر   

المطر أثناء الظلام ، و أهمٌة نسان تماثل أهمٌة الشمس للإ الدولة " لرعٌته و لجٌشه أهمٌة

إلى ما ر الذي ٌهتدون به ونرض أثناء الجفاؾ ، فالقوم ٌمثل لهم " سٌؾ الدولة " الللأ

بآرابه ،وذلك  من الأخطار التً تحٌط بهم عدهم و فً الوقت نفسه ٌحمٌهم ٌنفعهم ، فهو ٌب

ه لا ٌحتاجون إلى أحد ، فهم الحكٌمة و بحُكمه العادل و شخصٌته القوٌة ،و كذلك فقوم

 رفناها ع قت الشدّة فٌجدونه نعم السند ،وهذه الصفات لو لم تكن هذه الكلمات لماوٌقصدونه 

و لما عرفنا صاحبها فبفضلها أوصلنا الشاعر إلى تكوٌن فكرة عن شخصٌة " سٌؾ الدولة 

و هذا هو هدؾ النصّ الأدبً ، و على هذا تصبح قٌمته فٌما تتركه من أثر فً نفس  ››" 

المتلقً ، و لٌس فٌما تحمله الكلمات من معان مؤخوذة من تجارب سابقة أو دلالات 

 ( 2) ‹‹مستعارة من المعاجم

ه ٌكمن فٌما تقدمه هذ اكما أنّ دورالصورة التشبٌه لاٌكمن فً جد تها أو قدمها ،وإنم   

الصورة من فابدة ومتعة؛لأن دور الأدب هو التؽٌٌر إلى الأفضل مع مراعاة الجانب الفنً 

والجمالً الذي ٌترك مساحة ٌتحرر العقل من القواعد المنطقٌة،فعندما ٌتجازالعقل هذه 

                                                                                                                                                                                                            

 

 
  337دٌــــــوان المتنبـــــــــً: ص -1    

 
 

  12،13،ص  1987، لبنان ،  1عبد الله محمد الغذامً : تشرٌح النص ، دار الطلٌعة ، ط -2    
 

 



 ]اكتة عنىاى الوستند[
 

177 
 

أكثر لٌونة فٌداعب النفس البشرٌة وٌكون  التعبٌر ٌسبح حٌنها فً الخٌال ،فٌصبح المرحلة

 لٌها فتتبعه منقادة.أكثرتؤثٌرا ع

 ــف " ــ" الوص ً موضوعفـــ ةــٌـهالتشبٌـالصورة :         4     

فً حقٌقة الأمر مُنبث و متوؼل فً عدّة أؼراض لأنّه أداة الشاعر فً نقل   الوصؾ       

الصورة أو الحالة التً ٌعبّر عنها سواء أكان ذلك فً المدح أو فً الهجاء ، أو فً الؽزل 

ثاء، فإن أراد الشاعر المدح فإنه بطبٌعة الحال سوؾ ٌصؾ ممدوحة فً صور رّ الأو فً 

بالسٌؾ ، وهذا فً حالتً الجود و الفتك ، وإن أراد الهجاء و ،فٌصفه بالبحــر تلٌق به 

تخٌر فً الوصؾ مواصفات تناسب حالة المهجو كالجهل و الصؽر و الحمق و التً تدّل 

زل فإنه ٌصؾ محاسن المرأة و جمالها فٌمثّلها بالشمس على السخرٌة و التهكم ، وإن تؽّ 

ى فإنه ٌصؾ حٌنا و باللإلإة حٌنا آخر ،وتدل بذلك على البهاء و الحسن و النفاسة ،وإن رث

 كذلك بصفات تد ل على خصال المٌت.

وتبقى الصّورة التشبٌهٌة قابلة للتطوٌع عند الشاعر المتمكّن فٌوظفها مستعٌنا بها فً         

ا الات الوصؾ التً ٌرٌدها لتنقل من خلال هذا الوصؾ الدلالة و المعنى للمتلقً ،وكلمح

و جمٌلا كان وقعه على عقل و قلب المتلقً فعّالا ، وهذا هو دور  كان الوصؾ دقٌقـا

الصور الفنٌة ؛ لأن من خلالها ٌكتمل المعنى عند الشاعر و عند المتلقً ، و كلما كان 

فٌه  ؾورا زادت أهمٌتها بالنسبة للنصّ بشكل عام و للبٌت الذي وُظّ محدّدا و محص التعبٌر

التً لا ٌمكن للشاعر وبصفة خاصة،  وتبقى هذه الصور من عناصر النص الأدبً الثابتة 

و الصورة الفنٌة طرٌقة خاصة من طرق التعبٌر ، أو وجه من أوجه  ››الاستؽناء عنها 

ونجد  (  1)‹‹نى من المعانً من خصوصٌة و تؤثٌر الدلالة تنحصر أهمٌتها فٌما تحدثه فً مع

التشبٌه هذه الخصوصٌة و هذا التؤثٌر فً صور الشاعر سواء تعلق الأمر بالاستعارة أو ب

 ( 2):  موظفة كالتالً حٌن ٌقول تكون ذا الؽرضفً هو
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ٌــلا  13           س  ـــــدْن  م  ج  ا و  ٌلا م  ـــــا ... ل وْ ك نا س  ب  واه  سٌل   م   ٌ ه   ائم  حل  ق  م   *ـ   و 

ــــ14          م  انا ه  ف ه نا ك  ب  ار  ض  قاتْ م  ولا  تتـ   ر  ــــاب  ن ح  ق  شق  الر  ن ع  ٌن  م  بد   ٌ  ** ـــا ... 

         

بٌت الثانً موظفة بفنٌة تامّة و دقٌقة حٌث حولّ الشاعر والصورة التشبٌهٌة فً ال          

 ان ــر لٌس خاصّا بالإنسعند الشاعق ،وهذا دلٌل على أن تؤثٌرالعشق السٌوؾ إلى عشا

 ــة ومن شدّة عشقها صارت رقٌق،إنما وصل تؤثٌره إلى السٌوؾ التً عشقت الرقّاب و

نحٌلة ، وهنا شبه الشاعر السٌؾ بالعاشق المتٌم و الرقاب بالمرأة المعشوقة والصورة و

فهً تإدي المعنى كاملا ، فتُنقل من الجماد إلى الكابن ،التشبٌهٌة فً أي ؼرض توظؾ 

ٌّز المتلقً  الحً ومن الكابن الحً إلى الجماد و تجعل الحوار بٌنهما لٌظهر الخٌال فلا ٌم

بٌن الساكن و المتحرك ، وهنا تكمن الفنٌة التً تعمل على إبراز فً بعض الأحٌان 

 ( 1): جاء فً هذا البٌت حٌن ٌقول التصوٌر الفنًّ المتناسق الذي 

       

ل ٌـــــــلا   21           س  ع  ج   ٌ ـــــه  آس   ؤنا ك  ه  ... ف  ٌه  ن ت  ــا م  ف ق ـ ر  ت  ى م  ــــؤ  الثار  ط   ٌ  ـ  

 على مهل و حذر شدٌدٌن ، بتؤنًّ  فً هذا البٌت ٌشبه الشاعر الأسد بإنسان ٌمشً      

وهذه التصرفات تنطبق على تصرفات الطبٌب الذي ٌفحص المرٌض بهدوء و تؤنً حتى 

لا ٌزٌد فً ألمه  وكؤنّ الطبٌب لا ٌرٌد لهذا المرٌض أن ٌحسّ به وهو ٌفحصه كمثل الأسد 

دنو منها حتى فرٌسته ولا ٌرٌد  أن تشعر هذه الفرٌسة به وهو ٌ الذي ٌرٌد الانقضاض على

 . لا تهرب 
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قام بعملٌة وصؾ دقٌقة لحركة الأسد المتؤنٌة فً وضع أقدامه على هنا الشاعرو      

جرح المرٌض بلطؾ حتى لا  ٌعاٌن الأرض بلطؾ حتى لا ٌحدث صوتا مثل الطبٌب الذي

ان المفترس من جهة و بٌن الطبٌب المعالج من ٌِإلمه ، و الصورة هنا تجمع بٌن الحٌو

تان ،و الفرق كبٌر بٌن جهة ثانٌة ، و لكن وجه الشبه محصورا فً الحركات فقط .أما الؽاٌ

رٌة ، و الإٌقاع الموسٌقً  و العمل الفنً تنتظمه ثلاثة عناصر : الصورة الشع ››،الحالتٌن

 ـن أصوات الموسٌقً ، بما ٌحتوٌه منفعال ، و تتكا الصورة  الشعرٌة على الجانب و الا

أوزان ، و إٌقاع داخلً ، و بما تحمله هذه العناصر الجزبٌة من دلالات فنٌة ،وتبدو و

عبقرٌة الشاعر فً مزج هذه العناصر الثلاثة داخل عمله ،لٌخرج لنا بناإه الفنً قوٌا 

صابب ورسم بارع  ن عن توظٌؾ محكم و اختٌارو التماسك الناجما ، و القوة( 1)‹‹متماسكا 

لنا  تفً تكٌٌؾ الصورة حسب الؽرض المراد منها ،وهذه الصورة فً هذا البٌت أبرز

 ( 2)دور التوظٌؾ المحكم فً تبلع مراد الصورة حٌن ٌقول : 

ـــــــولا   24           شْك  ه  م  واد  ً  ج  ـ م  ب  الك  ك  ا ... ر  م  ؤنا ك  طى ف  ه  الخ  ت  اف  خ  تْ م  ر     *   ـ ق ص 

و فً هذا البٌت تشبٌه حٌث شبّه الشاعر الأسد فً تثاقله و خطواته القصٌرة و كؤنّه لا       

ٌستطٌع حمل نفسه من الثقل فهو بطًء الحركة حتى صار كمثل الفارس المدجج بالسلاح 

الراكب على فرس مقٌد بالشكال،والحركة لها عاملان زادا فً بطبها وهما : ثقل الفارس 

الثقٌلة من جانب و تشكٌل الحصان، و ٌبقى الشاعر واصفا لحالة الأسد الحامل للسلاح 

أثناء اصطٌاده للبقرة ممثلا إٌاه بإنسان مرّة فً هٌؤة طبٌب ٌجسّ مرٌضه و ٌتفحصه برفق 

ٌّدا ، و الصورتان كونتا  و لٌن ، و مرّة فً هٌؤة فارس حاملا سلاحا ثقٌلا راكبا جوادا مق

 رقٌق فً معاملته. و ن ـّ و لٌــدة على البطش فهبعدا دلالٌا جعلت الأسد زٌا
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 " المغامــــــــــرة "  ً موضوعفـــ ةـٌـهالتشبٌـالصورة :          5      

عل الشاعر ٌبدع فً خلق من العوامل التً تج إنّ الاعتداد بالنفس والشعور بالأنا        

فً هذا الؽرض لا ،فالمتنبً  تعة ، وإفادة المتلقًممة والدالالجذابة والشعرٌة ال الصور  

ٌقؾ عند حدود الصورة الفنٌة بل ٌتجاوزها ومن خلالها ٌؤتً بشًء جدٌد نابع من تجاربه 

العدٌدة السهلة منها و الصعبة ،وكلمّا كانت التجارب التً مرّ بها الشاعر  عسٌرة و صعبة 

لة ،وهذا لٌس بالأمر البعٌد ولا الؽرٌب كلما كانت جودة شعره عالٌه و معانٌه موحٌة و دا

 ــراء الملوك و الأمالس دخل القصور و جو ــا على شاعر خبر الحٌاة حلوها و مرّه

فٌافً بلا زاد ولا ماء ٌصحبه أعماق الكما ٌخاطب عامة الناس ، و توؼّل فً خاطبهم و

 ( 1)جواده وسٌفه و رمحه وهو القابل: 

ـل  و اللاٌْ  23     ٌْ ــم  ـ  الخ  ل  اس  و  الْق  مْح  و  الق رْط  ف  و  الر  ٌْ ف ن ً ... و  السا عْر  اء  ت  ـد  ٌْ  ـل  و  الب 

ق ٌستحق هو بح،ففً بٌت شعري واحد  شاعر مثله ٌلخّص لك حٌاته و تجاربهالف      

ر نستفٌد من تجاربه ومن حكمه و من فلسفته ومن شعره الزاخ الدراسة و المتابعة كً

الإنسان الذي تسعفه قواه الداخلٌة المتمٌزة على خلق  فهو ›› الصور المحكمة البناء بؤنواع 

مختلفة الى التحوّل و التؽٌر المعان جمالٌة متجدّدة على الزّمان تدفع الناس فً العصور 

وهذا هو الهدؾ الأسمى و الأؼلى للشعر ، فالشعر الحقٌقً هو القادر على نقل ،( 2)‹‹

بسٌط السطحً إلى قارئ ثان إلى إنسان نشٌط فعّال ، و نقل القارئ الالإنسان العادي 

خباٌا النص كاشفا عن سرّه الخفً ، وٌجعل الناقد المبتدئ ناقدا كبٌرا إذا عرؾ ٌتعمق فً 

كٌؾ ٌتعامل مع هذه النصوص الشعرٌة وٌضع خططه ومناهجه بدقّة حتى ٌتمكّن من 
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لٌه عملٌة النقد و تدفعه بحسن تراكٌبها كً خلال تطبٌقه على تلك النصوص التً تسّهل ع

ٌخلق منها نصوصا جدٌدة تكون فً متناول القارئ العادي ،وهذا من أهداؾ الناقد ،لأنه 

بتتبعه لتلك الصور الموؼلة فً أعماق الماضً و الرابطة بٌن تلك الأعماق و الحاضر 

عالج موضوعات جدّ المعاش لوجدناها تنطبق فً جوهرها على حٌاتنا الٌومٌة ،لأنها ت

هادفة ،وهً تنقل لنا صورة الماضً بإٌجابٌاته و سلبٌاته فً ثوب إٌحابً مُؽر لنرى من 

ثابتة  نٌر لنا المسالك لنكمل السٌر بخطواتخلاله و تتجلى لنا صورة الواقع الذي نحٌاه فت

صورة فً ... فالإفادة من ال ››إلى مراتب الرقً و الازدهار إذا عملنا بتلك الاٌجابٌات ،

ل ،إذاستكناه المعنى تحتاج من الناقد  ٌّ لا مناص من أن ٌمتلك درجة عالٌة من الوعً و التخ

فً هذه و،  (1)‹‹ٌعٌد تركٌب العالم من جدٌد لٌة مإهلة لتتبعّ خطوات الشاعر ،وهوقوى داخ

 ( 2)ٌقول :  التً تمثل أنواع الؽامرات وصورها حٌثات ،الأبٌ

ـــــ 1       ج  ا د  ون  الن  م  عْ ب  قن  وم  ... ف لا  ت  ــــر  رف  م  امرْت  فً  ش  ا غ   ــوم  ـــ    إ ذ 

      2 ٌ ظ  وت  فً  أمْر  ع  عْم  الم 
ط  ٌــــر  ... ك  غ  وت  فً  أمْر  ص  عْم  الم  ط   ــم  ــــــ    ف 

ا 3      ف  ي ... ص  م هْر  ً و  س  ا ف ر  ه  جْو  ً ش  بك  ت  ــــوم   ـ    س  س  اء  الج  ا م  ه  مْع  ح  د   ئ 

إن كان البٌت الأول و البٌت الثالث نً ،ووالصورة التشبٌهٌة وُظّفت فً البٌت الثا      

بهما صور تشبٌهٌة واضحة المعالم،فنجد الشاعر ٌبعث الحمٌة فً نفس المتردّد ،وٌدفعه 

، متحملا كل الصعاب فً للتقدمّ و المؽامرة متناسٌا كل العراقٌل التً ستعترض طرٌقه 

سبٌل الوصول إلى هدفه و ؼاٌته و جمال هذه الصورة أن الشاعر ترك مجالها مفتوحا 

ن للصورة الشعرٌة ... لأ››لفرد أن ٌحقق فٌها طموحه ؛لتضم جمٌع النواحً التً ٌستطٌع ا

وهذه الأفاق (3)‹‹أفاقا واسعة تمتد عبر الكون من ناحٌة وعبر الإنسان من ناحٌة أخرى ... 
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ممزوجة بالخٌال من جهة و بالحقٌقة من جهة ثانٌة و للسٌّاق الدور الأساس فً تؽلٌب 

ٌّن فً هذه الصورة و التً تمثل حكمة مهمّة فً حٌاتنا حٌث ،فاجانب على جانب  لشاعر ٌب

نجده ٌجعل طعم الموت فً أمر صؽٌر هو نفسه طعم الموت فً أمر عظٌم ،وما دام 

مه واحد فعلى الإنسان أن ٌموت من أجل أمر عظٌم أفضل من موتة فً احد وطعت و المو

 أمر صؽٌر .

 ــواب و دلالة ذلك أن الشاعر ٌدفعنا إلى الرقً و الازدهار و ذلك بطرق كل الأب        

فً سبٌل تحقٌق الأمانً و الأهداؾ السّامٌة ،وهذه ؼاٌة كل  ترك التردّد جانباونوفتحها 

 ــــه نسان فً حد ذاتولٌة كاملة على الإذه الصورة ٌرمً بالمسإفالشاعر فً هان ،إنس

مها كؤنّه ٌؤمره بالتؽٌٌر و السمو و الاجتهاد و السعً إلى الأفضل ،وهذه نصٌحة ؼالٌة ٌقدّ و

صورة تشبٌهٌة أخرى فً المجال نفسه لٌظهر من خلالها بؤن الجبان الذي ٌبرّر  فً الشاعر

فً  بعدانه عن تحقٌق أسمى الأهداؾ ،وٌ تعقّلا ،وهما ه و تقاعسهلنفسه و ٌجعل من جبن

 ( 1)حقٌقة الأمر ٌمثّل هذا التصرؾ الدناءة ذاتها حٌن ٌقول: 

ٌــــم   6           بْـــع  اللائ 
ــــة  الطا د  ٌع  لْك  خ  قْــــل  ... و  ت  جْز  ع  ــــاء  أنا الع  ن  ب  ى الج  ر   ٌ  ـ  

و ٌبٌن الشاعر بؤن طبع الجبان اللبٌم ،وهذا اللإم النامً مع طبعه هو الذي ٌقؾ حابلا       

بٌنه و بٌن تحقٌق أمانٌه ،وهذا البٌت ٌنطبق فً معناه على ما جاء فً بٌت آخر و الذي 

ٌبٌن الشاعر بؤن العٌب ٌكمن فً الإنسان فً حد ذاته ، و لٌس العٌب فً الزّمان كما ٌظن 

الفاشل الذي ٌلقً باللوّم و العتاب على الزمان البريء، و ٌترك ذاته دون لوم ولا  الإنسان

عتاب وهً المذنب الأول و الأخٌر     فً تؤخره و تقاعسه ،وتبقى هذه الصور الحكمٌة 

نجوما و مصابٌح تنٌر ظلمة الساري ، ولكن الكثٌر لا ٌهتم بهذه المصابٌح لٌبقى فً ظلمته 

مٌق لتكون فاعلة أرسلها الشاعر كً توقظ الضمابر من سباتها الع حكمةهً العمر كلّه ، و

 . ومإثرة فً المتلقً
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 " الـــوداع و الفـــــراق "  ً موضوعفـــ ةـــٌـهالتشبٌـ الصورة:        6   

 من جراء فراقه " لسٌؾ الدولة"  لشاعر ٌحمل هموما كبٌرة،نجد ا فً هذا الموضوع       

التً  عـلّه ٌجد بعضا من الرعاٌةكان وقعه شدٌدا ،ولكنّه لجؤ إلى "كافور"ق ،وهذا الفرا

ٌّر هذا الأخٌر تجاه " المتنبً " ، فؤحسّ  فقدها عند " سٌؾ الدولة " ،والفراق جاء نتٌجة تؽ

حٌنها ) الشاعر ( بالؽربة لأن " سٌؾ الدولة " كان ٌمثّل له الملاذ و الملجؤ من نكبات 

 التً تطارد الشاعر أٌنما توجّه ،فٌبدأ قصٌدته فً هذا الموضوعة الدهر  ومتاعب الحٌا

تقان و البناء المحكم رؼم أنه وظّؾ فٌه عبارات بسٌطة لا تحتاج إلى بمطلع ؼاٌة فً الإ

  (1) إمعان النظر لكنها رؼم بساطتها إلاّ أنها كوّنت مطلعا من أجمل المطالع حٌن ٌقول :

نْ  1 م  اق  و  ــر  ــــــم  ـ     ف ـ ما  ٌ ـــر  م  ٌْ ـــــمْت  خ  ما  ٌ نْ  م  ـــم    ... و  أم  و   ما
ذ  ٌر  م  قْت  غ  ـــار   ف 

     

و كؤن الشاعر فً  هذا البٌت ٌحاول أن ٌداري الألم الذي نتج من خلال هذا الفراق       

ٌّن " لسٌؾ الدولة " أنه وجد سند  ً ــارتٌعبّر عن ذلك بعبٌعوضه عن من فقد ،ف ا آخروٌب

بالقصد ،ولكن أي من اتجهت إلٌه أفضل الناس ، فؤنا قصدت من هو جدٌر "خٌر مٌمّم" .

ٌّن بؤنّه متؤثّر لفراق " سٌؾ الدولة "  رؼم هذه المكابرة إلاّ أن البٌت ٌفضح الشاعر و ٌب

مبالٍ به لذكر مباشرة القصد و نسى أمر الفراق نهابٌا و لم ٌلتفت إلٌه مطلقا  ،ولو كان ؼٌر

بعض الشعراء ، لكن سمة ٌتحلى بها شاعر ٌحمل قلب عظٌم ٌتسم بالوفاء ،وهو،لكن ال

 بصدق عن مثل هذه الحالات تنخفض وطؤة الألم بصدورهم لأنهم الشعراء حٌنما ٌعبر

ٌتجاوزون آلام  من خلاله س.إذمتنفّ  محتاجون إلى الشكوى والوجد فً أشعارهم والشعر

 . الفراق

ر فً قابلا له من خلال هذا البٌت بؤن رحٌلً أثّ بعث برسالة إلى "سٌؾ الدولة" لذا          

 ( 2)ٌقول: ف نفوس الرجال و النساء.إذ بكوا بحرقة عند رحٌلً وهذا من الوفاء
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ــــــم   4       غ  ٌْ ان  ض  جْف 
ؤ  اك  ب  مْ ب  اً و  ك  ـــــ ل  ن  ... ع  اد  ــــان  ش  ؤجْف  اك  ب  مْ ب  ك  لْـت  ف  ح   *ـ  ر 

وهً قرٌبة منها لأجفان المرأة المرهفة ؤجفان شادن أي بؤجفان ولد الؽزال،وٌقصد ب       

ن الرجل لأن الأسد ضٌؽم أي بؤجفان الأسد وهً قرٌبة منها لأجفا  الحسّ،وٌقصد بؤجفان 

ٌمثل الصلابة و القوة على التحمل لكن رؼم هذه الصلابة و القوة إلا أنّ فراقه كان أثره 

 أوفٌاء  لٌس بالأمر السّهل علٌهم لأنّهم أقوى من ذلك فبكى الرجال عند رٌحله ،لأن رحٌله

 الحمٌم لصدٌقهذه معاتبة الصّدٌق لست وفٌا مثلهم وه رسالته هذه بؤنكو كؤنه ٌقول : فً 

ٌّن الشاعر فً هذه الصورة التشبٌهٌة بؤنه لا ٌهوى ولا ٌحب أيّ شخص ، و إنّما ٌهوى  وٌب

و ٌمٌل إلى الشخص الذي تتوفر فٌه خصال عدٌدة مثل التً جاءت فً هذا البٌت حٌن 

 ( 1)ٌقول : 

ٌـ و  أ هْـ 13    م  ان  ك لا س   ٌ ن  الف ت ى م  در  و  ص  ٌب  ك  ج  ع  ... ن 
ق  ــذ  ي  الم  مْه ر  م  ـــــالسا  **  وا

الفتى الشجاع الذي لا ٌهاب فً هذه الحٌاة شٌبا و لٌس فً مجال ٌهوى الشاعر إن     

بالرأي الصرٌح و بالقول ٌظهر الحرب فقط ٌكون الفتى شجاعا ، ولكن أٌضا فً المواقؾ 

الفٌصل الذي ٌحمل كلمة الحق ،وٌقصد هنا شجاعة القلب حتّى و إن كان هذا الفتى ضعٌؾ 

ٌؽنٌه عن قوة الجسد ،وهناك  ٌحمل قلبا قوٌا ٌعوضه هذا القلب،والبنٌة الجسدٌة لكنه حٌنما 

دة ،وٌشبّه من الفتٌان الذي ترى جسده كالجمل و لكنه جبان لأنه ٌحمل قلبا ضعٌؾ الإرا

الشاعر الفتى الشجاع بالرمح المقوّم الذي لا ٌثنٌه عن هدفه أيُّ عارض فهو نجٌب أٌنما 

وُجّه فهو ٌصٌب الهدؾ المراد ،وهذا ما ٌجعل الشاعر ٌحبّ الفتى الذي ٌحمل هذه الخصال 

المقوم من جهة على الرمح . و ركز الشاعر فً هذا التشبٌه على الفتى الشجاع من جهة و

ٌة وربط بٌن الطرفٌن ) بالكاؾ ( ،وهً رابطة أقل قوة من )كؤن ( ،لكن رؼم ذلك ثان

وقال أبو هلال العسكري فً الصناعتٌن :  ››فالتشبٌه أدى دوره فً إبراز المعنى المراد 

ب التشبٌه ٌزٌد المعنى وضوحا  وٌكسبه تؤكٌدا ،ولهذا أطبق جمٌع المتكلمٌن من العر
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وهذا التشبٌه الوحٌد تقرٌبا فً هذه القصٌدة الطوٌلة (1) ‹‹عنه والعجم علٌه ولم ٌستؽن أحد

ٌّن بؤن الشاعر لا ٌقصد بكلامه ) كافورا ( فقط  وإنما قبله " سٌؾ الدولة " ومن خلاله  ب

ٌّن بؤنّه قادر على التمٌٌز فً اخت لشخص الذي سٌبنً معه علاقة صداقة متٌنة ٌار اٌب

ولت له المقدرة على التثبّت و التركٌز قبل إصدار خهر بؤنه إنسان ٌملك تجارب ،وكذلك ٌظ

الأحكام و قبل اختٌار الصدٌق الناسب ،فهو بهذا ٌتوجه للمتلقً و ٌزوده بنصٌحة ؼالٌة 

 حمٌدة تقربه من صا حبهوهً : أن ٌختار الإنسان صدٌقا  ٌتمتّع بخصال 

   

 ـــاء " الرّثــــــــــً غــــرض " فــــ ةـهالتشبٌـالصورة :         7         

العبرات ، و كادت هذه العبارات  ٌسكب قلبه مرثٌته أن نجد الشاعر فً كل بٌت من        

لأن ؼٌر واضحة ؛ءت قلٌلة جدّا وجاتنسٌه صوره الشعرٌة وأحٌانا ٌنسى التشبٌهٌة منها .إذ 

سمح له بالتزٌٌن اللفظً إلاّ ما جاء فً السٌاق و ٌقول فً لا ٌُ  الشاعر فً ؼرض الرثاء

 ( 2)هذا البٌت 

طا ـ    11  خ  ً و  فظ  ن ل  ب  م  جا ع  ا ت  صْم  بة  ع  طر  أغر  روف  السا ى ب ح  ر  ا ... ت  ؤنّه   *ً ك 

فً هذا البٌت قد ربط طرفً التشبٌه ) بكؤنّ ( ،وهً الأداة التً ربطت  نجد الشاعر      

كانت ٌابسة من سلامته و عودته  ته لأمه عندماالأولى التً كانت علٌها جدّ بٌن الحالة 

ظنت أنه فُقد للأبد و لكن عندما أتتها رسالته صارت ترى فً كل حرؾ منها و ــا إلٌه

ٌّتة ق بؤنه لازال على قٌد الحٌاة ،ولأنها لم تصدّ ؛العجب فً حدّ ذاته   فً الحالتٌن كانت م

تة من الٌؤس الذي قتل كل أمل بداخلها ،وفً الحالة الثانٌة أنها فهً فً الحالة الأولى مٌّ 

 ماتت حٌنما لمحت رسالته ، لذلك فهو سبب قتلها فً الحالتٌن .
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وهذه الصورة تدل على مدى الحبّ الذي كانت تكنّه هذه الجّدة لحفٌدها ) المتنبى (         

ٌّن لنا بؤنّ  با متحجّرا و الدلٌل على ذلك هذا صدره قلٌحمل فً  الشاعر و من جهة أخرى تب

الانقطاع فً التواصل مع أقرب الناس إلٌه ، و خاصّة مع من هم فً حاجة إلى مساعدة 

التً كان الشاعر بعٌدا عنها فقتلها هذا البعد مرتٌن ، فهً ـرة ،ووسند مثل هذه المرأة الكبٌ

حٌٌها قتلها ،وهذا القتل من الموت الحقٌقً ،وحٌن أراد أن ٌ عاشت ٌابسة ،وهذا الٌؤس أشدّ 

 لٌس فٌه إحٌاء .

 : (1)و تؤتً صورة تشبٌهٌة فً هذا البٌت أكثر وضوحا من سابقتها حٌن ٌقول الشاعر  

اً  21       ــــ ك  ؤنا ذ  ي... ك  ب  الذّ  ٌّ ــك  الطّ وح  ـً ر  ألاا أ لاق ـ ا ـ   و  سْم  ه  ج  ان  ل  سك  ك   الم 

وشبه الشاعر فً هذا البٌت )ذكً المسك بالجسم ( وربط بؤداة ) كؤنّ( ،وهً أداة تزٌد      

قوّة فً التلاحم بٌن طرفً التشبٌه و كؤنهما واحد لا ٌتجزأ ، و ٌقول فً هذا أن روحك 

الطٌب كؤنّ جسمه هو ذكً المسك ، و أنا حُرمت من شمّ تلك الرابحة الزكٌة المنبعثة من 

ٌّبة الزّكٌة ،ذكً  المسك  ٌّن لوعة الفراق  و هذه الصورة الذي ٌمثل جمسا لروحك الطّ تب

نسان فجؤة و خاصة الذي لم ٌكن ٌحسب حسابها ، فهً تؤتٌه قوٌة تلهب قلبه و التً تؤتً للإ

تحرق صدره ، لأنّ الإنسان لا ٌحسّ بقٌمة الأشٌاء إلا حٌن ٌفقدها ، وما فقده " المتنبً " 

إنما جدّته و التً صارت أؼلى حٌنما ماتت، و تضاعفت حرقته ولٌس شٌبا من الأشٌاء 

  .لأنها ماتت بسببه

ٌّن لنا بؤن الحٌاة لا قٌمة لها أمام وهذه الصورة تُ         قدّم للمتلقً عبرة من العبر، و تب

ا من خلالها بؤنه مهما كانت قٌمة الأشٌاء التً نَ مُ لِعْ ٌُ م نصٌحة ؼالٌة الموت، لذلك فهو ٌقدّ 

ة مهما كانت قٌمة المصالح الدنٌوٌصل إلى قٌمة العلاقات العابلٌة ،ولا ت،نسعى إلى تحقٌقها 

ؼالٌة فهناك قٌمة أؼلى وهً قٌمة الأهل و الأحباب،و رؼم قلة الصور التشبٌهٌة فً هذه 

لهما مدى عمق ٌن كانتا كافٌتٌن كً نفهم من خلا القصٌدة ، إلاّ أن الصورتٌن السابقت

إلاّ أنّ الإنسان  ة و إن تناساها الإنسان فً ظلّ مصاعب الحٌاة للقلوب .الروابط الأسرٌ
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فإنّ هناك لحظات ٌمرّ بها تتحول  صدره قلبا ، وهذا القلب مهما قسا ٌحمل فًٌبقى إنسانا 

هذه القساوة  إلى لٌن ،ومن الأفضل و الأجدر أن ٌبقى القلب قلبا ٌحمل الحبّ مهما مرّت به 

 ــا بل العكس لا بد على قلب الانسان أن ٌكون كعود العنبر ،كلمّا احترق زاد طٌبالنكبات 

 لٌس العكس .و

 ة ": الصورة التشبٌـهـــٌــة فــــً موضوع "التهنئـــــــ            8    

 ،وكانت مناسبتها الممثل بقصٌدة واحدة تقرٌبا فً أشعار " المتنبً"وهذا الؽرض  أما      

اه على بنابها ، وفً هذه ابناء كافور ) دار ٌّ ( و طلب من " المتنبً " أن ٌذكرها مهنبا إ

ه بؤنّ  حتى أنه ذكر فً بٌت منها مدى عمق العلاقة التً تربطه بكافور القصٌدة ٌبٌن الشاعر

،وهذا إه هنذا الجسد فكل أعضاء الجسد تصارا جسدا واحدا ، إذا فرح عضو به او كافور

 (1)دلٌل على ترابط و تماسك العلاقة القوٌة التً جمعت الرجلٌن حٌن ٌقول : 

نّـــئ  ع   2 ٌ ه  نـــك  لا  ـــا م  ــــــــاء  ـ  و  أن  ائــــر  الأ عْض  ات  س  المسّــر   * ضــــــو  ... ب 

وعن نفسه فً  إلى تؤوٌل و إمعان نظر فهو ٌقول: عن كافورو البٌت واضح لا ٌحتاج   

هذا البٌت ) أنا و أنت ( قد صرنا شخصا واحدا ، و نحن هنا لسنا بصدد معرفة هذه 

لهذه الحالات المشاعر صادقة أو ؼٌر صادقة ، و إنما ٌهمنا كٌفٌة تصوٌر " المتنبً " 

الة عظٌمة تثٌر المشاعر و لكن بناء هذه الدار و التً لا تمثل حالشعورٌة التً أثارها ب

لا ٌجد شٌبا عظٌما ٌهنا " المتنبً " إذ .حٌن الفرصة حتى ٌقول مثل ما قاله ان ٌتك الشاعر

 ( 2)المكانة حٌن ٌقول فً هذا البٌت  م ٌجد شٌبا أٌضا شبهه به فً علوبه كافورا و ل

اء   5 م  ـــان  فً  الأرْض  أ وْ فً  السا ك  م  ـــى .... ب  نا نْ ت ه 
ــــة  أ  لاـ ح  ـــى م   ـ   أ نْـــت  أ عْل 
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الؽلو هذا كثٌرا فً رفع شؤن كافور حتى أن بالػ أن الشاعر و حٌن نتؤملّ البٌت نجد      

،لأن " المتنبً  حجب الصورة التشبٌهٌة و صار كافور أعلى مرتبة من الصورة التشبٌهٌة

" تؤمل كل الأماكن فً الأرض و فً السماء فلم ٌجد مكانا واحدا ٌقارن به منزلة 

كافور،وهذا شًء لا ٌتقبله الواقع ، لذلك فالصورة التشبٌهٌة تساعد الشاعر على إبراز 

 تساعد المتلقً على الوصول إلى الدلالة و المعنىالبعض من الحقابق فً ثوب الخٌال ، و

 تلقً أثناء محاورته لهذه الصور الشعرٌة .تعة التً تثٌرها فً الممع الم

إلا أنه ٌبقى بٌتا لو قاله " المتنبً " مفردا و أهداه ،وهذا البٌت رؼم ما فٌه من مؽالاة    

إلى " كافور " لمثل أفضل هدٌة تقدّم إلٌه ، لما ٌحمله من معنى و إٌحاء ٌزٌد من مكانة " 

الذي ٌؽنٌك عن قراءة الأبٌات التً بعده فهو لبّ فالبٌت الجٌد ،هو كافور " فً ذلك الوقت ،

القصٌدة كما ٌقال ،لأن الشاعر أجاز و اختصر فٌه ،وعبّر من خلاله عن جملة من 

الأحاسٌس فً عدّة كلمات تظهر للمتلقً أنها بسٌطة لكن فً تركٌبها إجادة ودقة،وبناء 

لأجزابها سواء تعلقّ الأمر بالبٌت أو باللفظة القصٌدة المحكم ٌنتج من جراء البناء الجٌد 

طبة فكّر فً أجزابها ،ثم عاد إلٌه أراد أن ٌنشا قصٌدة أو مقالة أو خُ ... و البلٌػ إذا  ››،

من الألفاظ و الأسالٌب أخفها على السمع ، و أكثر اتصالا بموضوعه، ثم  دعا إلٌه من 

تصالا بموضوعه ، ثم أقواها أثر فً الألفاظ و الأسالٌب أخفاها على السمع ، و أكثر ا

 و أبٌات " المتنبً " جلهّا إن لم نقل كلهّا تتوفر على، ‹(1)نفوس سامعٌه و أروعها جمالا

ه من رسم صوره كما بالألفاظ  مكّننلاحظ هنا فنٌته و تلاعبه هذه الممٌزات المذكورة ،كما 

 ( 2)ٌشاء حٌن ٌقول : 
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ا15 لّم  مْس  ك  ح  الشا فْض  مــــ ـ   ت  ش  مـــ ... س  ب  اء  ــــــذ  رّت  الشا ود  ة  س  ٌــــر  ن    ـس  م 

الذي جعل له شمسا إن ظهرت ،الموجه إلى كافوربهذا التصوٌر الفنً و المبالػ فٌه  و

 تحجب الشموس الأخرى والخصاصة بالملوك وبذلك قد مٌزه عن باقً من هم فً منزلته 

ٌُظهر تذ مرا واضحا من كافور وٌقوم بهجابه  وقد كان المتنبً فً أبٌات من قصابد أخرى 

 فً هذه القصٌدة التً كلهّا تودّدهجاء فٌه من السخرٌة الشًء الكثٌر على عكس ما نراه 

 ومجاملة للشخص نفسه ،وهذا ٌدلّ على أنّ الحٌاة تتقلب من حال إلى آخر.

صفه بؤروع الصفات فً بٌت واحد بناء و التنسٌق حٌن ٌو نبقى مع صوره المحكمة  ال  

 ( 1)ٌقول : الذكاء والبهاء وبٌن القدرة والوفاء حٌث  وٌجمع بٌن الكرم والشجاعة وبٌن

ــــاء  18      ف  ـً و  ة  ف ـ ــدْر  ق ـ ــــاء  و  ه  ــً ب  ــــاء  ... ف ـ ك  ـــة  و  ذ  اع  ج  ــً ش  م  ف ـ ـــر   ـ  ك 

شخص ٌستحق هذه الصفات حقا، لكان هذا ل حقٌقة لا مجازا فً إنّ هذا البٌت لو قٌ      

فٌه  هذا البٌت لخصلأن آخر ؛ شاعرشخص أيَّ اعتراؾ من البٌت كافٌا بؤن لا ٌقبل ذاك ال

وجاء فٌه ما ٌتمنى الملوك و الأمراء أن ٌمدحوا بجزء من أجزاء هذا ،كل الاعترافات 

 البهاء و القدرة و الوفاء( لما خصا ) بالكرم و الشجاعة و الذكاء والبٌت ،لأنّك إن مدحت ش

 أن تمدح بها ؼٌره .الصفات فً هذا المستوى تركت من 

ٌتساءل لأشعار " المتنبً "  سٌتبادر فً ذهن كل داروو السإال الذي سٌبقى مطروحا    

ٌبالػ و مثل هذه  هل الأشخاص الذٌن ٌصفهم بهذه الصفات كلها هم أهل لها، أم أن الشاعر

 ؼاٌتهــا ها ،واسة الصورة الشعرٌة وكٌفٌة توظٌفبلة لا تهمنا كثٌرا ، لأننا بصدد درالأس

سبلة تندرج فً المرحلة الأخٌرة من المراحل التً ذكرت وهً ؼاٌة الشاعر منها الأوتبقى 

 تثٌر إعجاب المتلقٌن والدّارسٌن بارعا فً اختٌار  العبارات التً ،و" المتنبً " ٌبقى وهدفه 

الأسالٌب و ــات ... دقة فً اختٌار الكلم ››وجدنا حاولنا محاورة صوره الشعرٌة لأننا كلما 

على حسب مواطن الكلام و مواقعه و موضوعاته و حال السامعٌن و النزعة النفسٌة التً 
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أن ٌصدر أبٌاته ٌقرأ أفكار  و كؤنّ " المتنبً" قبل، ( 1)‹‹تتملكهم و تسٌطر على نفوسهم ... 

فً حاجة إلٌه ، فٌرسل لهذه هً  المتلقً ، وبعد القراءة ٌعرؾ ما ٌنقص هذه الأفكار ،وما

 ثمر ،وبهذا ٌستطٌع بمقدرته الشعرٌةتترعرع و تُ  ر الؽذاء المناسب فتنتعش و تثور،ثمّ الأفكا

خلالها له معاٌٌره الخاصة ـز الذّي متمٌال الشاعرٌبقى أن ٌمتلك عقول وألباب المتلقٌن،فهو 

 ــورا طمّن كافٌستطٌع أن ٌبهر ، كما أبهرتنا هذه الصورة التشبٌهٌة و التً من خلالها ٌُ 

ٌلتفت إلى نفسه وهذه أٌضا مٌزة ٌمتلكها " المتنبً " وهً الجرأة التً ٌخاطب بها الملوك و

النفس لدلٌل على أنه و بٌن من ٌخاطبه ،وهذه الثقة بفهو فً كثٌرمن الأحٌان ٌساوي بٌنه ،

 : (2)حٌن ٌقول ل جانبا منها ٌمثالذي هذا البٌت المنزلة التً وضع نفسه فٌها،ولناهذه ٌستحق 

اء   23    و  ً  الــــــر  ـــ لْـــب  آد  م  ــــد  الق  ــً .... أ س  إن  ن ً  ف  دْ ت  م  ـا أر  ـارْم  ب ً م 
 *ـ  ف 

ه ٌقول له بؤنّك كنت فلا ٌمكن كؤنّ موجهة الى كافور،ورة توجد رسالة و فً هذه الصو    

ٌطلب منه بؤن ن ضلوعً قلب أسد ،وأن ٌخطر ببالك بؤنً أقل منك شؤنا بل إنً أحمل بٌ

وهذه الصورة تبٌن شخصٌة " جربه إن احتاج إلى أي مساعدة و سٌجد ه حاضرا كؤسد ،ٌ

مكنة ،و بؤن احترام المتنبً " التً تعرؾ كٌؾ تتصرؾ فً كل الأزمنة و فً كل الأ

شخصٌته للملوك و الأمراء ،لا ٌدع هذا الاحترام ٌنسٌه نفسه، فهو ٌحترم و لكن فً حدود 

المنطق فإذا نسً من ٌحترمه ) المحترم ( نفسه ، عند ذاك ستنقلب الموازٌن و ٌصبح 

 المدح هجاء،و الهزل ٌصبح جدّا .

 فً كلّ ، ور التشبٌهٌةالص ل الذي حاولنا فٌه معالجةوخلاصة القول فً هذا الفص

الأؼراض التً حاولنا استنباطها و عددها ) اثنا عشر( ؼرضا، لكننا فً هذا الفصل درسنا 

 الأؼراض الأربعة الأخرى ندرت فٌهاالصورة التشبٌهٌة فً ) ثمانٌة أؼراض( ،لأن 

من  قلٌلالثمانٌة التً وجدنا فٌها الكثٌر أو ال والمواضٌع الصورة التشبٌهٌة أما الأؼراض
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 ةرـــالهجاء، و التعزٌة، و الوصؾ،و المؽامو ــدح ،المالصورالتشبٌهٌة هً كالتالً : "

 ــراض رؼم قلّة توظٌؾ الصورة التشبٌهٌة فً بعض الأؼ، الوداع، و الرثاء،و التهنبة "و

على سبٌل الذكر وجدنا فً ؼرض " التهنبة " صورة تشبٌهٌة واحدة و كانت موظفة فً 

لى حوالً أربع و عشرٌن بٌتاً ، و رؼم قلة و ندرة هذه الصورة ، إلاّ أن هذا قصٌدة تصل إ

الدور التشبٌهٌة  بل كانت لهذه الصورأولا ٌولٌها اهتماما ،لم ٌترك الشاعر ٌتؽاضى عنها 

حد محاورتها و الؽوص فً خباٌاها  إلى فعّال فً إٌقاض إحساسنا ، فتفاعلنامعهاال

ركابز الشعر ركٌزة أساسٌة من تبقى الصورة التشبٌهٌة ها ،والوصول إلى دلالتها و معناو

تنا وفق ما تقتضٌه هذه الصورة ،ووفق ما ٌسمح به امن خلالها نقدم إٌحاء العربً .إذ

الخٌال الذي نجم من ملامسته للواقع الذي ٌبقى المنطلق الأول و الأساس فً بناء الصورة 

لم ٌحركه الخٌال الذي ٌلعب دورا مهما فً تولٌد الصورة ،وهو  االتشبٌهٌة ،وهذا الواقع إذ

لذلك وجدنا جلّ الصور التشبٌهٌة لم الواقع و الخٌال ،ٌل بنموها ،لتكون ولٌدة تلاقح الكف

لاّ فً تخرج عن إطار الطرفٌن المذكورٌن ،ولم ٌكن هناك تجاوزا فً رسم الصورة إ

أظن أن هذه المؽالاة مقصودة من طرفه ر ،وفٌها الشاع التً ؼالىبعض الصور القلٌلة ،و

الا على هذا خاصة فً ؼرض المدح الموجه " لسٌؾ الدولة " أو " لكافور" وسنقدم مث

 ( 1)حٌن ٌقول إلى المؽالاة  تجاوز المدح  المدح الذي نحسّ فٌه

ي أنْ  21      ا ل ك  العٌـد  الذّ  ٌئ  ن  ـن س  ـ  ه  ٌــد  ل م  ع  ه  ...   و  ٌــد  ا ـت  ع  د  اٌ ع  ى و  حا ى و  ض   ما

ــ 22       ٌ ــت   الأعْ ال  لا  ز  ا ـ  و  د  ــدا ج  ــى م  عْط  ـا و  ت  وق ـ خْر  م  م  سلاـ ه  ...    ت  عْد  ك  ب   *ـاد  ل بْس 

 إنسان حٌنما ٌقول:  ،ولا ٌجوز بؤن تصدره منؼرٌبة بٌت الأول صورة تشبٌهٌة ففً ال    

ؽة واضحة فً هذه الصورة جد المبالالإنسان عٌدا ، فنصبح أنت عٌده" ،لٌالعٌد الذي "

عدٌدة أخرى ، ونذكر على سبٌل الاستدلال لا على سبٌل الحصر تلك الصورة  ،وفً صور

التً تعرضنا لها فً ؼرض " التهنبة " حٌنما ٌقول لكافور : فً مضمون البٌت : ) أنت 

سقط " المتنبً " كل الأماكن أعلى منزلة من أي مكان فً الأرض أو فً السمّاء ( بحٌث أ

                                                                 

  305دٌـــــــوان المتنبً : ص -1    

 

 *ـ أي :لازالت تودّع المدبر وتستقبل المقبل    



 ]اكتة عنىاى الوستند[
 

192 
 

لأجل كافور الإخشٌدي و هل كافور الإخشٌدي أعلى السماء  الموجودة فً الأرض و فً

 منزلة من المسجد وهو بٌت الله .

 نحاول أن نلمس جوانبكنا  إنما بً " ،وننقص من شاعرٌة " المتنكً  نسعىكما أننا لا    

 ـؾ بؤن ا تكلم عنه النقاد فً كثٌر من المواقجانب فً شخصٌته ،التً دعتنا لهذا بؤن نعرؾ 

وك من أجل ؼاٌة فً نفسه وهً منحه الولاٌة اجتهد ومدح وتقرّب من المل " المتنبً"

 ن نحترمها .أشٌاء علٌنا أ مهما كان السبب فهناك،و
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 لٌــــــــــــــــــــــــــــــــــــة : الحقول الـــــــــــــــــــــــدلامهٌــــــــــــــــــــــــــــــــد ت

 فــــــً شعــــــر المتنبـــً ـةــــــــــل الأول: الحقــــــــــــول الدلالٌــــــالفصــــــــــــ
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  فــــً شعــــــر المتنبــــــً ةـــول الدلالٌــــالحق :  تمهٌــــــــــــــــــــد    

فة طبٌعة معر فً اهتم العلماء بالحقل الدلالً لما ٌتمٌز به من خصوصٌة و تفرّد       

، و بعبارة أخرى ٌكشؾ عن أصول الكلمات لٌصل إلى جذورها الأولى الألفاظ وأحوالها

 التً نبعت منها .

هً عبارة عن مجموعة من وهً بحث فً التطور الدلالً للكلمة ،و بصفة عامة     

تإول فً الأخٌر هذه ترابطة الدلالة ،والكلمات تظهر متباعدة و لكن فً الأصل هً م

العبارات إلى عبارة واحدة ، وهً الأساس فً نشوء و تعدّد هذه العبارات ،لذلك ٌحاول 

ؽرض الوصول إلى أصل كل مجموعة من المجموعات تصنٌؾ هذه العبارات ل الدارس

و ٌتكون المجال  ››لهذه المجموعات كل على حدة  مؽزى عام كً ٌستطٌع إعطاءالمصنفة 

الدلالً .... من مجموعة من المعانً أو الكلمات المتقاربة التً تتمٌز بوجود عناصر أو 

 (1)‹‹ملامح دلالٌة مشتركة ... 

 لتحدٌد ٌسعىو كل مجموعة من العبارات تسٌر فً إطار مجال دلالً محدّد و هذا ا    

و المإدٌة جمٌعها  وفق إطار لا ٌخرج فً تؤوٌله عن الحدود الموجهةالدارسون إلى ضبطه 

أن ٌصل إلى الهدؾ ر هذه المجموعات فمن الممكن إذا استطاع الدارس حصإلى الأصل .و

الذي ٌحاول الوصول إلٌه و الحقل الدلالً ،  أو كٌفٌة البحث عن الأصل الحقٌقً أو عن 

شؤنه أن ٌفكّ هذا التشابه الذي باستمراره سٌكون هناك عرقلة لسٌر اللّفظة الجامعة من 

العملٌة التحلٌلٌة ، و ٌضع الدارس فً حٌرة و تتراكم المعانً و الدلابل فً إطار واحد ممّا 

ٌُصعّب عملٌة الدراسة ،لذلك ٌلجؤ الدارس أو المحلل إلى الحقل الدلالً كً ٌفكّ هذا 

مكن ل المحلل إلى المعانً الأصلٌة لجلّ الألفاظ و بذلك ٌتالإشكال و التشابك اللفظً و ٌص

 .من عملٌة التصنٌؾ و التبوٌب والفهم

ٌمكن أن تسهم الحقول الدلالٌة فً الكشؾ عن طبٌعة  ››ومن هنا نستطٌع القول : بؤنّه      

الألفاظ التً تشٌع عند الشاعر ،و الدلالات التً تقترن بها، فضلا عن علاقات مكونات كل 

                                                                 

، القاهرة 1كرٌم زكً حسام الد ٌن : التحلٌل الدلالً )إجراءاته و مناهجه( ، دار ؼرٌب للطباعة و النشر و التوزٌع ، ج -1    
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حقل بعضها مع بعض ، مما ٌمكن أن ٌضفً فضلا عن علاقات مكونات كل حقل بعضها 

 الذلك ٌمكن للدارس أن ٌجد نوع(  1)‹‹مع بعض مما ٌمكن أن ٌضفً إلى جوهر المعنى ... 

من الاندماج الكلً لبعض الألفاظ ، فٌلجؤ فً هذه الحالة إلى العلاقات التً تربط بٌن 

إلى المعانً الأساسٌة التً تمكنه من الوقوؾ على جل أوجه  كً ٌصل،الحقول فٌما بٌنها 

الاختلافات مما ٌخوّل له الاستمرار فً عملٌة التوؼل للوصول إلى حقٌقة المعنى ، و إذا 

وجدناه ٌزخر بالعدٌد من الحقول الدلالٌة ، وهذا التعدّد لأكبر دلٌل لنا شعر" المتنبً " تؤمّ 

 تعدّد تجاربه فً الحٌاة من جهة ثانٌة . على سعة ثقافة الشاعر من جهة ، و

فالشاعر عالج أمورا عدٌدة منها ما ٌخص السٌاسة و الحكم و استعان بعناصر       

إن كان فً بعض الأحٌان ا كلمات تعبّر عن ذلك ،والطبٌعة ، لٌعالج قضاٌا اجتماعٌة موظف

سواء أكانت هذه  المتخفً خلؾ هذا الرمزز من خلاله ٌعبّر عن عشقه ٌؤخذ الأنثى كرم

لى المحلل إة، أم مروءة ،أم طبٌعة...الخ(،لذلك ٌلجؤ الأنثى ) أرضا ، أم شمسا ، أم شجاع

ٌعرؾ حقٌقة هذا الرمز ،فإن كان حقٌقٌا فجل الكلمات الحقل الدلالً لكشؾ الستار،و

إن كن تؤوٌله، وإنما ٌدرس كما هو،وٌم الكلمة الأصل لا المنبثق من الرمزالمتفرعة عن 

ام المحلل بإخراجه عن السٌّاق لٌصل إلى قدر كبٌر من الإثراء فً الموضوع ، فإنه ق

سرعان ما ٌعود و ٌإول حتما إلى أصله وهً الكلمة الجذر أو الكلمة الأولى و ٌفصل 

فثمة اشتراك فً المجال اللؽوي بٌن الدوال ..... على  ››المحلل فً ذلك الاشتراك اللّفظً 

ق الباحث وهذا الاشتراك لا بد أن ٌدقّ  ، (2)‹‹ا فً الذهن و الشعورنحو ٌستدعً بعضها بعض

لإنشاء ٌكون بٌن الحقٌقً والمجاز، فً الفصل بٌن الدوال المشتركة ، وهذا التدقٌقفٌه و

ا أن تثري عملٌة التحلٌل وتعطً النص المدروس أبعادا أخرى ،فً سٌاقات جدٌدة من شؤنه

الاختلاؾ دوره فً حث الدّارس للبحث و الكشؾ عن جهات النظر ، و ٌكون لهذا و عدّدت

 نهاٌة لهذه التؤوٌلات ،وبعد ذلك ٌتؤكّد من صحة النتابج المتوصل إلٌها .
                                                                 

أمانً سلٌمان داود: الأسلوبٌة و الصوفٌة ، دراسة فً شعر الحسٌن بن منصور الحلاج ، دار مجدلاوي، عمان ، الأردن -1    

 154،ص  2002، 
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 الدلالٌــــــــــــــــــــةالحقـــــــــول :الخامسالفصــــــل  

 : حقــــل الألفــــاظ الدّالــــــــة على"مكانـــــة الممــــــد وح" 1   

 : حقـــــل الأ لفــــاظ الدالـــــة على "الطبٌعــــــــــــــــــــــــة" 2   

 : حقـــــل الأ لفـــاظ الدالــــــة على "أعضــاء الإنســـــــــان" 3  

 :  حقــــل الألفـــــاظ الد الـــــة على "الغـــــــــــــــــــــــــــزل" 4  
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 : حقـــــل الألفـــاظ الدّالـــة علـــى "مكانـــة الممــد وح"              1 

عاٌش و ،  مــتؤلّ حٌث خاض معترك الحٌاة ،فسعد و، الشاعر الجوال المتعدد التجارب       

وراء الولاٌة ، و لكن لم ٌظفر  ه تقلبات جمّة ،وسعى،و شهدت حٌاتُ الأوضاع  العدٌد من

،وهذا دلٌل على جاه " وه امدح " كافوروؼٌره ،و دولة "بها و من أجلها مدح " سٌؾ ال

كان جلّ مدحه موّجها لسٌؾ الدولة ، و نصٌب الممدوحٌن الآخرٌن قلٌلٌ جدّا إذا ما فتقلبه.

قورن بما مدح به " سٌؾ الدولة " ،لذلك نجده فً هذا الحقل ٌنوع فً الألفاظ بحٌث 

رابة التً تجمعه به ، وهذا مازاد فً ٌخاطب كل ممدووح بما ٌراه مناسبا لمكانته و للق

 تنوع الألفاظ .

فلو نقارن بٌن الألفاظ التً مدح بها سٌؾ الدولة ، و الألفاظ التً مدح بها " كافورا "       

ون اللجّوء إلى عملٌة التحلٌل وهذا الاختلاؾ له  دالاختلاؾ بٌن الألفاظ واضحا لوجدنا 

خاصّ " بسٌؾ الدولة" ،أما شعر المدح الخاص "  عوامل ، ومنها أن ثلث الدٌوان أو ٌزٌد

بكافور" فإنه لا ٌتجاوز ثلاث قصابد على الأكثر ،هذا من جهة ومن جهة ثانٌة ، أن 

ابٌة موجهة إلى " سٌؾ الدولة " ،و" المتنبً " حٌن تصل به الدّارس لا ٌجد قصابد هج

" ؼرض " اللوم و العتاب" التمردّ فإنه لا ٌتجاوز فً شعره الموجه " لسٌؾ الدولة  درجة 

 ، و لم ٌصل حسب تقدٌرنا إلى درجة الهجاء .

أما فٌما ٌخص شخص " كافور الإخشٌدي" فإن القارئ سٌصطدم بنصوص هجابٌة    

حدى قصابده الهجابٌة ٌصؾ قدم " و الأمثلة عدٌدة ، حٌث أنه فً إلاذعة موجهة " لكافور

 ـً و أبقاها ، فهسواء أخرج قدمه من النعل أكافورا كافور بالحذاء ، ففً معنى كلامه أنّ 

 سنتطرق إلٌه فً مبحث آخر . ما النعل سواء ،وهذا دلٌل على السخرٌة و التهكم ،وهذاو

ٌصعب على المحلل المنتمٌة والدالة على حقل المدح ؼامضة ونجد الكثٌر من الألفاظ       

الإبهام فٌما بٌنها رؼم  تزٌد درجةتتعدد الألفاظ  ول إلى المعنى بسهولة ؛لأنه حٌن الوص

ٌحقق لبعض المحللٌن  واحد ، إلاّ أن مصدرها لاأنها تبقى فً آخر الأمر تنتمً إلى حقل 

الؽاٌة نظرا لما تحمله هذه الألفاظ من بلاؼة و قوة، ولا ٌمكن الوصول إلى المعنى إلاّ 

كؤوّل نقطة فً  لفً هذا الحق سنحاول التوؼل فً نصوص الشاعر بتروي و تدقٌق، لذلك
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من جهة والاهتمام من جهة الجانب المهم وهو الجانب " الدلالً " ،و الذي ٌتطلّب التركٌز 

 .السٌاقات وتقاربت المعانً تشابهت علٌهوالكلمات، ضاع المحلّل بٌن ثناٌاثانٌة ،وأو

  نى  المع د والتنوع والؽموض كؤمثلة فً بعض الألفاظ التً نراها قرٌبةالتعدّ ونجد       

،وإنّ ،فدٌناه" ،جُدت ،ٌعطً ،نواله فضله،،قربه  ،مداد الأهواء ،الكرٌم ،أمضى ومنها"خٌر

،وإن بعُدت الألفاظ عن البعض منها مقبولا أنّ المتؤمّل فً هذه الكلمات سٌجد 

أخرى بعٌدة كلّ البعد عن  قى مقبولة،وهناك كلماتالموضوعٌة،لكنّها رؼم ذلك تب

كان على الشاعر أن ٌذكرها فً السٌّاق،وبهذه الكٌفٌة التًّ  ما،الموضوعٌة.بل العكس 

 حدود العقل ٌصؾ بشرا،وهذا الوصؾ ٌتجاوز تجاوزت حدود المبالؽة،وأصبح الشاعر لا

لنا أن نمدح  ٌجوز ى و إن كان ذلك فً الشعر فإنه لاوحدود ما هو متعا رؾ علٌه ، حت

  ( 1)حٌن ٌقول :  ت من حقهشخصًا ونصفه بؤوصاؾ لٌس

ــــــــ  1      ائ  اق  إخ  ا ابن  إسْح   ٌ ــــــر   نْك  ـــــب   ً ...ـأت  حْس  ـــــو  ت  ائ  ن إ ن  ي م  ٌر  ـاء  غ   ً م 

ق  ف ٌك  ه  ـ  2      ـــــــأأنْط  لْم  عْد  ع  ـــــــــاء    ً ...جْـــــرا ب  م  حْــــت  السا ن ت  ٌــــر  م   بؤناك  خ 

ن ـ 3      ه  م  ــــو  أكْر  عْم  ٌف  ط  ـــــاب  السا ب  ــــاء   ا ...ذ  ــن الق ض  ـــى فً  الأم ور  م   *و أمْض 

دها روحٌن نتؤمل العبارات الموظفة فً هذه الأبٌات سنجد أنّ عبارة"خٌر"التً تمثّل بمف    

 ـر شٌبا جمٌلا وهو"الخٌر"، و لكن حٌنما وظفها الشاعر فً البٌت أصبحت تعنً شٌبا آخ

ظة ٌجعل الحٌاة تتوقؾ عند " ابن إسحاق" ،وهذا ؼلو ؼٌر الشاعر من خلال هذه اللفكؤنّ و

 مقبول ؛لأن فٌه من المبالؽة الشًء الكثٌر.

الثانٌة أشدّ و أعمق فً الؽلو و المبالؽة حٌن ٌخرجنا الشاعر من الواقع كما نجد اللفظة     

 ـه القضاء أمرُ الله سبحان الإنسانً و ٌصل إلى أمور ؼٌبٌة ، وهو أمر " القضاء" ، و

تعالى ، لكن الشاعر جعل أمر الإنسان أمضى من أمر الله ،وهذا ؼٌر مقبول ، فالشاعر لم و

 ٌعد ٌدرك من الخالق و من المخلوق .

                                                                 

 66دٌوان المتنبً : تحقٌق : محمد خدّاش ،ص -1    
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 فعندما ٌشبّه أمر،فما كان على الشاعر أن ٌخرج بوصفه عن الإطار الإنسانً      

سٌّؾ فهذا مقبول ، و لكن عندما ٌصوّر هذه الحدّة طع من الممدوحه بؤنه أنفذ من السهم و أق

نها أسرع و أقطع و أنفذ من أمور القضاء فهذا فٌه جدال ،وأالتً تصدر عن أمور الممدوح 

لا ٌنتهً ، لأن الشاعر وضعنا أمام صورة مرفوضة تماما ، وجعلنا نلمح صراعا بٌن 

 ه .للواجب تخٌّ القضاء من جهة و الإنسان من جهة ثانٌة ، و هذا لٌس من ا

ه من لما ٌتمتع بالممدوح فً نظر الشاعر،و و تبقى الكلمات التً ذُكرت تمثل مكانة    

،وهذه الصفات التً اتصؾ بها ممدوحه جعلت الشاعر ٌقول : بؤنه كرم و فضل وجود 

ٌفدي الممدوح بنفسه إن اقتضت الحاجة لذلك لأن الكلمات التً وظفها الشاعر أوصلت 

ٌّنت بؤنّ الممدوح على حسب الشاعر ٌستحق أن ٌفدٌه  الرسالة التً أرادها الشاعر و ب

... لا بد أن  ››تٌح النص ، و المعجم اللؽوي الشاعر بنفسه ، كما أنّ هذه الكلمات تمثّل مفا

 ( 1)‹‹ٌكون منتقً من كلمات ٌرى الدارس أنها مفاتٌح النص أو محورها الذي ٌدور حوله

وما جاء فً المقولة بؤن هناك كلمات فً النص تمثل مفاتٌح ،وهذه المفاتٌح بحسب كلام     

اق النصوص ، و لكن ما لاحظناه فً الناقد هً مفاتٌح تمكننا من فتح الأبواب للتوؼّل بؤعم

حٌنما وظفهما الشاعر فالأبٌات كانتا بحسب سابقتٌن ) خٌر ( و ) أمضى ( ،العبارتٌن ال

تقدٌرٌنا مفاتٌح للؽلق و لٌس للفتح ، وبهذا ٌمكن القول : بحسب ما جاء فً المقولة بؤن 

 لتوؼل فً مضامٌنها ٌمكن ا ٌمكن تخطٌها بسهولة ،ولا اللفظتٌن تمثلان للدارس واجهة لا

لأنه لو قام بذلك لاتسع المجال و كثرت التؤوٌلات التً لٌس حلا ، رؼم أنّ كل لفظة 

بمفردها من بٌن المفردتٌن لا تعنً ما تعنٌه فً السٌاق و فً الؽرض الذي وظفها الشاعر 

قاتها ردها ، و لكنّها تكسب معناها فً ضوء علاو إنّ الكلمة لا معنى لها بمف ››من أجله ، 

لٌه سابقا ، حٌنما أخرجنا لفظتً "خٌر"  ،وهذا ما حاولنا الوصول إ( 2)‹‹بالكلمات الأخرى... 
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تختلؾ فً جوهرها عن المعانً  ا ٌمثلان معانًردهمعن السٌّاق ، فهما بمف و "أمضى"

وما بعدها هو الذي ٌتٌح ،الناتجة بعد توظٌفهما فً السٌّاق ، و علاقة الكلمة بما قبلها 

 ه بٌته الشعري أو جملته النثرٌة إمكانٌة الوصول إلى المؽزى الذّي ٌرٌده من خلال للشّاعر

 و ٌنطبق هذا على النثر و الشعر سواء .

و تبقى المفردة تلعب دورا كبٌرا فً تؽٌٌر مسار المفهوم الإجمالً للبٌت الشعري، أو 

ٌُوظّ  فها كعبارة جوهرٌة ، و تكون للجملة النثرٌة ، وخاصة حٌنما ٌركزّ علٌها الشاعر و 

،وهذا ما ٌسمى اللازّمة بمثابة مركز البٌت ، أو هً المحور العام الذي ٌدوره حوله المعنى

ٌها الدارس شٌبا من الموضوعٌة،ومع التً ٌجد فوهناك من العبارات الموظفة   فً الشعر،

كن تؤوٌلنا فً هذه أكبر من حقٌقتها فتُإّول إلى شًء آخر ، و ل معانًتعطً هذا فإنها لا 

ٌّز الأعمال الإنسانٌة ،وهذه العبارات كلها تصب فً هدؾ  العبارات سٌبقى محصورا فً ح

واحد ، وهو إعلاء مكانة الممدوح ، و خاصة فً هذه العبارات : ) ٌدنً ، سمابه ، أحادث 

ٌُمكّننا ، بدرها ، الكواكبا، مسإولا، واهبا ...الخ( وفً هذه الألفاظ نلاحظ انسجاما و تآلف ا 

من الؽوص فً خباٌاها، و الشاعر اعتمد على التصوٌر بالتشبٌهات التً ٌتفاعل معها 

ٌُجشّع المتلقً على المتابع ة ـالمتلقً ، فهً تحمل إبداعا تصوٌرٌا ٌدعّم أبٌات الشاعر ، و 

 و التؤمل .

ٌّن واقع الممدوح فً ذلك العصر كما ٌراه الشاعر ، و ٌ     برز مكانة و العبارات هذه تب

الممدوح لتتجلىّ لنا ، وٌجعل الشاعر ممدوحه فً صورة تستدعً منّا الاحترام ، ومهما 

ٌكن الهدؾ الحقٌقً بالنّسبة للشاعر ، فما ٌهمنا هنا هو وقع الأبٌات على نفوسنا حٌن ٌقول 

 ( 1)الشاعر : 

ــــــــه   4  ائ  م  نْ س  ً م  جْل س  دْن ً م   ٌ ان   ق د ك  ــــــــا  ... ـ  و  ب  اك  و  ا و  الك  ه  دْر  ا ب  ث  ف ٌه  اد   أ ح 

ــــــــــ 5  ٌ ا ع  ك  د  ٌْ با ولا و  ل  سْإ  ك  م  ٌْ ان  ن  ـــا  ا ...ـــ   ح  ب  اه  سْب ك  و  ا و  ح  وه وب  ً  م  سْب   *و  ح 
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ٌُوظؾ أجمل     العبارات فً هذا فالشاعر فً البٌتٌن ٌبرز صورة ممدوحه و مجلسه ، و 

ٌّن بؤنّ هناك فرقا بٌن مجلسه هو كشاعر ومجلس ٌق ،الوصؾ الدق فً البٌت الأول ٌب

ممدوحه، فحسب ما ٌظهره التشبٌه : فإن مجلس الشاعر مجلس عادي ، أما مجلس 

عبارة عن سماء ه ٌبٌن بؤن مجلس ة الوصؾ حٌنالممدوح فهو مجلس خٌالً ، وٌزٌد فً دقّ 

كب الأخرى ٌعنً به سٌؾ الدولة ، و الكوا ، و الشاعر ٌكلمّ و ٌحاور بدر هذه السماء الذي

تباع ) الحاشٌة ( ، وهنا عبارة أخرى تبٌن المكانة التً ٌمتاز بها ٌعنً بها الوزراء و الأ

وح له المقدرة دنً( وهذه العبارة توحً بؤن الممدالممدوح ،و عبّر بها الشاعر فً لفظة) ٌُ 

فهو ٌقرب و ٌبعد من ٌشاء من مجلسه ، فالعبارة ٌظهر دورها فً السٌاق ظهورا واضحا ،

... و أنّ معنى هذه الكلمة لا ٌتحدّد إلا ببحثها مع أقرب الكلمات إلٌها فً إطار   ››وجلٌا 

 ( 1)‹‹مجموعة واحدة ...  

 " و"كواكـــب" أخرى كلفظة  "سماءفت مع ألفاظ دنً( حٌنما وُظّ و بالفعل فلفظة ) ٌُ     

ها مع ؼٌرها فً رسم صورة قربت المعنى من المتلقً إضافة إلى مشاركت "ومجلسه"

 ،رؼم أن المتلقً سٌقؾ عند لفظة "سمابه"نقلها التشبٌه فً أبهى صورة ،ة راقٌة فسٌفسابٌ

لأن الشاعر جعل لممدوحه سماء خاصة به وحده ، و لكن اللفظة جاءت فً السٌاق كً 

 دوح بالبدر ، و حاشٌته بالكواكب الوصول إلى هدفه ، وهو تشبٌه المم تسهّل على الشاعر

 وهما العنصران اللذّان ركزا علٌهما الشاعر كً ٌبرز علو مكانة ممدوحه 

 ــادح و أنا الشاعر،و السّجال قابم بٌن طرفٌن هما الموٌبقى الشاعر فً سجال بٌن أناه    

الممدوح و ٌتجلىّ ذلك فً عجز البٌت الثانً بٌن عبارتً ) حسبً ، و حسبك( و كذلك و

وضعنا فٌها الشاعر ، و جعلنا بٌن بٌن )موهوبا ،وواهبا( ، و نرى أنفسنا فً مفارقة كبٌرة 

 لمتنبً" وقدرا فً نظر الشاعر؛لأن "ا الذي هو أعلى شؤنا موقع الممدوحموقع الشاعر،و

ٌجد نفسه أمام الممدوح صؽٌرا ،لأنّه دابما فً حاجة إلى عطاٌا ه ، و لكنله مكانته كبٌرة

علنا ندرك بؤن الشاعر ٌحاول إرضاء ممدوحه الانتقال السرٌع بٌن الكلمات ٌج الممدوح ، و

                                                                 

  119كرٌم زكً حسام الد ٌن: التحلٌل الدلالً ) إجراءاته و مناهجه ( ،ص -1    
 

 



 ]اكتة عنىاى الوستند[
 

202 
 

ن الشاعر ٌحاول ات ،فإرقلكن رؼم هذه المفاعدد من الأوصاؾ التً تعلً شؤنه ،وبؤكبر 

لتصوٌري و البناء المحكم ؼاٌة فً الجمال ا، إلاّ أنها تبقى أبٌات  هذه الأبٌاتب سّب أن ٌتك

إنّ نظرٌة المجال الدلالً لا تعنً  ››أخرى  و اأبعادلنا  ظ الموظفة لا تُظهرلفا،لأن الأ

مجّرد تصنٌؾ للكلمات التً تشٌر إلى الحٌوانات و النباتات و مظاهر الطبٌعة ،و إنما 

 ـم تصنٌؾ هذه النظرٌة أٌضا لاكتشاؾ ما تقوله و ما تصفه الجماعة اللؽوٌة من مفاهٌ

ٌّنٌن و  ( 1)‹‹أشٌاء فً زمان و مكان مع

الشاعر التً تعبّر عن فترة محدّدة و مكان محدّد أٌضا ،لذلك  وهذا ما نلاحظه فً ألفاظ     

بمحاولة بسٌطة من ٌكون دورها فعّالا و بارزا فً إٌضاح المعنى و بلورته و إبرازه 

ة دوافع عدّ  بقى ؼاٌة الشاعر من وراء ذلك معٌنة أحٌانا ومع ذلك فإن لهاتطرؾ المتلقً ،ل

 ـدوح" ن الممـاعر مـــخوؾ الش" دوح" و محب الشاعر للمومن بٌن هذه الدوافع هً "

الدوافع مجتمعه ، لذلك فهو ٌبتكر أجمل  ، وقد تكون هذه و"طمع الشاعر فً العطاٌا

 كً ٌصل من خلالها إلى عقل و قلب الممدوح ،العبارات لٌنسج من خلالها أعذب الصور

عر من التناسً الأبٌات لوجدناه قد ٌكون هو خوؾ الشا معا و عندما نعود إلى سبب تؤلٌؾ

من طرؾ الممدوح ، لذلك جاءت الأبٌات فً ؼرض "اللوم و العتاب"،وهو ؼرض ٌهدؾ 

توطٌد العلاقات و تجدٌدها، وهً جاءت فً قالب فنً قوي متماسك و ـات إلى فكّ الخلاف

 تسٌر فً نسق تصاعدي.ومنسجم ،وكذلك ظهرت أبٌات هذه المقطوعة فً لحمة واحدة 

 دلالً واحد، وهً إذتنتمً إلى مجال التً نراها و هناك أٌضا مجموعة من الألفاظ و      

 الحمامٌت ، ) لٌث ، الأستاذا ، جمدت ، انتض تعلً و ترفع من مكانة الممدوح ، وهً

تهدؾ إلى إعلاء مكانة  السٌؾ ...الخ( ،وهذه الألفاظسقٌتها ، منٌرة ، الأهلة ، شرؾ ،

 لممدوح ، و تؤثّره بهذه الأعمال رة عن ملاحظات الشاعر لأعمال االممدوح ، وهً معبّ 

لتؤتً هذه الألفاظ معبّرة عن مواقؾ شاهدها الشاعر ،لذلك ثار،ووصؾ ممدوحه الذي 

صوره فً صورة أسد ٌفتك بؤعدابه ، و السٌؾ فً ٌد الممدوح إن خرج من ؼمده فلا ٌعود 
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عداء ، لكن هذه ك ٌصؾ قوّة صبر و مقاومة الأو كذلإلٌه إلاّ بعد أن ٌترك الفرسان حطاما 

 ( 1)القوة تلاشت أمام قوة و إصرار الممدوح فسقاهم الفلاذا حٌن ٌقول: 

مْــــــــــــس  1  اور  أمْ ق رن  ش  س  ــــــــ ... ـ   أ  م  م  الأ سْت  قْد   ٌ اب   ٌث  غ  ا ــــــــأمْ ل   ـاذ 

ه   2  اب  ب  كْتض ذ  ر  ت  فقد ت  ٌْ ض  ا انْت  مْ م  ـــــ ... ـ  ش  اد  ج  ب  ك  الع  ر  دْ ت  ق  ا ،و  ع  ا ــــق ط  اذ   1*ـذ 

ه   3  حْب  ص  مْت  و  ط  اذ  ح  زْد   ٌ ك  ابْن   ب  ى    ...   ـ  ه  ـأ ت ر   ٌ ن ً  وْا ب  ى أضْح  ر  ا الو  اذ   2*زْد 

ث   4  ٌْ ح  ه ه م  ب  رْت  أوْج  اد  ـــمْ ـ  غ  ه ـ ٌت  ق  مْ أ فْـــــــــ ...  ل  ه  ب ود  مْ و  ك  ه  اء  ا ـأقْف   3*ـــــلا ذ 

ــم   5  ٌه  ل  ام  ع  م  ف  الح 
ق  وْق ف  و  ذ  ...   ـ  فً  م  حْو  اسْت  ه  و  نك  حْــــــ فً  ض  ا اسْت  اذ   4*ـو 

ـــــــــ 6  ه  ئْت  ا ج  ما ل  ه مْ ف  ف وس  تْ ن  د  م  س   ا  ...ـ ج  ا و  ه  ت  ٌْ ــــــــأجْر  ا الف ـ ه  ذ  ــــقٌْت   ا ولا 

ــــــــد   7  ما اك  م ح  أوْا أ ب  أوْك  ر  ا ر  عــــ  ا  ...ـ لما ن  و أخا أبٌك  م  وْش   5ا  *ــاذ  ـفً ج 

ٌُظهر الشاعر ممدوحه بطلافً هذه الأ        فً ممدوحه  مؽوارا ، وٌعتز به لما رأى بٌات 

 عر ٌصؾ حالة أعداء الممدوح بالذهولما جعل الشاتنكٌل بالأعداء و هذا ـطش والبالمن 

ل لهم وكؤ نّهم ٌرون أبا الممدوح  "محمد"من الصفات لما ٌرونه  ٌّ ، و ٌلمحون  حتى خ

صورة الموت ،ولا ٌسمعون إلاّ العوٌل ، وبهذا الوصؾ ٌعزّز من مكانة الممدوح، فهو 

و ؼضب عارم ، و إنما هما بطل و ابن بطل فالشجاعة و الإقدام لم ٌؤتٌا فً لحظة ثورة أ

و الشاعر عرؾ كٌؾ ٌختار  ه محمدا كان ٌتصؾ بالصفات نفسها ،متؤصّلان فٌه : لأن أبا

الألفاظ الدّالة ، وكٌؾ ٌوزعها ، بحٌث أنّ كل لفظة تمثل مركزا لمعنى من المعانً ، وهذا 

متانة وقوة  ما سهّل على الشاعر رسم صوره الفنٌة التًّ فٌها عذوبة من ناحٌة ، وجدّة و

ً  ، لما الصور الإٌحابٌة مما ٌجعل المتلقً ٌتعلقّ بالتركٌب اللّفظؾ ٌكثّ ،ثمّ  من ناحٌة ثانٌة

فٌه من حسن توظٌؾ وإبداع فنً، و العبارات التً وظفها الشاعر كلها تصؾ المكانة التً 

 ه.مدوحمٌراها الشاعر بؤنها مناسبة ل
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كما  ـ لم ٌخرج الشاعر فً تشبٌه ممدوحه  ـ باللٌث مرّة ، و بالسٌؾ مرّة أخرى كما        

الصناعتٌن ، و الطرٌق  صاحب ٌقول ›› فً هذاو،قبله أو من معاصرٌه عرؾ به الشعراء 

 ـــرفً التمثٌل عند القدماء و المحدثٌن تشبٌه الجواد بالبح منهج ،والمقصودالالمسلوك و

ن بالشمس و القمر،و السهم الماضً بالسٌّؾ، و العالً الرتبة الشجاع بالأسد ،و الحسو

( 1)‹‹بالنجم،و الحلٌم الرزٌن بالجبل ، و القاسً بالحدٌد و الصخر ،و البلٌد بالجماد ..... 

ٌمثله بالشمس و باللٌث ومن شدة  مدوحه أجمل الأوصاؾ ،إذلذلك نجد " المتنبً " ٌسند لم

ٌّهما ٌ صفه بالشمس أم باللٌث ، و كؤنّ الشاعر ٌراهما أقل منه إعجابه لا ٌدري الشاعر بؤ

و ٌبقى الشاعر ٌنوع فً صوره لٌوحً لنا بؤفكار جدٌدة ، ومن هذه الألفاظ ) ،مكانه 

المعالً ، شرؾ ، النجوم ، أعظم ( و كذلك ) ٌلوح ، البحر ، البدر ، ؼرته( ، فالمجمومعة 

الأولى من العبارات تدل على الارتفاع ، أما المجموعة الثانٌة من العبارات ، فتدل على 

لارتفاع و اللمعان ٌكون البعد الدلالً عامّا و شاملا ،وٌدلّ على اللمّعان ، وباجتماع ا

 ( 2)الوضوح و التجلً ، وهذا ٌظهر فً الأبٌات حٌن ٌقول : 

ا1         ي المع  ــــى ـ    ذ  عال  نْ من ت  عل و   ٌ ل لا  لً ف  ـــــــــــلا  ا و  إلاّ ف  ـــذ  ك  ا ه  كـــــذ   ... ه 

ح  2         نْط   ٌ ف   ر  ٌــْـــــــ  ا ـ   ش  وق  وم   ب ر  ـــلن ج  ـــــــ... ـــــه  و  ع  ل  الأجْب  لْق ـ ق   ٌ  ـالا  ز  

ظ3ٌ         ا ع  ال  أعْدائن  ــ   ح  ٌـود  أعظ  و ... لــة  ابـن  الس  ـــــالا  ـم  م  و  سٌف  الـــدا  ح 

ل واـ   4         ا أعْج  لّم  ا   ك  سٌـــــــــــر  تـــــ ...الناذٌر  م  ــــأعْجل  ه  الإعْج  ٌــــاد   *الا  ـه  ج 

ٌّن الشاعر لمن ٌرٌد العلو بؤن ٌتّبع سٌرة      فمن خلال لفظتً ) المعالً( و ) فلٌعلون( ٌب

عند الشاعر ، وقد وضع ا آخر فؽٌر مقبول ممدوحه ، و ٌتعالى مثله ، ومن أراد علو

تبة المعالً نفسها ،وجعل ممدوحه ممدوحه بالعبارتٌن المذكورتٌن فً مرتبة تجاوزت مر

قدوة لمن أراد العلو،  وٌإكد ذلك فً البٌت الثانً بلفظة ) الشرؾ ( ، و عبّر عن ذلك  
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ممدوحه تجاوزت  ، وعظمة ممثلا الشرؾ فً صورة شًء مادي حتى لامس النجوم

 عمد بؤن ٌرفع من شؤن أعداء "سٌؾ الدولة" لٌزٌد بذلك فًهنا الشاعر عظمة أعدابه، و

ٌكون شؤنه عظٌما ورفع شؤن ممدوحه ، لأن "سٌؾ الدولة" حٌن ٌنتصر على الأقوٌاء 

بالمقارنة بحالته حٌنما ٌنتصر على الضعفاء ، وهذا ما جعل الشاعر ٌعلً من مكانة أعداء 

لذلك ٌعتمد ، و توطٌد العلاقة بٌنهما ، إلى "سٌؾ الدولة" لأنه ٌرٌد التقرّب دّولة" ،لسٌؾ ا"

اختٌار العبارات التً من شؤنها أن تكون سببا فً رفع منزلة الشاعر عند الممدوح الدّقة فً 

هذا من جهة ، ومن جهة أخرى أنّ الممدوح قد ٌكون ٌستحق هذه العبارات ،لأن فٌه من 

ة ـــلمدوح تتمثل فً الشجاعالصورة الإٌحابٌة ل ›› الشاعر ٌتؤثر؛لأن المواصفات ما جعلت

ونجد فً ،( 1)‹‹معها طقوس رسمٌة تتحكم فٌها السلطة الرسمٌة ... العدو و تجٌل بكوالتنو 

 ؾ .ولة للموصومقب الأبٌات أوصافا منطقٌة 

ارك برؼم ــتجاربهم فً خوض المعلأعداء و ٌصور مكانتهم ،والشاعر ٌصؾ حال اف      

كان الأعداء من حنكة و قوة و حسن تدبٌر وٌقظة و سرعة ،إلاّ أن الممدوح  ع بهما ٌتمتّ و

 ــوا "أعجل الحذر وهما على الحٌطة و  ع تدلانفً البٌت الرابأفضل حالا منهم ،والعبارتان 

، و لكن رؼم  "قلعة الحدث"، وهما تبرزان سرعة الأعداء فً اكتساح و احتلال  أعجلته"و

، وزٌادة لحق بهم الهزٌمة هذه السرعة من طرفهم ، إلاّ أن "سٌؾ الدولة" وصل قبلهم لٌُ 

 عظٌم  المعالً ، فلٌعلون ، شرؾ ، النجوم ، عنّ ، ه الكلمات الموظفة ، وهً : "لى هذع

 السٌّادة و الدهاء و الفطنةفاظ أخرى أعمق بعدا فً الدلالة ،ك، فهناك أل أعظم ، أعجلتة "

 ــداده تمثل خصالا لٌست ولٌدة اللحظة ، و إنما هً  خصال متجذرة فً عهود أج والتً

 ( 2)فً البٌت الثالث حٌن ٌقول : بلفظة ) ابن السٌّود(  الشاعرهذا ما ٌعبّر عنه و

ــ  3     و  ...   ل  ظٌم  و  ســٌف  الدا ا ع  ائن  ال  أعْد  ــــة  ابـــــن  ح  ٌــود  أ عْظــــم  ح   الا  الس 
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ٌّن البٌت بؤنّ السٌّادة لا ٌتّفرد بها " سٌؾ الدولة " و إنما كان أبوه سٌدا و أجداده      و ٌب

الشاعر زٌادة على أنه شاعر فله معرفة بالجانب التارٌخً بنسب الممدوح و ـادا ، أسٌ

بها وهً المعرفة الكاملة بتارٌخ  عالما  نقطة مهمّة ٌجب أن ٌكون  "المادح"،وهذه 

، لهذا ٌجد الشاعر فً بناء صوره الخٌالٌة مرتكزا أو واقعا ٌنطلق منه فً بناء  "الممدوح"

وثٌقة تارٌخٌة تفٌد الدارس فً هذا الجانب أٌضا ، مما ٌجعل من هذا الشعر هذه الصور 

ٌمكننا القول :بؤن الشاعر ،ؼٌرها و ـات ومن خلال هذه العبارات الموظفة فً هذه الأبٌ

 ظؾ أفخم العبارات فً هذا الجانب حه " سٌؾ الدولة " ، فهو وتربطه علاقة قوٌة بممدو

لذلك نفترض بؤن العلاقة التً جمعت " المتنبً " و " سٌؾ الدولة " علاقة إٌجابٌة و إن 

الخلافات إلا أنّها تبقى إٌجابٌة ، كما أن الشاعر لم ٌقم بهجاء " سٌؾ ناك بعض كانت ه

ففٌه " ،متنبً " الموجه إلى " كافور الإخشٌديالدولة " وهذا عكس ما لوحظ فً شعر " ال

المدح و فٌه الهجاء ،لأن العلاقة بٌنهما كان ٌؽلب علٌها الجانب السلبً أكثر من الجانب 

الإنسان / الشاعر ، و الإنسان / الممدوح  ››ٌن بٌن المدح لا ٌخرج عن علاقت الإٌجابً ، و

و تبقى العلاقة مستمرة بٌنهما ، وربط (  1)‹‹، تنقسم إلى علاقة إٌجابٌة و أخرى سلبٌة 

العلاقة أو قطعها لا ٌعود إلى الشاعر فحسب ، بل ٌعود أٌضا إلى الممدوح الذي بإمكانه أن 

 ٌقطع الحبل التواصلً بٌنه و بٌن الشاعر ) المادح ( فً أيِّ لحظة .

فهً تحمل جانبا أنّ الشاعر كتبها بإحساسه ، نا إلى الأبٌات السابقة لأحسسنا ،و لو عد     

كبٌرا من الصدق برؼم ما ٌزٌد علٌها من خٌال و تصوٌر ، كما أنّ الاستمرارٌة ، و المد 

التواصلً بٌن الشاعر " المتنبً " من جهة و الممدوح " سٌؾ الدولة " من جهة ثانٌة 

صنعا علاقة وطٌدة بٌن الطرفٌن و الأسباب مهما بحث عنها الدارس ، فهً تبقى مجرّد 

ت ، أما أسباب كلّ منهما فتبقى فً صدره ، هل هذه الأسباب تكونت بدافع الحبِّ أم تخمٌنا

 انته و ٌسجّل تارٌخه أحسن تسجٌـــل تكونت بدافع المصلحة ، فالممدوح وجد من ٌعلً مك

ٌُمنًّ النفس بؤن ٌكتب  و الشاعر وجد من ٌهبه الأموال و الهداٌا مقابل مدحه  ، و كذلك 

 ـً نحه الولاٌة ، و تبقى الأسباب متضاربة ، و لكن نمٌل إلى المتنبالممدوح تارٌخه بم
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تعكسها علاقة الحب الصّادق من طرؾ الشاعر  ››نقول : بؤن علاقته مع " الممدوح " و

،و ٌبنى هذا الكلام على ما لمسناه فً شعر الشاعر، و نقول : كذلك بؤن كل طرؾ ( 1)‹‹... 

ذلك عمل كلّ منهما على توثٌق هذه العلاقة ، و إن وجد فً الطرؾ الثانً ما ٌنقصه ، ل

كان ٌنتابها فً أحٌان نادرة شًء من التعثّر ،و الذي لم ٌصل إلى درجة قطع العلاقة بٌنهما 

، و إن حدث شًء من ذلك ، فالشاعر ٌسعى فً التقرب فٌنمحً و ٌتلاشى ذاك التمزّق 

ولة بده المدحٌة الموجهة لسٌؾ الدالمإقت ، لذلك نجد " المتنبً " قد أبدع فعلا فً قصا

من مكانة مرموقة فً ذلك العصر ، و إن كان الشاعر ٌضفً بالتحدٌد ، نظرا لما ٌمتاز 

شٌبا من المبالؽة فً مدحه ، إلا أن مصدر هذا المدح ٌبقى واقعٌا و حقٌقٌا ، وهذا الشعر 

حتّى  ››ٌها من الخٌال الأصٌل الذي ٌنطلق من الواقع ، و لكنّه ٌجعل لهذا الواقع أبعادا ف

روء ـٌإلؾ بٌن الخٌوط الآتٌة إلٌه من القدٌم و الجدٌد ، ومن السماء و الأرض ، ومن المق

و المشاهد ، وهكذا فإنّ المعنى الشعري المشكّل بفعل الذّات الشاعرة ٌنبثق من بٌن 

 ( 2)‹‹العناصر المتزامنة أو العلاقات داخل العمل الشعري الواحد 

ٌّزا ومنه نقول: بؤنّ هذا الحقل ) حقل الألفاظ الدّالة على علو مكانة      الممدوح( أخذ ح

 الدلالات . أعمق ظؾ فً هذا الحقل أجمل العبارات ووكبٌرا فً شعرالشاعر،والشاعر
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 : حقــــل الألفـــاظ الدّالــــة علـــى "الطبٌعــــــــــة "               2  

وٌعود هذا لأسباب الأدبٌة، ٌة مصاحبة للشاعر فً كل العصورعناصر الطبٌعكانت       

لا ٌمكن له التخلً أو الخروج عن إطارها ،إذ عدٌدة ، ومن أهمّها أنّ الشّاعر ابن بٌبته 

الذي ٌعود إلٌها فً كلّ مرّة كً ،وخٌاله ها من مكونات إبداعٌة ورافدا ل،لأنّ عناصر

 ا الخٌال أبدع الصور و أرقاها .ٌشكّل هذل ن عناصرهاٌستلهم م

"شعر   ٌُدعى ؼرضا شعرٌابالشعر فً كل عصوره ٌفردون  وهذا ما جعل المهتمٌن      

العقول  جمال فٌاض ، و مناظر خلابة تُذهل  الطبٌعة" نظرا لما تقدمه الطبٌعة الأندلسٌة من

مصدر إلهامهم  إلى الطبٌعة جاعلٌن منهاوؼٌر الشعراء الشعراء الألباب ، لذلك لجؤ و

ء إلاّ أن هناك من جعل بٌنه و بٌنها حاجزا وهمٌا  صنعه بعض من الشعراونجواهم ،

نهم لا ٌعٌشون لحظات الضٌاع و الوحدة لٌجدوا سببا للهروب من جهة و لإقناع أنفسهم بؤ

،و لكن كان من الأجدر بهذه الثلّة بؤنّ تلجؤ إلى أحضان الطبٌعة حتى تطرد شبح الخوؾ 

و كانت الطبٌعة مادة للوصؾ حٌنا ، ومادة حٌنا آخر  ››وٌهدد حٌاتهم ،  هول الذيجمن الم

عر كٌؾ ٌوظؾ عناصرها ،فإذا عرؾ الشا(  1)‹‹لنقل الحالات النفسٌة و الأفكار و المعانً 

ٌُعبّر لذلك ٌلجؤ الشاعر ،عن حالاته وهواجسه النفسٌة بكل صدق  فسٌكون لشعره بعد آخر ،

 تابة ، لأنها تدفعه وتثٌرهٌطعمّ شعره، فهً سند له و شرٌكته فً الكإلى الطبٌعة كً 

ر " المتنبً " الدلٌل تقوده فً الوقت نفسه ، و تلهمه و تملً علٌه ما ٌكتب و لنا فً أشعا،و

هذا من الأمثلة التً نوظفها على سبٌل التمثٌل لا الحصر ، و التً نستدلّ بها على على 

والكتّاب ، و لو نتؤمّل الأبٌات التالٌة لوجدنا كل بٌت ٌضم  مكانة الطبٌعة عند الشعراء

إلى الماء و مرّة إلى السماء عنصرا أو عنصرٌن من عناصر الطبٌعة ، فالشاعر مرّة ٌلجؤ 

 ( 2)الطبٌعة حٌن ٌقول : من بؤجزاء ء حتى ٌكمل أبٌاته ٌستنجد بالنجوم و الضٌا ،أو
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ٌ  ـ 1        ــر   نْك  ـاابــن  أ ت  ائ  ــاق  إ خ  ــب   ً ...ــإسْح  حْس  ــ و  ت  ي من إنائ  ٌـــر  ــاء  غ   ـً م 

حٌنما ٌوظؾ الشاعر عناصر الطبٌعة ٌكون رامزا من خلال ذلك التوظٌؾ إلى و     

ٌّنة ، وهذا بحسب السٌّاق الذي وُظّؾ فٌه هذا العنصر، كما أن الشاعر  مؽزى و دلالة مع

 ( 1)ابع حٌن ٌقول : ٌُوظّؾ عنصرا آخر فً البٌت الر

ـــــاء  11       ن  ــوْت  أوْلاد  الز  عْــــت  بم  ل  ٌـــل  ... ط  ه  ـمْ و أنـــا س  ه ـ وت  ــــر  م  نك  ت   *ـ  و 

ٌشبه الشاعر نفسه بـ ) سهٌل ( ، وهو نجم جُعل كنذٌر شإم فإذا لمحوه حلّ الوباء و     

 ـدا ا و كمـسببا فً موت الحساد ؼٌضٌكون سفٌها ، لأنّ الشاعر  بالأرض التًّ ظهر

التشبٌه كان مبنٌا على عنصرٌن متباعدٌن لذلك كان دقٌقا و موحٌا ، و الشاعر جعل هذه و

العناصر   ) الصبح ، اللٌّل ، الضٌاء ، السماء ، سهٌل ، الماء ( أداة للتمثٌل و التصوٌر 

عناصر لنقل مقصده و تقرٌب المبنً على الواقع و الخٌال ، لأنّه لم ٌجد أفضل من هذه ال

ه لذلك شبّ بنفسه و ٌثبت وجوده ، الصورة و المعنى و الدلالة من المتلقً ، و الشاعر ٌعتزّ 

 ٌرٌد أن ٌبرزها للشّخص الذي ٌعاتبه .،و نفسه "بسهٌل"

     2عناصرها فً قوله: إلى الطبٌعة موظفا وٌلجؤ الشاعر       

جـر   2        ــــق  ف ٌـك ه  مـــــاء  ـ أ أنط  حـت  السا ٌــر  مـن ت  ؤنّــك  خ  ـً ... ب  لم  عــد  ع   ا ب 

ٌــاء   6        ــن الض  ــــون ع  ال م  ــى الع  عم   ٌ ٌـــل   ... أ بح  ل  ـــً قلــت  هذا الص  هبْن   ـ و 

مـــوت  أوْلاد  11      لعـــت  ب  ٌل  ...  ط  ه  ـــم  و أنــــا س  ه ـ وت  ــــر  م  نك  ت  ــــــاء   ـ  و  ن   الز 

 الذي الماء"، و تمثٌلهقوم بتوظٌؾ عناصر من الطبٌعة ،ومنها "و نجد الشاعر هنا ٌ     

 ـــاء هذا العنصر بالذات )الماء( ، لأنه وجد فً الماء النق بعدا  دلالٌا ، فاختٌارٌحمل 

بالماء به فً العذوبة والنقاء والصفاء الصفاء و العذوبة و الؽذاء ...الخ ، لذلك مثّل شعره و

لماء هو الحٌاة ،و ٌبقى الشاعر مع ن ابعٌدا عن الشعر ؛لا بؤن الماء ٌبقىنقول :،لذلك 
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فً هذه الأبٌات نوّع  والشاعرٌوظؾ عبارة ) السماء( ،وفً البٌت الثانً الطبٌعة ،عناصر 

 ( 1) : هقولبالضٌاء" فً بٌعة،فنجده مرة ٌستعٌن"بالماء"ومرة"بالسماء"ومرة"عناصر الط

ـ  2          ـــ  أ أنْط  لم  عد  ع  ا ب  جر  ــ ـً...ــق  ف ٌك  ه  م  حــت  السا ٌـــر  مـن ت  ؤنّــك  خ   اء  ب 

ٌار كما نجد مبالؽة فً توظٌؾ هذه العبارة )السماء( ، إلاّ أن الشاعر قد وفقّ فً اخت      

أفضل  هسحاق الذي ٌعتبرإ ٌكنه لابن كً ٌبٌن من خلاله مدى الحب الذيهذا العنصر،

ثالث ثلاثة عناصر من شخص فً هذه الحٌاة بالنسبة للشاعر ، و كذلك ٌوظؾ فً البٌت ال

من  صبح (ل: ) الصبح ، اللٌل، الضٌاء( ، ووظؾ عنصرٌن متناقضٌن وهما )االطبٌعة 

، كما ٌدل كل من الصبح و الضٌاء  المعنى جانب و ) اللٌل( من جانب آخر،مما زاد هذا

على النور و الوضوح و التجلً ، وهو ٌخاطب الذٌن ٌملكون بصرا كٌؾ لا ٌرون 

تستر ببصرهم ممدوحه ، وهو ٌمثل الضٌاء، ومن جهة أخرى ٌوظؾ  "اللٌل" الذي ٌمثل ال

ر الحٌاة صراع بٌن الخٌفً أنّ للمتناقضات ، و الاختباء ،لٌبٌن من خلال هذا التصوٌر

الذي ٌمثله الصبح و الضٌاء و بٌن الشر الذي ٌمثله اللٌل و الظلام،و فً البٌت صورة 

ٌرٌد  تشبٌهٌة مبنٌة على طرفٌن أصلهما من الطبٌعة ، ولكل عنصر فً توظٌفه معنى دالا

من طبابع الأشٌاء  ؽٌر... فإنّ العملٌة الشعرٌة الإبداعٌة تُ  ››لذلك الشاعر أن ٌوصله ،

 ـــردا و بالفعل فإن العنصر تكون له دلالة حٌنما ٌكون منف، (2) ‹‹قصٌدة ...الداخلة فً ال

ٌُوظؾ فً السٌّاق تصبح له دلالة أخرى،كما تتعدّد دلالاته أٌضاو تّوظٌؾ ؛لأن ل لكن حٌن 

ٌبقى الشاعر مع فً القصٌدة ،و فً إبراز دور البٌت وأهمٌتهاكبٌر ادورهذه العناصر 

وصؾ والرسم للوصول من خلالها إلى ؼاٌاته الظاهرة من ال عناصر الطبٌعة التً تمكنه

 ( 3) حٌن ٌقول : فً الحقٌقة

                                                                 

 66دٌوان المتنبً : تحقٌق محمد خدّاش ،ص -1    
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لا اللاوْن  عنـ   4      وْء  ال ج  ا انجاب  عن ض  ى كلا مسلك   ... كم  د  با ب  *لون  ه   هار  ض 

ه  ...  و  إنّى ـ   8      تــــــً ب  حب  دي ص  هْت  جْم  ت  ن  حـــال  من د  ون  إذا حل  وم  س   ـا ب  الن ج 

ونلاحظ التوظٌؾ المتعدد و المتكرر لعناصر الطبٌعة ، فهو ٌوظؾ فً البٌت الأول      

خمسة عناصر وهً : ) اللون ، مسلك ، ضوء ، النهار ،ضباب( ، مما ٌثٌر انتباه المتلقً 

فهو ،و الدّالة ،مع تناقضها مصاحبة للمعنى فً توظٌؾ هذا العدد من العناصر الموحٌة 

منهما لوحة مبنٌة على  وكلاّ ثل البٌاض والثانٌة تمثل السواد ،ٌرسم لوحتٌن واحدة تم

ر التالٌة  "ضوء ، نجوم ، النهار" ، و التضلٌل الذي ٌمثله  الوضوح الذي تمثله العناص

، إلا أن الشاعر ٌؽلّب العناصر الدالة على الوضوح ،لأن الخٌر  "الضباب و السحاب"

آخر المطاؾ على الشرّ كما انتصر الشاعر على حسّاده ،لأنه نجم لٌس  دابما ٌنتصر فً

 ه ٌبقى بارزا لٌرشد و ٌكشؾ كباقً النجوم فبرؼم الضباب الذي أراد أن ٌحجبه ، إلاّ أن

ٌظهر دور الشاعر فً ذلك العصر و ٌزٌد فً إٌضاح الدلالة ، وفً إبراز مكانته هو  وهنا

 ( 1) ٌقول : كإنسان و كشاعر فً هذا البٌت حٌن

عـم  11          ٌ مــس  فـوق  ال ة  ... و  للشا اج  ى فلا أ بْدي إلى الماء  ح  أصْد  ـلات  ل  ـ و   * اب  ع 

ٌُبرز        من خلال توظٌفه )للماء و الشمس ( قوته و صبره و مقدرته على  الشاعر و

رؼم أشعة التحمّل ، ورؼم أهمٌة العنصرٌن ، إلاّ أن الشاعر لا ٌهتم بهما ،ولا ٌبالً بالماء 

لأنه تفوق على  قى قوٌا ؛ٌبم لٌقاونّ الشاعر ٌتحدى عناصر الطبٌعة وكؤالشمس ،و

أنه متؤمّل  ر أخرى لٌظهر من خلالهاو ٌوظؾ عناص،العنصرٌن ) الماء و الشمس( 

الٌقظة فً نفوس الؽافلٌن ، الذٌن  واصؾ محذّر ، و هذا التحذٌر ٌرٌد من خلاله أن ٌبعث

حقٌقة الأشٌاء التً ٌتعاملون معها ، فهو ٌنذرهم فً  ٌجربوا تقلبات الزّمان ولا ٌعرفوالم 

 ( 2)حٌن ٌقول :  ثٌلًتوصل من إلى تصوٌر تمهذه الأبٌات موظفا عناصر الطبٌعة كً ٌ

                                                                 

  398دٌوان المتنبً  : ص -1   
 الٌعملات:النٌاق النجٌبة. لعاب الشمس:ماٌراه المساف من أشعة الظهٌرة كأنه خٌوط تتدلى فوق رأسهـ أصدى:أعطش . *     

 
 303دٌوان المتنبً : تحقٌق ، محمد خدّاش ،ص -2    

 ـ قرن الشمس: أوّل ما ٌبدومنها عند طلوعها***ـ ٌعثر بالفتى: ٌهاكه  /  **      
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ـــــ 5    زْب  رْه  إذا كان م  احْذ  ر  و  ا  ... على الد  صْ ف ٌه  إذا كان  ساكن  حْر  غ  ا ــ ه و  الب   ــد 

ــــــى ـ  6    الفت  ر  ب  عث   ٌ حر   أٌت  الب  إن ً ر  ا الذي  ف  هذ  ـــــ ...  و  م  ع  ت  ا ٌؤتً الفتـــــى م   ** د 

ا 11   د  مــــــس  لأوْر  ـــــرْن  الشا ل وْ كان  ق  ــه   ...  ف  ٌل ـ خ  ات  ب  ب  صْع  سْت  ول  إلى الم  ص   ***ـ و 

ٌوظؾ الشاعر فً هذه الأبٌات مجموعة من الكلمات ،وهً : ) البحر ، الدّر ، قرن    

ٌحذّر الراكب أو  ، كما"سٌؾ الدولة"به الشمس ،ماء( ، وٌركّز على )البحر ( الذي ٌشبّه 

 تخذ الحذر و الحٌطة فً التعامل مثـل المتقدّم من " سٌؾ الدولة " ،لأن هذا الراكب إذا لم ٌ

لأن " سٌؾ الدولة" ٌمثل ) البحر ( عند الشاعر ، لذلك فهو ٌحذّر أيّ "سٌؾ الدولة " ؛

الدولة " شخص ٌرٌد أن ٌتعامل مع " سٌؾ الدولة " ،إلاّ أنّ الفرق بٌنهما هو أن " سٌؾ 

ٌُهلك عن قصد و عمد ، أما ال  . متعمد ؼٌر بحر فٌهلك عن ؼٌر قصد أوٌضر و 

 ٌن هما : ) قرن الشمس ،و الماء( ممدوحه إلى المستحٌل بتوظٌؾ عبارت ٌوصل كما    

خٌله وهذا ٌدل على أن " ،لٌسقً منها  "قرن الشمسؼاٌته وهً " لٌجعل ممدوحه ٌصل إلى

،ومن خلال ٌن المستحلٌة على الآخرات الصعبة ،بل ؽاٌسٌؾ الدولة " ٌصل إلى ال

قٌمة ومكانة " الممدوح" عند الشاعر و لكن ٌبقى  السإال مطروحا ، هل  العبارتٌن تظهر

ع هذه المكانة التً وُضع فٌها الممدوح كانت بدافع الحبّ الحقٌقً من الشاعر ، أو بداف

من مبالؽة تمثل تفرّد " المتنبً" كشاعر تبقى هذه الصور رؼم ما فٌها الؽاٌة و المصالح ،ل

وأفكاره مشاعره  واقع ،فتصوّررإٌة الشاعر للعن  سهم دابما فً التعبٌرتُ ...››كبٌر،ولـ

ٌاة وعاٌش عاش الح ٌن عن شاعرتوالأصالة و التفردّ لٌس بؽرٌب، (1)‹‹تحمل أصالته ...

الس الأمراء و الملوك و خاطبهم ،وهذه من دخل القصور و ج إذ تجاربها حلوها و مرها .

ما جعل شعره ٌؤخذ طابع التمٌز و التفردّ لما فٌه من التصوٌر الفنً المتنبً " م" ممٌزات 

كدارسٌن نقول : و لا نجزم فً مثل هذه و،المتعددة قً و الأبعاد الدلالٌة العمٌقة الرا

ؽاٌات و لٌست ؼاٌة بمبطن  ى هذا التصوٌر الخٌالً حبّ الحالات ،بؤن الشاعر ٌدفعه إل

                                                                                                                                                                                                            

  

 20لً ،ص ٌالشعرٌة عند الأعمى التط علً الؽرٌب محمد الشناوي: الصورة-1    
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ٌُظهره واحدة ، التً تإرق الشاعر،و فً صور تفوق فً سبٌل تحقٌقها ٌصور ممدوحه و 

ال فً ، ٌّ  .الشاعر ورؼم ذلك تبقى الإجابة عن هذا السإال فً بطن الخ

أنّ الشاعر لا ٌمكن أن ٌستؽنً عن هذه العناصر لرسم صوره و التً لاحظ كما أننا ن      

 إن لم نقل كله له قٌمة و جودة عالٌةجلّه ه أن تقدّم الإضافة لشعره ، رؼم أن شعرمن شؤنها 

مما ٌعطً لأبٌاته وقعا جدٌدا بفضل لاؼٌة و الدلالٌة( ،من جمٌع الجوانب ) الصوتٌة و الب

الوسٌلة الفنٌة الجوهرٌة لنقل  ››دّد المعانً و الدلابل ؛لأنابتكار الصور التً تزٌد فً تع

الصورة فً معناها الجزبً و الكلً ، فما التجربة الشعرٌة كلها إلا صورة  التجربة هً

كبٌرة ذات أجزاء ، هً بدورها صورة جزبٌة ، تقوم من الصورة الكلٌة مقام الحوادث 

ورسم هذه الصورة لٌس بالأمر الؽرٌب على شاعر  (،1)‹‹الجزبٌة من الحدث الأساسً .... 

دبٌة ،زٌادة على العدٌد من التجارب التً خاض ؼمارها ٌمتلك كلّ الأدوات الشعرٌة و الأ

التً ساعدته فً تولٌد الأشعار المإثرة فً المتلقً ،مما  فً حٌاته الخاصة و العامة و

الذي ٌنقلك من حالة  هو الشعر الحقٌقًعر،ومشاعره ؛لأن الشا تقلب أحوال جعله ٌعاٌشت

الوصول إلى قلوب المتلقٌن  ،هوالجمود إلى حالة التفاعل ،لأن من أهداؾ الشاعر

ٌزٌد من حٌوٌة المتلقً و الوصول إلى إحساسه ، وهذا ما ته ،كً ومعاٌشتهم لتجرب

 3لاحظناه فً أحد الأبٌات حٌن ٌقول : 

ـول  إل 11      ص  صْ ـ و  سْت  ات  ب خٌل ى الم  ب  مــ ... ه  ع  لــو كان  ق رن  الشا ا ف  د  وْر   ـس  لأ 

القرن جزء من الحٌوان ، فتصٌر الشمس بمثابة الحٌوان ، وهذا ٌجعل للشمس قرنا ، و ف   

جدٌدة   االقرن ٌجعله فً حدّ ذاته ماء ،وهذه الازدواجٌة فً التصوٌر كفٌلة بؤن تعطً أبعاد

من شؤنها أن تتعب المتلقً فً مطاردة المعنى، و إبراز الدلالة المرجوة من ذلك ،وهذه 

ن طار الوجدانً الذي ٌنتاب الشاعر لٌجعله منقسما بٌالازدواجٌة قد تكون دلٌلا على الانش

فالشاعر فً كثٌر من الأحوال ٌتؤزم به الوضع ،لدلالة عمقا الأنا و الآخر ،وهذا ما ٌزٌد  ا

النفسً،وهذا الأخٌر ٌتّحد مع الأوضاع المحٌطــة   بالشاعر فٌصل إلى حالة الثورة، حٌنها 

على كلّ الظروؾ لٌبدع  وبالفعل ٌتفوق الشاعر،وكؤنه ٌرمم نفسه ،لٌبنً ذاته من جدٌد ،
                                                                 

  417، ص  1979محمد ؼنٌمً هلال : النقد الأدبً الحدٌث ، نهضة مصر ، القاهرة،  -1    
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وأٌضا المشجعة على ،ة جد ذاته الأسباب الكافٌـ،وٌؤتً بالجدٌد المإثّر ، خاصة حٌن ت

على التناقض الوجدانً الذي ٌشطر ذات الشاعر إلى أحاسٌس  ››الإبداع ،كما تدل 

  على المضً فً مسارهالشاعر أرُؼم وهذا الانشطار و التناقض نرى ،( 1) ‹‹متناقضة ... 

جعل المتلقً ٌعٌش الحالة الشعورٌة واختلطت الحقٌقة بالخٌال ؛لأن الشاعر بخٌاله الفنً 

 دون النظر أو التمٌٌز بٌن الواقع و الخٌال .

لأن بإمكانهم إلؽاء الفواصل و الحدود بٌن الواقع و الخٌال الكبار؛الشعراء  وهذه مٌزة      

لصورة ،وإنما ٌؽوص ا ٌجعل المتلقً لا ٌلتفت إلى مصدر امم،حتى ٌصٌرا لحمة واحدة 

،لأنها أحاطت به و قٌدته بسحرها و روعتها ،لذلك لم ٌعد ٌعنٌه مصدرها بقدر ها أعماقفً 

ٌخٌل إلٌنا أنّ  ››ما ٌعنٌه ما أضفته من بناء دلالً وفنً وجمالً ، و فً هذه الناحٌة 

دون الأشٌاء ، وما وراءها و نفذ فعلا إلى الشاعر حاول أن ٌتقصًّ ، و أن ٌنفذ إلى ما 

 ( 2) ‹‹شًء من ذلك .... 

فٌها و بالفعل فالشاعر عرؾ كٌؾ ٌنفذ من خلال توظٌؾ عناصر الطبٌعة ،و التً وجد    

فذ إلى النقاط بإمكانه أن ٌوظفها فً السٌاقات الملابمة لتساعده كً ٌن ملاذا ، وعرؾ أنّ 

وظؾ هذه لم ٌُ  لكن لٌس من السّهل الوصول إلٌها إنلوصول إلٌها ، والتً كان ٌسعى ل

، كما فً ج من خلالها الواقع بالخٌال ،لتظهر صوره دالة ومإثرة العناصر بالذات التً مز

 ( 3)قوله : 

عـر  الخــــد           ـس  الشا لب   ٌ ك حتاـى  ـد  ٌْ و ـلا  ... ر  بس  الع  ـد ل  ـر  ابـن  الشامس  ق  ى القم   أ ر 

 لا من خلال هذه العناصر ) القمر و فً هذا البٌت إجابة على أن الشاعر استطاع فع   

عذبة تترك المتؤمّل ٌؽوص فً اقٌة الشمس ، العلا ( أن ٌضع أمامنا جملة تصوٌرٌة ر
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نجد الشاعر ٌركزّ فً بنابها ،كما علّه ٌعرؾ السّرّ ،خباٌاها، و ٌبحث بٌن أجزابها الدقٌقة 

 قمر، وٌشبّه أبا الممدوح بالشمس ل مساره الوصفً فٌشبه ممدوحه بالعلى التشبٌهات لٌكم

العلا من أبٌه ، كما استمدّ القمر نوره من الشمس و رؼم أن و ـد فالممدوح استمد المج

تولىّ مهمة الحكم رؼم صؽر سنه ،كما حافظ على  الممدوح لم ٌكن هو مصدر المجد ، لكنّه

ا ٌستمد قوته من الشمس التً تمثل أباه ،و الشاعر صار فً نظر الشاعر قمرهذا الحكم ،و

زرع الطمؤنٌنة و السكٌنة عند  شمس ( علىٌعبّر من خلال العنصرٌن ) القمر و ال

ن لتمثٌل الملوك أفضل تمثٌل ،لذلك تبقى الصور هما الشاعر مناسبٌظهورهما ، لذلك وجد 

تمثل جوهر الشعر، و أهم .... ركٌزة أساسٌة من ركابز العمل الأدبً ،فهً  ››الوصفٌة 

 ( 1)‹‹وسابط الشاعر فً نقل تجربته و التعبٌر عن واقعه 

وهذا ما جاء فً شعر " المتنبً " فهو عبّر عن ذاك العصر من خلال أبٌاته الملونة       

ومنها  "الماء : الدال على و التً استعان بها ،بهذه الصور و العناصر المنتمٌة إلى الطبٌعة 

 : الدّال على العظمة" و " الشمس الحٌاة" ،  "القمر الدال على العلوم و الضٌاء"،  "البحر 

 ى الوضوح و التجلً"  ،و "الضٌاء الدؾء" و "النجوم : الدالة علو"  ــور الدالة على الن

الدّال علـى الوضووح  لنهار : الدّال على الأمل" ، " اللٌل : الدال على الظلام " ، "ا

الارتفاع " ،وإنّ هذه الدلالات البسٌطة التً و : الدالة على العلـو طمبنان " ،و" السّماء والا

أسندناها إلى عناصر الطبٌعة هً مجرّد دلالات سطحٌة ، و لكن عند التعمّق فً دلالة كل 

اصر من طرؾ عنصر سنجد أنّ له دلالات أبعد و أعمق و خاصة عندما تُوظّؾ هذه العن

لدى الشاعر فً حدّ ذاته ٌحمل دلالات هذا ،شاعر كالمتنً ، و التركٌز على عناصر بعٌنها 

 ( 2)،وهذا ما نجده فً البٌتٌن حٌن ٌقول : واضحا فً المكونات الطبٌعة ،وهذا ما نجده

ون ا 31    اك  د  ونك فً أحْوال ك الشامس  لشامس  والبدر  فً الناوى... ـ ف جئن   *البدر  و و  د 
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ؤنّ  31    ــرْ ـ ك  ونـــــــــه   ... ـك  ب  رد  المد  الماء  لا عٌش  د  نت  ب  شو  لوك  ك ن  الع   ٌ   **ـر  ـاء  لم 

ٌّن الشاعر من خلال عنصري ) الشمس و القمر ( مكانة الشخص الذي ٌخاطب        ــه ـٌب

و ٌجعل بٌن هذا الشخص و العنصرٌن المذكورٌن مقارنة ، و ٌقول : أنت أعلى منهما 

إنّما تجاوز مرحلة التشابه، إلى مرحلة ،وٌقوم بالتشبٌه فً هذه الحالة  لا مرتبة،فالشاعر

،و ٌبقى الشعر مجالا مفتوحا عند  نة من الشمسالمفاضلة ،فصار الممدوح أفضل مكا

لٌصنعوا من خلال الوصؾ و التشبٌه دلالات ،وهذه الدلالات  الشعراء ٌصفون و ٌشبهون

النّص الشعري هو الفضاء الذي  ››تكون قٌمة جودتها بقٌمة حسن توظٌؾ الألفاظ ؛لأنّ 

 ــوع تعوم فٌه دلالة اللفظ ، و ٌصنع فٌه المعنى ، بما ٌعنٌه من توحّد لصالح التعدّد و التن

مرتٌن فً البٌت نفسه ،وهذا ه ٌُوظّفعنصر"الماء" ،فنتقل الشاعر إلى و ٌ،( 1)‹‹الؽموض  و

 ـــً فً معناها الحقٌقالحٌاة له مكانة فً الطبٌعة ،وفً حٌاتنا ،لأنه ٌمثل  ٌدّل على أن

ٌزٌد فً  ما ن ٌتمتع بهما كسابل لا لون له ، وهذاذلك من حٌث الصفاء و النقاء اللذٌكو

اه بمثابة الماء الذي لا ٌمكن الاستؽناء عنه ، و لا ٌمكن ل نقابه ، حٌن ٌمثّ  ٌّ ممدوحه جاعلا إ

أن نعٌش من دونه ،و لكن الشاعر ٌجعل ممدوحه ٌماثل ) الماء( فً الأهمٌة فٌصٌر 

الممدوح ٌمتلك مواصفات هذا السابل لذلك لا ٌمكن للشاعر أن ٌعٌش من دون الممدوح 

حٌن ، ن الشاعر جعل حٌاته مرهونة بوجود ممدوحه وهذا الكلام فٌه من الؽلو الكثٌر ،لأ

 ( 2)ٌقول : 

رْد  الم 31      ؤنّـك  ب  ونــه  ـ  ك  شـرْ   ...اء  لا عٌــش د  ك ن  الع   ٌ رْد  المــاء  لـم  نـت  ب   و  لـو ك 

ا ؛ومن خلال البٌت نلاحظ بؤن توظٌؾ ) الماء( ، لم ٌكن تو     لأن ظٌفا كاملا و عامًّ

لذلك أتى بؤداة التشبٌه )كؤنّك ( ووجه ،الشاعر شبه ممدوحه بالماء فً صفات معٌنة 

ولو كانت المقارنة فً جانب ،المقارنة بٌنهما كانت فً المضمون ، و لٌس فً الوصؾ 
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الوصؾ لقبلنا هذه المقارنة ، لكن حٌنما وصلت إلى المضمون ، فإننا لا نقبل هذا التشبٌه 

الممدوح إلا إنسانا لا ٌمكن أن ٌمتلك أمر الحٌاة أو الموت ، و رؼم ما فً  المبالػ فٌه، وما

ت من أشٌاء ؼٌر مقبولة ،إلاّ أن الشاعر وظّؾ هذه العناصر من أجل أؼراض خاصّة ٌاالأب

العناصر  كلّ ظٌؾ ، و براعة التصوٌر ،لأنه وظؾ التوجح فً حسن الاختٌار و، وقد ن

قنع من خلالها ممدوحه بؤنه فعلا على هذه رسابله التً أدت الؽرض ال لبثّ ، ٌُ ذي أراده ، ل

عجب ٌرضى الممدوح و ٌُ  لى الصورة التً وضعه فٌها، وبهذه الصفاتالشاكلة ، و ع

لأنّه أجاد فً اختٌار ؛ ق له ذلكوحُ ، ما ٌحلم به الشاعر ٌه مقابل هذا المدح،بالشاعر، و ٌعط

لٌس هناك فرق بٌن البلٌػ ،و الرسّام إلاّ أن  إذ ››،فنٌة اللوحات تفنن فً رسم الالألفاظ و

لوحات هذا ٌتناول المسموع من الكلام ،وذلك ٌشارك المربً من الألوان و الأشكال ... 

ٌُظهر صوره فً أجمل ،وذلك فً صور أخرى ٌختار عناصرجدٌدة من  ( 1)‹‹ الطبٌعة كً 

 ( 2)هٌبة حٌن ٌقول : 

ا  1 مل  م  نك  ف وق  الرا ا م  ن  مل  ـ   ب  ـــــً  ... بك فً  الرا بل ـ  ٌ ٌ ضْنً كذاك الاذي   *وهذا الذي 

ب ل   4 حـــــ  ت  سك  و  ا من الم  تْ  ه  ...د  الثارى سود  ر  ثْـ وقد قط  ر  الج  ع  ا على الشا مر    **ـل  ح 

ة  بالــ 21 حاب  عْــــد  السا لـــه  و  دا و  و  ـ ب  لـّـ ى ...ـر  ـــا غ  ف ٌن  ــدا و  ص  حْ و  د  الم  ل   ***ــل  ــــــة  الب 

وكان الشاعر فً الأبٌات السابقة ،و تؤتً فً هذه الأبٌات عناصر جدٌدة لم نتطرق إلٌها     

همٌة هذه لأالأوّل:نراه ٌعود لسببٌن ،،وما ات قام بتوظٌؾ بعض العناصر عدّة مرّ ،قد 

، فهً مصدر حٌاتنا ، لذلك العناصر ومنها )الماء، القمر ، الشمس( بالنسبة لنا فً حٌاتنا 

دعوة السٌّاق لٌجعل الشاعر ٌوظؾ أكٌدة ،والثانً : ٌتها فً التوظٌؾ الشعرٌة وتكون أهم

الطبٌعة ٌبقى هذه العناصر بتوظٌفات متنوعة و متكرّرة ، ورؼم ذلك فإن جلّ عناصر 
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د فٌها تهما و حٌاتنا ، فنجد الشاعر ٌجفً حاجة ماسة إلٌها ، لأنها جزء من حٌا الشاعر

 .ملاذا،وهذا ما لاحظناه فً شعر المتنبً وأشكال صوره

لامس ) الرمل و الثرى ( كما نجد فً هذه الأبٌات الشاعر قد نزل إلى الأرض ،ف      

،بعدما كان فً الفضاء ٌؽازل ) الشمس و القمر و السمّاء( مرتوٌا بالماء ، وما إن ٌعود 

لٌد نزعات نفسٌة نتقال السّرٌع جاء ووهذا الا إلى الأرض حتى نراه ٌعانق ) السّحابة ( ،

ٌُوظّؾ  تعتري الشاعر ، لذا لا نجده ٌثبت على حال واحدة ، ففً بعض الحالات 

ٌُوظؾ عناصر من الطّبٌعة  عناصرمن الطّبٌعة كً ٌمدح،أو ٌعاتب،وفً هذه الأبٌات نجده 

ٌد من براعته و تدفعه وهذا الانتقال من شؤنه أن ٌقدّم للشاعر شحنات إضافٌة تزٌرثً ،كً 

لرسم أعذب الصور ، وتقدٌم أدّق الإٌحاءات و أبعد الدلالات التً ٌرمً إلٌها وتؤخذ أشكالا 

 العناصر التً تنتمً إلى الطبٌعة .نما ٌكون المسار إلٌها مضمنا متعدّدة حٌ

هش دالذي ٌُ ن خلالها أن ٌصنع الجمال مالب بتوظٌؾ الألفاظ التً ٌمكن فالشاعر مط       

فً ... ››،لأنالمتلقً ، و ٌثٌر مشاعره لٌتفاعل هذا الأخٌر مع النصِّ الشعري تفاعلا كلٌا 

العمل الفنً نجد أنفسنا حٌال المطلق الممثل بالمحدود لكن المطلق المقدّم هو الجمال 

وهذا ما ٌسعى للوصول إلٌه أيّ شاعر ، فالجمال الذي ٌطفو على النصِّ هو الربط ،1)‹‹

أبٌاته فإنّ " المتنبً " ٌتركنا نؽوصُ فً  الذي ٌشدّ المتلقً ذهنٌا ووجدانٌا ، وهكذاالوثٌق 

الشاعر على الألفاظ الموحٌة ، و إن  لأنها تدهشنا ببنابها الفنً و نسٌجها المحكم بارتكاز

 ( 2) كرّر ألفاظا بعٌنها ،ففً تكرارها إلحاح و تؤكٌد فً هذا البٌت حٌن ٌقول :

ن 1    نا م  ــــــــً ـ ب  بل ـ  ٌ ي  ذاك  الذ  ٌ ضن ً ك  ي  هذا الذ  مل  ... و  ا ب ك فً  الرا مل  م   ك  فوق الرا

ظهر حقٌقة الحزن الذي ) الرّمل( مرتٌن فً مطلع القصٌدة ،لٌُ و ٌوظؾ الشّاعر لفظة     

الشاعر للموت موضعٌن ، موت تحت شاعر ، ومن خلال هذه اللفظة ٌمنح ٌملأ كٌان ال
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ٌوجهه للمرثً ، وموت فوق الرمل الذي ٌوجهه للشاعر و أمّا أهل المرثً فهم الرمل الذي 

 موتى حزنا على من فقدوا ، وهنا حوار بٌن الحقٌقة و المجاز .

 الموظفة وهً : ) الرمل ، الرمل  الألفاظ هظهرالذي تُ و ٌبقى الشاعر مع أنٌنه       

ة فً مواجهة حالة الموت ، فمنهم من الثرى، المسك ، السّحابة( ، ولكل واحد حالته الخاص

ٌواجهها بالعبرات ، و منهم من ٌواجهها بالأنٌن و الزفرات ، ومنهم كمثل الشاعر ٌواجهها 

الطبٌعة ،فٌوظؾ  توظٌؾ عناصر ٌات المشحونة بالأسى ،كما ٌواصل الشاعربهذه الأب

ابها المترقبٌن قدومها تعد و توفً بالوعد لأصحً بها ،فشبّه المرثٌُ " ،عندما لفظة "السّحابة

تُعرض عن هذا العمل فٌبقى أصحابها فً  أخرى لكن فً أحٌاننزل مطرا ؼزٌرا ،ولتُ 

انتظارها ، لكن المرثً إعراضه هذه المرة كان نهابٌا بمفارقته للحٌاة ولا أمل للشاعر من 

ب وراء ذلك ، وكانت إطلالة المرثً تحمل دابما الخٌر للشاعر ، فذهب هذا الخٌر بذها

المرثً ،و العطاء توقؾ عن التدفق ،لأن قلب صاحبه توقؾ عن النببض لٌنتهً أمل 

 الشاعر و ٌتبخّر ، ولا ٌنتظر بعد ذلك إطلالة جدٌدة .

وجدنا ، وبٌن الأمل والخٌبة  ومن خلال ماقدُم من صور ومعالجتنا وجدنا فٌه موقعا     

ك ٌبقى الشاعر متنقّلا .فمرّة ٌحزن أملا جدٌدا أو خٌبة مسعى ، وبٌن هذا وذافً كل توقؾ 

 .بٌن الفرح و الحزن  ٌجمع، و مرّة 
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 : حقــــل الألفـاظ الدّالــــة علــى "أعضــــاء الإنســــــــان"            3  

وظفة فً جمٌع المرتبط بالإنسان وعلاقة الشاعر بالآخرٌن ،لذا  إن هذا الحقل    

لرثاء ...الخ، فلو تقرٌبا،وكلماته جعلها أداة للوصؾ أو المدح أو الهجاء ، أو اراض الأؼ

ٌُوظفها ،بالكٌفٌة التً ٌرٌد ها ٌُوظّفالشاعر  أنّ دنا نستدلّ بمثال لتؤكّ  فلفظة ) الٌد( ٌمكن أن 

 السّواء .فإن وظفت فً ؼرض المدح فً ؼرض المدح ، وفً ؼرض الهجاء على حدّ 

تؤتً فً التركٌب كالتالً : )ٌده سخٌة( أو ) ٌده ممطرة( ، فالسخاء ، و المطر تدلان على 

ؼرض الهجاء تُوظؾ كلمة الهداٌا ، كما أنه ٌمكن أن ٌوظفها فً البخل ، وفً  العطاء ، و

) الٌد( مع عبارة تنقص من قٌمة الشخص المهجو مثل : ٌده مٌتة ، أو ٌده جامدة ، أو ٌده 

د ، و أبرزت لنا ـــن هذه الكلمات ، ) مٌتة ، جامدة ، عقٌمة ( بٌنت حالة هذه الٌعقٌمة ،فإ

 الكاتب أسقط عنوة لفظة ) البخل( صورة المهجو بؤنه شخص بخٌل ، و الشاعر أو 

ووظؾ بدلا منها لفظة ) مٌتة ( أو ) عقٌمة ( أو ) جامدة ( ، أما لفظة ) الٌد( فتبقى ثابتة 

ضاء الإنسان .لذلك نجد هذه العناصر موظفة كثٌرا فً ،وهو عنصر من عناصر أع

 ( 1)جلٌا ، حٌن ٌقول : جدنا ذلك واضحا " المتنبً " لو  لشعرٌة ولو نتؤمّل أبٌات الكتابات ا

جــْـــــــــلاء   5         ــا ن  م  لتــــا ه  ـها ك  تشاب  ا ج راحــــة  ... ف   ٌ شا نك  فً ح  ٌْ ثّلتْ ع   *ـ م 

ـاء   31       ــه لـك الشاحن  ــــلا ب  ح  تّـــــــى ت  حْتـــــــــه  ... ح  ا ت  ما نشق  ع   ٌ القلْب  لا   ** ـ و 

ٌــــاء   41       ٌس  ف ٌـــــــــه  ح  ـا ...  إلاّ ب وجـــه  ل  هارن  مس  ن  لق  هذا الوجْه  ش  م ت   ـ ل 

) عٌنك ، حشاٌا ، القلب ، الوجه  وكانت الكلمات الدالة على أعضاء الإنسان كالتالً   

لأول لأنها سبب ،بوجه ( ، لنجد لفظة ) العٌن( ، وهً عٌن الحبٌبة تمثل مركز البٌت ا

معاناة الشاعر ، وتصل مباشرة إلى قلب الشاعر؛لأن مصدرها المرسل ،فٌكون وقعها أكثر 

 . لإثارة الوجدانٌةل أو الدارس مهٌؤ لإثارة ، و أعمق دلالة ، فٌصبح المتؤمّ عمقا و أكثر 
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ولكن  ى مجال دلالً واحدالعناصر التً تنتمً إلذلك نجد الشعراء ٌوظفون كثٌرا هذه ل     

 ع التركٌزهم على عنصر أو عنصرٌن نفسها ،ولكنّ م الأهمٌةلا ٌعطون لجمٌع العناصر

من ه ٌوظؾ مجموعة تؤدٌة الرسالة فً الجانب الذي وُظّفت فٌه ومن خلاللأنها كفٌلة ل

 ــط ... لا تكسب معناها بمفردها فق ››الرموز الدّالة على المعانً المبتؽاة ؛لأن اللفظة 

لكن عن طرٌق وجودها أو تقابلها مع ؼٌرها من الكلمات فً المجال الدلالً، ومن خلال و

وجود الكلمة الفسٌفساء مع زمٌلاتها ، ندرك محتوى كلّ كلمة و مدى انتمابها إلى مجال 

،وهذا ما وجدناه ٌنطبق على لفظة ) العٌن ( فً الأبٌات السابقة ، ومدى ( 1)‹‹ذهنً كامل

 علاقتها بؤلفاظ أخرى مثل لفظة ) القلب( 

كما ٌوظؾ الشاعر فً الأبٌات نفسها عبارتٌن و هما ) القلب ، و الوجه ( ، وكان      

ٌبٌن لنا بؤن دور الترتٌب فً ظهور هذه العناصر له بعد دلالً ٌرٌد الشاعر من خلاله أن 

نحن بدورنا نإٌد هذا ذي ظهر فً الأبٌات ،وهذه العناصرٌؤتً بحسب الترتٌب التنازلً ال

الترتٌب فنجد ) العٌن ( هً المإثّر الأول ، وبعد ذلك ٌتؤثر القلب ، و إذا تؤثر القلب ،ٌؤتً 

حشاء فً الأ بعد ذلك دور الوجه .فالشاعر جعل من )العٌن ( سكٌّنا حادة قاطعة تترك

فتنتقل  ألم و جراح مصدر ( التً كانت مصدر الجمال إلى )العٌنجروحا ؼابرة ، وتتحوّل 

فً البٌت نفسه ، وهذا دلٌل على أهمٌته من  نصر آخر ، وهو ) الوجه ( همٌة إلى عالأ

ومن حٌث البناء التصوٌري الفنً ، حٌث ٌجعل هذا الوجه أفضل ،حٌث التمثٌل و المشابهة 

 ن ـــــــــاء حٌــً الضٌـــتكمن المفاضلة فند المقارنة بٌن العنصرٌن عو،من الشمس 

 ( 2)ٌقول : 

ٌـــــــــــاء   41     ــا ... إلاّ ب وجـــه  لٌــس  ف ٌـــه  ح  ن  هار  مس  ن  جـه  ش  لــق  هذا الو  ـم ت   ـ  ل 
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ٌّن الشاعر فً هذا البٌت كما      ٌقول ،فأنّ وجه من ٌخاطب أعظم ضٌاء من الشمس  ٌب

فً معنى البٌت لو كان للشمس حٌاء لاحتجبت واختفت عند ظهور وجهك ،لأن ضٌاء 

ومن حولك لٌسوا بحاجة إلى الشمس كً تمدّهم ،وجهك كفٌل بؤن ٌحجب ضٌاء الشمس 

ر ـــــهذه العناصعلى ٌزركالتبالنور بقدر ما هم فً حاجة إلى وجهك لٌنٌر لهم طرٌقهم ، و 

(  1)‹‹تعمق إدراكه للواقع تسهم فً إثراء خبرة المتلقً و ››أنّها عٌنك ، القلب ، الوجه(  ،) 

لذلك نرى فً شعر الشاعر واقعا وهذا ٌتجلىّ فً البٌت الأول الذي كان صورة مصّؽرة 

شاعر ا العلى علاقة الشاعر بمن ٌخاطب ، لذلك أدركنا قٌمة التجربة الشعورٌة التً ٌعٌشه

 .  ، وعرفنا حقٌقة مشاعره نحو من ٌحب

لفظة ) الوجه( مرّتٌن ،لأن الوجه هو الجزء الذي نرّكز علٌه إذا خاطبنا ل أما تكراره    

شخصا ما ، و كذلك تشعر من خلال ملامح الوجه ووضعٌته بؤن الشخص الذي تُخاطبه 

من خلال حالة وجهه ،لأننا عادة وهذا ه لا ٌبالً بك ،مهتما بكلامك وبوجودك قربه ، أم أنّ 

ما نقرأ ما فً نفسٌة من نرٌد أن نكلمه من خلال وجهه ، لذلك نعرض عن الكلام ،لأننا 

عرفنا الجواب من خلال السمات المرتسمة على الوجه ومن خلال توظٌؾ العٌن وما 

ؤنّ الأول ٌبٌن الشاعر بك إٌحاءٌ من خلال هذا التوظٌؾ الذي ٌمثل وجهٌن ،سببته،وهنا

جرحه عمٌق وؼابر ، و الوجه الثانً ٌظهر بؤن حبٌبة الشاعر تمتلك عٌنٌن كبٌرتٌن ،وهذا 

أفضل رابط لعٌن ( جٌد فً موضعه ،ودلٌل على الحسن و البهاء و كان توظٌؾ عنصر ) ا

فالشاعر ٌنقل لنا الواقع فً صور بدٌعة ،لأنه هو المعنً وهو بٌن ،بٌن الطرفٌن المتاح

المإكد أن  ومن ››نفسه ،لذلك ٌكون ما وصفه أكثر تؤثٌرا على المتلقً  الشاعر فً الوقت

 (2) ‹‹لكنّه ٌفعل ذلك من الخواص الممٌزة للشّعر... تؤثٌرهوالآخرعلى الجمهور، الشاعر ذو

الاحتقار ، كما أن ، و التهكم والسخرٌةو الإعجاب ،و نظرة الكره ومن العٌن تصدر       

 فهً تعوض اللسان ، وفً بعض الأحٌان تقول: ما ٌعجز اللسانالعٌن تتحول إلى مرسلة ، 
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تحمل العدٌد من الرموز التً ٌكون  هً التً تقوم بهذا الدورالمنسق ،كما فالعٌنعن قوله ، 

 ــاط وأٌضا تكون سببا فً نقله من حالة السبات إلى حالة النش،لها بعد دلالً خاص 

فالنظرة تنبع ٌكون العكس ، رور والبهجة ، أوالحٌوٌة ، ومن حالة الكآبة إلى حالتً السو

... فعندما تتحول العٌون إلى متعلقات بالقلب ،فإنّها تمثل تحولا  ››من الكره ، أو الاحتقار 

فً مستوى الدلالة من الرإٌا الخارجٌة المثبتة على الأبصار إلى رإٌا داخلٌة قوامها 

،ومن هنا تتجلى مكانة العٌن ، فهً لٌست مسإولة عن البصر فقط ( 1)‹‹و التؤمّل  رةـالبصٌ

الدّالة على أعضاء ،بل تكون النظرة الصادرة تتعلق بالبصٌرة، وٌبقى الشاعر مع العناصر 

بطرق فنٌة تمتع المتلقً مرّة ، و تحزنه مرّة الإنسان ،وإٌصال أؼراضه ونقل مشاعره 

 ( 2)ثانٌة حٌن ٌقول :" 

اك  1  دعــو  قْـــ ـ  ك  حة  الع  دّعً ص   ٌ ـل   هْــل   ...  ــل  ـــك  ما ف ٌــه  مــن ج  دري ب   ٌ ي  ا الاذ  من ذ   و 

ــــــــة    6 تْ فٌـه ف ضل  ب  م ت  مْـت  ف إادا ل  د  ق  الن جــــــل    ...  ـ ع  ــــد  ــــر  و الح  ا الغ   ٌ نا  ل غٌر  الثا

لب  قبل اجْ 18 ي الق  طو 
لت  أ  ما ز  اع  ـ و  بــــــــــــــل   ا    ...ن  تم  ناب ك  و الس  اجة  بٌن السا لى ح   ع 

مهمٌّن فً حٌاة الإنسان ،لأنّ بهما ٌصٌر ز الشاعر على عنصرٌن أساسٌٌن ٌركّ      

الإنسان إنسانا ، و هما ) القلب ( و ) العقل ( ووظؾ ) العقل( ، قبل ) القلب( ،لأنه ٌمثل 

ة ــبٌن ) العلم و الجهل( ، و بٌن ) الحٌاة و الموت( ، و بٌن ) الجنّ أداة التمٌٌز التً تفصل 

و النار( ، و بٌن ) الخٌر و الشّر( ، فهو ٌمثل همزة القطع بٌن طرفً الثنابٌة الضدٌة 

العدٌد من الثناٌات الضدٌة منها ما  ة و الموت( ، و التً تنطوي علىوالمتمثّلة فً )الحٌا

تحدّد لنا تحدٌدا  ››ٌتسع المجال لذكرها ، ولها أهمٌة بالؽة فهً ،و العدٌد منها لا  هذكرنا
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دلالً واحد، من هذه  بٌن الألفاظ التً تنتمً إلى مجالدقٌقا العلاقات الدلالٌة المختلفة 

 (1)‹‹العلاقات : الترادؾ ، المشترط اللفظً ، التضاد ، التضمٌن 

 ـة للعاذلة و ٌخاطبها بؤنها تدّعً صحالشاعر من خلال هذا العنصر ) العقل ( ٌتوجه و      

ٌُعلمها بؤنّ و  الشاعر،لأنهم لافً نظر الكثٌر مثلها ، وهم  سلامة العقل بلومها للشاعر ، و 

ٌدركون حقٌقة أنفسهم بؤنّهم لا ٌعلمون بما فٌهم من جهل ، كما ٌهاجم بكلامه جمٌع العذّال 

بؤنه صادر ي ٌراه ثل هذا اللوم الذلم ٌقظو ٌخبرهم بؤنهم تجاوزوا الحدود لكن الشاعر مت

ٌّن بؤنّ هذه الأداة السامٌة التً  عن كراهٌة و عن جهل، ومن خلال توظٌؾ الشاعر للعقل ٌب

لابدّ أن نجعل منها وسٌلة للتنوٌر و البناء لا وسٌلة ،على سابر مخلوقاته ،كرمنا الله بها 

رّون أنفسهم قبل أن ٌضروا للظلام و الهدم ، و كؤنّ الشاعر ٌلوم كلّ الناس الذٌن ٌض

ؼٌرهم و تنطبق على هإلاء عبارة " و جاهل ٌجهل بؤنه جاهل " وهذه مرحلة خطٌرة 

 ً هذه الحالة لم ٌعد لعقله عندما ٌصل إلٌها الإنسان فقد وصل إلى مرحلة الهلاك ، لأنه ف

( 2)‹‹  ... ٌظل مرتبطا بالمنطق ››عقل إن ضاع دور العقل فإن المنطق سٌضٌع ، فالر ،ودو

 ن ذلاـ،وهذا المنطق إذا حاول الإنسان كسره ، فإنه ٌعود علٌه فً آخر المطاؾ بالخ

 . ز العجو

 ـل فً حٌاته مرورا بالعق الكبٌر التً تلعب الدورع أعضاء الإنسان ٌبقى الشاعر مو     

صولا إلى مركز الإحساس و النبض و الحٌاة وهو"الفإاد"  الذي ٌنبع بكل المشاعر النبٌلة و

،مما ما ٌسًء إلى مروء ته له كً ٌتجنّب أن ٌستعمل عق ،لذلك على الإنسانو الصادقة 

كلها إلى فٌوٌدل على أن المستقبل ٌراهن على العقل فً حٌاة الإنسان،أما المشاعر

تحدث المفاضلة ،فإن الإنسان والشاعر فً حاجة إلٌهما معا ر سالفإاد،ومهما ٌكن الأم

 ,وهذا فً رأٌنا دعوة من المتنبً إلى التعادلٌة فً الحٌاة.
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 "الحــــــبّ الغزل ": حقـــــل الألفـــــاظ الدالـــــة علـــــى            4   

ٌرة و متنوعة من ناحٌة كثالحقل  إن الألفاظ الدّالة على الحب ،و المنطوٌة تحت هذا     

لطبٌعة ، سٌجد فً فحٌنما ٌتؤمل الإنسان ا؛لأن الحب أداة تواصلٌة فً حٌاة الإنسان ،

نها فؤعجب المتؤمل بؤلوا، ،فؤحدثت الإعجاب قامت بعملٌة جذبالأزهار الحبّ والمٌل ،لأنها 

لعلاقات عن الحب ، حبّه للطبٌعة ،وا ، فهو ٌعبّر كذلك فً زقزقة العصفور الذي ٌشدوو

  اء تبعث وتشجع على الحب.لذلك فكلّ الأشٌو محبّة ، من ألفةالأسرٌة فٌها 

نجد العبارات الدّالة على الحبّ مبثوثة فً جلِّ الأؼراض الشعرٌة تقرٌبا ، فإذا هنؤ و      

الأحوال سٌوظؾ  فإنّه فً جمٌع ه ، أو نصحه  ،الشاعر شخصا أو مدحه أو ودّعه، أو شجّع

" المتنبً " لم ٌترك صؽٌرة ،ولا كبٌرة إلاّ حبّ و التفاإل ،لهذا نجد تنبض بال عبارات كلها

و عبّر عنها سواء أكان ذلك بالمدح أو بالتهنبة ، أو بالتشجٌع ، أو بالنصح و الإرشاد ، وكل 

هذا ٌنبع من الحب ،وعند عود تنا إلى شعر " المتنبً " نجده ٌوظؾ عبارات ؼاٌة فً الدقة 

) الدمع ، عاشق ، خلٌله ، الهوى  ا الكلمات الآتٌةومنه،التً ٌمرّ بها الحالات  و التعبٌر عن

 ـردا ، الأطلال ، شحٌّح، ضاع ، خاتمه ، قمر( ، لنجد أن فً هذه العبارات معنى منف

الحقل الدلالً هو نها تنتمً إلى حقل معجمً واحد ؛لأن مستقلا عن العبارات الأخرى ، لكو

  جموعة متسلسلة لمجموعة كلمـــات  للؽة معٌنة تكون مبنٌة على ممجموعة الألفاظ  ››: 

 قول سواء أكان معجمٌا أم تصورٌا زٌادة على ذلك كل حقل من هذه الحأو"حقول معجمٌة" 

 (1)‹‹فهو متكون من وحدات متجاورة مثل حجارة الفسٌفساء 

كوٌن الدلالة لهذا نجد أن كل عبارة لها دلالة فً ذاتها ،و التً ٌجعلها الشاعر تسعى فً ت   

 مترابط ككلّ متكامل حتى تجعل هذه الكلمات النّصّ نسٌجا متكاملا العامّة للنص الشعري

ٌّن من خلال عبارة ) عاشق( و التً تدلّ على أن الحبّ تمكّن من الأجزاء ، لهذا فهو ٌب

ه الحالة قد إنّ حبهّ فً هذ،والمشاعر بالطّرؾ الثانً فً تبادل الًتى صارلاٌبالشاعر ح
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إلى درجة الصفاء الحقٌقً ، وصارت نفس المحبّ صافٌة من كل الشوابب العالقة وصل 

 (1)حٌن ٌقول : 

اشـ 2         اشــق  كـل  ع  ــا إلاّ ع  ــا أن  م  ــــــه   ق  ...ـ  و  م  ٌــن  لائ   ٌ ف ــه الصا ٌْ لٌل  ـــق  خ   *أع 

كما توضح العبارتان فً البٌت الموالً ) بلٌت ، و الأطلال ( الحالة التً وصل إلٌها     

فؤصبحت حالته مثل الدٌار التً تركها أهلها ، فهً موحشة جرّاء الهجر و البعد ، الشاعر من

اعر حتى صار وكؤنّه شحٌّح ٌبحث عن خاتم ضاع منه حزٌنة تبن من ألم الفراق كما ٌبن الش

ٌتحوّل من إنسان عادي ،إلى إنسان ٌتصرؾ تصرفات ؼٌر عادٌة ، وفً بعض لأن المحبَّ ،

الأحٌان ٌصبح كالصبٌان ،لأن الحب ٌجعل ؼشاوة على عٌنً المحبِّ ، فلا ٌرى إلا صورة 

  (2) محبوبه ، لذلك ٌهٌم خلؾ طٌفه ،وٌقول :

لٌ 4    اتم  ــت  بـ لى الأطْـلال  إنْ لمْ أق فْ ب  ـ ب  ٌـح  ضاع  فً الت ـرب  خ  ح  قــوف  ش  ا ...  و          ه  ه 

 

ٌهوى ، وتبقى العبارات ل إلٌها من شدّة تعلقه بمن البٌت ٌإكد حالة الشاعر التً وصو     

 (3)الأخرى تبرز تعلقّ الشاعر و رحٌل وجدانه خلؾ الذي تركته حٌن ٌقول : 

ـــــه   8  ادم  اجــد  لــك  ع  ا و  ــر  م  م  ى  ...   إلــى ق  ج  وْل ك  فً  الد   الأظعان  ح 
ا حاجة   **ـ  وم 

حٌث ٌشبه من ٌحب بالقمر ، قابلا إن النساء المسافرات معك لا ٌحتجن إلى القمر فؤنت      

و نلاحظ أن  ن سٌرهن و رحلتهن تحت نورك أنت ،لقمر الذي ٌنٌر ظُلمة اللٌل فٌكمهً ا

إذا فالكلام هو نابع من القلب ،ولٌس مصدره اللسان . الحب هو الذي ٌتكلمّ و لٌس الشاعر
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على الحبّ الشدٌد الذي ٌكنّه لسٌؾ الدّولة ، ومن هذه عر عبارات أخرى دالّة وٌوظؾ الشا

ا  ،حبّ ، حب ، الحبّ، واحرّ ، قلباه ، قلبه ، حالً ، سقم .   ..الخ( .الألفاظ ) حبًّ

ٌُؽلّب الشاعر الكلمات الوجدانٌة ،فٌفٌض وجدانه ،لتكون هذه الكلمات     وفً هذه الأبٌات 

رسالة حب ٌبعثها ،ومن خلالها ٌرٌد التقرب أكثر؛لأنه على علم بؤنها ستجد قبولا عند 

 متلقٌها

ٌن فً اللٌلة الظلماء ح ٌاته كالقمر المضًتصبح أبن الشاعر فً الرسم ،لٌتفنّ  بهذه العباراتو

 (1)ٌقول : 

ــــــــــــم  ـ  1      ب  ه ش  لْب  مانْ ق  لْباه  م  رّ ق  اح  قــــــم   ... و  ه س  ند  الً ع  ً و  ح  من ب ج سم   *و 

يـ  2      ســـــد  رى ج  بّا قد ب  م  ح  الً  أكت  ــــــ ... م  ولة  الأم  با سٌف الدا ً ح   **ـم  ــو  تدّع 

ا ـ  3      ن  جْمع   ٌ ان  ــــــــإنْ ك  رّت  ب  ل غ  ـــــــــــ  ... ــه  ــح  س  قْت  ب  ن  قدر  الح  ا ب  لٌت  أنا  ***ـم  ـــف 

ٌّن بؤنّ وجدانه       و فً الأبٌات كرّر لفظة ) الحبّ( أربع مرات فً بٌتٌن متتالٌٌن لٌب

ٌُظهر الشاعر حالته النفسٌة  معلقّ بسٌؾ الدولة ومن خلال هذه العبارات و ؼٌرها 

عكس الآخرٌن تى صار جسمً نحٌلا ؛لأنً فإنًّ أخفً حبّه و أكتمه حفً قوله دٌة والجس

ع إخفاء هذا الحب ٌالشاعرلاٌستطالذٌن ٌعلنون حبّهم له ،وهم فً حقٌقة الأمر لا ٌحبونه،  و

هدؾ إلى معنى واحد و دلالة واحدة ؛لأنه صادر عن وجدانه ،وإن تكررت الكلمات فهً ت

 ـــظ النّص الشعري هو الفضاء الذي تعوم فٌه دلالة اللف ››،وهذا هو هدؾ النّصّ ؛لأنّ 

م كما ٌقدّ ، (2)‹‹ٌصنع فٌه المعنى ، بما ٌعنٌه من توحّد لصالح التعدّد و التنوع و الؽموض و

 ــن مل بٌن ثناٌاها الحبّ و الأنٌالعدٌد من الألفاظ التً تح فٌها ٌُوظّؾلنا الشاعر أبٌاتا 

أو ألما و حزنا حٌنما ٌفارق عزٌزا ، قلبه ،هو الذي ٌتفجّر الشاعر المحب الدموع ،لأنّ و
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 ٌرى ؼالٌا طالت مدّة ؼٌابه ،لأن الفرحة تُبكى القلب فٌجد المتلقً العبارات بٌن السطور

ة و بالحبّ ،فقال عندما رضً ابضا بالحٌاالذي ٌحمل بوجدانه قلبا نتناٌا أبٌات الشاعر فً و

 3 : ولة القصٌدةدعنه سٌؾ ال

ل ل   1   ى ط  معً و ما الدّاعً سو  اب د  ع  ...   ـ  أج  كـد  بل  الرا بّـــاه  ق  ل   ـل  ــب  و  الإب  ـــا ف 

ٌْ ـ   2   ل لـــــت  بٌن أ ص  ف ه  ظ  فْك  ـــــــــً أ ك  اب  ح  بٌن الع  ــــ...  و  ظ  ح  سف   ٌ ذل   ذر  ـــلا     *و  الع 

ب  ...  أشك و النا ـ  3   ج  تً ع  بر  ى و له مْ من ع  ذاك  و  ــك  ل  ى الك  نت  و ما أشكـو سو    **ل  ك 

و حٌن نتؤمل الأبٌات نجد أنّها مكونه من عدّة ألفاظ  دالة على شدّة الحب الذي ٌنبض      

المتدفق و العبارات كلها  ففً لحظة التؤثّر ٌصبح هذا الوجدان مثل النهر،به وجدان الشاعر 

دالة و موحٌة و مإثرة وهً : ) دمعً ،قلباه ، أكفكفه ، ٌسفح ، أشكو ، النوى ، أشكو 

 ...الخ(.

ن رأى الشاعر سال دمعه أمام أصحابه حٌوتوجّع ،فشكوى هذه العبارات  ونرى أن        

 ــذره نهم من ٌع، و أصحابه م،إلاّ أنه بقً ٌسٌل كفكؾ دمعهرؼم أنّه ٌُ أثرمن أحـب  و

لذلك  بكابه ،هو أن المحبوبة بعدت عنه وما زاد فً لوعة الشاعر و شدّة ،منهم من ٌلومه و

إلاّ ؤجّج ،علهّا تطفا هذا الت،فالنوى أشعل النٌران فً وجدانه فلم ٌجد إلاّ العبارات و سٌلة 

ه ٌتؤثّر بحالة المتؤمّل ، لأنّ دق ،وهذا الصدق ٌحسّ به القارئ أنه عبّر عن الحالتٌن بص

فالعبارات الموظفة نقلت رسالتها إلى المتلقً  ، لذلك فً القرب والبعد من المحبالشاعر

 . ،حٌث شارك الشاعرفً معاناته نحو من ٌحب
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 "  فً شعر المتنــــــً ــراردلالـــــــة التكــــــ :" السادسالفصــــــل  

   ــدــــــــــــــــــــــــــــتمهٌـــــــــــــــــــــــــــ          

 ًــــــــــــــــــــــرارات فً شعر المتنبــــــــ:التك1  

 دح"ــــــــــــــــــ:التكرار ودلالته فً غرض"الم2  

 اء"ــــــــــــــــ:التكرار ودلالته فً غرض"الهج3  

 اء"ـــــــــــــــــ:التكرار ودلالته فً غرض"الرث4  

 ف"ــــــــــــــ:التكرار ودلالته فً غرض"الوص5  

 ة"ـــــــــــــــــ:التكرار ودلالته فً غرض"التهنئ6  

 :التكرار ودلالته فً غرض"الاشتٌاق والوداع"7  
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 تمهٌـــــــــــــد : التكــــــــــــــرار أهمٌتـــــه و دوره  

فً النص الأدبً ،ووسٌلته فً إثراء العملٌة  سلوبٌةالتكرار من الظواهر الأ ٌُعد      

 ــاوب الألفاظ و المقصود بالتكرار تن ››بٌن المتلقً ، لنّص وصاحب ا التواصلٌة مع

إعادتها فً سٌاقات خاصة ، لتشكّل نظاما موسٌقٌا ذا مٌزة ؼنابٌة ،تفٌد فً تقوٌة الصورة و

الرابط الذي وهذه الحٌوٌة تُعدّ ،(1)‹‹،وجعلها تتحّرك على مساحة النّص بحٌوٌة جذّابة .... 

ع به من جانبه التصوٌري والصوتً، بحثا عن لٌتابع هذا التكرار وٌتمتّ ،ٌشدّ المتلقً 

فما دام ٌحاور النصّ الأدبً فهو ،فً تساإل مستمر لأن المتلقً المؽزى من وراء توظٌفه ؛

ز على مجموعة من وهذه المحاورة ترتك،فً حقٌقة الأمر ٌحاور صاحبه أي كاتب النّص 

المتلقً  جعلظهورها ٌ العناصر ،وهذه العناصر ٌجب أن تكون بارزة فً النّصّ ،لأنّ 

ا لبعض الأسباب التً أدت بصاحب النص الذي عن ٌتساءل  عطً اهتماما خاصًّ

فإذا كان مقصودا فلماذا ؟ وإذا كان عفوٌا ، عفوٌا هل التكراركان مقصودا أم،والعناصر

متلقً ٌتساءل و لا ٌصل إلى الإجابات إلا بعدما ٌتحول إلى دارس و محللّ فلماذا ؟ وٌبقى ال

 ــاب ،و ٌحاور النص محاورة مباشرة ، ومن خلال هذه المحاورة قد ٌصل إلى الأسب

     ،وقد لاٌصل إلى جواب.الدواعً التً تركت صاحب النص ٌهتم بهذه العناصرو

كما أن للتكرار جانبا مهمّا لدى صاحب النص، و المكرّر ٌمثل أو ٌملأ حٌزا بعٌنه حٌن     

التكرار ... و  ››من واجب الدارس المتابعة و التقصً فً النّص الواحد ،و ٌكررّه الشّاعر

التلذّذ بذكره و تمٌٌزه من ؼٌره إلى جانب قٌامه بمهمّة الكشؾ  ٌركزّ عناٌته على المكرر،أو

قوته الخفٌة فً المفردة لارتباط معناه بشكلها الصوتً ،وهذا كله نابع من صمٌم عن 

ظاهرة التكرار هً فً حقٌقة الأمر ظاهرة نفسٌة  لأن، 2)‹‹التجربة الشعورٌة الشعرٌة ... 
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تمس جلّ الجوانب ،وهذه الجوانب منها  جربة عند الشاعر،وأنهامادامت نابعة من صمٌم الت

لالً ،لذلك فهً جانب الإٌقاعً ،و الجانب التصوٌري ،و الجانب الدالجانب الصوتً و ال

خاصة إذا عرؾ صاحب النص كٌؾ ٌتقن ً بتمٌٌز و تفرد ،والتً توحوشاملة ، ظاهرة 

ٌفته الإٌقاعٌة .... التكرار ٌضم إلى جانب وظ ››بناءها فً نصّه أو فً نصوصه و 

دورها فً إثراء المفردات وم هذه الدلالة بلالٌة ....و تقولها الوظٌفة الدوظٌفٌتٌن اثنتٌن أ

المكرّرة و إكسابها بعدا معنوٌا له وقعه فً النّص الشعري .... أما الوظٌفة الثانٌة فإنّها 

 (1)‹‹وظٌفة نفسٌة شعورٌة مرتبطة بازاء موقؾ معٌن لتجربة خاصة للشاعر.. 

ٌحسّ بقٌمة و دور اللفظة المكرّرة ، فهً بوجودها  عادٌا،ولكنهٌكون والمتلقً قد      

المتعدّد ستثٌر شٌبا فً نفسه ،ولكن هذا التؤثّر قد لا ٌصل من خلاله المتلقً إلى خباٌا نفسٌة 

صاحب النص، و لكنه من خلال متابعته سٌصل إلى دلالة البٌت من جراء تكرار لفظة 

و فً المتابعة ،وقد  صعوبة فً المعالجةمبدعا فإنه لا ٌجد أما إذا كان الدارس بعٌنها . 

سٌعرؾ من خلال الألفاظ المكرّرة جوانب نفسٌة تخصّ صاحب النص ٌصل إلى الدلالة ،و

أدق ودلالات أعم ،لذلك فالعبارات المكرّرة  ًمعانخلال معرفته إلى ، وبذلك سٌصل من 

لأشخاص الذٌن ستقرّب المتلقً و تجعله مشاركا فً العملٌة الإبداعٌة ، وكثٌرا من ا

فهم فً ، نصبا علٌهاٌتؤمّلون أو ٌسمعون أبٌاتا شعرٌة ، وحٌن ٌكون تؤملهم و استماعهم مُ 

 مساندا للشاعر أو الأخٌر سوؾ ٌبدون رأٌهم فً الألفاظ المكرّرة ، وٌكون رأٌهم إمّا

،لأن صاحب النص لا ٌكون موفّقا دابما فً اختٌار ألفاظه ،فقد ٌكرّر الشاعر لهمعارضا 

لفظة تفسد المعنى و تبعده ، بٌنما ٌذكر لفظة مرّة واحدة و قد تكون هً الأحق بالتكرار ، و 

كثٌرا من الكتاب و الشعراء كانت كتاباتهم ضعٌفة بسبب ظاهرة التكرار ـ فحٌن لا ٌتمكن 

صاحب النص من وضع العبارات وتوظٌفها فً أماكنها المخصّصة لها فإنّه سٌفشل فً 

شًء من الاستهجان ، و النقد اللاذع ، لذلك بنصه  لُ ابَ قَ ى جمهوره ،وقد ٌُ إٌصال رسالته إل

 وم ــــــــــــــــة ، وٌقــــــاظ المناسبــــــــار الألفــــــص أن ٌختـــــب النـــــــى صاحـــــعلف
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 بتوظٌفها فً المواضع أٌضا المناسبة ،لأن اللفظة إذا تكرّرت فً ؼٌر موظعها فإنها ستنفرّ

للتكرار مواضع ٌحسن فٌها ، ومواضع ٌقبح فٌها ، فؤكثر ما ٌقع التكرار  ››أنكما المستمع. 

فً الألفاظ دون المعانً ، وهً فً المعانً دون الألفاظ أقل ،فإذا تكرّر اللّفظ والمعنى 

سما على جهة التشوق و جمٌعا ،فذلك الخذلان بعٌنه ، ولا ٌجب للشاعر أن ٌكرّر ا

عادة ما ٌسقط الشاعر فً مزالق كان من ،و (1)‹‹كان فً تؽزّل أو نسٌب  إذا الاستعذاب 

تقرٌبا ،أو  نفسه المعنىرؼم أن للعبارتٌن الممكن تفادٌها بتؽٌٌر عبارة مكان عبارة أخرى 

لكن إلحاح الشاعر على عبارة ما قد ٌإدي نفسه ،والهدؾ الأحرى ٌوصلان المتلقً إلى ب

فهم قصد الشاعر معكوسا مع أن النٌة فً القصد صادقة ، و لكن بنصّه إلى الابتذال ، أو  ٌُ

عبارة أو عبارتٌن فً ؼرض المدح ، وهما نه عكس ذلك ،لأنه قد ٌوظؾ المتلقً ٌحسّ بؤ

ظاهرٌا ٌؤخذان شكل المدح ، و باطنٌا ٌمثلان حقٌقة الهجاء ، فهنا سٌضع الشاعر نفسه  فً 

 اٌة باللؽة وبخباٌا الكلمات . موقؾ  حرج خاصّة إذا واجه ممدوحا له در

أن فت من أجله ،وووظّ له العبارات المكررة ألاّ تتجاوز الدور الذي رُسمت لذلك فإنّ      

تؤخذ أماكنها الأصلٌة ، وتكون مُعالجة للمواقؾ معنى ومبنى ، وٌجب على صاحب النص 

جة ولا ٌجد لها الابتعاد عن العبارات التً تحمل وجهٌن فقد ٌسقط صاحبها فً مواقؾ محر

نه دوما ة فً ؼرض " المدح " و الذي ٌظن على أمخرجا .  كما أن على الشاعر و خاص

أن ٌكون على علم بمعنى كلّ كلمة ،وسلاحا ٌصطاد به الهداٌا و العطاٌا من خزابن الملوك 

ة بكلّ ما ٌقوله فً الكلمات ٌُإلّفها حتى لاٌجد نفسه متّهما ،وإذا كان الشاعر على دراٌ

درة على تنوٌع سهم التكرار... فً منح الشاعر القٌُ  ››كماشعاره،لأ لمكررة،ٌزٌد ذلك قوةا

 فالتكرار دابما ٌمنح الشاعر فرصة ، (2)‹‹مه فً شعره بصور مختلفة معانٌه ، وهو ٌستخد

                                                                 

ابن رشٌق القٌروانً : العمدة فً محاسن الشعر و أدبه و نقده، تحقٌق : محً عبد الحمٌد ، د  ط ، دار الجٌل ، بٌروت ، -1    
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التؤكٌد و الإلحاح ، و لكن إذا كان هذا التؤكٌد و الإلحاح فً مواضعه الصحٌحة  سٌكون 

تؤكٌدا فً مكانه ، أما إذا كان فً ؼٌر موضعه فإنه بطبٌعة الحال ٌذهب بالشاعر بالتؤكٌد 

السٌّاق و البناء التصوٌري ٌنسٌان به إلى الهذٌان ، إلى الخروج عن المؤلوؾ ، و ٌإدي

الشاعر المعانً ، فٌؽلّب و بطرٌقه ؼٌر مقصودة الشكل على المضمون  ، وبذلك ٌذٌب 

  ن ٌذكر الأشٌاء عن طرٌق الحقٌقة الإسفاؾ ، سواء أكاروح الشعر و ٌصل إلى مرحلة 

قد ٌكرّر الكلمة مرّة ٌؤتً بها على سببٌل  ››أن الشاعر و نجد أو عن طرٌق المجاز ،

و لكنه فً كلا الحالتٌن ،ٌجب علٌه أن ٌكون فطنا (  1)‹‹الحقٌقة ، و أخرى على سبٌل المجاز

و ذكٌا فً اختٌار عباراته المكرّرة و خاصة حٌنما لا ٌتكلمّ عن نفسه بل حٌن ٌتكلمّ عن 

 من ٌهمّه الأمر .ؼٌره و

لذلك على الشاعر أن ٌفكّر مع نفسه و ٌحاورها طوٌلا حتى ٌتسنّى له متابعة كلّ ما       

ا كان موافقا لما ٌإمن به عقله ٌؤخذ به ، وما كان ٌنافً عقله تركه تجٌش به هذه النفس ، فم

حتى و إن أعجبه فً البناء الفنً، لأن العقل هو أداة التمٌٌز، و كذلك العقل ٌحدّد الوجهة 

رؼم ،لا ٌجامل ولا ٌتعاطؾ ، لذلك على الشاعر استعمال العقل قبل البوح  لأنهالصحٌحة ،

فالشاعر ٌفكر فً أمر نفسً أو كونً ،وهذا  ››الوجدان  أن الصورة الشعرٌة نابعة من

التفكٌر ٌملك علٌه شعوره و إحساسه ، إلى أن ٌخرجه فً صورة شعرٌة ، ٌرضً بها 

نفسه أولا كتعبٌر ملفوظ عما ٌفكرّ فٌه ، ثم إنّه ٌكشؾ لؽٌره حدٌث النفس و الحٌاة وما فً 

فً  إلا أنه عرٌة ،ً كلّ الأؼراض الشو لكن لٌس ف( 2)‹‹ذلك من إحساس بالمتعة و الجمال 

مواقؾ عدّة ٌتعرض الشاعر إلى إرضاء الآخرٌن على حساب إرضاء نفسه ،وهً أنه فً 

لحظات ٌؤتً الشاعر بؤبٌات قد لا تعجبه هو، و لكن تعجب الشخص الذي وجّهت له هذه 

 لٌس راضٌا .و إن كان  الأبٌات ، فعلى الشاعر أن ٌرضً ذاك الشخص حتى
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 ــة تكرار ألفاظ بعٌنها رؼم أنها تحمل إحساسا كبٌرا ٌولدّ المتعنجد  آخر فً جانبو      

ا به هو فقط ، فالشاعر قبل أن و الجمال ، و لكن لا ٌجب أن ٌكون هذا الإحساس خاصًّ

ا فً مخاطبٌه ،وذلك ٌكون شاعرا فهو خطٌب ، وٌجب على الخطٌب أن ٌإثّر تؤثٌرا كبٌر

 ــدها مشاعرهم بعبارات رنّانة و فخمة ، لذلك فهو عندما ٌعٌهم و دؼدؼة بتحرٌك إحساس

 العبارات لامست أرواحهم  ٌكرّرها ٌزٌد هذا التكرار فً تقرٌبهم وانجذابهم ،لان هذهو

 دمابهم مع الدقّة فً التصوٌر و تحدٌد المعنى الصّحٌح الذي ٌفًوسرت فً 

عدٌدة دونما تؤمّل ولا تفكٌر ، فهو  لفاظ ، ثم ٌكرّرها مراتبالؽرض،فالشاعرالذّي ٌتلفظّ بؤ

ٌرٌد أن ٌرضً نفسه فقط و إذا كان ٌكرّر ألفاظا لٌست نابعة من إحساسه و شعوره و إنّما 

هً ولٌدة أفكاره و عقله ، فهو ٌرٌد بذلك أن ٌرضً ؼٌره فقط ، أمّا إذا كان ٌوحّد بٌن 

ٌنشؤ قول الشعر من فهناك أحوال  ››العقل و الإحساس فهو سٌرضً حتما نفسه و ؼٌره 

 ـه أجلها ،وهً إما أشٌاء قابمة فً النفوس و العقول ، و إمّا تجارب عاناها الشاعر بنفس

 (1)‹‹إمّا أشٌاء ٌوجبها التؤمّل فً الكون و الحٌاة و

وإذا ما نظرنا إلى "المتنبً " كإنسان قبل أن ٌكون شاعرا فإننا نجد بؤن الحالات       

الثلاث التً ذُكرت تنطبق علٌه فهو جمع بٌن كلّ الأشٌاء ، القابمة فً عقله و نفسه منذ 

طفولته كالحلم بالولاٌة وهو السبب الأول الذي تركه ٌمدح الأمراء و الملوك ، و ٌكرّر 

و أسرّت جلّ إن لم نقل كلّ من خاطبهم ، و إمّا الأشٌاء التً صادفها فً  عبارات أرضت

خضم تجاربه العدٌدة ،و التً كان كثٌرها مإلما  فهو فً صراع مع الحٌاة منذ عرؾ كٌؾ 

ٌحمل السٌؾ و ٌركب الجواد ، و إمّا الأشٌاء التً ٌتؤملها ببصره و بصٌرته فً هذا الكون 

اعب نفسه ففرح قلٌلا ،ومنها ما جرحها جروحا ؼابرة فحزن ،وفً هذه الحٌاة منها ما د

كثٌرا ،و بقً "المتنبً" الإنسان ، و المتنبً الشاعر بٌن عبارات العقل الذكً ، وبٌن النفس 

الحالمة و المنهكة ،ٌكرّر الألفاظ التً ٌجد فٌها الأمل للوصول إلى ؼاٌاته و أهدافه ، وٌبعد 

ٌنقلب من كان فً صفه  لٌصبح ضدّه،ونرى حفٌظة ؼٌره ف الألفاظ التً من شؤنها أن تثٌر

 هذا التكرار فً مباحث الأؼراض الأخرى.
                                                                 

  220طه حسٌن أبو كرٌشة: أصول النقد الأدبً ،ص  -1    
 

 



 ]اكتة عنىاى الوستند[
 

235 
 

 

      

 ـً ــــــر المتنبــً شعــف راراـــالتك: موطن            1  

 رقم  موطن التكرار

 البٌت  

 الصفحة                         العجز الصدر  عنوان القصٌدة أو المقطوعة:

 11   +             +    نهى كل فً سن أمرد  05 ٌقبح , ٌقبح 

    19 +     +    الخلاق الشرٌفة  02 مملوءة, مملوءة 

 19  /          ++   حسد الأرض السماء بهم  02 ظبٌة , ظبٌة 

 22 /     ++   كبرت حول دٌارهم  01 أرق , أرق 

 26 ++   ++   سٌؾ ٌسابق المناٌا  03 أناابن،أناابن,أناابن،أناابن 

 26 ++   ++   سٌؾ ٌسابق المناٌا  04 أناابن,أناابن,أناابن،أناابن

 27 +     +   ومازالت طودا  03 ٌجهل , ٌجهل

 27 +   +    ومازالت طودا 03 جاهل , جاهل 

 36 /    ++     علم الفتى فً ؼٌرموضعه جهل  03 لحظة , لحظة 

 38 +     +    قطعتهم حسدا  01 عهدكم  ,عهدكم 

 47 /      ++     ونطرد باسمه إبلٌسا 02 حظً , حظً 

 60 ++     /      إن العظٌم على العظٌم صبور  03 العظٌم , العظٌم 

 62 ++    /     لٌس لله ؼالب  02 الصبر , الصبر 

 

 88 ++    /     سمعت فً الخٌر و الشر كفهّ  01 لوحشٌة , لوحشٌة 

 94 +      +    لاسلم لأعداء منع و ٌسلم  02 كٌؾ , كٌؾ 
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 104 +      +     و عقاب لبنان  03 أسفً , أسفً 

 

 

 تجانس كلً:  

رقم  موطن التكرار 

 البٌت 

 الصفحة  العجز الصدر عنوان القصٌدة/المقطوعة :

 108 + +  الملك لله العزٌز  01 منزل , منزل 

ً آدم 05 أمٌر , أمٌر   111 / ++ وحٌد بن

 113 ++ / تصلح لمثلك الدول 02 ملل , ملل

 129 + + لست على الحجاب بقادر  01 الحجاب , الحجاب 

 130 ++ / الصدق من شٌم الكرام  01 ملكه , ملكه 

 136 + + هابك اللٌل و النهار 04 عٌش , عٌش 

ً , أستسقً  147 + + و لا قابل إلا لخالقه حكما 16 أستسق

 149 / ++ و إذ أتتك مذمّتً من ناقص  01 منازل , منازل 

 152 / ++ النفٌس ؼرٌب حٌثما كان  01 البٌن , البٌن 

 173 + + فً عنق الحسناء ٌسُتحسن العقد  01 وجد , وجد

 185 + + فً عنق الحسنان ٌستحسن العقد 01 بعد, بعد

 ماذا تركت , ماذا تركت 

 لمن         ,        لمن 

 185  +++ +++ شـــــــــؤوت العبــــــــــــــــــــاد 02

 195 ++ ++ لا تقنع بما دون النجوم  02 طعم الموت, طعم الموت 

 196 ++ ++ لا تقنع بما دون النجوم  02 فً أمر     ،      فً أمر 

 197 ++ ++ كرٌشة فً مهب الرٌح  02 مات ,مات ,عاش ,عاش 

 208 ++ ++ أسؤت و أحسنت  04 أكثر من   ,    أكثر من 
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 212 + + الدهر لفظ و أنت معناه 02 وأنت , وأنت 

 219 ++ ++ و إذا كانت النفوس كبارا  04 أناّ إذا , أناّ إذا 

 220 ++ ++ و إذا كانت النفوس كبارا  18 كثٌرا من , كثٌرا من 

 تجانس كلً:  

 الصفحة  العجز  الصدر عنوان القصٌدة أو المقطوعة  البت  موطن التكرار

 06 النضال , النضال 

 

 222 ++ / ٌدفن بعضنا بعض

 222 + + ٌدفن بعضنا بعض  07 أبالً , أبالً

 233 / ++ الموت ضرب من القتل  01 الرمل , الرمل 

 233 ++ ++ الموت ضرب من القتل  06 على قدر , على قدر

 248 + + إذا سار  02 السٌّؾ , السٌّؾ 

 248 + + أوحشت أرض  الشام  02 سلمّت , سلمّت 

 249 + + أنت نبع و الملوك خروع 03 أنت , أنت 

 258  + + أنت تخلق ما تؤتً  03 الحٌاة , الحٌاة 

 262 ++ / ما الخوؾ إلا تخوفه الفتى  07 من هناّ , من هناّ 

 ً ً , ضربن  262 + + ما الخوؾ إلا تخوفه الفتى  08 ضربن

 266 / ++ مصابب قوم عند قوم فوابد 41 حمدون , حمدون 

 266 + + مصابب قوم عند قوم فوابد 41 صارت , صارت 

 266 ++ / مصابب قوم عند قوم فوابد  41 لقمان , لقمان 

 277 + + أنا الؽرٌق فما خوفً من البلل 11 قد أرانً , قد أرانً

 290 + + ملك القلوب و الزمان  04 ملك , ملك 

 300 ++ / الناّس الظلام و أنت االنهّار  02 مرارا , مرارا 

 317 + + على قدر أهل العزم  01 على , على  
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 317 + + على قدر أهل العزم  01 قدر , قدر 

 317 + + على قدر أهل العزم  01 تؤتً , تؤتً 

 325 + + الحسن فً الخلابق لا فً الوجه  18 سقى , سقى 

 325 + + الحسن فً الخلابق لا فً الوجه 19 ٌوجع , ٌوجع 

رقم  موطن التكرار 

 البٌت 

 الصفحة  العجز  الصدر  عنوان القصٌدة أو المقطوعة: 

 ++ / و إذا ما خلا الجبان بؤرض 01 هكذا هكذا 

 

338 

 355 + + لٌس إلاك ٌا علً  04 الشوق الشوق   

 355 + + لٌس إلاك ٌا علً  06 حسن حسن 

 357 + + لٌس إلاك ٌا علً  28 فالزّمان فالزّمان 

 359 / ++ ؼٌر أنثى العقل و الحسب 02 خٌر       ،         خٌر 

 369 + + كفى بك داء  36 تراها      ،         تراها 

 370 + + كفى بك داء 43 الأسنةّ     ،       الأسنةّ 

 371 / ++ شمس منٌرة سوداء 15 الشمس    ،       الشمس 

 376 + + لا مجد فً الدنٌا لمن قل ماله  02 ٌجتمعن   ،      ٌجتمعن

 381 + + الدار المباركة  01 مباركة   ،      مباركة

 382 + + فدى لأبً المسك الكرام  04 بؤجفان   ،       بؤجفان

 388 / ++ كل مكان ٌنبت العزّ طٌبّ  01 الشوق   ،        الشوق 

 388 ++ / كل مكان ٌنبت العزّ طٌبّ  01 ،        أعجب   أعجب 

 405 + + لا خٌل عندك تهدٌها  11 الزّمان    ،      الزّمان

 421 / ++ لا تشتر العٌد  01 عٌد        ،      عٌد

 432 / ++ دون الشهد إبر النحل  28 الؽٌث      ،    الؽٌث
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ً  06 كانت     ،      كانت   472 + + أنى شبت ٌا طرٌق

      

 

 

ــــً  ـــــــ  تجــــــــــــــــــــانس جزبـــــــــــــــــ

 

 

رقم  عنوان القصٌدة أو المقطوعة  موطن التكرار 

 البٌت 

فً 

 الصدر 

فً 

 العجز 

 الصفحة

 22 / ++ 01 كبرت حول دٌارهم  أرق , ٌؤرق

 22 + + 05 كبرت حول دٌارهم  العشق , ٌعشق 

 23 / ++ 01 فتى رأٌه ألؾ جزء ودّعت , ودعوا 

 25 ++ / 17 فتى رأٌه ألؾ جزء  شفٌع , مشفع 

شٌخ ٌرى الصلوات الخمس  أبعد , بعدت 

 نافلة

02 ++ / 28 

شٌخ ٌرى الصلوات الخمس   الشٌب , شٌبً

 نافلة

03 + + 28 

الصلوات الخمس شٌخ ٌرى  ثوب , ثوبً

 نافلة

11 + + 29 

شٌخ ٌرى الصلوات الخمس  ٌثري , أثرى 

 نافلة 

16 / ++ 29 

 43 / ++ 01 تعجّل فً وجوب الحدود  خدّد , الخدود 

 43 ++ / 01 تعجل فً وجوب الحدود  قدّ , القدّود 

 47 + + 05 و نطرد لاسمه إبلٌسا  تكون , ٌكون 
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 50 / ++ 01 ٌا من لا شبٌه له  بكٌت , أبكٌكا 

 50 + + 04 ٌا من لا شبٌه له  انبعثن , ابتعثن 

 53 ++ / 02 أي الألؾّ تباري الؽٌث تشكو , أشكو

 54 ++ / 02 نفدٌك من سبٌل ندى صنما , الأصنام 

 62 / ++ 02 لٌس لله ؼالب  فقدنا , فقده

 

 

 

رقم  عنوان القصٌدة أو المقطوعة موطن التكرار

 البٌت

فً 

 الصدر

فً 

 العجز

 الصفحة 

 63 / ++ 02 فتى ٌخشى و ٌرتجً وقفنا , وقوفنا 

ً  شبت , شاب   63 ++ / 05 فتى ٌخشى و ٌرتج

 67 / ++ 08 أطعناك طوع الدهر  حتفً , حتفه 

 71 ++ / 01 ٌسعى على قدوم الخضر مسكر , السّكر 

 78 ++ / 09 الموج من الفحول  أكرم , الكرم 

 81 + + 02 والدنٌا لمن ؼلب  فؤذهب , ذهبا 

 88 ++ / 04 سمعت فً الخٌر و الشرّ كفه قوة , قوتًّ 

 88 / ++ 09 سمعت فً الخٌر و الشرّ كفه  أفنى , أفنته 

 94 / ++ 01 لا تسلم لأعداء منع و ٌسلم  عظما , أعظم 

 94 + + 5 لا تسلم لأعداء منع و ٌسلم  ظلوم , ٌظلمّ 

 100 / ++ 01 أنمّا الناس حٌث أنت الهجر, هجر 

 108 ++ / 02 الملك لّله العزٌز  محللّ , ٌحللّ

ً آدم  رضاه , رضٌنا  111 + + 04 وحٌد بن
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 113 + + 01 تصلح لمثلك الدّول  أبعد , البعد 

 122 / ++ 11 ورد إذا ورد البحٌرة شاربا  سخاإه , فسخا 

 122 + + 13 ورد إذا ورد البحٌرة شاربا  سبٌل , سبٌلا

 125 / ++ 01 تحاسدت البلدان  تهناّ , تهنبها 

 125 + + 02 أنت النهاٌة فً الكمال  طوٌتها , أطوي

 ً  126 / ++ 08 مكاٌد السفهاء واقعة به  فوقفت , أوقفن

 

 

رقم  عنوان القصٌدة أو المقطوعة موطن التكرار

 البٌت

فً 

 الصدر

فً 

 العجز

 الصفحة 

 130 / ++ 02 ٌزول الدّهر قبل زواله  الأفعال , أفعاله  

 131 + + 02 فدتك الخٌل  وصفتك , صفات 

 135 ++ / 02 لا تلمها  ٌفعل , أفعالها 

 135 + + 03 لٌس تصلح للعناق  ففارقتنا , الفراق 

 140 / ++ 01 حسدت على حٌاتً  عذٌري , عذارى 

 146 ++ / 09 و لا قابل إلا لخالقه حكما  فماتت , فمتّ 

 149 / ++ 02 و إدا أتتك مذمتً من ناقص  ٌعلمن , علمت 

 152 ++ / 03 النفٌس ؼرٌب حٌثَما كان  صون , صانا 

 173 / ++ 01 نسل من لٌس له نسل  أماتكم , موتكم 

 176 / ++ 01 و من عرؾ الأٌام معرفتً بها   لابمً , اللوابم 

 183 + + 01 كفى بقرب الأمٌر طٌبا   الطٌّب , طٌبا  

 188 + + 03 وداع الروح للجسد  فراق , فارقتنا

 195 + + 04 لا تقنعْ بما دون النجوم  نشؤن , نشؤ
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 197 + + 08 كرٌشة فً مهبِّ الرٌح  مات , موتا

 208 / ++ 02 أسؤت و أحسنت  بحر , البحار

 212 + + 09 الدهر لفظ معناه أنت  ٌودعه , موّدع

 214 ++ / 06 خالق الخلقِْ , خالق الخُلقُِ   كسبٌ , ٌكسبون

 215 + + 05 بدر و بحر  توقاّنً , ٌتوقىّ

 

 

 

رقم  عنوان القصٌدة أو المقطوعة موطن التكرار

 البٌت

فً 

 الصدر

فً 

 العجز

 الصفحة 

 220 + + 02 إذا اعتاد الفتى خوض المناٌا  جودك ,        تجود 

 225 ++ / 03 و لٌس بؤوّل ذي همّة  نحُولً  ،      ناحل 

 235 / ++ 02 كلّ ما ٌمنح الشرٌؾ شرٌؾ  اللفّظ    ،      لفظة 

 237 ++ / 02 ٌا من ٌرٌد حٌاته لرجاله  خٌال   ،      خٌاله 

 246 + + 03 تساٌرك السواري و الؽوادي  تساٌرك  ،    مساٌرة 

 249 ++ / 01 أنت نبع و الملوك خروع  صنّع     ،     تصنع 

 266 + + 03 سبقنا إلى الدنٌا  حبٌبه     ،    حبٌبً

 272 + + 03 فهل لك نعمى  تصوٌرها  ،     فصوّرت 

 284 / ++ 01 أراه ؼباري ثم قال له الحقّ  ٌلقى        ،     لقً

  ً  284 ++ / 01 أراه ؼباري ثم قال له الحقّ  ٌبقى      ،       بق

 290 / ++ 01 ملك القلوب و الزّمانّ  عذل       ،     العواذل 

 300 + + 04 الناس الظلام و أنت النهّار اعتذرت   ،      اعتذاري 

 317 / ++ 01 على قدر أهل العزم  العزم      ،     العزابم 
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 317 ++ / 01 على قدر أهل العزم  الكرام    ،      المكارم 

 338 + + 03 إذا ما خلا الجبان بؤرضه  عظٌم    ،        أعظم 

 355 / ++ 04 لٌس إلاكّ ٌا علً  تشتكً   ،     ما اشتكٌت 

 367 + + 07 كفر بك داء  ٌشتكً   ،      شاكٌا 

 381 + + 06 الدّار المباركةُ  أعطاك   ،  معطٌك 

 388 / ++ 01 كل مكان ٌنبت العزّ طٌّب أؼالب   ،    أؼلب 

 323 / ++ 04 ضحك كا لبكا  ضربت  ،     ضرب

 467 / ++ 08 فخر الفتى بالنفس و الأفعال  قتّل       ،    القتال 

  

        

التكرار فً شعر المتنبً فهو جاء على  ونلاحظ من خلال هذه الجداول والتً تمثل    

 حالتٌن . 

الأولى:وتمثل التكرار المتجانس والذي أعطى للأبٌات المكرر بها رونقا وجمالا وكذلك 

سلاسة فً التعبٌر ، مما ٌدل على أن المتنبً ٌستطٌع التلاعب بالألفاظ وهذا زاد للأبات قةة 

 وإٌحاءا

  ناقصا ،ورؼم ذلك فهو قدم للمتلقً الدلالة كاملةالثانٌة :وتمثل التكرارالذي كان تجانسه 
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 ــدح " "المـــرض  ـــً غــــرار و دلالتـــه فـــ: التك               2 

، لما ٌمتاز به هذا الؽرض من الشهرة ، و مما له بكثرةؼرض المدح إن التكرارقد احتل    

دح ـــلأن جلّ قصابد المذات تؤثٌركبٌر؛،لما فٌه من ملامح فنٌة من وقع على نفس الممدوح 

ح قوٌة وأسبابها عدٌدة كانت موجهة إلى سٌّؾ الدّولة"،والعلاقة الّتً تربط الشاعربالممدو،

ات ــــــــــ، وكذلك صف "العظٌم"ذكر فٌها الشاعر صفات نا الأبٌات التً تؤمّلفلو ومتنوعة ،

مما  شكل شعري حكمً دالّ و موحً  ا فً) صؽٌر النفس(  والتً ٌقوم بتقدٌمه "الصّؽٌر"

  (1) حٌن ٌقول :ات مكانة عند المتؤملٌن والدارسٌن زاد لهذه الأبٌ

م  1      زائ  ؤت ً الع  زم  ت  در  أهل الع 
لى ق  م   ... ـ   ع  ــــــــــار  ك  ام  الم  ر  در  الك 

لى ق  ؤت ً ع   و  ت 

ه   2      غار  غٌر  ص  م  فً عٌن الصا تعظ  ـــــــم   ا ...ـ   و  ائ  ظ  ظٌم  الع  ن الع  ٌْ ر  فً ع صغ   و  ت 

ما  3      ولة  الجٌش  ه  لّف سٌف  الدا ك   ٌ ض   ... ـه  تـ    ٌوش  الخ  نه  الج  ت ع  ج ز  قد ع  م  ــو   ار 

اول ـــــالبٌتٌن الأولٌن ، وبعد ذلك ٌتنوهذه الأبٌات هً فً حقٌقة الأمر مقدمة تتضمن       

 دلّ ــالمتعددّ ٌ الثالث وهذا التكرار المدح ،وهذا ما نجده فً الشطر الثانً من البٌت الشاعر 

ٌُظهرعلى  هد فه ومن طرؾ الشاعر ،والتؤكٌد  على هذا الموضوعفٌه الإصرار أن الشاعر 

رت ـــــــمجموعة من العبارات و كل عبارة ذكهذه الأمور صحٌحة ،و التكرار  بؤنالآخر 

ٌّر من موضع اللفظة .فلفظة مرتٌن ، وفً كل م "على" جاءت فً الصدرهً الأولى رّة ٌؽ

ً ـــــــــجاءت فً الصدرهً الثانٌة وجاءت فولفظة "قدر" لثانٌـة جاءت فً العجز هً او

ً ــــــــجاءت فً الصدر هً الثالثة و جاءت فً العجز هلفظة "تؤتً" العجزهً الثالثة ،و

رار ــــلألفاظ المكررة أزاح تلك الرتابة التً ٌحدثها التكالأولى ،و نلاحظ أن تؽٌٌر أماكن ا

ة زاد ــــالذي ٌؤتً بالكٌفٌة نفسها و خاصة إذا كان حشوا ،فوضع الألفاظ فً الحالة السابق

اق معٌنّ ـ... لأنّ الاستعمال هو الذي ٌدفع الألفاظ فً سٌ ››الدلالة،  ت للأبٌات قوة و أكدّ 

                                                                 

  317دٌوان المتنبً : تحقٌق ،محمد خدّاش ،ـص -1    
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الدلالة العقلٌة بحٌث تعطً هذه الألفاظ معانً جدٌدة لم ٌتم  من دلالتها الوضعٌة إلى مجال

 (1)‹‹كون لها دلالتان : الأولى هً الوضعٌة ،و الثانٌة هً العقلٌة ا ،وبهذا تالتواضع علٌه

ذي ـــــالمتعددّ فً بٌت واحد ،و الومن هذا الاستعمال الذي لا حظناه فً هذا التكرار        

ة ـــــــــــــعباراته متماسكظفت بدّقة و إحكام ،فجاءت وُ  ،والكلمات استعملــه استعمالا دقٌقا

ت ــــو مإتلفة فً الشطر الأول ، و كذلك عند تكرارها و تؽٌٌر أماكنها فً الشطر الثانً بق

ر الأول وبذلك جاء الترابط واضحا بٌن الشـــــر الثانً،ـــمحافظة على التماسك العام للشط

ا ــــفالتكرار هندر قصٌدة من أشهر قصابد الشاعر،ـا جعل البٌت ٌتصّ و الشطر الثانً ، مم

ً ـــــــــالتكرارعند الجرجانً من معان...و ››، نجاما بارزٌــتناسقا وانست لبٌبتعدّده زاد ا

ام ــــ،و ٌبقى الانسج( 2)‹‹ً النظم  "الكلام" الانسجام والاتساق و التناسق ـالنحوالتً ثبت ف

،لأن الشاعرالمقتدرهوالذي ٌبقى محافظا على ى قوة الشاعرـوالاتّساق الدلٌل علو التناسق 

 ( 3) حٌن ٌقول : بٌت الثالثهذه العناصر من بداٌة قصٌدته إلى نهاٌتها ، و هذا ما نجده فً ال

مّــــه   2     ٌش  ه  ـة  الج  ـف  سٌف  الدّول ـ كلاـ  ٌ م   ... ـ   ـار  ض  ٌ وش  الخ  تْ عنـه الج  جـز  قــــد ع   و 

ة ـــأنّ الشاعر لم ٌكرّر اللّفظة كما هً و لكن كرّرها فً صٌؽهذا البٌت نجد فً  كما      

الجمع لأنه ذكرها فً صٌؽة المفرد و ٌكون التكرار هنا ؼٌر متناسق تناسقا كلٌا بٌن لفظة 

و الكاتب أو الشاعر قد ٌقول  ››جهة أخرى ،) الجٌش( من جهة ، و لفظة ) الجٌوش ( من 

( 4)‹‹كلامًا ، ثم ٌستؤنؾ بعده كلاما آخر ٌكون عطفا على السّابق أو فٌه شًء ممّا سبق قبلا 

و فهـــو،وهنا نلاحظ بؤن الشاعر استؤنؾ فً الشطر الثانً من البٌت كلا ما فٌه ممّا سبق ، 

ر ــــــلى لفظة ) الجٌش( الموظفة فً الشطعَطَؾَ ) الجٌوش ( الموظّفة فً الشطر الثانً ع

اس ،لأن ــــــالأول و اللفظتان ) الجٌش و الجٌوش ( هما  ركٌزتا هذا البٌت و محوره الأس

                                                                 

    

 ، عمان ، الأردن 3و الطباعة ، ط ٌوسؾ أبو العدوس : الأسلوبٌة الرإٌة و التطبٌق ، دار المسٌرة للنشر و التوزٌع-1 

      84، ص 2010

 ، عمان ، الأردن 2و الطباعة ، ط اللسانٌات و نحو النص ، دار المسٌرة للنشر و التوزٌعإبراهٌم محمود خلٌل: فً ـ 2 

 231،ص  2009

 317دٌــــــــوان المتنبــــــً :ص -3     

  232براهٌم محمود خلٌل : فً اللسانٌات و نحو النص ،ص إ-4     
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 ونــــالشاعر فً تعمٌم المضم البٌت كلّه ٌقوم على هاتٌن العبارتٌن ،وقد ساعد هذا التكرار

ة ـــالتكرار الأول ) الجٌش( الخاص بسٌؾ الدول الجلٌة ، وٌبقىو إعطابه الدلالة الواضحة 

عداء سٌؾ الدولة فٌبقى التكرار الثانً ) الجٌوش ( الخاص بؤمن الناحٌة الحقٌقٌة ، أما  ثابتا

ٌّرًا ، وى ــش الممدوح ٌبقى أقبؤنّ جٌفً هذا البٌت  من التكرار وتظهر الدلالة المتضمّنةمتؽ

ً ــالتكرار فالعدد و العدّة لا تصمد أمامه ،و كثٌرةلأنّ جٌوش الأعداء القوٌة و الالجٌوش ؛

اء ـــ...تعمل على الارتق ››تجعل النّص الشعري لحمة واحدةـً البٌت السابق هذا البٌت و ف

ام ـتحرص على عناصر الجمال ، و ترصد مواطن التّمر مباشر،وـأو ؼٌ اه ارتقاء مباشرـب

القراءة البانٌة... مسً أهلا للتلقً المثٌروصّ كً ٌة للنـ،بؽٌة تحقٌق قدر وافر من الأدبٌ

››(1) 

، وهذا ٌدّل على أنّ الشاعر  وقد لاحظنا جمالٌة البٌت الأول من خلال قراءته لأول وهلة 

وبطرٌقة سرٌعة ،و كذلك إٌصال التؤثٌر إلى المتلقً نه على ه القدرة البلاؼٌة التً تمكّ ــل

إلاّ أنّ عناصر الجمال بدت واضحة من خلال ، فً البٌت الثالث نجـــد التكرارؼٌر متجانس

لم ٌرتكز فً  الذي لا ٌؽٌب عن شاعر كالمتنبً ،فهو دقّة البناء ،وبراعة التصوٌر الفنًّ

تقدٌم هذه الأبٌات المحكمة البناء لا على المجاز ولا على الاستعارة ولا على التشبٌه ،بل 

 ٌل ،أٌضا لم ٌلجؤ إلـى الزخرؾ اللفظًإلى تؤو تحتاجلا ارتكز على اللؽة الواضحة و التً 

از و لى المجــةعو ٌبدو أن ازدحام الشعّر بالصوّر المبنٌ"كً ٌوصل المعنى و الدلالة  

ذي   ــراغ الــالكتّاب لملء الفولة مضنٌة ٌقوم بها الشعراء وٌمثل محاالاستعارة والتشبٌه ،

       وبهذا ٌتمٌز شعرعن آخروقد تؤتً الصور دونما قصد ، (2)‹‹ٌستشعرونه فً اللؽة  

 (3) :ظؾ التكرار الملفت فً قولهونجد الشاعر ٌو

ؤرق  ـ  1    ٌ ثلــــــــــً  ق  و  م  لـى أر  ق  ع  ق   ... أ ر  قـــــر  تر  ة  ت  بْــــر  ٌـــد  و ع  ز   ٌ جــوى   *و 

                                                                 

محمد مبولحً : بنٌة الخطاب الشعري الجاهلً ) فً ضوء النقد العربً المعاصر( ، بحث فً تجلٌات المقاربة النفسٌة ، -1    

  14-13، ص 2009منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ، سورٌا ، 

، 1عمان ، الأردن ،ط أمٌن ٌوسؾ عودة : تؤوٌل الشعر و فلسفته عند الصوفٌة ، عالم الكتب الحدٌث للنشر و التوزٌع ،-2

  154، ص 2008

 22دٌوان المتنبً :ص  -3 
 ـ الأرق: السهر . العبرة : الدمعة . تترقرق : تسٌل*      
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ـــه  ـ  5   قْت  ـــى ذ  شْق  حتا لْـــت  أهْل  الع  ذ  ع  بــت   ... و  ج  ع  عش   كٌف  ف   ٌ ن لا   مـــــوت  م   ـق  ٌ 

ا عباراته ؼٌر تكرار قد نجدمتجانسة كلٌا ، و نجد تكرارا البٌتٌنفً و حٌن نتؤمّل      

فً جملة ) أرقٌ على أرقٍ( بؤنّ هناك ٌوحً التكرار الأول متجانســـــــة تجانسا كاملا ،ف

فً هذه الحالة على الزٌادة  وقد دلّ التكرار، مضاعفة ٌتحملهـــا الشاعر على كاهله معاناة

رق( متجانس فً البٌت الأول ) أرق ،ٌؤ ؼٌر اتكرارلكن نجد و الثقل و المعاناة و الألم ،و

ر ملّ من )السّهر ( ، وتدلّ لفظة )ٌؤرق ( ـــ،وتوحً اللفظة الأولى ) أرق( على أن الشاع

نحو التالً : ) سهر على قدرة تحمّل الشاعر لهذا السّهر، وكؤن مّعنى البٌت ٌؤتً على ال

مرتب الأجزاء  ـرارجد التكـنن خلال هذا البناء المحكم على سهر و مثلً ٌسهر( ، وم

ً نفسه ـــن تتضح فـــو الشاعر الحق كما ٌراه النقد الحدٌث هو م ››دقٌقا موحٌا و دالا ،و

 (1)‹‹الكتابةفً تجربته ، وٌقؾ على أجزابها بفكره ، وٌرتبها ترتٌبا قبل أن ٌفكر

رات متماثلة فً وهذا ما نلاحظه عند الشاعر فً هذا البٌت حٌث وظّؾ ثلاث عبا     

نّ مجال أ ››؛لـلعبارات نظام البناء العام لهذه لتحكم فً العلى  ، وهذا ٌدلّ شطر واحد 

التجربة الشعرٌة ؼٌر محدود ، فكل ما فً الحٌاة صالح لأن ٌكون مادّة لفن الأدب، ولا 

ه ـــأن ٌتناول ما ٌشاء ما دام ٌحس أن ذلك صالح لأن ٌعبّر فٌ خطر على الشاعر فً

لا ٌجد صعوبة فً توظٌؾ الألفاظ  وهذا ما نجده عند المتنبً ،الذي،(2)‹‹را دقٌقا... ــــتعبٌ

إلى الألفاظ المكرّرة فً شعر المتنبً لنجد  نرجع ،ولو ت وفً البناءً الحالاكما ٌشاء فــ

 4 أن الشاعربهذا التكرار رسم لوحات فنٌة حٌن ٌقول :

بـت  مـــ 4          را فـً ...  ـ ج  نط  ا ت  ى م  ار  اله و  ق  ن ن  ٌ حر  ــا  م  ــــل  ع  ك  ــــا و  ت  ض  ار  الغ   *ن 

لت  أهْل   5         ذ  ع  ـــــ ـ و  قْت  شْق  حتّى ذ  بــ ...  ــه  الع  ج  ع  ـف  عش   ٌ ن لا   م وت  م   ٌ ٌف    ق  ــت  ك 

ٌكرّر لفظة ) النّار( ، وٌسند لفظة ) النار( إلى ) الهوى( وبذلك  ت الأولٌبوفً ال     

ٌصوّر من خلالها صورة استعارٌة تزٌد رونقا و جمالا  للبٌت ،وٌعٌد فً الشطر الثانً 

                                                                 

 222طه مصطفى أبو كرٌشة : أصول النقد الأد بً ،ص  -1    

 224مصطفى أبو كرٌشة:أصول النّقد الأدبً، ص -2    

 22ـ دٌوان المتنبً: ص 3/      22ـ دٌوان المتنبً: ص 4    
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) النار( وٌسندها إلى ) الؽضا ( و هو شجر إذا احترق ٌبقى جمره ٌشتعل مدّة  اللفظة ذاتها

فهو فً نظر الشاعر نار حارقة و هو ٌلة ،ومن خلال هذا التكرار ٌدل على المعاناة ،طو

نجد تكرارٌن فً بٌت آخر و فٌها بذلك ٌقدّم تجربته وٌحذرنا من خلال تقدٌمها من الوقوع

    3ٌقول :من القصٌدة نفسها حٌن 

ة  الأ ول   9          ـر  باب  ــرة  الج  اس   ك 
ـن  الأ  ٌْ قــوا  ى...ـ أ لا  ب  قٌن  و  ا ب  م  وا الكن وز  ف  ــز  ن   ك 

 التجانس ناقصــــــــــا  ،ففً الشطر الثانً منه فً البٌت لم ٌكن متجانسا إن اتكرار      

ته فالتكرار الأول : ) كنزوا ، الكنوز( و الثانً ) بقٌن ،بقوا( ،  ومن خلالهما ٌكمل حكم

السامٌة ل ــدر ما هً مبنٌة على الفضابفً أن هذه الدنٌا لٌست مبنٌة على جمع الأموال بق،

ررّها زادت فً جمال شعره من ناحٌة ـــ،و نرى بؤن الشاعر حٌنما وظّؾ هذه الألفاظ و ك

ٌات رسما دقٌقا أجاد الشاعر فً رسم هذه الأبالدلالة و المعنى القٌمٌن ، إذ قدٌم ، وفً ت

ة ،والمعاٌشة والتؤثٌر فً المتلقً عند القــــــــراءة والتؤمل تجربالمن  عتنب موحٌا ،لأنها

ى ـــوهذا هو دور الشاعر و دور الشعر الحقٌقً الذي ٌهدؾ إلى البناء و التؽٌٌر إل،

تفرّد العصور ،وهذه مٌزة ٌبقى هادفا و معبّرا مهما تعاقبت علٌه الأفضل ، فهو 

ن احتٌاره و فً حسمٌزة الشاعر فً حساسٌته وفً شفافٌته ،و ...›› بـــها؛لأنالشاعر

تقاء الألفاظ و فً حسن ٌبقى دور الشاعر فً حسن ان،و ( 1)‹‹حر اللؽة انتقابه للكلمات من ب

ٌإكد البٌت الموالً فً و،بنابها البناء الذي ٌناسب السٌّاق العام للعمل الأدبً توظٌفها ،و

ر فً جلّ أبٌاته التً تظه،ومقدرة الشاعر الإبداعٌة و الفنٌة البناء الشعري الذي ٌإكد 

 ( 2)حٌن ٌقول : ورٌة التً ٌمرّ بها صدق التجربة الشعلأفضل و تإكد الموجهة دابما إلى ا

ـ 2       م  ـه  ـ و  ال ـ ــف  ح  ٌْ ه  ك  ٌر  ع  غ  ــه  م  ــم   ... ــن ل ب  كت   ٌ ف   ٌْ ـــه  ك  فْن  ــً ج  ه  ف ـ ر  ــنْ س   و  م 

كٌؾ( مرتٌن ، فاللفظة لفظة ) ومن ( مرتٌن ، و كذلك لفظة ) كما كرر فً هذا البٌت     

ٌّن  من خلالها الشاعر الشخص نفسه فً الحالتٌن ،أما اللفظة الثانٌة فهً تبٌن  الأولى ٌُع

حال أو حالة هذا الشخص التً ٌكون علٌها حٌنما ٌكون قلبه مع ؼٌره ، وٌكون سرّه فً 
                                                                 

سعٌد بن زرقة : الحداثة فً الشعر العربً ) أدونٌس أنموذجا( ، أبحاث للترجمة و النشر و التوزٌع ، بٌروت ،لبنان ،  -1     

  219، ص 2004، 1ط
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ة حاصر الشاعر بطرٌقته الفنٌة واقع هذا الشخص وصور الحال التكرارٌن  عٌنه ،ومن 

،وبهذا ال الخٌلأن الشاعر انطلق من الواقع ولامس ، قٌقا  التً ٌكون علٌها تصوٌرا د

ه الحالات  ً  مثل هذاط بعد ذلك من الواقع فٌجابً ٌتؤثر المتلقً و ٌتعض لٌحتالتكرار الإ

... فإنّ مهمّة الشعر تكون بناء على ذلك إمّا التؤثٌر فقط ، و إمّا أن تتجاوز ذلك  ››لأن

ونجد بؤن هذه الأبٌات ، ( 1)‹‹ سلوك المتلقً و أفعاله التؤثٌر فًالتؤثٌر الانفعالً إلى 

صورة من أجمل الصور فنً و بكلماتها المنتقاة ،والتً تمثل الشعرٌة أمتعتنا فعلا ببنابها ال

 .تنقل الحقابق السابدة المعبّرة عن واقعنا الحالً، بل أصبح كل بٌت هو مرآة 

 :التكـــــــرار ودلالتــــه فــــً غــــــرض " الهجــــــــــاء "            3   

قدٌمه إلى المتلقً قادرة على حصرالمعنى و ترّ الشاعر بعض الألفاظ التً ٌراها ٌكر      

فنجده فً هذه القصٌدة المتكونة من عشر أبٌات ، مــــــع الإٌجادة والدقة واختٌار توظٌفها ،

و ( فً البٌت التاسع مرّتٌن ، و كل الأبٌات الأخرى خلت من التكرار ،ٌكرّر لفظة ) أفدت 

ٌإمن بقدرة الكلمات ،فهً عنده ، وسٌلة  ... فإنه››هنا عن التكرار ومع ذلك ابتعد الشاعر 

،وهذا الكشؾ و ( 2)‹‹كشؾ و معرفة ،وهً جدٌدة و أصٌلة و فورٌة و قادرة على الكشؾ

ة لا ٌحتاج إلى إعادة تكرار اللفظة فً ـــــات الموظفالقدرة على الإظهار من طرؾ الكلم

راء كفٌلا بؤن ٌوصل المعنى ـــــــحدّ ذاتها ،لان ذكرها مرّة واحدة ٌكون عند بعض الشع

ا تخلّ بالمعنى ،و ـــكاملا ،دون اللجوء إلى الإعادة ،و التً ٌرى الكثٌرون بؤنّها عادة م

ه الشاعر كٌؾ ٌتقن عملٌة التكرار و الإعادة ، و نجدتجعله مبتذلا و مكّررا إذا لم ٌعرؾ 

 ( 3) ٌكرّر لفظة ) النفس( مرتٌن فً البٌت الأول حٌن ٌقول :

ت  النفس  خاف 1         ٌك  الر ضى ل و أ خْف  ر 
ا  ٌا ...ـ أ   ٌ اض  لا عنك  ر  فسً و  ا عنْ ن  ا أن  م   *و 

                                                                 

ابن رشد"  دار التنوٌر للطباعة و النـشر   ألفت كمال الروبً : نظرٌة الشعر عند الفلا سفة المسلمٌن"من الكندي حتى-1

  125، ص 2007والتوزٌع ، بٌروت ،لبنان ، 

 85،ص 2003خلٌل الموسى : بنٌة القصٌدة العربٌة المعاصرة ، من منشورات اتحاد الكتاب العرب ،دمشق ، سورٌا ، -2    
 

 
 416دٌوان المتنبً :ص -3    

  ـ ٌقول:لو قدرت على إخفاء ما فً نفسً من كراهتك لكنت أرٌك الرضى ،ولكننً لست براض عنك لتقصٌرك فً حقً *      

 ولا عنها أٌضا لقصدها إلٌك .
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فظة المكررّة و ٌعود إلٌها ،لأنها نلاحظ أن معنى هذا البٌت جلّه ٌنطلق من هذه الل     

ٌّن الشاعر للمجهو  النقطة الأساس التً بُنً علٌها البٌت بكامله ، ومن خلال هذا التكرار ب

معنى فً صل البٌت إلى قمة الهجو ، حٌث ٌقول : ، وهذا التكرار أوحقابق و أكدّها له ال

ٌّى أن أظهر لك المحبة ،  و أظهرت كرهً لك رؼم أنًّ أرٌد البٌت بؤن نفسً انتصرت عل

و إنًّ لم أرض عنك لأنّك تركتنً أتناقض مع نفسً ، وكذلك ألوم نفسً لأنها تناقضنً ، 

و كذلك ٌكرّر لفظة ) أفدت ( حٌن ة ،وتقدّم لك الحقٌقة و أنا لأرٌدك أن تعرؾ هذه الحقٌق

 ( 1)ٌقول 

إنّن   9       ا أف دْت  ف  ٌر  نــــت  لا خ  إنْ ك  ـــا  ً ...ـ  ف   ٌ لاه ٌــــك  الم  ر  شف  ـــً م   **أف دْت  بل خظ 

لم  و لفظة ) أفدت ( جعلت الشاعر ٌتدارك ما فقده أو ما كان ٌتمناه من المهجو ، فهو   

،لأن السٌّاق هو الذي استوجب ع برإٌة مظهره استفاد بؤنّه تمتّ  هلكنٌستفد منه شٌبا ،

مناسبة كما هو ،فهً ظة بتكرارها الواقع توظٌفها ، و لٌست مقحمة لأنها نقلت هذه اللف

للسٌّاق العام شكلا و مضمونا ،وهذا هو التكرار الذي ٌزٌد للشعراء قوّة فً البناء و عمقا 

 فً الدلالة و المعنى .

،وعـــــلى حــــد بؤن الشاعر ٌتكلم دون تكلّؾ ، ودون صناعة  ٌإكد لناهذا التكرارو    

أن أفضل الشعر و أجوده ما جاء ترجمة حقٌقٌة عن سلوك ...     ››قـــــــــــول الباقلانــً

اعر ، ذلك أن الشعر هنا ٌكون صادرا عن طبع لا تكلّؾ فٌه ، و تكون المعاناة ـــــالش

،وهذا ما أوحى به البٌت ، و التكرار ( 2)‹‹الحقٌقٌة سببا فً مجٌبه صادقا ؼٌر مفتعل .... 

مّر بها الشاعر و عاٌشها و أحسّ بها ، ثم بعد ذلك  المتضمّن فٌه نابع عن تجربة حقٌقٌة

هذه الأبٌات المفعمة بالاحاسٌس  فًتؤثّر بهذه التجربة ، لٌملً علٌه هذا التؤثر

                                                                 

  416دٌوان المتنبً : ص  -1    
 كمشفري البعٌر.ـ ٌقول:إن كنت لم تفدنً خٌرا فً مدة إقامتً عندك فإنً استفدت الملاهً برؤٌتً شفتٌك اللتٌن **      

 

  228طه مصطفى أبو كرٌشة : أصول النقد الأدبً، ص  -2    
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ابه أبعادا دلالٌة والمشاعر،ونبقى مع  الالفاظ المكرّرة التً وظفها الشاعر كً ٌزٌد لهج

 ( 1) حٌن ٌقول :

دحــت   31       عْــــر  م  ش  نّ ـ و  ــــــد  رْك  ـــه  الك  ــــى * ... ب  ق  ٌـــــن  الر  ٌـــن  الق رٌـــــض  و  ب   ب 

ــــــــه   31       ـــــا ل  دْح  ل ك  م  ــــا كـــــان  ذ  م  ى  ... ـ ف  ر  جْــــو  الـــــــو  ـــــه  كــــان  ه  كنا  و  ل 

ؼاٌة مدحه ، وكذلك  به لٌعٌنه ٌكرر الشاعر الفعل الماضً الناقض ) كان( ، وٌوظف    

المدح الموجه للمهجو هو فً حقٌقة الأمر لٌس مدحًا ، و إنما هو  ؼاٌة هجوه لٌبٌن ؛لأن

بهذه اللفظة ) كان ( ،ونراه فً مقطوعة أخرى  ول السحرّ ، وٌإكدّ ـــــــــرقٌة تفعل مفع

ه لٌجعل لهجابه وقعا أكبر ٌكرّرعبارتٌن فً البٌت نفس ٌُظهر فٌهــــا هجـــــاءه حٌــــــــــث

 ( 2) ً ٌثٌر سخرٌة المتلقً و القارئ حٌن ٌقول :لك و أعمق فً نفس المهجو و

د  أمّــا 1     ــــ  وأسْــــو  ٌّ نْــه  ف ض  لــب  م  ٌــــب  و  الق  خ  ٌــــق  ... ن  ح  ـــــه  ف ر  طْن   *ـب  أمّا ب 

ـــا  علــى  2     ٌظ  ـــه  غ  م وت  ب   ٌ ـــا مـ  م  ٌـــب  الدهر  أهْل ه  ... ك  ب  اتك  و  ش  ٌظــا  ف   ـات  غ 

تتكرّر لفظه ) أمّا( فً بداٌة صدر البٌت الأول ، وفً بداٌة عجزه ،وهذا التكرار       

) كافور ( و أٌضا  للتمٌٌز و التدقٌق ،الذي ٌوحً بالسّخرٌة اللاذعة الموجهة إلى وُظّؾ

ٌّن ه ؤن الشاعر على علم بكلِّ شًء ٌخصّ الشخص الذي ٌهجوه ،وهذا ـرار بـــــذا التكــٌب

 بمقاٌٌس وضوابط  فالشاعر ٌضع الألفاظ  ،ــة بٌن الشاعـــــــر  وكافورٌدّل على المعاٌش

،لكن الوصؾ ،ومع قبح المعنىة فــــــــــً ـــلى براعـدلّ عـكذلك ت  دقٌقة ،وهذه الألفاظ

زلة شٌبا من الإٌحاء ،و إنما ــــة منعدّم اللفظــتُق لامحكم ،إذ الناحٌة البنابٌة ، فٌه بناء من 

تفاعلها مع السٌّاق ،و لٌست الكلمة شعرٌة فً ذاتها ، و .... ››فً مقامها،وتُقدّم الإٌحاء 

                                                                 

 426دٌوان المتنبً : ص  -1    
ـ الكركدن:اسم حٌوان عظٌم الخلقة وٌقال له:وحٌد القرن . الرقى جمع رقٌة: من أعمال السحر،ٌقول:إن شعره مدح من *      

 له .وجه ورقٌة من وجه لأنه كان ٌرقٌه به لٌأخذ ما
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،ونجد المقدرة فً الاستخدام واضحة فــــــً ( 1) ‹‹إنّما بمقدرة الشاعر على  استخدامها

 ( 2) ٌن ٌقول :البٌت الثانً من القطعة ح

ــه   2   هر  أهْل  لــى الدا ٌظــا  ع  ـه  غ  م وت  ب   ٌ ٌـــب   ... ـ   ب  ــك  و  ش  ات  ٌظــا  ف  ات  غ  ــا م  م   ك 

المكررة فً هذا البٌت )مات ( و ) ٌموت ( و كذلك ) ؼٌظا ، ؼٌظا ( ،  ونجد الكلمات    

المكرّرتٌن الأولى ) الموت( و الثانٌة ) الؽٌض ( و ت نلاحظ بؤنه مبنً على اللفظتٌن فالبٌ

ٌمكن للشاعر أن ٌبدلها لأنّها لٌست ،الكلمــــــــات الأخرى التً ساهمت فً تكوٌن البٌت 

عبارات محورٌة ،وهذا عكس العبارات المكرّرة التً تمثل نبض هذا البٌت ، ولفظة ) 

وٌقصد بها )أهل الدهر( الذٌن  ؼٌظا( الأولى عبّر بها الشاعر عن الزّمن الحاضر ،

لأنّهم جعلوه ملكا علٌهم ،أمّا لفظة ) ؼٌظا( الثانٌة فهً تمثل الفعل ؛ٌموتون من الؽٌض 

وهما أن ) فاتكا و شبٌبا( قتلهم الؽٌض قبل ) أهل الدهر( ، على الماضً ،والتً تدلّ كذلك

التكرار فً هذه ،و ؽوص فً عمق التارٌخ الشاعر و ساعداه فً ترتٌب الأزمنة و الضد

خطــاب تخٌـلً فالخطاب الشعري  ››الحالة ساعد الشاعر كً ٌزواج بٌن الواقع و الخٌال

ن ـــً ذهــن فــث الٌقٌــً بــف اــون لاٌنــكوٌر الأشٌاء كما ٌجب أن تلأن تصٌقٌنـً؛

 ( 3)‹‹المتلقً ... 

ت و حصلت دــو الٌقٌن ٌحددّه الشعراء و ٌنطلقون منه إذا كان خاصّا بالوقابع التً جُسّ     

ق الشاعر منها كمإرخ فً الوهلة الأولى ، ولكن سرعان ما ٌتحول إلى شاعر ، ـفٌنطل،

ً ــٌضفالشاعـــر  لكنّ خ ٌنقل الحقابق كما هً ،ور التارٌخ لأنّ المإرّ ـــوٌنسً المتلقً أم

 ال لذلك فالشعر ٌفٌد و ٌمتع فً الوقت نفسه .ـذه الحقابق الخٌــعلى ه

 
                                                                 

  92خلٌل الموسى : بنٌة القصٌدة العربٌة المعاصرة ،ص -1    
 *ـ النخٌب: الجبان الذاهب العقل      

 
 426دٌوان المتنبً :ص -2    
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 فـــً غــــرض "الرثــــــــــــــاء" ودلا لته  التّكـــرار:             4

المطولة إلافًّ بعض  ما كبٌرا بالتكرار فً هذهالشاعر اهتما فً عرض لم ٌول      

الألفاظ التً نجدها قد وُظّفت بإحكام و دقة ، و كذلك نجد الثراء اللؽوي الذي ٌؽنً الشاعر 

 ( 1)على التكرار ،وهذا ما تإكّده القصٌدة التً ٌرثً فٌها جدته لأمه فنجده ٌقول : 

ــؤس  و  ترح  ـ  9      ٌ عد  اب ـً ب  ت  ــا ك  اه  ت 
رور   ... ـة أ  ت س  ـــات  م  ما ف  ا غ  ــه  ــت  ب  م  ــً ف   ـا ا ب 

ـــ 11    إنّن  رور  ف  لب ـً الس  لى ق  ام  ع  عـأ ع   ً ...ـحـر  ــه  ب  ـــتْ ب  ات  ـــــا دّ الذي م  ما ا س  ه   ـد 

 لأنهت ؛ركزّ على الموٌُ ظة المكررة ) ماتت ، مت ، ماتت( ،إذ فً البٌتٌن اللف ونجد     

الموت قاهر لكلّ الأحٌاء ،ولا ٌوجد من ٌقؾ فً وجهه ، ر ٌإكدّ الشاعرعلى أن بهذا التكرا

ة ) ماتت( دالة على  الموت الحقٌقً الذي أنهى حٌاة جدته، أمّا لفظة ) متّ( ــوكؤنّ لفظ

ا من بعد موتها هً و لفظة )  فهً مجازٌة و لٌست حقٌقٌة ،لأن الشاعر مات حزنا و ؼمًّ

ه هو :لأنّ السبب الذي ماتت به هو صار سمّا ، بعدما ــــــتعود علٌماتت ( الثانٌة و التً 

ار السارة صارت تحمل السمَّ الذي ــــل الأخبـــــكان سرورا ،لأنّ رسالته التً كانت تحم

من خلال هذه قتل به الشاعر جدّته ،وهذا الذي زاد فً حزنه وألمه ،و الشاعر هنا تحوّل 

اة بصفة ـــلحٌها حٌث تحول من خلالها إلى ناقد لنفسه ،لالعبارات التً ٌبدع فً توظٌف

ن ـــ.... فالأد ٌب الموهوب هو فـــــــــــً مضمونه متذوق ناقد، وإن لم ٌفصح ع››عامة 

 ( 2)‹‹ذلك بنظرات نقدٌة ،لأنها فً الحقٌقة كامنة فً ثناٌا عمله الأدبً أثناء الإبداع و الخلق 

ً ــا على القول فقط و إنما ٌركزّ على الفعل ، و الشاعر فو النقد عادة لا ٌكون مركّز   

 تجاه نفسه ،لأنها ذا البٌت ٌقدّم و ٌعزّي نفسه  من خلال هذا العتاب و اللوم الحادٌّنـــه

سمّا ، لأن رسالته عندما ه اشر فً موت جدّ ته ،لأنّ ما قد مه إلٌها هو فً نظرــالسبب المب
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،وهذا ما نما عرفت بؤنّه على قٌد الحٌاة حٌ،ها ماتت من الفرح ـــتؤمّلتها جدّته من شدّة شوق

 حزّفً نفسٌة المتنبً. 

" سٌؾ الدولةٌعزيّ " التكرارات حٌنٌوظؾ بعض رى ه فً قصٌدة رثابٌة أخنجدكما    

 ( 1) دح أٌضا حٌن ٌقول :مالوصؾ والخته ،فخرج من الرثا إلى أفً موت 

ا اهْتــــزا  37    إذ  حْـــ ـ و  ــان  ب  ى ك  صْـــلا   ... را  ل لنّــــد  ـــان  ن  ى ك  ــــزّ ل لــــرّد  ا اهت   و  إذ 

ــ 38    م  االأرْض  أظْل  إذ  مْســـا  ـ و  ان  ش  بْــــــلا   ... ـتْ ك  ان  و  ـــــتْ ك  ل  ا الأرْض  أ مْح   و  إذ 

زنه ، فٌذكره بؤهمٌته حلٌخفؾ عنه " سٌؾ الدولة " فً هذه الأبٌات ٌعزي الشاعرف     

ٌُوظّؾ ألفاظ فً بٌت واحد وهً ) إذا ، اهتزّ،كان( و كل لفظة ٌكرّرها مرتٌن ، و  احٌث 

بهذا التكرار المتعـــــددّ ٌحٌط بخصال " سٌؾ الدولة " فمن جهة ٌكون جوّادا كرٌما سخٌا 

ت الحرب كان بلا حساب ،وفً الجهة المقابلة إذا جاء وق ـــً معطاء ، فهو مثل البحر ٌعط

رار ـــٌحسم الأمور العالقة . فالتكٌقٌن ؛لأنه ك و الــهو السٌؾ القاطع الذي ٌفصل بٌن الش

عن حالتٌن  بالألفاظ نفسها ر الشاعرحالة عمل عملٌن متناقضٌن و عبّـذه الــــً هــف

ن دور الشاعر جٌنما ـشخص واحد)سٌؾ الدولة (، وهنا ٌكمصادرتٌن من متناقضتٌن 

ومن  ،ا ما لاحظناه فً هذا البٌت ،وهذدوره  ٌإدي هذا التكراروٌجٌده، و التكراروظؾ ٌُ 

ت بسٌؾ الدولة ،وهً علاقة لٌسخلال هذا التكرار تبرز لنا العلاقة التً تربط الشاعر 

لودّ الحقٌقً الذي ٌكنه مبنٌة على التكسّب فقط ، و إنما تجاوزت هذه المرحلة إلى مرحلة ا

وهذا ماجعل الشاعر ٌقؾ بجانب ) سٌؾ ، لأن العلاقة الثانٌة تستمر،لة ـر لسٌؾ الدّوالشاع

حسّاسة فالتكرار ٌسلطّ الضوء على نقطة  ››الدولة( فً حالة الحزن ، ونفسه تحزن لحزنه 

هذا المعنى ذو دلالة نفسٌة قٌمة تفٌد ٌكشؾ عن اهتمام المتكلم بها ،وإن فً العبارة ، و 

 ( 2)‹‹ثر و ٌحلـــل نفسٌة كاتبه  الناقد الأدبً الذي ٌدرس الأ
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جاء بناء ف،و التكرار الحاصل فً البٌت الأول ٌإكده التكرار الحاصل فً البٌت الثانً      

ا أربع مرات ممنه ، حٌث كرّر الشاعر فً البٌتٌن لفظتــــً ) إذا ،كان( كلّا البٌتٌن متماثلا

للبٌتٌــــــــن ولكن فً البٌت الثانً  ،وهذا لأن اللفظتٌن ساعدتا الشاعر على البناء الهٌكلً

ر لعملٌة استبدل لفظة ) اهتزّ ( ، بلفظة ) الأرض ( ،وهذا كً ٌعطً مساحة أكبـــــــ

دة متٌازات ) سٌؾ الدولة( ،فهً عدٌـٌجمع عددًا أكبر من مواصفات ومن االوصؾ ،ول

م دلالة أكثر عمقا ، تقدٌل،ٌقوم بجمعها فً عبارات قلٌلة لكنها كافٌة  ولكن بهذا التكرار

و نجد الشاعر رؼم أنه بالػ فً هذا الوصؾ فقد شبّه ) سٌؾ الدولة ( ومعنـى أكثر إٌحاء ،

ٌقــوم بوظٌفتٌـن مختلفتٌــن ٌت تكرار بالشمس تارة ، و بالمطر تارة ثانٌة ،وفً هذا الب

لثانٌة جاعلا جاعلا اللٌل نهارا ،وفً الحالة االأولى ،وٌصبح ) سٌؾ الدولة (  فً الحالة 

هً لفظة  و تبقــــى اللفظـــــة المركزٌة فً هذا التكرار المتعددّ الأرض الجرداء خصبـــة 

، لكن الشاعر  دولة ( ،ورؼم أن ) كان ( فعل ماضً) كان ( ،و التً تعود على ) سٌــؾ ال

مٌزة  جعله ٌعبّر بحسن توظٌفه و بتكراره علــــــى الأزمنة الثلاثة فً وقت واحد و هذه

الشاعر الكبٌر الذي ٌصنع من عبارة واحدة، ما لم ٌستطع أن ٌصنعه شخص آخر بعبارات 

شعرٌة الخاصّة ذات الطعم الشاعر الفذ المبتكر هو الذي ٌصنع طرٌقتهُ الو ››دة ــعدٌ

ٌّز عبقرٌة الشعر فً الفرادة و الاختلاؾ ...وبقدر ما ٌثري الشّاعر اللؽّة ٌكون و...المم

 ( 1)‹‹خادما لها 

وهذا ما وجدناه واضحا و جلٌا فً هذه العبارات القلٌلة التً وصؾ بها الشاعر حالات      

أجزاء عدٌدة و متنوعة و رؼم أن  من الحالات الموصوفة تنطوي على متعددّة ، وكل حالة

اعر من مدح " سٌؾ ؼرض الرثاء لكن لم ٌمنع ذلك الشات تنطوي على هذه الأبٌـــــــ

مؽالاة فً المدح ، و لكنّنا نحسّ كمتؤمّلٌن بؤنّ هذه الأبٌات نابعة من ما نرى الدولة " ،ك

ٌُجد المدح إلاّ فً سٌؾ الدولة ، حٌث جاء المدح  ››نفس صادقة  و الواقــع أن المتنبً لم 
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،وهذا ما  (1)‹‹صدى لنفسه ،ونجوى فإاده امتزجت به روحه فً شعر صادق جمٌل 

معالجــة الأبٌــــــــات المدحٌة ، أو فً هذه الأبٌات التً أحسسنا به سواء أكان ذلك فً 

ٌإكد التكرار العلاقة القوٌة و الحبّ الشدٌد الذي ٌكنّه المتنبً  كماتنتمً إلى ؼرض الرثاء ،

لسٌؾ الدّوله فً هذا البٌت الذي هو مطلع لقصٌدة رثابٌة ، ٌرثً فٌها أخت سٌؾ الدولة و 

 (2) ٌعزٌها قابلا :

ــــب  1          س  ف  النا نْ أ شْر  ــا ع  م   ب ه 
ــــة   ٌ نا ٌـــر  أ ب  ... ك  نت  خ  ا ب   ٌ ٌر  أخ   خْــت  خ 

ا أ   ٌ  ـ 

ٌّن من خلاله فالتكرار ف      ،لأنه كان أخا وأبا فــــً  "سٌؾ الدولة"قٌمة ً هذا البٌت ب

صد نفسه بهذه الأخوة و الوقت نفسه للفقٌدة ،وأٌضا ٌبٌن من جانب آخر بؤن الشاعر ٌق

الأبوة، أي أن سٌؾ الدولة هو خٌر أخ ،وخٌر أب للشاعر ،وهذا ٌبرز مكانة سٌؾ الدولة 

... لأن كلّ مكرّر ››،والتكرار الذي وظفه الشاعــر ) خٌر ،خٌر( ٌعطً دلالات أخرى 

،وهذا الكلام ( 3)‹‹...إنما ٌتم شحنه بدلالة جدٌدة من خــــــلال السٌّاق الجدٌد الذي وقع فٌه

 ( 4) حٌـــن ٌقول : بّر عن تكرارات الشاعرفً البٌتٌنالمع

ن ل جب   4            تا م  كم أسْك  بت  و  نْ أص  م  د  ...  ب  د  نْ ع  ت  م  ٌْ مْ أ فْن  وت  ك  ا م   ٌ رْت    ـ غد 

ــــب   5           خ  م ت  لْ و  ل  بخ   ٌ مْ  ؤلت  فل  مْ س  ك  ــــــة  ... و  ل  از  ن  ا فً  م  اه  بت  أخ  ح  كمْ ص   ـ  و 

ٌكرّر الشاعر لفظة )كم( أربع مرات فً بٌتٌن متتالٌٌن و حاول الشاعر أن ٌحصر       

    على الكثرة .كرّر هنا ٌدلّ عانٍ ،وقد وفق فً ذلك ، فالممبهذه اللفظة عدّة دلالات و
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 : التكــرارودلالتـــــه فــً موضوع " الوصــــــــــف "              5   

التً استوجبها السٌّاق حٌن صٌدة الوصفٌة القلٌل من التكرارات نجد فً هذه الق          

 ( 1) ٌقول :

زاد  فــ19       ـــ  و  اع  لـى الصّو  قْـع  ع  ــً ً الو  رانـالأذْ ق  ... وزاد  ف ـ لى الخ   *ـ ق  ن  ع 

ـً  21      اد ف ـ ز  ـــ  و  قائ  لــــى الع  ذْر  ع  ــز اله  الح  ٌّ م  ٌ ـــق  ...  قائ  ـــــــن  الح   ق  ــزل  م 

فً هذه الأبٌات ٌصؾ الشاعر مهره الذي تعذّر علٌه الرعً بسبب الثلج ،فتؤمل "        

ٌكرّرها  ٌكرّر ثلاث كلمات وكل كلمةذا المهر وقام بوصفه ،فٌعٌد و المتنبــــً " ه

ثـــــــلاث مرات ،وهذا فً بٌتٌن متتالٌٌن حٌث أنه ٌإكّد بهذه العبارات ) وزاد ، فً ،على 

ٌركزّ على ناحٌة الحذر التً ٌتمتّع بها مهره ،كما بمهره  ابه ( ، على اهتمامــــه وإعج

ا الخر"أكثر حذرا من حٌث أنه بالعبارات المكرّرة ٌبٌن لنا بــــؤن مهره صار 

ابن الأرنب ، وكذلك أكثر حذرا من الؽربان وهذا التكرار ٌبٌن مدى إعجاب "،والخرنق نق

را واقعٌة فً مشهد وبهذا الوصؾ ٌكون الشاعر قد قدّم لنا صــــوبهذا المهر ، " المتنبً "

إنّ الصورة الكثٌفة لا تعتمد على مادٌة تقدٌم المشهد الطبٌعً عبـــــر  ››شعري ،و

،وهذا هوحال الوصؾ على ( 2)‹‹معطٌات الحسّ،و إنّما هً محمولة على صنعة عقلٌة ... 

ة ،وهذا ما ٌفعل الواصؾ ، فهو ٌقوم بعملٌقً ٌقتنع عادة بالأشٌاء العمـــوم، لأن المتل

جدٌـــدة تثٌر  ٌضفً على ذاك المشهد من خٌاله أبعادا مّ الوصؾ انطلاقاً من الحقٌقة،ث

 ( 3)و نجد التكرار فً قصٌدة أخرى ٌصؾ فٌها سٌؾ الدولة حٌث ٌقول :  المتلقً و تجذبه ،
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ض  11          ك  ـ   ر  ـــــا ح  م  اض  ... ب  ٌـــر  ر  سْت ـق  غ  م  الد  ا و  ٌج  ٌن  ش  ب  والو  اض   **ـم  الق و 

قْد  ـ   12           ٌ إنْ  نْـــف  م  ا س  رن  ــــد ز  ق  لٌـــج  . ..وـد  مْ ف  ــا الخ  ن  د  وع  م  ـــــمْ ف  حْج   ٌ إن   ***و 

ة جٌش سٌؾ ــــالتكرار نجد أن الشاعر ٌصؾ باللفظة الأولى ) رضٌنا ( حالفمن       

ٌّن لفظة ) ؼٌر راضٍ( حالة ضٌا بالذي كان را ةــالدول الانتصار على جٌش الرّوم ،وتُب

ٌبٌن حالة   صاحب جٌش الروم ) الدّمستق( ،و التكرار الثانً الموظؾ فً البٌت الثانً 

جٌش سٌؾ الدولة و ٌركزّ على وصؾ ) الدمستق( صاحب جٌش الروم ، وٌظهر هذا 

ن أقدم ،فإ وهم راضون بما حققوهبقــى ؼاضبا ،ٌ، بؤنّ ) الدمستق( فً الحالتٌن  التكرار

لروم ( ،و إن تؤخر فإنه سٌترك لهم الفرصة للتقدم أكثر فٌصلوا ) ا فإنهم وصلوا إلى قلعة

و لاشك فً أن التكرار  ››،التكرار ٌلعب أدوار مختلفة كما أن خلٌج القسطنطٌنٌة ، إلى

ٌّزة ،إلا أن هذه السّمة قد توصؾ بالسكونٌة  ٌضفً على النّص ، أو الرتابة،أو سمة مم

ت ،لأن الرتابة و السكونٌة ظهرتا فً ونجد التكرار هنا ٌدّل على الثّبا، 1‹‹الثبات .... 

رٌع لفظة ) الرضى ( إلى تكرار لفظة )إن ( ،وهذا الانتقال الس التكرار الأول المتضمن

كل المواقؾ التً  والحكمة ،وقادر علـــى وصؾٌعتمد على الفلسفة لٌس ؼرٌبا على شاعر 

ن الأدٌب الفٌلسوؾ ـدٌث عــــقّ الحــــــ... لأن تدف ››،وبصورة متناسقة هادفةتصادفه 

رفً ،قدر ما ٌتعمد على الارتٌاح ـــــٌشعر القارئ بنبض متتابع لا ٌعتمد على التنسٌق الح

 ( 2 ) ‹‹رد دون توقؾ ...النفسً لهذا التدفق المطّ 

ً آلٌة الإبداع الشعري"، منشورا عبد الله العشً:أسبلةـ 1   ت الشعرٌة"بحث ف

   24ص،2009،الجزابر،الجزابرالعاصمة،1ط،الاختلاؾ

 84 ،ص1997،القاهرة،مصر،1ـمحمد رجب البٌومً:بٌن الأدب والنقد،الدّارالمصرٌة اللبنانٌة،ط2

   

البٌت شاعرٌة فٌاضة ومعجما لؽوي ثري ، ٌبرز عة حٌننجد الارتٌاح النفسً و المتكما 

   1 الإبراز حٌن ٌقول :رؼم أن الشاعر لٌس فً حاجة إلى 
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ف وســــا  ف 11         ا ... ن  اه  د  ــــنْ ر  ــف  ع  ق ـ التاو  انـــت ب  ـــــ  و  ك  ش  سْت  ا ت  اه  د    *ـار  ـــً ر 

كرّر لفظة ) رداها( و بٌت من أجمل التكرار ؛لأنه نلاحظ هذا التكرار الوارد فً هذا ال   

وت ،وكان الشاعر قبل أن ٌجهز على أعدبه ٌحٌرهم بٌن الحٌاة نحن نعلم بؤنّ الردى هو الم

على هذا البٌت عصوه قتلهم ،وإن أطاعوه أبقى علٌهم ،و التكرار أضفى ، فإن  والموت

... لأن اللؽة التً  ››، ،فٌبدعٌقول الشعر  لمسة جمالٌة ،لنجد الشاعر تدفعه رؼبة كً

ٌستعملها الشعراء تحٌل إلى المتعددّ،فهً فً حاجة إلى تؤوٌل ،وإعادة استعمال حتى 

تنتج  والرؼبة  الشاعر الدلالة ،دّد ــــع،كما  2ى التفرّد"ـــــٌتجاوز الناقد التعدّد الدلالً إل

  3ه الوصفٌة تنبض بالحٌاة " .... و الأدٌب الموهوب هو الذي ٌجعل صور ››ا حقٌقٌا إبداع

المتؤمل أفاقا رحبة ، لا تخدّها حدود ولا توقفها الحواجز  مالحٌاة الحقٌقة التً تفتح أما  

،كما نجد الشاعر ٌجعل الؽاٌات السّامٌة  على التدفق و النبض و الاستمرار و تحقٌق

ؾ الشاعر كٌؾ ٌوظفه و ،لأن التكرار إذا لم ٌعر ا فً حدّ ذاته وهذا نادراالتكرار إبداع

ٌصبح سلبٌا ، و ٌعٌق بذلك العملٌة الشعرٌة عند الشعراء الذٌن تضٌق عندهم ٌعدّد منه 

و التكرار فً ذاته لا ٌحقق التماسك النصًّ خاصة إذا شعر القارئ أو  ››مساحة اللؽة 

 )‹‹المتلقً أنه حشو فً النصّ... 
4

) 

 339ـدٌوان المتنبً:ص 1 

 22العشً:أسبلة الشعرٌة،صـ عبد الله 2

ـماهرشعبان عبد الباري:الكتابة الوظٌفٌة والإبداعٌة"المهارات،الأنشطة،التقوٌم"دار المسٌرة للنشروالتوزٌع 3 

  261ص،2010،عمان،الأردن،1والطباعة،ط

ً ضو التحلٌل -(4)  ً ف ً : الترابط النص ً للخطاب ،ص خلٌل ٌاسر البطاش عن هلاكهم كؤنك ـ ٌقول:كنت بالتوقؾ * 11اللسان

ً إهلاكهم إن أصروا على عصٌانك  والإبقاء علٌهم إن أطاعوك تستشٌرهم ف
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 : التكرارودلالتــــه فــــً موضوع "التهنئــــــــــة "             6  

وفً موضوع التهنبة،فإن الشاعر ٌكررالألفاظ فً أبٌاته،إلا أن هذا التكرار ٌحمل دلالة      

 ( 1) : فلسفٌة فً ملامح حكمٌة ،فً بناء شعرمحكم حٌن ٌقول 

ا  21    د  اٌ ع  ـى و  حا ض  مّــى و  منْ س  عٌـــد  ل  ه  ...و  ٌــد  ي أنت ع  ٌــــد  الاذ  ٌئا  ل ك الع  ن   ـ  ه 

على لفظة ) العٌد( التً ذكرت أربع مرات وهً : ) العٌد ، ونجد فً هذا البٌت تركٌزا    

فً عٌده، عٌد، عٌدا( ،ولكنه فً كل موضع ٌوظؾ الكلمة بصٌاؼة مختلفة عن توظٌفها 

كان الترتٌب ترتٌبا تسلسلٌا من المعرفة حٌث ،المواضع الأخرى ،وهذا ما زاد البٌت رونقا 

كلّ جمع وأحاط بق فٌه تفاخر من طرؾ الشاعر،إذ الكلمة  الأخٌرة إطلاإلى النكرة ، و فً 

و  ››كسب الأموال،  ؼاٌة ٌرٌد الشاعر الوصول إلٌها ،وهًوراء هذا الوصؾ الناس،وإن 

لكن هذا لا ٌعنً أنهم ؼٌر ملومٌن ،كان الأجدى بالشعراء أن ٌحطموا مفهوم قداسة المال، 

لا أن ٌصرعهم برٌقه ، فٌصارعون فً سبٌل ما ٌرفع من شؤنهم نزولا وىلا عندما هو 

و لكن تبقى ؼاٌة " المتنبً " من وراء كل هذا هو حُلمه ،( 2)‹‹سابد فً المجتمع عصربذ 

 التً تمثل حلمه الذي ٌفوق و ٌتجاوز مرحلة وؼاٌة جمع المال .الؽاٌة  ولاٌة ،وهًفً ال

ٌستدل بها المتكلمّ فً جمٌع ٌة ،إذ الحكم وفً بٌت آخر ،ٌعد من أشهر الأبٌات      

أنت أكرمـــت ( حٌث ٌجعل إذا كرّر لفظتٌن فً هذا البٌت وهما : )،حٌث المواقؾ 

إلى لكن تصلان و،،ولكن فً اتجاهٌن متعاكسٌن  اللفظتٌن تنطلقان من نبع واحد وهو الكرم

ؼاٌتٌن متعاكستٌن فالاتجاه الأول وهو إكرام الكرٌم، ونتٌجة هذا الإكرام أنك تملك هذا 

الاتجاه الثانً هو : إكرام اللبٌم ،ونتٌجة هذا الإكرام أن اللبٌم ٌتمرّد علٌك ، حٌن ،والكرٌــم 

 ( 3) ٌقول :

ا أ نــت  أ   29       ا ـ  إ ذ  د  مــــرا مْـــت  الالئٌم  ت  ــــه  ... و  إنْ أ نــــت  أكْر  كْت  ل  ٌم  م  مـــت  الكر   كْر 

                                                                 

 305دٌوان المتنبً :ص -(1)

على الشعٌبً : الاٌجابٌة و السلبٌة فً الشعر العربً بٌن الجاهلٌة و الاسلام ، ، اتحاد كتاب العرب، دمشق، سورٌا ، -(2)

  138ص2002

 305دٌوان المتنبً :ص -(3)
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واختلاؾ الدلالة فً الشعر ٌبرز دور الشعر ، و بؤن الشعر ٌستطٌع من خلاله الشاعر     

الحقٌقً أن ٌشكّل منه ما ٌرٌد وما ٌرؼب فً تشكٌله ، كً ٌصل من خلال هذا التشكٌل إلى 

اد النفس و إقناع المتلقً فٌجعله ٌعٌش كل لحظة ، و ٌعاٌش كل موقؾ ٌتعرض له ، ــــــأبع

هذا الشعر السند الحقٌقً ، و الدلٌل القاطع للاستدلال به فً كل هذه الحالات  لأنه وجد فً

المعانً و الذي تعلقّ إحساسُه بهذه لمواقؾ التً ٌتعرض لها المتلقً ، وفً جمٌع تلك ا

لا حظناه فً البٌت السّابق الموجّه للكرٌم و لللبٌّم فً الوقت نفسه ، وهذا ٌعود الدلابل ،وقد 

 ››وري الذي ٌنساب علٌه انسٌابا ، ومطاوعة اللؽة له ، أمّا ما قاله فً العموم للتدّفق الشع

فهً قصابد فخمة مع مقدمة ؼزلٌة ، أو موضوع ؼنابً فلسفً و مد ٌح تارة ، أو قصابد 

أقل إتقانا بترضمنها كل ماهو لٌس بمدٌح،أومجرّدة من التسٌب الؽزلً فقط تارة أخرى 

››(1 ) 

مع الإجادة فً التوظٌؾ ، و رار نصٌبا كبٌرا أخرى ٌعطً للتك و نجد فً قصٌده     

 ( 2) الإتقان فً البناء و المتانة فً السبك حٌن ٌقول :

ى و  السن   13 ـن  السّن  ــن   منهــا م  ا الدّار  فــً أ حْـــــــــ      ... ــس  ه  لت  ز  لت  إذ ن  ز    *ـاء  ــ   ن 

نْ  14       لّ فً م  احٌــــن  منهـــا  ـ   ح   ٌ ت  الرا نْ ب  ــ... م  م  كـــر  ـــت   الم  الآلاء  ب    **ـات  و 

ـ 15       ة  س  نٌـــــر  مـــس  م  ح  الشّمس  كلمـا درّت  الشمـــ ...  س   بش  فض   وْداء  ـ ت 

ــد  ف ٌــــــه   ـ 16       ج  وب ك الذي الم  كّ ...  إنّ فً  ث  ي ب  زْر   ٌ ٌــــاء   ٌــــــل ض   اء  ــل  ض 

ب  إنّما الج  ـ  17      ـاض  الق  ٌر  مـن ابٌض  اض  الـــ  ...  نّفس  خ  س  و  أبٌض  لب   اء  لْد  م 

التً ساعدته فً فً هذه الأبٌات ٌنوع فً تكراراه ،مستعٌنا بعناصر الطبٌعة  و نجده     

ففً البٌت الأول منها ٌكرّر كلمة ) السنى ،و السناء( و ،رسم هذه اللوحات الفنٌة البدٌعة 

ٌجعل الكلمتٌن متشابهتٌن نطقا  مختلفتٌن معنى ،بحٌث عبّر بهذا التكرار بالسّنى عن 

                                                                 

، 2001رجٌس بلا شٌر: أبو الطٌب المتنبً : ترجمة : ابراهٌم الكٌلانً ، منشورات اتحاد الكتاب ، ،دمشق ، سورٌا ، -(1)

 245، 244ص

 371دٌوان المتنبً :ص -(2)

 *ـ السّنى بالقصر: الضوء .وبالمد: الرّفعة والشرؾ /**ـ الآلاء: النعم 
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لت الدار الأولى بدار الضوء ، وعبّر بالسّناء عن المجد ،وٌقول: فً هذا التكرار كؤنك أنز

حٌن توحً بشاعرٌة كبٌرة  البٌت الثالثانً ولبٌت الثكما نجد التكرار فً ا أفضل منها ،

 ( 1) ٌقول :

ـــ14           م  كر  نْبْــــــت  الم  ـــــــا ... م  نه  احٌن  م   ٌ ت  الرا نب  لّ فً  م   ـات  و  الآلاء  ـــــ   ح 

اء  15           ــود  ة  س  نٌــــــــر  ت  الشّمــ  ... س  ب شمــس  م  را ا ذ  لّم  فضح  الشامس  ك   ـ   ت 

و ٌبرز التكرار الحاصل فً البٌت الأول بؤن المكرمات متجذّرة و متؤصلة عند "      

أن التكرار الموظؾ فً البٌت الثانً ذلك النعم التً توجد بوجوده، وسٌؾ الدولة " و ك

ة ) الشمس( ثلاث مرات متتالٌة لٌدلّ هذا التكرار الذي ٌجذب ـــــه لفظـــــكرّر فٌالذي ٌ

" له) شمس( خاصّة سٌؾ الدولة ل و ٌشدّه لٌؽوص فــــً معنـــــاه ،لٌقول: أن "المتؤمّ 

 .فً و ٌبعد نور وضٌاء الشموس ا ٌخـــفنورها وضٌاإه تحجب كل الشّموس ، فإذا طلعت

 ( 2) الشاعر فً البٌتٌن الرابع و الخامس حٌن ٌقول :و كذلك ٌبدع        

جْـــــد  فٌ 16    وب ك  الذّي الم  ٌــــاء  ـــ إ ن فً ث  كّــــــل  ض  ي ب  زْر   ٌ ٌـــــاء    ــه    ...   ل ض 

اض   17   س  و  أبٌض  لْب  لْد  م  ٌـنا ...      ـــال  ـ إنّما الج  اء  ــــر  مـفس  خ  ب  اض  الق   ـن ابٌض 

ى حٌن نتؤمل البٌتٌن ٌدهشنا هذا الوصؾ الرابع وهذه العبارات الموحٌة والدّالة عل      

بحٌث ٌترك المتلقً ٌحتار فً هذا التنسٌق ، ،فً تنسٌقها قدرة الشاعر فً ابتكار الصور،و

خلالهما إلى حٌث كرّر ) الضٌاء ( فً البٌت الأول و كرّر لفظة ) ابٌضاض( ،ونصل من 

اق كـل ضٌاء ،و ٌستهزئ ضٌاإه بكل ضٌاء آخر ، وكذلك بٌاض ــأن ضٌاء سٌؾ الدولة ف

ــــا نجد مبالؽة إلاّ أننا فً حقٌقة الأمر نتمتّع وإن كنّ ،نفس سٌؾ الدولة فاقت بٌاض الثوب 

ــن ن الشاعر انطلق مــى الراقً الذي وصلت إلٌه الشعرٌــــــــة العربٌة ،لأبهذا المستو

ع ٌساعد ــواقفان  كان ال داع،ــــــة الإبـــــى قمّ ــأشٌاء بسٌطة ،لكنه بخٌاله الواسع وصل إل

                                                                 

 371دٌوان المتنبً :ص -(1)

 18:ص  المرجع نفسه  -(2)
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ر الكبٌر فً جعل الأبٌات الدو االشاعر ، لكن المقدرة التً ٌمتلكها الشاعر هً التً كان له

...  ››كما هو  فالواقع لٌست له قوة كافٌة للتؤثٌر إذا نقل،بهر بهذا اللمعان الشدٌـد تلمع و تُ 

أما الخٌال فقوته فً براعــــــــــــة تصوٌره  و سعّة محٌطه ، وهو أشبه بالدابرة المتّسعة 

ملامحها   التً تجمع الخواطر منسقة مهذّ بة فــــــــً محٌطها ، لتبرزها فً أبدع

لٌدخل أعماق ك ،وإنّ د ور الخٌال لا ٌقؾ عند هذا الحدّ، بل ٌتجاوز ذل(  1)‹‹الساطعة... 

ق فً سماء التً تجعل النفس تحلّ رٌة ملٌبا بالمتناقضات الجمٌلة إلى عالم أكثر ح المتلقً

 . الشعر

ا كان أثــــره أن التكرار الذي وظفه الشاعر فً هذه الأبٌات و ؼٌرهومن هنا نرى       

الشمس  مثل)بة ،التركٌز على بعض العناصر القرٌه حٌث ساعدواضحــــا اعتمده الشاعر،

ت(،ولما كررها الشاعر حملت سٌاقات أخرى مهمة وب ، الضٌاء ، منبــ، البٌاض ، الث

وهذا ٌعود إلى ،لعبت دورا كبٌرا فــً السٌــاق العام عندما خرجت من دلالاتها الحقٌقٌة ،

فً بعض الأحٌان تُوظؾ و، تصبــــح لهـا مدلولات عدٌدةة ـــالكلملشاعر،لان براعة ا

اكسٌن ،وهـــــــذا التناقض ٌعطً مساحة ــــل معنٌٌن متعـــن تحمــا مرتٌن لكالكلمة نفسه

ن المفاهٌم ومن الصور ــر عدد مـع أكبـة و ٌجمــر اللؽـأكبر للشاعر كً ٌسبح فً بح

 البدٌعٌة .

 

 

 

 

 

 
                                                                 

  84محمد رجب البٌومً : بٌن الأدب و النقد ،ص -(1)
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 : التكـــرارودلالتـــه فــً موضوعً" الاشتٌـــاق و الــوداع"              7 

شعر المتنبً قوٌا دالا و موحٌا فً جمٌع الأؼراض ،فكلمّا حاولنا الؽوص ، فً ٌبقى      

ا أنه ٌعالج كلّ الأمور التً ٌتكلمّ عنها بصدق ،وقد أحسسنا بهذد لنا على وجدناه ٌإكّ  شعره

رات مكرّرة عبا ل ؼرض من هذه الأؼراض والمواضٌع ،وفً هذا الموضوعفً كــــ

فً ،وهذا ما نجده  ى الدلالة العمٌقةوفً الوصول إلٌة ،ا فً رسم صور الشعرٌعتمد علٌه

 (1) الاشتٌاق : ه وماضٌعه الشعرٌة ،ٌقول فً موضوعؼراضى اشتـــــــــــــ

ــ 3    ـــه  وأ ح  ب  لاـ أ أ ح  ـــب  ف ٌـــــه  م  لام  ــة  ... إنا الم  ــــ ة  م  ائ   ـه  ف ٌــه  مـــن أعْد 

كل عبارة منهما تكرّرت مرّتٌن فً ) أحبه ، أحب( و ) ،ن وفً هذا البٌت عبارتا      

ٌّن التكراران ملامة ، الملامة ( ، مدى حبّ الشاعر للشخص الذي ٌوجه له حٌث ب

الدلٌل على ذلك عرؾ بؤنّ المقصود ٌبادله الحبّ ،و الكلام،لأنّ حبّه أصبح مضاعفا ،لأنه

ٌومٌة أن اللوم ٌؤتٌك من طرؾ اللوم الموجه إلى الشاعر ، لأننا نعرؾ فً حٌاتنا ال

الشخص الذي ٌهمه أمرك ، أي الذي ٌحبك ، و الشاعر ٌحب ملامة هذا الشخص لأنه بقدر 

ما تكون ملامته و معاتبته كبٌرة ٌكون حبه كبٌرا، و الشخص الذي لا ٌحبّك لا ٌبالً بك ، 

 ولا ٌلومك .

ذه ــــــــــــــــخلال ه ومن،هذه الأبٌات حكما وضع أمام القارئ  ٌبرز التكرار فًو      

ا ـــــإذا كان صادقا مع ذاته لا ٌمكنه أن ٌحدّد مسبق ››الشاعر التكرارٌتجلـى صدقه ؛لأن 

لأنّ ؛(2)‹‹ا التجربة هً التً تخلق أثناء الممارسة شكلها....  ــالشكل الذي ٌكتب فٌه،وإنمّ 

ٌتؤكد بؤن ،بصدق الكلمات  ، فالقارئ حٌنما ٌحسّ الصدق ٌمنح للشعر طعما ووقعا آخــــر

ته ،وهذه التجربة قد تجربفً هذه الكلمات نبعت من وجدان تؤثر حقٌقة و خاض معاناة 

مإلمة، وفً الحالتٌن ٌتجاوب المتلقً مع الشّاعر ،لأنّ ما نبع من القلب  أوسارة ، تكون

  ل حتما إلى القلب .ٌص
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و للتكرار أسلوب معٌنّ، و الشاعر ٌستعمل الأسلوب الذي ٌجده ملابما لتمرٌر خطابه     

لتكــــرار ســـوؾ ٌحٌــط ً اـــل فــالأسلوب الأمثعري إلى المتلقٌن ،و إذا استعمل الش

أن أسلوب التكرار ،كؤي أسلوب ٌمكن أن ٌكون عنصر بناء  ... ››بقلوب المخاطبٌن ،لــ

 اله  ....ـدم إن أسًء استعمـهــــه ،و ٌمكن أن ٌكـون عنصـرسن استخدامإٌجابٌا ،إن أح

محكما على ؼرار هذه الأباٌت التً ٌقول  ااء جدٌدــع بنــصنوالتكرارعنـد المتنبـً ٌ،(1)‹‹

 (2) فٌها :

تّى   9        ــــه  ... ح  ـــاق  فً أشْواق ـ ل  الم شت  عْذ  اك  فً  ـ لا  ت  ش  كون  ح  ائ  ٌ   ـه  أحْش 

ٌل  11       ت  ثْل  الق  ــــــــــه  ... م  م وع  د  جا  ب  را ٌل  م ض  ت  ـــــــ ـ  إنا الق  ائ  م  د  جا  ب  را  ه  م ض 

ل ى 11      بت  ـه  ... ل لْم  ب  ق رْب  عْذ   ٌ عش وق   الم  شق  ك  ــــــ   و  الع  ائ  وْب  ال  من ح  ن   ٌ   *ـــه  و 

إن كان ؼٌر متجانس تجانسا تاما ،لكن الشاعر وصل من  و وبهذ التكرار المتعدد        

على المواقؾ التً أراد القول فٌها محكم و اللافت للانتباه السٌطرة ال خلال توظٌفه

فالكلمات المكرّرة هً : ) المشتاق ،أشواق( ، و )حشاك ،أحشابه( ،و ) القتٌل، القتٌل( ،و ،

فً هذه الأبٌات بناء هرمً مثٌرو معانٍ ،و ) العشق ،و المعشوق ( ) مضرّجا، مضّرجا( و

الشًء الكثٌر ، وبهذه التكرار ٌإكدّ المتنبً على أهمٌته،وما ٌلعبه فً  فٌها من الإبداع

بل أعاد كل كلمة ،حدث الملل ٌُ لم ٌعدّده كثٌرا  كً لا  هو أن الشاعرالتؤثٌر وعمق الدلالة ،

ة ً الألفاظ و الحالات المعبّر عنها فجاءت الأبٌات حاملـــمرتٌن، و عددّ من التنوع ف

لأمس فجعلــــــت الشاعر ٌبدع ،وخاصة فً البٌت الثانً الذي تكرارا من أفضل التكرار،

ــــــــت الؽرام و الحب هو نفسه مٌت السٌؾ جعل مٌّ الدقة فً الوصؾ مع الإبداع ، حٌث 

ٌّت ،ر الشاعر هوفً و الرمح ،لأن العاشق فً نظ  ومن خلال هذه التكرارحقٌقة الأمر م

وظٌفة ... ››دلالات ؛لأننرى بؤن النصّ مترابط الأجزاء متلاحــــم المعانــــً و الـــ

رار ٌمثل حلقة وصل التكرار ... تمتدّ إلى مساحات النصّ كله، وذلك بسبب كون التك

مى للتكرار ، لٌخرج الوظابؾ لكً تعمل مجتمعة على تعمٌق الوظٌفة الأسرابطة بٌن ...

                                                                 

 125المرجع السابق،ص -(1)
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،فإذا كان التكرار أسلوبا من الأسالٌب ، فالمتنبً له أسلوب ( 1)‹‹عندها ملمحًا أسلوبٌا .... 

ٌّزه عن ؼٌره من الشعراء الممٌزٌن فً عصره و فً  عصور أخرى تكراري خاصأ به ٌم

ها وجدنا،ا إلى الأبٌات التً تنتمً إلى موضوع الوداع إذا انتقلن، و النصوص تثبت ذلك ،و

ٌزٌد فً  ماوهذاوالمواضٌع ،الأؼراض ماسكا و إٌحاء عن سابقتها فً لا تقل ترابطا و ت

ٌمتاز بعدّة صفات مكنته من  ه لأنً مستوى راق ؛التؤكٌد على أن شعر " المتنبً " جلهّ ف

الوصول إلى هذه المرتبة من التفوق ،و لو عدنا إلى توظٌؾ التكرار لوجدنا شٌبا من 

و آخر من خلال الألفاظ تً تتجلى و تظهر لٌستطٌع النقاد التمٌٌز بٌن جودة شعر الفروق ال

.... ذلك أن لكل لسان معاٌٌره التً ٌتفرّد بها ، ولكل  ››أو ذاك المكرّرة فً هذا الشعر،

عقل مكوناته و أهدافه الذاتٌة و الموضوعٌة التً ٌفترق فٌها عن ؼٌره من العقول اللاحقة 

 ( .2) ‹‹لٌه ...به أو السالفة ع

لعب فٌها الدراسة و أبٌات عدٌدة أخرى ها فً هذه ناتناولوهذا ما تإكده الأبٌات التً    

ر على رسم التكرار دورا بارزا فً تكثٌؾ الدلالة و المعنى من جهة ،و فً مساعدة الشاع

ٌكرّر توجٌهها التوجٌه اللابق ،كما هو ظاهر فً هذه الأبٌات حٌن أبٌاته رسما دقٌقا و

الشاعر لفظة ) الوداع ( أربع مرات فً بٌت واحد دون أن ٌنقص من مكانة البٌت ،بل 

،ولأن الزٌادة فٌه تقلل من أهمٌته ،أو على العكس زاد هذا التكرار المتعدّد جودة و تمٌزا

 ( 3) :تضٌؾ حشوا فً البٌت ،ومن الأمثلة الجٌدة على هذا قوله 

د   1      اع  و  د  ا الو  اذ  ـــــــد  ـ  م  س  وح  ل لج  اع  الـــر  د  اع  و  د  ذا الو  ــد   ... ه  م  ــــق  الك  ام   *اع  الو 

ـــــــــد   2      ل  ن ب  اء  م  ٌض  ة  الب  مْل  دا الرا ف عـــا   ...  ف لا ع  رْت  ٌــح  م  فاته  الر  اب  ز  ح  ا السا  **ـ  إذ 

ـــــــــــــد     3      ع  ومـــا  ف لا  ت   ٌ ا  ن  قْت  ار  ـه   ... إنْ أ نت  ف  ل ـ نْز  ٌر  الرّحْــــب  م  اق  الأم  ا ف ر   ٌ  ـ  و 

فً كل حالة ٌكرّر العبارة نفسها فً وحالتٌن ،  لشاعروظفه فًفً هذه الأبٌات نجد ا      

الثانٌة ) وداع، وداع( و ٌجعل من  ة الأولى ) الوداع ، الوداع( ، و فً الجالةـــــالحال
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وارا فً البٌت ذاته ،أي هناك سإال و جواب ،و كؤنّ صدر البٌت ٌسؤل ــــخلال الحالتٌن ح

راق الروح للجسد" ،ومن هذا التكرار و الذي حمل إجابة ــــــه فــإن و عجزه ٌجٌب   "

له ، وهذا ٌدلّ على التساإل ٌبٌن لنا الشاعر بؤن فراقه لسٌؾ الدولة هو موت بالنسبة 

ار "سٌؾ الدولة " و كؤنه ــــفلقد صعند الشاعر،المكانة التً ٌحظى بها "سٌؾ الدولة "

مبالؽة ــــه  ،رؼم النّ الجســــــم ودّع روحضة فً جسد الشاعر ،فعند وداعه ،فإالروح الناب

وخاصة فً ،ت بدٌعــــة ــــــــــ،إلا أن الصورة التً حصرها الشاعر فً هذا التكرار كان

الشطر الثانً من البٌت الأول ،وهذا ٌوصلنا إلى أن التكرار له وظابــؾ عدٌـــــــدة إذا 

... ٌبعد النّص الأدبً عن النمطٌة و الرتابة التً تذهب  ››أحسن الشاعر توظٌفه، فإنه 

 ( 1)‹‹رونق العمــل الأدبً

ً ،بل،فكلما ة طٌلة جولتنا مع أبٌات المتنبو نحن فً حقٌقة الأمر لم نشعر بهذه الرتاب   

التً كوّنت فً قراءة ثانٌة وثالثة ؛لأننا وجدنا فً هذه الأبٌات  قرأنا  نرى الرؼبة والشوق

ودة و البناء ،وٌرجع هذا لعدّة أسباب ة و قصٌرة ؼاٌة فً الإتقان و الجــــا طوٌلــــنصوص

الشاعر ،و القدرة العظٌمة على  ه قاموسراء اللؽوي الذي ٌزخر بالثـــــــ ، ومن بٌنها

لا تحٌد عنه، وكذلك فً تنوع  م فً الإطار العام للأبٌات كً تسٌر فً نظام محكمالتحكّ 

المكرّرة  للعبارة لفاظ التً ٌكررّها تضٌؾالدلالة و المعنى ، وهذا ٌعود أٌضا إلى أنّ الأ

ذا من شؤنه أن ٌعزّز مكانة واحد،  وهالبٌت العدٌدة ومنها المتعاكسة ،وذلك فً  معانً

 شعر المتنبً و ٌجعل له مٌزة تجعله ٌتفردّ و ٌتمٌز .

 

 

 

 

                                                                 

، الاسكندرٌة ،مصر ، 1مصطفى محمود السٌّد : الإعجاز اللؽوي فً القصة القرآنٌة ، مإسسة شباب الجامعة ،ط-(1)

 253،ص 1981
 

 



 ]اكتة عنىاى الوستند[
 

268 
 

 ـةخــــــــــــــــــــــاتمـــــــــــــــ  

   أنلما لهما من الشهرة والشٌوع؛وفً ؼنى عن كل تعرٌؾ المتنبً وشعره ٌبقٌان  إن    

تعددت وتنوعت فً تناول شعره ،الذي كان فسٌفساء من الأؼراض  مهما الدراسات

كل اللحظات والجلسات ،كان ٌقول  ممٌز ،شاعر والمواضٌع الشعرٌة ؛لأن المتنبً شاعر

الشعر كما نقول نحن الكلام العادي ، لا ٌجد صعوبة فً تؤلٌؾ أشعاره ،بل كلما أعُجب 

كانت أشعاره مبنٌة على لفور،كما ها على اوصفأو لمح صورة ،ونالت إعجابه بمنظر 

قول فً أحد أبٌاته معبّرا عن قدرته فً قول فٌ، الفلسفة والحكمة ،وهذا ما أكسبها تمٌزا

ٌّعة منقادة ,  ٌقول:فالشعر,وأن الألفاظ عنده ط

ــــ        ص  خْت   ٌ ا و  اه  لــق  جـرا ـــر  الخ  سه   ٌ ا ... و  ه  د  ار  ــو  ـــً عن ش  ف ون  لء  ج  ـــام  م   مأن 

وقد أبدع الشاعر فً توظٌؾ هذه الصورالتً تجعل المتلقً ٌتشبّث بها ،محاولا       

أو فً الوصول إلى المعنً الحقٌقً بؤعما قها،سواء أكان ذلك فً الوصؾ ،أوفً الرثاء ،

الاعتذار ،أو فً  الؽزل ،أو فً الشوق ،أو فً الوداع ،أوفً التهنبة ،أو فً الفخر ،أو فً

ٌمتلك قدرة عظٌمة على الجمع بٌن هذه الصور تتمٌز،فهو  ما جعلالعتاب...إلخ ،م

المتناقضات ،وٌرسم من خلالها صورا تإثّر وتمتع ،كما أبدع "المتنبً" فً رسم صوره 

لَ  ٌِّ لنا فً كثٌر من الحالات بؤننا نعالج لوحات رسام ،ولٌس ما نعالجه قصابدا ،وهذا ما خُ

لشاعر،إضافة إلى المتعة هناك استفادة كبٌرة نتٌجة تؤثرنا بالصوروتحلٌلها ،وهذا لأخذ 

 العبرة ؛لأنها زاوجت بٌن المتعة والفابدة.

ان توظٌفها محكما الشاعر كان دقٌقا فً توظٌؾ العناصر الدالة على كل حقل ،كما ك و     

هذا التعدد ودالا،ٌودي بالمتتبع إلى الؽرض ،وفً جلّ الأحٌان تتعدد المعانً لللّفظة الواحدة،و

ووجدنا أن التكرار الذي قمنا بدراسته كان جلّه ٌحمل دلالتٌن أو ٌنمّ عن مقدرة كبٌرة ،

استوجبته ؛لأننا من خلاله ،بل سٌاقات النصوص الشعرٌة  التوكٌدأكثر،ولم ٌلجؤ الشاعر إلى 

استفدنا من دراسة التكرار ؛لأنه لم ٌكن مقحما ،بل وُظؾ فً مكانه ،مما زاد ثراء فً 

 المعنى والمبنى.
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وفً ضمن هذه الدراسة التحلٌلٌة لبعض الظواهر الأسلوبٌة توصلنا إلى مجموعة من     

 النتابج ،ومن أهمها

من  على أن الشاعر واثق،ٌدل ـ أن ؼلبة الأصوات المجهورة على المهموسة1 

لمسنا فً العدٌد من  كمانفسه،وبإمكانه أن ٌقول الشعر أمام أيّ كان ،دونما خوؾ أو تردّد ،

الحالات ،أن الأصوات ناتجة عن انفعالٌة داخلٌة لدى الشاعر ،حتى إن كانت لاتظهر 

حقٌقة كثٌرا.أي أن هناك رؼبة أوحالة تفوق فً ذات الشاعر ،لم ٌستطع أن ٌترجمها إلى 

 على أرض الواقع،فحاول ترجمتها فً شعره ،وهذا ٌعنً التفوق الداخلً على الجمٌع.

ـ أما النتٌجة الثانٌة ،والمتمثلة فً تحدٌد الصور الشعرٌة بدقة متناهٌة ،وهذا التحدٌد  2

،أحسسنا فٌه بنٌة وقصد من طرؾ الشاعر،لتكون صوره على هذا المقدار من الضبط 

هنا ٌمكن قول:أن المتنبً فً بعض الحالات الصعبة والحساسة فً  ،وحسب الأهداؾ ،ومن

قوله للشعر،ٌتؤنّى مثل الشعراء الآخرٌن ،وٌجهد فكره فً التروّي ،وكؤنه ٌقوم بعملٌة 

 ؼربلة،وبعد ذلك ٌنتقً الصور الأكثر جمالٌة وتؤثٌرا.

اعركان جادّا فً رسم ـ أما النتٌجة الثالثة ،فكانت خاصة بالباب الثالث،الذي رأٌنا أن الش 3

لكلمات المنتمٌة إلى كل حقـــــــل جاب على معانً اٌبالإ رجعحدود ومجال الكلمات ،وهذا 

مكانة النص ،كما أن دراٌة الشاعر بالقاموس العربً كانت كافٌة ،حٌث  من شؤنه أن ٌعزّزو

بارزا ؛لأن أدى هذا إلى جعل ألفاظ كل حقل تإدي المعنى كاملا ،وخاصة التً كان تكرارها 

الشاعر جعل من التكرار جمالٌة وقوة للمعنى ،إضافة إلى اللمسات الفنٌة التً كانت بادٌة 

 من خلال تؽٌٌر أماكن الألفاظ المكررة.

ى أن شخصٌة سواء أكان ذلك بالقراءة أو بالتحلٌل توصلنا إل ـ من خلال متابعتنا لشعره4

.فهً شخصٌة قوٌة مما أثرت فً  ،وعمقه المتنبً لها الدور الكبٌر فً جودة شعره ،وقوته

نفسٌته التً ٌؽذٌها الطموح، وهذا الطموح صار هاجسا ٌإرق المتنبً الشاعر ،والمتنبً 

  ـــراوٌا مإثـــره قـــجعل شع ٌصدر بٌتا إلا بعد ؼربلة وتدقٌق، وهذا ما الإنسان ،فؤصبح لا
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الضعؾ أوالقوة،والرضى أو ٌعكس شحصٌة المتنبً فً كل مراحلها وأطوارها فً حالة 

 السخط

ـ لكل شاعر سره الخاص فً الاستحواذ على قلوب المتلقٌن ،ولٌس كل شاعر بإمكانه 5

الوصول إلى هذه المرتبة ،ولٌس كذلك كل شاعر له سره الخاص ، ولكننا نقول: بؤن المتنبً 

ومنه ماهو  رهدٌدة والمتنوعة منها ماهو خاص بشعلٌس له سر فحسب وإنما له الأسرار الع

،وكل هذه الأسرار مجتمعة كونت المتنبً  خاص بشخصٌته ،ومنه ماهو خاص بنفسٌته

معانً والدلابل فً شطر بٌت واحد ،وأن الشاعر الكبٌر الذي ٌستطٌع أن ٌجمع العدٌد من ال

 ٌشؽل الباحثٌن قدٌما وحدٌثا لمعرفة بناء هذه الشخصٌة وأبعادها،ونظرته الفكرٌة والفنٌة.

وجدنا الشاعر قادرا على التؤقلم مع كل الحالات التً ٌمر به وتمر به، وله سرعة ـ كما 6

 الإجابة مع دقة الوصؾ ،ولٌونة العبارة،وقوة المعنى  

أسباب عدٌدة وأهمها من وجهة نظري أن كثرة حساده هً  ٌرجع إلىتفوقه وأن الشاعر ـ 7

 .هشعرتنقص من له،السبب فً كثرة شعره وقوته كً ٌسكت الأفواه التً تتعرض 

أن المتنبً ٌمتلك مقدرة كبٌرة ،وإمكانٌة التؤقلم مع جمٌع الحالات  أخٌرا وما لاحظناه     

والمواقؾ التً ٌمرّ بها ،فله سرعة التكٌؾ مع الإجادة فً رسم الصور بالكلمات التً لاٌجد 

قلب  احٌنمء عرٌة ؼٌره من الشعراوهذا ماجعل شاعرٌته تتفوق على شاعناء فً توظٌفها ،

الحمدانً فً حضرة سٌؾ الدولة هزٌمته انتصارا ببٌت شعري واحد أمام خصمه أبً فراس 

ما كتب عنه الكتاب وتناوله النقاد سٌبقى شعره ٌستقطب الدراسات ،وٌبقى المتنبً شاعر ومه

 العرب .
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صـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــملخ  

                                         

ا إن الدراسة الأسلوبٌة من أمتع الدراسات التً تجرى  على النص الأدبً ،وسواء أكان نصًّ

شعرٌا أو نثرٌا ،و الإجراء الأسلوبً ٌمكن للدارس أن ٌطبقه على جمٌع النصوص الأدبٌة 

،لأنه لا ٌخلو درس من الأفعال و الأسماء ، ومن الجمل و الضمابر ،ومن الصور البدٌعٌة و 

ل توظٌفه ،لأن الشاعر أو البٌانٌة ، ولكل عنصر من هذه العناصر دلالة ٌقدّمها لنا من خلا

الكاتب قد جعل لكل عنصر وظٌفة حٌوٌة فً الإحالة الشاملة بالنص الأدبً ومكوناته ،لذلك 

نجد حٌوٌة فً الإحالة الشاملة بالنص الأدبً ومكوناته،فٌلجؤ الدارس إلى التوكٌد على 

 الظواهر البارزة فً النصوص التً ركزّ علٌها الشاعر أكثر من ؼٌرها.

ما تناولناه فً النصوص الشعرٌة الأدبٌة " للمتنبً "،وهو من أبرز شعراء وهذا 

العربٌة، إن لم أقل أولهم على الإطلاق ،والذي قال الشعر فً جل الأؼراض والمواضٌع، 

من مدح ، و هجاء ، ووصؾ ، ورثاء ، و فخر ، وتهنبة ، و تشوق ، ووداع ،وعتاب 

دح أكثر لأنه جالس الملوك و الأمراء ، و كانت له ،وتؽزلّ  فؤبدع فٌها ،ولكن نجده فً الم

العدٌد من التجارب منها الناجحة و الفاشلة ، و أكسبته هذه التجارب حنكة و جرأة ، فصار 

لسانه ٌنطق بالحكمة الفلسفٌة ،وهذا ما جعل الدارسٌن العرب وؼٌر العرب ٌهتمون بشعره 

ثعالبً" ٌإلؾ كتابا عنوانه" أبو الطٌب ،فتعددت الدراسات فً تناوله ،وهذا "أبو منصور ال

المتنبً ما له وما علٌه، وكذلك كتاب "ابن جنً" المعنون" بالفتح الوهبً على مشكلات 

 المتنبً"،وكذلك "الصاحب ابن عبّاد" فً كتابه " المؤخذ على شرح دٌوان المتنبً". 

مه"، كما نجد كتاب "القاضً الجرجانً" بعنوان "الوساطة بٌن المتنبً وخصو

وكذلك كتاب "الصاحب ابن عبّاد" المعنون  بـــ" الكشؾ عن مساوئ المتنبً" ،وكذلك كتاب 

"الصاحب ابن عبّاد " بعنوان "الأمثال السابرة فً شعر المتنبً"،وكتاب "لوٌس ما سنٌوس" 

بعنوان "المتنبً بإزاء القرن الإسماعٌلً فً تارٌخ الإسلام"،وكتاب "عبد السلام المسدي" 

ن "قراءة مع الشابًّ والمتنبً والجاحظ وابن خلدون"،وكتاب " أبو سعٌد محمد بن بعنوا

أحمد العمٌدي" بعنوان " الإبانة فً سرقات المتنبً"،وكتاب "عباس حسن" بعنوان "المتنبً 
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وشوقً دراسة ونقد وموازنة"،وكتاب "أبو القاسم الأصبهانً" بعنوان " الواضح فً 

"سند علً الجهنً" بعنوان " قصٌدة الرثاء عند المتنبً مشكلات شعرالمتنبً"، وكتاب 

الرإٌة والأداء"،و"دٌوان المتنبً شرح الواحدي"،و"دٌوان أبً الطٌب المتنبً بشرح أبً 

 البقاء العبكري"،وكتاب "أحمد مبارك الخطٌب" بعنوان"الانزٌاح الشعري عند المتنبً".

المتنبً ،وهذه عناوٌن البعض  وهناك الكثٌرمن الرسابل العلمٌة التً تناولت شعر

منها ،رسالة"ثابر الزٌن" بعنوان"أبو الطٌب المتنبً فً الشعر العربً المعاصر" 

،ورسالة"عبده حسٌن مبروك" بعنوان "تصوٌر النفس فً شعر المتنبً"،ورسالة" رولا خالد 

محمد ؼانم "بعنوان" الآخرفً شعر المتنبً"،ورسالة "جمعة رباعً " بعنوان " شعر 

لحكمة عند المتنبً"،ورسالة "أحمد عبد الرحمان حسٌن" بعنوان " شعر الشكوى عند ا

 المتنبً"،وكذلك مقال " خلٌل الموسى " بعنوان "جمالٌات النص المفتوح فً قصٌدة المتنبً" 

وهناك دراسات عدٌدة أخرى اهتم أصحابها بشعر المتنبً ،وسٌبقى شعره ٌستقطب       

مادعانً كً أقوم بدراسة تحلٌلٌة لشعره ،متبعا الدراسة الأسلوبٌة  الدارسٌن والنقاد ،وهذا

،ومركّزا على بعض ظواهرها البارزة بشكل ملفت ،وأٌضا أن الإجراء الأسلوبً ٌترك 

ٌُبدي رأٌه،وأٌضا ٌنقد إذا تسنى له ذلك.  مساحة للدارس كً 

الدراسة،الموسومة بـ  كما أن الظواه الأسلوبٌة فً شعر المتنبً شجعتنً كً أقوم بهذه     

"البنى الأسلوبٌة فً شعر المتنبً"،وجاءت الدراسة وفق الخطة الآتٌة :مقدمة،ومدخل معنون 

بمفاهٌم عن الأسلوب والأسلوبٌة،مركزا على الأسلوب من حٌث المفهوم 

،والأهمٌة،والقوة،والجمال،وكذلك أنواعه ،وأوصافه . أما الأسلوبٌة ، فممثلة بمفهومها 

وأهمٌتها،وكذلك بمدار المقاربة الأسلوبٌة.أمّا العنصر الثالث فً المدخل فخصّصته ،ودورها،

 للمتنبً بتناول شخصٌته ،وطموحه .

وجاء الباب الأول: بعنوان"البنٌة الصوتٌة"،وقسم إلى فصلٌن،الأول:الأصوات     

لى اثنا المجهورة،وقد قسُم إلى اثنا عشرة مبحث ،والثانً:الأصوات المهموسة،وقد قسُم إ

 عشرة مبحث كذلك.
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أما الباب الثانً : فقد خصصه للبنٌة البلاؼٌة ،والتركٌزفٌه على دراسة الصورة     

 الشعرٌة،وٌضم فصلٌن 

الفصل الأول : ٌخصّ الاستعارة ، وكان مقسّما إلى إحدى عشر مبحثا ، وكل مبحث ٌمثل  -

 ؼرضا شعرٌا .

إلى ثمانٌة مباحث و كل مبحث ٌمثل ؼرضا  و الفصل الثانً : ٌخصّ التشبٌه ، و كان مقسما -

 شعرٌا .

 أما الباب الثالث : فخصصته للبنٌة الدلالٌة ، وٌضم فصلٌن . -

الفصل الأول : ٌخصّ الحقول الدلالٌة وقسُّم إلى أربعة مباحث ، و كل مبحث ٌمثل حقلاً  -

 دلالٌا .

 و الفصل الثانً : ٌخص التكرار و دلالته و قسُّم إلى سبعة مباحث  -

و حاولت فً هذه الدراسة التطبٌقٌة أن نعطً كل عنصر من العناصر المدروسة حقّه ،     

و لكن مهما ٌكن الأمر فإنً لن أوفً حق هذه العناصر،فهً تحتاج إلى دراسات عدٌدة و 

متنوعة ؛لأن تنوع الدراسات من شؤنه أن ٌثري هذه العناصـــر  وٌعطٌها مدلولات جدٌدة و 

 متنوعة .

ا اعتمدت على عدد من المراجع التً وجدت فٌها السند ،و كانت المعٌن الأمثـل كم     

و المنبع الذي لا ٌنبض ومن هذه المراجع ، كتابً إبراهٌم أنٌس "موسٌقى الشعـــر ،   

 والأصوات اللؽوٌة " ، وكتاب : أمانً سلٌمان دواد " الأسلوبٌة  و الصوفٌة " وكتاب :

ة و فلسفة اللؽة" ، وكتاب ،إٌلٌا الحاوي " فً النقد و الأدب"، وكتاب أمبرتو إٌكو  "السٌمٌابٌ 

 : حسن ؼزالة " الأسلوبٌة و التؤوٌل و التعلٌم" ، وكتاب : كرٌم زكً حسام الدنً 

 " التحلٌل الدلالً" ، و كتاب : صلاح فضل " علم الأسلوب" ، وكتاب : جابر عصفور ،

بلاؼً عند العرب " ،وكتاب "أحمد مبارك الخطٌب" " الصورة الفنٌة فً التراث النقدي و ال

بعنوان " الانزٌاح الشعري عند المتنبً" ،وكتاب" سامً شهاب أحمد الجبوري" بعنوان " 

شعر ابن الجوزي"دراسة أسلوبٌة" ،وكتاب "عمر محمد طالب" بعنوان "عزؾ على وتر 

دبً"،وكتاب النص الشعري"،وكتاب "طه حسٌن أبو كرٌشة"بعنوان "أصول النقد الأ

"إبراهٌم محمود خلٌل" بعنوان "فً اللسانٌات ونحو النص،وكتاب "محمد مبولحً" بعنوان 

"بنٌة الخطاب الشعري الجاهلً"،وكتاب "البدراوي زهران" بعنوان "أسلوب طه حسٌن فً 

عدتنً فً دراسة شعر المتنبً ،ومن خلال هذه اوهذه المراجع س   ضوء الدرس اللؽوي،

  :لت إلى النتابج التالٌةالدراسة  توص

،ٌدل على أن الشاعر واثقا من ـ أن ؼلبة الأصوات المجهورة على المهموسة1 

نفسه،وبإمكانه أن ٌقول الشعر أمام أيّ كان ،دونما خوؾ أو تردّد ،وأٌضا لمسنا فً العدٌد 
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 من الحالات ،أن الأصوات ناتجة عن انفعالٌة داخلٌة لدى الشاعر ،حتى إن كانت لاتظهر

كثٌرا.أي أن هناك رؼبة أوحالة تفوق فً ذات الشاعر ،لم ٌستطع أن ٌترجمها إلى حقٌقة 

 على أرض الواقع،فحاول ترجمتها فً شعره ،وهذا ٌعنً التفوق الداخلً على الجمٌع.

ـ أما النتٌجة الثانٌة ،والمتمثلة فً تحدٌد الصور الشعرٌة بدقة متناهٌة ،وهذا التحدٌد  2

وقصد من طرؾ الشاعر،لتكون صوره على هذا المقدار من الضبط  ،أحسسنا فٌه بنٌة

،وحسب الأهداؾ ،ومن هنا ٌمكن قول:أن المتنبً فً بعض الحالات الصعبة والحساسة فً 

قوله للشعر،ٌتؤنّى مثل الشعراء الآخرٌن ،وٌجهد فكره فً التروّي ،وكؤنه ٌقوم بعملٌة 

 ؤثٌرا.ؼربلة،وبعد ذلك ٌنتقً الصور الأكثر جمالٌة وت

ـ أما النتٌجة الثالثة ،فكانت خاصة بالباب الثالث،الذي رأٌنا أن الشاعر كان جادّا فً رسم  3

حدود ومجال الكلمات ،وهذا عاد بالإجاب على معانً الكلمات المنتمٌة إلى كل حقل ،وهذا 

من شؤنه أن ٌعزّزمكانة النص ،كما أن دراٌة الشاعر بالقاموس العربً كانت كافٌة ،حٌث 

أدى هذا إلى جعل ألفاظ كل حقل تإدي المعنى كاملا ،وخاصة التً كان تكرارها بارزا ؛لأن 

الشاعر جعل من التكرار جمالٌة وقوة للمعنى ،إضافة إلى اللمسات الفنٌة التً كانت بادٌة 

 من خلال تؽٌٌر أماكن الألفاظ المكررة.

التؤقلم مع جمٌع الحالات والمواقؾ وما لاحظناه أن المتنبً ٌمتلك مقدرة كبٌرة ،وإمكانٌة    

التً ٌمرّ بها ،فله سرعة التكٌؾ مع الإجادة فً رسم الصور بالكلمات التً لاٌجد عناء فً 

توظٌفها ،وهذا ماجعل شاعرٌته تتفوق على شاعرٌة ؼٌره من الشعراء ،ومامكّنه من احتلال 

 الرٌادة ،وٌكون شاعر العرب .


