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  أ‌

 مقدمة

‌.مبدأ‌أن‌الشعر‌يستمد‌قيمته‌وأهميته‌من‌الأثر‌الذي‌يتركه‌في‌نفوس‌متلقيهذا‌الانطلاقا‌من‌ه

ونبوغه‌الشعري‌،‌بقدر‌ما‌‌حياتهلوالدراسة‌‌الاهتمامبقدر‌من‌لم‌يحظ‌شاعر‌من‌شعراء‌العربية‌

‌.مر‌فقالاستشرافه‌المستقبل‌تنبه‌لهذا‌الأفي‌حظي‌الشاعر‌أبو‌الطيب‌المتنبي،‌وكأن‌المتنبي‌

‌إذا‌قلت‌شعرا‌أصبح‌الدهر‌منشدا‌‌***‌‌‌‌وما‌الدهر‌إلا‌من‌رواة‌قصائدي‌

‌ما‌ ‌وبقدر ‌أمره، ‌من ‌في‌حيرة ‌سيكون ‌ووصفا ‌تاريخا ‌دارس‌المتنبي‌وشعره لا‌شك‌أن

سيجد‌الطريق‌مفروشا‌بالحرير‌أمامه،‌فإنه‌سيجده‌محفوفا‌بالمصاعب‌والمتاعب،‌فهو‌عند‌طائفة‌

ن‌يكون‌رجلا‌وضيعا‌متكسبا‌بشعره‌مفتونا‌بالمال‌مهووسا‌بالرياسة،‌وفي‌من‌الدارسين‌لا‌يعدو‌أ

المقابل‌هناك‌من‌درسه‌دراسة‌رفعته‌إلى‌مقامات‌شامخة‌ومنازل‌عالية‌حتى‌وصل‌إلى‌مرتبة‌

‌.فوق‌الوصف‌وبالتالي‌ملأ‌صيته‌الدنيا‌وشغل‌الناس‌وأنساهم‌أشعار‌الأواخر‌والأوائل

‌الزمان‌مشدودة‌إلى‌أمور‌‌-غالبا‌-وشعرهظلت‌الدراسات‌المتعلقة‌بالمتنبي‌ عند‌أهل‌هذا

تبعدنا‌عن‌حقيقة‌الشعر،‌ومن‌ذلك‌قضية‌الاختلاف‌على‌نسبه‌وادعاؤه‌النبوة،‌والصدق‌في‌شعره‌

إلى‌غير‌ذلك‌من‌البحوث‌والدراسات‌التي‌يمكن‌أن‌تبعدنا‌عن‌السؤال‌الأساس‌في‌هذه‌القضية‌

‌نا‌هذا؟وهو،‌لماذا‌بقي‌شعر‌المتنبي‌خالد‌إلى‌يوم

‌‌.لعل‌المتتبع‌لشعر‌المتنبي‌على‌مر‌العصور‌يجد‌جوابا‌لهذا‌السؤال
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                           المقدمة

 

  ب‌

‌‌

حيث‌‌"التشكيل الشعري ودلالته عند أبي الطيب المتنبي" لقد‌اقترحت‌عنوان‌مشروع‌مذكرتي‌

‌من‌جهة ‌هذا ‌بالجامعة ‌العلمي‌الموقر ‌مجلسنا ‌أعضاء ‌أخرى‌أردت‌من‌‌،نال‌موافقة ومن‌جهة

‌‌:حث‌أن‌أجيب‌عن‌بعض‌التساؤلات‌التي‌تحيط‌بمصطلح‌التشكيل‌من‌مثلخلال‌هذا‌الب

‌هل‌هذا‌المصطلح‌دخيل‌على‌القصيدة‌الشعرية‌أم‌نابع‌منها؟

وهل‌هو‌ثابت‌على‌صورة‌واحدة‌أم‌يتحول‌ويتبدل‌عند‌كل‌قراءة‌ولدى‌كل‌قارئ؟‌وما‌

‌؟...والشكل‌هي‌المفارقات‌بينه‌وبين‌المصطلحات‌النقدية‌الأخرى‌كالنظم‌وعمود‌الشعر

‌وأخيرا‌هل‌التشكيل‌مقتصر‌على‌فن‌الشعر‌وحده‌أم‌يمس‌فنونا‌أخرى؟

أأمل‌من‌هذا‌البحث‌كشف‌الستار‌عن‌هذا‌المصطلح‌النقدي‌المتداول‌وعلاقته‌بالقصيدة‌الشعرية‌

ولو‌بصورة‌يسيرة‌وبسيطة‌ولكنها‌تضعنا‌على‌طريق‌البحث‌والتنقيب‌في‌زادنا‌التراثي‌العظيم‌

‌.يتم‌الكشف‌عنه‌بصورة‌شافية‌وكافية‌الذي‌ما‌زال‌لم

:‌أما‌من‌حيث‌المنهج،‌فقد‌اتبعت‌المنهج‌التكاملي‌وذلك‌لما‌للتكاملية‌من‌فضائل،‌منها‌

كما‌أنها‌البديل‌الحقيقي‌للمناهج‌الأحادية‌وهي‌أنسب‌‌الموسوعية،‌والإنتقائية‌والتركيبية‌والنصية،

النص‌"وسيلة‌لتحقيق‌الغاية‌المنشودة‌من‌نقد‌النص‌الأدبي‌كما‌يقول‌محمد‌عبد‌الحميد‌في‌كتابه‌

‌".‌الأدبي‌بين‌إشكالية‌الأحادية‌والرؤيا‌التكاملية

‌.وتتلوها‌خاتمةو‌مدخل‌‌ثلاثة‌فصول‌تسبقها‌مقدمةلقد‌إشتملت‌المذكرة‌على‌

وقد‌تناولت‌فيه‌نشأة‌الخيال‌في‌"‌عناصر التشكيل الشعري"أما‌الفصل‌الأول‌فنظري‌وعنوانه*‌

الفكر‌البشري‌باعتباره‌العنصر‌الأساس‌في‌التشكيل‌الشعري،‌ثم‌مفهوم‌الخيال‌لغة‌واصطلاحا،‌

‌أنواع‌ ‌وكذلك ‌وحديثا، ‌قديما ‌والنقاد ‌الفلاسفة ‌عند ‌الشعرية ‌والصورة ‌التخييل ‌ركزت‌على كما

ور‌الشعرية‌والحواس،‌ثم‌تطرقت‌إلى‌العلاقة‌بين‌الخيال‌والواقع‌وأنهيت‌هذا‌الفصل‌بعنصر‌الص

‌.اللغة‌الشعرية

‌*‌ ‌الفصل‌الثاني‌وعنوانه ‌أما ‌الركيزة‌"تجليات التشكيل الشعري" ‌الخيال‌باعتباره فعالجت‌فيه

‌تعريف‌ال ‌المكاني‌مع ‌تطرقت‌إلى‌التشكيل ‌ثم ‌الشعري، ‌التشكيل لغة‌‌مكان،الأساس‌في‌عملية

وفلسفة‌‌وفنا،‌ثم‌انتقلت‌إلى‌التشكيل‌الزماني‌والموسيقي‌وكذلك‌التشكيل‌الجسدي‌والشيئي‌وأخيرا‌

‌.التشكيل‌الشعري‌والقصيدة



                           المقدمة

 

  ج‌

‌ ‌وعنوانه* ‌الثالث ‌الفصل ‌دلالة التشكيل الشعري"‌أما ‌بعض‌" ‌إبراز ‌حاولت ‌الفصل ‌هذا في

‌الدلالة ‌المتنبي‌أجمل‌تشكيل‌ومنها الذاتية‌والسياسية‌والقومية‌والحضارية‌)‌الدلالات‌التي‌شكلها

‌.وأنهيت‌هذا‌الفصل‌بدلالة‌فن‌الصورة‌الشخصية‌عند‌المتنبي(‌والجمالية

‌ما* ‌فهي‌حصيلة ‌الخاتمة ‌التساؤلات‌التي‌‌أما ‌على ‌وهي‌ردا ‌نتائج، ‌من ‌إليه توصلت‌المذكرة

‌.طرحت‌في‌الإشكالية

‌أشكر‌أستاذي‌المشرف‌‌‌‌‌‌ ‌وأخيرا ‌د. واضعه‌وشمائله‌وفضل‌مروءته‌كما‌على‌ت‌عمار‌ويس.

لجنة‌‌أعضاءواحدا،‌كما‌لا‌أنسى‌تقديم‌أخلص‌شكري‌وتقديري‌إلى‌‌اأشكر‌كل‌من‌علمني‌حرف

الموقرة‌وكل‌من‌ساهم‌وساعد‌في‌إنجازي‌لهذه‌المذكرة‌المتواضعة،‌والتي‌أود‌من‌خلالها‌‌القراءة

‌في‌ ‌ميسرة‌إثراءأن‌أسهم ‌ولو‌بصورة ‌العربية، ‌من‌‌الدراسات‌النقدية ‌أن‌هناك‌العديد مع‌العلم

‌‌.الدراسات‌التي‌سبقتني‌في‌هذا‌المجال

‌ياكم‌لما‌فيه‌الخير‌والصلاحإووفقنا‌الله‌و‌‌‌‌‌‌
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 عصره وحياته: المتنبي

خصائص شعره  شخصيته، ديوانه،

 العامة
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 :صورة العصر -1

عاش المتنبي في النصف الأول، وما يزيد قليلا من القرن الرابع الهجري،           

، وهو من أزهى قرون الدولة العباسية في العلوم العقلية والنقلية (العاشر الميلادي)

 .لامية واللغوية والأدبيةوالفلسفية والك

أما فيما يتعلق بالسياسة، فقد شهد هذا القرن استمرار نشوء العديد من الدويلات، 

أذكر منها الدولة الحمدانية نسبة إلى مؤسسها حمدان بن حمدون ، شيخ قبيلة تغلب، حيث 

 118ابتداء من سنة  1حلببسطت سيادتها على الموصل والجزيرة وشمال سورية بما فيها 

وبلغ الحمدانيون زمن علي بن عبد الله الملقب بسيف الدولة أوج مجدهم . م929/ هـ 

م، 1001/هـ193وكانت قاعدته حلب، إلى أن قضى الفاطميون على دولة بني حمدان سنة 

كمت  حالتي ومن تلك الدول أيضا الدولة البويهية في أصفهان وكرمان  وشيراز وبغداد 

م ومؤسسها أبو شجاع بويه وأولاده الثلاثة 1011/ـه337و م912/هـ120مابين سنتي 

عماد الدولة، وركن الدولة وعضد الدولة وقضى عليها السلاجقة تحت قيادة طغرل بك 

 .السلجوقي

ومن هذه الدول أيضا، الدولة الاخشيدية التي خلفت الدولة الطولونية، في مصر 

م، ومؤسسها هو 969/هـ118م و911/هـ 121وسورية لم تعمر طويلا حكمت مابين 

 .محمد بن طغج، وأشهر حكامها كافور الأخشيدي، بالفسطاط وقضى عليها الفاطميون

العديد من الحركات  -الرابع الهجري –كما شهد النصف الأول من هذا القرن          

، ومنها تنامي حركة القرامطة وكانت الاجتماعيةالسياسية والدينية والشعوبية، والثورات 

من القرن الرابع، إذ  الأولم، ثم استفحل خطرها في الثلث 871/هـ 218سنة  قد ظهرت

م، ونقلوا منها الحجر الأسود، ثم ردوه إليها 910/هـ117استولى القرامطة على مكة سنة 

ظهر أمرهم في البحرين واليمن، واستولوا على دمشق، ولما .بعد اثنتين وعشرين سنة

                                                 
1

 . 1 ،ص،1998،ار الفكر العربي، بيروت، لبنانيحي شامي، شرح ديوان المتنبي، د - 
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دين الله الفاطمي، فهزمهم شر هزيمة سنة زحفوا إلى مصر، تصدى لهم المعز ال

 .م 972/هـ162

ملا أن يحقق أحلامه السياسية وانضم الكثير من انضم المتنبي إلى حركة القرامطة آ

على ما صارت عليه الأمور في البلاد  حانقاالبدو إليه، وسرعان ما انقلب يدعو إلى نفسه 

 :د للعرب نفوذ ولا سلطان، يقول المتنبيالعربية، إذ أصبح زمام الحكم بيد الأعاجم، ولم يع

  1عجمتفلح عرب ملوكها ****      وإنما الناس بالملوك وما   

نستطيع في هذا الباب أن نوجز حياة المتنبي ونحصرها في ثلاث : سيرة حياته -2

 :محطات كبرى منذ ولادته إلى آخر يوم في حياته وهذه المحطات هي

 مصر  -د الشام            جـبلا -الكوفة             ب -ا

هو أحمد بن الحسين الكندي، نسبة إلى كندة محلة بالكوفة، الجعفي نسبة :  الكوفة في -ا

إلى بني جعفى، إحدى القبائل العربية النازلة بظهراني الكوفة، يكنى بأبي الطيب، ويلقب 

ام، وقيل أيضا أن بالمتنبي، قيل لأنه ادعى النبوة وقاد حركة دينية سياسية في بلاد الش

النبوة معناها ما ارتفع من الأرض، ذلك أن ظهوره على سائر الشعراء ونبوغه فيه نبوغا 

وهذا رأي أبي العلاء  نيمميزا أشبه ما يكون بالنبوة في ارتفاعها عما حولها من الأرض

 . المعري

لقب  م من أب فقير كان يسقي الماء بالكوفة،911/هـ101ولد أبو الطيب المتنبي سنة

 بعبدان السقاء

فكفلته بالإضافة إلى والده جدته "، ماتت وهو صغير السن ومن أم لا يعرف عنها الكثير،

                                                                                                                                                                   .                                                                                                                            2"لأمه

لكنه ما  ولما كان في الثامنة من عمره غزا القرامطة الكوفة ففر به أبوه إلى بغداد،

ونزح إلى البادية  بو الطيب في كتاتيب الكوفة،درس أ.لبث أن عاد إلى المكان الذي ولد فيه

                                                 
1

 . 103ص، ،1931الفن ومذاهبه في الشعر العربي، دار المعارف، مصر،، شوقي ضيف - 
2

 .6يحي شامي، مرجع سابق، ص،  
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فأتقن اللغة العربية وجودها آخذا غريبها من أفواه الأعراب الأقحاح، مثلما أتقن فنون 

 . الحرب والفروسية

وما انقطع قط عن تحصيل الثقافة  .اشتغل لبعض الوقت في دكاكين الوراقينو

كان يتردد عليهم في حلقات الدراسة والعلوم على أيدي كبار العلماء واللغويين، حيث 

بعدما تفتحت ملكته الشعرية رأى أن يتجه إلى المديح، . والتدريس في المساجد الخاصة

لعله يحظى بما كان يحظى به المادحون من أموال، فمدح أبا الفضل الكوفي ولزمه، وكان 

قرمطية، لقنها من المتفلسفة، فدرس الفلسفة عليه، ويظهر أنه كانت في أبي الفضل نزعة 

المتنبي كما لقنه الفلسفة، مما كان له أثر واسع في تصوره للحياة، إذ بدت فيه منذ حداثته 

هـ ترك الكوفة متجها 116وفي سنة . نزعة شديدة إلى التشاؤم والثورة على الدهر والناس

يعة كما إلى بغداد فامتدح بها محمد بن عبيد الله العلوي، وفي ذلك ما يدل على اتصاله بالش

، 1الحلاجامتدح بها متصوفا يسمى هرون بن علي الأوراجي، كان له شأن في قصة 

 . واتصاله به ومديحه يدل على أنه لقنه مبادئ المتصوفة

 : في بلاد الشام -ب

كان عمره يناهز الثامنة عشرة، لما ولى وجهه عن الكوفة قاصدا بلاد الشام، ليمدح         

شعره ملامح من ثورة  مضمناشراف في طرابلس واللاذقية بعض شيوخ البدو وبعض الأ

قيل أنه جهر بها في أوساط بعض القبائل العربية بالمعرة والسلمية، وريف الشام، 

ومعظمهم من قبائل كلب وتنوخ وكلاب، فتبعه خلق كثير، آملا أن يحقق أحلامه السياسية، 

مور إلى الأعاجم وأصبح زمام وسرعان ما انقلب يدعو إلى نفسه وبخاصة عندما آلت الأ

 :الحكم بأيدهم ولم يعد للعرب نفوذ ولا سلطان، يقول 

 ملوكها عجم تفلح عرب       *** وإنما الناس بالملوك وما     

                                                 
1-Massignon al-hallaj , Mantyr Mistique de l’islam , p 240. 
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غير أن ثورته لم تنجح، فقد قضى عليه لؤلؤ والي حمص، من قبل الإخشيديين 

م ردت إليه حريته، شريطة هـ وظل فيه نحو عامين، ث122وزج به في السجن حوالي سنة 

 .عدم عودته إلى الكوفة والبقاء في بلاد الشام

 وإلى هذه الثورة يرجع لقبه المتنبي الذي اشتهر به، ولكن هل تنبأ حقيقة ؟

 :"ولهانه لقب بذلك لق: "يقول ابن جني

 هودـــكمقام المسيح بين الي***           ما مقامي بأرض نخلة إلا  

 ـه غريب كصالح في ثمود        ***      ركها اللـــــ أنا في أمة تدا   

 

ربما لقب بذلك "و1"البيتينفهو لم يتنبأ، وإنما خلع عليه اللقب لتشبهه بالأنبياء في هذين "

 لفطنته 

  .2"ونبوغهفي الشعر 

وأثناء إقامته في بلاد الشام مدح الكثير من الحكام والأمراء والقواد والقضاة 

 : عض منهموالكتاب نذكر ب

وأبا المنتصر شجاعا بن محمد  وعبيد الله بن خرسان، سعيد بن عبد الله الكلابي،

الازدي، ومحمد بن زريق الطرسوسي، وعبيد الله بن يحي البحتري وولده أبا عبادة، 

 ... .والحسين بن إسحاق التنوخي، وعلي بن منصور الحاجب

ر الأسدي بطبرية، وأبو العشائر أما أشهر ممدوحيه في تلك الحقبة فهم بدر بن عما

 ".وهذا الأخير هو أشهرهم قاطبة"الحمداني بأنطاكية، وسيف الدولة الحمداني بحلب، 

خص المتنبي سيف الدولة بأجمل القصائد وأروعها،سايره في وقائعه وصحبه في 

غزواته وشهد حرو به ضد الروم، ولم يقبل الأرض بين يديه ولم ينشده واقفا، كما يفعل 
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لآخرون ومما أغاظ الحساد وأثار حفيظة منافسيه من الأدباء والعلماء والشعراء الذين ا

حفل بهم بلاد سيف الدولة فنغصوا عيشه، وألبوا الأمير عليه مما اضطره إلى مغادرة 

   .حلب ،قاصدا مصر وحاكمها كافور الأخشيدي

 : في مصر -جـ

لم تكن مصر في الواقع غاية الشاعر، لكن عند نزوله بابن طغج في فلسطين، سمع 

به كافور الأخشيدي، فاتصل بابن طغج طالبا إليه أن يحث الشاعر على النزول بمصر، 

ممنيا إياه بالإحترام، وبذل المال، بل حتى بالولاية، وهذا ما كان يطمح إليه أبو الطيب منذ 

 .زمن طويل

وجهه نحو الفسطاط وكافور، وهو يشعر في أعماقه أنه طرد من فردوسه ولى الشاعر 

 وهو. الأرضي وأنه بذلك يهدر مسؤوليته الأدبية فقد ترك أميرا عربيا إلى أمير حبشي

 .الذي طالما تغنى بأمجاد العرب الماضية مؤملا أن تعود إليهم مقاليد الحكم

ن لا يخلص فيه وهو يشعر في قرارة لم يكن المتنبي مخلصا في مدحه لكافور، وطبيعي أ

 . نفسه بالنفاق وأنه غير صادق فيما يقول 

ولم يكن يؤذيه في . وميزة المتنبي أنه لا يستطيع أن يخفي ما يضطرب في قرارة نفسه

كافور أنه حبشي، بل كونه يماطله فيما مناه به من بعض الولايات، وبالتالي كان كافور 

ني، فكان يسوق إليه كثيرا من الأبيات الموجهة التي يمكن أن ماكرا فقابله المتنبي بمكر ف

سرعان ما ضيف كافور على أبي الطيب، مقللا من عطائه، . تحمل على الذم أو المدح

بي أفأدرك المتنبي أنه وقع في مأزق لا يمكن الخلاص منه إلا بالحيلة والمكيدة، فاتصل ب

وغيرهما ممن كان يطمح إلى الانعتاق  فاتك، أمير صعيد مصر وبابنه عبد العزيز شجاع 

من ربقة كافور، فعلم هذا بالأمر، فمنع الشاعر من مغادرة مصر، فانتهز المتنبي فرصة 

والعبيد والخدم  الأعوانمكنته من الهرب في جنح الليل في عيد الأضحى المبارك ومعه 
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ثم تابع سيره  ،فحط رحاله في الحجاز إلى حين"والغلمان الذين يحرسونه ويذودون عنه، 

 . 1"ميمما شطرا الكوفة بالعراق

 :مقتله، في العراق وفارس -د

 ، كما أشرت،خلسةلم يحقق أبو الطيب في مصر ما كان يصبوا إليه، فخرج منها 

في العراق  حالهر ليحط خائفا يترقب، هاجيا كافورا والإخشيديين ومصر والمصريين

ود الشاعر أن يقيم في الكوفة لكن دون ذلك ثانية، البلد الذي شهد مولده وصباه، كان ي

وقد أبلى الشاعر في صدهم عنها  ،أهوالا، أيسرها غزو الكوفة من قبل القرامطة من جديد

د الدولة ضفي هذه الأثناء اتصل به ابن العميد، طالبا إليه الحضور لمدح ع. حسنا ابلاء

وال ويفصل الشاعر الأمر، البويهي، كما اتصل به سيف الدولة مرفقا رسالته بهدايا وأم

فيقرر الذهاب إلى عضد الدولة بشيراز، فمدحه اضطرارا، لا اختيارا، لكنه آثر العودة إلى 

 .العراق، ولعله كان ينوي الذهاب إلى سيف الدولة

غير أنه لا يصل إلى دير العاقول بجوار النهروان حتى يخرج عليه بعض قطاع 

سدي، فيقاتلهم، ويقتل هو وابنه وغلامه مفلح في الطرق وعلى رأسهم أبو شجاع فاتك الأ

 .م عن عمر يناهز الواحدة والخمسين961/هـ113أواخر رمضان سنة 

 :  ديوانه -3

ترك أبو الطيب ديوانا من الشعر، كان قد جمعه ودونه في حياته بنفسه، وعرضه 

ير من على ابن جني إثر عودته من بلاد فارس، وقد شرح هذا الديوان العظيم عدد كب

 .الشارحين، وكان مثار اهتمام العلماء والنقاد والأدباء والشعراء، على امتداد القرون

من أبرز الذين قاموا بشرحه وتبيان خصائصه، وجلاء معانيه في القديم ابن جني 

( م1076ت )، والواحدي أبو الحسن علي (م1017ت)وأبو العلاء المعري ( م1002ت)

أما حديثا فما أكثر شارحي هذا الديوان وإن كانوا في (. م1229ت ) وأبو البقاء العكبري

 . يحي شامي،  اليازجي عبد القادر، مصطفى سبيتي وغيرهم: الواقع لم يأتوا بجديد منهم 
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يتضمن الديوان حوالي ثلاثمائة قصيدة ومقطوعة، موزعة على مختلف أغراض 

ظم الديوان، يليه الغزل مع يأتي المدح في طليعتها بحيث أنه يستغرق الشعر العربي،

، وقد جاء في معظمها في مستهل قصائد المدح، ثم الفخر والحماسة، ثم الرثاء وإن الطللو

منه رثاءه لمحمد بن إسحاق التنوخي، وجدته لأمه، ووالدة سيف الدولة، وأبي الهيجاء عبد 

ة الدول عضدالله بن علي سيف الدولة وأخت سيف الدولة، وأبي شجاع فاتك، وعمة 

البويهي، ثم يأتي الهجاء الذي لجأ إليه الشاعر اضطرارا، كلما دعت الحاجة، كأن يستثار 

أو يغضب ومن الذين هجاهم سوار الرملي وابن كيغلغ والسامري، وكافورا الأخشيدي، 

 .وقاضي طرابلس حيدرة ووردان الطائي، وضبة بن يزيد العيني،

فقد جاءت مبثوثة في ثنايا  تاأما الوصف والعتاب والشكوى والحكمة والطردي

أما الخمرة فقد جاءت عرضا واضطرارا، لأن الشاعر كان  .سائر أغراضه الشعرية

ينبذها وشاربها، وكان له من الخلق والسمو، ومن عشق المجد والبطولة والفروسية، غناء 

 .عنها أيما غناء

  :شخصية المتنبي وخصائص شعره العامة -4

الشعراء بشخصية  قوية، أهم سماتها النزاهة والأخلاق،  يمتاز أبو الطيب عن سائر

وشعره منذ خروجه من لدن سيف الدولة شركة بينه . فهو شجاع طموح ميال إلى السيادة

وبين ممدوحه، فهو يتغنى فيه بنفسه وبهمومه ونوائب الزمن وأحداثه، وفيه جميعا يعرف 

يبالغ على نحو ما نجد في  كيف يروغ عن الموضوع، فيتحدث عن تجاربه وشكواه، وقد

وبذلك تضل قصائده في سيف "مديحه عضد الدولة ولكن لا نحس عنده صدق العاطفة، 

 . 1"الدولة هي القطع المتوهجة من شعره

إن  من أهم ما نفح شعر أبي الطيب المتنبي سمة الخلود والشهرة والسيرورة، هي 

ربية الصافية والحكمة البالغة وحسبه واللمحة القومية، والنبرة الع .تلك النزعة المثالية

                                                 
1

 
-
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أغراضه الشعرية المختلفة، فما زال الناس  طيشهرة وخلودا هذه الحكم التي أودعها 

 :يرددونها منذ أزيد من ألف سنة وإن منها قوله

 وإن أنت أكرمت اللئيم تمردا  ***إذا أنت أكرمت الكريم مكلته    

 :وقوله 

 انا ــفمن العجز أن تموت جب  *** د ــــوإذا لم يكن من الموت ب

 :وقوله 

 امــتعبت في مرادها الأجس  *** ارا ــــــوإذا كانت النفوس كب

 :وقوله

 لام ــــــــــمالجرح بميت إي ***  هـــــــــــمن يهن يسهل الهوان علي

 :وقوله 

 عدوا له ما من صداقته بد  ***  و من نكد الدنيا على الحر أن يرى

 :وقوله 

 مخافة فقر فالذي فعل الفقر *** ينفق الساعات في جمع ماله ومن

 : وقوله

 تجري الرياح بما لا تشتهي السفن   ***   ما كل ما يتمنى المرء يدركه

ولن أطيل في  ،وما أكثر أقواله وأفعاله، وما أشد تأثير شاعريته في النفوس والعقول

 . ضعوإليكم بحثي المتوا رسم ملامح هذا الشاعر الخالد ،
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 : نشأة الخيال في الفكر البشري-1

الخيال ضروري للإنسان لابد منه، ولا يمكن الاستغناء عنه، ضروري له كالنور        

لبه ولعقله ولشعوره، مادامت الحياة والهواء والماء والسماء، ضروري لروح الإنسان ولق

 .حياة والإنسان إنسانا

بحكم هذا لعالم الذي عاش فيه  وإنما كان كذلك لأن الخيال نشأ في النفس الإنسانية

لا إذا اضمحل العالم وتناثرت الأيام في أودية إ يمكن أن يزول، لا الإنسان فهو حي خالد

 .العدم

حينما كان يستعمل  -ال على فطرته الطبيعية الأولىالذي ماز -إن الإنسان الأول        

الخيال في جمله وتراكيبه، لم يكن يفهم منه هاته المعاني الثانوية، التي نفهمها منه نحن 

ولكنه كان يستعمله وهو على ثقة تامة، في أنه قد قال كلاما حقيقيا فهو " المجاز"ونسميها 

، لم يكن يعني بذلك "السماء تبكي"أو " يلأقبل الل"أو " ماتت الريح:"حينما يقول مثلا

وأن السماء  وأن الليل قد أقبل حقا، معنى مجازيا، وإنما كان يعتقد أن الريح ماتت فعلا،

أنهم كانوا يؤمنون، بأن الريح والليل وهذا ما دلت عليه أساطير الأولين من  تبكي حقا،

 .إلهان من الآلهة الأقوياء

الإنسان ليتفهم به مظاهر  قسم اتخذه: 1"يال قسمانالخ"يقسم أبو القاسم الشابي 

وقسم اتخذه لإظهار ما في نفسه من معنى لا يفصح عنه الكلام ، الكون وتعابير الحياة

المألوف أو العادي، ومن هذا القسم الثاني تولد قسم آخر، ولدته الحضارة في النفوس أو 

سم الآخر الخيال اللفظي الذي يراد ويسمى هذا الق ارتقاء الإنسان نوعا ما عما كان عليه،

 فالقسم الأول، هو أقدم القسمين في اعتقادي نشوءا. منه تجميل العبارة وتزويقها ليس إلا

لأن الإنسان أخذ يتعرف على ما حوله أولا حتى إذا ما جاشت بقلبه المعاني  في النفس،

ياة، وامتلك من أعنة أخذ يعبر عنها بالألفاظ والتراكيب، ولما مارس كثيرا من خطوب الح

 .القول
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ما يقتدر به على التعبير عما يريد، أحس بدافع يدفعه إلى الأناقة في القول،  

فكان هذا النوع الجديد من الخيال الذي عمد إليه الإنسان مختارا، " والخلابة في الأسلوب،

 1"فكان منه المجاز والاستعارة والتشبيه وغيرها من فنون الصناعة وصياغة الكلام

والله سبحانه وتعالى خلق الإنسان شاعرا بطبعه، في جبلته  يكمن الشعر، وفي 

فأي إنسان لا يهتاجه المنظر الساحر، والمشهد الخلاب ؟ وأي امرئ لا . روحه يترنم البيان

 يستخفه الجمال في أي مظهر من مظاهره وفي أي فتنة من فتنة؟

به على حساب قوة هاته الغريزة  ولكن الناس يتفاوتون في إدراك الجمال والشعور

 .الشاعرة أو ضعفها، والتي تعتبر بدورها وليدة الحوادث والظروف في كثير من الأحيان

إذا كان الشعراء قد استخدموا الشعر للتعبير عن الحسيات فقدموا صورا جميلة 

مرده إلى  ،الذي نجده في الأعمال الفنية ،رائعة، فلا ينكر أحد أن جانبا كبيرا من التأثير

فالشاعر ليس هو الناظر إلى الصور ". وجود صور لاشعورية تكمن في العمل الفني

 .2"المرئية فقط، بل هو المبتكر الذي يرى الصور غير المرئية

فالنظرة الداخلية التي يعتمد عليها الشاعر مزيج معقد من مناظر مرئية وغير " 

ما تقذف به العاطفة ومن كل ما شعورية وفيه خطوط وألوان، وأصوات من كل  مرئية،

 .3"ينبع من النفس من فكر وعلم وحلم وخيال

كان للخيال دور كبير لدى الشعراء اعتمدوا عليه في تقديم لوحاتهم الفنية وركنوا 

إليه في تكوين صورهم، وعمدوا إليه في التعبير عن أحاسيسهم ومشاعرهم، مثلما سنرى 

 : هذه الأبيات الغزليةعند أبي الطيب المتنبي حين يقول في 

 أنا أهوى وقلبك المبتول  *** ولـــــمالنا كلنا جو يا رس

 غار مني وخان فيما يقول *** هاـــــكلما عاد من بعث إلي
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 وخانت قلوبهن العقول ها، *** أفسدت بيننا الأمانات عينا

 ن،فيها كما تشوق الحمول *** من رآها بعينها شاقه القطا

 ه الأبيات ثم يتصور أن سر جمالها كامن في هذا الغزل الرقيق،قد يقرأ الدارس هذ

 .أو من عاطفة الحب التي تشع بها هذه الأبيات الشعرية

قد تقرأ هذه الأبيات، فتأخذك منها هذه اللهفة الصادقة النابعة من قلب مشغوف 

ى إثارة بحب صاحبته، وقد تروعك منها البساطة، وقد يفتنك منها قدرة المتنبي الخارقة عل

 .انفعالك والتأثير فيك

قد تقرأ هذه الأبيات فيأسرك منها هذا الموقف الإنساني الذي يتمثل في قضية حب 

 .جمع لك فيها الشاعر جملة من العناصر ووسائل الصياغة التي تثير فيك هذا الانفعال

لكنك مخطئ أشد الخطأ إذا تصورت أن كل ما في هذا المطلع الغزلي من جمال وروعة 

إنما مرده لهذه العلاقات الإنسانية وحدها، نعم أنت مخطئ إذا وقفت في فهمك عند هذه 

لأنك قصرت  –المتنبي  –وليس من شك في أنك تظلم الشاعر" المحطة أو هذه الحدود

  .1"فهمك للأبيات الشعرية عند حدود الفهم المباشر

ى الوجود والحياة من لكن الحقيقة هي أننا هنا في هذه الأبيات أمام شاعر ينظر إل

 .زاوية خاصة

وهكذا ترى أن المتنبي لم يجمع في هذه القطعة بين أجزاء باردة أو بين معان 

أي تفاعلت وامتزجت ومن هذا  2"وإنما هي مواد دخلت عملية صهر" .تجري في ألفاظ

تشكلت في ذات المتنبي وروحه بحيث استطاع أن يغمرها كلها بإحساس واحد نابع من 

ورؤيته للحياة وتجربته، ثم أخرجها مشكلة في صورة مغايرة لما هي عليه عند موقفه 

 .قراءتها
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وهو الذي يشعر فيه القارئ بأن عاطفة الشاعر . مثل هذا الشعر وليد ملكة الخيال

 .  وإرادته متغلغلتان في العمل الفني كله ومسيطرتان عليه
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ركه الإنسان إدراكا  حقيقيا من إذن الخيال ليس هو الحقيقة، وأن تصوره بغير ما يد

الخيال هو بمثابة الرتوش للصورة الحقيقية لتجميل الواقع أو "قضايا العلوم، كما أن 

 .1"لتقبيحه على السواء

قد يدرك الإنسان قيمة الشيء المحسوس والمشاهد إدراكا علميا، ولكن الشاعر 

يث لا يراها المشاهد يدرك فوق هذا الإدراك أمورا أخرى يضيفها إلى ذلك الشيء بح

 .العادي بأم عينه ولكن يتحسسها عن طريق الخيال بعقله

فالمشاهد العادي للمرأة الجميلة الأنيقة مثلا، قد يعجب بصورتها الحقيقية وقيمتها 

المادية الجمالية، وكيف صورها الخالق أحسن وأجمل تصوير، وقد يعبر عن هذا الحسن 

 .من خيالوالجمال بتعبيرات ساذجة لا تخلو 

ولكن فنانا وشاعرا كالمتنبي يعبر في قصيدة جميلة عن تلك المرأة بتشكيلات 

وبالتالي يكون حول الصورة . شعرية مختلفة، يمزج فيها الإعجاب بتلك المرأة بالفن

الحقيقية لتلك المرأة موضوعات ويستحضر جميع أدوات الخيال من استعارات وتشبيهات، 

 :وفيه الإبداع والابتكار وفي هذا يقول المتنبي فيرسم إطارا فيه الحقيقية

 يمسولو رآها قضيب الباني لم  *** يدة لو رأتها الشمس ما طلعت رخ

 وتمسح الطل فوق الورد بالعنم *** ة ــإلي بعين الضبي مجهش وترن

والتي ( ما، با ها،)ه لهذه الألفاظ الشعرية، والمقاطع الصوتية الطويلة ئفالشاعر بانتقا

على جانب معناها اللغوي والموسيقي، معنى خياليا وآخر جماليا فنيا، يكون قد  تحمل

أضاف إلى صورة المرأة الحقيقية إضافات أخرى زادتها جمالا، بل جعلتها في صورة 

محاولا في ، لأن الفنان الحاذق هو من يرسم مظاهر الطبيعة المختلفة. منفردة  لا مثيل لها

 .ى المنظر المرسوم والذي لم يكن موجودا فيه من قبلإل يضيف شيئانفس الوقت أن 

                                                 
1

 
-
 .0993 لبنان، بيروت، دار الجيل، عبد العزيز شرف، الأسس الفنية للإبداع الأدبي، 
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إن التشكيل الشعري يجب أن تكون صورته مأخوذة من الواقع ولكن تستعمل بكيفية 

مله أو يقبحه، جوالشاعر الفنان هو الذي يستطيع أن يضفي على الشيء ما ي. لا واقعية فيها

 . ومن هنا نصل إلى مربط العاطفة بالخيال

 - الأسس الفنية للإبداع الأدبي – قول عبد العزيز شرف في كتابهفالخيال كما ي

 .1"وليد العاطفة"

بسيط في صورة واحدة، وكلي في صورة ممتزجة من عدة صور : والخيال نوعان

متشابكة تكون وحدة فنية، وهذا ما نسميه بالتشكيل الشعري، بحيث يكون الشاعر بارعا 

وأبعد غاية، وهذا ما يطلق عليه أو يسمى في كلما كانت صورته الخيالية أوسع أفقا 

 . وغايته هو التأثير في نفس السامع أو القارئ" بالخيال الإبتكاري"النقد

ولم يختلف في ذلك النقاد مع المناطقة حيث تناولوا هذا الموضوع في 

 .2"للتقبيح مع أنها جميلة في الواقع" الوردة في صرم بغل:"قولهم

                                                 
1

 
-
 .39ص،  ،0993عبد العزيز شرف، الأسس الفنية للإبداع الأدبي، دار الجيل، بيروت، لبنان،  

2
 

-
 .39المرجع نفسه، ص،  
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 (الخيال، مخيلة، تخيل: )اصطلاحامفهوم الخيال لغة و -2

والخيال لكل شيء تراه كالظل وربما . الخيال والخيالة للشخص":  الخيال لغة -ا

مر بك الشيء شبه الظل فهو خيال، والخيال هو خيال الطائر يرتفع إلى السماء فينظر إلى 

 . ظل نفسه فيرى أنه صيد فينقض عليه ولا يجد شيئا وهو خاطف ظله

ة توضع فيلقى عليها الثوب أو شبهه للغنم أو لولد الناقة ليفزع منها والخيال خشب

 .1"الذئب فلا يقربها

الخيال والخيالة ما تشبه لك في اليقظة والحلم من صورة، والخيال والخيالة "

 .2"للطيف، وكذلك خيال الإنسان في المرآة وخياله في المنام هو صورة تماثله

هذه " :كالقول. تخيل الأشياء وتصورها، وهي مرآة العقل قوة :مخيلاتجمعها :  مخيلةأما 

 .3"أوهام لا وجود لها في مخيلتك

هي تأليف صور ذهنية تحاكي ظواهر الطبيعة، " :في الفلسفة: كما نجد كلمة تخيل

 .4"تخيل يجاوز الممكن والمعقول: تخيل جامح: مثل: حقيقي موجود وإن لم تعبر عن شيء

تصرف في الصور المحسوسة والمعاني الجزئية المنتزعة منها هي القوة التي ت:"مخيلة 

إنسان ذو رأسين أو عديم " :مثل قولنا ،"وتصرفها فيها بالتركيب تارة والتفصيل أخرى

 .5"الرأس

هي قوة جمع للصور بطريقة مخالفة لما : "Imagination créatrice: مخيلة مبدعة

 .6"يحدث في الواقع

                                                 
1

 
-
، ر، دار صاد"خيل"أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم بن منظور الإفريقي المصري، لسان العرب، مادة  

 . 3،ج0961بيروت لبنان ، 
2

 
-
 .المرجع نفسه 

3
 

-
 .432ص،  م،0919المعجم العربي الأساسي، الصادر عن المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم،  

4
 

-
 .432المرجع نفسه،  ص، 

5
 

-
 (.ن.د) 220يوسف خباط، معجم المصطلحات العلمية والفنية، دار لسان العرب، بيروت، لبنان، ص،   

6
 

-
 .222الرجع نفسه، ص،  
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والتي يمكن أن نعدها "  التخيل" ادة لغوية هامة هي بالإضافة إلى ما سبق ثمة م

التي تدل على عملية التأليف بين الصور  Imaginationبمثابة المقابل الدقيق لكلمة 

 .وإعادة تشكيلها

" ، كما نقول"تخيلته فتخيل لي:" أقول:التوهم والتمثل -لغويا -ترافق" التخيل"وكلمة

 .1"وتمثله، سواء أكان في الوجود أم لم يكن، وتوهم الشيء تخيله "تصورته فتصور لي

التخيل بهذه الدلالات شواهد من الاستعمال اللغوي في "ويمكن أن نجد لكلمة 

النصف الأول من القرن الثالث الهجري، وخاصة عند المعتزلة ومن تأثر بهم أمثال ابن 

 .قتيبة أو ابن المعتز

سان تمثل له الشيء الصغير وإذا استوحش الإن" :يروي الجاحظ عن أستاذه قائلا

وقريب من  .2"وانتفضت أخلاطه، فرأى ما لم ير وسمع ما لم يسمع... في صورة الكبير 

من أن الذي يسكر بعض السكر لا يحكم على الأشياء إلا " :هذا المعنى يقول ابن المعتز

 .ةلأشياء على ما هي عليه بالحقيقالأنه يتخيل " حكما رديئا

إذا كانت الدلالات العربية القديمة لكلمة خيال تشير إلى الشكل  :الخيال اصطلاحا -ب 

والهيئة والظل أو إلى الطيف أو الصورة التي تتمثل لنا في النوم أو أحلام اليقظة أو في 

إن مثل هذه الدلالات ليست هي ما نشير . لحظات التأمل عندما نفكر في شيء أو شخص

 . رإليه بالكلمة في المصطلح النقدي المعاص

التي يمكن أن تقوم بين الدلالات القديمة والحديثة هي أن  حيدةربما كانت الصلة الو

تشير إلى ما نسميه الآن بالصورة الذهنية، أي أنها " الخيال"بعض الدلالات القديمة لكلمة 

 . تشير إلى مادة الخيال لا إلى ملكة الخيال نفسها

                                                 
1

 
-
 .، لسان العرب، مرجع سابقاابن منظور 

2
 

-
ر مكتبة الهلال، بيروت، لبنان، عمر بن بحر بن محبوب الملقب بالجاحظ، الحيوان، تحقيق يحي شامي، دا 

 . 251، ص، 6،ج0991
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دلالة القديمة على أساس مجازي ويبدو أن هذه الصلة هي التي أباحت توسيع ال"

 .1"تنتقل فيه دلالة الكلمة من الجزئية إلى الكلية مقبول

عند  "تخيل"عندما نحاول أن نبحث عن الدلالة الاصطلاحية  المحددة لكلمة 

الفلاسفة، فإن علينا أن نبدأ بالكندي، باعتباره أول فيلسوف عربي متميز، وهنا لابد أن 

 -نعرفها -، باعتبارها أول محاولة معجمية"د الأشياء ورسومهافي حدو "نشير إلى رسالته

 .لتحديد الدلالات المتمايزة للمصطلح الفلسفي عند العرب

يشار إليهما باعتبارهما " التوهم والتخيل" :وفي هذه الرسالة نجد مصطلحي

سيا، التوهم هو الفنطا" :يقول الكندي* Phantasia2 :مترادفتين يقابلان الكلمة اليونانية

 ".قوة نفسانية ومدركة للصور الحسية مع غيبة طينتها

ويبدو أن ازدواج المصطلح العربي الذي يشير إلى مقابل يوناني واحد، على النحو 

الذي نجده في رسالة الكندي، جاء نتيجة اختلاف المترجمين في اختيار اللفظة العربية 

 .المناسبة

مقابلا للكلمة اليونانية فنطاسيا في " التوهم"بمعنى أن بعض المترجمين آثر أن يضع لفظه 

وهي اللفظة  التي قدر لها الشيوع والبقاء عند " التخيل"حين اختار البعض الآخر لفظة 

 .الفلاسفة بعد القرن الثالث الهجري

ويمكن التيقن من هذا الشيوع، أو صواب هذا الاستنتاج بالرجوع إلى الترجمات 

 .ونانيةالعربية المبكرة للفلسفة الي

بينما يلح " التوهم"يلح ويستخدم كلمة  –مثلا  – 3"إسحاق بن حنين"وهنا نجد 

 .4"على كلمة التخيل ومشتقاتها" قسطا بن لوقا"

                                                 
1

 
--
جابر أحمد عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي، دار الثقافة للطباعة والنشر، القاهرة، مصر،  

 . 09، ص، 0999
2

  *Phantasia  :كلمة يونانية، اشتقت منها كلمة:Fancy   ية تلقي الصور أو الانجليزية والكلمتان تشيران إلى عمل

 .029، ص، 0، رسائل الكندي نملكة تشكيلها، وانفصلتا مع  الرومانسيي
3

 .من مترجمي الدور الثاني لحركة الترجمة: إسحاق بن حنين وقسطا بن لوقا  

4
 

- 
 .265، 263، ص، 2أحمد أمين، ضحى الإسلام ، ج
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هل هو القدرة على تكوين صور ذهنية لأشياء "ما الخيال : أما السؤال المطروح الآن فهو

ادة الآلية لمدركات حسية وهل تنحصر فاعليته في مجرد الاستع غابت عن متناول الحس؟

هذه القدرة إلى ما هو أبعد من ذلك، فتعيد  ةمرتبطة بزمان أو مكان بعينه؟ أم تمتد فاعلي

 .؟1"تشكيل المدركات

 :ونحن بصدد الكلام عن الخيال الشعري، نجيب على ما سبق

بأن الخيال الشعري هو القدرة على تشكيل المدركات التي تبني منها عالما متميزا 

جدته وتركيبه، كما تجمع بين الأشياء المتنافرة والتباعد في علاقات فريدة، تذيب في 

وهذا ما نجده عند أبي الطيب المتنبي في مثل . و الوحدةوالتباعد وتخلف الانسجام  التنافر

 :قوله

 به صمم منوأسمعت كلماتي ***       أنا الذي نظر الأعمى إلى أدبي     

 :أو في مثل قوله

 آجال   للناس  كما   وللسيوف ***  السيف في جسم القتيل به      القاتل 

 –نلاحظ كيف استطاع الشاعر في هذين البيتين أن يجمع بين الأشياء المتباعدة 

والمتنافرة ويربطها في علاقات فريدة أذابت هذا التباعد  -بفضل خياله الواسع والمنتج

 .لتشكيل الشعري بأم عينههو ا ا، وهذحدةوالتنافر وحققت الانسجام والو

في المصطلح النقدي " الخيال" من هنا يظهر جانب القيمة الذي يصاحب كلمة 

والذي يتجلى في القدرة على إيجاد التناغم والتوافق بين العناصر المتباعدة  المعاصر

لا يظهر في الشيء في جميع الفنون، بقدر " ريتشاردز" فهو عند والمتنافرة داخل التجربة

 .2"ظهر في إحالة فوضى الدوافع المنفصلة إلى استجابة موحدةما ي

نشاط خلاق لا يستهدف أن يكون ما يشكله من  -بهذا الاعتبار -والخيال الشعري

 صور نسخا أو نقلا لعالم الواقع ومعطياته، أو انعكاسا حرفي لأنساق متعارف عليها، أو 

                                                 
1

 .09مرجع سابق، ص،  جابر أحمد عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي، 
2

 
-
 .، 305، ص، 03،04: ، ضمن0990ريتشاردز، فلسفة البلاغة، ترجمة ناصر حلاوي وسعيد الغانمي،. أ.أ 
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ت، بقدر ما يستهدف دفع المتلقي نوعا من أنواع الفرار أو التطهير الساذج للانفعالا

إلى إعادة التأمل في واقعه من خلال رؤية شعرية لا تستمد قيمتها من مجرد الجدة أو 

الطرافة، وإنما قدرتها على إثراء الحساسية وتعميق الوعي، ومن خصائص الخيال 

 أنه يحطم صور مدركاتنا العرفية، ويجعلنا لائذين بحالة من الوعي" الشعري الأصيل،

ان كل شيء يبدأ من جديد، وكما لو كان كل شيء يكتسب ك بالواقع، تجعلنا نشعر كما لو

 .1"فريدا في جدته وأصالته ىمعن

الحياة للأدب التخيلي وهذا أنه  وجوهر ...إن كان الشعر مركزا للأدب التخيلي"

ستطيع يعتمد أساسا على الخيال، ولما كانت الصورة هي وسيلة الخيال في الشعر، فأننا ن

 . 2"الشعر مثل التصوير:القول بالنتيجة

 (.شاعر وناقد روماني) لهوراس( فن الشعر)وقد ظهرت هذه المقولة في قصيدة 

و معناها " وأصبحت بمثابة إحدى قواعد النقد الأدبي منذ عصر النهضة في أوروبا،

أن تتوافر بعبارة عامة أن تلك العناصر التي تعد سر نجاح التصوير، هي بعينها ما يجب 

 .3"في الشعر

الخيال قوة كامنة يودعها الله عز وجل كل إنسان، ويختلف نشاطها ومداها من " 

 .4"فرد لآخر، كما يختلف الباحثون في تعريفها وتحديد معنى ثابتا لها

عن  -(شاعر وناقد انجليزي) -بيد أن ما ترتاح له النفس ويطمئن له الفؤاد ما ذكره كولردج

 :حيث يرى أن الخيال هوحقيقة الخيال، 

 القوة التي بواسطتها تستطيع صورة معينة أو احساس  واحد أن يهمن على عدة صور أو "

 .5"أحاسيس في القصيدة فيحقق الوحدة فيما بينها بطريقة أشبه بالصهر

                                                 
1

 
-
 .01جابر أحمد عصفور، مرجع سابق، ص،  

2
 

-
وحيد صبحي كبابة، الصورة الفنية في شعر الطائيين بين الانفعال والحس، دراسة من منشورات اتحاد الكتاب  

 .1،ص 0999ب،العر
3

 
-
 .1المرجع نفسه، ص،  

4
 

-
 .43، ص، 0964محمد مصطفى هدارة، مقالات في النقد الأدبي، دار القلم، القاهرة، مصر، 

5
 

-
 .013،ص، 0996أيمن زكي العشماوي، قصيدة المديح عند المتنبي، دار المعرفة الجامعية، 



 لشعرياعناصر التشكيل                            الفصل الأول

 

 

- 22 - 

 .1"أن الخيال هو الرابطة بين عالم الشعور وعالم الإدراك والفهم"إذن فكولردج يرى 

يال الشعري قوة مهيمنة على النص، يسير النص تحت سيطرتها وبهذا يصبح الخ

ولهذا فإن الخيال إن ترك حرا سيكشف عن مكنون صاحبه إن لم يتدخل في . واملاءها

 .غربلته وإعادة توجيهه

كما أن الخيال هو ميزان تفاضل بين الشعراء فمن خلاله تتبين إصابة الرامي ومن 

من  بعده وعلو المعنى من أبطحه وسمو الفكرة  ويتضح قرب المرمى ،يخبط خبط عشواء

 .من دنوها وسلامة الفكر من فاسده

 : التخييل والصورة عند -3

 : الفلاسفة والنقاد القدامى -ا

للدلالة على ماله صلة بالتعبير الحسي، وتطلق "تستعمل كلمة الصورة :  معنى الصورة* 

 .2"أحيانا مرادفة للاستعمال الإستعاري للكلمات

 .3"نقل فكرته وعاطفته معا إلى قرائه أو سامعيه" ي وسيلة الشاعر والأديب في وه

ويقاس نجاح الصورة بمدى قدرتها على تأدية هذه المهمة، كما أن حكمنا على 

بين حالة "جمالها أو دقتها يرجع إلى مدى ما استطاعت الصورة أن تحققه من تناسب 

يرا دقيقا خاليا من الجفوة والتعقيد وفيه روح الفنان الداخلية وما يصوره في الخارج تصو

 .4"الأديب وقلبه

الصورة الشعرية هي العقل الإنساني الذي يطلب قرابة مع كل شيء حي، "بل أن 

بين المواد  هجاعلا مطلبه حسنا، ولهذا فإنه يوجد خلال كل استعارة تشاب أو كان حيا

 .5"الخارجية 

                                                 
1

 
-
 .43، محمد مصطفى هدارة، مرجع سابق، ص 

2
 

-
 .13، ص، 0951الصورة الأدبية، مكتبة مصر، مصطفى ناصف، 

3
 

--
 .242 ،ص، 0964مكتبة النهضة المصرية، أحمد الشايب، أصول النقد الأدبي، 

4
 

-
 .244،ص ، المرجع نفسهأحمد الشايب،  

5- C.DAY lewis, The peotic Image , LONDON, 1962,p,35. 
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فاشعر الناس من أنت في شعره حتى تفرغ "احية فقالوا وقد تنبه النقاد القدامى إلى هذه الن

 .1"منه

إن مثل هذا الحكم يجسده فكرة اتحاد الذات المعبرة والموضوع المعبر عنه، بحيث يعيش 

الشاعر موضوعه بكل أحاسيسه وجوارحه وانفعالاته، ويعكس ما أحس به ليجعلنا نعيش 

 .في شعره ونحس بما أحس وننفعل بما انفعل به

 2"ومن الذات طبيعة خارجية ايجعل من الطبيعة ذات"اعر في شعره والش

 .3"من هنا كانت الصورة ميدان العمل الذي يبرز مقدرة الشاعر ومدى تمكنه من الصنعة"

 والصورة الشعرية ليست شيئا جديدا، فإن الشعر قائم على الصورة منذ أن وجد،

 .4"ولكن استخدام الصورة، يختلف بين شاعر وآخر"

  .5"لأنه يشعر بما لا يشعر به غيره" الشاعر سمي شاعراو

لغوا أو ناقلة يقصد بها مجرد تجميل وزينة، وإنما هي تعبير " ولما كانت الصورة ليست

وجب أن تكون عضوية في التجربة الشعرية، بمعنى أن تؤدي كل . 6"عن نفسية الشاعر

اير الصورة الجزئية الشعور فتس صورة وظيفتها داخل التجربة التي هي الصورة الكلية

العام في القصيدة، وبالتالي تكون الصورة قد شاركت في نماء القصيدة ومنه تنتهي إلى 

 .نتيجتها الطبيعية التي تؤلف وحدتها العضوية النامية

فقوة الشعر " والصورة الإحائية في الشعر أقوى وأبعد أثرا من الصور التقريرية،

فكار عن طريق الصور لا التصريح بالأفكار مجردة، ولا في تقوم أساسا على الإيحاء بالأ

 .7"المبالغة في وصفها

                                                 
1

 . 21،ص،  1966ق أحمد محمد شاكر، دار المعارف القاهرة،بن قتيبة عبد الله بن مسلم، الشعر والشعراء، تحقيا - 
2

 
-

 .9ص،  مصطفى ناصف، الصورة الأدبية، مرجع سابق،  
3

 
-
 .236، ص، 0955عز الدين إسماعيل، الأسس الجمالية في النقد العربي، دار الفكر العربي، القاهرة، 

4
 

-
 . 23إحسان عباس، فن الشعر، دار الثقافة، بيروت، لبنان، ص،  

5
 

-
أبو علي الحسن بن رشيق القيرواني،العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، تحقيق محمد محي الدين عبد الحميد،  

 .006،ص، 0963مطبعة السعادة،مصر،
6

 
-
 .231إحسان عباس، مرجع سابق، ص،  

7
 .59،ص، 0913عبد الفتاح صالح نافع، الصورة في شعر بشار بن برد، دار الفكر للنشر والتوزيع، عمان، 
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ولعل أهم ما يميز الفنان العظيم هو إحساسه الأصيل بالأشياء، أصالة تقوم على "

الفكر الواسع المنظم المملوء بالفلسفة وعلى قوة الاستقراء والتعميم التي تجعله يستخرج 

 .1"ني المبهمة الغامضة التي كان يحويهامن الشيء المدرك كل المعا

 ولا يعتبر الإنسان شاعرا ما لم يستطيع أن يكون في نفس الوقت فيلسوفا عميقا،

لكل المعرفة الإنسانية ولكل الأفكار الإنسانية ولكل  حفالشعر هو الزهرة والأري"

 .2" ...الانفعالات والعواطف واللغة

ندرس الصور مجتمعة حتى نستطيع أن  ومن ثمة ينبغي في دراستنا القصيدة أن

لأن الصورة وهي جميع الأشكال " نكشف معنى أعمق من المعنى الظاهري للقصيدة وذلك

إلى دراستها يعني الاتجاه إلى روح  هالمجازية إنما تكون من عمل القوة الخالقة، فالاتجا

 .3"الشعر

 .4"ه عن حالتهما أسكر السامع حتى ينقل" ومهما كان موضوع الشعر، فإن خيره

وإذا كان ابن الأثير قد أصاب في أن جمال الشعر يبعث النشوة، فإننا نضيف بأن نشوة الشعر دائمة 

 .ونشوة السكر زائلة بزوال المؤثر

 : الصورة في النقد القديم

كان لعمود الشعر أثر كبير في تقييد حرية الشاعر القديم، والتالي جعله يسير ضمن حدود  

اها إلا في اليسير،  فهو مسلط على القصيدة من الخارج، بعكس التشكيل الشعري الذي معينة لا يتعد

ويتبع الشعراء . ينمو بداخل القصيدة ويكتمل وينضج معها إلى أن تخرج في صورتها النهائية

لإعجاب بالنظم وقوة االجاهليون والتقليديون منهجا معينا في تصور الأشياء وتصور اللغة، عماده 

 .توجيه العناية للصياغة وجودة السبك أكثر من العناية بالتصوير والخيالاللفظ و

                                                 
1

 
-
 . 414،ص، 0969محمد غنيم هلال، النقد الأدبي الحديث، دار النهضة العربية، القاهرة،  

2
 

- 
 . 261،ص، 0990كولردج، النظرية الرومانتيكية، ترجمة عبد الحليم حسان، دار المعارف،مصر،

3
 

-
 .231احسان عباس،فن الشعر،دار الثقافة ،بيروت،لبنان،ص،  

4
 

-
 250، ص،0959الأثير، المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، تحقيق أحمد الحوفي وبدوي طبانة،ضياء الدين بن  

. 
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فالنزعة التقليدية تميل إلى تقرير المعاني الحقيقية في صياغة خلابة، والشاعر لا يوجه اهتمامه إلى 

 الصورة والخيال، بقدر ما هو خطيب مفصح يتحدث إلى سامعيه مهتما بمطالب المتعة الجماعية،

"وا إلى التعبير المجرد واستساغوهأومن ثم لج"
1
. 

شرف "إن المقاييس التي وضعت للحكم على الشعراء كانت صارمة، وكان أساس التفاضل  

... المعنى وصحته وجزالة اللفظ واستقامته، وسلموا قصب السبق لمن وصف فأصاب، وشبه فقارب

"ولم تكن تعبأ بالتجنيس والمطابقة ولا تحفل بالإبداع والاستعارة 
2
. 

وهكذا كان اهتمام نقاد العرب القدامى موجها إلى صحة المعنى وقوة اللفظ ووضوح التشبيه، 

والعرب لا تنظر في " وإلى الشعر الذي يحوي حكما، أما الاستعارة والخيال فقلما وجهوا عنايتهم لها

عل المحدثون، شعرها بأن تجنس أو تطابق أو تقابل فتترك لفظة للفظة أو معنى لمعنى، كما يف فاطأع

المعنى وإبرازه وإتقان بنية الشعر وإحكام عقد القوافي  ولكن نظرها في  فصاحة الكلام وجزالته وبسط

 . 3"بعضه ببعض وتلاحم الكلام

واشترط العرب كذلك القرب والدنو والشبه بين المستعار والمستعار له حتى في 

 .الحالات التي يستخدم فيها الشاعر الاستعارة

ه في بعض هإذا كان يقاربه أو يناسبه أو يشب المعنى لما ليس له، العرب تتعارإنما اس"

 .4"أحواله، أو كان سببا من أسبابه

كما اهتم نقاد العرب بوضوح التشبيه اهتماما كبيرا، وكذلك الشأن بالنسبة للمعنى 

 .وضرورة بل ولزوم بعده عن الغموض والإبهام

 

 

 

                                                 
1

 
-
 . 091، ص، 0915مصطفى ناصف، الصورة الأدبية، مكتبة مصر، 

2
 

-
القاضي علي بن عبد العزيز الجرجاني،الوساطة بين المتنبي وخصومه تحقيق وشرح محمد أبو الفضل إبراهيم  

 . 31،ص، 0966بجاوي، مطبعة عيسى ألبابي الحلبي، القاهرة، وعلي محمد ال
3

 
-

أبو علي الحسن بن رشيق القيرواني،العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده ،تحقيق محمد محي الدين عبد   

 . 030،ص،0963الحميد،مطبعة السعادة،مصر، 
4

 
-

البحتري، تحقيق السيد أحمد صقر، دار المعارف، أبو القاسم الحسن بن بشر الآمدي، الموازنة بين شعر أبي تمام و  

 . 251،ص، 2،ج0965القاهرة ،
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ويستعمل من المجاز ما يقارب الحقيقة ولا يبعد ... لبعيدةينبغي للشاعر تجنب الإشارات ا" 

 .1"ليق بالمعاني التي يأتي بهاي ومن الاستعارات ما عنها

فنظرة العرب قديما إلى الصورة، نظرة تقوم على النزعة الحسية في تذوق الجمال فتعجب 

 .بكل ما يريح الحس فتنجذب نحوه، وتنفر من كل ما يخالف الحس فتمجه

التشبيهات ما إذا عكس لم ينتقض، بل يكون كل شبه بصاحبه مثل صاحبه ويكون أحسن "

 :ولذلك أعجب العرب بالبيت القائل 2"مثل مشتبه به صورة ومعنى

 وردا وعضت على العناب بالبرد***            فأسبلت لؤلؤا من نرجس وسقت    

 .3"ليس لهذا البيت نظير"وقالوا 

 :وبيت امرؤ القيس

 وإرخاء سرحان وتقريب تتفل ***  ظبي وساقا نعامة له أيطلا 

وما يلاحظ أن النقد العربي القديم أهمل العناية بالقوى النفسية .4"وجعلوا منه أفضل تشبيه"

وأثرها في إنتاج الشعر،وركز على التقرير، لأن النفسية العربية في تلك الحقبة من الزمن 

 .ى الحسية المفرطة في بعض الحالاتكانت تمج وتكره الإغراب، وبالتالي تجنح إل

بالإضافة إلى ما سبق، نجد كذلك أن النقاد قديما لم يولوا اهتماما كبيرا للشعر  

المعبر عن الذات بقدر عنايتهم بصدق مطابقة الشعر للشكل المقرر وأثره في نفوس 

الأثر  ، منها5"لم يقيسوه بقوته المبتكرة بل بموازين أخرى عملية" السامعين، ومن هنا

 .الذي يتركه في نفوس السامعين بالإضافة إلى استجابة القراء له

                                                 
1

 
-

،ص، 0965الموشح،تحقيق على البجاوي،دار نهضة مصر، أبو عبد الله محمد بن عمران بن موسى المرزباني،  

043 ،311 . 
2

زغلول سلام، المكتبة القدس، محمد بن أحمد بن طبا طبا العلوي،عيار الشعر، تحقيق وتعليق طه الحاجري، ومحمد  - 

 . 00، ص،0،ج0956القاهرة ،
3

 . 256، ص، 0،ج0933أبو هلال العسكري الحسن بن عبد الله، ديوان المعاني، مكتبة القدس، القاهرة،  - 
4

 
-

،ص، 0963أبو الفرج قدامة بن جعفر،نقد الشعر،تحقيق كمال مصطفى،مكتبة الخانجي عمر،ومكتبة المثنى ببغداد،  

026. 
5

 
-

 .01مصطفى ناصف، الصورة الأدبية، مرجع سابق، ص،   
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ومما يلاحظ أيضا أن العرب أهملوا الخيال إلى حد كبير وفهموه فهما خاطئا، 

والخيال أساس الصورة الأدبية مهما كانت  درجته الفنية، فإليه يرجع تحقيق الاندماج بين "

 .1"مل الفنيالشعور واللاشعور، وهو الذي يخلق الع

ومن جهة أخرى، رأى نقاد العرب في التخييل خداعا للعقل وضربا من التزويق، 

يثبت أمرا هو غير ثابت أصلا، ويدعي دعوى لا طريق إلى تحصيلها ويقول " فالشاعر 

 .2"قولا يخدع فيه نفسه ويريها ما لا يرى

 :يقول أبو الطيب 

 لماتي من به صمموأسمعت ك *** أنا الذي نظر الأعمى إلى أدبي 

 .إذا تأملنا هذا البيت جيدا، نرى فعلا بأن هناك خداع للعقل

وذلك كون الشاعر أراد أن يثبت أمرا وهو غير ثابت أصلا، إذ كيف نصدق بان 

 .الأعمى يرى والأصم يسمع، ومن هنا رأى النقاد القدامى بأن التخييل هو خداع للعقل

 :ي مباركولكن نرد عليهم مثلما جاء على لسان زك

له إلا إذا أضيف  لالشعر ليس نقلا للحقائق كما هي وإلا لما اختلف عن العلم، ولا جما"

 .3"إلى الحقيقة شيء من الخيال

لقد قيد النقد القديم الشاعر بمحاكاة الواقع ظانا الخيال تجاوزا وانحرافا وخداعا 

وفهموا من الخيال أنه للعقل وأنه يرتبط بالكذب والمبالغة والبعد عن الحقيقة والصدق،

" إنتاج الصور الحسية، لا سيما البصرية، فغفلوا عن الحقيقة الشعرية المهمة وهي أن 

 . 4"العمل الفني يجمع بين الواقع والخيال

                                                 
1

 .  61،ص 0913عبد الفتاح صالح نافع، الصورة في شعر بشار بن برد، دار الفكر للنشر والتوزيع، عمان، - 
2

 
-
 عبد القاهر الجرجاني، أسرار البلاغة،علق حواشيه أحمد مصطفى المراعي، مطبعة الاستقامة القاهرة؟  

3
 

-
 ؟  64، الموازنة بين الشعراء، مطبعة المقتطف، القاهرة، ص، زكي مبارك 

4
 

-
 .031،ص، 0990أرنست فيشر،ضرورة الفن، ترجمة أسعد حليم، الهيئة المصرية العامة للتأليف والنشر، 
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لقد أعجب الشاعر القديم بكل ما يريح حسه، فوصفه وصفا جميلا وصوره تصويرا 

يفتقد باستمرار "الا حسيا خارجيا رائعا ولكن هذا الجمال في الوصف والتصوير كان جم

 .1"إلى ذلك الرباط العاطفي وإلى ذلك الخيط الشعوري الذي يربط بين الفنان ومادة فنه

أن كل جسم طبيعي متقوم الذات من جزأين، أحدهما يقوم فيه " :يرى الفلاسفة المسلمين

من السرير  مقام الخشب من السرير ويقال له هيولي ومادة، والأخر يقوم مقام السرير

 .2"ويسمى صورة

فإذا انطلقنا حسب تقديري في بحث الأجسام في العلم الطبيعي يتوجب علينا الإقرار 

 .بتكوينها الممتزج من المادة والصورة

فإذا كانت الصورة هي التي تعطي للشيء خصائص وجودة، فإن هذا لا يعني أن وجودها 

 .قبليا للتشكيل في صورة ما يتحقق من دون المادة، غير أن المادة تظل وجودا

وإذن فوجود أحدهما لا يتم إلا بالآخر، وتتضح العلاقة بين المادة والصورة من 

والصورة في الجسم هي الجوهر : "خلال تحديد الفرابي لوجودهما المشترك ويقول

فالصورة هي التي . الجسماني، مثل شكل السرير في السرير، والمادة مثل خشب السرير

. والمادة هي التي بها يكون جوهرا بالقوة.الجوهر المتجسم جوهرا بالفعلبها يصير 

 3سريرا بالفعل متى حصل شكله رفالسرير هو سرير بالقوة من جهة ما هو خشب، ويصي

إن الصور ليس لها قوام بذواتها وهي محتاجة في أن تكون في .في الخشب

 .4"رالمادة إنما وجودها لأجل الصو. وموضوعها المادة.موضوع

بأن كل صنعة فإنها تتعلق بمادة وصورة، وبحسب :"ويذهب الفلاسفة إلى القول 

اختلاف كل واحد من المادة والصورة يختلف المصنوع في الصنعة، فربما كانت الصورة 

فاضلة، ولم تكن المادة فاضلة، كما يتفق أن يبني البيت من خشب نخر وطين سبخ، ثم 

                                                 
1

 
-

 .99عبد الفتاح صالح نافع، الصورة في شعر بشار بن برد، مرجع سابق، ص،   
2

 
-
منشورات المعهد العلمي الفرنسي  تحقيق عبد الرحمن بدوي، ،عيون الحكمة سينا، أبو علي الحسن بن عبد الله بن  

 . 09، ص، 0954القاهرة، للآثار الشرقية،
3

 .92،93،ص،0960أبو نصر الفرابي، فلسفة أرسطو طاليس، تحقيق محسن مهدي، دار مجلة الشعر،بيروت، - 
4

 
-

 .92،93، ص،0960هدي، دار مجلة الشعر،بيروت،أبو نصر الفرابي، فلسفة أرسطو طاليس، تحقيق محسن م  
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يغني ذلك ،ولا يبلغ به الغرض الأقصى من الانتفاع به،  يوفي حقه من الشكل والرسم، ولا

وربما كانت المادة فاضلة لكن الصورة غير فاضلة، كما يتفق أن .والسبب فيه رداءة مادته

يبني بيتا من خشب صلب وحجارة  صلبة بناء غير محكم في تركيبه ووضعه وهندامه 

رته، وربما اجتمع الأمران وشكله، فيعدم فائدة استجادة خشبه وحجارته لاستفساد صو

 .1"جميعا

رغم تأكيد الفلاسفة بأن حقيقة الشعر توجد في صورته، أي في خصائصه 

التخييلية، فإن هذا لا يعني عندهم فسح المجال برسم هذه الخاصية على أي مضمون كان، 

ر وهذه الثنائية هي معتمد الفلاسفة في معاينة الخصائص التكوينية للشيء سواء تعلق الأم

بالمستوى الوصفي الذي يبحث في شروط وجود الكائن أم في مستوى معياري حينما 

 .يتعلق الأمر بالحكم على قيمة كل طرف

أنهم تصوروا الشعر  كولقد استخدم الفلاسفة هذه الأصول في مقاربة الشعر، ذل

 (.مادة وصورة) صناعة تحكمها هذه الثنائية

لمديح الشعري في العمل هو أن تحصى صناعة ا أجزاءأول " :فابن رشد يرى أن 

المعاني الشريفة التي بها يكون التخييل، ثم تكسى تلك المعاني اللحن والوزن الملائمين 

 .2"للشيء المقول فيه

 :فالمتنبي عندما مدح سيف الدولة قائلا

 الهــــبه ويمينه وشمـــفي قل *** الجيش جيشك غير أنك جيشه 

المتمثلة في كلمات الجيش والقلب واليمين والشمال ثم قد استجمع المعاني الشريفة 

صهرها بخياله  باعتبارها مادة التشكيل، ومنه تشكلت صورة لسيف الدولة لا مثيل لها إلا 

 .هي

                                                 
1

 
-

، ص، 0969أبو الوليد ابن رشد، مناهج الأدلة في عقائد الملة، تحقيق محمود قاسم، مكتبة لأنجلو المصرية، القاهرة،  

092،093. 
2

 
-

 .052، ص، 0991أبو النصر الفرابي، كتاب الحروف،تحقيق محسن مهدي، دار المشرق،  
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ويؤكد موقف ابن رشد السابق رأي آخر له تتحد فيه طبيعة المادة، أي المعنى، 

يحصل للإنسان أولا جميع المعاني التي إجادة هذا النوع  من التشبيه يتأتى بأن ": يقول إن 

في الشيء الذي يقصد وصفه، ثم يركب على تلك المعاني الأجزاء الثلاثة من أجزاء 

أي يكون الشاعر عالما بموصوفه من الناحية  .1"الشعر،أعني التخييل والوزن واللحن

 . النفسية والجمالية وكذلك مكانته في المجتمع

في ربط الصورة البلاغية بالرسم، فإنهم مع ذلك وجهوا  ومع أن دعوة الفلاسفة واضحة

 :عملية التصوير إلى نقل ما في النفس ذلك ما يبين عنه رأي ابن رشد التالي حيث يقول

فكما أن المصور الحاذق يصور الشيء بحسب ما هو عليه بالوجود، حتى أنهم قد "

أن يكون الشاعر في يصورون الغضاب والكسالى، مع أنها صفات نفسانية، كذلك يجب 

ومن ... محاكاة يصور كل شيء بحسب ما هو عليه حتى يحاكي الأخلاق وأحوال الناس 

هذا النحو من تخييل، أعني الذي يحاكي حال النفس، قول أبي الطيب يصف رسول الروم 

 :الواصل إلى سيف الدولة

 وتنقد تحت الذعر منه المفاصل ***  أياك يكاد الرأس يجحد عنقه

   2"إليك إذا ما عوجته الأفاكــــــــل ***  هــتقويم السماطين مشييقوم  

  

من خلال هذين البيتين نجد أن الصورة الشعرية التي شكلها الشاعر لهذا الرسول، 

كما يسميه -شكلت تجسيما لحالة نفسية داخلية أحالها التشكيل الشعري بفعل الخيال المنتج

في حركات جسدية، متجاوزة بذلك مفهوم  انإلى صورة فنية تجسم عيا-بعض النقاد

الصورة المرتبط برصد ظاهر الأشياء والتعلق بخصائصها وهيئاتها إلى القدرة على 

إخراج الداخلي النفسي وتشكيله في صور مكشوف للعيان، كل هذا من فعاليات التشكيل 

                                                 
1

 
-

ات، تحقيق سليمان دنيا، دار ين بن عبد الله بن سينا، الإرشادات والتنبيهات، قسما المنطق والطبيعأبو علي الحس  

 . 091، ص، 0990المعارف القاهرة،
2

 
-

أبو الوليد ابن رشد، تلخيص كتاب أرسطو طاليس في الشعر، ضمن كتاب فن الشعر لأرسطو، تحقيق عبد الرحمن   

 . 222، ، ص0993بدوي، دار الثقافة بيروت، 
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لنسبة للرسام، الشعري الذي لا يختلف عن تشكيل المادة بالنسبة للنحات أو رسم الصورة با

 .إلا أن الشاعر يتعامل مع الدلالات بينما الرسام والنحات يتعامل مع المادة المحسوسة

والواقع أن مبحث الصورة عند الفلاسفة الإسلاميين يحكمه فهمهم للشعر ولنجاعته 

الأخلاقية باعتبار الصورة هي المترجم الأساسي لخاصية المحاكاة والتخييل الشعريين، 

اندماج فهمهم للصورة الشعرية ضمن تصور البلاغيين والنقاد للصورة  فضلا عن

 .البلاغية عموما رغم ما قد يميز آراء الفلاسفة في المسألة من خصوصيات

 :الصورة الشعرية عند النقاد المحدثين -ب

إن منطلق التعريفات الحديثة للصورة الشعرية، لا يكاد يختلف في شيء عما انطلق  

 .قاد القدامىمنه أوائل الن

فقد رأى النقاد المحدثون في الصورة وجها من التعبير يختلف عن الكلام أو ما 

إن " ( :TODOROV)يسمى بالكلام الغفل تماما كما رأى أسلافنا، لذلك قال تدوروف 

تعريف الصورة الأكثر تماسكا وشيوعا هو ذاك الذي يجعل منها  عدولا أو تحويلا لعبارة 

 .1"أولى تعتبر عادية

الصورة " أنإلى نفس التعريف حينما أثبت ( G.Génette)وقد ذهب جرار جنات 

  .2"هي عدول بين العلامة والمعنى وأنها فضاء داخل اللغة( Figure)البلاغية 

فقد ربطوا بين الصورة باعتبارها عدولا والخيال باعتباره " أما الرومانسيون 

فذهبوا إلى أن " .3"عن متناول الحس القدرة على التكوين صور ذهنية للأشياء غابت

الصورة أداة الخيال ووسيلته ومادته الهامة التي يمارس بها ومن خلالها فاعليته و 

 .4"نشاطه

                                                 

 1- TODOROV et D.Ducrot : déctionnaire encyclopedique, p.353. 
2-
 Gerard Genette : Figure 1 ed-du seuil. Paris,1969, p.209.210. 

3
 

-
 .03جابر أحمد عصفور، الصورة الفنية في التراث لنقدي والبلاغي، مرجع سابق، ص،   

4
 

-
 .04نفس المرجع،ص،   
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هو القدرة التي تعيد تشكيل المدركات وتبني منها عالما متميزا "ولما كان الخيال 

عدة في علاقات فريدة في جدته وتركيبه، ويجمع بين الأشياء المتنافرة والعناصر المتبا

 .1"تذيب التنافر والتباعد وتخلف الانسجام والوحدة

 فكانت علاقة الصورة الشعرية بالتشبيه والاستعارة وطيدة إلى درجة أن تعاري

الصورة تكاد ترتبط ارتباطا عضويا بتعريف هاتين الظاهرتين البلاغيتين، ولا يرد هذا 

رد إلى رؤية قديمة للصورة البلاغية في الأدب إلى النظرة الرومانسية للشعر، بقدر ما ي

وخاصة  ،لذلك تتردد في كتابات المحدثين من نقاد الغرب أراء أرسطو، والنقد الغربيين

وهو كتاب في الشعرية وليس في الشعر كما يراه بعض النقاد اليوم في  -قوله في فن الشعر

فصياغة استعارات  ارة،إن أعظم شيء هو القدرة على صياغة الاستع:"-وطننا العربي

 .2"جديدة يعني القدرة على رؤية المتشابهات

وإذا " :وقد بلغ من ربط المحدثيين بين الصورة والاستعارة ما جعل بعضهم يقول

فإن الاستعارة أو صورة )إلى جنس ما ( من الصور البلاغية)كان لنا أن نلحق أحد الأنواع 

إن الاستعارة ... ؤهلة لتكون هذا الجنسهي الم(Figure des Figures)الصور البلاغية

والكناية ينتميان مع اختلافها الثانوي إلى بعد واحد يمكن أن نطلق عليه مصطلح 

 .  métaphoricité  3"الإستعارية"

وهي نزوعهم نحو التجديد في  ألالقد وجد الرومانسيون ضالتهم بواسطة الاستعارة 

 ياء المتباعدة، من جهة ومن جهة أخرى وبهذاالشعر، لأنها تخلق علاقات عميقة بين الأش

إعادة تشكيل للعالم وهي من خيال المبدع بمثابة المادة التي يتوسل بها  همالمفهوم هي عند

 .إلى إعادة بناء المدركات الحسية

                                                 
1

 
-

 .03 نفس المرجع،ص،  
2

 
-

العرب والفكر : ، ضمن0990،فلسفة البلاغة،ترجمة ناصر حلاوي وسعيد الغانمي،( Richards)أ ريتشاردز.أ  

 .03،04العالمي، العدادان 
3- Michel de Guy in Genette la Rethorique restreinte in figure.III s p.34. 
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إن نظرة الرومانسيين إلى الاستعارة والصورة أبقت في تعريفها لها كما كانت 

 .1"عن شيء إلى شيء مغاير له نقل اسم يعبر"قديما عند أرسطو

أول من أشار " على أنه( AI Richards)وتجمع الدراسات التي ذكرت رتشاردز

أكثر من علاقة التعويض في مجال ( Interaction)إلى الفرضية القائلة بعلاقة التفاعل 

 . 2"تحليل الاستعارة

لتي تجعل منها وكان رتشاردز قد أقام رؤيته للاستعارة على نقيض الرؤية القديمة ا

لعبا بالألفاظ ومناسبة لاستغلال خصائص اللغة استعمالاتها المتعددة وعلى أنها شيء "

يوضع مكان شيء آخر في بعض الأحيان إلا أنه يتطلب مهارة غير اعتيادية وحذرا 

وباختصار اعتبرت الاستعارة جمالا أو زخرفا أو قوة إضافية للغة وليست الشكل المكون 

 .3"والأساس لها

قد اهتم بالصورة باعتبارها أداة ( قديما وحديثا)والذي نخلص إليه مما تقدم أن النقد 

ما ينشئ الصورة داخل عتميز الكلام الأدبي عن الكلام العادي، وبحث في هذا الاتجاه 

 .النص الأدبي

فأما القدامى فقد ذهبوا إلى أن الصورة تنشأ عن المحاكاة، وقد قادهم هذا الموقف 

علاء من شأن التشبيه باعتباره عقلية تحافظ على التمييز بين المعنى المجرد إلى الإ

بحث   أما في عصرنا الحالي،. والمعنى الحسي وتبعد الصورة عن الغموض والالتباس

 .النقد الحديث

في ما يمكن أن تضفيه الصورة على النص من طاقات تخييلية فأعلوا من شأن 

عالم  مظلة عالم استعاري جديد داخل النص الأدبي، وهوالاستعارة وجعلوا الأدبية تحت 

لا يطابق بالضرورة العالم الحسي المعروف بقدر ما يحاول الخروج عنه وإثراءه بواسطة 

 .التخييل

                                                 
-
 TODOROV. Ducrot dictionnaire encyclopedique p/352. 

  1
 

2-
TODOROV.Ducrot dictionnaire encyclopedique p/ 352. 

3
 

-
 .31، مرجع سابق، ص، (The philosophy of Rhetoric)، فلسفة البلاغة، ( I.A Richards)ريتشاردز . أ.أ  
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وإذا كانت الصور البلاغية التي عنيت بها الجهود النقدية السابقة لم تفد كثيرا في 

عر أو ذاك عن غيره من الشعراء، وذلك كون تفسير الأسباب الكامنة وراء تميز هذا الشا

الصورة البلاغية تظل ميزة للأدب أكثر منها للأديب، لتميز الأديب أو الشاعر بما يتكرر 

في نصوصه من صور تكون لها دلالات عميقة في بنية تفكيره لأنها تعبر عن رؤيته للعالم 

 .والوجود

عامل مع المجاز أو البديع أو الت قفقد يشترك الأديب مع غيره من الأدباء في طر

وقد تتشابه النصوص الإبداعية بسبب انتماء أصحابها إلى  .غيرها من الظواهر البلاغية

الذي لا يمكن أن يقع فيه التشابه هو تلك الرؤية  نمدرسة فنية أو اتجاه فكري واحد، ولك

 .الخاصة التي يحملها كل واحد منا للأشياء المحيطة به

 تجعلنا نتصور الأشياء بطرق مختلفة باختلاف تواريخنا الخاصة، تلك الرؤية التي 

 .وعقدنا النفسية، وطموحاتنا، بل وحتى أحلامنا وخيالاتنا

إن هذه الرؤية الخاصة هي التي تتجلى في نصوص الشعراء والأدباء في شكل "

 رموز ثابتة لا تتغير مهما تغيرت المواضيع، متكررة مهما تنوعت الأغراض تتخفى في

النص وراء أشكال التعبير المشتركة  وعناصر السنة المتداولة، وهي بذلك أعسر من أن 

 .1"يدركها التحليل البلاغي التقليدي

ولما كانت أشعار المتنبي قد حظيت من الدرس النقدي بعناية خاصة، لعلها لم 

لجوانب تتوفر لأي شاعر قبله أو بعده، ولما كان عدد هام من الدراسات قد اعتمد على ا

البلاغية في تحليل هذه النصوص، رأينا أن نخرج في هذه الدراسة عن المعهود من مفاهيم 

الصورة الشعرية، وأن نقارب شعر المتنبي بالاعتماد على ما بينا من مفهوم الصورة 

وبالتالي نكون قد أشرنا ، التي تؤدي إلى تشكيل الجميل والجمال في نفس القارئ، المتكررة

 .ا يميز هذا الشاعر العربي الفحلإلى جزء مم

                                                 
1

 
-

، 0991خالد الوغلاني، صورة الرحيل ورحيل الصورة، دراسة في شعر المتنبي، دار الجنوب للنشر، تونس،  

 . 30ص،
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 :أنواع الصور الشعرية والحواس

وتكون عن طريق العين، بحيث يكون الاحتكاك المباشر في : الصورة البصرية* 

 .موضوع التجربة سواء أكانت الصورة لونية أو ضوئية أو مساحية

 (. 24ق /  02، 00) ومن ذلك قول المتنبي في رثاء جدته: الصورة اللونية* 

ترى بحروف السطر أغربة عصما ***تعجب من خطى ولفظي كأنها    
1

  

 محاجر عينيها وأنيابها سمحـــــــــا  ***وتلثمه حتى أصار مـــــــداده      

لم يختارها  موضع هذه الألوان واختيارها بالذات لعلمنا أن الشاعر الو تأملن

ة مناصفة مع جدته، وبالتالي فالمتنبي اعتباطا، وإنما هي مرتبطة بنفسيته وتجربته الشعوري

من حزن وما ألم بجدته، وتشكل منه حزنا مشتركا بحيث  مزج وصهر ما كان يحس به

كان السواد ملائم لهذا المصاب الجلل، ولو لم يكن كذلك، لجعل الشاعر أمر اللون 

 .عشوائيا

رة، وتتصل بالصورة اللونية وقد عنى المتنبي بهذه الصو: الصورة الضوئية*

 :وتتجلى بصورة الكواكب تارة أو بصورة القمر والنجوم تارة أخرى ومن ذلك قوله

 2(39ق /29)

 يوحشه المفقود من شهبــــه *** ما كان عندي أن بدر الدجـــــــى 

 (259ق / 0: ) وقوله 

 وما سراه على خف ولا قدم *** حتام نحن نسارى النجم في الظلم 

 ( 259ق / 3: ) وقوله 

 ولا تسود بيض الغدر واللمم *** الشمس منا بيض أوجهنــــاتسود 

 

 

                                                 
1

 
-

 .هو الذي في جناحه بياض، وسمحا جمع أسحم وهم الأسود: الأعصم   
2

 
-

 .يدل على رقم القصيدة في الديوان 39يدل على رقم البيت الشعري،  29(: 39ق/29)  
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وهي التي توحي بالامتداد المساحي المكاني، فلا تقتصر على الإشارة إلى : الصورة المساحية*

المحسوس في إطاره الضيق المحدود، وإنما تتجاوزه ليصبح الموضوع الموصوف منسجما مكانيا 

 .على مساحة كبيرة أو صغيرة

 (39ق / 04)  :لمتنبي يقول ا

 فشكت الأنفس في غربـــــــه *** لم ير قرن الشمس في شرقــــــــه 

نلاحظ أن الشاعر لم يكتف بالصورة البصرية الزمانية بل تعداها وشكل بواسطة خياله 

 .صورة مكانية

 (015ق ) وقال أيضا

 أن الكواكب في التراب تغور ***  ما كنت أحسب قبل دفنك في الثرى 

هنا استطاع الشاعر أن يمد الصورة البصرية مساحيا من السماء إلى الأرض بفعل و

 .صهره للمعاني التي شكلت هذا البيت

وتلي البصرية من حيث القيمة النفعية وهما معا يفضلان على  :الصورة السمعية*

 . 1"من حيث القيمة العقلية والثقافية"الحواس الأخرى 

 :واس استخداما للرموز والإشارات العقلية قال تعالى بيد  أن حاسة السمع أقوى الح

" والله أنزل من السماء ماء فأحيا به الأرض بعد موتها إن  في ذلك لآية لقوم يسمعون"

مع أن المطر يشاهد اكثر مما السمع فذكر الله سبحانه وتعالى (. 65/06) سورة النحل

 .يسمع

 .الانفعال مع غيبة الجسم الفاعل  والشم يتفق مع السمع في حصول: الصورة الشمية*

 ( 256ق / 2، 0: ) يقول المتنبي 

 وشيء من الند فيه اسمـــــــــــه ***     يذكرني  فاتك حلمه   

 يجدد لي ريحه شمـــــــــــــــــه ***     ولست بناس ولكنني   

                                                 
 .029، 026الفنية في شعر الطائيين بين الانفعال والحس، مرجع سابق، ص،  ةوحيد صبحي كبابه، الصور  1
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ا لقد استطاع الشاعر من خلال هذين البيتين أن يخفي الصورة الشعرية ويجعله

وبالتالي فهي أشبه بخيال الطيف  مباشرا بالعقلكما أنها مرتبطة ارتباطا . مستعصية

 .العابر، والذي مهما حاولت أن تستوقفه لا يلبث أن يرتد إليك طرفك

وإنما لها دلالاتها الوجدانية التي صدرت عنها هذه  ،لأنها ليست مقصودة بحد ذاتها

تنبثق "النفسية لحاسة الشم تكمن في أنه من ثناياها العاطفة العقلية ومن هنا كانت الدلالة 

 .1"تباشير السلوك الكيفي التوافقي، سلوك التوقع والاستعداد والرؤية

 (01ق /23: ) يجسدها المتنبي في قوله:  الصورة اللمسية* 

 ولا تقلد بالهندية القضـــــــــب   ***فما تقلد بالياقوت مشبهها      

 (043ق /09) ويقول أيضا

 إني رضيت بحلة لا تنـــــــــزع ***يا من يبدل كل يوم حــــلة     

 ( 259ق /01:) وقوله

 عمائم خلقت سوادا بلا لثم *** تبدو لنا كلما ألقوا عمائمهم 

وهي ذات تنبيه كيميائي، مثلها مثل الصورة الشمية لكنها تختلف عنها  :الصورة الذوقية* 

المحسوس، فعلى حين ينفعل الشم عن بعد، نجد أن  من حيث طبيعة الاتصال بالموضوع

حاسة قائمة على "حاسة الذوق لا تنفعل  إلا إذا وضع الجسم على اللسان، فهي إذن 

 .2"التماس المباشر

 ( 51ق /00:) يقول المتنبي

 الذي طال عجمها عودي اأن  إن نيوب الزمان تعرفني   

واستطاع الشاعر أن  ،ود لنفسهلقد استعار المتنبي النيوب والعض للزمان والع

ينجح بصهره لهذه الدلالات عن طريق كيمياء خياله وذلك قصد الكشف عن هذا الزمان 

 أهو صلب أم رخو؟

                                                 
1

 
-
 .031كبابة، مرجع سابق، ص، وحيد صبحي   

2
 

-
 .040وحيد صبحي كبابة، الصورة الفنية في شعر الطائيين، مصدر سابق، ص،   
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من خلال استعراضي لأنواع الصور الشعرية السابقة، أستطيع أن أحصر مجموعة 

 :هاتشكيل قصائده الشعرية تشكيلا غريبا من علىمن العناصر التي ساعدت الشاعر

قدرة الشاعر على تركيب خيال غريب والجمع بين صورتين أو معنيين مختلفين يجسد * 

 (256ق /6)  :من خلالها قوة المعنى مثل قوله

 وأحمد من حمدهم ذمة  *** فأجود من جودهم بخله 

 .ترابط المعاني عند المتنبي بقوة منسوجة نسجا محكما* 

لم مشكل من تداخل الدلالات والمعاني من خصائص القصيدة عند المتنبي أنها عا* 

 .المختلفة والتي يأخذ بعضها برقاب بعض في سياق فكرة مركزية واحدة

فشعره "بالإضافة إلى كون المتنبي شاعر الشخصية الوجدانية في الأدب العربي، 

  1."ديوان حياته، ومرآة نفسه وصدى تطلعاته وأماله ورجع خيبته ومرارة انفعاله

 

 : بين الواقع والخيالالعلاقة  -5

يضم الواقع ما هو مادي موضوعي وما هو إنساني، أي أنه يضم علاقة البشر " 

 .2"بالطبيعة وعلاقة البشر بعضهم ببعض

يحكم تطوره هو مدى ما  يليس ثابتا وإنما في تطور دائب، والذ –الواقع  –وهو 

صلت إليه علاقاتهم في وصل إليه البشر في صلتهم العملية بعالمهم الطبيعي، ومدى ما و

 .نظامهم الاجتماعي

وأما  إن قدرة البشر على تغيير واقعهم متوقفة على قدر ما يعرفون عن هذا الواقع،

والذي يفضي إلى  –الإدراك المقترن بالتفسير  –واحد هو  –الواقع  –سبيلهم إلى معرفته 

 .المعرفة

                                                 
1

 
-

 . 91،ص،0919فوزي عطوي، المتنبي شاعر السيف والقلم، دار الفكر العربي، بيروت، لبنان،  
2

 
-

 .، 00،29،ص،0991والنشر، القاهرة، مصر،عبد المنعم تليمة، مداخل إلى علم الجمال الأدبي، دار الثقافة للطباعة   
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خاضعة لأهداف عمل فإذا كان عمل البشر ضد الطبيعة للسيطرة عليها وجعلها 

... علمية اجتماعي،فمن هنا نستنتج  بأن آية علاقة أو صلة عملية اجتماعية روحية،فكرية،

 .بينهم وبين عالمهم الطبيعي ذات طبيعة اجتماعية

وإذا كان الخيال لدى الإنسان ضرورة حياتية، فإن ارتباطه بالواقع وانطلاقه منه أمر 

بخياله مفكرا بالبحر دون رؤيته أو السماع عنه،  أن يسرح الطفل" طبيعي، إذ لا يمكن

حيث يأخذ الخيال من خبرة الطفل الواقعية ويستمد منها نشاطه، وكلما كانت خبرته غنية 

 .1"ومتنوعة كلما كان خياله أكثر ثراء وغنى

ومن هنا أقول أن المعرفة عامة بما فيها المعرفة الفنية ليست إذا مركوزة في النفس 

بالعالم الخارجي ولا تصل إليها من قوى خارقة، وإنما تستفيدها من الواقع  قبل اتصالها

فلو لم : فلقوى الحس أهميتها الكبرى في اكتساب هذه المعرفة"الخارجي بوساطة الحواس، 

يكن للإنسان الحواس لما أمكنه أن يعلم شيئا لا المبرهنات ولا المعقولات ولا المحسوسات 

ما قلنا أن كل ما لا تدركه الحواس بوجه من الوجوه لا تتخيله البتة، والدليل على صحة 

 . 2"الأوهام وما لا تتخيله لا تتصوره العقول

العالم الروسي بين الخيال " فيغو تسكي" وختم هذا العنصر بالعلاقات الأربع  التي أوجدها

ل بالواقع يتمثل في أن تكوين الخيال والواقع والتي يكمن شكلها الأول في كون علاقة الخيا

 .يتألف من عناصر أخذت من الواقع ومتضمنة في الخبرة السابقة للإنسان

ومن هنا نلاحظ بأن النشاط الإبداعي الخيالي يتعلق بشكل مباشر بغنى خبرات الإنسان 

 .السابقة وتنوعها، باعتبار هذه الخبرة مادة يتكون منها البناء الخيالي

الثاني للعلاقة بين الخيال والواقع فأكثر صعوبة لأنها بين نتاجات الخيال أما الشكل 

 .الجاهزة وظواهر واقعية معقدة معينة

                                                 
1

 
-

 .د، ن 9فيغو تسكي، الخيال والإبداع عند الأطفال، ص،   
2

 
-

 .3،423،ص،0959رسائل إخوان الصفاء وخلان الوفاء، دار صادر للطباعة والنشر،  
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بأن نتاجات الخيال تتكون من عناصر الواقع المتغيرة " :انطلاقا من هذه العلاقة أقول

ء هذه النماذج والمعدلة ولابد من توافر ذخيرة كبيرة من الخبرة السابقة لكي يكون ممكنا بنا

 .من عناصر الواقع

ن في العلاقة الانفعالية للترابط بين نشاط  الخيال والواقع، مأما شكل العلاقة الثالث فيك

أن أي شعور لا يملك تعبيرا خارجيا : حيث أشار علماء النفس منذ بعيد إلى الحقيقة القائلة

ماط والانطباعات وهذا هو ماديا فحسب، بل داخليا أيضا يؤثر على اختيار الأفكار والأن

 .قانون التعبير المزدوج للشعور

أما شكل العلاقة الرابع فيتمثل في أن بناء الخيال يمكن أن يمثل بذاته شيئا ما جديدا 

مهما لم يكن في التجربة السابقة للإنسان ويتوافق مع مادة ما ملموسة، لكن أحيانا يتجسد 

لمتبلور، يجعل الأشياء تبدأ بالتحقق واقعيا في خارجيا متخذا تجسدا ماديا، هذا الخيال ا

 .العالم وتؤثر في أشياء أخرى ويصبح مثل هذا الخيال واقعيا

من هنا أستنتج أن الخيال نشأ في النفوس الإنسانية بحكم هذا العالم الذي عاش فيه 

منشؤه الإنسان وبدافع الطبع والغريزة الإنسانية الكامنة وراء الميول والرغبات، وما كان 

 .الغريزة ومصدره الطبع فهو حي خالد

ضروري له كالماء والهواء والسماء "فالخيال إذن ضروري للإنسان لابد منه، 

 .1"اوالنور، ضروري لروح الإنسان ولعقله ولشعوره ما دامت الحياة حياة والإنسان إنسان

فسه من وقد اتخذ الإنسان الخيال ليتفهم به مظاهر الكون وكذلك لإظهار ما في ن

 .معنى لا يفصح عنه الكلام المألوف

 (الجمل ت، علاقابالمعجم الشعري، التراكي: ) اللغة الشعرية -5

لجيدة لا بد أن تترابط أجزاء مكوناتها، شأنها في ذلك شأن بقية اوالقصيدة الشعرية 

 ، وبين الشكل والمضمون، حتى نصل فيالأداةو الرؤيةبين  التفاعلالفنون ولابد لها من 

                                                 
1

 
-
 .24س، ص، /أبو القاسم الشابي، الخيال الشعري عند العرب، م  
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نهاية إلى التشكيل الذي هو عبارة عن نتيجة هذا الصهر وهذا التفاعل والتحول، إذن ماذا ال

 نعني بالأداة؟

 هي الحرز الذي يضع فيه الشاعر ثروته اللغوية أو القالب الذي يسكب فيه صوره :الأداة 

ء اته، وكل ما يستعمله لإيصال ما هو  مكنون في نفسه إلى نفوس القرادوأخيلته، ومفر

بأجمل صورة وأزهى حلة، وتكون خير ممثل لبيئته وظروفه النفسية والاجتماعية 

 .والسياسية، وتعبر عن النهج الأسلوبي الخاص به

يهتم الخطاب الشعري منذ القديم بالنص كلا متكاملا ولم يفصل بين الشكل 

والنص  ."والمضمون والعوامل الخارجية ولن تتم دراسة أحدهما بمعزل عن الآخر

الشعري مجموعة من الترابطات والدلالات اللغوية المعقدة إضافة إلى كونه صورة 

، بنية البيت، بنية المفردات: وسنقف في هذا العنصر على ما يأتي ، 1"مصغرة للمؤلف

 .وحديثا في الأداة عند المتنبي، وآراء النقاد قديما ونختم ببنية القصيدة

 :المفردات: أولا

لا تعطي مدلولا إلا باتحادها مع كلمات أخرى  ،إلا ألفاظا الأعمال الشعرية ليست

ومن ثمة تتكون ظاهرتي الشكل والمضمون المكونة للتراكيب الدلالية المكونة بدورها 

 . للمعاني

 ،ومن خلال استقرائي واستقصائي للمفردات التي استعملها المتنبي في شعره

لبناء نصه الشعري، ولا غرابة أن منطلقين أساسيين ( الموت والحياة)وجدته يتخذ من 

 .يكثر من هذه الألفاظ ومعانيها لأن مدار شعره عن الموت والحياة

 .محور المعجم، ومحور البنية: ويمكن أن نقسم المفردات إلى محورين هما

 :وينقسم بدوره إلى محورين أيضا: المعجم الشعري -0

 

                                                 
1

 
-

 .1،ص، 0914معانيه في شعر المتنبي، الدار العربية للكتاب، يوسف الحناشي، الرفض و  
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الذي يريد النظم  حيث كان المتنبي يشتق لموضوعه الشعري: محور اشتقاقي -ا

فيه، شتى الاشتقاقات  فإذا كان موضوعه الرثاء مثلا نجد الكلمات التي تدور بكثرة 

بالإضافة إلى ذلك يشتق المتنبي من ( يموت،مت، فماتت ميتة مماتا، الموت، الموتى)هي

 و  (قتل، قتال، قتلاهم قتيلة)و( المنون، المنايا، المنية)أوصاف الموت الكلمات التالية  

 (.فقدنا، الفقد، مفقود)

في رثائه لأبي وائل تغلب بن داود الحمداني، ويعزي سيف الدولة، : وفي هذا الصدد يقول

 .قريبه به

 1أكرم من تغلب بــــن داود *** ما سدكت علة بمــــورود

 حل به أصدق المواعيــــد *** الفراش وقد  ميتةيأنف من 

 روج السوابح القودغير س *** علــــى  المماتومثله أنكر 

وفي مقابل محور الموت السالف الذكر، يستعمل المتنبي ويشتق كذلك كلمات من 

وفي هذا الصدد يقول في هجائه  ،(إلخ ...حياة، الحياة، حياتك، حياته)محور الحياة مثل 

 : لكافور الإخشيدي

 إن العبيد لأنجاس مناكيـــــــــد ***لا تشتر العبد إلا والعصا معه     

 يسيء بي فيه عبد وهو محمود ***إلى زمن     أحياما كنت أحسبني  

 :محور دلالي -ب

ويتناول الكلمات التي كثر تداولها عند الشاعر، والتي بوساطتها يشكل قصائده، 

وكذلك يتحكم في شواردها كما يحلو  ،حيث وجدته يتصرف في معاني اللغة تصرفا غريبا

والتي تشبه في بدايتها خيطا رفيعا يتجلى شيئا فشيئا في ويطيب له ومن معانيه المتناظرة 

 ( 51ق /01، 9: ) نهاية المعنى بين البيتين قوله

 يسلم للحزن لا لتخليــــــــد ***سالم أهل الوداد بعدهــــــــــــــم    

 أحمد حاليه غير محمـــــــود ***فما ترجى النفوس من زمـــــــن    

                                                 
1

 
-

 .96يحي شامي، شرح ديوان أبي الطيب المتنبي، مرجع سابق، ص،   
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 معزيا سيف الدولة في خادمه التركي الأمين المطيع –متنبي قول اليوفي موضع آخر 

 غفلنا فلم نشعر له بذنــــــوب  ***ولولا أيادي الدهر في الجمع بيننا           

 إذا جعل الإحسان غير ربيب ***وللترك للإحسان خير لمحســــن    

أغراض شعره  وينظر في صيغ المفردات التي يستعملها المتنبي في :محور البنية -2

كصيغ  المصدر الميمي، واسم الفاعل، واسم المفعول، وصيغ المبالغة، واسم : المختلفة

 (إلخ...الآلة

 :وقد أكثر المتنبي من هذه الصيغ ومنها قوله يرثي أخت سيف الدولة الصغرى

 (091ق/21)

 عزلا الرامحين رمحكترك  ***ولكن       رمحك الرماحقارعت  

 ـعة طعنا أورته الخيل قبـــلا ***من الفجـ     لو يكون الذي وردت 

وانظر ( رماح ) وأتى به في صيغة الجمع ( رمح ) اسم الآلة ( رمح) حيث اشتق من مادة 

 (091ق/31: )إلى قوله أيضا في هذا البيت

 أغلىوأغلى  الضربنة تغلو و *** ــــطعالكتيبة وال الضاربوهو  

( الضارب)واسم الفاعل ( الضرب) المصدر( ضرب وغلى)وقد اشتق من مادة

) ولم يكتف بذلك بل أضاف توكيدا لفظيا بتكرار اسم التفضيل ( أغلى)وأفعل التفضيل

 : أما في بيته الذي يرثى به أخت سيف الدولة الكبرى يقول، (أغلى

 ودمعه وهما في قبضة الطرب  *** لا يملك الطرب المحزون منطقه 

من ( الطرب) وبالمصدر ( الطرب) غة المبالغة في البيت الأول أتى المتنبي بصي

 (.حزن) من الفعل ( المحزون)وأتى باسم المفعول ( طرب)الفعل 

ومن استخداماته للمشتقات أنه يأتي باسم الفاعل والمفعول في آن واحد، في مثل قوله يرثي 

 :أبا شجاعا فاتك

 ـــــــــممنتقــــمنه منتقم ما بين  ***من كل قاضية بالموت شفرته     

    :وقوله يعزى سيف الدولة  بعبده يماك
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 مثيــــــــــبمن أجل  مثابأجل ***    فعوض سيف الدولة الأجر إنه     

ومن تنوع صيغ المتنبي أيضا أنه يأتي بالفعل مبنيا للمعلوم ثم يأتي به مبنيا للمجهول يقول 

 من قصيدة أخرى يرثي فاتكا أيضا

 حتى أتى الأمر الذي لا يدفــــــــع ***ــادح     كل أمر فــــ تدفعمازلت 

 :ونراه يأتي بالمصدر الميمي في قوله في أخت بسيف الدولة الكبرى 

 سمر القنا من سائر القصب محل ***      كلهم الأرضحللتم من ملوك 

 :وكذلك يكثر المتنبي من إيراد الجموع بكل صيغها الممكنة مثل قوله 

 يا أصيد الصيــــــــــــد أملاك ***      الـملك  يا أكرم الأكرمين يا

 (01ق/26) :ومن طريقة المتنبي وتصرفه في هذه الجموع قوله

 الشهب  أعينفهل حسدت عليها  ***الإنس تدركها     عيونولا رأيت 

ولا :"كما ورد ذلك في قوله تعالى( أعين)والعين إن أريد بها حاسة الإبصار جمعت على 

ا ما أتوك لتحملهم قلت لا أجد ما أحملكم عليه تولوا وأعينهم تفيض من الدمع على الذين إذ

 .(90/9)التوبة ". حزنا إلا يجدوا ما ينفقون

وفجرنا الأرض عيونا فالتقى " :قال تعالى. فيراد بها عين الماء( عيون)أما إن جاءت على 

 .(00/54)القمر". الماء على أمر قد قدر
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 :بنية البيت : ثانيا 

 كالبيت من الأبنية، قراره الطبع، وسمكه الرواية"البيت عند ابن رشيق القيرواني و

  .1"ودعائمه العلم، وبابه الدربة، وساكنه المعنى

 على يشتمل البيت الشعري على الحروف والألفاظ والعبارات، ولا يقوم البيت

 .تماسكا يقيه من التصدع والسقوط( الدوال)عموده إلا بتماسك هذه 

التماسك لابد له من ارتباط وثيق بين كل لفظة ولفظة، لأن هذه الألفاظ هي مادة  هذا

البيت الخام التي تكون الجملة الحاملة للدلالة العامة التي يريد الشاعر إيصالها إلى متلقيه 

 . دون لبس أو تعقيد

مع العلم أن كل جملة لها معنى في ذاتها وآخر عندما تتحد مع غيرها من الجمل، 

 :ينتج عن ذلك مجموعة من خصائص التراكيب منهاو

 :التعريف -0

 (244ق/33، 32) :لأن المقام مقام فخر كقول المتنبي ر،بالإضمافإن كان *

 بها أنف أن تسكن اللحم والعظما ***   هــــموإني لمن قوم كأن نفوس 

 .ماويا نفس زيدي في كرائهها قد ***كذا أنا يا دنيا إذا شئت فاذهبي         

 (02ق /3) أو لأن المقام مقام تكلم ومشاركة وآداء للواجب مثل قوله

 .حبيب إلى قلبي حبيب حبيبي *** وإني وإن كان الدفين حبيـــــبه 

وإما لأن المقام مقام الغيبة
2
 (02ق/00:)كقول المتنبي.لكون المسند إليه مذكورا أو في حكم المذكور  

 ظهرت في حد كل قضـــــــــيبلقد  *** لئن ظهرت فينا عليه كآبة 

   (02ق/01: ) وقوله 

 

 

                                                 
1

 
-

أبو علي الحسن بن رشيق القيرواني، العمدة، تحقيق عبد الحميد هنداوي،المكتبة العصرية، صيدا، بيروت،لبنان   

 .0،ج019،ص، 2110،
2

 
-

ويني، الإيضاح في علوم البلاغة، تحقيق محمد عبد القادر الفاضلي، المكتبة العصرية، بيروت، الخطيب القز  

 .41، ص، 2114لبنان،
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 نظرت إلى ذي لبدتين أديــــــــــــب *** وكنت إذا أبصرته لك قائما  

 1فإنما لتعظيمه، أو لإهانته كما في الكنى والألقاب المحمودة والمذمومة بالعلميةوإن كان *

 (091ق/34، 33:)كقول المتنبي 

 ومماتا فيـــهم وعـــــــزا وذلا   ***  يا مليك الورى المفرق محيا

 ـــت حساما بالمكرمات محلى *** قلدا الله دولة سيفها أنــــــــــ

 (043ق /29، 21: ) وقوله

 كل قبـــــح برقــــع من وجه له  *** قبحا لوجهك يا زمان فإنه 

 ويعيش حاسده الخصي الأوكع *** أيموت مثل أبي شجاع فاتك

 (259ق/09) :دخل في ذلك التعظيم كما في قولهيوإما للتفخيم و

 أبي شجاع قريع العرب والعجم ***وأين منبته من بعد منبته      

 (259ق/01: )كذلك يؤتى به للتحسر والحيرة مثل قوله

 ولا له خلف في الناس كلهم ***   لا فاتك آخر في مصر نقصده 

 :التنكير -2

 :اض منهاوقد ورد في شعر المتنبي لتأدية عدة أغر

 (043ق/09: )النوعية كقوله 

 ؟أني رضيت بحلة لا تنـــــزع ***يا من يبدل كل يوم حلة      

 (الكفن)في هذا البيت خص نوعا مخصوصا متعينا وهو حلة الموت 

 (043ق/39: ) وكذلك قوله 

 فرسا ولكن المنية أســـــــرع ***قد كان أسرع فارس في طعنة  

 أي نوع من الطعن خاص به

 (043ق/01: )وإما للتكثير كقوله

 فرض يحق عليك وهو تبرع ***    كان نوالها وقتالها  ويد 

                                                 
1

 
-

 .49الخطيب القزويني، الإيضاح في علوم البلاغة، مرجع سابق، ص،  
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 (256ق/4، 3: )وإما للتعظيم والتهويل كما في قوله 

 ن لم تدر ما ولدت أمـــــــــه ***وأي فتى سلبتني المنـــو    

 ولو علمت هالها ضمـــــــــه ***ولا ما تضم إلى صدرها    

 (02ق/0: )وقوله 

 بنصــــــيبلأخذ من حالاته  ***لا يحزن الله الأمير فإنني   

  (01ق/33:)وإما للتقليل كما في قوله 

 1الوقت بين الورد والقرب هكأن ***ما كان أقصر وقتا كان بينهما 

في مثل هذا يجمع المتنبي بين التعريف والتنكير كما جاء في :  الجمع بين تركيبتين -3

 (043ق/29 ،21:)قوله 

 وجه له من كل قبــــح برقـــــع ***  فإنــــه  يا زمانقبحا لوجهك  

 الخصي الأوكع حاسدهويعيش  ***   أبي شجاع فاتكأيموت مثل  

 (01ق /33: )وكذلك في قوله 

 الوقت بين الورد والقرب هكأن ***ما كان أقصر وقتا كان بينهما  

 (وقتا) التنكير و( الوقت)هنا جمع المتنبي بين التعريف 

فالمتنبي شكل الوقت وكأنه شخصا عكر صفو الحياة على سيف الدولة في فقد أخته، ولهذا نكر 

 .في الشطر الأول لهدم معرفة الغيبيات وما تحمله من أخبار( الوقت)

لأنه تحدث عن سير حركة الأيام وسرعة تقلباتها، ولذلك فإن ( الوقت)أما في عجز البيت فقد عرف 

 (095ق/42) :، في قوله(الزمان)عندما أراد مدح سيف الدولة عرف  الشاعر

   وحالك واحد في كل حال *** وحالات الزمان عليك شتى  

 

 

 

                                                 
1

 
-

، 01ق/0شرح الديوان، ج الغد ، ينظر: سير الليل، الورد:"ما القرب؟ قال ". قلت لأعرابي: "قال الأصمعي : القرب   

 .015ص، 
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 .لأن موقف سيف الدولة واحد مهما تغير الزمان ولهذا كان من المناسب أن يعرف الزمان

 (091ق/6: ) ومن ذلك قوله يرثي ابن سيف الدولة : الحذف -4

 ولكن على قدر المخيلة والأصل ***  لا يبكي على قدر سنهومثلك  

 –هنا  –فحذف الفعل المبني للمجهول ( ولكن يبكي على قدر المخيلة والأصل: )و التقدير

لمعرفة سبب البكاء، لأنه لم يبلغ مبلغ الرجال مما يوجب فرط البكاء عليه، ولكنه يبكي 

 .على قدر أصله وفراسته

 (244ق/26:)أما في قوله  

 وما تبتغي؟ ما أبتغي جل أن يسمى ***ما أنت؟ في كل بلدة      : يقولون لي 

والحذف هنا للتعظيم لأن الخبر يحتمل أفعال ( ما أنت صانع:)فقد حذف الخبر، والتقدير

 .كثيرة، وليس الصنع فقط

 :ونجده في موضع آخر يحذف الفعل ويبدأ مباشرة بالمفعول المطلق في مثل قوله 

 وجه له من كل قبح برقـــــــــــــــع *** وجهك يا زمان فإنه قبحا ل 

 (091ق/21:)وذلك في مثل قوله: التقديم والتأخير -5

 ترك الرامحين رمحك عزلا  ***قارعت رمحك الرماح ولكن    

( الرماح)وآخر الفاعل ( رمحك)حيث قدم الشاعر ما حقه التأخير وهو المفعول به 

وآخر الفاعل ( الرامحين)عروض البيت، عندما قدم المفعول به في  –أيضا  –وكرر ذلك 

 (رمحك)

 :وفي موضع آخر نجده يقدم الفاعل عن الفعل في مثل قوله

 ويسترد الدمع عن غربــــــــــــــــه ***  مثلك يثني الحزن عن صوبه 

 بالإضافة إلى ما سبق استعمل في شعره الكثير من أدوات الربط مثل حروف العطف في

 :مثل قوله

 وتحس نفسي بالحمام فأشجع *** إني لأجبن من فراق أحبتـــــي 

 ويلم بي عتب الصديق فأجزع *** ويزيدني غضب الأعادي قسوة 
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 :ومن ذلك قوله( كل)كما استخدم الشاعر أدوات الاستقصاء مثل 

 بعد اللزوم مشيع ومودع *** مخالم ومنــــــــــادم وكلولى  

 قوم مرتفع كلولسيفه في  ***  وم ملجــــــأمن كان فيه لكل ق 

 (02ق/01: )وقوله من قصيدة أخرى 

 جفن ضيق بنجيب كلولا  *** وجه أبيض بمبــــارك كلوما  

وهناك روابط أخرى استخدمها المتنبي استخداما مخالفا للمعهود ومنها انتهاء البيت 

 (01ق/9) :الشعري بمعطوف كالمترادف في مثل قوله

 ولم تخلع ولم تهبديار بكر  ***  ة لم تملأ مواكبـــــــهاكأن فعل 

 (01ق/05: )وقوله 

  اللهو واللعبوهم أترابها في  *** وهمها في العلا والملك ناشئة  

 (244ق/32: )ومن مخالفته للمعهود إرجاع الضمير العائد للغائب إلى نفسه في مثل قوله 

 أنف أن تسكن اللحم والعظمابها  ***  نفوسنــــــاوإني لمن قوم كأن  

 .، غير أنه اختار رد الكناية إلى الإخبار عن النفس(كأن نفوسهم: )كان القياس أن يقول 

: جعل الضمير العائد على جماعة النسوة مفردا مؤنثاومن مخالفته للمعهود أيضا  

 (095ق/29)

 القبور من الحجال لهاتعد  *** وليست كالإناث ولا اللواتــــي 

 (لهن:)قياس يقتضي أن يقولو ال

 ( 091ق/2:)كقوله إدخاله حرف النداء على الظرفومن خروجه أيضا  

 باب فوق الذي يعزيك عقلا *** أن تعزى عن الأحــ يا فوقأنت  

 (  02ق/9: ) كقوله  إدخاله حرف اللام عل الفعلومنها 

 إلى كل تركي النجار جليب *** ة  ـــــيماك في حشاي صباب لأبقي 

 :منها دخول اللام على اسمين متتاليين في بداية البيت كقولهو

 إذا جعل الإحسان غير ربيب  *** خير لمحسن وللترك للإحسان 
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كما أن المتنبي كان يخلق تجاوبا بين ألفاظه وحركة نفسه وانفعالها وذلك عن طريق 

 (041ق/9، 1: )الأسئلة التعجبية في مثل قوله

 ما قومه ما يومه ما المصرع *** نــه أين الذي الهرمان من بنيا 

 حينا ويدركها الفناء فتتبـــــع *** تختلف الآثار عن أصحابهــا  

ما قومه؟ ما يومه؟ ما ) الإستفهاميةأنظر لهذا الإيقاع المتناغم الذي شكله الشاعر عن طريق الأسئلة 

 (المصرع؟

اللغة "سياق وظيفي واحد و يطلق المتنبي الكلمة ويستخدمها استخدامات متعددة ولكن في

عنده  فعل ونواة، حركة وخزان طاقات، والكلمة فيها أكثر من حروفها، وموسيقاها لها 

ولمقاطعها دم خاص، ودورة حياتية خاصة فهي كيان يكمن جوهره في دمه  وراء حروفها

 .1"لا في جلده

رجاني في سياق حديثه عن جولعل هذا ما كان يقصده عبد القاهر ال

ولا جهة لاستعمال هذه : "...حيث قال ( البراعة)و ( البيان)و ( الفصاحة)و(غةالبلا)

الخصال غير أن تأتي المعنى من الجهة التي هي أصح لتأديته، وتختار له اللفظ  الذي هو 

 2"أخص به، وأكشف عنه، وأتم له، وأحرى بأن يكسبه نبلا ويظهر فيه مزية

ثية عندما يكون في باب الرثاء يستخدم المتنبي كل الصفات التي تخص مر

ويستخدم كذلك الصفات الملائمة للممدوحه عندما يكون في باب المدح وكذلك الحال في 

 ( 244ق /5: )يقول في رثائه جدة سيف الدولة ...باب الفخر والهجاء 

 وذاق كلانا ثكل صاحبه قدما  ***   عليها خيفة في حياتها  بكيت 

وعندما كان الكلام عن أبي ، وهي أنسب بين الابن والأم( الثكل)استخدم الشاعر صفة 

 (043ق/4:)حيث يقول ( الحمام)شجاع فاتك الأسدي اختار له المتنبي 

 

                                                 
1

محمد زكي العشماوي، موقف الشعر من الفن والحياة في العصر العباسي، دار النهضة العربية للطباعة  

 .24، ص، 0910والنشر،
2

 .43، ص، 0992عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، قراءة وتعليق محمود محمد شاكر، مطبعة المدني بالقاهرة ودار المدني بجدة،   
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 فأشجع  بالحمام وتحس نفسي ***   إني لأجبن من فراق أحبتــــي  

 (02ق/06:)وعندما عزى سيف الدولة بعبده يماك ذكر ما يناسبه وهو الردى حيث قال 

 إذا لم يعوذ مجده بعيــــــوب *** لردى عاد على كل ما جد كأن ا 

لكل مقام مقال، فهو راع لموضوعه من "مما سبق، يطبق المتنبي المقولة النقدية القديمة 

 .، إلى حد كبير في جلب عشاق وقراء شعره-اعتقادي–كل جوانبه وبالتالي نجح في 

 :بناء القصيدة: ثالثا 

المدحية النموذجية، وهي بنية تقتضي الوقوف على  حدد القدامى بنية القصيدة

 .الأطلال فالنسيب ووصف الرحيل إلى الممدوح، ثم الانتهاء إلى المدح

وقد أشار ابن قتيبة إلى ذلك في سياق تعليله لأقسام القصيد العربي ورأى في 

ك هذه الشاعر المجيد من سل"... انتهاجه آية الإجادة ودليلا على  بلاغة القول الشعري 

 .1..."الأساليب

ويقصد ابن قتيبة بقوله هذا إتباع السنن الشعرية القديمة والمألوفة، كالبكاء على الأطلال 

ووصف الديار إلى غير ذلك، وهذا ما تواضع عليه الرواة ومؤرخو الأدب قديما على أن 

هو من شاعرية الشاعر مشروطة بخضوعه للسن التقليدية القديمة والشاعر المجيد والفحل 

 .ينسج على نظام الجاهليين

غير أن هناك من خرج عن هذه السنن من المحدثين وعلى رأسهم أبو نواس 

فاستبدل وصف الديار والبكاء على الأطلال بوصف الخمرة وشاربها وساعيها وفي هذا 

 :يقول 

 فاجعل صفاتك لإبنتي الكرم *** صفة الطلول بلاغة القدم  

عض من عاصروه، ومنهم المتنبي إذ يذكر في بعض قصائده واتبع أبو نواس في دعوته ب

 :النسيب في ابتداءاتها حيث يقول 

 

                                                 
1

 
-

 .20، 21، ص،0964أبو محمد عبد الله بن مسلم بن قتيبة، الشعر والشعراء، طبعة محققة مفهرسة، دار الثقافة، لبنان، بيروت،   
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 أكل فصيح قال شعرا متيم *** إذا كان مدح فالنسيب المقـــدم 

غير أن المتنبي في بعض مدحياته نجده يخضع إلى المقومات البنيوية القديمة من ذلك 

 :كي والتي مطلعهامدحيته في عبد الرحمن بن المبارك الأنطا

 1نكساني في السقم نكس الهلال *** صلة الهجر لي وهجر الوصال 

 ــا كخال في وجنة جنب خال *** قف على الدمنتين بالدو من ريــ 

يطلب المتنبي في هذين البيتين الوقوف على الدمن على طريقة الأقدمين بالدو أي الفلاة 

 .اسم الحبيبة: القفر، وريا

من وطأة المقدمة عن طريق التنويع في مطالع قصائده المدحية،  وتمهيدا للتخلص

 :حيث نجده بدأ يفتتح بعضها بالتأمل الحكمي، ويقول في مدحه لسيف الدولة للحمداني

 وتأتي على قدر الكرام المكارم *** على قدر أهل العزم تأتي العزائم  

 ظائم وتصغر في عين العظيم الع *** وتعظم في عين الصغير صغارها 

ولعل هذا التصرف في المنهج التقليدي يبرز في أوضح صوره في قصيدة الرثاء عند 

الشاعر بصفة خاصة فلا تابع القدماء ولا واكب المجددين بل إنه نهج نهجا يميزه عن 

غيره، وذلك بتركه الإثارة وشد الانتباه في مطالعه الرثائية التي تنوعت بين الحكم، وبين 

 .ي غرضه، وبين إبداء تجربته الشعورية من النهايةالدخول المباشر ف

 :البداية بالحكمة  -1

 :ففي رثائه لمحمد بن إسحاق التنوخي يبدأ بهذا التقرير الحكمي فيقول

 إن الحياة وإن حرصت غرور  *** ربيإني لأعلم واللبيب خـــــــــــــ 

 ـــورأن الكواكب في التراب تغ ***قبل دفنك في الثرى    بما كنت أحس 

 رضوى على أيدي الرجال تسير *** مل قبل نعشك أن أرى آما كنت  

 :ومن ذلك قوله يرثي عضد الدولة في عمته: الدخول المباشر في غرضه -2

 هذا الذي أثر في قلبــــــــــــه *** آخر ما الملك معزى بــــــه   
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 :وقوله في فاتك 

 الند فيه اسمــــــــه وشيء من *** يذكرني فاتكا حلـــــــــــمه   

 يجدد لي ريحه شمــــــــــــــه *** ولست بناس ولكننــــــــــي   
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ومن ذلك قصيدته في ابن سيف الدولة : البداية من الآخر أو خلاصة التجربة الشعورية -3

 :حيث يقول 

وهذا الذي يضني كذاك الذي يبلـــي  ***  بنا منك فوق الرمل ما بك في الرمل

إذا عشت فاخترت الحمام على الثكل  ***  أبصرت الذي بي وخفتـــــــه كأنك 

حيث جمع المتنبي بين الدخول المباشر في غرضه وبين  :الجمع بين البدايات  -4 

 :قول معزيا سيف الدولة في عبده يماكيالحكمة في قصيدة واحدة، حيث 

 ذ من حالاته بنصيــــــب خلآ ***      لا يحزن الله الأمير فإننـــــــــــــــي  

 بكى بعيون سرها وقلــــــوب ***ومن سر أهل الأرض ثم بكى أسى         

 حبيب إلى قلبي حبيب حبيبي  ***       وإني وإن كان الدفين حبيـــــــــــبه  

 :توزيع أبيات الحكمة في قصائده  -5

م تتوزع على القصيدة لم يقف المتنبي عند استعمال مراثية بالحكم بل أن هذا الحك

تأتي ( يماك التركي)كلها، فتارة نجدها في وسط القصيدة، وتارة في آخرها، ففي رثائه لـ 

  :حكمه في وسط القصيدة فيقول 

 ولا كل  جفن ضيق بنجـــيب ***  وما كل وجه أبيض بمبارك

 (095ق/03: )وتستمر الحكم متوسطة القصيدة كما في رثائه لوالدة سيف الدولة 

 تؤول إلــــــى زوالبل الدنيا  ***  في البرايـــــــا أحد يخلدوما  

 (39ق/05: )ويتكرر ذلك في رثائه لعضد الدولة حيث يقول

 في طبـــــــــــه ميتة جالينوس ***الضأن في  جهله  يموت راعي 

 :ومن الأبيات التي تأتي فيها الحكم في النهاية قوله يرثي أخت سيف الدولة الكبرى 

 (02ق/44 42)

 إلا على شجب والخلف في الشجب ***تخالف الناس لا اتفاق لهــــــم      

 

 



 لشعرياعناصر التشكيل                            الفصل الأول

 

 

- 55 - 

 وقيل تشرك جسم المرء في العطب ***فقيل تخلص نفس المرء سالمة      

 أقامه الفكر بين العجـــز والتعــــب  ***        ومن تفكر في الدنيا ومهجته  

تي، لماذا لجأ المتنبي إلى هذه الحكم وتوزيعها مما سبق ذكره يمكنني طرح التساؤل الآ

 على قصائده؟

لعلي ذكرت فيما سبق سبب استهلال المتنبي لقصائده بهذه الحكم، وكذلك سبب 

المستقبل لها للوداع، كما هيأه للبداية لا سيما أن الخاتمة  ئختامه لها بها، حيث كان يهي

وأما الانتهاء فهو قاعدة " :رشيق  تبقى راسخة في ذاكرة المستقبل، ولهذا يقول ابن

ة عليه، دالقصيدة وآخر ما يبقى منها في الأسماع، وسبيله أن يكون محكما، لا يمكن الزيا

ولا يأتي بعده أحسن منه وإذا كان أول الشعر مفتاحا له، وجب أن يكون الآخر قفلا 

 .1"عليه

 القصيدة لدى المتنبي؟لماذا تأتي الحكم في وسط : والسؤال الآخر الذي يمكن طرحه هو

في اعتقادي أن السبب يعود إلى الغرض من القصيدة في الأساس، لأن القصيدة  

ليست استجابة سريعة للحدث، بل أن الشاعر  -سواء أكانت مرثية أو مدحية –التي ينظمها الشاعر 

لقراء ومن ثم يأخذ منه العبر، فكأني بالشاعر يخلو بنفسه قبل عرض عقله على اليستغل الحدث أساسا 

يستغل الحدث ليظهر الصبر والجلد قبل أن يطلبه المعزى أو يظهر فرحه وشغفه قبل أن يطلبه 

إذ جعل الشاعر من نفسه الرجل العاقل الذي يقتدى به الجميع ولهذا جاءت قصائده مليئة ، الممدوح

 .بالحكم المتوازنة كتوازنه في تلقي الخبر

ى ضعف الدافع خاصة في قصائد الرثاء لولا حبه لسيف ويعود السبب الآخر في اعتقادي إل

 .و لهذا جعل الشاعر نفسه متحدثا باسم الأمير، وحديث الأمراء لابد أن يكون مشبعا بالحكم. الدولة

إن تقسيم الشاعر لحكمه على القصيدة أشبه إلى حد ما بحياة الإنسان التي تبدأ بحكمة وتنتهي 

ة صراع الإنسان مع الحياة، وهذا ما كان يعاني منه المتنبي خلال بحكمة، وما بين البداية والنهاي

 .حيث كان يرغب في حياة سعيدة على رأس إمارة من الإمارات العربية آنذاك مسيرته الحياتية،
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 :تعدد الأغراض وتداخلها في القصيدة الواحدة عند المتنبي -6

ين الأغراض خصوصا بين لعل السمة البارزة في قصائد المتنبي هو ذلك التمازج ب

المدح والرثاء حتى يكاد يطغى المدح على الرثاء في المرثية باعتبارها الغرض الأساس 

للقصيدة، وهذا أمر مبرر للشاعر لا سيما هذا الأخير رثى أناسا لا تربطه بهم علاقة سوى 

حظ ، والملا(تغلب أبي داود)وابن عمه ( يماك التركي)قربهم من سيف الدولة مثل عبده 

خصوصا إذا كان هذا ( المعزى)على هذا الغرض عند الشاعر انه يتجاوز المرثي إلى 

  .الأخير أميرا كسيف الدولة، بحيث يخلع عليه صفات تتجاوز الطبيعة الإنسانية

 .إلى أقاصي الاحتمال وكأنه يمدحه بهذا الرثاء - ...من ضعف وخوف -

 :ع الرثاء نفسه، وفي هذا يقولبل يمدحه لكن هذا المدح ذو علاقة قوية بموضو

 (091ق/2)

 ــباب فوق الذي يعزيك عقـــلا *** أنت يا فوق أن تعزى عن الأحـ 

 (091ق /6: )وقوله 

 وأراه في الناس ذعرا أو جهلا  ***  أجد الحزن فيك حفظا وعقلا 

عن تعبيرا عن حبه وتنفسيا  –وخاصة المتعلقة بالرثاء  –وأحيانا يمتطي الشاعر القصيدة 

مكنونه للمقصود الأبعد في قصيدته وليس للمرثي نفسه، وكأنه يتخذ المرثي وسيلة للبوح 

 ( 02ق /3: )بمشاعره، وهنا يقول 

 حبيب إلى قلبي حبيب حبيبي***      وإني وإن كان الدفين حبيبه  

وهو بهذا لا يستطيع حبس نفسه، وإلجام الدفين من مشاعره، مع أن المناسبة غير  

 .ة التي يتحدث عنها، وهذا امتداد لتحول الرثاء عند المتنبي إلى أغراض أخرىالمناسب

وتعدد الأغراض في قصائد المتنبي، يعزى في اعتقادي إلى نفسية الشاعر المعقدة وكذلك 

 .خليط المشاعر التي تنتابه إزاء ممدوحه أو مهجوه أو مرثيه

 

 :يثالأداة في قصائد المتنبي في آثار النقاد قديما وحدا
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بين شكلها  التفاعلالقصيدة الشعرية الجيدة، شأنها شأن بقية الفنون الأخرى، لابد لها من 

ومضمونها أو بين الرؤية والأداة ونتيجة هذا التفاعل نحصل على تشكيل الصورة النهائية 

 .لها كما ذكرت سابقا

تنبي نبضا كان الم(: "قصيدة المديح عند المتنبي)أيمن العشماوي في كتابه /يقول د

 . خاصا في عصره بل قل في الأدب العربي كله شأنه في هذا شأن الفنان الأصيل المبدع

والتسامي إلى السيطرة على العالم وتغييره، وشاعر كهذا لابد أن ...كان نبضا من التعالي

 ."يكون لنسيجه الشعري تفرده وخصوصياته

ا متفردا ومتكاملا، وهو عالم ذو هكذا نجد عناصر الأداء الفني عند المتنبي تمثل عالم

 .طبيعة خاصة على مستوى طموحه وجموحه وغضبه وتمرده وتوحده وتعاليه وتيهه

وقد لاحظ ذلك أبو العلاء المعري فيما يرويه عنه الواحدي في شرحه لديوان 

وقرأت على أبي العلاء  المعري ومنزلته في الشعر، فقلت له : المتنبي في الخبر التالي

فأبان لي عوار " ما ضر أبا الطيب لو قال مكان هذه الكلمة كلمة أخرى؟ :"كلمة يوما في

لا تظن أنك تقدر على إبدال كلمة واحدة من شعره بما هو :"هذه الكلمة التي ظننتها، ثم قال 

 ".فجرب إن كنت مرتابا. خير منها

 .أليق بمكانها وها أنا ذا أجرب ذلك منذ العهد، فلم أعثر بكلمة لما أبدلتها أخرى كانت

لا يبحث عن الكلمات العادية وهو لا ينشد "والمتنبي كما قال أبو العلاء المعري

الكمال فحسب، بل يبلغ أعلى درجاته، إنه بمفهوم الفن الحديث يحاول أن يبحث في اللغة 

ط الأصوات بكلمات وتتجمع بعن الأصوات  التي تتفق مع نغمة النفس ـ و تتقرب منه وتر

 ".ابواعث أو دوافع ينتج عنها في نهاية الأمر ومعنى أو مضمونالكلمات ب

 .إن الشيء الذي ساعد المتنبي على ذلك، هو معرفته للغة ظاهرها وخبيئها

شعره لقد استطاع المتنبي في تمرده الثائر، وبدافع من طموحه الذي لا يحد أن يخلق في 

نعكاسا لصورته الداخلية التي جديدا من المفردات ومن التراكيب اللغوية لتصبح ا نسقا

 .تعبر بدورها على حالته الشعورية



 لشعرياعناصر التشكيل                            الفصل الأول

 

 

- 51 - 

من أجل هذا كان للنقاد القدماء الكثير من المآخذ حول لغته الشعرية بما أسموه 

لكن وفي نظري أن مثل هذه اللغة هي . بالتعقيد والتكلف والتعسف وخروجا عن المنطق

وإحساسه بالتفرد والذاتية مما دفعه إلى أنسب أداة للتعبير عن ثورة المتنبي التي لا تحد 

محاولة اكتشاف علاقات جديدة وتراكيب جديدة ولغة جديدة متفردة تتناسب مع موقفه 

 .النفسي

 :وقد أخذ عليه بعض النقاد مآخذ منها 

 (095ق/01) :قوله في رثائه لأم سيف الدولة 

 لجمال على الوجه المكفن با *** صلاة الله خالقنا حنـــــــــــوط  

 .وقبل اللحد في كرم الخلال *** على المدفون قبل الترب صونا 

 .وعده الثعالبي من باب إساءة الأدب بالأدب" ماله ولهذه العجوز يصف جمالها:"فقالوا 

 (الكشف عن مساوئ المتنبي)صاحب كتاب -وقال الصاحب بن عباد

 1"في عرس داستعادة حدا"

 .فظ في البيت الواحد من غير تحسينومما أخذه عليه الثعالبي تكرير الل

 :ومن ذلك قوله 

 قبيل الفقد مفقود المثــــــــال  *** وأفجع من فقدنا من وجدنا 

 :وقوله 

 حبيب إلى قلبي حبيب حبيبي *** وإني وإن كان الدفين حبيبه 

 

 :قوله ( يالغريب الحوش)من  ومما آخذه الثعالبي على الشاعر وعده

 ويأكله  قبل البلوغ إلى الأكل  *** فطامه أيفطمه التوارب  قبل 
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ومن أطم ما يتعاطاه  التفاصح بالألفاظ النافرة والكلمات الشاذة حتى كأنه " :قال الصاحب

 .1"وليد خباء، وغذي لبن لم يطأ الحضر ولم يعرف المدر

 :في قوله( حفش)ومن ذلك أيضا استعماله كلمة 

 2الخيل أبصرت المخالي كأيدي ***      لساحية على الأجداث حفش 

 .وهناك مفردات وتراكيب خالف الشاعر فيها المعهود كنت قد ذكرتها سابقا

 (244ق/32) -: وفي البيت الذي يقول فيه المتنبي

  

 بها أنف أن تسكن اللحم و العظما ***      نفوسنا وإني لمن قوم  كأن 

ب بدلا من الغائب، إنما هو إن استعمال ضمير المتكلم أو الخطا:"يقول القاضي الجرجاني

ومع ذلك فقد  .3"حمل على المعنى، لأن هذا هو ذاك، فضلا على أن العرب قد استعملته

وما فعله . إن مثل هذه الاستعمالات تجوز أحيانا ولا تجوز أخرى": عاد الجرجاني فقال 

 ."المتنبي هو مما يجوز

 :وفي البيت الذي يقول فيه المتنبي

 .باب فوق الذي يعزيك عقلا ***ى عن الأحـ    أن تعز فوقأنت يا  

أو . أنت يا سيف الدولة فوق أن تعزى:إن معنى البيت قد يكون " :قال الخطيب القزويني

 ."هنا نعتا بمعنى أنت يا أعلى من أن تعزى( فوق)تكون 

 -كما ورد ذلك في كتاب طه حسين ،نه يحاول أن يجد لها وجها ثالثاإأما اليازجي ف

الأولى خبر أنت والثانية  فوقمفاده أن المنادي يجوز أن يكون محذوفا، وان  -بيمع المتن

 –وفي هذا السياق يعلق الدكتور إبراهيم عوض . خبر آخر أو حالا من ضمير الخبر الأول

إذ  ،وهو كما ترى توجيه غير مقبول" :على تخريج اليازجي بقوله –ومن نفس الكتاب 
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إن مثل هذا مقبول . داء سيف الدولة، ثم يقطع النداء فلا يتمهليس يعقل أن يبدأ الشاعر في ن

 ."أما في مثل السياق الذي ورد فيه لا يصح ،في المعابثة

واللغة الشعرية عند المتنبي تسعى باستمرار إلى البحث عن الجديد وغير المألوف 

د الذي لكي تكون مثالا صادقا لنفسية الشاعر، وبوساطتها يستطيع تشكيل الغريب الجدي

 .يتحسسه كل قارئ للشعر

حينما رأى أن المتنبي  -مع المتنبي –طه حسين في كتابه /وقد أشار إلى هذا د

 :يجري في قصيدته روحا عذبا غريبا ليس من اليسر وصفه ولا تصويره، ولكنه يقول

، تحسه إحساسا قويا بل أنت تقرأ القصيدة فإذا هذا الروح يسبق ألفاظها ومعانيها إلى قلبك"

ويشيع في نفسك خفة وطربا والغريب أن هذا الروح العذب الخفيف يحتفظ بعذوبته وخفته 

  .في القصيدة كلها

 

يتخذ ألوانا مختلفة تتباين بتباين المعاني : ولكنه مع ذلك يتخذ أشكالا، وإن شئت فقل

 .والموضوعات التي يطرقها الشاعر في هذه القصيدة 

وذلك لأوضح الأداة جيدا للقارئ، والتي استطاع  لقد أطلت نوعا ما في هذا الفصل،

المتنبي بوساطتها أن يرسم لنا أجمل اللوحات الشعرية والتي بقيت إلى يومنا هذا وترددها 

 .الأجيال إلى أن يرث الله الأرض ومن عليها
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1

 
-
 . 41، ص،61العدد،  ،2002،الفاعلية، مجلة التبيين، الجزائرالسعيد مومني، كيمياء الخيال، التجلي و 

2
 

-
 . 611، ص،6116عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، المؤسسة الوطنية للفنون المطبعية،الجزائر، 
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1

 
-
 .611 اني، المرجع نفسه، ص،جعبد القاهر الجر 

2
 .6196ر،صم ،ةهركولردج، النظرية الرومانتيكية، ترجمة عبد الحليم حسان، دار المعارف، القا - 
3

 . 635، ص،6119،لبنان ةنبيل راغب،التفسير العلمي للأدب، مكتب - 
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ARTHUR RimbaudAlchimie 

du Verbe

                                                 
1

 . 663ص،،6191، مصر،ةي، دار الثقافة للطباعة والنشر، القاهرة، مداخل إلى علم الجمال الأدبمعبد المنعم تلي - 
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Charles Baudelaire

                                                 
1

 .6110سمير الحاج شاهين، لحظة الأبدية، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، لبنان، - 
2

 . 16،ص،2000بيروت،لبنان، ، دار الكتب العلمية،6مصطفى سبيتي، شرح ديوان أبي الطيب المتبني، ج - 
3

 .661 ص، مرجع سابق، مة، مداخل إلى علم الجمال الأدبي،عبد المنعم تلي - 
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Correspondances

Le Langage

                                                 
1

 .50 ص، :س /م السعيد مومني، - 
2

 .  646-633ص، ،2000،رسالة مقدمة لنيل شهادة الماجستير الجسر، نهر الرماد،: خليل حاويالسعيد مومني،  - 
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1

 .(ت د.)501ص،  ،2ط لبنان،بيروت، العرف الطيب في شرح ديوان أبي الطيب، دار القلم، ناصيف اليازجي، - 
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1
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L’ES pace

                                                 
1

 .464،، المرجع السابق، ص63ابن منظور، لسان العرب، ج - 
2

 . 413إلى ،416ص، ،6114للدراسات والنشر، بيروت، لبنان، ، المؤسسة العربية2عبد الرحمان بدوي، موسوعة الفلسفة، ج  - 
3

 .413 ،ص، المرجع نفسه - 
4

 .245-235ص،،6119بيروت،لبنان، يق،ابراهيم الأبياري،دار الكتاب العربي،رجاني، التعريفات، تحقجعلي بن محمد ال  - 
5

  .496، ص الراغب الاصفهاني، المفردات في غريب القرأن، مرجع سابق، -
6

 .464ص،  ،63جابن منظور المرجع سابق  - 
7

 .416عبد الرحمان بدوي، موسوعة الفلسفة، مرجع سابق، ص، - 
8

و  99، ص،6194الاسلامية، ترجمة كمال اليارجي، الدار المتحدة للنشر، بيروت، لبنان، تاريخ الفلسفة، ماجد فخري - 

11. 
9

 .496،ص الراغب الاصفهاني، المفردات في غريب القرأن، مرجع سابق، - 
10

 .412 ،416س،ص،/عبد الرحمان بدوي، م - 
11

 .412المرجع نفسه، ص،  - 
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La matièreL’espace

 

                                                 
1

 .61س، ص، /شكيل الشعري، مالسعيد مومني، قراءة المكان في علاقته بالت - 
2

 .1،1ص، س،/مصطفى محمود، اينشتاين والنسبية م - 
3

 .111ص، ،2جالمعجم الوسيط،  - 
4

 .564 ص، ،6114لبنان، بيروت، ، المطبعة الكاثوليكية، دار المشرق،3طالمنجد الفرنسي العربي،  - 
5

 .626،623ص، س،/م يد آل الخليفةلمحمد الع" أين ليلاي" ، دراسة سيمسائية لقصيدةعبدالملك مرتاض - 
6

 . 14،321ص، ن بيروت، لبنان،.د.ع.شاكر النابلسي، جمليات المكان في الرواية العربية،م - 
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1

 . 91 ص، ،1،6111يوري لوتمان، مشكلة المكان الفني، ترجمة سيزا دراز، مجلة ألف، عدد - 
2

 .691 ،ص،جماليات المكان، ترجمة غالب هلسا  جاستون باشلار، - 
 
3

 .691 ص، س،/م جاستون باشلار، جماليات المكان، - 
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1

 .691 ،ستون باشلار، المرجع نفسه، صجا - 
2

 .691جاستون باشلار، المرجع نفسه، ص،  - 
3

 .24، ص ،2001حنان محمد موسى حمودة، الزماكنية وبنية الشعر المعاصر، أربد، عالم الكتب الحديث، - 
4

 
-
 .25 ص، المصدر نفسه، 

5
 .م666، ص،6116العزيز المقالح، الشعر بين الرؤيا والتشكيل، دار العودة، بيروت، لبنان، عبد - 
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1

 .359،1 ص، س،/م،1ج ،66ابن منظور، لسان العرب، ج - 
2

 .53 إلى 41، ص، 6116دار العودة بيروت ط،  م، 3عز الدين اسماعيل، قضايا الشعر العربي، ط - 
3

 .61ص، س،/م ي الرواية العربية،شاكر النابسلي، جماليات المكان ف - 
  .314ص، الراغب الأصفهاني، العرق الطيب في شرح ديوان أبي الطيب دار القلم، بيروت،لبنان، -4
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1

 .65ص، س،/عبد الملك مرتاض، النص الأدبي من أين، و إلى أين؟ م - 
2

 .662، ص س،/جماليات المكان، مغاستون باشلار، - 
3

 .65ص، س،/دبي من أين؟ وإلى أين؟ معبد الملك مرتاض،النص الأ - 



 تجليات التشكيل الشعري           الفصل الثاني

 

 - 95 - 



 تجليات التشكيل الشعري           الفصل الثاني

 

 - 91 - 

2

                                                 
1

 .9ص،  ،6111الجزائر، ك، .و .عبد الرزاق قسوم، مفهوم الزمان في فلسفة أبي الوليد بن رشد،م - 
2

 
-
 .229،221 ص، س،/م عبد الملك مرتاض، تحليل الخطاب السردي،  

3
 .413 ،551 س،ص،/م عبد الرحمان بدوي، موسوعة الفلسفة، - 
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1

 
-
 .663،665، ص،6191دار الثقافة للطباعة والنشر، القاهرة، مصر،، ليمة، مداخل إلى علم الجمال الأدبيعبد المنعم ت  

2
 .664ص، نفس المصدر، - 
3

 .665نفس المصدر، ص، - 
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 .352،ص، 2002مصر، -منير سلطان، الصورة الفنية في شعر أبي الطيب المتبني، منشأة المعارف، الإسكندرية -1
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3

                                                 
1

 .331ص،  مرجع سابق،منير سلطان،  - - 
2

 . 664 ص، ،6116عبد العزيز المقالح، الشعر بين الرؤيا والتشكيل، دار العودة، بيروت، لبنان، - 
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I

22244
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6244

61244

33244

                                                 
1

 .341 ص، يحي شامي، شرح ديوان المتبني، مرجع سابق، - 
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65244

61244

3244

35244

2361

5،4605
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61244

69259

2162

262261

2562

2562
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:

6661

2662

162

30259



 تجليات التشكيل الشعري           الفصل الثاني

 

 - 15 - 

3259

64610

                                                                                                                                                    
1

 . 41، ص،6111بيروت، لبنان، دار المعارف، ،2ط محمد فتوح أحمد، شعر المتبني قراءة أخرى، - 
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262

2259

5259

4695

3161

61259
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612061

3131642

3139643

1951

                                                 
1

 .44، د فتوح أحمد، شعر المتبني قراءة أخرى، مرجع سابق، صمحم - 
2

 .45ص، المرجع السابق، - 
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66،60610

2462

62643

                                                 
1

 
-
 .40 ص،،6113مصر، مكتبة الخانجي، قدامة بن جعفر، نقد الشعر،تحقيق كمال مصطفى، 
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21643

66259

64610

6462

3662

                                                 
1

 .51 ص، محمد فتوح أحمد، شعر المتبني قراءة أخرى، مرجع سابق، - 
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6261

6244

1

60244

                                                 
1

 .635و آدابه ونقده، مرجع سابق، ص،  اسن الشعرابن رشيق القيرواني، العمدة في مح - 
2

 .56ص، أبو الفرح قدامة بن جعفر، نقد الشعر، مرجع سابق، - 
3

 .611 ،611 المرجع نفسه،ص، - 
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64244

362

2562

20،26643

                                                                                                                                                    
1

 .665 ص، الشعر بين الرؤيا والتشكيل، مرجع سابق، عبد العزيز المقالح، - 

2
 .متعلقا بههو أن يكون أول البيت شاهدا بقافية، ومعناها : التوشيح - 

 (.611 ص، قدامة بن جعفر، انظر نقد الشعر،)     
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6151

2451

6531

4695

5691

II

                                                 
1

 . 691 ص، ،6111لبنان، بيروت، بناء القصيدة في النقد العربي القديم، دار الأندلس، حسين بكار، - 
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1

 ،6111سوريا، حسين جمعة، قصيدة الرثاء جذور وأطوار، دار النمير ودار معد للطباعة والنشر والتوزيع، دمشق، - 

 . 11 ص،
2

 .11 ص، حسين جمعة، قصيدة الرثاء جذور وأطوار، مرجع سابق، - 

 
3

 .15 ص، مرجع سابق، قصيدة الرثاء جذور وأطوار، حسين جمعة، - 
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4

Langton"

                                                 
1

 .501 ص، س،/م الراغب الأصفهاني، - 
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1

 .16س ، ص، / السعيد مومني، كيمياء الخيال، م - 
2

 .632: ع سابق، ص،عبد القاهر  الجرجاني، أسرار البلاغة، مرج - 
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5

                                                 
1

عبد العزيز دسوقي، أبو الطيب المتنبي شاعر العروبة وحكيم الدهر، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت،  - 

 . 329، ص، 2001،لبنان
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IMMAGINATION Créatrice
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1

 .329ص،  س،/م عبد العزيز دسوقي، أبو الطيب المتنبي شاعر العروبة وحكيم الدهر،- 

 
2

 .329ص،  نفسه ، جعالمر  - 
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1

 .666 ص، س،/م عبد المنعم تليمة، مداخل إلى علم الجمال الأدبي، - 
2

 .660 ص، ، هنفس المرجع  - 
3

 . 30إلى 25،ص،6116صلاح عبد الصبور،حياتي في الشعر،دار إقرأ،بيروت،لبنان، - 

 
 

 1-François Martineau et Martine Lamy, le grand livres des lettres P/270. 
5

 .25ص، مرجع سابق، د الصبور،صلاح عب - 
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1

 . 25ص، ،6115لطفي اليوسقي، في بنية الشعر العربي المعاصر، سراس للنشر، تونس، محمد - 
2

 . 610إلى 695ص، ،6115ك الجزائر، و، م، منهج أبي علي المرزوقي في شرح الشعر، الطاهر حمروني، - 

 
3

 . 32،33،43،41،41 ص، ،6116،لبنان بيروت، ندلس،دار الأ نظرية المعنى في النقد العربي، مصطفى ناصف، - 
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1

 .15،14 ص، ،566العدد، 55ابراهيم السامراني، من فتنة المعاصرة، مجلة المنهل، المجلد، - 
2

 .11 إلى 31،  س،ص/مصطفى ناصف، م - 
3

 ،13ص، ،6113عبد الفتاح صالح نافع، الصورة في شعر بشار بن برد، دار الفكر للنشر والتوزيع،عمان الأردن، - 

14، 15 . 
4

 . 411، 419ص، ،6191عبد الرؤوف مخلوف، الباقلاني، إعجاز القرآن، دار مكتبية الحياة، بيروت، لبنان، - 
5

 .14قدامة بن جعفر، نقد الشعر، تحقيق عبد المنعم خفاجي ، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ص،  - 
6

 . 11ص، ،6191، المطبعة العصرية، تونس،العربي محمد العياشي ، نظرية إيقاع الشعر - 
7

، ص، 6ج،6110مكتبة الهلال، بيروت، لبنان،، الحيوان، تحقيق يحي سامي، دار (عمر بن بحر بن محبوب)الجاحظ  - 

56. 
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1

، دار الأدب، بيروت، (هجري 1حتى القرن )جودت فخر الدين، شكل القصيدة العربية في النقد العربي  - 

 .50ص، ،6114لبنان،
2

 .426ص،،6116ط الرغاية، الجزائر،. ف. و. عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، م - 
3

 .426،31،39 ،442 المرجع نفسه، ص، - 
4

 .429، 425، 426، 469، 336، 31، 39، 31المرجع نفسه، ص،  - 
5

 .14ص، ،6110،(بلا دار نشر)محمد عبد المطلب، قضايا الحداثة عند عبد القاهر الجرجاني  - 
6

 .615س، ص، / إبراهيم السمرائي، م - 
7

 .141س، ص، / أحمد علي الدهان، الصورة البلاغية عند عبد القاهر الجرجاني، م - 
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1

 .163س، ص، / محمد غنيمي هلال، النقد الأدبي الحديث، م - 
2

 .19س، ص، / عبد المنعم تليمة، مداخل إلى علم الجمال الأدبي، م - 
3

 .26س، ص، / جودت فخر الدين، م  - 
4

 . 66، ص، 6111عبد الله إبراهيم وآخرون ، معرفة الآخر، المركز الثقافي، الدار البيضاء، المغرب، - 
5

 ،6111رولان بارط، درس السيميولوجيا، ترجمة عبد السلام بن عبد العالي، دار توبقال، الدار البيضاء، المغرب، - 

 .65ص،
6

 
-
 .13إلى  46س، ص، /جودت فخر الدين، م   

 
7

 
-
 . 46ص، ،6114الدار البيضاء، المغرب، المركز الثقافي العربي، فاضل ثامر، اللغة الثانية،   
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1

 . 359ص،،6111بيروت، 66ج لسان العرب، أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم بن منظور الافريقي المصري، - 
2

 .611ص، ،6111لبنان، بيروت، دار الحداثة،، ط عبد الملك مرتاض، بنية الخط بالشعري، - 
3

 .351 ص، س،/م ،66ابن منظور،لسان العرب،ج  - 
4

 . 26،ص،6111دار البعث قسنطينة،الجزائر، ،4ج عزيز خليل محمود، المفصل في النحو والصرف، - 
5

 .301 ص، ،6113ج، الجزائر، م، د، مفاتيح اللغة العربية، بوعلام بن حمودة، - 
6

 . 43ص، ،6113الجزائر، عين امليلة، في فن الصرف، دار الهدى،بهجة الطرف  حسن رمضان فحلة، - 
7

 . 51 ص، ،6191الجزائر، مطبعة البعث، قسنطينة، معجم الفلسفة، محمود يعقوبي، - 
8
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Résumé : 

J’étais comme la plus part des admirateurs de la 

personnalité de Abu tayeb El moutanabi et la qualité de sa 

poésie, raison pour la quelle j’ai choisi le sujet de ma thèse 

intitulée « la composition poétique et sa signification chez 

Abu tayeb El moutanabi ». 

La problématique de ce thème réside dans les 

interrogations suivantes/ 

1-est ce la composition poétique est étrange au poème ou 

bien elle en provient ? 

2-est ce qu’elle est stable sous une seule image ou bien 

elle se modifie et se change à chaque lecture? 

3-quelles sont les différences entre la composition 

poétique et les autres termes critiques tels que :la 

composition, la forme et le fond, le signifiant et le signifié? 

4-et en fin, est ce qu’elle est limitée à la poésie, ou bien 

elle touché d’autres termes? 

A la fin de notre étude, nous sommes parvenus à nos 

objectifs qui sont : 

a- le dévoilement de ce terme critique, à quel point il a un 

rapport avec le poème. 

b-nous avons démontré l’importance de ce terme (la 

composition poétique) et n’est pas étrange à lui, le  contraire 

d’autres termes fondés sur les duels tel que : le terme et le 

sens, le signifié et le signifiant , le fond et la forme… 

c-nous avons démontré aussi que la composition poétique 

n’est pas figée sous une seule image, mais elle se change et 

se modifie à chaque lecture et pour chaque lecteur. 

d-nous avons démontré aussi que la composition poétique 

n’est pas limitée au poème, mais elle touche d’autres termes 

comme la peinture, la sculpture et le cinéma. 



c-finalement, nous avons mis en relief ce terme, car les 

études littéraires précédentes n’ont pas le bien traité. 

Pour la démarche, nous avons opté l’approche intégrée et 

cela pour les raisons suivantes : 

-la qualité de cette approche (l’encyclopédique, 

sélectivité, synthétique, et la textualité) ainsi qu’elle est une 

véritable alternative pour les monodémarche et qu’elle le 

meilleur moyen pour atteindre l’objectif de la critique du 

texte littéraire. 

L’objectif scientifique de ce travail est le dévoilement de 

ce terme (la composition poétique), alors nous avons essayé 

de contribuer à l’enrichissement de la bibliothèque arabe 

dans le sujet des études littéraires et critiques arabes.  

 

 



Summary 

I was like most of the admirers of the personality of Abu 

Tayeb El Mutanabi and his poetry. 

For the reason mentioned above, I chose the topic of my 

thesis entitled “poetic composition and its significance in the 

poems of   

Abu Tayeb El moutanabi . 

The problematic of this subject lies in the following 

interrogations: 

- Is this notion strange to poetry or it is part of it? 

- Is it stable on a single image or it changes with each 

reading and reader? 

- What are the differences between the composition of 

poetry and other critical terms such as: the composition 

and verse, the form and content, the signified and 

signifier…? 

- Finally, is it limited to poetry, or it touches other arts? 

At the end of our study, the results obtained can be 

summed as follows: 

- The unveiling of this critical term, and how it relates to 

the poem. 

- We demonstrated the importance of this word (poetic 

composition) and we showed that it is a part of the 

poem….. 

- We also showed that poetic composition is not limited 

to the poem, but it touched other arts like painting, 

sculpture… 

Finally, we emphasized this term, because previous 

critical and literal studies have not well treated it. 

For the method of study, we opted for the integral one 

because: 



- The virtues of the integrality such as (encyclopedia, 

selectivity, syntactic , textuality) then it is the 

alternative of the mono method and the adequate means 

to reach the aim of criticizing the literal text. 

The object of this research is the unveiling of the term 

of poetic composition, so we contribute to add 

something to the Arabic library in the field of Arabic 

literal and critical studies. 



 : ملخــص

 

كنت مثل الكثير من المعجبين بشخصية أبي الطيب المتنبي وخصائص شعره، 

 (.التشكيل الشعري ودلالته عند أبي الطيب المتنبي)ولهذا السبب اخترت عنوان مذكرتي 

 : إن إشكالية هذا الموضوع تكمن في التساؤلات الآتية

 .هل التشكيل الشعري دخيل على القصيدة الشعرية، أم نابع منها؟ -1

هو ثابت على صورة واحدة أم يتحول ويتبدل عند كل قراءة، ولدى كل  وهل -2

 .قارئ؟

: وما هي المفارقات بين التشكيل الشعري والمصطلحات النقدية الأخرى مثل -3

 .؟...الشكل والمضمون، الدال والمدلول

مقتصر على فن الشعر وحده، أم يمس فنونا ( التشكيل الشعري)وأخيرا هل هو  -4

 .أخرى؟

 :نتهاء من دراتتي لهذا الموضوع، توصلت إلى الأهدا  الآتيةوبعد الإ* 

 تسليط الضوء على هذا المصطلح ومدى علاقته بالقصيدة الشعرية -أ

ابراز أهمية المصطلح كونه نابع من القصيدة وليس مسلطا عليه، على خلا   -ب

المصطلحات الأخرى المبنية على ثنائية اللفظ والمعنى، أو الشكل والمضمون من مثل 

 ...(.النظم، عمود الشعر، الشكل)

بينت أيضا أن التشكيل الشعري لا يثبت على صورة واحدة، لكنه يتغير ويتبدل  -جـ

 .ل قراءة، ولدى كل قارئعند ك

كما بينت أيضا أن التشكيل الشعري ليس مقتصرا على فن الشعر وحده، بل يمس  -د

 .الصباغة والنحت والسينما: فنونا أخرى مثل

وأخيرا أكون قد تلطت الضوء على هذا المصطلح، كون الدراتات الأدبية  -و

 .السابقة لم تتناوله بصورة كافية

من فضائل  يةقد اتبعت المنهج التكاملي ، وذلك لما للتكاملأما من حيث المنهج ف* 

، كما أنها البديل الحقيقي للمناهج (الموتوعية، الإنتقائية، التركيبية والنصية: )منها

 .الأحادية وهي أنسب وتيلة لتحقيق الغية المنشودة من نقد النص الأدبي

( التشكيل الشعري)لمصطلح إن الهد  العلمي من هذه الدراتة وكشف الستار عن هذا ا* 

 .وفي نفس الوقت محاولة مني في إثراء المكتبة العربية والدراتات الأدبية والنقدية
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I - ةالمصادر والمراجع العربي: 

 .أبو القاسم بن بشر. الآمدي -8

الموازنة بين شعر أبي تمام والبحتري، تحقيق السيد أحمد صقر، دار المعارف   -

 .م8191،  ط، 2القاهرة، مصر، ج

 .الأصفهاني الراغب -2

لبي المفردات في غريب القرآن، تحقيق محمد السيد كيلاني، مطبعة مصطفى الح  -

 .8198وأولاده، القاهرة، مصر، ط، 

 .ابن الأثير ضياء الدين -3

المثل السائد في أدب الكاتب والشاعر، تحقيق احمد الحوتي وبدوي طبانة،  ط،   -

 .م8111

 .اسماعيل عز الدين -4

، دار العودة 3، ط(قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية) الشعر العربي المعاصر   -

 .م8118بيروت، لبنان، ط، 

الأسس الجمالية في النقد العربي، دار الفكر العربي، القاهرة، مصر،  ط   -

 .م8111

 . إبراهيم عبد الله -1

 .م8119، طمعرفة الآخر، المركز الثقافي، الدار البيضاء، المغرب،   -

 .ارنست فيشر -9

ط، ،ضرورة الفن، ترجمة أسعد حليم، الهيئة المصرية العامة للتأليف والنشر   -

 . م8198

 .بدوي عبد الرحمن -9

، بيروت، لبنان، ط، ، المؤسسة العربية للدراسات والنشر2موسوعة الفلسفة، ج  -

 م8194
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 .البرقوقي عبد الرحمن  -1

، بيروت، لبنان، ط، 2، دار الكتاب العربي، ج(أجزاء 4)شرح ديوان المتنبي  -

 .م8119

 .ر بلاشير.د -1

في التاريخ الأدبي، المؤسسة الوطنية للثقافة والإرشاد أبو الطيب المتنبي، دراسة   -

 .م8191القومي، دمشق، سوريا، ط، 

 .تليمة عبد المنعم -81

 .م8191مداخل إلى علم الجمال الأدبي، دار الثقافة للطباعة والنشر، القاهرة،  ط   -

 .تسكي فيغو -88

 (ن.د)الخيال والإبداع عند الأطفال، ،   -

 .منصور عبد الملكالثعالبي ابو  -82

يتيمة الدهر في محاسن أهل العصر، شرح وتحقيق مفيد قميحة، دار الكتب   -

 .م2111،  ط، 8العلمية بيروت، لبنان،ج

 .ثامر فاضل -83

 .م8114،، الدار البيضاء، المغرب، ط  2اللغة الثانية، المركز الثقافي العربي، ط -

 .الجندي أنعام -84

، 2ي، دار الأندلس للطباعة والنشر، بيروت، لبنان،  طدراسات في الأدب العرب  -

 .م8199

 .جاستون باشلار -81

، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر 2جماليات المكان، ترجمة غالب هلسا، ط  -

 .م8114والتوزيع، بيروت، لبنان،  ط، 
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 .أبو جناح صاحب -89

 3، العدد 9ة للطباعة، المجلد المتنبي والمشكلة اللغوية، مجلة المورد، دار الحري  -

 .م8199،ط 

 .الجرجاني عبد القاهر -89

ط،  عة والنشر، الرغاية،  الجزائر، دلائل الإعجاز، المؤسسة الوطنية للطبا  -

 .م8118

، دار الكتب 8أسرار البلاغة في علم البيان، تحقيق السيد محمد رشيد رضا، ط  -

 .م8111العلمية، بيروت، لبنان،  ط، 

 .لجاحظ، عمر بحر بن محبوبا -81

 .م8111،  ط 8الحيوان، تحقيق يحي شامي، دار مكتبة الهلال، بيروت، لبنان، ج  -

 . الجرجاني علي بن محمد -81

التعريفات، تحقيق إبراهيم الأبياري، دار الكتاب العربي، بيروت، لبنان،  ط،   -

 .م8119

 .جودت نصر عاطف -21

لهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، مصر ،  ط، الخيال مفهوماته ووظائفه، ا  -

 .م8114

 الجرجاني القاضي علي بن عبد العزيز -28

الوساطة بين المتنبي وخصومه، تحقيق محمد أبو الفضل إبراهيم، وعلي محمد   -

 .م8199البجاوي، مطبعة عيسى البابي الحلبي، القاهرة، مصر،  ط، 

 بن حمودة بوعلام -22

، 3لغة العربية، ديوان المطبوعات الجامعية، بن عكنون، الجزائر، طمفاتيح ال  -

 .م8113

 .حاوي خليل -23
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 (ن.د)8114، بيروت، لبنان،  ط، 2نظرية الخلق من عدم لإليا حاوي، ج  -

 . الحاج شاهين سمير -24

، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، لبنان، ط، 8لحظة الأبدية، ط  -

8111. 

 .حناشي يوسفال -21

 .8114الرفض ومعاينة في شعر المتنبي، الدار العربية للكتاب،  ط،   -

 .حمروني الطاهر -29

منهج أبي علي المرزوقي في شرح الشعر، المؤسسة الوطنية للكتاب الجزائر،    -

 .م8111ط، 

 .خليفة مسعود زكية -29

 .م8111ط  ،نس الصورة الفنية في شعر بن المعتز، منشورات جامعة قان، تو  -

 .خباط يوسف -21

 (ن.د)معجم المصطلحات العلمية والفنية، دار لسان العرب، بيروت، لبنان،    -

 .الدهان أحمد -21

جزءان، دار ( منهجا وتطبيق)الصورة البلاغية عند عبد القاهر الجرجاني،   -

 .م8119طلاس للدراسات والنشر والترجمة، دمشق، سوريا،  ط، 

 .ري عبد الجبارداود البص -31

، وزارة الثقافة 4فن الصورة الشخصية عند المتنبي، مجلة الأقلام، العدد   -

 .8191والفنون، بغداد، العراق،  ط، 

 .دسوقي عبد العزيز -38

أبو الطيب شاعر العروبه وحكيم الدهر، المؤسسة العربية للدراسات والنشر   -

 .م2119بيروت لبنان،  ط، 

 .رولان بارط -32
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، دار توبقال، الدار 2درس السيميولوجيا، ترجمة عبد السلام بن عبد العالي، ط  -

 .م8119البيضاء، المغرب،  ط، 

 .راغب نبيل -33

 .م8119التفسير العلمي للأدب، مكتبة لبنان،  ط،   -

 .ابن رشد أبو الوليد -34

رية، مناهج الأدلة في عقائد الملة، تحقيق محمود قاسم، مكتبة الأنجلو المص  -

 .م8191القاهرة،  ط

تلخيص كتاب أرسطو في الشعر، تحقيق عبد الرحمن بدوي، دار الثقافة،   -

 .م8193 2بيروت،  ط

 .أ ريتشاردز. أ -31

العرب والفكر : فلسفة البلاغة، ترجمة ناصر حلاوي وسعيد الغانمي، ضمن  -

 .م8118، ربيع 84، 83العالمي، العددان، 

 .سبيتي مصطفى -39

، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط، 8ديوان أبي الطيب المتنبي، جشرح   -

 .م2119

 .سلطان منير -39

 الصورة الفنية في شعر المتنبي، منشأة المعارف، الإسكندرية، مصر،   -

 .م2112ط،  

 .ابن سينا أبو علي الحسن بن عبد الله -31

هد العلمي الفرنسي عيون الحكمة، تحقيق عبد الرحمن بدوي، منشورات المع  -

 .م8114للآثار الشرقية، القاهرة،  ط، 

الإشارات والتنبيهات، تحقيق سليمان دنيا، دار المعارف، القاهرة، مصر،  ط،   -

 .م8198
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 .السمرائي إبراهيم -31

 .، 188، العدد، 11من فتنة المعاصرة، مجلة، المنهل، المجلد،   -

 .الشابي أبو القاسم -41

 .م8111ي عند العرب، دار المعارف للطباعة والنشر، تونس،  ط الخيال الشعر  -

 .الشايب أحمد -48

 8194، 9، ط241، 242أصول النقد الأدبي، مكتبة النهضة المصرية، ص   -

 .شرف عبد العزيز -42

 .م8113الأسس الفنية للإبداع الفني، دار الجيل، بيروت، لبنان،  ط،   -

 .شامي يحي -43

 .م8111تنبي، دار الفكر العربي، بيروت، لبنان،  ط، شرح ديوان الم  -

 .الصفاء إخوان" رسائل" -44

 .م8119، ط، 423دار صادر للطباعة والنشر،    -

 .صالح نافع عبد الفتاح -41

الصورة في شعر بشار بن برد، دار الفكر للنشر والتوزيع، عمان، الأردن،  ط،   -

 .م8113

 .صبحي محي الدين -49

 .م8193مطبعة الأنواع، دمشق، سوريا،  ط، . ع.ك.ا.في فن القول، م مطارحات  -

 .ضيف شوقي -49

 .م8143، 81الفن ومذاهبه في الشعر العربي، دار المعارف، مصر،  ط  -

 (دون ناشر)، دار المعارف، مصر، 8، ط2فصول في الشعر ونقده، ج  -

 .ابن طباطبا محمد بن أحمد العلوي -41

ق طه الحاجري ومحمد زغلول سلام، المكتبة التجارية، عيار الشعر، تحقي  -

 .م8119القاهرة مصر،  ط، 
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 .العسكري أبو هلال الحسن بن عبد الله -41

 8133،  ط، 8ديوان المعاني، مكتبة القدس، القاهرة، ج  -

 .عباس إحسان -11

 (ن.د)، 3فن الشعر، دار الثقافة، بيروت، لبنان،  ط  -

 العشماوي أيمن زكي -18

 8119قصيدة المديح عند المتنبي، دار المعرفة الجامعية،  ط،  -

 .عصفور جابر أحمد -12

الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي، دار الثقافة للطباعة والنشر، القاهرة   -

 .م8119مصر،  ط، 

 .عزيز الماضي شكري -13

 .8119في نظرية الأدب، دار الحداثة، بيروت، لبنان،  ط،   -

 .عبد الصبور صلاح -14

 .م8118، ط، 31حياتي في الشعر، دار اقرأ، بيروت، لبنان،   -

 .عطوي فوزي -11

 .م8111المتنبي شاعر السيف والقلم، دار الفكر العربي، بيروت، لبنان،  ط   -

 .عبد المطلب محمد -19

 (ن.د)، 8111قضايا الحداثة عند عبد القاهر الجرحاني،  ط،   -

 .دالعياشي محم -19

 .م8199نظرية إيقاع الشعر العربي، المطبعة العصرية، تونس،  ط،   -

 .العشماوي محمد زكي -11

قضايا النقد بين القديم والحديث، دار النهضة العربية للطباعة والنشر، بيروت   -

 .م8191لبنان،  ط، 

 .غراهم هو -11
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 .م8193مقالة في النقد، مطبعة جامعة دمشق، سوريا، ط،   -

 .خر الدين جودتف -91

 (حتى القرن الثامن الهجري)شكل القصيدة العربية في النقد العربي  -  

 .م8114، 8دار الأدب، بيروت، لبنان، ط

 .فحلة حسن رمضان -98

 .8113بهجة الطرف في فن الصرف، دار الهدى عين امليلة، الجزائر،  ط    -

 .فخري ماجد -92

ال اليازجي، الدار المتحدة للنشر، بيروتـ، تاريخ الفلسفة الإسلامية، ترجمة كم  -

 .م8194ط، ،لبنان 

 .فتوح محمد -93

 .م8111شعر المتنبي قراءة أخرى، دار المعارف،  ط،   -

 .الفرابي أبو نصر -94

 .م8191كتاب الحروف، تحقيق محسن مهدي، دار المشرق،  ط،   -

 .القيرواني أبو علي الحسن ابن رشيق -91

ن الشعر وآدابه ونقده، تحقيق محمد محي الدين عبد الحميد، العمدة في محاس  -

 .م8193،  ط، 8مطبعة السعادة، القاهرة، مصر، ج

 قدامة أبو الفرج بن جعفر -99

 .م8193نقد الشعر، تحقيق كمال مصطفى، مكتبة الخانجي بمصر،  ط،   -

 .ابن قتيبة عبد الله بن مسلم -99

، ط 8الشعر والشعراء، تحقيق أحمد محمد شاكر، دار المعارف، القاهرة، ج  -

 .م8199

 .قطوس بسام -91

 .م8111، أربد، الأردن، (التأصيل والإجراء النقدي)استراتيجيات القراءة   -
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 .قسوم عبد الرزاق -91

،  ئرالمؤسسة الوطنية للكتاب، الجزامفهوم الزمان في فلسفة ابي الوليد بن رشد،   -

 .م8119ط،

 

 .كمال الدين جليل -91

 .م8118المتنبي ثورة العقل العربي المبدع، مجلة الطليعة، أوت،   -

 . كيليطو عبد الفتاح -98

 ، 99حول اللغة المجازية للنقاد العرب، مجلة الفكر العربي المعاصر، عدد  -

 .كولردج -92

 ر المعارف، مصر، ط،النظرية الرومانتيكية، ترجمة عبد الحليم حسان، دا  -

 .م8198

 .الكعبي المنجي -93

 (ن.د)8112المتنبي العظمة والطموح في شعره، تونس،   -

 .كبابة وحيد صبحي -94

الصورة الفنية في شعر الطائيين بين الانفعال والحس، دراسة من منشورات   -

 .م8111اتحاد الكتاب العرب، ط، 

 .بن مكرم الإفريقي المصري ابن منظور أبو الفضل جمال الدين محمد -91

 .م8191، ط، 3دار صادر، بيروت، لبنان، ج" خيل"لسان العرب، مادة  -

 

 .المرزباني أبو عبد الله محمد بن عمران بن موسى -99

 .م8191الموشح، تحقيق علي البجاوي، دار نهضة مصر،  ط،   -

 .محمد موس حنان -99
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كتب الحديث، أربد، الأردن، ط الزماكانية وبنية الشعر المعاصر، عالم ال  -

 .م2119

 .مبارك زكي -91

 الموازنة بين الشعراء، مطبعة المقتطف، القاهرة، مصر  -

 .مومني السعيد -91

 .م2112، الجزائر، ط 81كيمياء الخيال التجلي والفاعلية، مجلة التبيين، العدد   -

 

 . مرتاض عبد الملك -11

يوان المطبوعات الجامعية حيدرة، الجزائر،  النقد الأدبي من أين؟ وإلى أين؟ د  -

 .م8113ط، 

 .م8119، دار الحداثة، بيروت، لبنان،  ط، 8بنية الخطاب الشعري، ط  -

لمحمد العيد، ديوان المطبوعات " أين ليلاي"دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة   -

 .م8112الجامعية، ابن عكنون، الجزائر، ط، 

 .المقالح عبد العزيز -18

 .م8118الشعر بين الرؤيا والتشكيل، دار العودة بيروت، لبنان، ط،   -

 .مخلوف عبد الرؤوف -12

 .م8191الباقلاني، إعجاز القرآن، دار مكتبة الحياة، بيروت، لبنان، ط،  -

 .محمود عزيز خليل -13

 .م8111،  ط 4المفصل في النحو والصرف، دار البعث قسنطينة، الجزائر، ج  -

 .مودمصطفى مح -14

 (ن.د)اينشتاين والنسبية، دار العودة، بيروت، لبنان،    -

، 3المنجد الفرنسي العربي، المطبعة الكاثوليكية، دار المشرق، بيروت، لبنان، ط -11

 .م8114
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 .م8111 المعجم العربي الأساسي، المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم،  ط -19

 .النابلسي شاكر -19

مكان في الرواية العربية، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت جماليات ال  -

 .م8114لبنان،  ط، 

 نور الدين عبد السلام -11

، وزارة الثقافة والفنون، 4المتنبي وسقوط الحضارة العربية، مجلة الأقلام، ع  -

 .م8191بغداد العراق،  ط، 

 . ناصف مصطفى -11

 .م8118دار الأندلس، بيروت، لبنان،  ط  نظرية المعنى في النقد العربي،  -

 .م8111الصورة الأدبية، مكتبة مصر،  ط،   -

 . هدارة محمد مصطفى -11

 .م8194مقالات في النقد الأدبي، دار القلم، القاهرة، مصر،  ط،   -

 .هلال محمد غنيمي -18

 .م8191، ط، 14النقد الأدبي الحديث، دار النهضة العربية، القاهرة، ص،   -

 .الوغلاني خالد -12

صورة الرحيل ورحيل الصورة في شعر المتنبي، دار الجنوب للنشر، تونس،    -

 .م8111ط، 

  .2المعجم الوسيط، ج -13

 . يعقوبي محمود -14

 .م8191معجم الفلسفة، مطبعة البعث، قسنطينة، الجزائر،  ط،   -

 .اليازجي ناصيف -11

 ، 2، دار القلم، بيروت، لبنان، طالعرف الطيب في شرح ديوان أبي الطيب  -

   . اليافي نعيم -19
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 294، 293مجلة الموقف الأدبي عدد، ( حوار الأسئلة والأجوبة)النقد التكاملي   -

 .م8191لاتحاد الكتاب العرب، دمشق، سوريا،  ط، 

 .يوري لوتمان -19

 .م8119،  ط، 9مشكلة المكان الفني، ترجمة سيزادراز، مجلة آلف، عدد   -

 .اليوسفي محمد لطفي -11

 .م8111في بنية الشعر العربي المعاصر، سراس للنشر، تونس،  ط،   -
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II- المجلات والرسائل 

 

 .م8191، العراق، 4مجلة الأقلام، العدد  -8

 .91، بسوريا 291، 294، 293مجلة الموقف الأدبي، العدد،  -2

 .م8119، سنة 9مجلة آلف عدد  -3

 .م2112، الجزائر، 81 مجلة التبيين العدد -4

 .م8118مجلة الطليعة أوت،  -1

 .م8199، 3مجلة المورد، العدد  -9

 .  99مجلة الفكر العربي المعاصر، عدد  -9

 

 

 

 

 

 

III - الرسائل: 

 

( غير منشورة)لخليل حاوي، رسالة ماجستير "المكان الشعري من نهر الرماد   -

 .م8111/2111للطالب السعيد مومني، جامعة عنابة، 
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1- C.Day lewis, The poetic image p/35 London, 1962. 

2- Todorov et D.Ducrot : dictionnaire encyclopedique 

p/353. 

3- Gerard Gennet.Figure 1eddu seuil Paris, p.209, 1969. 

4- Michel de Guy in Genette. La Rethorique restreinte in 

Figures III, p.34. 

5- François Martineau et Martine Lamy, le grand livres des 

lettres p/270 

6- Le massignon, al-hallaj, martyr, Mystique de 

L’ISLAM.p.240. 
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