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دمقدممممـةة
 

  من الطبيعي أن النقد يخضع لحتمية التطور و التفاعل مع نتائج العموم الإنسانية 
في بيئاتيا والتي يستفيد منيا الناقد في تبرير مقاييسو واعطائيا صفة 

الموضوعيـــة،فالخطاب النقدي لايستمد استراتيجية من موضوعو بل من الخطابات 
الانسانية المتعددة التي تتداخل مع المكونات الاساسية والثقافية لممجتمع لتشكل حدود 
الممارسة النقدية مما يجعل مجمل المفاىيم المقدمة لمصطمح النقد ترتبط بالمستويات 
المعرفية لمنقاد وبمنطمقاتيم الفكرية والفنية فيي تعبر بالضرورة عن راي اصحابيا في 

زمان ومكـان معينيين وتكشف عن مستوى تجربتيم وفيميم الخاص بوظيفة النقد 
وماىيتو ومن ثم فيي اشكالية قابمة لمنقاش والأخذ والرد لاسيما ان النقد الادبي 
المعاصر لم يعد ذلك الفن الذي يربط وجوده بوجود الآخر أي الأدب فقد اخذت 

فعاليتو تنتقل نوعا ما عن الأدب حيث أصبح يميل أكثر الى الاستقلال والاتصال 
بمختمف انواع المعارف الادبية والاستفادة منيا و بالتالي فيو مبحث اشكالي لايقبل 

بالحدود الصارمة والدقيقة فيو لايقبل بمرجعية ثابتة ولامنيج واحد ومن بين 
المرجعيات التي استند الييا النقد الأدبي مرجعية عمم النفس ىذا العمم الذي كان 

 تأثيره واضحا في الدراسات الادبية خاصة الغربية منيا
باعتباره منيجا " سجموند  فرويد" لقد ارتبط مفيوم التحميل النفسي بالعالم النمساوي 

لعلاج الأمراض العصبية وتعتبر السيكولوجية الفرويدية اعقد النظريات عمى أن أىم 
ما يميزىا ىو أنيا ترتكز عمى فكرتي الكبت والطفولة الجنسية وقد عد فرويد ىذه 

. الفكرة ىي الأساس الذي يختبأ وراء الأمراض العصبية
تعرض فرويد بأشكال مختمفة لمسألة الإبداع الفني، وحاول ان يفسرىا في ضوء 
نظرية التحميل النفسي، مؤكدا عمى انو من خلال الفن وحده يستطيع الإنسان أن 
ييحقق رغباتو الشعورية وينتج وكأنو إشباع ليذه الرغبات ويذىب فرويد إلى أن 

مظاىر أحلام اليقظة المتوافرة في العمل الفني لكن الأحلام لا تستيوي الآخرين، في 
حين أن العمل الفني يفعل ذلك لأنو يفترق عن الحمم في أن الأحلام مسألة بين 

، فانو يقدم نوعا من الإغراء المزدوج (العمل الفني)الفنان وبين نفسو ، أما الإبداع 
. للآخرين 

 
 أ                                                                            
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دمقدممممـةة
 

فيناك الصورة النفسية التي تمنحيا المذة الأولى من جية ،وتغربنا من جية أخرى 
بالاندفاع نحو لذة أعمق نناليا ، إذ يتاح لنا أن نشارك الفنان في حممو   

تكمن أىمية عمم النفس والتحميل النفسي بالنسبة لمنقد الأدبي والأدب في أنو مظمة 
النمو الإنساني ومراحمو من الطفولة إلى سن : واسعة تندرج تحتيا عدة مسارات ىامة

وعمى الرغم من . الرشد، وعممية التأويل والتحميل، وكذلك فاعمية الاستشفاء والعلاج
إمكانية فصل ىذه المسارات عن بعضيا إلا أنيا في النياية تعود لتختمط بمفاىيم 

ومن ثم تشتبك مثل ىذه . الجسد والعاطفة والعقل وتاريخ النمو والتجربة الشخصية
فمن منظور النمو تركز . المفاىيم الشخصية الفردية بالإطار الثقافي والاجتماعي
كيف ينمو المرء في عممية : النظرية النفسانية عمى وصف تتابع أفعال النمو ومراحمو

خاصة فيما يتعمق بمراحل  (التقدم والانحسار، الانعتاق والكبت)من المد والجزر 
النمو الجنسي، وكيف يبني المرء أنساقاً نفسية وعاطفية تتداخل مع علاقاتو الأبوية 

وكيف يتفاعل مع . انساقاً قد يقبميا أو قد يرفضيا: والاجتماعية والثقافية (الأسرية)
وىكذا لا . البيئة العاطفية والمادية التي يسكنيا ويعيش ضمنيا فيعكسيا أو يقاوميا

تقتصر نظرية عمم النفس عمى خصوصية شخصية محددة بل ىي تحاول دائماً ربط 
الخصوصية بعوامميا الإنسانية والمادية والزمانية ومن ثم ربطيا بالإطار الأسري 

. والاجتماعي والثقافي والحضاري
تأثير المحاكاة )وميما قيل عن أن عمم النفس يضرب جذوره في حوارات أفلاطون 

المحاكاة تفضي إلى )وفي رد أرسطو  (العاطفي عمى حراس الجميورية الفاضمة
، فإن التحميل النفسي في النقد والأدب برز فعمياً (التطيير النفسي لممشاىد أو المتمقي

مع سيغموند فرويد الذي يرى أن العمل الأدبي موقع أثري لو طبقات متراكمة من 
الدلالة ولا بد بالتالي من كشف غوامضو وأسراره، ولئن كان لمتحميل الفرويدي أنصاره 

في النقد الحديث فيذا لا يعني أن التحميل النفسي الفرويدي نفسو لم يتغير ويعيد 
بل إنو تعرض كغيره إلى ضغوط التوجيات . النظر في مصطمحاتو وأطروحاتو

الجديدة، وتأثر بفرضيات إنتاج النص واستقبالو وتغير مفاىيم المغة وأىميتيا وأساليب 
 تقديم الشخصية وعرضيا، وما إلى ذلك، لكن بقيت 
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قائمة كمركز الاىتمام، وفكرة اللاوعي تقوم عمى مقولة  (اللاوعي)الأرضية الفرويدية 
 وليذا . أن المرء يبني واقعو في علاقة أساسية مع رغباتو المكبوتة ومخاوفو

ىو مجموعة علاقات معقدة تتوسط وتتدخل  (سموكاً أو لغة أو خيالاً )فإن كل تعبير 
في كل ما يعتقد المرء أنو يفعمو أو يقولو أو يحمم بو، واللاوعي يضرب جذوره في 

البنى العاطفية والجسدية لمحياة الجنسية التي يفترض إشباعيا أو كبتيا، كما لا يعني 
ىذا أن التحميل النفسي لا يتواءم مع غيره من النظريات النقدية أو أنو يمغييا، بل ىو 

يضيء كثيراً منيا خاصة أنو يتعامل مع وييتم بتمثيل الذات والآخر والجسد 
والعواطف والعلاقات التي تحكم فعاليات السموك والخطاب، أي طرق تحويل وترجمة 

لى فعل لغوي ولعل السمة التي لا يتجاوزىا . الرغبة والحدث والتجربة إلى ذاكرة وا 
: التحميل النفسي ىي أنو يتبع كافة خيوط العمل الأدبي إلى وعي ولا وعي الذات

ويصبح العمل تعبيراً عن رغبة ما . ظروفيا النفسية وسيرتيا الذاتية وتاريخ نموىا
ومحاولة إشباعيا سواء كانت الرغبة ناتجة عن علاقة المرء بذاتو أو بالبيئة أو العالم 

. من حولو
وكذلك الأحلام والكوابيس والأعراض )ومع فرويد أصبح العمل الأدبي والفني عموماً 

يتكون من محاولة إشباع رغبات أساسية متخيمة كانت أم وليدة عالم  (العصابية
كالتحريم : ولا تكون الرغبة رغبة ما لم يحل بينيا وبين الإشباع عائق ما. الفانتازيا

بين " الرقيب"وىكذا يحول . الديني أو الحظر الاجتماعي وأعراف القوم وتقاليدىم
ىو الوازع الديني أو الأخلاقي أو العرفي " الرقيب"الرغبة وبين إشباعيا سواء كان 

وليذا فالرغبة الحبيسة تستقر في مممكة اللاوعي من عقل الفنان أو . الاجتماعي
لكنيا تجد لنفسيا متنفساً أو قد يسمح ليا الرقيب بأن تشبع  (الإنسان عموماً )الأديب 

نفسيا خيالياً من خلال صيغ محرفة وأقنعة من شأنيا أن تخفي طبيعتيا الحقيقية 
 . وتخفي موادىا عن الأنا الواعية
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كيف تمقى النقاد العرب : ان الاشكالية الاساسية التي تطرح في ىذه الدراسة ىي 
منيج التحميل النفسي، وىل طبق ىذا المنيج عمى أعمال ادبية عربية خاصة ان 

لكل عمل ادبي بيئتو الخاصة وخصوصيتو الادبية والحضارية؟ وىل كانت الاستجابة 
العربية ليذا المنيج استجابة كمية أو جزئية ، ىذا المنيج الذي لم تكن بداياتو الجادة 
الا من اربعينيات القرن العشرين حيث ظيرت دراسات تتميز بوضوح الرؤى ووعي 

اكبر ليذا المنيج  
واذا اردنا ان نتحدث عن البعد الجدي والعممي لمنقد النفسي كان مع صدور كتابات 

دراسات في عمم النفس الأدبي، وما تلاه من "خاصة كتابو " حامد عبد القادر"
الذي يسعى الى التأصيل " محمد خمف الله"دراسات قام باحثون متعددون عمى رأسيم 

عزالدين "دون ان نغفل " أمين الخولي"لمعلاقة بين الأدب وعمم النفس مستعينا بجيود 
وغيرىم ممن اثروا بدراساتيم ذات الطابع التحميمي " شاكر عبد الحميد"، "اسماعيل
.  النفسي

وبما انو كان من العسير العثور عمى موضوع يلائم توجيي الفكري ويرضي ذوقي 
تمقي النقد النفسي في  " الجمالي وترتاح لو النفس ، فقد وقع اختياري عمى موضوع 

          "الجزائر أحمد حيدوش انموذجا 
وسبب اختياري ليذا الموضوع ىو أن عمم النفس برأي أكثر العموم الحديثة احتواء 

للؤدب كون الأدب ظاىرة ارتبطت بالإنسان منذ ان وجد، كما يعود ايضا الى 
اىتمامي بالمنيج النفسي الذي ييتم كثيرا بالحياة الباطنية ىذه الأخيرة  حتما ستؤثر 

 .بالمبدع ومن ثم الى العمل الابداعي

 فكان لرغبة مني في معرفة صدى ىذا "أحمد حيدوش"أما سبب اختياري لمناقد 
المنيج في الدراسات الأدبية الجزائرية ولأنو من الذين كتبوا في الاتجاه النفسي وأولاه 

 . اىتمام في أعمالو من خلال مؤلفاتو النظرية والتطبيقية

، "الاتجاه النفسي في الأدب العربي الحديث"فمرحمة التحميل النفسي التي يمثميا كتابو 
ىذا الكتاب الذي كان توطئة للؤسس التي قام عمييا المنيج النفسي في النقد الأدبي 

، كما خصص جزءا تناول فيو أمثمة من النقد التطبيقي في ىذا الاتجاه  
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، كما تعرض "أبي نواس"و " ابن الرومي"من خلال دراسات اثنتان منيا لمعقاد عن 
 لمدى نجاح نقاد الاتجاه النفسي في فيم شخصية الشاعر 

قراءة في شعر " شعرية المراة وأنوثة القصيدة"أما مرحمة النقد النفسي فيمثميا كتابو 
نزار قباني ،وتكمن أىمية دراسة شعر نزار قباني في ىذا الكتاب أنيا من منظور 
مغاير لممنظور الذي انطمق منو كثير من الدارسين في ضوء ىذا المنظور يحاول 
أحمد حيدوش أن يرسم معالم طريق جديدة في الدراسة النفسية لمشعر تستفيد من 
مختمف المناىج ضمن الاتجاه النفسي العام ولكنيا لاتيتم بشخضية الشاعر قدر 

. اىتمامو بنتاجو
الذي كان " اغراءات المنيج وتمنع الخطاب " أما مرحمة النقد الفسي فيمثميا كتابو

عبارة عن تحميل نفسي لساني لمخطاب الادبي، فكان تطبيقو لممباديء النفسية 
المسانية خدمة ليذا اليدف  

 مقدمة، :ولقد اعتمدت عمى خطة تمس أىم القضايا التي سبق ذكرىا، وتتوزع الى 
 .مدخل، أربعة فصول و خاتمة 

كمود ليفي ستروس، ميشال فوكو،  ) توجيات الخطاب النقدي المعاصر المدخليضم 
وقد اعتمدت ىذه التوطئة لتبيان ان ىؤلاء الكتاب  (بارت، جاك دريدا، جاك لاكان

يعودون عمى الرغم من الحقول التي يعممون بيا الى أصول مشتركة تنبع جميعيا من 
الذي درس " ديسوسير"المغويات البنيوية التي وضع أسسيا عالم المسانيات الشيير

المغة باعتبارىا نظاما كاملا من الرموز في أي لحظة من لحظات وجوده، وأن ىذه 
.  الرموز اعتباطية تقوم عمى مبدأ الاختلاف بين أي رمز وأي رمز آخر

قسمتو الى مبحثين، تناولت في المبحث الأول الاتجاه النفسي في : الفصل الأول
الدراسات الغربية وتطوره، فكان عرضا لأسس ىذا الاتجا، وبالتحديد عمى آراء 

شخصيتين أساسيتين، كان ليما تأثيرا بالغا في ارساء دعائم ىذا الاتجا فيالنقد الغربي 
أوليما سيغموند فرويد الذي أخضع الأدب لمتفسير النفسي فغدا بذلك مثالا لمدراسات 

. الكلا سيكية للؤدب
 ه                                                                             
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تطرقت فيو لمناقد الفرنسي شارل مورون الذي اشتير بالدراسات : المبحث الثانيأما 

النقدية الحديثة التي تقتفي أثر فرويد في تفسير التجربة الأدبية، طابعا يوضح التطور 
.    الذي طرأ عمى التفسير النفسي للؤدب

تناولت في الفصل التمقي العربي للاتجاه النفسي وىو بدوره مقسم الى : الفصل الثاني
. مبحثين 

 الى أقطاب ىذا الاتجاه في النقد العربي أمثال العقاد ، المبحث الأولتعرضت في 
. عز الدين اسماعيل ، جورج طرابيشي 

فخصصتو لمنقد النفسي في الجزائر وذكر أىم من استعان بمنيج : المبحث الثانيأما 
. التحميل النفسي، سواء في جانبو النطري أم التطبيقي

خصصتو لمراجع القراءة النفسية عند حيدوش، كما بينت الآلية : الفصل الثالث 
. والاجراءات التي اعتمدىا الناقد حيدوش في أعمالو

خصصتو لتطبيقات المنيج النفسي عند حيدوش ولتوخي ىذا اليدف : الفصل الرابع
. سأستعين  بنقد النقد لقراءة مذكرة الناقد حيدوش 

أما الخاتمة فكانت محصمة لما تم استخلاصو من نتائج تتعمق بالنقد النفسي عند 
العرب بصفة عامة وفي الجزائر بصفة خاصة وبالخصوص عند الناقد حيدوش،وفي 

وجامعة خنشمة " العربي بن مهيدي" جامعة أم البواقي أشكرالأخيرلا يسعني الا ان 
 لإتاحتيما لي فرصة التكوين والوصول الى ىذه المرحمة من " عباس لغرور"

.    التحصيل العممي
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 مدخــــل                                                               توجهات الخطاب النقدي المعاصر                                      
 

قدـ البنيكيكف كما بعد البنيكيكف خلبؿ العقكد الأربعة الأخيرة مف القرف العشريف 
ستركس ك - مساىمة معتبرة في المعرفة البشرية، حيث أنجز كؿ مف كمكد ليفيي

جاؾ لاكاف ك ميشاؿ فككك كركلاف بارت كجاؾ ديريدا أعمالا جد ىامةي، كرغـ أف 
ما بعد البنيكية مثلب لا تستعمؿ المسانيات – البنيكية كما بعد البنيكية تختمفاف كثيرا 

البنيكية في أعماليا، أف كجو الشبو الياـ فيتمثؿ في أف كلبىما يعد بمثابة تحميؿ 
ىناؾ إعادة نظر نقدية في مفيكـ الذات : أكلا– نقدم أك بالأحرل إعادة نظر نقدية 

التي " فرد"ىنا يختمؼ عف معنى الكممة المعركفة أكثر " ذات"البشرية كمعنى كممة 
تعكد إلى عصر النيضة كتفترض أف الإنساف عامؿ فكرم حر كأف عمميات التفكير 

ستركس أحد أكبر ركاد - لا تخضع لمظركؼ الثقافية كالتاريخية، كلقد أطمؽ ليفي
عمى الذات البشرية أم بؤرة الكجكد كذىب إلى أف " ابف الفمسفة المدلؿ"البنيكية اسـ 

ىدؼ العمكـ الإنسانية ليس ىك بشكؿ الإنساف، بؿ عمى عكس ذالؾ تفكيكو كأصبح 
 1.ىذا شعار البنيكية فيما بعد

ستركس نظرا لالتزامو الصريح كالمطمؽ - كمكد ليفي: أردت أف أبدأ في ىذا المدخؿ بػ
بالبنيكية، كتميزه أيضا عف أصحابو المذككريف سابقا باتساؽ منيجو كبعقلبنيتو 

. كبالمباشرة في نقؿ مكتشفاتو كأفكاره
بشيرة عظيمة لـ يحظى بيا " ستركس- كمكد ليفي" لقد حظي عالـ الأنثركبكلكجيا 

عالـ انثركبكلكجي غيره ك قد نبعت كؿ مف الشيرة كالصعكبة في حالتو ىك  مف 
ضخامة مشركعو الفكرم كميؿ ذلؾ المشركع إلى : منابع مشتركة إلى حد ما ىي

البحث في ذاتو كالطبيعة الشعرية التي كثيرا ما يكتنفيا الغمكض لفكره كأسمكب كتابتو 
لقد ادعى انثركبكلكجيكف عديدكف أنو ليس ىناؾ مف شيء اسمو الطبيعة البشرية – 

 [الإنساف : كىك ]غافميف عف أنيـ بذلؾ ينكركف كجكد المكضكع الذم يدرسو عمميـ 
.2  
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ستركس كىك الإمساؾ بيذه المعضمة مف قرنييا - فكاف التجديد الذم أتى بو ليفي

فحاكؿ بدلا مف مقابمة الطبيعة البشرية لمتنكع الثقافي بكصفيا فكرتيف متعارضتيف، 
فنجد أعمالو تنقسـ إلى ثلبث . الأكلى تكمف خمؼ الثانية بكصفيا بنية: أف الفكرة

" مجمكعات إذا ضربنا صفحا عف المقالات المتباينة التي جمعيا تحت عنكاف 
البنى "، أطركحة الدكتكراه المعنكنة  "1الأنثركبكلكجيا رقـ " الأنثركبكلكجيا البنيكية

، "العقؿ المتكحش"كالثاني " الطكطمية"، كتاباف عنكاف الأكؿ منيما "الأكلية لمقرابة
مف " ، "الني كالمطبكخ"الأجزاء الأربعة التي تشكؿ كتاب مقدمة لعمـ الأساطير كىي 

.  2"الإنساف العارم"ك " العسؿ إلى الرماد
سأتعرض إلى بعض الأمثمة كالقضايا المختارة مف ىذه الكتب بلب ترتيب زماني 
كأترؾ مكضكع القرابة ىك الأخير لأنو مكضكع يقع عمى ىامش الجيكد العممية 

ستركس، لكف القضية الميمة ىنا التي لا يمكف تجاىميا - الرئيسية التي قاـ بيا ليفي
. ستركس ىي عنده دفاع عف المنيج البنيكم كشرح لو- ىي أف كؿ كتب ليفي

العقؿ المتكحش لمتدليؿ عمى التنكع " ستركس كثيرا مف صفحات - لقد خصص ليفي
الذم لا حصر لو لاىتماـ الناس في كؿ مكاف ببيئتيـ كىك يدحض ىنا الفكرة القائمة 

إف الشعكب البدائية عاجزة عف التفكير المجرد، كيتفؽ معو كثير مف 
ستركس أصيمة مف نكاحي ثلبث - الانثركبكلكجييف، فنختصر لنقكؿ أف طريقة ليفي

فما يستيدؼ فيمو مف خلبؿ دراسة الرمكز : عمى الأقؿ، أكلا فمف حيث اليدؼ
الثقافية ليس مرحمة مف مراحؿ التطكر الفكرم عند بني البشر كليس ىك الإيديكلكجية 
الكامنة في منطقة ثقافية معينة، بؿ ىك طريقة التفكير التي يشترؾ فييا بني البشر 

ستركس معنيا بعزؼ كتفسير - ليس ليفي: بغض النظر عف الزماف كالمكاف ك ثانيا
 3كاحد لكؿ رمز مف الرمكز، بؿ بإظيار قابمية التفسيرات 
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ستركس ييتـ بالعلبقات - أف ليفي: المختمفة التي يكمؿ بعضيا البعض كثالثا

المنظمة بيف الرمكز كالمستكل المجرد لمتفسير كىك كسيمة لإقامة ىذه العلبقات كليس 
. 1ىدفا بذاتو

أما بالنسبة للؤسطكرة فلب يشكؿ إثبات احتكاء عمى قدر أعظـ مف البنية الداخمية مما 
أما الجزء .ستركس- قد تدركو الأذف لمكىمة الأكلى إلا الجزء الأكؿ مف برنامج ليفي

كقد كاف دارسكا الأساطير . بالبنية الخارجية للؤسطكرة"الثاني فيتناكؿ ما قد ندعكه 
منذ زمف بعيد كجكد تشابيات قكية بيف الأساطير المختمفة كاحتدـ الجدؿ بينيـ حكؿ 
ما إذا كانت أكجو الشبو ىذه تدؿ عمى كجكد أصكؿ مشتركة ليا، أك عمى مراحؿ 

متطابقة عمى سمـ التطكر الثقافي، أك عمى مقكلات كمية تنطبؽ عمى الذىف البشرم، 
كأكلى الإضافات التي قدميا ستركس إثباتو أف التشابيات ليست ىي العلبقات الكثيقة 
الكحيدة التي تكجد بيف الأساطير فالشبو نكع كاحد فقط مف العلبقة المنتظمة بينيا، 

كالتعاكس نكع آخر، فبعض الأساطير تتصؿ بغيرىا عف طريؽ اختلبفيا عنيا 
ستركس أف الأساطير يجب ألا تحمؿ كاحدة كاحدة - كذلؾ يرل ليفي. اختلبفا منتظما

.  2بؿ بكصفيا جزءا مف مجمكعة أساطير مترابطة
ستركس - أما فيما يخص القرابة فاف ما يجعؿ بنية مف بنى القرابة أكلية عند ليفي

فيك احتكاؤىا عمى قاعدة ايجابية مف قكاعد الزكاج مف ىذا النكع كقد كانت معالجة 
لبنى القرابة الأكلية أصيمة مف نكاحي أربع أكليا أخذ عمى عاتقو ميمة تركيب 

- المعمكمات المتكافرة عمى مستكل لـ يسبؽ لو مثيؿ ككضع ليا تصنيفا منظما كثانييا
ستركس الفكرة القائمة أف قاعدة الزكاج الايجابية في البنى الأكلية تقع - طكر ليفي

في الصميـ مف العديد مف المؤسسات كػالعلبقات بيف جماعات الأحفاد كالتنظيـ 
الخ، كالمصدر الثالث مف مصادر الأصالة ....الرمزم لممجتمع كالاتجاىات الثقافية

: ستركس محاكلتو تفسير القرابة بكاسطة البنى الذىنية الأساسية- في منيج ليفي
كىي ضركرة القاعدة بكصفيا قاعدة، فكرة التبادؿ باعتبارىا 
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كأخيرا الطبيعة التركيبية : أشد أشكاؿ إزالة التعارض بيف الذات ك الآخريف مباشرة

لميدية، أم أف الانتقاؿ المتفؽ عميو لمشيء الثميف مف فرد إلى آخر يجعؿ ىذيف 
الفرديف شريكيف كيضيؼ صفة جديدة لمشيء المنقكؿ، أما المصدر الرابع مف 

" البنى الأكلية لمقرابة" ستركس فيشير إليو عنكاف كتابو - مصادر الأصالة عند ليفي
فيك يرل أف نظـ الزكاج القائمة عمى قاعدة ايجابية ىي نظـ أكلية ك يجب أف تككف 

أما بالنسبة لمبنيكية  . 1دراستيا ىي أساس نظرية عامة حكؿ القرابة
ستركس نفسو كىك ارتباطيا بالمغكيات البنيكية - فيناؾ ارتباط كاحد يشدد عميو ليفي

. السكسيػريػة
أما ركلاف بارت فيبمغ مف الجرأة في صياغة المبادئ الجديدة لفيـ الأدب ما يبمغو مف 

الإثارة في اطراح المبادئ القديمة كقراءتو معناىا اكتساب قدر أعظـ مف التفكير 
الذكي الممتع حكؿ ماىية الأدب، حكؿ كؿ مف ممارسة الكتابة ككظيفتيا، لقد جدد 
النقد الأدبي في فرنسا فصار نشاطا فكريا أكثر تنكعا كفائدة مما كاف عميو كأخذ 

لقد أخذ عمى عاتقو منذ . يساعد في تجديده خارج فرنسا مع انتشار ترجمات كتبو
البداية ميمة الإخلبؿ بالآراء السائدة عف الأدب في فرنسا عندما كاف شابا إخلبؿ 
ييزىا مف الأعماؽ ككانت ىذه الآراء ىي تمؾ التي يتمسؾ بيا مدرسكا الأدب في 

الجامعات بقكة، فسعى إلى تطكير نظرية مستقمة في الأدب كىي نظرية تسعى بكثير 
مف الرفاىية كالكاقعية في كثير مف الأحياف إلى ردـ اليكة التي تفصؿ تقميديا بيف 

الدراسة الأكاديمية للؤدب كممارسة الكتابة الفعمية، فكانت الشكاكل التي عبر عنيا 
بارت منذ البداية ضد النقد المعاصر بعيدة الأثر عمى ما كتبو فيما بعد فاعترض أكلا 

عمى ككف أف النقد غير تاريخي في معظمو يقكـ عمى فرضية مؤداىا أف القيـ 
الأخلبقية كالشكمية في النص المدركس لا تخضع لمزمف كلا تعتمد بأم شكؿ مف 
الأشكاؿ عمى طبيعة المجتمع الذم كتبت تمؾ النصكص لو، فكاف الاعتراض 

ماركسيا لا لبس فيو أك فمنقؿ أنو كاف اعتراضا ماركسيا جديدا لأف  
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بارت لـ ينظـ مطمقا إلى الحزب الشيكعي، كما أف بارت أنكر قيمة الكتب المكجكدة 

 كما أف كتابو 1التي تؤرخ للؤدب الفرنسي باعتبارىا ركاما تاريخيا لا معنى لو
يبعث في القارئ الشعكر بالقكة ك الحيكية باعتباره " الكتابة في درجة الصفر"بعنكاف

أما شككل بارت الثانية ىي . كتابا جدليا كسرعاف ما احتؿ بارت بسببو مكانا متميزا
ضد النقد الأكاديمي إذ اعتبر أنو كاف ساذجا يؤمف بالحتمية في مفاىيمو النفسية كقد 
كانت تمؾ السذاجة كالحتمية ضارتيف فيما يقكؿ بارت عندما كاف النقاد يمجئكف إلى 
تفسير المعطيات النصية بالرجكع إلى حياة المؤلؼ كىك أسمكب غير مقصكر عمى 

- فعناصر العمؿ الأدبي– النقاد الفرنسييف كلـ يختفي بعد مف أم بمد مف البمداف 
يجب أف تفيـ في المحؿ الأكؿ مف - كىذه نقطة جكىرية تماما في البنيكية الأدبية

حيث العلبقات التي ترتبط بيا عناصر أخرل في ذلؾ العمؿ كيجب ألا تفسر مف 
أما اعتراضو الثالث عمى النقاد الأكاديمييف فيـ 2خلبؿ سياؽ يقع خارج الأدب تماما
فيـ لا . (أم العمى الرمزم) a- symboliaأنيـ يعانكف بكصفيـ طبقة مما دعاه

يركف إلا معنى كاحد في النصكص التي يتناكلكنيا كأف أم بحث عف معاني مكممة 
أك بديمة مضيعة لمكقت فقد انغمقت أذىانيـ أماـ لطائؼ المغة كالى إمكاف تعايش 
معاني مختمفة ضمف مجمكعة الكممات ذاتيا أم أماـ الرمزية كىنا نجد أف بارت 

مف حيث أنو يقطع الصمة " الكتابة في درجة الصفر" يقطع صمتو بالماضي كبكتاب 
 3بالعمؿ الأدبي كالظركؼ التي أدت إلى إنتاجو، فالأدب غامض بطبيعتو
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أما نقد بارت الرابع لمنقاد التقميدييف فيك أنيـ لـ يعمنكا عمى الملؤ ما أيديكلكجيتيـ، بؿ 

أم أنيـ فشمكا . حتى لـ يعترفكا في كثير مف الأحياف بأف نقدىـ كاف إيديكلكجيا
بالمصطمح السارترم في تبني القيـ التي طبقكىا عندما أطمقكا أحكاميـ عمى عمؿ 

.  1أدبي مػػا
ىذه ىي إذف النقاط الأربع الأساسية التي ميز عندىا بارت مفيكمو لمنقد كممارستو 

لو عف ذلؾ النقد الضيؽ الأفؽ الذم كاف يسكد مدرسي الأدب في الجامعات 
. الفرنسية

أما ميشاؿ فككك فمف الصعب تحديد مكقفو الأيديكلكجي فيك إف كاف يكره الميبرالية 
بسبب ميميا لممكاربة كالى خدمة الكضع الاجتماعي القائـ فيك يحتقر اعتماد الفمسفة 
المحافظة عمى التراث كمكقفو الفمسفي قريب مف عدمية نيتشو، فخطابو بلب مركز 

كؿ دافع – فكمو سطح كقد أريد لو ذلؾ ففككك باتساؽ يفكؽ ما نجده عند نيتشو 
. خاصا لمحياة البشرية" معنى"لمبحث عف أصؿ أك مكضكع متعالي يمكنو أف يمنح 

تككف العمميات المتعددة لقكة مف كجية نظر فككك عمى أكضحيا كأشدىا صعكبة 
ك الخطاب ". الخطاب"لمتحديد فيما يعتبره أساس الفعؿ الثقافي بشكؿ عاـ الا كىك 

مصطمح يجمؿ فيو فككك كؿ أشكاؿ الحياة الثقافية كتصنيفاتيا، كمنيا فيما يبدكا 
ذا ما فيمت أعمالو عمى ىذه الشاكمة كجب . جيكده ىك لإخضاع ىذه الحياة لمنقد كا 

، كما يقكؿ ىك نفسو في كتاب "بحث في أنكاع الخطاب"أف ينظر إلييا عمى أنيا 
كىذا يعني أف عمينا، إف أردنا فيـ أعمالو حسب شركطيا ىي، ". عمـ آثار المعرفة"

أف نحمميا عمى أنيا خطاب بكؿ ما تتضمنو ىذه الكممة مف ملببسات مثؿ الدكراف 
  2كالحركة جيئة كذىابا
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كثيرا ما تكحي . كالكاقع أف فككك يرفض سمطة كؿ مف المنطؽ كفف السرد التقميدم

خطاباتو بشيء مف المسار القصصي كلكنيا لا تتناكؿ الشخصيات نفسيا عمى 
الإطلبؽ، كلا تتصؿ أحداثيا بقكانيف تجعؿ بإمكاننا أف نقكؿ أف بعضيا أسباب 

مميئة بالفجكات، كالانتقالات السريعة  (تكاريخو)فككك " قصص. "كبعضيا الآخر نتائج
فميس  (بعضنا)كلاف ظؿ يسحر . ك التقطعات، شأنيا في ذلؾ شأف عرضو لأفكاره

لأنو يقدـ لنا تفسيرا متناسقا أك تحميلب لاختلبؼ ثقافتنا المعاصرة بؿ لأنو ينكر 
السمطاف الذم تمتع بو ىذا التميز بيف التناسؽ ك الاضطراب في الفكر الغربي منذ 

التي قاـ عمييا ىذا التميز بؿ " الأرضية"كىك لا يسعى إلى التكصؿ إلى . أفلبطكف
عرؼ " عمـ آثار المعرفة"، ففي لفتة جانبية في كتابو 1الذم نشأ فيو" الفضاء"إلى 

كىك تعريؼ يكشؼ عما يجب أف نبحث " طريقة معينة في القكؿ"فككك الأسمكب بأنو
عنو في محاكلاتنا لكصؼ أسمكب فككك، كىك أسمكب مف الكاضح أنو شديد الإحساس 

لكف الكاجب يقتضينا مف كجية نظره ألا نقع في شرؾ التمييز السخيؼ بيف . بذاتو
ما يقاؿ لأف القكؿ أك " كيؼ يقاؿ"كبيف " ما يقاؿ"الأسمكب كالمضمكف، أك بيف 

إذ ما لـ ينشأ . الخطاب" مكضكع"أك" المدلكؿ "أك " المحتكل"التصريح ىك ما يشكؿ 
السابقة " ارتعاش الأشياء" "ىميمة"الخطاب مقابؿ صمت الكجكد المجرد أك ضمف 

عمى المغة فانو لا يككف ىنالؾ فرؽ بيف الداؿ كالمدلكؿ، بيف الذات كالمكضكع، بيف 
لكف ىذا الحادث . أك قؿ إف ىذه الفركؽ ىي نتاج الحادث الخطابي. الرمز كالمعنى

يبقى دكف كعي ليدفو الحقيقي كىك إف يكجد كأف يقنع عشكائية كجكده بقناع القكؿ 
البسيط كالأسمكب ىك طريقة ىذا الكشؼ كالإخفاء المتزامنيف في الخطاب، كالجانب 

يشؿ دائما الرغبة كالقكة كلكف عمى الخطاب - كما في كؿ شيء- الفعاؿ في الخطاب
أف يتجاىؿ امتداد جذكره فييما إذا ما كاف لأىداؼ الرغبة كالقكة أف تتحقؽ كىذا ىك 

، كالخطاب شأنو شأف الرغبة كالقكة "بحث في المغة"السبب، كما يقكؿ فككك في 
يتكشؼ في كؿ مجتمع صمف سياؽ  
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، قكاعد تقرر ما يمكف أف "قكاعد استعباد"الضكابط الخارجية التي تظير عمى ىيئة 
كما يرل فككك في كتابو بحث في المغة . 1يقاؿ، مف لو حؽ الكلبـ في مكضكع ما

أف ىذه النظريات التقميدية يجب إىماليا لأنيا ليست أكثر مف تعبير عف قدرة 
كىذا يعكس الكراىية العميقة ". بكضع نفسو تحت إمرة الداؿ"الخطاب عمى نفي نفسو 

". مخاطرة"الحقيقية لمخطاب ك " القكل"لمكممة في الثقافة الغربية كيؤدم إلى تفادم 
كىذه القكل كالمخاطر المستمدة مف قدرة الخطاب، في تفاعؿ الكممات الحر، عمى 

الكشؼ عف عشكائية أم قاعدة أك معيار، حتى تمؾ التي يقكـ عمييا المجتمع بكؿ ما 
كقد أخذ فككك عمى عاتقو أف يفضح . فيو مف قكاعد للبستعباد كلمترتيب اليرمي

" إرادة الكصكؿ إلى الحقيقة"الجانب الخفي مف كؿ تشكيؿ خطابي يدعي أنو يخدـ 
كذلؾ مف أجؿ تحرير الخطاب مف ىذه الضكابط كلفتح مصراعيو لمشركع قكؿ أم 

مف اجؿ الإشراؼ - كباختصار– شيء يمكف أف يقاؿ كبكؿ الطرؽ الممكف قكلو بيا 
الكممات "عمى انحلبؿ الخطاب عف طريؽ ردـ اليكة التي ينشئيا التمييز بيف 

كىكذا لـ تعد المعرفة في العمكـ الإنسانية تأخذ شكؿ البحث عف . 2"كالأشياء
أك شكؿ التجاكرات  (كما فعمت في القرف السادس عشر)التشابيات ك التماثلبت 

، أك شكؿ التماثلبت ك (كما فعمت في العصر الكلبسيكي)كجداكؿ العلبقات 
كىك ما – ، بؿ شكؿ الأسطح كالأعماؽ (كما فعمت في القرف التاسع عشر)التتابعات 

الذم لا اسـ لو كالذم يكمف تحت كؿ خطاب كيجعؿ كؿ " الصمت"كلدتو عكدة 
أشكالو ممكنة، بؿ في ذلؾ العمـ، إلى مستكل الكعي كىذا ىك السبب الذم يجعؿ 
المعرفة في عصرنا تميؿ إلى أف تأخذ إما شكؿ الصياغات الشكمية أك التفسيرات، 

 كتتكشؼ في إطار إدراكنا لعجز الكعي عف 
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انصباب "تعييف أصمو، كعجز المغة عف الكشؼ عف المكضكع، كىذا ىك ما يفسر 

ما المغة؟ ككيؼ نفمت منيا لتبدك لنا عمى ما ىي عميو : كؿ تفكيرنا الآف عمى مسألة
 1"بكؿ ثرائيا ؟

أما جاؾ ديريدا فيعتبر الشخصية الرائدة في تاريخ التفكيكية المعاصرة كلقد تحصمت 
التفكيكية عمى اعتراؼ كاسع كإحدل أىـ الحركات الفكرية الطلبئعية في فرنسا 

كأمريكا، كىي في الأساس حركة ما بعد ظكاىرية كما بعد بنيكية، حيث نشر ديريدا 
» ك « الكلبـ كالظكاىر» ك « عف عمـ النحك»  كىي 1967:ثلبثة كتب ىامة سنة
 (ىاسرؿ)، كتحتكم ىذه الكتب عمى بحكث نقدية في الظكاىرية «الكتابة ك الاختلبؼ

، كلكي (ستركس-ليفي)ك البنيكية (لاكاف)ك التحميؿ النفسي  (سكسير )كالألسنية 
نتمكف مف فيـ أعماؿ ديريدا يجب أف نتعرض أكلا لأحد المفاىيـ الرئيسية عنده كىي 

، لكي "تحت المحك"أك " تحت الشطب" التي عادة ما تترجـ بػ sous ratureفكرة 
نكتب الكممة ثـ نشطبيا ك نطبعيا مشطكبة؛ "نضع مصطمحا ما تحت الشطب 

أف الكممة غير صحيحة تماما أك غير مناسبة لذلؾ نشطبيا، كلكف : كالفكرة ىي ىذه
بما أنيا ضركرية تبقى قراءتيا مف تحت الشطب ممكنة؛ كيستعير ديريدا ىذا 

الذم كاف  (Martin Heideggr)(مارتف ىايداچر)الاختيار الاستراتيجي مف 
كيتركيا مشطكبة لأنيا غير مناسبة كضركرية في آف كاحد، إذ "يشطب كممة كينكنة 

، بؿ أف الكينكنة سابقة (الكجكد)أنو يعتقد أف الدلالة لا يمكف أف تحتكم الكينكنة 
لمدلالة كمتسامية عنيا؛ كبعبارة أخرل أف الكينكنة ىي المدلكؿ النيائي الذم تدؿ 

". الداؿ الأسمى- "عميو الدكاؿ كميا
اف الداؿ في نظرة ديريدا لمغة لا يعطي مدلكلا بطريقة مباشرة، مثمما تعكس المرآة 
الصكرة، أم ليس ىناؾ مجمكعة تقابلبت متناسقة، كاحد لكاحد، بيف مستكل الدكاؿ 

كمستكل المدلكلات في المغة، فالداؿ كالمدلكؿ يفترقاف كيمتحماف باستمرار 
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في مجمكعة جديدة كىذا يبيف عدـ استقرارية نمكذج العلبمة المغكية عند سكسيير 

كبالفعؿ ليس ىناؾ تمييز كاضح . الذم يرل أف الداؿ كالمدلكؿ عبارة عف كجيي كرقة
بيف الداؿ كالمدلكؿ؛ كلك أردت أف تعرؼ معنى داؿ مػػا فبإمكانؾ البحث عنو في 
معجـ، كلكف كؿ ما ستجد ىك دكاؿ أخرل بإمكانؾ مف جديد البحث عف مداليميا 
بنفس الطريقة كبنفس النتيجة كىمـ جرا، كىذه العممية ليست لانيائية فحسب بؿ 

الدكاؿ تتحكؿ إلى مداليؿ كالعكس صحيح، كلف تجد أبدا مدلكلا ليس : دائرية أيضا
كبمعنى آخر، يرل ديريدا أف الدلالة ليست حاضرة بصفة . 1في الكقت نفسو دالا

فكرية في العلبمة؛ كبما أف دلالة علبمة ما تتكقؼ عمى ما لا تعنيو فإنيا بشكؿ ما 
دائما غائبة أيضا مف العلبمة أم أف الدلالة منثكرة كمتشتتة عمى طكؿ سمسمة 

الدكاؿ، كلا نستطيع أف نثبتيا بسيكلة؛ فيي ليست حاضرة حضكرا تاما في أم علبمة 
بمفردىا بؿ ىي بالأحرل نكع مف الكميض المتكاصؿ بيف الحضكر كالغياب معا؛ أم 

أف قراءة نص ما أشبو بمتابعة أثر ىذا الكميض المتكاصؿ منو بعد الحبات عمى 
 إف ديريدا اىتـ كثيرا بدكر المغة ككظيفتيا، كقد اشتير بتطكير منيج اسمو 2سبحة 

 يتمثؿ أساسا في قراءة نص ما بصفة مركزة كمقربة deconstruction " التفكيكية"
جدا إلى حد يجعؿ المفاىيـ التي يعتمد عمييا النص نفسو تتميع كتنيار نتيجة 

الكشؼ عف الاستعماؿ المتضارب ك المتناقض الذم تخضع لو تمؾ المفاىيـ داخؿ 
كبمعنى آخر، نرل مف خلبؿ ىذه الطريقة أف النص يفشؿ كينيار قياسا . النص ككؿ

بمعاييره الذاتية حيث تستعمؿ المعايير ك التعاريؼ التي يبنييا النص لنفسو ضد 
النص نفسو لتشكيش التمييزات الأصمية كدحضيا؛ كقد استعمؿ ديريدا ىذه الطريقة 
ضد ىاسرؿ كركسك ك سكسير كأفلبطكف كفركيد كغيرىـ، لكنيا قابمة لمتطبيؽ عمى 

. أم نص ميما كاف نكعو
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حيث يرل أف " ميتافيزيقا الحضكر"كما أف لمتفكيكية علبقة كطيدة بما يسميو ديريدا بػ 

ىاسرؿ، عمى غرار غيره مف الفلبسفة بصفة عامة يعتمد عمى فرضية أساسية مفادىا 
كيتمثؿ أصؿ معظـ النظريات .أف ىناؾ منطقة إدراؾ مؤكدة فكرية في متناكؿ المدرؾ

، كفي حالة ىاسرؿ يمثؿ البحث عف التعبير "الحضكر"الفمسفية كأساسيا في مفيكـ 
المطمؽ أيضا بحثا عف ذلؾ الشيء الذم يتسـ بالحضكر الفكرم؛ أم، كبصفة 

ضمنية، عندما يككف ذلؾ الشيء حاضرا حضكرا ذاتيا مباشرا لا كساطة فيو كأيضا 
كمف نتائج فرضية . 1حاضرا بالنسبة لنفسو، يصبح حقيقة مؤكدة لا مجاؿ لمشؾ فييا

أسبقية كجكدية عمى  (الصكت أك المفظ أك النطؽ )الحضكر ىذه أف أعطيت لمكلبـ 
أك ) أم الصكتمركزية Phonocentrismالكتابة؛ كيسمي ديريدا ىذا التبجيؿ 

لقد اعتبر الكلبـ سابقا لمكتابة لأنو أقرب إلى إمكانية الحضكر، كما . (المفظمركزية
أنو أقرب لأف الكلبـ يتضمف الفكرية، حيث يبدك المعنى متأصلب في عممية المفظ، 

كبقدر ما كانت الفمسفة الغربية . 2كبالأخص عندما نسمع الصكت الداخمي لمكعي
" كمممركزية"، أم ممركزة عمى الكلبـ كمرتابة مف الكتابة، بقدر مكانة "صكتمركزية"

أك حضكر، أك جكىر، أك حقيقة، أك – قصكل نيائية " كممة"أيضا، تعتقد بكجكد 
عمى كؿ " ميتافيزيقا"، كيطمؽ ديريدا اسـ 3تككف ركيزة لمفكر كالمغة كالتجربة- كاقع

نظاـ فكرم يعتمد عمى قاعدة أك عمى ركيزة لا يمكف مياجمتيا، أم مبدأ أكؿ أك 
أرضية محصنة يمكف بناء نظاـ ترتيبي دلالي كامؿ عميو، كيرل ديريدا أف كؿ 

التقابلبت المفيكمية أك التصكرية في الميتافيزيقا تعتمد في مرجعيتيا النيائية عمى 
. ("الكينكنة كحضكر"بمعنى " ميتافيزيقا"كثيرا ما يستعمؿ ديريدا )حضكر الحاضر 
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كما يرل أف التقابلبت الثنائية الميتافيزيقية تشمؿ 

الكتابة،المفظ /الفكرم،الكلبـ/المدلكؿ،الحسي/الداؿ
كيرل ديريدا كذلؾ أف 1)التزامف /(التاريػػخ)،التعاقب(النظاـ)المغة/(الأداء)

أم الرغبة البشرية في افتراض - الصكتمركزية كالكمممركزية ترتبطاف بالمركزية ذاتيا
في البداية كالنياية؛ كيؤكد أف ىذه الرغبة في المركز، في مصدر " مركزم"حضكر 

السمطة، ىي التي تكلد التقابلبت الثنائية المرتبة بطرؼ عمكم كآخر سفمي؛ كينتمي 
الطرؼ العمكم في ىذه التقابلبت إلى الحضكر كالكممة أما الطرؼ السفمي فميمتو 
حداث أك إظيار الانخفاض؛ فالتقابلبت بيف الفكر  تحديد مكانة الطرؼ العمكم كا 

مكرثة عبثيا " تاريخ الفمسفة الغربية"كالحس، كالركح كالجسد استمرت عمى طكؿ 
للؤلسنية الحديثة التي تحدث التقابؿ بيف المعنى كالكممة، كيأخذ التقابؿ بيف الكلبـ 

 . 2كالكتابة مكانة داخؿ ىذا الإطار كتبعا لنفس النمط 

، "ليفي شطراكس"كاذا كاف المقاء بيف البنيكية كعمـ الاجتماع قد تحقؽ عمى يد 
كاذاكاف المنيج البنيكم قد تعرؼ طريقو الى التاريخ الثقافي كالابستمكلكجيا مف خلبؿ 

جاؾ "، فاف الفضؿ في تلبقي البنيكية كالتحميؿ النفسي يعكد الى "ميشاؿ فككك"
بحضكرىا " لاكاف"كقد تميزت الاطركحات النظرية  ؿ  ( 1981 - 1901)" لاكاف

المتميز كلاكؿ كىمة مف بركزىا ، كقد كاف اسمو معركفا لدل جميكر المحميميف 
النفسييف كالاطباء كالفلبسفة الاختصاصيي العمكـ الانسانية بالخصكص اف اىـ ما 

كىك يعني بذلؾ ضركرة اعادة قراءة فركيد " فركيد"ىك العكدة الى " لاكاف"دعى اليو 
اتخذ كسيمة اخرل لمعبكر الى " لاكاف"حكؿ الكعي اللبكعي، الاحلبـ كغيرىا، الى اف 

العالـ الداخمي للبنساف كىي المغة اذ يعتبرىا مشكمة في صميـ الاشكالية الانسانية 
ىي لغة مغمقة كأتيـ " لاكاف"كاعتبر الباحثكف كالنقاد اف لغة 

 
خميسي بكغرارة،منشكرات مخبر الترجمة في الادب :ماداف ساركب،دليؿ تمييدم الى مابعد البنيكية كمابعد الحداثة، ترجمة- 1 

  55، ص2003كالمسانيات، جامعة منتكرم،قسنطينة،
    56المرجع نفسو ،ص- 2
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بانو باطني كافكاره غامضة، كما اف خطاباتو شديدة الاختصار، كىك ما ادل الى 

" لاكاف"عدـ فيميا مف قبؿ القراء عمى اختلبؼ مستكاياتيـ الفكرية كالعممية، كقد كاف 
اف افكاره التي يخيؿ لممرء عند قراءتيا بانيا صعبة كعسيرة الفيـ لا بد اف "يرد 

تصبح بعد عدة سنكات بمثابة البديييات المتداكلة يتناقميا الناس فيما بينيـ متعدية 
   1" في ذلؾ اصحاب الاختصاص

، عندما عرؼ "بكفكف" اف الاسمكب ىك الرجؿ كىك تعبير كجد عند " لاكاف"اعتبر 
الاسمكب، كىي نظرية منبثقة مف منظكمتو الفكرية ذات الطابع المغكم، حيث اعتبر 

اف المغة ىي اساس تكاصؿ بصفة عامة لا سيما المحمؿ النفسي لممريض فيي نظرية 
قائمة بذاتو كطريقة ناجعة في العلبج كقد عده المفكركف كالنقاد رائد التحميؿ النفسي 
البنيكم، لذلؾ ذىب لمتاكيد باف الاعتماد عمى المغة البنائي سكؼ يسيـ في تقديـ 
كصؼ اللبشعكر بطريقة عممية كيفيـ بالدقة اللبزمة كانطلبقا مف ذلؾ عمؿ عمى 

مستندا في ذلؾ الى المنيج المغكم البنيكم، مكضحا " فركيد" تقديـ قراءة مغايرة ؿ 
. طريقة في كلكج الى بنية المغة باعتباره مف اىـ مظاىر السمكؾ الانساني

فعمماء النفس ييتمكف بالظاىرة المغكية ليكضحا السمكؾ بصفة عامة، كالمغكيكف 
ييتمكف بيا ليبنكا السمكؾ المغكم بصكرة خاصة كالمحمؿ النفساني اذا اراد اف يدرس 

 (عمى اختلبفيا )الاحلبـ لمكشؼ عف بعص العقد اك الامراض اك الازمات النفسية 
عند شخص معيف فانو سيطمب مف ذلؾ الشخص اف يحكؿ احلبمو الى سمكؾ 

لغكم، أم سيطمب منو اف يتكمـ، كحينئذ لا يسعنا الا اف نلبحظ اف المحمؿ النفسي 
. انما يدرس الفاظ ذلؾ الشخص كتعابيره لا احلبمو في حد ذاتيا 

 
 
 
 
 
 
 55عدناف حب الله، التحميؿ النفسي لمرجكلة كالانكثة، ص1عدناف- 1
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اف الدراسة المغكية بصفة عامة " لاكاف"كقد رال بعض العمماء ممف كافقكا عمى منيج 

اذا لـ تقـ عمى دراسة القكل النفسية الكامنة كراءىا، فيي غير مكتممة ككذلؾ الدراسة 
النفسية اف تستعيف بمعطيات عمـ المغة لكي يتحقؽ ما يعرؼ اليكـ بعمـ النفس 

 1النفسية كالمغكية في الكقت ذاتة " لاكاف"المغكم كالفضؿ يعكد الى جيكد 
التي اعمف انيا رسالتو الشخصية  ك شعاره في مساريف "فركيد"تسير العكدة الى 

مف ركاـ " فركيد"الاكؿ كالاكضح في اجراءاتو ىك استخراج افكار : مختمفيف
التبسيطات كالتفسيرات التي اعرفو بيا مف تلبه مف الكتاب، اما اكلئؾ الذيف في 

الافكار الفركيدية اكثر مف سمعة يتعاممكف بيا فلب ينالكف منو حتى  الغمز  العابر، 
لقد فقدكا " فركيد"فمعظـ المحمميف النفسانيف ارتكبكا ما ىك اسكا مف سكء فيـ 

الاحساس بكطات ىذه الافكار كجدتيا كاثارتيا لمحيرة كما صاغيا اصلب، فقد فيمت 
ىذه الافكار كاصبحت بشكؿ بالغ السطحية كقبمت عمى ما ىي عميو حيث اصبحت 
عائقا يقؼ اماـ البحث العممي في العمميات الذىنية بدلا مناف تككف بداية لمكاصمة 

             اما 2البحث كفتح افاؽ اخرل تمج الاحكاـ السابقة مف زكاياىا الميممة
المسار الثاني ىك الاعقد مقارنة مع الاكؿ فيتعمؽ ببعض المفاىيـ التي جاء بيا 

حكؿ الكعي كاللبكعي كما يحكميا فيك يضطمع بمسؤكلية تصحيح بعص " فركيد"
كيعمد الى تصحيح " فركيد"الاجزاء التى رال انيا تفتقد لممنطؽ فيك يستقرء كتابات 

ما اخطا فيمو تلبمذة فركيد ايضا كخاصة كانيـ جردكا التحميؿ النفسي بكؿ الياتو مف 
فاعميتو الانقلببية لكي يمجؤك الى مفاىيـ كراثية كمبسطة ،تقتصر  فقط عمى عمـ 
السيككلكجيا السائد،كىذا  يعني حسب فركيد اغلبؽ باب اللبكعي ،بعد اف كاف 

مفتكحا مصرعيو اللبكعي اكالمشعكر، مبني كبناء المغة ، كليس فكضكيا كما جاء عند 
في مجيكده الفكرم، " لاكاف" كىذه النتيجة المحكر الاساسي الذم انطمؽ منو " فركيد"

كاذا كاف مف السيؿ اطلبؽ مثؿ ىذه الفكرة، فالصعكبة  
 
 
 58،ص1987عاطؼ مدككر، عمـ المغة بيف التراث كالمعاصرة، دار الثقافة لمنشر،القاىرة، - 1
 160، ص1996،فيفرم،تحرير جكف ستركؾ،ترجمةمخمد عصفكر،206البنيكية كمابعدىا،عالـ المعرفة،العدد مالككـ بكم، - 2
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تكمف في البرىاف عمييا، لاف مثؿ ىذا العمؿ يطاؿ الفكر الانساني باكممو في 
منيجيتو، كبعد النظر في كثير مف يختمؼ تماما عف المفاىيـ السابقة التي 

مف اكليا الى "فركيد"المحمميف جميعا باف يعكد الى قراءة كتب " لاكاف"ظيرتيتحدم 
اخرىا لكي يتاكدكا باف اللبكعي ىك بنية في حد ذاتيا ليا تركيبة شبيية بتركيبة المغة 

يؤكد اف اللبشعكر بنية منظمة كمييكمة شانيا شاف بنية المغة، كقد بنى " لاكاف" اف 1
تصكراتو  في التحميؿ النفسي عمى ىذا الاساس كمف ثـ دعا الى دراسة بنيات 

اللبشعكر كما تدرس بنية المغة اللبشعكر لغة، كمف ثـ فيك ليس نتيجة لمكبت اك 
" الى" لاكاف"اعراض ذلؾ الكبت كما رال فركيد كانما ىك خطاب، كىنا يتجو 

في سمسمة مف الجدؿ كالاستدلاؿ كالجدؿ كالاستدلالات ينتيي فييا الى اف " سكسير
المغة استعارية بصكرة اساسية ، كىناؾ مقاكمة ذاتية داخؿ المغة للبلماع باالمعنى 
كىذا الاخير لا يتيسر الا بكاسطة الاستعارة كالاستعارة حينئذ خمؼ مدلكؿ جديد ، 
كىي المحظة التي يتـ نسجيا ما اف تككف، فلب يتككف مدلكؿ الا كىك داؿ لمدلكؿ 

كمحمؿ " لاركاف" في ىذا المكقؼ يسعى 2اخر، كىذا ىك معنى الاستعارة في كلبمو 
نفسي كعالـ لسانيات الى دراسة المغة كالتعبير عف منطمقات  التحميؿ النفسي 

اف لاكاف قد كشؼ " ميشاؿ فككك"يرل .كتقنياتو، مدرجا اساليب المغة في كؿ اجراء
مف خلبؿ خطاب المريض كاعراض اعصابو، اف المتكمـ ليس ىك الذات، بؿ البنيات 

اف : نفسو في قكلو " لاركاف"المغكية، كنسؽ المغة ذاتو، كىذا الطرح يعبر عنو 
ليس لو معنى اخر غير ىذا الذم اقكلو اف اللبشعكر " فركيد"الطريؽ الذم افتتحو 

تطرؽ في ذات السياؽ " اللب شعكر"عمى البنية المغكية لػ " لاكاف" بعد تاكيد 3لغة 
الى الاحلبـ حيث اعتبر صياغة الحمـ كصياغة المغة يعتمداف عمى  

 
 
 

  56،حب الله، التحميؿ النفسي لمرجكلة كالانكثة، ص- 1
 57السيد ابراىيـ محاكر، مجمة النقد الادبي كالدراسات الثقافية،ص - 2
  88،ص2006،دمشؽ،1باسـ خريساف، مابعد الحداثة، دراسة في المشركع الثقافي الغربي، دار الفكر ، ط- 3
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، الكناية (التكثيؼ كما عند فركيد )نفس القاعدة كالاسمكب، فالمجاز عنده ىك بمثابة 

ام اف العمميات الاكلية تكمف كراء اللبكعي (النقمة  )اك المجاز المرسؿ بمثابة 
بالعمميات الثانكية، يفصميما " فركيد" ، كالبلبغة ىي التي أشبو بما سماه (اللبشعكر)

خط فاصؿ يقاكـ كؿ محاكلات الغاء لاختراقو سيما استاصاؿ المعنى الاجرائي أم 
لا يرتبط بكممة كاحدة اك معنى محدد " لاكاف"المدلكؿ في نظر .، أم أف 1المدلكؿ 

" لاكاف"فاذا اردنا تاكيؿ حمـ بالكامؿ يصعب عمينا استخراج المدلكؿ الاخير لو يشبو 
الداؿ كالمدلكؿ بنظرية الجرس الكيربائي حيث لا تنفتح الدائرة الا لتنغمؽ كلاتنغمؽ الا 

فكضكح الداؿ لا 2لتنفتح، كىكذا في سياؽ لايتكقؼ المدلكؿ يتزحمؽ تحت داؿ يطفكا 
يعني بالضركرة كضكح المدلكؿ بنفس الدقة، بؿ يبقى مف الانشغالات الكبرل لمفكر 

ىك اىتمامو " لاكاف"الانساني لابعاده التاريخية كالثقافية كالحضارية غير اف ما يميز 
بالداؿ عمى حساب المدلكؿ 

لقد اعتمدت ىذه التكطئة لتبياف اف ىؤلاء الكتاب يعكدكف رغـ اختلبؼ الحقكؿ التي 
يعممكف بيا الى اصكؿ مشتركة تنبع جميعيا مف المغكيات البنيكية التي كضع اسسيا 

الذم درس المغة باعتبارىا نظاما كاملب مف " دم سكسير"عالـ المغكيات الشيير 
الرمكز في أم لحظة مف احظات كجكده،كاف ىذه الرمكز ىي رمكز اعتباطية تقكـ 

 .عمى مبدأ  الاختلبؼ بيف أم منيا كام رمز آخر
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 . 57عدناف حب الله، التحميؿ النفسي لمرجكلة كالانكثة، ص- 1
 .79السيد ابراىيـ محاكر، مجمة النقد الادبي كالدراسات الثقافية،ص، - 2
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І - مما لاشؾ فيو اف الأدب كعمـ النفس يتكاكباف في :الاتجاه النفسي كالأدب 

مسيرة كاحدة كقد ارتبطا منذ بدايتيما بالممارسات الفكرية للبنساف كمساراتو فالعلبقة 
. بينيما قديمة قدـ التاريخ

فالنظريات السيككلكجية في الأدب كالمغات المعبرة عف الحيرة بالنفس الانسانية جذكر 
ترجع الى حقب زمانية أبعد بكثير مف تاريخ ظيكر مناىج عمـ النفس كىذا لايعني 
اف معالـ ىذه الدراسة كانت تحمؿ النظريات الحديثة نفسيا الا انيا حاكلت الكشؼ 

 .عف سر العلبقة التي تجمع بيف الادب كعمـ النفس
 І-1-عمـ النفس كالابداع الأدبي 

لقد ادرؾ افلبطكف في محاكراتو اف الشاعر ينظـ شعره عف الياـ كحاؿ تشبو حاؿ 
الجنكف، فيذا الشعر في راييو لو اثر في اثارة العكاطؼ الانسانية التي تدرؾ بدكرىا 

افلبطكف الى التعبير عف مكقفو المعارض لمشعر )ضرر اجتماعي كبير مما قاده
كاستبداد ىؤلاء المبدعيف كالشعراء مف جميكريتو الفاضمة التي قكاميا المثالية 

 1.المطمقة

الذم عارض مكقؼ استاذه افلبطكف فيعيد الأدب الشرعي لمنقد النفسي : اما اريسطك
اذ خالؼ ىذا الفيمسكؼ في نظرتو كنظريتو خاصة في نظرية التطيير التي اعتبرىا 

ارقى اشكاؿ التعبير بفعؿ ما تثيره مف عاطفتي الشفقة كالخكؼ عمى نحك رمزم يمكف 
نشعر بالشفقة عمى " ليسكفكبميس" فنحف اماـ مسرحية اكديب 2ضبطو لتطيير المرء 

البطؿ لأف الككارث التي حمت بو لايستحقيا كما نشعر بالخكؼ لأف ماحؿ بو قد 
يصيبنا ايضا ىاتيف الصفتيف   يتطير  عكاطفنا ، كبالتالي تخمصنا مف المكبكتات 
الزائدة ،كتجعمنا اكثر تكازنا مف الناحية الانفعالية كالعاطفية فيشعر المشاىد  بعدىا 

باالراحة كالقكة فالتطيير اذف ىك نكع مف التنفيس ينطكم عمى عاطفتي الخكؼ 
 كالشفقة ، تؤدم الى شيء ميـ كىك التكازف

 
 
 
 
  80ىػ 1426، 1ينظر صالح ىكيدم ، النقد الادبي الخديث، منشكرات جامعة السابع مف افريؿ، ط-  1
  80المرجع نفسو ، ص،  - 2
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فيشعر المشاىد  بعدىا باالراحة كالقكة فالتطيير اذف ىك نكع مف التنفيس ينطكم   

عمى عاطفتي الخكؼ كالشفقة ، تؤدم الى شيء ميـ كىك التكازف الاخلبقي ، 
كبالتالي فارسطك في نظريتو ىذه يسرد عمى افلبطكف كيؤكد اف الشعر كما لا نعدـ 

ملبمح ىذه الصمة التي تجمع بيف الادب كعمـ النفس عند الكثير مف النقاد كالفلبسفة 
الذيف اكلك اىتماـ كعناية كشرحا الا اف اسياماتيـ لـ تاتي بالجديد ، فقد اتخذت شكؿ 

التقديـ اك التاخير لما جاء بو فكاف تككيدىـ ما تنطكم عميو مف نظرات صائبة 
" ىيجؿ"،" بكالك"، " ىكراس "كمنطمقات اصمية لتككف حافزا كسببا في انتاجيا مف قبؿ 

 كغيرىـ     مف المفكريف ك الادباء، "، " كانط"،

كقد حاكؿ الناس منذ القدـ اف يقدمكا تفسيرا لما يحدث الشعر في نفكسيـ مف 
اىتزازات كحاكلكا اف يعرفكا سر عبقرية الشاعر ، ففسرتو بعض اساطير اليكناف عمى 

يبتيؿ في " ىكمبركس"انو الفناف انساف يخضعالى الياـ مف الية الشعر، لذلؾ نجد 
 :بداية كؿ قصيدة الى الية الشعر كي تميمو القدرة عمى قكم الشعر فاستيميا بقكلو 

 1ربة الشعر عف اخيؿ بف فيلب           انشدينا كاركم احتداما كبيلب

لـ يطمب مف ربو الشعراف تميمو الالفاظ  كالاساليب لكي تنشده، مباشرة " فيكمبركس"
 عمى لسانو 

ككفي نقمة نكعية نحك تعميؽ الخصائص النفسية المميزة لممبدعيف يتسائؿ كؿ مف 
ماالذم تعنيو كممة شاعر؟، مف الشاعر؟، ما الدافع لقكؿ " ككلكركدج"ك" فكردزكرث"

الشعر؟، كلمف يتكجو بشعره ؟ كام لغة ترجى، كيخمصاف الى مجمكعة مف الاجابات 
ممخصيا اف الشاعر يختمؼ في الدرجة لا في النكع فالله حذاه بنفحة الحماس الغائر، 

ىنا يتحدث " زكرث " ؼ 2كميزه عف سائر البشمر ككنو ذك حماسة اشد كرقة اعظـ
 عف الخصائص النفسية الفارقة لممبدعيف

 
 
 
 
 
  22  ، ص2001الربعي بف سلبمة، الكجيز في مناىج البخث الادبي كفنيات البحث العممي، منشكرات جامعة منتكرم، قسنطينة،  - 1
 53بساـ قطكس، المدخؿ الى مناىج النقد المعاصر ، ص  - 2
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І-2-  التحميؿ النفسي للؤدب 

  " سيمكند فركيد"لا مندكحة مف التأكيد عمى أف الشرارة الأكلى كانت لممعمـ الأكؿ 

كالذم 1 (اليذياف كالأحلبـ  )في كتابو  (كراديفيا جنسف  )كشغمو الشيير عمى ركاية 
تسعى في  متعددة الأغراض كالأىداؼ  أحؿٌ سياقان جديدان أنضج مف خلبلو آلية

الفف  اشتغاليا عمى إشادةعمارة مميئة بالمتاىات كالأسئمة التي تبحث في ماىية
  1كالأدب استنادان إلى منيج معقد كصارـ يدعى التحميؿ النفسي

عاـ تحكلات ىامة في عمـ النفس كالتحميؿ النفسي للؤدب " 1907"كاف عاـ  لقد .
تمؾ  مقاربة نصكص أدبية بعينيا كاخضاعيا لأدكات تلبمس جكانية كذلؾ مف خلبؿ

  .كعلبئؽ مبعثيا النصكص
إلى     العيادة السريرية دعاىا إلى الخركج مفا فتحان جديد (لمفركيدية  )كذلؾ ما حقؽ 

فركيد حقلبن خصبان لتأمؿ أكثر  حفريات المخيمة البشرية كأحلبميا كالتي رأل فييا
 ) مما كاف قد أحدثو مؤلفو الشيير اكتشكؼ  اتجريبان كانفتاحان ككذلؾ نقمة أكثر حدس

كالذم يعد بحؽ مف الكلبسيكيات الفركيدية   ـ1900الصادر عاـ .2(تفسير الأحلبـ 
  . اليامة كالمرجعية
ذىبيان  الاشتغاؿ عمييا مفتاحان   الركاية التي شكمت عبر اجرائية  كلأىميةكراديفيا

كالفف  لمفركيدية كحضكران أكليان لإنشاء العلبقة الحميمة بيف نظرية التحميؿ النفسي
 كتطمعاتو كمشركع للبحتكاؾ بالفف كطاقة (فركيد  )كالتي لـ تكف أصلبن في أجندة 

  . 3يجكز عميو ما يجكز عمى غيره مف العمكـ الإنسانية  غامضة
 

 
 
 
 
 
 
 

 arabea.on.ma: http، 2000ق، 1430 حميد حمامكشي، مكقع الأساتذة المبرزيف ،كالباحثيف في المغة العربية، ػ 1

 .المرجع نفسو ػ 2
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 21 

 الفصل الأول                                                              الاتجاه النفسي عند الغرب

 
التأكيد اللبفت الذم أبداه فركيد في اليذياف كالأحلبـ  بأف الكاتب الذم كرس  لكف
 لدراسة تككف الاضطرابات النفسية لـ يكف ليدكر في خمده أبدان 1893منذ عاـ   نفسو
العالية  مف ىنا نممس المكانة1يبحث عف تأكيد لنتائجو لدل الركائييف كالشعراء  أف

مف العمكـ كالكشكفات  لمكثير كالسامية لتأكيد فركيد عمى أىمية دكر الفف كمرجعية
في الاقتراب    قد حقؽ قصب السبؽ" فركيد"التي كرس نفسو مف أجميا كبذا يككف 

تحقؽ  مف النقطة العمياء التي حامت حكليا الكثير مف المعارؼ الانسانية دكف اف
إدىاشان أك كشفان في ملبمسة حقيقتيا التي مازالت محصنة بغامض أكثر مف 

  " فركيد"كذلؾ ما دعى , كمتاىة مف الأسئمة التي لـ تجد ليا جكابان بعد الغمكض
الشعراء كالركائييف حمفاء مكثكقكف كينبغي أف تثمف شيادتيـ عاليا ، لأنيـ  إف )لمقكؿ 
أشياء كثيرة ما بيف السماء كالأرض كليس بمقدكر حكمتنا المدرسية أف تحمـ  يعرفكف

 "جعمت  تمؾ التي لكف أشد الدكافع اشكالية 2 (أساتذتنا في معرفة النفس  بيا ، أنيـ
فييا إذ كاف ينتقؿ  كراديفيا ىي كثافة الأحلبـ  يذىب شػكطان تحميميان في ركاية"فركيد 

تأكيؿ الحمـ  محاكلان جمع شتاتيا ليؤكد حضكر مفيكمو الجديد عف, مف حمـ إلى آخر
سقاطاتو المرضية التي يراىا تحقيقان لرغبة مكبكتو لدل الحالـ  في المخيمة البشرية كا 

المؤلؼ  في الركاية كشخصية ليا سمككاتيا النفسية كليس البتة كما ىك الحاؿ عند
  . كحالـ يعبر عف حممو

  بعد اكتشافو باعثة " فركيد"أف  أما المسألة التي حممت الكثير مف المفارقات اليامة
منظكمة الأحلبـ المتناكبة فييا  مف خلبؿ سبر كتحميؿ (كراديفيا  )اللبكعي في ركاية 

الأساسي لمنص ناظران إلييا  غدا غير منفؾ عف إعادة دمج تمؾ الأحلبـ في النسيج
الحمـ استنادان إلى  كمعيار أساسي كىاـ يتـ مف خلبلو تحديد أسس مبدأ تأكيؿ

 بو مؤكدان بذلؾ كمف جديد عمى  كالشخصيات المحيطة  المصائر النفسية لمبطؿ
 
 
 
 
 
 
 192 ػ ص1993ىاف ايؼ تادييو ػ ترجمو قاسـ مقداد ػ كزارة الثقافة السكرية  ػ النقد في القرف العشريف ػ 1
 158،ص1986ػ  ػ اليذياف كالأحلبـ ػ فركيد ػ ترجمة نبيؿ أبك صعب ػ كزارة الثقافة السكرية 2
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  اكتشافو في كراديفيا مف أحلبـ كنككصات النصية ، كأف ما تـ أىمية الشخصيات

لا بد أف قراءنا دىشكا لرؤيتنا نعالج نكر ": كحيكاتيـ قائلبن  يعكد إلى شخصيات النص
بيرتغانغ في جميع ضركب التعبير عف حياتيما النفسية كعف  برىا نكلد كزكيا

كانا شخصيف حقيقييف ، كليسا مخمكقيف مف إبداع  أعماليما كتصرفاتيما كما لك
  1"القاص 

 مف تحميلبت عمى " فركيد "بالغة في النظر إلى ما قاـ بو  مف ىنا نممس أىمية
 كعلبقتو السيرية (جنسف )الإلماح أك الإشارة إلى الركائي النص الركائي مؤثران عدـ

كراديفيا معتبران أف الركائي قد أدل رسائمو الغامضةعبر تخيؿ مركب   بشخصيات
  التعبير الحمـ كفاقان لضركب مف لشخصيات لبكسيا

  " فركيد"التي اكتشؼ معادليا  لكف كبعد سنكات مف القبض عمى باعثيف اللبكعي .
التحميؿ النفسي يسعى إلى   أف"يقرر كبصكرة صادمة كانقلببية  (كراديفيا  )في 

التي استند إلييا الكاتب لبناء عممو ،   معرفة خمفية الانطباعات كالذكريات الشخصية
 2الذاتية كمف الشخصية إلى الكاتب   كىذا يعني أننا ننتقؿ مف النص إلى السيرة
الشخصيات في العمؿ الفني كمرجعية  لا شؾ أف تحكؿ فركيد إلى تتبع مصائر

انزياحان كبيران في منيج التحميؿ  لاكتشاؼ لاكعي المؤلؼ في إطارىا السيرم قد أحدث
 )كبدلان مف أف يككف لمعمؿ الفني  النفسي كالأدب الذم سعى إليو فركيد منذ البداية ،

أنا  )جديد يقكـ عمى انقسػاـ  صار العمؿ الفني يخضع إلى معيار (لاكعيو الخاص 
يجسدكف اتجاىات الحياة  جزئية فمختمؼ الأبطاؿ  Egoism    الكاتب إلى أنكات

 3(النفسية المختمفة لمركائي 
 
 
 
 
 
 
  143اليذياف كالأحلبـ ػ فركيد ػ ص ػ 1

  . ( 194 + 193 ) ػ النقد الأدبي في القرف العشريف ػ ص 2

 194 صالمرجع نفسو ،ػ  3
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قد أعطى فرصة كبيرة "فركيد "التحميؿ النفسي الكليد عمى يدم كبالرغـ مف أف منيج

كالممارسة  الذم نشأ أصلبن في حقؿ الأمراض الذىانية لمخركج مف قكقعة العمـ
التأثير البالغ الذم أحدثتو الإنزياحات الكبرل عف المسار البدئي في  السريرية ككذلؾ

  . العالمية  أكقع انقلببان ىامان في المشيد النقدم للؤدب كالفف كاتجاىاتو قد (كراديفيا  )
كأمريكا أف  لقد كانت أكلى المشاىد المثيرة كاللبفتة في السياؽ النقدم في أكربا

صدكر  كمف أىميا (كراديفيا  )إصدارات كثيرة كرست إنحراؼ مسارالفركيدية بعد 
المسار الذم   الذم ناجز فيو انحرافو عف1(التحميؿ النفػػػػسي لمفف )كتاب فركيد نفسو

 متتبعان  (ليكناردك دافينشي كديستكفكسكي  )كضع أسسو ىك بتحميؿ شخصيٌتي 

 سيرتييما الذاتيةعبر تنقيب لافت أحدث خمخمة تجمت في الإفتتاف السيؿ لمجاراة

 شارؿ مكركف ػ التحميؿ  إنقلببيتو ، حيث صدرت مف بعده مؤلفات عديدة مف أىميا

 للبفكرغ, النفسي لمالارميو كمارم بكنابرت عف ادغار آلف بك ككذلؾ فشؿ بكدلير

كتنظيرات سارة ككفماف عف طفكلة الفف ثـ شباب أندريو جيد لجاف دكلام ، 
 2 (كمسألة الأب لجاف لابلبنش كىكلدرليف

الشأف الذم شكٌؿ في ماىيتو  ككذلؾ الكثير مف المؤلفات التي عنيت بتأكيد ىذا
عف  (المعمـ الأكؿ فركيد  )تراجع  التحميمية الاتجاه المختمؼ أك المرحمة التي تـ فييا

المؤلفات الػػػػسابقة عمى تأكيد  فقد آثرت تمؾ (كراديفيا  )الأسس التي كضعيا في 
كتمتيف الرا بط المقد س أيضان بيف  كضع اليد عمى البكاعث اللبكاعية لعممية الإبداع

 . فعؿ الإبداع كلاكعي المؤلؼ
 

 

 
 
 
 
 

 45،ص ترجمو سمر كرـ،2 ط، دار الطميعة،التحميؿ النفسي لمفف سيغمكند فركيد ،ػ 1
 221، ص ، 1993ىاف ايؼ تادييو ػ ترجمو قاسـ مقداد ػ كزارة الثقافة السكرية   ػ النقد في القرف العشريف 2
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  أعلبـ النقد النفسي  II -:المبحث الثاني

II-1- شارؿ مكركف  
 ففسح 1948لقد اسس شارؿ مكركف لمنقد النفسي مف خلبؿ كضعو لممصطمح عاـ 

المجاؿ  لمجمع بيف النقد الأدبي كالتحميؿ النفسي مستعينا في ذلؾ بتككينو المعرفي 
المتنكع فقد درس الادب الانجميزم كالعمكـ الانسانية كالعمكـ التجريبية كعمـ النفس 

 1.كسعى جاىدا لطرح تصكر جديد لمدراسات الادبية 
 ارتبط حتى الحديثة، لمدراسات  التحميؿ النفسي كتطكيع تطكير كركفػـ حاكؿ كلقد

 كيقكـ سابقكه، ليا يتعرض لـ جديدة أمكر في الخكض كاستطاع النفسي بالنقد" اسمو

 غير أفكار ارتباط عمى أساسا " مكركف عند لنفسيا النقدPsychocritique" ىذا

 لماتؾ ثمة أف يلبحظ أف بكعيو الناقد كيستطيع لمنص، الإرادية يبؾالترا تحت إرادية

 شعكر كدكف شعكر، دكف الكاتب قمـ تحت تتردد تني لا كصكر كاستعارات كتعابير

 كالممحة المتكررة التعبيرية كالصكر الكممات ىذه كتشكؿ الأدبي، عممو معمارية مف

 عند الأدبي العمؿ فإف كىكذا الشعكر، تحت ما إلى مفتاحا النفسي لمنقد بالنسبة

 لكف كضركراتو، الفف بمتطمبات كعيا الإرادات أآثر مف نابع جيد مف يتشكؿ مكركف

 التكرار كجكد
 في ةػػالفركيدم المعطيات لاستخداـ مجالا الناقد ليذا فسحت الممحة كالاستعارات

ذا 2"الأدبية الأعماؿ تفسير  نحك الاتجاه صكب قد ىذا، منيجو في مكركف  كافكا 

 بغية بعض فكؽ بعضيا يبؾكتر الأدبي العمؿ في المتعاكدة الصكر عمى يزؾالتر

 بيرةؾ بدرجة النفسي النقد عمييا زؾير التي الشبكة تمؾ الدلالات؛ مف شبكة تككيف

 يرل مكركف أف " إلى يعكد السبب فإف النص، صاحب عمى الغالب في تحيؿ لأنيا

 الدلالية الشبكة فإف كاعيا اختيارا الأديب اختارىا قد كالأفكار العبارات كانتإذا أنو

  عميو كتحيؿ باللبكعي تتصؿ إنما المتعاكدة العناصر تككنيا التي

 
 
 
 98عمرك عيلب ف، النقد العربي المعاصر،ص- 1
 42 ص . إسكندر كرشا مكرـ  منتحركف أدباء - 2
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 فيي ىنا كمف الكاعية، الأبنية عف مستقؿ بناء ذلؾ عمى فضلب الشبكة ىذه إف ثـ

 1"جزئية  معرفة إلا الأديب كعي يعرفو لا خفيا كاقعا تمثؿ

 جديد، ثكب في النفسي التحميؿ بعث عمقيا في تحاكؿ التي الجديدة التقنيات بيذه

 في الحكادث أىـ " بأف فكجد مالارميو، ستيفاف الفرنسي الشاعر دراسة مكركف حاكؿ

 عندما عمرىا مف عشرة الثالثة في ماتت التي ماريا أختو مكت ىك الشاعر ىذا حياة

 البتة،  إلييا يشر لـ الدراسات مف ثيراؾ أف غير عشر الخامسة في ستيفاف افؾ

 كليذا2"العميقة لمكقائع مكركف رأم في خطير إغفاؿ كىك عرضا، رىاؾيذ كالبعض

 فترة جديو مع كعيشتو ستيفاف، أـ مكت بأف فطف لأنو الحادث، ىذا عمى مكركف زؾر
 الحية الرابطة ىي ماريا ذلؾ آؿ في انتؾ إذ ثيرا،ؾ بأختو ا مرتبط مالارميو فييا كاف

 أف لابد الأحداث ىذه بعد 3 الأـ كحناف الأـ إلى ستيفاف تربط انتؾ التي الكحيدة

 النفس عمماء مف بيراؾ عالما يككف أف إلى حاجة بالمرء ليس إنو " مكركف مع نقكؿ

 عاطفية أصداء النفس في لو تككف أف يمكف ىذهؾ ظركؼ تعاكف أف يتخيؿ حتى

 يرجع – مكركف . رأم في – العصاب أمراض مف بيراؾ عددا إف بعيدة، عميقة

 مع قدمناه مما نستخمصو ما أىـ إف 4طفكلتو في المرء أصابت صدمة إلى أصميا

 النقد مصطمح ابتداعو إلى الأكلى بالدرجة تعكد كاستقلبليتو منيجو أىمية أف مكركف

 فيمركف كأدبو الأديب حياة بيف " يقاربكف النقاد معو ح أصب فقد ذلؾؾك النفسي،

 أك كنعتقده الدرس في الشركع ). قبؿ نعرفو لما استكشافا إلييا كمنو إليو منيا

 5 "الأدبي الأثر نقرأ كلما نفترضو
 
 
 
 

 

 44 ص حميد حمامكشي، التحميؿ النفسي للؤدب،-       1
 33 ص .المرجع نفسو،-    .  2 

                                    9619 ،1لبناف ، ط-منشكرات عكيداف، بيركت ترجمة، عبد الكىاب تزك، ،كالأدب النفسي التحميؿ ،نكيؿ بمماف جكف    3 - 
        102    ص،102
 103102 ص .كالأدب النفسي التحميؿ-     4

 115 ص .مصادره .أصكلو .مناىجو .طبيعتو. الأدبي البحث - شكقي ضيؼ-     5
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 عمى كاعترض آرائو في ناقشو مف أبرز افؾك النقد، مف بدكره مكركف شارؿ يسمـ كلـ

 ىذا صاحب لاحظ إذ ،" كالأدب النفسي التحميؿ" تابوؾ في نكيؿ بمماف جكف بعضيا

 اف ؾدراساتو في كلكنو التطبيقية، النزعة بتفادم منيجو في نادل مكركف أف الكتاب

 الالتكاءات مسألة الآف نثير أف الكاجب مف ":بقكلو ىذا إلى كيشير لذلؾ، مناقضا
 النظرية كالمبادئ النكايا عف التصريحات خلبؿ مف مكركف عند نصادفيا التي

 مف الإنساف طرد عندما كاضحة، التناقضات تبدك أخرل نظر كجية مف كالتطبيؽ،

 ىيئة عمى المنزؿ إلى يدخؿ آم النكافذ، بمحاصرة ذلؾ بعد قاـ السيرة، لتلبفي الباب

 المبدعة الأنا " ك " الاجتماعية الأنا " بيف الصراع أف حيف في شخصية، أسطكرة "

  ،1 اليرطقة عمى تدؿ مريبة رائحة النفسي التحميؿ أنؼ أماـ دخانا يصعد افؾ "
 بدكره لاحظ الذم فيمماف، لجيفرم رأيا نكيؿ بمماف يقدـ لاعتراضو كدعما ىذا كبعد

 الأسطكرة " بأف ليخمص مكركف عند كالتطبيؽ التنظير بيف كالتباعد الانقساـ نفس

 المسار عف باستمرار المجزأةكالمتكارية الذاتية عف غامضة صكرة ىي الشخصية

 2" الشخصية تدمير عمى تعمؿ فيي الشكؿ، ىذا عمى تصكرىا يتـ كعندما النقدم،
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 تكهٛح يحًذيشقَٕح تٕعهٛخٍ  :د. ،اٜداب فٙ انذٔنح ِدكرٕسا نُٛم أطشٔحح . 31 ص .طشاتٛشٙ خٕسج ػُذ انشٔائٙ انُقذ  -  1  
   .فاط انًٓشاص ظٓش اٜداب

 15 ،ص الأدتٛح انذساعاخ يُاْح فٙ 54- انٕاد حغٍٛ - 2  
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II-2 -  جاؾ لاكاف .

تعتمد نظرية جاؾ لاكاف جزئيا عمى اكتشافات الانثركبكلكجيا كالمسانيات البنيكية 
،كمف اىـ اعتقاداتو اف اللبشعكر بنية خفية اك كامنة تشبو  بنية المغة ،فمعرفة العالـ 
كالآخريف كالذات تتكقؼ عمى المغة،كىك شرط مسبؽ  لعممية كعينا بأنفسنا كيكيات  

في تقابؿ  انت التي تحدد الذكات/ مستقمة ثـ اف اساس الذاتية يرتكز عمى جدلية انا
 . 1تبادلي، كلكف المغة ايصا ناقؿ لمعطيات اجتماعية كثقافية كممنكعات كقكانيف 

بالفعؿ فاف .إف نظرة لاكاف تكفي لمبرىنة عمى أف فكره يتجذر حقا ضمف عصرنا 
مفكرم العصكر الماضية، بؿ كحتى في مطمع ىذا القرف، كانكا يظيركف شكككا 

أف المغة غير مناسبة :  يقكؿ مثلب" برغسكف"فػ .كبيرة اتجاه المغة في اغمب الأحياف 
ىذه سيارة حمراء كلكننا لف نستطيع : نحف نقكؿ ).لكصؼ المكضكعات في تفردىا

كاف الكممات عاجزة بالخصكص عف  (أبدا التعبير بالكممات عف الظلبؿ الدقيقة
" حالاتنا النفسية الخاصة ، فيما ىك حميمي كمتفرد كمعيش في الأصؿ" كصؼ 

أف الإنساف :كباختصار، إننا نتصكر الأشياء في أغمب الأحياف، بالطريقة التالية.
" التعبير"يفكر، بؿ يتفكر في مكضكعاتو كحالاتو النفسية كىك يتكفر عمى المغة قصد 

كلكنيا ليست سكل عادات ككسيمة خارجة عف الفكر نفسو كىي الكسائط . عف فكره
. التافية التي يستعمميا العقؿ البشرم 

إف التفكير اللبكاني حكؿ المغة لـ يكف بديييا، بؿ انو لـ يستطع التطكر إلا باقترانو 
مع نقد جذرم طاؿ معظـ التحميؿ النفسي الذم جاء بعد فركيد، تحميؿ يتراكح، في 
اغمب الأحياف، بيف التأملبت المضبكطة،بيذا القدر أك بذاؾ في القكل الخفية التي 

تدفع الإنساف إلى الفعؿ، كبعض الادعاءات ذات الطابع الذرائعي البحت كالرامية إلى 
. إعادة دمجو ضمف الكاقع الاجتماعي

 

 

 

 

 

خميسي بكغرارة،منشكرات مخبر الترجمة في الادب :ماداف ساركب،دليؿ تمييدم الى مابعد البنيكية كمابعد الحداثة، ترجمة - 1 
 14، ص  2003كالمسانيات، جامعة منتكرم،قسنطينة،
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،يحافظ لاكاف عمى شرط النظرية الحقيقية، كيظير لنا أنيا [الاتجاه] كضد ىذا 

 الذم لايكؼ المحمؿ عف مصادفتو [ ذلؾ الشيء]لايمكف أف تنطمؽ إلا مف فحص
 1.أم ممارستو أم كلبـ،كالمغة التي يسجؿ ضمنيا ىذا الكلبـ:في ممارستو

تاتي ىذه المرحمة في حياة الفرد : مرحمة المرآة باعتبارىا مشكمة لكظيفة الأنا 
الإنساني مابيف ستة أشير كسف السنة كالنصؼ كفي الفترة التي يتمكف الفرد فييا 

لممرة الأكلى مف تصكر نفسو باعتباره كياف متناسقا يتحكـ بذاتو رغـ اكتماؿ سيطرتو 
الحصكؿ عمييا بشكؿ مجسد عندما لا  عمى نشاطو الجسماني كىذه الصكرة يستطيع

 .                                                                                      يرل صكرتو في المرآة
اف ىذا التقبؿ الفرح مف قبؿ الطفؿ في مرحمة الرضاعة بصكرتو المرآكية بينما ىك 

لايزاؿ غارقا في عجزه الحركي كاعتماده عمى الرضاعة كالرعاية، يبدك انو يكشؼ في 
مكقؼ مثالي الكضع الرمزم الذم تترسب فيو الأنا في شكميا الأكؿ قبؿ أف تتمكضع 
في جدلية التماىي مع الآخر، كقبؿ اف تعيد ليا المغة في شكميا الشمكلي كظيفتيا 

 2باعتبارىا ذاتا 
ببركز الكحدات الدلالية لمفركؽ بيف ما ىك " جاؾ لاكاف "تتميز مرحمة المرآة عند 

خيالي كيككف في مكرحمة ما قبؿ الأكديبي حيث لاتككف في حياة الطفؿ  إلا الأـ 
التي تنظـ حياتو بحظكرىا كغيابيا كيعيش بالتالي عمى نمط الكجكد المتكحد بالغير 

 كىك كصكؿ الطفؿ إلى مرحمة الغيرية (symbolique)غير المجزأ كما ىك رمزم
  3التي يمكنو مف خلبؿ التمييز بيف أنا كأنت كىك كىي

 
 
 
 
 
 
 8 ، ص2006 ،1، منشكرات الاختلبؼ، ط (جاؾ لاكاف )المغة الخيالي كالرمزم : جاف ميشاؿ بالمي -1.
 167مالككلـ بكم، البنيكية كما بعدىا،ص - 2
 103عمرك عيلبف،النقد العربي المعاصر، ص  - 3
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لايرل الطفؿ في الآخر أك في صكرة المرآة أك في أمو الا الشبو الذم يميزه ، عف 
ذاتو كىذا لايدعك الى الغرابة لمف يراقب الأطفاؿ مابيف الشير السادس كالشير 

الثاني عشر، فاذا ما ضرب الطفؿ طفلب آخر كما لك ضرب ىك كاذا مااعتدل عمى 
احدىـ يبكي كما لككاف قد اعتدم عميو، فيذا يدؿ عمى اف الطفؿ لايفرؽ بيف صكرتو 
كصكرة الاخر كأصبح مرىكنا بيا، كيتساءؿ لاكاف ماذا دىى بالطفؿ لكي يأخذ بيذه 

 1.الصكرة التي يصادفيا في المرأة كالتي تلبزمو مدل الحياة؟
فالمرآة اذف ىي التي تجسد صكرة الطفؿ لاكؿ مرة، بحيث يحاكؿ الطفلبف يقكـ 
بحركات يحدد فييا معالـ الصكرة كيمكف تقسيـ مرحمة المرآة الى ثلبثة محطات 

 : اساسية

 في المرحمة الاكلى يدرؾ الطفؿ انعكاس المرآة باعتبارىا كائنا كاقعيا يحاكؿ 1
الامساؾ بو اك الاقراض منو كيرد عمى ىذه الصكرة بإيمائيو ابتياجية، الى اف ىذا 
الحصكؿ المرآكم، كىذه الصكرة التي ىي صكرتو يجرم التعرؼ عمييا باعتبارىا 

صكرة شخص اخركتدرؾ صكرة الآخركعمى العكس مف ذلؾ باعتباره صكرة لجسده 
. الخاص بو 

كيتفيـ الطفؿ في لحظة ثانية اف آخر المرآة ليس سكل صكرة لا كائنا كاقعيا لف 
 2يبحث عف الامساؾ بالصكرة كلف يبحث عف الآخر كراء المرآة 

اما المرحمة الثالثة فمف يطبعيا التعرؼ عمى الآخر باعتباره صكرة فحسب، كانما 
سيتعرؼ عمى الآخر ايضا باعتباره صكرتو، كالاف اصبح الطفؿ يعمـ اف انعكاس 
المرآة صكرة، كاف ىذه الصكرة  صكرتو، كاف غزك ىكية الذات سيتـ مف خلبؿ ىذا 

  3الجدؿ بيف الكينكنة كالمظير، كعبر الصكرة الكمية كالمستبقة لكحدة جسدىا
 
 
 

 70عدناف حب الله ، التحميؿ النفسي لمرجكلة كالأنكثة، ص -1
. 43،ص2006 ،1، منشكرات الاختلبؼ، ط (جاؾ لاكاف )المغة الخيالي كالرمزم : جاف ميشاؿ بالمي -2
 المرجع نفسو -  3     
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اف الصكرة المتكاممة المكحدة لممرآة كالمكقع الجسدم المجزا تنتج عنيما عمميتاف 
ميمتاف الاكلى يميز فييا الطفؿ في ىذه الصكرة كجكده ككائف يتحدث بالنسبة 

مف حيث – (الانت)لملآخر، كيصبح يحكـ ذلؾ الممثؿ الاكؿ للبنا التي يخاطب بيا 
اف اعترافو بالاخر كشيئ مختمؼ كمميز عنو، ىك في الكقت نفسو للبعتراؼ بو  
 كميما تكف مجيكدات الذات، فيسيضؿ ثمة دائما بعض مف الرغبة غير معبر 

" لاكاف"عنيا، اكمعبر عنيا تعبيرا رديئا، أم بعض مف الرغبة في حالة الـ، يقكؿ 
فالامر يتعمؽ بتكصمنا الى التعبير عف رغبتنا باحسف الطرؽ الممكنة، كتكصمنا الى 

 1لغة رغبتنا كىي ميمة صعبة صعكبة خاصة 
اف الطفؿ بتحديقو في المرآة يختبر استجابتيف متناقضتيف، ليس بالضركرة في كقت 

كاحد فمف جية يحقؽ الرغبة البشرية المستمرة بالتحديد كالانصيار عندما يعرؼ نفسو 
برعشة النشاط البييج، كمف ناحية اخرل يتعمـ اف ىذه الصكرة التي تقدـ كعدا بالكمية 

 2كاليكية الذاتية ىي مف ضرب الخياؿ 
اما عف علبقة الرغبة بالمغة، فيي لا تدخؿ اطارىا الانساني الا بعد اف تخمؽ مف 

. المغة أم تنتقؿ مف حقؿ التصكير كالخياؿ الى حقؿ الرمز
اف الرغبة تتجاكز الحاجة لانيا ليست مجرد نداء مكجو للآخرمف حيث ىك اخر الى 

رغبة في رغبة " ىيجؿ"انيا ليست مجرد التماس لمحب كانما ىي عمى حد تعبير 
" الآخر، أم انيا رغبة في انتزاع اعتراؼ الآخر بصميـ رغبة الذات كقد كقد استميـ 

اك الطاقة " الميبيدك"نظريتو في الرغبة مف نظرية فركيد المعركفة في " لاكاف
 3" الجنسية"
 
 
 
 
 .12المغة الخيالي كالرمزم ، جاؾ لاكاف،  ص : جاف ميشاؿ بالمي - 1

 .25-24رث باركف غكنيلبص، الأدب كالتحميؿ النفسي، ص  - 2
 197زكريا ابراىيـ، مشكمة البنية، ص  - 3
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يبدأ مف المراحؿ الأكلى لمطفكلة، كلكنو في ذات " لاكاف"اف مكضكع الرغبة عند 

الكقت فرؽ بيف الرغبة، الحاجة، كالطمب، فالرغبة ىي غير الحاجة البدنية، كالطمب 
ىك المميد لمحصكؿ عمى الحاجة عبر سمسمة مف الدكاؿ المكجية الى الآخر اما 
. الطمب فلب يكتفي باكفاء الحاجة حقيا مف الاشباع، بؿ يتعداىا الى ابعد مف ذلؾ 

 اف المغة اساس اللبكعي كاساس تاكيؿ الاحلبـ، حيث يككف الداؿ ىك محكر العممية 
يعيد لمذات الجزء الناقص مف خطابيا الذم " لاكاف"المغكية،فالتحميؿ النفسي حسب 

يعرفو بالجزء الذم ينقصالذات لكي تقيـ خطابيا الكاعي كيؤكد اف ماىية الانساف 
تكجد في المغة كالنظاـ الرمزم كىذا الاخير عامؿ حاسـ في فيـ الشخصية الانسانية 

بفضؿ الالسمييف في اضاءة بعض المفاىيـ كعمى راسيـ " لاكاف"لقد اعترؼ 
" ، حيث اسسا لعصر الالسكنية الحديثة ذلؾ لاف الاكؿ " جاكبسكف" ك " دكسكسير"

قد حدد الكحدة المغكية  كجكىر ذم كجييف الداؿ كالمدلكؿ كلاف الآخر قد " دكسكسير
انتقاء الكحدات المغكية كتنسيقيا، كما يمفت نظر : ميز العمميف الاساسيف لمكلبـ

ليس علبقة داؿ بالمدلكؿ التي يتحدد بمكجبيا المعنى، بؿ انو " سكسير"عند " لاكاف"
ستفشؿ في " لاكاف" "المقاكـ لممعنى"عمى العكس مف ذلؾ يمتفت الى الحاجز الفاصؿ 

معالجة السؤاؿ عف طبيعة المغة طالما اننا لـ نتخمص مف الكىـ القائؿ باف كظيفة 
الداؿ تكمف بانو يمثؿ المدلكؿ اك بالاحرل اف الداؿ لا يكجد الا بناءا عمى معنى 

 1معيف 
 
 
 
 
 
 
 
 
 108، ص 1993، 1فاطمة الطباؿ، النظرية الالسنية عند ركماف جاكبسكف، المؤسسة الجامعية لمدراسات، ط-  1
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بالدراسات المسانية في ابحاثو،خاصة فيما يتعمؽ بالداؿ " لاكاف"اذف لقد استعاف 

كالمدلكؿ، فالداؿ ىك الصكرة السمعية ، في حيف المدلكؿ ىك الصكرة الذىنية  
 

دال                
  =      علامة

              مدلول
 

اختمؼ لاكاف مع الالسنييف باسقاطو لأفضمية العلبمة كاستبداليا في تكالد المعاني 
كاعتبر اف  الفضؿ الأكؿ كالأخير يعكد لمداؿ نظرا لارتباطو كتشابكو بسمسمة الدكاؿ 
التي تككف الذات، فمداؿ  حؽ الصدارة عمى المدلكؿ ، فيك في نظره مفصكؿ عنو 

بخط سميؾ لا يمكف تجاكزه اك اختراقو 
               دال 

             
مدلول             

 

الداؿ ىك الذم يقكد قكانيف بنيتو، تدفؽ الكلبـ كالمعاني  غير مرتبطة بالداؿ لأنيا 
 ىك الذم 2 ك د1تستخرج مف اصؿ ارتداد الداؿ الى داؿ آخر، كىكذا الفارؽ بيف د

يميزىما عف بعض كيفرز المعنى  
كليذا الداؿ افضمية في التعريؼ عف الذات ، متنقمة ضمف  السمسمة الدلالية ىك 
الذم يعرؼ عنيا كيشير الى مكانيا لأف الذات حسب تعريفو ىي مايمثمو الداؿ 
بالنسبة الى داؿ آخر، عمى اعتبار اف أم داؿ لا يستطيع اف يستأصؿ المعنى 

  1الأخير لممدلكؿ
 
 
 
 
 59عدناف حب الله ، التحميؿ النفسي لمرجكلة كالانكثة، ص - 1
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" ، مف خلبؿ  اتكائو عمى اطركحات " المغة اللبشعكر" لنظرية" لاكاف "لقد اسس 

حكؿ الاحلبـ كدراسة خطاب اللبشعكر مف حيث تركيباتو كبنياتو، كقكانينو مف " فركيد
حكؿ المغة كعلبقات " جاكبسكف" ك"ديسكسير" جية كاستحضاره مف جية اخرل لمبدأ

الداؿ بالمدلكؿ، كىذا المستكل الذم تبمغو المغة متصؿ بالمرحمة الاكلى لتشكؿ الذات 
 1عند الطفؿ كبداية انفصاؿ شخصيتو كتميزىا عف الآخريف

 II-3 -  جاف بيمماف نكيؿ
الصادر " نحك لاكعي النص: " أصدر جاف بيؿ مانكيؿ كتابو المكسكـ1977في سنة 

 كلقد عمؿ جاف بيؿ مانكيؿ عمى تحديد مسار لمتحميؿ النفسي لمنص 1979سنة 
كيقكـ ىذا التحميؿ عمى جممة مف المعطيات التي تناقض " التحميؿ النصي" دعاه 

الاطركحات الفركيدية التي تركز عمى سيرة المؤلؼ كتبحث في لاكعي الكاتب 
كيسعى بالمقابؿ الى مكاجية جسد النص الذم يتمظير فيو لاكعيو الخاص،لا 

بكصفو شيئا مجسدا كمحددا بؿ باعتباره سمة كخاصية تتخمؿ مقاطع النص التي 
 كيمكننا. 2تتكثؼ فييا الدلالة كتتجدد المعاني عند كؿ قراءة جديدة

كيمكننا الاىتداء إلى مككنات اللبكعي النصي مف خلبؿ التعامؿ مع الكممات كالبحث 
 في المسككت عنو كالمغفؿ ك المضمر، كفي البياضات الفاصمة بيف الجمؿ ك

فعبر مساءلة الحضكر كالغياب تتكشؼ حقائؽ تتجاكز المستكل السطحي . المقاطع
 .3لمبنية النصية كتجعؿ الكممات في النص تنطؽ بصكرة أكثر شفافية

فالأدب كالتحميؿ النفسي يفيماف مقاصد الإنساف في حياتو اليكمية كما قدره   
كبالتالي فاللبكعي مشركط في ثنايا النص الادبي كيتعذر .4التاريخي كأكثر عمقا

عمى القارئ فيمو ما لـ يأخذ بعيف الاعتبار مسار اللبشعكر كنظرية الجنسية كنظرية 
. الذات المتكممة أك الكاتب

 
 
 103عمرك عيلبف، النقد العربي المعاصر، ص  - 1
  223عمرك عيلبف، في مناىج تحميؿ الخطاب السردم،ص - 2
 10جاف بيممانكيؿ، التحميؿ النفسي كالادب،ص -  3
 218جاف ايؼ تاديو ،النقد الادبي في القرف العشريف،ص - 4
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إف دعكة بيمماف لمبحث عف لاكعي النص تأتي في سياؽ دراسة نفسية تسعى لتجاكز 
الأطركحات الفركيدية المحددة كالمحدكدة كالتي تسير كفؽ نمط ثابت كقار يستند إلى 
مفيكـ عقدة أكديب أك الاستيانات الميبيدية بما فييا مف عصاب أك نرجسية، كبالتالي 
فاف النص يصبح منتيي كمغمؽ كغير قابؿ لمقراءة المتعددة كالأحكاـ التأكيمية تصبح 

كقد تكصؿ نكيؿ إلى فكرة البحث عف لاكعي . مجرد اجترار بمفاىيـ كصيغ ساكنة
النص انطلبقا مف دراستو لمنصكص الشعبية المجيكلة المؤلؼ كالتي يستحيؿ البحث 
بشأنيا عف سيرة المؤلؼ كلا كعيو كانعكاسات حياتو النفسية في الآثار الأدبية غير 
أف القارئ الذم يتكاصؿ مع النص ىك الذم ينتقؿ بيف مستكل الممفكظ ك الممفكظية 
كيتمكف مف اكتشاؼ لاكعي النص عبر تكاصمو الحر مع الشخصيات، كعبر تأكيمو 

كفي كتابو الحكايات الشعبية . المنظـ ك المحككـ بانساؽ البناء المغكم كالنصي
يصرح نكيؿ بأف ما يجعؿ نمط التحميؿ المرتكز إلى لاكعي  (1983)كاستياماتيا 

أف الرسالة التي تفترض كجكد مرسؿ ك متمقي حتى ك لك كاف "النص ممكنا ىك 
فيمكننا بمكغ المعنى مف جانب كاحد كسيصؿ الناقد إلى  (غائبا أك غفلب)أحدىما 

حقيقة التنظيـ اللبكاعي الذم يحرؾ النص، لأنو يستنفر مف أجؿ ىذا الغرض 
 1تنظيمو اللبكاعي

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
    91مارسيؿ ماريني، مقدمة في  المناىج النقدية،ترجمة كائؿ بركات كغساف السيد،مطبعة زيد بف ثابت،ص -  1
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- I   المنيج النفسي عند العرب

القرف العشريف، كنتيجة لمثاقفة نقادنا مع الغرب، أيثير الاىتماـ بالمنيج  في منتصؼ
دراسات )النفسي في تفسير الأدب، فتبناه أميف الخكلي، كحامد عبد القادر في كتابو 

مف الكجية النفسية في دراسة )، كمحمد خمؼ الله في كتابو (في عمـ النفس الأدبي
 الذم 1949 (ثقافة الناقد الأدبي)، كمحمد النكييي في كتابو 1947(الأدب كنقده

حمؿ فيو شخصية ابف الركمي اعتمادان عمى بيكلكجيتو، كأرجع تشاؤمو إلى اختلبؿ 
 حمؿ فيو 1953(نفسية أبي نكاس)ثـ كضع كتابو . كظائفو العصبية كالجسدية

 ، (فركيد)، التي اكتشفيا (عقدة أكديب)شخصية أ بي نكاس اعتمادان عمى 
كعمٌؿ إدمانو الخمرة بككنيا تعكيضان . (يكنغ)كعمى اللبشعكر الجمعي الذم اكتشفو 

عف مكبكتاتو النفسية، كعف حناف أمو التي حرـ منيا منذ كقت مبكر مف طفكلتو، 
حيف تزكجت بعد كفاة أبيو، فأكرثو ىذا شذكذان جنسيان يتمثؿ في النفكر مف النساء، 

 (تعكيض)كقد دفع بو نفكره مف النساء إلى البحث عف . بكصفيف ػ كأمو ػ خائنات
     فتخيٌؿ الخمرة أنثى، . فكجده في الغمماف حينان، كفي الخمرة حينان آخر

كخمع عمييا صفات الأنكثة المغرية المثيرة التي يجدىا الرجاؿ العادييف في المرأة، 
ككصفيا بالبكارة كالعذرية، كسماىا فتاة كبنتان كجارية كعكانان، كأكىـ نفسو أنو حيف 

 1يمزٌؽ دنٌيا فإنما يمزؽ غشاء البكارة عف عذراء
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كما اىتـ عباس محمكد العقاد بشخصيات الشعراء، فتتبٌع سيرىـ الذاتية، كرصد 

فحمٌؿ شخصية ابف الركمي في كتابو . شخصياتيـ، مف أجؿ النفاذ إلى أسرار إبداعيـ
، درس فيو أصمو، كنشأتو، كمزاجو، كتككينو 1963 (حياتو مف شعره:ابف الركمي)

كأرجع تشاؤمو إلى اختلبؿ في أعصابو، كسخريتو إلى خصائصو . النفسي كالجسدم
لى الطيرة التي استحكمت بو. الجسدية ثـ . كما ردَّ عبقريتو إلى أصكلو اليكنانية، كا 

حمؿ فيو  (دراسة في التحميؿ النفساني كالنقد التاريخي: أبك نكاس)كضع كتابو 
               لديو، كعمى  (عقده النرجسية)شخصية أبي نكاس، كأظير 

كرأل أنو . (فركـ)، ك(يكنغ)، ك(إدلر)ك (فركيد)ضكئيا فسٌر مجكنو، معتمدان عمى 
 كاف جميلبن مفتكنان بمحاسنو، بسبب نقص غدد رجكلتو، كأنو لقي مف أمو دلالان زائدان 
بسبب شيخكختيا، فاتخذىا قدكة، مما كطٌد لو سبيؿ الانحراؼ عف الكلع بالنساء إلى 

  1الكلع بالرجاؿ
في نشأتو، فرأل أنو كاف يتستٌر عمى معرفة  (المتنبي)كتناكؿ طو حسيف شخصية 

كأنو اتصؿ . أبيو كأمو كيتجاىميما في الكقت الذم كاف الناس فيو يتفاخركف بالأنساب
 ثـ تتبع حياتو في. بالقرامطة لأنو كاف مثميـ ثائران عمى الأكضاع في بغداد

في بلبد سيؼ الدكلة، فرأل أنو شغؿ نفسو بحركة الحياة الخصبة التي كاف يحياىا 
سيؼ الدكلة، كأنو أظير نفحة الحزف عند كافكر عندما كجد نفسو سجيف العناء 

 فردٌ كلعو بالتلبعب بالألفاظ (المعرم)كما درس طو حسيف شخصية . كالمرارة
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في بلبد سيؼ الدكلة، فرأل أنو شغؿ نفسو بحركة الحياة الخصبة التي كاف يحياىا 
سيؼ الدكلة، كأنو أظير نفحة الحزف عند كافكر عندما كجد نفسو سجيف العناء 

فردٌ كلعو بالتلبعب بالألفاظ إلى أنو  (المعرم)كما درس طو حسيف شخصية . كالمرارة
فطاؿ عميو . محبس البيت، كمحبس العمى: (رىيف المحبسيف)عاش نصؼ قرف 

  1.الزمف حتى ممَّو، فمجأ إلى قتؿ الكقت بالتلبعب بالألفاظ
فاستفاد مف عمـ النفس، ككقؼ  (عمر بف أبي ربيعة)كدرس شكقي ضيؼ شخصية 

عند ظاىرة جديدة في الشعر العربي جاء بيا عمر ىي تحكيؿ الغزؿ مف المرأة إلى 
 الرجؿ؛ فالمعيكد ىك أف يتغزؿ الرجؿ بالمرأة، لا العكس كما حدث مع عمر 

كفسٌر الناقد ىذا التحكؿ بأف عمر كفمتو أمو . الذم أصبح ىك المعشكؽ لا العاشؽ
كأغدقت عميو . بعد مكت أبيو، فقامت عمى تربيتو، كتعمقت بو بكصفو كحيدان كجميلبن 

ف 0فالنساء ق: فانعكس ذلؾ إعجابان بنفسو في شعره. مف فيض حنانيا كدلاليا
المكاتي يطمبنو، كيعشقنو، كيرغبف في كصمو، بينما يختاؿ ىك عمييف، كيتأبى كيتمنٌع 

  .2(النرجسية)كىذا الإعجاب الزائد بالنفس ىك ما سماه عمماء النفس بػ. إعجابان بنفسو
 عالج فيو 1963عاـ  (التفسير النفسي للؤدب)ثـ أصدر عز الديف اسماعيؿ كتابو 

عممية الإبداع الأدبي، فرآىا كليدة اللبشعكر، كأنيا كالحمـ، تتخذ مف الرمكز أك 
كما حمؿ نفسية المبدع، كرأل أنو قد يككف . الصكر النفسية ما ينفٌس عف الرغبات 

كعصابو لا دخؿ لو في قدرتو عمى الإبدا، لأنو حيف . عصابيان، كلكنو ليس مجنكنان 
 ع، لأنو حيف يبدع يككف في حالة جيدة  .يبدع يعكٌض بإبداعو الأدبي عف نرجسيتو

مف الصحة النفسية، كما أنو ليس نرجسيان  
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كعصابو لا . كما حمؿ نفسية المبدع، كرأل أنو قد يككف عصابيان، كلكنو ليس مجنكنان 

دخؿ لو في قدرتو عمى الإبداع، لأنو حيف يبدع يككف في حالة جيدة مف الصحة 
  .النفسية، كما أنو ليس نرجسيان، لأنو حيف يبدع يعكٌض بإبداعو الأدبي عف نرجسيتو

 قرأ فيو شعر 1983عاـ  (النرجسية في أدب نزار قباني)ثـ نشر خريستك نجـ كتاب 
كىي عقدة مرضية تبتدئ في . في التحميؿ النفسي (عقدة النرجسية)نزار عمى ضكء 

كقد تتبع . الفمية، كالشرجية، كالقضيبية: طفكلة كؿ طفؿ، حيث يمر بالمراحؿ الثلبث
الباحث تطكر ىذه المراحؿ في حياة نزار، كاعتبر انتحار أختو إسيامان في تسامي 

فغدا الشاعر أنثكم الإحساس، يعبٌر عف مشاعر المرأة . مشاعر الشاعر السمبية
   .الرقيقة

 ! كساديان ! تنزاح عند الباحث ليجعؿ مف الشاعر انطكائيان  (النرجسية)كلكف عقدة 
. مسمٌطان عمى شخصية نزار كؿ ىذه العقد النفسية! كدكف جكانان ! كأكديبيا! كمازكشيان 

  .كما تجاكز الناقد الأخذ مف فركيد ليأخذ مف معظـ المدارس النفسية
لكف المآخذ عمى النقد النفسي تتمثؿ في أف ممارسيو، ىـ في الأغمب، عمماء كأطباء 

كقد اتخذكا الأدب كسيمة لخدمة ميدانيـ المعرفي، كليس لخدمة . لا أدباء أك نقادان 
إف التحميؿ النفسي لا يستطيع : "بذلؾ حيف قاؿ (فركيد)كقد اعترؼ . الأدب أك النقد

كما . 1أف يدرس الإنساف مف حيث ىك فناف، كلا أف يطمعنا عمى طبيعة الإنتاج الفني
إف المنيج الذم يمكف الكصكؿ عف طريقو إلى حقيقة : "بذلؾ فقاؿ (يكنغ)اعترؼ 

  2الفف لابد أف يككف منيجان فنيان 
كما أف النقاد النفسييف اىتمكا بشخصية ا لأديب عمى حساب أدبو، كتسرٌعكا في 

فالعقاد يرسـ لابف الركمي : استخلبص النتائج دكف التمثؿ الجيد لمقكلات عمـ النفس
كالنكييي يميد لبحثو بمقدمة طكيمة في عمـ . صكرة جسمانية تفضي إلى صكرة نفسية
ابف الركمي إلى المختبر، ثـ " فأر التجارب"كظائؼ الغدد كالأعضاء قبؿ أف يدخؿ 

 يعزلو عف عصره، كبيئتو، كمجتمعو لينتيي إلى تفسير عبقريتو 
 

   .213 عف فيدكح ػ الاتجاه النفسي في النقد العربي ص  نقلب- 1
 88ص1981 عف مصطفى سكيؼ ػ الأسس النفسية للئبداع الفني في الشعر خاصة ػ دار المعارؼ بمصر ػ نقلب، - 2
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بمرضو العقمي، كبعقدة الفشؿ الناجمة عف عدـ تحقيؽ رغباتو التي تتعارض مع 

كىكذا نجد أف سمطة الكاتب . (فركيد)مما دفع الشاعر إلى التعكيض، حسب . الكاقع
التي أعمت المدرسة النفسية كالركمانسية مف شأنيا، قد  (أك المؤلؼ أك المبدع)

كلكف الانحسار سيأتي لاحقان، حيث سيتحكؿ . كصمت إلى ذركة الاىتماـ بيا لدييما
   .الأدبي (النص)الاىتماـ إلى 

مف ابرز النقاد العرب المعاصريف الممتزميف  (سكرية)كيعد الناقد جكرج طرابيشي 
كقد الؼ في ىذا المسار عددا كبيرا . بمحاؿ النقد الادبي النفسي في ميداف الركاية

،  " 1972" لعبة الحمـ كالكاقع دراسة في ادب تكفيؽ الحكيـ :" مف المؤلفات اىميا 
" رجكلة كانكثة " ، "شرؽ كغرب " ، " 1973"الله في رحمة نجيب محفكظ الرمزية 

،  1981" رمزية المراة في الركاية العربية "  ، 1978" الادب مف الداخؿ " ، 1977
الرجكلة كايدكلكجيا الرجكلة في لبركاية " ، 1982" عقدة اكديب في الركاية العربية " 

" ، 1984" انثى ضد الانكثة، دراسة في ادب نكاؿ السعداكم"  ، 1983" العربية 
كتتميز ىذه المؤلفات في  .1995الركائي كبطمو، مقاربة اللبشعكر في الركاية العربية 

مجمميا، بالتركيز عمى المقاربة النفسية لمنصكص السردية عمكما كالركائية 
الركائي "كقد بمغ طرابيشي ذركة استخدامو لمتحميؿ النفسي في كتابو .    خصكصا

 ،  1"مقاربة اللبشعكر في الركاية العربية:كبطمو
كسعى . حيث فصؿ فيو بيف شخصية الكاتب، كشخصية البطؿ الركائي اثناء التحميؿ
لتقديـ تصكر نقدم مخالؼ لسابقو، يرتكز عمى جعؿ النقد الادبي ىك غاية 
   2.الدراسة،حيث يصبح التحميؿ النفسي في خدمة النقد الادبي  كليس العكس

 
 
 
 
 
. 1995يقاستح انلاشؼٕس فٙ انشٔاٚح انؼشتٛح، داس  اٜداب، تٛشٔخ، : طشاتٛشٙ ، انشٔائٙ ٔتطهّ- 1

 183النقد العربي الجديد، ص : عبد اليؿ ابك ىيؼ - 2 
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 كيحذكا 1" مفاىيمنا لا تزاؿ دكف ىذا المستكل بكثير" اف" محمكد السمرة" كقد ذىب 

، الذم يرل انو لـ يكف لمنقد المتأثر بالتحميؿ النفسي " عبد الله ابك ىيؼ " حذكه 
نصيب كافر  عمى الرغـ مف التركيج لو في العالـ، الذم يسير ببطء في ىذا النكع 

لـ يتيسر لمنقد الأدبي  المتأثر بالتحميؿ  النفسي  " مف الدراسات ، يقكؿ في ذلؾ 
انتشارا في الممارسة النقدية العربية، عمى الرغـ مف اتساع عمميات التعريؼ بو  في 
النقد الأدبي العربي الحديث عمى نحك مبكر ، كعمى الرغـ  مف كفرة الجيكد  النظرية 

 2المترجمة  كالمؤلفة 
، الا ىناؾ  بعض الجيكد التي ظيرت في الساحة العربية أصبحت عمى إثرىا  ىذه 
العلبقة  المنشكدة  قائمة بيف النقد الأدبي كالعمكـ الإنسانية  ثـ مازج التحميؿ النفسي  
شيء مف ىذه العمكـ  حتى غدا ىذا المنيج منيج مف مناىج النقد الأدبي ، عمى حد 

،كالدليؿ عمى ذلؾ ىي الترجمات ، كما يثبت ذلؾ كتاب " عبد الله ابك ىيؼ " تعبير 
اذ " غساف السيد" ك "كائؿ  بركات " بترجمة"  مدخؿ الى مناىج النقد الأدبي "

 ،كالثاني في فصؿ يحمؿ عنكاف النقد التحميمي  كالنقد 3خصص في الكتاب الأكؿ 
"  مارسؿ ماريني "  عمى التكالي قدمو 4النفسي 

يضـ ىذاف الكتاباف عرض لأىـ الاتجاىات النقدية الحديثة التي يجمعيا ىـ كاحد 
. كىك تفسير النص الأدبي 

" غير أف الكتاب الأىـ في التعريؼ بكشكفات التحميؿ النفسي في النقد الأدبي ىك 
لمارت ركبير ، كقيمة ىذا الكتاب تكمف في فصؿ " ركاية الأصكؿ كأصكؿ الركاية 

الناقد  الأدبي بيف لا شعكر الركائي كلا شعكر بطمو ، فلب الحالات الا جتماعية 
التاريخية كالنفسية قادرة عمى اف تكشؼ عف البنية السيككلكجية ليذا الركائي ، ما ييـ 

. 5فقط ىك  النص فقط كلا شيء خارج النص
 
 
 .81، ص 1974، 1محمكد السمرة، في النقد الادبي ، الدار المتخدة لمنشر ط- 1
 .187، ص 2000عبد الله ابك ىيؼ، النقد الادبي الجديد في القصة كالركاية كالسرد، منشكرات اتحاد الكتاب العرب العرب، -2
  59 ، ص 1997مدخؿ الى مناىج النقد الادبي، مجمكعة مف الكتاب ، ترجمة رضكاف ظاظا - 3
  59المرجع نفسو، ص، - 4
  80ينظر عبد الله ابك ىيؼ ، النقد العربي الجديد في القصة كالركاية كالسرد، ص - 5
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II  - النقد النفسي في الجزائر

تكلى الساحة الأدبية كالنقدية في الجزائر اىتماما كبيرا بالمناىج الغربية الكافدة العالـ 
العربي كالتي طبقت عمى ثقافة عربية ليا ما يميزىا، كمف ىذه المناىج يبرز المنيج 
النفسي حيث حاكؿ عدد مف الباحثيف الجزائرييف تطكيعو ليلآئـ النصكص الجزائرية 

مف الجانب التطبيقي خاصة، كاف كانت قميمة مقارنة مع محاكلات التنظير ليذا 
. المنيج

كقد جاءت ىذه المحاكلات في الغالب في صيغة بحكث أكاديمية تتبنى آليات المنيج 
النفسي حيث بعض النقاد الإلماـ بالأطركحات الفريدية سكاء في جانبيا النظرم اـ 
في جانبيا التطبيقي أك فييما معا كمف أىـ مف حاكؿ تطبيؽ المقاربة النفسية في 

فصكؿ في النقد "في كتابو " محمد مصايؼ" تحميؿ النصكص الأدبية نذكر الناقد 
" المغز"لػػ تغدكيف محمد ك" الحمـ الضائع"، إذ حمؿ فيو قصتيف ىما"الأدبي الحديث

. لمقاص مصعكر محمد الصغير
بعد اف يمخص مصايؼ كلب مف القصتيف يتجو في عممو النقدم الى معاينة 

العمميتيف بالنقد كالتقكيـ، ليبرز مآخذ كؿ منيما، كمايمفت النظر ىك اف كؿ مف 
تغدكيف محمد ك مصعكر محمد الصغير حاكلا اف يبينا ابطاؿ عمميما، كفقا لممنيج 

الا اف نقد مصايؼ ليما كضح ذلؾ، فبالنسبة  (كلك انيما لـ يصرحا بذلؾ)النفسي
لتغدكيف فانو يعيب عميو المسكغ الفني فبعدما سرد قصة الفتاة التي كجدىا في 

المقيى تقكـ باعماؿ تفكؽ سنيا، كلما اراد معرفة سر الفتاة لـ تتردد كاخبرتو عف 
فلبيفتح الانساف صدره كيكشؼ سره "ظركفيا كماآلت اليو ففي القصة بعض اليانات 

لأكؿ سائؿ،كلعؿ المكقؼ كاف يقضي مف القاص اف يصؼ نفسية الفتاة عند لقائيما 
 1"لأكؿ مرة

 

 

 

 

 

 
 90 ، ص2يحًذ يصاٚف، فصٕل فٙ انُقذ الادتٙ اندضائش٘، انششكح انٕطُٛح نهُشش ٔانرٕصٚغ، ط-  1
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كىذا دليؿ عمى اف مصايؼ كانت لو نظرة بصيرة بالمنيج النفسي، فأراد اف تسيطر 
النزعة النفسية عمى بطمة القصة حتى تفصح عمى ما في جعبتيا مف مكبكتات زائدة 

يقكؿ " المغز"أما بشأف القصة الثانية التي كتبيا مصعكر محمد الصغير تحت عنكاف 
المقصكد مف كؿ عمؿ ادبي معتبر ىك التحميؿ النفسي :" مصايؼ في كتابو"

، كىذا يعني اف مصايؼ اراد لرصد ملبمح التحميؿ النفسي في 1للؤشخاص 
. شخصيات كؿ مف ىذيف القاصيف كىك ما لـ يصيباه في بناء قصصيما

الذم استيؿ كتابو " شايؼ عكاشة"في مجاؿ الدراسة النفسية يبرز اسـ آخر ىك 
، بمقدمة يفصح فييا عف منيجو المتبع في ىذه " مدخؿ الى عالـ الركاية الجزائرية"

الدراسة حيث يعتبره جزئيا يحتاج الى تكممة مف القارئ، فتتطرؽ الى ظاىرة الجنس 
التي كصفيا بالحمى اليكجاء كالتي اصابت مجمكعة مف الفنكف 

، لػػػ عبد الحميد بف ىدكقة، "ريح الجنكب"كمايمفت النظر في كتابو كمف خلبؿ ركاية 
انو حاكؿ دراسة شخصيات ىذا العمؿ الابداعي مركزا في ذلؾ عمى الأحداث 

الاجتماعية كالنفسية التي لاتكاد تظير بكضكح الا انو سعى لاحداث تغير لمنمط 
الفتاة المتعممة " نفيسة"العادم لمدراسة، فحمؿ كلك بطريقة سطحية نفسية بطمة الركاية 

. الرافضة لحياة الريؼ بعامة كحياة المرأة بخاصة
" اما في تحميمو الحالات النفسية ايصا لأبطاؿ ثلبثية الجزائر فيقكؿ شايؼ عكاشة 

المراة عمى ىذيف المحكريف بنية ىذه القصة الشيقة التي تناكلت ابطالا ... الأرض 
عديديف، فحمممت نفسياتيـ تحميلب عميقا ، حتى جعمت منيـ رمكزا لطائفات تتصارع 

 2في كؿ مجتمع يسعى الى تحطيـ الاغلبؿ لبناء مجتمع نامي جديد 
 

 

  

 

 
 
 

 93 ، ص2يصاٚف، فصٕل فٙ انُقذ الادتٙ اندضائش٘، انششكح انٕطُٛح نهُشش ٔانرٕصٚغ، ط-  1
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خطكة ميمة في مجاؿ الدراسات الفسية فكانت اضافتو " عبد القادر فيدكح"خطا 

ايجابية الى باقي الاسيامات في ىذا المجاؿ، كييدؼ مف خلبؿ عممو ىذا الى ابراز 
دكر البعد السيككلكجي في النص الادبي ككذلؾ ملبمحو عند القارئ أم كيؼ يستثير 
في القارئالكظيفة الانفعالية؟ كيكلد فيو ركح التفاعؿ مع النص، فيجعؿ منو مبدع لانو 
يحرر دكافعو المكبكتة كسبقيا منخلبؿ ىذا النص اك ذلؾ، كلذلؾ تاتي محاكلة الربط 

بيف النص الادبي، كالاسمكب السيككلكجي لتكضيح معالـ الاستدلاؿ كالاحساس 
كلتقكيـ تجارب الفناف 

كىذه حقيقة الاسمكب السيككلكجي المتبع في ىذا البحث الذم يتجاكز " يقكؿ المؤلؼ 
في تعاممو مع النصالنقدم حدكد العرض كالتفسير كالتحميؿ الى اعادة بناءه مف جديد 

  1"صمف ما تقتضيو القراءة التاكيمية
قسـ عبد القادر فيدكح كتابو الى اربعة ابكاب كؿ باب يشمؿ عمى ثلبثة فصكؿ، فبدا 

تصكره حكؿ ىذه الدراسة لاستجلبء نظرة النقد العربي القديـ حكؿ ظاىرة الابداع 
كعلبقتو بالمدركات الكجدانية التي تدفع بالشاعر الى الخكض في مضمار فف القكؿ 
بما يصاحبيا مف ضركؼ  يككف مف شانيا اف تساعد عمى انشاء الشعر، كما ركز 
عمى عمميات الشعكر كالاسقاط كالحدس كغيرىا كىذاما حاكؿ اظياره الاتجاىالنفسي 

في النقد الحديث خاصة ما جاء بو الاتجاه التجريبي الذم دعى اليو مصطفي سكيؼ 
 2في تعاممو مع الاسمكب السيككلكجي 

حاكؿ المؤلؼ في ىذا الكتاب استكشاؼ العلبقة بيف السيمات النفسية في السيرة 
بصكرة ادؽ الى " المعداكم" "العقاد" الذاتية كالنص الادبي كىك معبرة عنو كؿ مف 

اظيار الممارسة النفسية في النقد العربي الحديث عف طريؽ بعض الشخصيات كقد 
بيف اف الدراسة النقدية في ىذه المرحمة المبكرة جاءت كفؽ منظكر الاسمكب 

السيككلكجي لمعرفة دراسة السمكؾ الانساني مف خلبؿ 
 

 
  9    ص 1988،عماف 1عبد القادر فيدكح، الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي،  دار صفاء لمنشر كالتكزيع، ط - 1 
  10نفس المرجع ، ص - 2 
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" تعرضيـ لياؤكلاء الشعراء لتحديد طبيعتيـ العقمية كالنفسية، كبخاصة ماجاء بو

متكسييف في ذلؾ " ابي نكاس" ك " لابف الركمي"النكييي في دراستييما "ك" العقاد
. ادكات التحميؿ النفسي التي جاء بيا فركيد كاتباعو لفؾ رمكز ىذه الشخصية

ضـ الباب الثالث مف ىذا الكتاب احاطة بالجكانب النفسية في القصيدة القديمة مف 
خلبؿ ماتعرضت لو الدراسات المعاصرة التي ادركت ما في القصيدة القديمة مف 
ملبمح نفسية، فكاف منيا اف اىتمت بجمالية المكاف في المقدمة الطلبلية، كما في 

ذلؾ مف علبقة ببقية الأغراض الأخرل التي تنصير فيما بينيا لتعطي مفيكما لمكحدة 
النفسية يتبنى انجازىا الخياؿ في طاقتو كما حاكؿ البحث بناء الكقكؼ عمى 

مالمقدامى مف اىتماـ بالتجسيد الحسي لمصكرة البيانية التي استطاعت اف تأخذ مبدأ 
التكازم بيف الحس الظاىر في عالـ المدركات، كبيف الصكرة الذىنية المصاحبة 

. للآثار الانفعالية
مف ابراز الصكرة الادبية في القصيدة المعاصرة ضمف " عبد القادر فيدكح"تمكف 

ابعادىا النفسية ك الجمالية، كقد تعددت الدراسات في ىذا الشاف سكاء تعمؽ الأمر 
بالكظيفة الدلالية لمصكرة الشعرية أـ بالسياؽ النفسي الذم تعامؿ معو النقاد في 
تحميميـ لبعض الرمكز المعبر عنيا في القصيدة المعاصرة، كقد حاكؿ البحث اف 

يستقصي آراء ىؤلاء النقاد كاف يستجدم تصكرىـ النقدم القائـ عمى ربط الصمة بيف 
الأسمكب السيككلكجي كالعمؿ الفني اف ىذه الدراسة كسعت مف افؽ القراءة التأكيمية 
بحيث تنفتح عمى النص لتتيح فرصة القراءات المتعددة كالتي لا تحيمر عمى معنى 

محدد يقتؿ النص مف منظكر النص المغمؽ، كالمعنى الحقيقي لمنص،  
فالنص الأدبي يسعى لمبحث عف اجابات تقؼ عند حدكد مستكياتو كلايبحث عف اداة 
التفسير التي تغمؽ القراءة بأجكبتيا كانما ييدؼ الى سبر اغكاره كاستنطاقو عف طريؽ 

. البنيات العميقة المككنة لمنص
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أسيـ زيف الديف المختارم بصكرة مميزة في تكضيح بعض الجكانب مف ىذا المجاؿ، 
" حيث انتقى ىذا الاتجاه بغية التعريؼ بو لمقارئ معرجا في بداية كتابو المكسكـ بػػ 

" فركيد"الى اقطاب مدرسة التحميؿ النفسي " المدخؿ الى نظرية النقد النفسي
كتلبمذتو، كيعقب ىذا الفصؿ فصؿ ثاني رصد فيو ملبمح ىذه النظرية في النقد 

العربي الحديث، اما الفصؿ الثالث فخصصو لتجربة مصطفى سكيؼ كيميو الفصؿ 
حامد عبد "،"أميف الخكلي"،"محمد خمؼ الله" الرابع عرض فيو تجربة كؿ مف

الذم خصص لو مساحة لدراسة نمكذج تطبيقي سبؽ كاف " عزالديف اسماعيؿ"،"القادر
طبؽ عميو المؤلؼ المنيج النفسي في ختاـ دراستو افرد فصلب تناكؿ فيو سيككلكجية 

اف المدخؿ " الصكرة الشعرية في نقد العقاد، حيث يقكؿ المختارم في نياية بحثو 
الذم نضعو بيف يدم القارئ لا ندعي قصب السيؼ في دراسة مكضكعو كلانزعـ اننا 
اكصدنا باب الحديث فيو، بيد اننا نرل اىميتو تكمف في بعض تخريجاتو، كفي تيسير 
سبيؿ تناكؿ المادة العممية، كمف مرجعية فنية كمتنكعة يمكف اف ينطمؽ منيا القارء 

 . 1الى فضاءات ارحب للبستزادة مف المعرفة مف ىذا المكضكع 
دراسة تطبيقية تعتمد المقاربة النفسية في كتابو " يكسؼ كغميسي"قدـ ايضا المؤلؼ 

المكسكـ خطاب التانيث دراسة في الشعر النسكم الجزائرم كمعجـ اعلبمو، حيث 
 مف منظكر يكسؼ –خصصو لمخطاب النسكم في الجزائر ، كتيدؼ ىذه الدراسة 

كغميسي الى البحث عف الشاعرة في الانثى كعف الانكثة في شعرىا ، كقد تعمد في 
عنكانا اشكاليا لكتابو، كىكعمى يقيف باف كثير مف " الانكثة"اف يضع مصطمح 

المثقفات يتطيرف مف رؤية ىذه الجممة اك سماعيا ، كحجة اف الانكثة حصر 
 2لكيانيف الحر الكاسع في سجف الجسد 

 
 
 
 
  88، ص 1998زيف الديف  المختارم  ، المدخؿ الى نظرية النقد النفسي  ،منشكرات اتحاد الكتاب العرب  -  1
يكسؼ كغميسي ، خطاب التأنيث  دراسة في الشعر النسكم الجزائرم كمعجـ لأعلبمو، منشكرات محافظة الميرجاف الثقافي  -  2

 13، ص 2008الكطني لمشعر النسكم ،قسنطينة 
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ناقش يكسؼ كغميسي في ىذا الكتاب سر تاخر الخطاب النسكم بؿ كقؼ عند 
مجمكعة مف الادبيات كالشاعرات المكاتي تكقؼ عطاءىف لاسباب غير كاضحة 

كـ يسعدنا اف يحي الكتاب اسماء شعرية نسكية منقرضة، " كيقكؿ في ىذا السياؽ 
يتعرؼ الييا العارفكف بالنص الشعرم الجزائرم اكؿ مرة، كاف يعيد اكتشاؼ اسماء 

اخرل ظمميا تاريخ الادب، كاف يعيد النظر في اصكات اخرل كرسيا الاعلبـ 
  1كالتعامؿ النقدم

قدـ المؤلؼ ايضا في ىذا الكتاب شكاعر كثيرات، فخص القسـ الاكؿ مف ىذه 
الدراسة الخطاب الشعرم النسكم العربي في الجزائر، حيث ركز عمى الاديبات 

الجزائريات في زمف الكعي الثقافي النسكم كبداية الشكؿ، اما القسـ الثاني فتناكؿ فيو 
... احلبـ مستغانمي، جميمة زنير، حبيبة محمدل: معظـ الشكاعر الجزائريات امثاؿ 

كاخريات  
انتقى المؤلؼ مف ادبيات التحميؿ النفسي ثنائية الذككرة كالانكثة كجعميا عنكانا لاغمب 

 –تحميلبتو، ككمثاؿ عمى ذلؾ ياخذ النمكذج الابرز كالاكمؿ لتجميات ىذه الظاىرة 
 كىي الشاعرة فضيمة زياية الممقبة بالخنساء  –مف منظكره طبعا 

كما كانت ليكسؼ كغميسي دراسة اخرل ذات طابع نظرم حيث تحدث عف المنيج 
النقد المعاصر مف الا لسكنية الى الالسكنية " النفساني كما يفضؿ تسميتو في كتابو 

اذ تناكؿ فييما مجمكعة مف القضايا المتصمة بسمبيات " كمناىج النقد الادبي " ك " 
النقد المعاصر مف اللبنسكنية الى " كاجابيات ىذا المنيج ففي الكتاب الاكؿ 

الالسكنية كضح فيو كيؼ تـ التاثر بيذا المنيج اكىذا الطيار في الكطف العربي كفي 
اف " كغميسي"الجزائر خاصة مبرزا اىـ اعلبـ المنيج النفساني، كفي الجزائر يقكؿ 

" الخكض في ىذا النكع مف الدراسة السيككلكجية قميؿ جدا اذ يؤكد رايو بقكلو 
كاذاعدنا الى الخطاب النقدم الجزائرم فانو يعسر البحث عف مكقع النفسانية منو 

كذلؾ راجع في ما نرل الى قمة رصد  
 

 

يكسؼ كغميسي ، خطاب التأنيث  دراسة في الشعر النسكم الجزائرم كمعجـ لأعلبمو، منشكرات محافظة الميرجاف الثقافي  -  1  
 68، ص2008الكطني لمشعر النسكم ،قسنطينة 
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نقادنا مف المفاىيـ السيككلكجية كالى اف الجامعة الجزائرية كالمعقؿ لمممارسة النقدية 

   1" الا  في كقت متاخر" عمـ النفس الادبي " لـ تعتمد مقياس 
الا اف يكسؼ كغميسي لـ يغفؿ عف ذكر بعض مف الباحثيف الجزائرييف ممف اعتمدكا 
مفاىيـ كاسس ىذا المنيج، سكاءا كانت بحكث تخرج اك مقالات نشرت في المجلبت 

" صالح خرفي " لػ  " اطمس المعجزات" الذم درس ديكاف " محمد مقداد" كمف ىؤكلاء 
سميـ " دراسة سيككعسكرية بتطبيقو بعض مفاىيـ عمـ النفس العسكرم كذلؾ دراسة 

دراسة تحميمية، كقد " عقدة اكديب في ركايات رشيد بكجدرة " المكسكمة بػ " بكفنداسة 
اعتبرىا اكؿ ممارسة تستحؽ الذكر كالمنافسة كيعكد السبب في ىذا الاستثناء الى اف 

مناىج " كفي كتابو الثاني .افاد كبطريقة منيجية عمـ النفس الاكمينيكي" بكفنداسة " 
لخص اىـ المرتكزات التي يقكـ عمييا التحميؿ النفساني ، شارحا . 2" النقد الادبي 

اىـ مبادئو، ثـ تحدث بايجاز عف البحكث المستمرة في ىذا المجاؿ مف قبؿ الباحثيف 
ك باعتبار المنيج النفساني مف اكثر "عباس محمكد العقاد"ك"مصطفى سكيؼ" امثاؿ 

المناىج النقدية اثارة لممكاقؼ المختمفة ، فثمت مف يناصره كثمت مف يناىضو، ىذه 
المكاقؼ الثلبثة، كقؼ عندىا كغميسي مبرزا انصار كؿ تيار، ليخمص في الأخير 

. الى عيكب التطبيقات النفسية
كخلبصة ىذا التصكر يمكف القكؿ اف في اعماؽ كؿ كائف بشرم رغبات مكبكتة 
تبحث دكما عف الاشباع في مجتمع لايسمح بيذا النكع مف التصرفات، كلما كاف 

فانو مضطر الى تصعيدىا كربما يعكد ىذا الى قمة الدراسات ... صعبا اخماد الحرائؽ
النفسية في المغرب عامة كفي الجزائر خاصة، ككف ىذا النكع مف الدراسة يمس 

جكانب لاشعكرية في الغالب تككف جنسية يأبى الباحث الجزائرم الخكض فييا، كىذا 
ماجعؿ ربما الدراسات السابقة الذكر تفتقر لمدقة  

 
 
 

 

 

  82ٕٚعف ٔغهٛغٙ، انُقذ اندضائش٘ يٍ انلاَغَٕٛح انٗ الانغُٛح، اصذاساخ ساتطح اتذاع انثقافٛح، ص  - 1

  34 انًشخغ َفغّ، ص– 2
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كلممنيجية العممية المطمكبة ليذا النكع مف التحميؿ، كما أف صمة نقادنا بالاتجاه 

النفسي قد تزامنت مع غزك المناىج الألسنية الجديدة بالساحة النقدية، فتكجيكا إلى 
دراسة النصكص الجزائرية كالدكاكيف الشعرية كفقا لممناىج البنيكية كالسيميائية 

. كالتفكيكية
نما خصص نظريا في  أما شايؼ عكاشة لـ ييتـ بالمنيج النفسي في الجزائر فقط كا 

،عارضا لأىـ أسس ىذا المنيج بدأ برائد "اتجاىات النقد المعاصر في مصر"كتابو 
ثـ تلبمذتو بصكرة مكجزة ليكسع دراستو فيما بعد في " سجمكند فركيد"ىذا الاتجاه 

الكطف العربي كاىـ مف ساير ىذا المنيج، كىك يسعى في ذلؾ إلى تكضيح العلبقة 
التي تجمع بيف الأديب كعممو باعتبارىما ركنا العممية 

علبقة الأدب بالمجتمع، "كلئف كانت قضية " الإبداعية، يقكؿ عكاشة في كتابو ىذا 
قد لقيت منذ القدـ اىتماـ الدارسيف كالمفكريف، فاف قضية علبقة الأدب بصاحبو قد 

 1لقيت أيضا عنايتيـ منذ القدـ
مدخؿ الى مناىج تحميؿ "كيضاؼ الى ىذا دراسات لػػػ عمركعيلبف في كتابو المكسكـ

 فصلب نظريا تعرض فيو لمنقد النفسي كما جاء بو شارؿ مكركف 2الخطاب السردم
كقبؿ اف يفصؿ في مقكمات ىذا النقد سمط الضكء عمى أىـ مقكلات الخطاب النقدم 
. النفسي خاصة المنظكر الفريدم التحميمي الذم ركز فيو الباحث عمى اىـ اطركحاتو
كما تعرض عمرك عيلبف ليذا الفصؿ الى المنظكر الجديد لمنقد النفسي، كبالتحديد 
الشخصية الرئيسية الفاعمة في ىذا النكع مف التكجو، كىما شارؿ مكركف، كما يعرؼ 
عنده بالاستعارات الممحة، لينتقؿ مباشرة الى عرض الاسس المنيجية لػػ جاؾ لاكاف 

 ، حيث ركز عمى جممة مف المفاىيـ اىميا الداؿ كبنية 2كعلبقتو بالبنية النفسية لمغة
" ادغار آلاف بك"  البنية الرمزية ك الدلالة في الرسالة المسركقة لػػػ –المغة كاللبكعي 

 
 

 
 . 111، ص 1985شايؼ عكاشة،اتجاىات النقد المعاصر في مصر،ديكاف المطبكعات الجامعية، - 1
  94 ، ص 2008عمرك عيلبف ، في مناىج تحميؿ الحطاب السردم، منشكرات اتحاد كتاب العرب، دمشؽ،  - 2



 50 

 
 الفصل الثاني                                                             المنهج النفسي عند العرب

 
كما ركز عمرك عيلبف ايضا في ىذا الفصؿ عمى الركاية العائمية كعلبقتيا بػ 

، "ركاية الأصكؿ كأصكؿ الركاية"اللبكعي، كما جسدتيا مارت ركبير في كتابيا 
لينتقؿ مباشرة في نياية الفصؿ الى افكار جكف بيؿ مانكيؿ المتعمقة بػ لاكعي النص 

كاىمية دكر القارئ في انتاجية العمؿ الأدبي              
الخطاب النقدم العربي ): اختتمت أشغاؿ الممتقى الدكلي الثالث حكؿكبيذه المناسبة  

، بمعيد الآداب /     مام 05 ػ 04- 3، المنظـ خلبؿ أياـ (المعاصر ػ النقد النفسي
ككاف الممتقى حمبة لدراسات . كالمغات التابع لممركز الجامعي خنشمة بدكلة الجزائر

: ميدانية جادة أغنت القضايا المرتبطة عضكيا بمجمكعة مف المحاكر أىميا
.  ػ الأدب كعمـ النفس بيف النقد النفسي كالتحميؿ النفسي

:  ػ اتجاىات النقد النفسي كمدارسو
جاؾ لاكاف بيف المغة كاللبكعي  - 
جاف بيمماف ػ نيكيؿ كلا كعي النص  - 

ػ الظاىراتية كالنقد النفسي  
.  بيف النقد النفسي كالنقد المكضكعاتي- 

ػ التمقي العربي لمنقد النفسي  
الجيكد العربية لتأصيؿ النقد النفسي  - 
حضكر النقد النفسي في الدراسات النقدية العربية  - 
الدراسات التطبيقية العربية في النقد النفسي  - 

ػ دراسات تطبيقية  
.  تطبيقات عمى نصكص سردية كشعرية- 

ىذا ككاف الممتقى حمبة لدراسات ميدانية جادة أغنت القضايا المرتبطة عضكيا 
: بالمحاكر المقترحة، كما أغنتيا مختمؼ تخصصات المشاركيف مف جامعات جزائرية

 البكيرة، قسنطينة، خنشمة، الطارؼ، تيزم كزك، تبسة، المسيمة، سعيدة،)
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الجمفة، بسكرة، سكؽ أىراس، جيجؿ، البميدة، عنابة، سكيكدة، سطيؼ، كىراف، 

، أسعفت في فتح نكافذ عمى رؤل (المغرب، السعكدية، سكريا: )كعربية (المدية، باتنة 
.  منيجية دقيقة حكؿ قضايا النقد النفسي كتطبيقاتو المختمفة، كاجتياداتو المتباينة

: مسار النقد الأدبي): ألقى المحاضرة الافتتاحية الأكلى عمرك عيلبف في مكضكع
كفييا كقؼ عمى ملبمح تعددية الخطاب . (مف التحميؿ النفسي إلى النقد النفسي

النقدم الأدبي، كما يتميز بو مف طرح إشكالي، كما يستند إليو مف خمفيات معرفية، 
تستيدؼ البحث عف الجكانب الفنية لمنصكص الأدبية، مثمما تتكخى البحث في 

 .الجانب المعرفي الساعي إلى جعؿ النقد الأدبي عمميا بقدر الإمكاف
ألقى عبد الله أبك  (حضكر النقد النفسي في الدراسات النقدية العربية): كتحت عنكاف

ىيؼ بحثا ميَّده بتكضيحات مصطمحية كمنيجية كمعرفية في النقد النفسي تخص 
الصدمات النفسية كتفسير الأحلبـ كالرمكز النفسية كالتكازف النفسي كالاجتماعي 

ليعرج بعد ذلؾ عمى مؤثرات السمكؾ كالأفعاؿ الذاتية . كاللبكعي كالأعراض المرضية
في مجالات الإنتاج الثقافي كالتداعي الحر للؤفكار، كقكاعد الانتباه العائـ مف 

 الغمكض النفسي إلى تمثلبتو المكشكفة
نظرية ): كما افتتحت الجمسة الأكلى بمحاضرة محمد خرماش الذم تناكؿ مكضكع
نماذج مف : التحميؿ النفسي النصي عند جاف بيمماف ػ نكيؿ كلا كعي النص الشعرم

كفييا نبَّو إلى أف النقد النفسي مثَّؿ مرحمة متأخرة كمتطكرة في . (أشعار نزار قباني
البحث عف الحقائؽ النفسية في النص الأدبي، كقد نادل مفيكـ  

التحميؿ النفسي النصي بضركرة تجاكز تطبيقات فركيد البيكغرافية إلى محاكلة 
الكشؼ عف تناسؽ التمثلبت الاستييامية المشتركة بيف الكاتب كالقارمء مف أجؿ 

الكقكؼ عمى فرادة التجربة السيككلكجية في فرادة النص المقركء؛ كىك أمر ممكف ما 
 داـ النص كحده كفيلب بتحقيؽ عممية التكاصؿ بذاتو، كلا يحتاج إلى حضكر دائـ
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النقد النفسي في ): بعدىا تحدث أحمد حيدكش في مكضكع. لطرفي الإرسالية

لى أيف؟: الدراسات النقدية العربية كفيو فصؿ القكؿ في منطمقات التحميؿ . (مف أيف كا 
النفسي في النقد الأدبي بالكطف العربي، كما حاكؿ الكقكؼ عند استشرافاتو القائمة 

.  عمى إفاداتو مف مستجدات النقد الأدبي الغربي كتطعيماتو المتباينة
، حيث (نظاـ الداؿ كالكلبـ عند جاؾ لاكاف)أما لخضر مذبكح، فحدد مداخمتو في 

، بيف المسانيات كالتحميؿ (كتابات): كقؼ عمى تقريبات لاكاف في كتابو الشيير
النفسي، كبيف اللبشعكر كنظاـ الداؿ كالكلبـ، إذ يعيد التحميؿ النفسي لمذات الجزء 

الناقص مف خطابيا الذم يعرفو بالجزء الذم ينقص الذات لكي تقيـ مكاصمة خطابيا 
كالنظاـ الرمزم عالـ حاسـ في فيـ . الكاعي، كيؤكد أف ماىية الإنساف تكجد في المغة

الرسالة "كالداؿ عند جاؾ لاكاف أىـ مف المدلكؿ كما تثبت ذلؾ . الشخصية الإنسانية
".  المسركقة

: قراءة تحميمية في كتاب): كفي ىذا السياؽ التنظيرم نفسو، قدمت راضية سكاكم
، مبينة كيؼ عرؼ التحميؿ النفسي (لجاف بيمماف ػ نكيؿ" التحميؿ النفسي كالأدب"

 الفركيدم تغيرات كتحكلات بارزة عمى الرغـ مف أنصاره في النقد الحديث
تكقؼ مصطفى دركاش عند مناقشة  (النقد النفسي كالقراءة المفارقة): كتحت عنكاف

ثـ انتيى . فرضية أف الكاتب يبدع أكلا كيكشؼ مرضو بكاسطة المعايير الفركيدية،
الباحث إلى تقديـ التحكلات النكعية في تنظيـ الفكر كالممارسة، التي أفضت بالتحميؿ 

 .النفسي إلى الكشؼ عما يفتقر إليو تحميؿ الخطاب الأدبي مف كفاءة نسجية
كفي الجمسة الثانية التي ترأسيا الباحث المغربي عبد النبي ذاكر، تناكؿ الدارس 

 في PSYCHBIOGRAPHYالسيرة النفسية ): السعكدم سمطاف سعد القحطاني
 ،(الركاية العربية
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مقاربة بسيكك ػ : التعبير المغكم)إثره تناكلت الباحثة المسانية زىيرة قركم قضية 

كفي ىذه المداخمة تـ تشريح المككنات السيككلكجية كالمسانية في التعبير . (لسانية
كفي . المغكم، مف خلبؿ نماذج أفصحت عف تداخؿ المككنيف كتكامميما في الخطاب

ىذا المنحى كقفت الباحثة عمى علبقة التقاطع بيف عمـ المغة كعمـ النفس مف حيث 
مساءلة الذات كالآخر مف ): إف المغة تؤسس عمى أقكاؿ المتكمميف،كتحت عنكاف

، حاكلت ليمى جبارم ػ (أنمكذجا" إنيا لندف يا عزيزم"ركاية : منظكر النقد النفسي
كىي تستكشؼ الخبايا النفسية لركاية الأديبة المبنانية حناف الشيخ ػ الكقكؼ عند 

علبقة المجتمع باللبشعكر، كما يربط النص الأدبي بالفرد كتاريخو كخمفياتو الفكرية 
الشيء الذم يكسب النص دلالات نفسية كشعكرية كتضمينات تترجـ ذاتية . كالنفسية

كانطلبقا مف طرح نظرم . المبدع في صكرة علبمات نصية، لأف النص بنية لغكية
لمستو الباحثة في الكتابة النسائية المصنفة ضمف السيرة الذاتية، كالمتعمؽ بتداخؿ 
شخصية المبدع مع بطؿ الركاية، بحيث تبدك التجربة الشخصية شبيية بالتجربة 

الفنية، حاكلت الدارسة تحميؿ الركاية المذككرة المتميزة بجرأتيا في رصد كاقع المرأة 
الشرقية، كىي رافضة لمكاقع الزائؼ، متمردة عمى مبتذلات الحياة، طامحة إلى 

 التحرر مف القير الاجتماعي كالجسدم كالمصالحة مع الذات
متمردة عمى مبتذلات الحياة، طامحة إلى التحرر مف القير الاجتماعي كالجسدم 

 كالمصالحة مع الذات
السياؽ النفسي في قصة سيدنا مكسى عميو ): أما عمية بيبية، فحاكلت تحميؿ

، مبينة كيؼ كشؼ القرآف الكريـ عف حقائؽ نفس الإنساف مف خلبؿ تصكير (السلبـ
برازىا في صكرة حسية كالسير عمى طريقة  المعاني الذىنية كالحالات النفسية كا 

كلمقصة القرآنية جكانب نفسية كثيرة تساعد عمى فيـ . تصكير المشاىد كالحكادث
كقصة سيدنا مكسى عميو . متكامؿ لمنفس الإنسانية في أبعادىا الجسمية كالإدراكية

 السلبـ تنكشؼ فييا السياقات النفسية المتعددة
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النقد ): كفي سياؽ التحميؿ النفسي لمشعر، قدمت بدرة فرخي مداخمة بخصكص

شكاليات التأكيؿ ، استيدفت (قصيدة بعد عاـ لناصر الديف الأسد نمكذجا: النفسي كا 
الكشؼ عف آليات التحميؿ النفسي في النقد الأدبي كأىـ إشكالات التأكيؿ عمى 

مستكل القراءة المتخصصة التي ستفصح عف حقيقة المنيج النفسي في تحميؿ النص 
كشرحو، كذلؾ بتبني الطرح النظرم لأبحاث كؿ مف نكرماف ىكلاند ممثؿ مدرسة 

بكفالك كبخاصة عندما يطبؽ عمـ نفس الذات في درس الأدب، كىاركلد بمكـ الذم 
ارتبط بالفكر الفركيدم كمدرسة ييؿ لمتفكيؾ، كشكشانا فمماف في مرحمة ما بعد 

.  البنيكية التي أبدت تأثرا قكيا بالتحميؿ النفسي عند دريدا كلاكاف
إف المؤتمر : كنستطيع القكؿىؤلاء بعض الكتاب الذيف اثركا المؤتمر بمداخلبتيـ ، 

فادتو  قد حقؽ نجاحا كبيرا بكقكفو عمى مختمؼ مدارس التحميؿ النفسي، كبرصده كا 
عماؿ مبضع التشريح في مختمؼ الأجناس الأدبية كالقصة  مف آخر مستجداتو، كا 
القصيرة كالشعر  كالمسرح كالركاية كالحكاية الشعبية كالمثؿ الشعبي كالمكحة الفنية 

كما كاف الممتقى مناسبة لمراجعة السائد في النقد الأدبي النفسي في . كالقصة الدينية
الكطف العربي، كاقتراح البدائؿ، كاستشراؼ الآفاؽ الممكنة، كمناقشة العطاءات 

لاكعي  "أك " لاكعي المؤلِّؼ"الغربية في ىذا المجاؿ بدءان بتحميؿ 
مع جاف بيمماف ػ نكيؿ، كانتياءن "لاكعي النص"مع فركيد كأتباعو، مركرا بػ" الشخصية

تطبيؽ "لقد كاف الممتقى ػ بحؽ ػ فرصة لمعبكر مف . مع بٌيير بايار" لاكعي القارمء"بػ
، كالخركج "تطبيؽ الأدب عمى التحميؿ النفسي"إلى " التحميؿ النفسي عمى الأدب

بخلبصات كمفاىيـ تيعدُّ قيمة مضافة تجمبيا خصكصية النصكص العربية عند 
 احتكاكيا بأدكات التحميؿ النفسي

 
 
 
عبد النبي ذاكر، اختتاـ الممتقى الدكلي الثالث حكؿ النقد النفسي في الجزائر - 1
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I -  مراجع القراءة النفسية عند حيدوش
I- 1 - مدرسة التحميؿ النفسي
 دراسة أجؿ مف كمناىجيا أساليبيا تتخذ النفسي لمتحميؿ الأكلى البدايات تتآ

 ذلؾككاف  الأحلبـ، كتفسير المرضية كالأعراض العصابية، الاضطرابات

 دراسة عند تلبميذه كبعض فركيد بيا يقكـ افؾ التي الباتكلكجية لايتجاكزالكشكفات

 عف لو آشؼ الذم المرض ىذا اليستيريا، بمرض خاصة المصابيف مرضاه حالات

 التي تمؾ التقنيات ىذه أبرز نتكاك استغلبؿ، أحسف استغميا التي التقنيات مف العديد

 الأعماؿ ىذه فكانت الحر، التداعي طريقة كسماىا المغناطيسي التنكيـ بيا تجاكز

 .الرائدة الإنسانية العمكـ أىـ أحد بعد فيما أصبح الذم النفسي لمتحميؿ الأكلى البذرة

 تبعا فإنو فركيد، مدرسة بو جاءت مفيكـ أبرز ىك اللبكعي بأف السابؽ في جاء كآما

 أف النيايةإلى في لتخمص الكاشفة الأضكاء عميو كسمطت اىتماميا إليو كجيت لذلؾ

 بتدجيف نقكـ أف الصعب مف " كأنو1" الأصمي مسكنيا في نفسيا سيدة ليست الأنا"

 آبيرا جزء لأف  بالسيادة يتمتعاف لا اءناؾكذ إرادتنا أف ماؾ فينا، المذة دكافع لقكة مؿكا

 فينا يفكر شيئا " أف ذلؾؾ أثبت ماؾ2"الكعي رقابة مف يفمت الذىني نشاطنا مف

 عمينا تحتـ بقكة مسيريف بأننا نسمـ كبذلؾ منا، عمـ بدكف3" اأفكارف مع أفعالنا كيكجو

 عف القناع النفسي التحميؿ أزاؿ التقنية ىذه كبفضؿ مصدرىا، نعي لا كرغبات أفكارا

 يديات كالتراج الركائع بعض كعف بؿ اليكنانية، كالأساطير القديمة الصكر مف العديد

 النقطة عف الكشؼ " ىك الأسمى مشركعو أف كأباف القدـ في الضاربة اليكنانية

خراج اليك، محؿ الأنا إحلبؿ في أملب عمييا الضكء كتسميط النفس في المظممة  كا 

 ثرؾأ -كزؾمار يقكؿ ماؾ- فركيد يجعؿ  ما كىك الكاضح الشعكر حيز إلى اللبشعكر

 4" الحديث الفكر في عقلبنية المفكريف

 
 
 
 14،صذضٔ انْٕاب ػثذ .د : ذشخًح .َٕٚم تهًاٌ خٌٕالتحميؿ النفسي كالادب،- 1
 14المرجع  نفسو،ص- 2
 14 المرجع نفسو،ص– 3
 5، ص.عثٛلا يحًذ :ٔذقذٚى ذشخًح  ،بكؿ لكراف اسكف، التحميؿ النفسي اسسو الفمسفية كمكتشفاتو الكبرل– 4
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 بؿ الظاىر تتجاكز لا سطحية نظرة الأدبية الصكرة إلى النظر عمى فركيد يقتصر لـ

 معاني مف إليو ترمز ما عف شؼؾك الصكرة، ىذه كراء ما إلى النفاذ كاستطاع غامر
 كليس كالمفكريف، العمماء مراتب إلى بآثارىـ يسمكف كالفنانيف الأدباء جعؿ حتى بعيدة

 أبرز تبقى كلكف الأدب، مع تعامميـ في يألفكىا لـ اتبتقني النقاد زكد بؿ فحسب ىذا

 معرفة مف مكف أنو النفساني، بالمنظار الأدب فيـ عمييا أحرز " التي المكاسب

 أدبي إبداع فكؿ بمبدعييا، علبقتيا في بنشأتيا يتصؿ ما في الأدبية بالآثار أعمؽ

 أف الأثر مف انطلبقا لمناقد كيمكف النفسية، صاحبو انفعالات أعمؽ مف ينبع عظيـ

 1 "أغكارىا يسبر كأف المبدعيف نفكس في الباطنية النزاعات أخفى عمى يطمع
، فاذا كىاممت أكديب مأساة بتحميؿ فييا قاـ التي تمؾ ىي فركيد أعماؿ أىـ كتبقى

ىي اعظـ مسرحيات شكسبر، كانيا احدل الركائع الخالدة " ىاممت"قيؿ اف مسرحية
في جميع العصكر،فاف ذلؾ يقرر امرا لا جداؿ فيو ،كالادب بصفة عامة يشيد عمى 
ذلؾ لأف كثيرا مف الباحثيف اعيتيـ ىذه المأساة الشكسبيرية، كحاكلكا اعطاء تفسيرات 

 أىـ مف حاكؿ إبراز الثقؿ الكجداني الذم تتميز بو المأساة، ك ك منطقية لأحداثيا،
، حيث تفطف إلى حيثيات "سيغمكند فركيد" إضفاء نكع مف العقلبنية عمييا ىك 

ىذه الأخيرة أكحت لو بأف " أكديب " إنطلبقا مف بحثو في عقدة " ىاممت" مسرحية 
يخطك خطكة في تحميمو ليذا العمؿ الفذ الذم أنتجتو شخصية عبقرية، جعمت منو 

كما حظيت شخصية ىاممت .نمكذجا رائعا لمصياغة الدرامية ك المسرح العظيـ
باىتماـ كبير جدا،كقد سعى الى تحميميا الكثير مف الادباء كالمفكريف في كثير مف 
الحقكؿ المعرفية ، كمف جية التحميؿ النفسي فمف الجمي اف يككف سبب ثأر ىاممت 

لاشعكرم،كما اف ىاممت شخصية اكديبسة،فاف مشاعره كخكاطره : لابيو ىك اكلا
الانتحارية كانفجاراتو العصبية،كاستجابتو لزكاج امو كتظاىره بالجنكف كسمككو نحك 

كمف ثـ  .الشخصيات الاخرل في المسرحية تكضح ىذا المعنى كتؤكده
 
 
 8،ص، ، الأدبية الدراسات مناىج  فيالكاد حسيف .د   -1
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فاف خكاطره الطفكلية الشبقية المرتبطة بأمو يمكف اف تثار لمكت ابيو كتنعكس 

صكرة ىاممت لا تقؿ اٌ  " ديذٔش"ٔتٓزا   ٚشٖ.1فياتجاىاتو بعد ذلؾ نحكل اكفيميا
اىمية عف اكديب، ، اذ انو غدا انمكذذجا لمشذكدذ المترتب عمى عجز الفرد عف 

 كلعؿ ىذه الصكرة التي لازمت طكاؿ ىذه المرحمة 2تجاكز تمؾ المرحمة الاكديبية 
ىي التي جعمتو ينظر الى الاثر الادبي عمى انو يمثؿ عمى نحك كاسع،عرضا مرضيا 
مستمرا كراء المعنى الصريح الذم يشير اليو النص الادبي، لاف النص الادبي عند 
فركيد، شانو شاف الحمـ يحمؿ معنييف اك مضمكنييف احدىما ظاىر كثانييا كامف لا 
يمكف الكصكؿ اليو الا باستخداـ طريقة التحميؿ النفسي القائمة عمى التداعي الحر، 

ىك سيد خيالو،في حيف اف المريض " فركيد"اف الفناف في نظر3ك فيـ الاحلبـ 
النفسي كاقع تحت قبضة خيالو،كمف ىذه الفرضية انطمؽ في تحميمو لمنصكص 

ىك سيد خيالو،في حيف اف المريض " فركيد"الادبية، كالاعمالاف الفناف في نظر
النفسي كاقع تحت قبضة خيالو،كمف ىذه الفرضية انطمؽ في تحميمو لمنصكص 

اف دراساتو التطبيقية كاىميتيا في فيـ "حيدوش"الادبية، كالاعماؿ الفنية،كقد اشار 
 قصة المانية  بعنكاف ىذياف كاحلبـ  لمقاص الدانماركي  جنسف : الاثر الادبي اكليا

jensn التي تبحث عف مكاقع اليذياف كالاحلبـ " غراديفا "كىي دراسة تحميمية لقصة
عمى اعتبار الاحلبـ كالرغبات اللبشعكرية تتقاطع في مجاؿ الابداع لتنتج الحؿ 

التكفيقي يؤدم لمتسكية النفسية كبالتالي يحدث لدل المبدع التكازف كالانسجاـ فغراديفا 
منحكتة تمثؿ فتاة ذات مشية رشيقة زارت في الحمـ البطؿ نكربرت ىانكلد ، ككاف 

التي "غراديفا "كبنظرة الفناف الحالمة يطمؽ عمى اسـ . كلعو بشكميا كبمباسيا كبيرا
 كيبدا في تخيؿ انتمائيا العائمي كمكاف اقامتيا كسيركرة cell qui avenceتتقدـ 

حياتيا الى اف تنيي حياتيا تحت  
 
 
 
 103،ص، 1962القاىرة  (د ط)مصطفى سكيؼ،،مطالعات في عمـ النفس،مكتبة الانجمك المصرية -  1 
 251،ص،1976جاف ستاركبنسكي، النقد كالادب، ترجمة بدر الديف القاسـ، دمشؽ،  - 2 
 15الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث،احمد حيدكش، ديكاف المطبكعات الجامعية، الساحة المركزية، بنعكنكف، الجزائر،ص، - 3 
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كيفسر فركيد القصة مف خلبؿ  . pompei"  بكمبي " الانقاظ مف جراء ثكراف بركاف 

الية عمؿ الحمـ ليؤكد اف الحمـ يمثؿ تحقيؽ الرغبات كمف خلبؿ التحميؿ يكضح 
شخصية البطؿ كتصرفاتو كيعمؿ دكافعو مف تسمسؿ السرد، كيفحص بعمؽ مف سيرة 

كىك دائـ المقارنة بينيـ كبيف المرضى النفسييف، حتى اف عممو يكحي . البطؿ النفسية
غير انو عمى الرغـ مف ذلؾ فاف دراسة فركيد لقصة غراديفا . 1بالمعالجة السريرية

تختمؼ بشكؿ جكىرم عف ما نممسو في دراساتو الاخرل، كيتاسس ىذا التميز عمى 
ككف فركيد لـ يسعى في دراستو لركاية جنسف الى اسقاطات خارجية بؿ قاـ بتحميؿ 

 . الشخصية الركائية في ذاتيا دكف اقحاـ لشخصية المؤلؼ
اف فركيد في دراستو :"  في ىذه القصة اذ يقكؿحيدوشكىذا ما خمص اليو الناقد   

ىذه لـ يمجا الى البحث عف عقد صاحب النص كامراضو كعممو بؿ اكتفى بتفسير 
المبنى النفسي كالحممي في القصة مبرزا التقنيات الفنية التي استخدميا الكاتب كىي 

كدراسة . نتفقة تماما مع التقنيات التي تكشؼ الاحلبـ بكاسطتيا عف مضمكنيا الكامف
كيفية تككف اليذياف كشفائو ،أم كيؼ يتارجح المبدع الادبي بيف الاتصاؿ بالكاقع 

كيثني ىايمف عمى ىذه الدراسة فيي عمى ما يقكؿ نقد ادبي متصؿ . كالانفصاؿ عنو 
 2"حقا بالتحميؿ النفسي 

في كتابو النقد النفسي المعاصر اف المحمميف النفسانييف " حميد لحمداني"كلقد رال 
كالنقاد ممف جاؤكا بعد فركيد اخطؤكا في حقو بشاف ىذه الدراسة كعمى راسيـ شارؿ 

مكركف صاحب منيج النقد النفسي الذم رال باف التحميؿ الفركيدم كمو يؤكؿ 
ىذا "النتاجات الادبية عمى اعتبار انيا مجرد تعبيرات عف اللبشعكر مرضي غير اف 
الانتقاد المكجو لفركيد لاينطبؽ ابدا عمى دراستو لركاية غراديفا، فيذه الدراسة تعد 

تحميلب ادبيا دقيقا يبتدئ بالنص كينتيي اليو، كليس فييا اطلبقا انتقاؿ الى شخصية 
كاذا كانت تحتكم عمى تحميؿ نفسي علبجي فيي تقكـ بذلؾ في نطاؽ . الكاتب

  3".الحالة المرضية التي تعانييا الشخصية الركائية كليس شخص الكاتب
 
 9 ، ص1986 سيغمكند فركيد،الاحلبـ كاليذياف، ترجمة نبيؿ ابك صعب، كزارة الثقافة السكرية،ط– 1
 17الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث،احمد حيدكش، ص- حيدكش- 2
 12 ، ص 1991، 1حميد لحميداني،  النقد النفسي المعاصر، منشكرات دراسات ساؿ، ط- 3
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، تزيح نكعا ما تمؾ النظرة "ستانمي ىايمف"كىذه الملبحظة التي تتفؽ مع ماأشار اليو 

الاطلبقية كالأحكاـ النيائية التي لـ تمتمس طريؽ البحث العممي المتأني قبؿ اصدار 
الأحكاـ بشأف خصكصية كعلبقة التحميؿ النفسي للبدب عند فركيد الذم يقر اف 
لجؤه الى دراسة غراديفا جنسف غايتو الأساسية الربط بيف العمميات الابداعية كآلية 

" جنسف.ك" امكنني أف ابيف مف قصة قصيرة كتبيا :"الحمـ كليس أكثر مف ذلؾ يقكؿ 
التي لاقيمة ليا في ذاتيا اف الأحلبـ المختمفة يمكف تفسيرىا عمى نحك " غراديفا"ىي 

تتـ " عمؿ الحمـ" تفسير الأحلبـ الحقيقية كاف الأعماؿ اللبشعكرية المألكفة لنا في 
 اف ما نستنتجو مف تحميؿ 1"عمى النحك نفسو كذلؾ في عمميات التأليؼ الخيالي

غراديفا جنسف مختمفة كمية عما قدمو فركيد بشأف نصكص ابداعية اخرل سعى الى 
اما الاثر . مقاربتيا مف منظكر مختمؼ ييدؼ الى معالجة النصكص بطريقة سريرية

،كىي دراسة لحالة "ذكرل مف طفكلة دافينشي"الثاني فيي دراسة تحميمية بعنكاف
" دافنشي" إف المممح التمييزم لأحداثمرضية كاف لمناحية الجنسية فييا اثره الاعظـ، 

،حيث ىذه العقدة كانت مسيطرة عمى حياتو "عقدة أكديب"الطفكلية تقربنا إلى 
في مذكراتو ك " دافنشي"يدرس " فركيد" بأكمميا، كسيرت سمككا المنحرؼ، كقد مضى 

كتاباتو، كما كتبو عنو معاصركه، محاكلا أف يتعرؼ إلى كؿ التفاصيؿ التي عمت في 
لاشعكره كسمككو ك آثاره، ك أكؿ ما لفت انتباىو ىك فقدانو لأمو، كقد كاف شديد 

قمما كاف يكمؿ لكحاتو، ك أنو لـ يحب امرأة " الإرتباط بيا، ككذلؾ منا عرؼ عنو بأنو
مف بعد أمو، ثـ ذلؾ المغز المحير الذم يتراءل في لكحاتو التي يمكف أف تعد مكتممة 

ك القديسة آف، ففييا - أعظـ لكحاتو- مثؿ رؤكس النساء الضاحكات، كمكناليزا
   2 ".جميعا ترسـ ابتسامة مبيمة تكشؼ عف عظمة العبقرية،التي استكحيتيا

 
 

     
                        1 

                                                 

 76سيغمكند فركيد ، حياتي كالتحميؿ النفسي ، ص  - 1

 18حيدكش، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث،احمد حيدكش، ص، – 2
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عف حياة ىذا الفناف، حاكؿ أف يفسر تصاكيره " فركيد"كبناء عمى ما تكصؿ إليو 
تتحد فييا الأنكثة  ك الذككرة، كعند ق أنو " يكحنا المعمداف" أيضا، فعنده أف لكحتو 

ينفس برسمو لابتسامات النساء عمى شفاىيف عف كقكعو في طفكلتو في شباؾ أنكثة 
كىذا النكع مف " أمو كابتسامتيا المميزة، تمؾ الشباؾ التي ظؿ يتعثر فييا طكاؿ حياتو

 1".عقد أكديب" الرغبات المكبكتة ىك الذم  أطمؽ عميو اسـ
النفسية التي طغت عمييا " دافنشي" أف يثبت حالة " فركيد" عمى ىذا النحك أراد

أحداث الطفكلة ككجيتيا إلى منحى غير سكم، فيو اضطراب جنسي خاصة ناتج 
عف كبت لاشعكرم لمشاعره تجاه أمو، ىذا الكبت غير مساره إلى حبو لمغمماف، 

حيث عاش حياة متزنة طغى عمييا اضطراب كتمكج في حياتو الداخمية اللبشعكرية، 
. ككانت بصمات ىذا اللبتكازف ك أعراضو كاضحة في لكحاتو اليكمية أيضا

مبينا أىميتيا في تكجيو  (أحداث الطفكلة )يركز التحميؿ النفسي عمى ىذه الحادثة 
ف ما يفعمو :" في ذلؾ" فركيد" سمككا الإنساف في مرحمة شبابو خاصة، يقكؿ  كا 

التحميؿ النفسي ىك أف يأخذ العلبقات المتبادلة بيف ما تأثر بو الفناف في حياتو ، 
كخبراتو العارضة، كمنتاجتو، كيستخمص منيا نفسيتو كما يعتمؿ فييا مف دكافع، أم 

ذلؾ الجزء مف نفسو الذم يشارؾ فيو الناس جميعا، مثاؿ ذلؾ أنني كاضعا ىذا 
مكضكعا لمدراسة، يستند إلى " ليكناردك دافنشي" اليدؼ نصب عيني اتخذت مف 

ذكرل كاحدة مف ذكريات الطفكلة قصيا ىك، كيكدؼ أساسا إلى تفسير صكرتو 
أف العكامؿ التي صبغت " فركيد" ىكذا يدرؾ 2".القديسية أنا مع العذراء ك الطفؿ

ك خيالو الخلبؽ، تعكد إلى مراحمو الأكلى مف " دافنشي" بطريقة ثابتة شخصية 
الطفكلة، حيث كاف لغياب الأب تأثيرا بالغا في حياتو،كما أف بعده عف أمو حطـ فيو 

 كىكذا تكصؿ .كؿ شعكر يمكف أف يستثمر في مرحمة شبابو كىك ما أدل إلى انحرافو
 الى اف فركيد يمح  الناقد

 
 

                                                 

 2001-200 قسنطينة (ط.د)منتكرم، جامعة منشكرات العممي، البحث كفنيات الأدبي البحث مناىج في الكجيز سلبمة، بف الربعي- 1
 .24 ،ص

 .76-75 النفسي،ص التحميؿ ك ،حياتي فركيد سيغمكند- 2  
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عمى الرابط النفسي بيف خبرات الطفكلة المنسية كالانتاج الفني عمى امتداد صفحات 

يبدك انو انسانا لو خبرات الطفكلة  ):دراستو عف ليكناردك، ثـ يكاجينا في نيايتيا بقكلو
ليكناردك ىك كحده الذم يستطيع اف يرسـ مكناليزا، كالقديسة آف كاف يعد لأعمالو ذلؾ 
المصير الحزيف ثـ يبمغ مف ذلؾ شيرة مدىشة لككنو عالما مف عمماء الطبيعة كما 
لككاف سر كؿ ىذه الأكجو مف النجاح كالفشؿ يختفي في تخييمو الطفمي عف النسر 

اما الدراسة الثالثة ،فيي لا تختمؼ كثيرا عف الدراسة السابقة ككنيا دراسة طبية 1"
"  ديستكفيسكي"لشخصية الركائي 

 ليذا كجكه أربعة بيف نميز أف يجب أنو دكستكيفسكي، لركاية دراستو خلبؿ فركيد يرل

 يقر ليذىالكجكه تحميمو كبعد 2كالإثـ كالعصابي، الخالؽ الفناف "الركسي الركائي

 أف منالممكف إنو ": ذلؾ في كيقكؿ أكديب، بعقدة مصاب دكستكيفسكي بأف فركيد

 عف ينشأ الذم بالذنب الشعكر مف إطلبقا يتحرر لـ دكستكيفسكي إف مطمئنيف نقكؿ

 فركيد كيرل رامازكؼ،ؾالإخكة ركايتو في خمده الذم الشعكر ىذا أبيو، قتؿ في نيتو

 الأزماف جميع الأدبيةفي الأعماؿ برؾأ كفؾ لمصدفة نرجع أف بسيكلة يمكف لا أنو

 تتعرض رامازكفمدكستكيفسكيؾ كالإخكة لشكسبير، كىاممت لس،ؾلسكفك أكديب مأساة

 أف الثلبثة فيالأعماؿ نجد ذلؾ عف كفضلب الأب، قتؿ أم المكضكع؛ لنفس آليا

 لقد3صريح بشكؿ ).معركض المرأة عمى النسبية المنافسة ىك ذلؾ ارتكاب إلى الدافع

 ىذا ممكناعف الحديث بعده يعد لـ بشكؿ كركايتو، لدكستكيفسكي تفسيرا فركيد قدـ

 كجريمة دكستكيفسكي"تابوؾ في عنو فركيد قالو ما استحضار دكف الركسي القصاص

 ىي فإذا" غايتيا، الركسي القصاص ىذا عند بمغت العقدة أف رأيو كفي ،" الأب قتؿ

 كمضى أبكه، يمكت أف في جامحة كرغبة اليستيرم الصراع مف ضرب إلى تتحكؿ

 الطفكلة مف شعكره لا في تناىياؾكا عنده أكديب عقدة إلى منيا نافذا آثاره يحمؿ

 4 )" رةؾالبا
 
،بيركت  -  1   91 ،ص1979فركيد، التحميؿ النفسي كالفف،ترجمة،سمير كرـ
 31حميد حمامكشي، التحميؿ النفسي للؤدب ،ص -  2 
  المرجع نفسو  –  3
 108،ص .مصادره .أصكلو .مناىجو .طبيعتو .الأدبي البحث  شكقي ضيؼ، –  4
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بيف السيرة الذاتية ، ك الدراسة " فركيد"الدراسة الثالثة ك الأخيرة ، مزج فييا ففي ىذه 

التحميمية ، فتارة يبحث في عممو الإبداعي ليفيـ شخصيتو ك ميكلو ، كتارة أخرل 
 . يتخذ مف

اذ لا يمكف " فركيد"شخصيتو منبرا لمكقكؼ عمى سر عبقريتو ،كفي كمتا الحالتيف أفاد 
ىؿ مف الممكف عدـ ": أندريو غريف"لمتحميؿ النفسي إقصاء مسالة الذات ، يقكؿ 

إقامة أم علبقة بيف الإنساف ك إبداعو ؟ فمف أم قكل يقتات ىذا الإبداع إف لـ يكف 
إف الكثير مف القراء يميمكف إلى مطابقة شخصية .1مف تمؾ التي تعمؿ عند المبدع ؟

كىمية عمى شخص حقيقي أكالى استنتاج نفسية الكاتب مباشرة مف أثره، عمى أنو 
بطؿ يتخفى كراء شخصية مف شخصيات عممو الإبداعي ،إلا أف النص الأدبي يمعب 

ىذه المرة دكر الكسيط بيف مكتب العيادة ك النظرية ، ك إنما ىك التحميؿ النفسي 
يمكف أف ىذه الدراسة تعد بمثابة .الذم يمعب ىذا الدكر بيف العمؿ الأدبي ك قرائو

أف المبدع " فركيد"المستكل الكسيط بيف الباتكغرافيا ك الدراسة التحميمية ،ك يرل 
الحقيقي ىك الذم يخمع عمى أحلبمو الشخصية طابعا فنيا يقمؿ مف تدخؿ الذات،ك 

يجعميا تنطبؽ عمى العاـ ك المشترؾ ك بذلؾ يتمكف القارئ مف متابعة تخيلبتو الفنية 
المتبع في دراستو السابقة،فمف " فركيد"   في الأخير يمكف أف نكضح منيج 2.براحة

خلبؿ الدراسة الأكلى أقاـ منيجا يبحث في جزئيات النص في حد ذاتو ، ك لا 
يستحضر الأحكاؿ الشخصية لممؤلؼ ، ك إنما يعتمد عمى تقنيات التحميؿ النفسي ك 
أدكاتو الإجرائية ، ليكشؼ عف البنى العميقة لمنص في حد ذاتو ، دكف التعكيؿ عمى 

. معطيات العالـ الخارجي

 في تحميمو عمى الممارسة الطبية " فركيد"أما فيما يخص الدراسة الثانية ، فقد عمد 
النفسية ، ك ىذا داخؿ في إطار المعالجة السريرية ،منطمقا في ذلؾ مف أىـ 

انرٙ غٛشخ عهٕك انفُاٌ، ٔ عاًْد فٙ ذٕخّٛٓ ، تذءا تًشاحم انطفٕنح المحطات 

الأٔنٗ ، ٔيا َرح ػُٓا يٍ ذخضٍٚ نًكثٕذاخ ، ٔ سغثاخ لا شؼٕسٚح قاتؼح فٙ 

 .انلأػٙ 

 

                                                 

 91-90 ،ص الأدبي النقد مناىج إلى ،مدخؿ الكتاب مف مجمكعة- 1  

 .97 ،ص المعاصر الادبي عيلبف،النقد عمرك- 2  
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 اف ربط فركيد بيف النص كصاحبو ربطا نفسيا ليس الا تكسيع حيدوش ىذا كيرل 

كتدعيـ ذلؾ  التقميد الذم استحدثو النقاد الركمانتكييف في القرف التاسع عشر كاذا 
استمرار لمكركث ذم : "، فما ذلؾ الا1كاف قد جعؿ الاثر الفني عرضا مرضيا

حمقات كثيرة كاف يتالؼ في القرف التاسع عشر مف تشخيصات طبية غير عممية، 
اف شعر بيركف يدؿ عمى انو كاف مصابا بحصاة في ... يستنتج فييا احد الاطباء 

المرارة، كاف بكب كاف مصاب بضغط عاؿ في الدـ، ثـ استمر ىذا عمى يد النفسييف 
 اكلا ثـ في صكرة 2" في صكرة سمسمة مف الشخصيات النفسانية غيرالعممية 

تشخيصات شبو عممية عمى يد فركيد كتلبمذتو  كاذا كاف فركيد قد التزـ جانب الحذر 
في الدراسات النفسية اذ انو يعترؼ بقصكر التحميؿ كعجزه اماـ الظاىرة الفنية كيمح 

عف اكثر مف دافع : " عمى حرية الابداع حيف يؤكد اف كؿ خمؽ فني صادؽ يصدر
، 3"كاحد كعف غير ىائج كاحد بنفس الشاعر ك، كىك يفسح المجاؿ باكثر مف تفسير

عمى اف فركيد يمح كيؤكد كجكب .فاف تلبميذتو كانكا اكثر اندفاع كجزما في احكامو 
النظرة الكمية الى الاعماؿ الابداعية سكاء المتعمقة منيا بالشاعر اك كاتب معيف اك 

التعمقة بمجمكعة مف المبدعيف نتناليـ بالدراسة، لاف ىذا الطريؽ عمى ما يقكؿ، يبدكا 
متفكقا، بؿ لعمو   الكحيد الجدير باف يسمؾ لانو يجنبنا اخطاء النظرة الاحادية الى 

 4فف ركائي مف الركائييف اك شاعر مف الشعراء 
 
 
 
 
 

 
 

  26  حيدكش، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث، ص– 1
 265، 264،ص1958ستانمي ىاممت، النقد الادبي كمدارسو الحديثة،ترجمة احساف عباس كمحمكد يكسفنجـ،بيركت  -  2

 281ص (ب،ت)فركيد ،اليذياف كالاحلبـ،ترجمة،مصطفى صفكاف،القاىرة - 3
 24، 23،  حيدكش، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث، ص -4
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 من  ابدء في إطار التحميؿ النفس- فتحان في مجالات أخرل" فركيد"تلبمذة سجٌؿ لقد 

أرنست جكنزالذم يعد أكؿ تلبمذة فركيد تطبيقا كتكسيعا لنظرياتو في مجاؿ الدراسة 
 محاكلاتو الأكلى حكؿ مسرحية ىاممت لػ 1910النفسية للؤدب، فقد نشر في عاـ 

شيكسبير في مجمة عمـ النفس الامريكية بعنكاف عقدة اكديب كتفسير ىاممت، كبعد 
تنقيحات كاضافات اخرج ىذه الدراسة في الكتاب بعنكاف ىاممت كاكديب كذلؾ سنة 

 ، كىي خير مثاؿ لمدراسات النفسية الفركدية للؤدب في مرحمتيا الأكلى، ففييا 1949
تظير مزايا ىذا المنيج كنقائصو، كلقد حاكؿ جكنز في ىذه الدراسة اف يجيب عف 
سر تردد ىاممت في الثأر لأبيو بالرغـ مف تكافر كؿ الظركؼ، فتكصؿ الى اف في 
المسرحية مبنى اكديبيا ىك لاشعكرم في شيكسبير، كاكدعو مسرحيتو لاشعكريا، أم 

عند ىذا النكع " جكنز" لـ يقؼ ،ك 1حيدوشاف بطؿ المسرحية ىك شيكسبير نفسو 
مف الدراسة ، بؿ تعداه الفمكمكر فقد دعا إلى التعاكف المثمر بيف التحميؿ النفسي ك 

، (السلبلة)التناظر بيف ركاسب الحياة المتخمفة مف ماضي العرؽ "الفمكمكر ، ك أكد 
   2".ك الركاسب المتخمفة مف ماضي الفرد

، يعيد أصيؿ الأشياء إلى " جكنز"  إف ما يمكف ملبحظتو في ىذا السياؽ ىك أف 
في ىذا النكع مف " فركيد"طابع جنسي محض ، كىك في ىذا انما ينتيج خطا 

أف جكىرىا جنسي فمثلب " جكنز"فيذه بعض الأمثمة التي يرل مف خلبليا .الدراسة
الدلالة الرمزية لمممح في الفمكمكر ك "في بحث مطكؿ لو بعنكاف " حشد جكنز"

شكاىد عف احتكاء الممح عمى بعض المزايا السحرية ، كما ىك الحاؿ في " الخرافات 
الطقكس التي تستخدـ الممح لطرد الشياطيف ، ك ينتيي إلى أف الممح الأبيض المانح 

 لمحياة يرمز لممني ك يمثؿ العنصر النشيط المخصب ، كما يرل إف رعب 
 
 
 
 
 9،   ،ص 1995 لبناف ، الشامي محمد ك الجكىرم حسف :ترجمة ، المعاصرة الفمكمكر دكرسف،مناىج - 1

 25حيدكش ، الاتجاه النفسي  في النقد العربي الحديث، ص، - 2
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الككابيس ، ك أشباح الجف المرىكبة ككجكد الجثث مصاصة الدماء تشير إلى 

 ٔ غٛشْا يٍ الأيثهح 1" إحغاط يكثٕخ تُٕع يٍ انغادٚح انفًٛحالاحتلبـ الميمي ك إلى

كقد ذىب .انرٙ ٚشدْا إنٗ انًكثٕذاخ اندُغٛح ٔ انرٙ ٚرى إعقاطٓا غانثا فٙ الأحلاو
حيدكش الى اف دراسات التحميؿ النفسي الادبي التي قاـ بيا تلبمذة فركيد تكاد لا 
تحصى،كاذا كاف معظميا قد قاـ بيا محممكف نفسانيكف متخصصكف فقد اتسمت 

دراساتيـ بطابع طبي فما ييميـ ىك البحث عف اعراض المرض في الآثار الادبية 
 2دكف سكاىا 

ينفتح تمميذ آخر عمى آفاؽ كاسعة، فيغادر الدائرة المرضية إلى عكالـ خارجية  كقد
لمتحميؿ النفسي طبيعتو الأدبية كتنحٌي عنو السٌمة الاكمينيكية الضيقة، شأف  تعيد
حيف ربط التجربة الأدبية بثلبثة دكائر متماكجة متداخمة تتفاعؿ فيما " مكركف شارؿ"

 أخذان كعطاء، لتشكٌؿ في نياية الأمر أسس التجربة الأدبية، كتحدٌد طبيعتيا، بينيا

كخصكصيتيا، فيك يعيف الكسط الاجتماعي كتاريخو لمدائرة الأكلى، تسكنيا دائرة 
الشخصية اللبكاعية المبدعة، ثـ دائرة ثالثة : لشخصية المؤلؼ كتاريخيا أم ثانية
" شارؿ مكركف"الدكائر الثلبثة في فكر  كتشكؿ  ..الدائرتيف لمٌغة كتاريخيا تخالط

النفسي جزءان ميمان دكف أف يطغى عمى  مشركع النقد الكاسع، كالذم يحتؿ فيو التحميؿ
كييكتفي بو لأنٌو لا ييقدـ إلٌا صكرة  فلب ييقصد لذاتو،. غيره مف حقكؿ المشركع الكمي

. الفرد كتتعداه إلى كاقعو كلغتو كتاريخو كاحدية الزاكية عف التجربة الأدبية التي تشمؿ
بؿ ىي . الإبداع ليست دائمان لا كاعية ييصرٌ عمى أف حالة" مكركف"ذلؾ ما جعؿ 

قائـ عمى حصاد اللبكعي يمكف  ككؿ استنتاج" الرقابات"كاعية كاقعة تحت مختمؼ 
 انو   متميز مف اتباع فركيد مف جية ، كمف النقاد حيدوش كما يرل 3ردٌه

فقد خرج عف النقد الكلبسيكي الذم يرفض ادخاؿ . الكلبسيكييف مف جية ثانية 
المعارؼ في  

                                                 

  ،ص 108،    ،ص 1995 لبناف ، الشامي محمد ك الجكىرم حسف :ترجمة ، المعاصرة الفمكمكر دكرسف،مناىج- 1 

 24حيدكش ، الاتجاه النفسي  في النقد العربي الحديث، ص، - 2
 25 نفس المصدر ص– 3
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دراسة الادب  كابتعد عف التحميؿ النفسي الادبي  ذم النظرة الاحادية  الى التجربة 
الادبية عمى انيا تفمت  كمية مف الرقابة الشعكرية الكاـ، كىذه النظرة الاحادية تؤكد 

 1اف الشاعر لا يعرؼ شيئا عف قصيدتو 
 في إطار- سجٌؿ المنشقكف عف المدرسة الفركيدية فتحان في مجالات أخرل كما  

في تأكيده عمى الجنس " فركيد"الذم عارض " ألفرد أدلر"بدءان مف  -التحميؿ النفسي
كسكٌاه بالكعي  إلٌا أنٌو كقؼ عند عقبة اللبكعي. بعث العبقرية كعامؿ أكلي كأخير في

خطٌتيا الطفكلة،  فالناس يحتفظكف بنظرتيـ لمحياة التي. عنده حتى لا فرؽ بينيما
ف تغيرت تعبيراتيـ فادلر يخالؼ فركيد في نقطة جكىرية . عنيا كىـ راشدكف حتى كا 

فيك يخالؼ أستاذه .ك ىي قضية الجنسية  كىي اساس التحميؿ النفسي بالنسبة لفركيد
في أف تككف الغريزة الجنسية السبب الكحيد لظيكر الأمراض العصابية ، ك الباعث 
الأكؿ عمى الفف ، يرل أف عقدة الجنس بكؿ تجمياتيا ك مركباتيا لا تفمح في تفسير 

. الإبداع ، بقدر ما يبدك النقص عند المبدع ك الإحساس بالدكنية أكثر منطقية
إلى جانب فكرة ك غزيرة حب الظيكر ك " ادلر"  لعؿ الشيء الذم يميز نظرية 

ىك اىتمامو بالبعد الاجتماعي ، فالدكافع اللبشعكرية في تصكره ، لا يمكف "التممؾ 
اف تقدـ بمفردىا فيما مكتملب لمطبيعة البشرية ، إذ لابد مف تفاعؿ عالـ الشخصية 

لقد اتسمت 2"الباطني بالعلبقات الشيئية المكضكعية ك بخاصة العلبقات الاجتماعية
بمحاكلاتو الساعية لمبحث عف مظاىر التعكيض عف النقص في " ادلر"دراسات 

مركب "ضركب الفف ك مظاىر الإبداع التي عرفت عنده بمصطمحو الشيير 
" عدة الجنس"في ما يسميو بػ "فركيد"لا يتفؽ مع " ادلر"كمف ىنا يتضح أف   3"النقص

بؿ يرل أف ىذه الأخيرة بكؿ مظاىرىا ك مركباتيا لا تفمح في تفسير الإبداع ،فما 
يفسره حقيقة ىك ذلؾ الشعكر بالنقص الذم يلبزـ المبدع فما يبحث عنو أصلب ىك 

 .مظاىر التعكيض الذم يسعى المبدع لإيجادىا

 

 
 25 حيدكش ، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث، ص،- 1
 86،ص1ينظر ، صالح ىكيدم،النقد الادبي الحديث، منشكرات جامعة السابع مف افريؿ، ط-  2
 14، ص1998زيف الديف المختارم، المدخؿ الى نظرية النقد النفسي، اتحاد الكتاب العرب - 3
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في فكرة غريزة حب " ادلر"اتفؽ مع تمميذه " فركيد" يمكف الإشارة في الأخير إلى إف 

قي " فركيد" عف النقص إلا أف الاختلبؼ كاف مف جانب ( التعكيض)الظيكر 
المجاؿ لمدارسيف ك النقاد الذيف تأثركا " ادلر"لقد أتاحت نظرية .محتكاىا ك مضمكنيا

بيا ، إعادة النظر في الكثير مف دراساتيـ ، ك بالتحديد في كشكفاتيـ عمى أعماؿ 
بعض المبدعيف ك الأدباء ك حثت البعض الأخر في الاجتياد عمى استنطاؽ أعماؿ 

أخرل لمبدعيف آخريف لاستخراج عقدىـ ك نكاقصيـ ك تفسيرىا في ضكء المعرفة 
 يرل اف نظرية آدلر اقؿ تاثير في الادباء حيدوشالا اف .الشخصية لمفناف المبدع

كالنقاد كاما الذم تبكا مركز الصدارة في مجاؿ الدراسة النفسية للبدب مف تلبمذة 
فركيد المنشقيف عنو فيك كارؿ يكنغ  

فاللبكعي الفردم " الجمعي اللبشعكر"فقد كاف أبعد أثران في النقاد بمقكلة " يكنغ"أمٌا 
كلكنيا تخفت تدريجيان  يتشكؿ أساسان مف الكعي بمككناتو في إطار الشعكر العادم،

الجديد عند  أمٌا  .الشخصي مع الكقت كتتراكـ في زكايا النفس لترسـ خمفية اللبكعي
فرديان، بؿ كيجد  فاللبكعي الجمعي لـ يكف كعيان في يكـ مف الأياـ، كلـ يكتسب": يكنغ"

جميع الناس  لذلؾ فيك كاحد عند. في إطار اجتماعي يتكارثو منذ أبد الدىر البعيد
يتعرض  يستمد منو الشعراء كالكتاب مادة الصكرة كالتخييؿ، كقد تنشط نماذجو عندما

 الكاقع لضغط مف الضغكط، أك رقابة، فتزدحـ آثاره في كؿ شعر كنبكءة كنكع مف

 كمف  .الإحالة عمى نمط معركؼ لدل الجميع تيغني الإشارة إليو عف الإفصاح عنو

 قسـ يتحكـ فيو اللبكعي: الأعماؿ الأدبية إلى قسميف" يكنغ"ىذا المنطمؽ، ييقسـ 

 الفردم، فيككف الأثر الأدبي مف خلبلو إفصاحان عف مكنكف نفسي تجاه مثير خارجي

 فيككف الأثر. انفعالي، مادتو الحياة بما رحبيت، تيشحف عناصرىا بمكقؼ الفناف منيا

 الأدبي كاعيان في ظاىره، يقدـ تجربتيا، تينسىجي خيكطيا عمى خمفية غير كاعية تيؤثثيا

كقسـ ... بصكر يسيؿ ردٌىا إلى آليات القمع، كالكبت، كالتسامي، كالقمب، كغيرىا
" النبكءة"أك" بالرؤيا"تمؾ الحدكد لأف الأثر الأدبي يككف فيو أشبو شيء  يتجاكز

تخمؽ عكالـ شتى، تسكنيا : حدكد الفرد إلى ميشكٌلبتو غريبة عنو تتخطى عناصره
 ماىيتيا بعيف الكعي الشاخصة، بؿ  عناصر لا تيدرىؾ



 70 

 الفصل الثالث                                         مراجع القراءة النفسية عند حيدوش

 
فيي أصعب . العرؼ السائد تيحاؿ عمى الكعي الجمعي لأنٌيا لا تخضع لمقاييس

، كالجزء الثاني مف (دانتي )لػ"كراعي ىرمز": أمثمة ليا" يكنغ"إدراكان كفيمان، كقد عدد 
اف عمـ النفس ىك دراسة "حيث يرل 1 "كلياـ بميؾ "(شعر)، ك"لجكتو "(فاكست)

العمميات النفسية ، ك يمكف حشد كؿ طاقاتو لأداء ميمة دراسة النفس الانسانية ىي 
  .1"الرحـ لجميع إشكاؿ العمكـ ك الفنكف

التاكيد عمى اف النفس ىي أـ كؿ عمؿ فني ، ك الكعاء الحاكم لكؿ " يكنغ"يحاكؿ 
أف يقكـ الميبيدك بالدكر " يكنغ"كما يرفض .  الإبداعات ك إف اختمفت مصادرىا

الرئيسي في الحياة النفسية اللبشعكرية فيك ليس سكل مظير مف مظاىرىا ، ك 
– الطاقة الجنسية لا تحظى بكؿ ىذا الاىتماـ ك ليست محكر الحياة النفسية بأكمميا 

ك يقكؿ في ذات الكقت أف أستاذه غمى كثيرا في إعطاء - 2ك مكمف القكة في اتجاىو
الأىمية لمغريزة الجنسية ، حيف عدىا سبب نشأة العصاب عند الفنانيف ، ك الباعث 

في كجكد ما يعرؼ " فركيد"يكافؽ ما ذىب إليو " يكنغ"الأكؿ عمى الفف ، ك الحؽ أف 
باللبشعكر بكصفو مظيرا مف مظاىر الفف ، ك يسميو اللبشعكر الفردم، ك لكنو 

 ، ىذا الاخير يتجاكز الأفراد إلى 3" اللبشعكر الجمعي"يضؼ إليو نكعا أخر يسميو 
لذيف تربطنا بيـ صلبت كثيقة تجعؿ " الجماعات البشرية الممثمة في أسلبفنا القدامى

الناس جميعا يشترككف في لا شعكرىـ الجمعي ك أساطيرىـ التي    
تأخذ شكؿ صكر ابتدائية أك نماذج أكلية عميا ،تنحدر إلى المجتمعات في شكؿ 
 5"ركاسب نفسية مكركثة عف تجارب الأسلبؼ تنطبع بطريقة ما في أنسجة الدماغ

 فانلاشؼٕس اندًؼٙ ْٕ انز٘ ٚحذد ًَط أفؼال انُفظ ، أ٘ انًُارج الأٔنٛح انرٙ ذشاْذ 

كشيٕص فٙ الأحلاو ٔ أحلاو انٛقظح ٔ ػانى انخٛال ، كًا ًٚكٍ انرؼثٛش ػهٗ ْزا انُٕع  

 

                                                 

 30،31  حيدكش، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث،ص،–1 
 53 حمارنة،ص سمير:،ترجمة نكافذ ،مجمة الأدب ك النفس يكنغ،عمـ ككستاؼ ارؿؾ -  2 

         ، الأدب المكقؼ مجمة العرب الكتاب ،اتحاد الشريؼ فاركؽ جلبؿ:،ترجمة الشعر ك النفس يكنغ،عمـ ككستاؼ كارؿ:ينظر -   3
 40 ص ، الكؿ العدد ،1971  دمشؽ

 14 ص ، النفسي النقد نظرية إلى المدخؿ المختارم، الديف زيف -   4
 55، 54 ص ،1ط ،2006 النشر ك الطباعة لدنيا الكفاء دار ، المعاصر النقد مناىج إلى مدخؿ ، قطكس بساـ    -5
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يٍ انلاشؼٕس ٔ كأَّ تٕذقح نًاضٙ الإَغاٌ ٚخضٌ فّٛ ْزا الأخٛش كم يٕسٔثاذّ انرٙ 

" يكنغ"ىذا ك قد حاكؿ .ذُحذس يٍ انؼصٕس انقذًٚح تطشٚقح اقشب يا ذكٌٕ إنٗ حهى
فيـ )التكفيؽ بيف التحميؿ النفسي ك الديف ، ك مف المؤكد انو انكب عمى ىذا المجاؿ 

السياقات الدينية للئنساف ك الرمكز ، التي يتكاصؿ التي يتكاصؿ بكاسطتيا مع عالـ 
لاكعي فردم حاك :  في ظؿ ىذه السياقات اللبكاعية بيف ضربيف 1اللبكعي الجمعي

لذكريات منسية ك أفكار مكبكتة بعناء متعمقة بالذات ، ك لاكعي جماعي مسككف 
  .2بذكريات متكارثة ك تصكرات ترسخت عبر العصكر في الأساطير

 فالخكض في الحديث عف العقائد الدينية ك عالـ الركح ليس بالأمر الييف خاصة 
. فيما يتعمؽ بعالـ النفس الذم لا يتكانى في طرح أسئمة تدعك إلى الحرج

في نظر يكنغ .  يرل انو لا ينبغي الفيـ مف ىذا اف الاعماؿ الادبيةحيدوشالا اف 
 3. تستمد جميعيا مف اللبكعي الجماعي مادتيا

  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 

 63ص ، معاصرة كتابات ،مجمة عناية الديف عز : ترجمة ، الدينية الظاىرة ك الديني النفس ،عمـ ميسلبف يشاؿـ-  1

 63المرجع نفسو ،ص- 2
 31 حيدكش، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث، ص، – 3
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II - نشأة الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث كتطكره

 اف الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث  اكثر اتجاىاتو كضكحا حيدوشيرل 
ذلؾ انو قدر مشترؾ بيف المسائؿ تكحد بيف ىذا الاتجاه ابرزىا الاعتماد عمى عمـ 
النفس في تفسير الظاىرة الادبية، كاذا كاف عمـ النفس لـ تستقر نظرياتو بعد كلـ 

تنصير مدارسو في بكتقة كاحدة،الا اف ليذا تأثير في النقد الادبي المعني بالاتجاه 
" الاتجاه  النفسي في النقد العربي الحديث:" النفسي ،كمف ثـ جاء كتابو المكسكـ بػ

منفذا يحدد بعض سمات النقد العربي الحديث مف جية كيكشؼ عف اىمية استخداـ 
المعرفة العممية في النقد الادبي كاخطارىا مف جية ثانية،خاصة  كاف دراسات كثيرة 

تناكلت بالدرس شخصيات ىذا الاتجاه منفردة ،الا انيا مالت الى التركيز عمى 
استعراض آراء نقاد ىذا الاتجاه سكاء المتعمقة منيا بالتجربة الادبية اكبشخصية 

صاحب الاثر الادبي كابتعدت عف جانب التقكيـ المكضكعي لمضمكف النقد في ىذا 
 1الاتجاه 

 انقطاعان في القراءة العربية في أطكارىا المختمفة مف" المفتات النفسية"يعرؼ خيط  لـ

ف كانت في بعض كجكىيا تطكيران نكعيان لما  تفسير، كتأثير في مطمع ىذا القرف كا 
كتب الأكائؿ، غير أنٌيا أخذت طابعان أعمؽ في استنطاؽ مكنكف النصٌ  كقع في

حقيقتو الفارقة، كالتي تيميٌزه في إطار الفف عف غيره مف الفنكف، ككاف  كالتعرؼ عمى
 .الرٌحب الذم تضطرب فيو كتتنكع مف خلبؿ فيـ الشعراء كالنقاد الشعر ميدانيا

تجمت اكلى النظرات النقدية التي تدخؿ ضمف الاتجاه النفسي في النقد الادبي العربي 
الحديث كالتي ظيرت في السنكات الاخيرة مف القرف التاسع عشر كالعقد الاكؿ مف 

: القرف العشريف في ثلبثة محاكر
فقد حدد اليازجي الشعربمفيكـ قريب الى حد ما مف مفيكـ  :في تعريؼ الشعر: اكلا
 
 
 
 
 
 6 حيدكش، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث، ص – 1
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الكلبـ الذم يقصد بو ما كراء مدلكؿ المفظ مف مناغاة  :"النفسانيف ،حيف رال انو 

النفس، كمناجاة الكجداف،فتكرل فيو المقاصد تحت الصكر الخيالية، كتبرز المعاني 
اف الشعر " حيدكش"كبيذا المفيكـ يرل1"تحت ثكب مف المجاز اك الكناية كنحكىما

يصبح رمزا يحمؿ معنى خفيا لا يدؿ عميو ظاىره،اكيحمؿ معنييف احدىما ظاىر يدؿ 
عميو ظاىر الكلبـ،كثانييما كامف يحدده الخياؿ كتمكنو النفس بألكانيا الخاصة، كمف 

 2ىنا يككف اليازجي قد اىتـ بالدلالة النفسية كالرمزية لمشعر
يمتفت النقاد القدامى إلى : البحث في اسباب تأثيرالتجربة الشعرية في المتمقي:  ثانيا
عممية الإبداع فيك حاضر ماثؿ في خمد المبدع   فيافييحمكنو مقامان خطير" الجميكر"

متشدٌد لا يرضى بالدني، بؿ يجب " جميكر" بؿ ىك. لا تزكؿ صكرتو كلا تتحكٌؿ
لمس نقاطو الحساسة تيتى ففٌ القكؿ، ك استدراجو مف حيث لا يدرم لمغرض الرئيس في

مؿ بناء القصيدة مي ركاد الفكرة، فيك  مف" ابف قتيبة"سى أمره ك سؿليسييؿ قياده، كم عى
الاستيلبؿ بالبكاء عمى الأطلبؿ ثـ  العربية عمى ىذا الأساس، حيف التفت إلى

ميؿ نحكه القمكب كيصرؼ إليو مي ؿ" :الانتقاؿ إلى كصؼ الرٌحالة كالنسيب ككؿ ذلؾ
مف النفكس لائط بالقمكب لما  لأفٌ التشبيب قريب. الكجكه، كيستدعي إصغاء الأسماع

لؼ النساء فميس يكاد أحد يخمك مف أف  جعؿ الله في تركيب العباد مف محبة الغزؿ كا 
فإذا استكثؽ مف الإصغاء  يككف متعمقان منو بسبب، كضاربان فيو بسيـ حلبؿ أك حراـ،

في ىذا " حازـ القرطاجني"  كقد تابعو3..."إليو كالاستماع لو، عقب بإجاب الحقكؽ
:  القكؿ فيكفؼ  كاف غرضو مرتبة خطيرة فياالمنحى حيف جعؿ للبستيلبؿ أم

كالغرٌة تزيد النفس  المينزٌلة مف القصيدة منزلة الكجو،. الطميعة الدالة عمى ما بعدىا"
كربما غطٌت  إف كاف بنسبة مف ذلؾ،.  لتمقي ما بعدىاابحسنيا ابتياجان، كنشاط

  4"كليٌيا بحسنيا عمى كثير مف التخكٌف الكاقع بعدىا إذا لـ يتناصر الحسف فيما
 
 
 
 65،ص1899،السنة الثانية،القاىرة 2،مقالة في مجمة الضياء،مج " الشعر:"ابراىيـ اليازجي  -  1
 39 حيدكش، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث،– 2
 309، ص1966تكنس . منياج البمغاء: حازـ القرطاجي- 3
   .31: بيركت ص1986 ،2الشعر كالشعراء دار إحياء العمكـ ط: ابف قتيبة- 4
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كقد ذىب حيدكش الى اف سر تأثيرالنص الشعرم في المتمقي ىك مايحممو مف 
عكاطؼ صاحبو،تمؾ العكاطؼ المشابية لعكاطؼ المتمقي التي تبعث فيو احساسا 

ثـ أفٌ النظرة العجمى لقضية ،1مشابيا لذلؾ الاحساس الذم عبر عنو الشاعر
انتباىنا إلى ما تدعك إليو القراءة الحداثية في  لفتمي في النقد العربي القديـ " الجميكر"

المتمقي " الجميكر"أفقان للبنتظار يقؼ فيو  كالتي تفرض" جمالية التمقي"مقكلات 
تصكر ذلؾ - أثناء عممية الإبداع-المبدع  فتككف ميمة. انتظاران لمصنيع الأدبي

  الجميكر النمكذجي أك قارئان منو ينكب عنو

يعد الحمصي اكؿ مف ربط النص : البحث في علبقة النص الادبي بمبدعو: ثالثا
الادبي  ربطا نفسيا بصاحبو كبأحداث حياتو كسيرتو الشخصية في تاريخ النقد 

العربي الحديث، كنبو الى ضركرة الربط بيف احداث سيرة الشاعر اك الكاتب كانتاجو 
الى ضركرة الربط بيف احداث السيرة كمحاكلة رسـ صكرة نفسية صادقة لمشعراء مف 

خلبؿ البحث في اعماليـ اذ انيا تكشؼ كثيرا مف الحقائؽ النفسية التي اىمميا 
،كيظير ذلؾ في كتاب الحمصي حيف قرر انو لابد مف الاىتماـ 2مؤرخك السيرةح

بجزئيات حياة الشاعر جميعيا، كدقائؽ  اسراره كاخباره، لأف جزيئات ىذه الحياة 
الخاصة ىي التي تشكؿ ابداع الشاعركتمكنو بمكنيا الخاص، كاف كؿ جممة في النص 

لـ تسقط مف قمـ المنشيء الا لتغمب اليـ اك الحزف الذم استخفو  اكلخمار : " 
الخمر اك لغير ذلؾ مف اسباب الخكؼ كالدعة اك الطيش اك السككف اك لحدة 

 3" التصكر اك البلبدة الى غير ذلؾ مف آثار الاحداث النفسانية
ىؤلاء بعض الأدباء الذيف عززكا المممح النفسي في نظرتيـ النقدية ،ك اف كانت 

سجمت بحؽ بصمة جديدة،كاشارت الى اثر . محاكلاتيـ لـ تزد عف ككنيا ارىاصات
المثاقفة بيف المعرفتيف العربية كالاكركبية ،كما سجمت قبكؿ ثقافة الآخر حيف اكتشفنا 

. انفسنا مف جديد ذلؾ الآخر
 
 41 حيدكش، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث،ص،– 1
 42  نفس المصدر، ص– 2
 196 ،162، ص 1907، القاىرة 1قصطاكي الحمصي، منيؿ الكارد في عمـ الانتقاد،ج - 3
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مف الجدير بالقكؿ بأف تباشير الدراسة النفسية ،تنظيرا كممارسة بدأت مع الطلبئع 

   (عبد الرحماف شكرم  كالمازني، كعباس محمكد العقاد)الأكلى لمتجديد كالاقتباس
كقد كاف شكرم اماـ الجماعة في مرحمتيا الأكلى، كيعد ايضا مف اكائؿ مف اىتدل 
الى الاستفادة مف حقائؽ عمـ النفس ،ككاف اصحابو يستمتعكف بأحاديثو،كىك عمى 

رأم العقاد اكؿ مف خاكؿ تطبيؽ المعارؼ النفسيةعمى ما يقرأمف شعر الفحكؿ 
العربية،بيد اف شكرم غمبت عميو النزعة الشعرية ،فمـ يستفد كثيرا مف الدراسات 

 1النفسية في اعمالو النقدية 
 مف خلبؿ مقكلة" المازني"تتحدٌد النظرة النفسية المتمفعة بثكب العممية إلٌا مع  كلـ

 التي استقاىا مف عمـ النٌفس الاكمينيكي، فغدت عنده المفسر" المثير كالاستجابة"

لنكع مف الرٌدكد المسجمة عند عامة  (قسرم)الأكؿ لكؿ فف حاصؿ، عمى أنٌو تكليد 
مؤثر قكم يثير في المرء حركات تتعمؽ : "ككؿٌ . كعند الشعراء كالفنانيف خاصة النٌاس
المدارؾ في صكرة عاطفية، أك انفعاؿ نفسي لا يزاؿ يبغي مخرجان، كيتممٌس  بيا

  2"يصيبو ميتنفسان حتى
المسألة كاحدة عند عامة النٌاس في ىذه الدرجة، ثـ تبدأ في التخصٌص كمٌما  كتككف

فإذا كاف المرء مف أكاسط النٌاس العادييف كاف ذلؾ حسبو : "لكنان منيـ صادفت
عكاطفو كانفعالاتو، كصار قصاراه أف يبكي إذا حزف، كأف يضحؾ إذا  لمترجمة عف

. 3"كيتكعد إذا غضب، حتى تفنى العاطفة نفسيا ثـ يثكب إلى نفسو فرح، كأف يثكر،
دقيؽ الشعكر لا يكفيو ىذا المتنفس لأنٌو : "الأعظـ مف النٌاس كلكف كىذه حاؿ السٌكاد

. تطمع عميو نفسو مف الظكاىر، كأعمؽ مع دقٌة الحسٌ شعكران  أحسٌ مف غيره بما
ذا استكلت عميو  كليس يخفى أفٌ دقٌة الإحساس كعمؽ الشعكر ييطيلبف أجؿ العاطفة كا 
كتضطرـ حتى تقرر كتنتظـ، ثـ تتحكؿ فكرةن قاىرةن تظؿ تجاذبو  عاطفة لـ تزؿ تجيش
 4"عنيا بما يناسبيا كتيدافعو حتى يينفسى 

 
 43 حيدكش، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحدث،– 1
  .262: ص1954. حصاد اليشيـ:  عبد القادر المازني -2
 263 : ص1954. حصاد اليشيـ:  عبد القادر المازني -3
 263نفس المرجع، ص،– 4
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بيد اف حيدكش يرل اف شدة الاحساس ، كقكة العاطفة كطكؿ امدىا عناصر ليست 
بكافية لفيـ التجربة الشعرية ،فكـ مف اشارة فعمت في الشاعر مالـ تفعمو في غيره، 
كبيذا فيك يرل اف فيـ المازني لمتجربة الشعرية ذاتي كمحدكد، كلا يعني حيدكش اف 
ىذا الفيـ لمتجربة الشعرية ليس سميما ،فالتجربة  الشعرية يجب اف تككف تعبيرا عف 
احساس الشاعر لكطأة ما يثيره المكضكع المكضع مف احساس في نفسو كيجب اف 

تككف تعبيرا  عف احساس الشاعر كىك يتجاكب مع البيئة الطبيعية كالاجتماعية 
،كلكف اف نطمح الى اف تككف التجربة الشعرية كدلؾ ،شيء كاف نعرؼ كنحدد ماىك 

" ابف الركمي"كائف ،شيء آخر، كما لـ يكفؽ المازني ايضا  ،حيف نظر الى الشاعر 
نظرة مرضية،كلكف الصكاب لديو يكمف في تكجييو الى شخصية ابف الركمي الغريبة   

عنعصرىا،عمى انيا نتيجة طبيعية لتصادـ بيف عالـ الشاعر الخيالي المميء 
بالعاطفة ،أم بيف عالـ مثؿ يرسمو الشاعر ،كبيف كاقع يرفضو كيضيؽ بو،كما يرل 
الناقد ايضا اف الفكرة التي غمبت عمى منطؽ المازني كتفكيره كىك يدرس شحصية 

ابف الركمي ىي انو مف الشعراء المغبكنيف الذيف ظمميـ المجتمع لا لشيء ،الا لأنيـ 
خمقكا لمشعر، كانكؿ شاعر خمؽ لشعره لا بد اف يدفع ثمف المكىبة الفنية،كمف ثـ راح 

 1يبحث عف مفتاح يمج بو الى ىذه الشخصية التي خمقت لمشعر
فقد اعمف في اكثر مف مناسبة اف النقد النفسي ىك اقدر المذاىب في " العقاد"اما 

مدرسة التحميؿ النفسي ىي اقرب المدارس الى :" قراءة الادب كتأكيمو يقكؿ العقاد
لأف العمـ بنفس الاديب اك البطؿ ...الرام الذم نديف بو في نقد الادب كنقد التراجـ

التاريخي يستمزـ العمـ بمقكمات ىذه النفس مف احكاؿ عصره كاطكار الثقافة كالفف 
اكؿ ناقد عربي اقبؿ عمى دراسة الاديب عف طريؽ تحميؿ " العقاد"،كيعد 2"فيو

شخصيتو حسب نظريات التحميؿ النفسي في كقت كاف الدارسكف المعاصركف لو 
 3يقفكف عند حدكد جمع اخبار الشخصية المدركسة دكف تحميؿ حقيقي 

 

 
  48، 47 حيدكش، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث،ص– 1
 112 العقاد،دراسات في المذاىب الادبية كالاجتماعية،منشكرات المكتبة العصرية،بيركت،ص–2
 91:، المؤسسة الكطنية لمدراسات كالنشر،بيركت ص1محمكد السمرة، العقاد، دراسة ادبية، ط- 3
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اف تجربة العقاد في النقد النفسي مبثكثة في كثير مف كتبو كمقالاتو فقد تنكعت بيف 
التنظير كالتطبيؽ،فقد حمؿ اكثر مف ثلبثيف شخصية كنذكر منيا عمى سبيؿ المثاؿ 

ابتداء بابف حمديس الصقمي، كاحمد شكقي الذم كصفو بأنو شخصية مستعارة ككتب 
عف مزاج ابي العلبء المعرم، ككتب عف كلع ابي الطيب المتنبيء بصيغ التصغير 

في شعره كربط بيف ذلؾ كبيف عقدة العظمة عنده،كفسر شخصية بشار بف 
برد،كتناكؿ حياة ابف الركمي مف شعره،ككازف بيف ابي نكاس كعمر الخياـ كفي 

،كحمؿ شخصية شكسبير مف " ابك نكاس الحسف بف ىانيء" الخمسينات نشر كتابو
 1الناحية النفسية، كحمؿ الاغاني الشعبية في ضكء المنيج النفسي

 انو رغـ استفا دتو  مف عمـ النفس في دراساتو لشخصيات الشعراء حيدوشكقد رال  
في المرحمة  الاكلى   ، ثـ تكجو الى مدرسة  التحميؿ النفسي في المرحمة الثانية،الا  
انو حاكؿ اف يرسـ منيجا مميزا كمستقلب ، حتى في دراستو عف ابى نكاس التي قد 

 2يتبادر الى الذىف انو كاف فييا تمميذا مخمصا لفركيد
اما طو حسيف فقد تناكؿ بعض الاعلبـ في نقده متعرضا لظركفيـ النفسية الا اف 
مكقفو مف المنيج النقدم النفسي ظؿ متحفظا في غياب المعطيات الكافية لدراسة 
الشخصية خاصة مف يتناكلكف القدامى لعدـ تكفر المعمكمات الكافية عنيـ ككأنو 

يقرف بيف المنيجيف النفسي كالتاريخي، كقد عاب عمى الدراسات النقدية الاكلى التي 
ظيرت في اطار ىذا الاتجاه اىتماـ اصحابيا بشخصيات الشعراء كعدـ اىتماميـ 

 3بالنص
 الى اف طو حسيف محؽ في رفضو تطبيؽ منيج التحميؿ النفسي حيدوشكقد ذىب  

عمى القدماء مف ششعراء العرب،كانو محؽ ، كذلؾ حيف رفض الكيفية التي طبؽ  
بيا ىذا المنيج عمى ىؤلاء الشعراء دكف اف يرفض الدراسات  النفسية ،اما يقدمو مف 

 عكف لمناقد، كانو حتى لك اف نقادنا اعتمدكا عمى اكثؽ الأخبار كالأشعار في
 
 
 

 
 114:، المؤسسة الكطنية لمدراسات كالنشر،بيركت ص1 محمكد السمرة، العقاد، دراسة ادبية، ط1
 53حيدكش، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث، ص،- 2
 104،ص 1959مصطفى سكيؼ، الاسس النفسية للببداع  الفني، دار المعارؼ بمصر ،– - 3
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تحميميـ لشخصيات الشعراء القدامى فانو ينبغي اف نتذكر دائما اف التخميؿ النفسي 
لشخصية الأديب  بكاسطة آثاره لا يمكف اف نصؿ الى نتائج  يقينية كالتي يمكف 
الكصكؿ الييا بالتحميؿ المباشر لشخصيتو حيف يجمس  ىك نفسو بيف يدم المحمؿ 
المعركفة ،كاذا كاف المازني كالعقاد كطو حسيف قد استفادكا مف عمـ النفس كااضاؤا 
بعض جكانب التجربة الشعرية كبعض الجكانب في شخصية الشاعر،فاف حيدكش 
يرل بأنيـ تكقفكا عند جكانب التجربة الشعرية دكف اف ييدفكا الى دراسة شخصيات 

 1الشعراء كاشعارىـ دراسة نفسية مف خلبؿ منيج تحميمي كاضح،
دراسات في "كيمكف الحدبث عف البعد الجدم العممي للبتجاه النفسي مع صدكر كتاب

الذم كاف فيو مف السباقيف الى  (1949)" حامد عبد القادر"لػ "عمـ النفس الادبي
ادخاؿ عمـ النفس حقؿ الدراسات الادبية كالنقدية ،كما تلبه مف دراسات قاـ بيا 
باحثكف متعددكف كعمى راسيـ محمد خمؼ الله الذم سعى لمتأصيؿ لمعلبقة بيف 

الادب كعمـ النفس، كقد ساىمت دعكتو ىذه في دفع عجمة التحميؿ النفسي لمعمؿ 
ضمف " عمـ النفس الادبي"اف مادة " اميف الخكلي"الادبي ذاتو،كقد استطاع بمساعدة 

 2مكاد التعميـ كطلبب الدراسات العميا في جامعة القاىرة
اميف الخكلي فقد شعربأىميةعمـ النفس في ىذا المجاؿ فدعا الى ضركرة اف "اما 

اعجاز "يسبؽ درس البلبغة في عمـ النفس،كقد اعتمد ىذه العلبقة في معالجة مسألة
القرآف التي تحتاج في تصكره الى اف تدرس في ضكء السياؽ النمفسي اك المعرفة 

 فيك يرل اف دراسة  الادب دراسة نفسية ،كالبحث في علبقة عمـ النفس 3النفسية
بالادب مف اجؿ تحديد مضمكف عمـ النفس بالادبي لايمكف اف تككف لغير 

المتخصص  في عمـ النفس، الا اف حيدكش لا يكافقو الرام لاف اية دراسة تصدر 
عف غير المتخصصيف في الادب لابد اف تجر صاحبيا الى الاىتماـ بالعناصر التي 

 4ىي ضمف تخصصو ،فينسى انو اماـ نصا ادبيا 
 
 49حيدكش، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث، ص، -  1
 5محمد خمؼ الله،مف الكجية النفسية في دراسة الادب كنقده،ص - 2
 52زيف الديف مختارم ،مدخؿ الى نظرية النقد النفسي ،ص  - 3
 68حيدكش، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث، ص، - 4
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 الاسس النفسية للببداع الفني في الشعر )كيبقى مصطفى سكيؼ بدراستو الرائدة

 عمما متفردا يمثؿ تيارا متميزا مف تيارات خطاب عمـ النفس  في النقد الادبي (خاصة
تيار عمـ النفس "العربي الحديث،ىك تيار عمـ النفس التجريبي في دراسة الادب اك

، كبالرغـ مف انشغاؿ ركاد ىذا التياربتأسيس منيج عممي لدراسة الادب،فاف 1"الادبي
قصكر عمميـ عف التعميؿ لمظاىرة الادبية،كتغافميـ عف المككنات الداخمية لمنص 

الادبي جعميـ يرخصكف لمنمقد بأف يؤكؿ الى ذكقو المدرب،كىك ما يتنافى مع المسعى 
عمى مفاىيـ نقدية مستمدة مف - مف جديد- العممي الذم جعمكه شعارا ليـ، كيفتحيـ 
 2النقد الانطباعي كمف النقد العربي القديـ 

لقد اسيمت عدة عكامؿ في نشأة الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث ، كقد 
: تطرؽ حيدكش الى ىذه العكامؿ مبرزا دكرىا في تطكر ىذا الاتجاه، اكليا

كاف مف اكائؿ الباحثيف الذيف ربطكا بيف التحميؿ " ىاكزر" الركمانتيكية،كالجدير اف
النفسي كالركمكانتيكية، كقاؿ اف الطابع الركمانسي لمنيج التحميؿ النفسي في الفف 

يظير في اكظح صكرة فيما يعزكه لمممكات العقمية كالحدسية مف دكر كبير في 
 (التحميؿ النفسي كالركمانتيكية )مضمار الابداع الفني، كاف ىاتيف المدرستيف 

تشتركاف في النظر الى اللبشعكر بكصفو مصدر الصكرة مف صكر الحقيقة الكاقعية 
، كاف اسمكب التداعي الحر السائد في التحميؿ النفسي يمثؿ نمطا آخر مف أنماط 

 3الصكت الباطف الذم نادت بو الركمانسية

لقد كانت الركمانتيكية بمنزلة التكسيع في حجـ اليامش الصغير المتاح لمتمقائية 
ضمف الاطار الكلبسيكي الجديد، كايضا في الكقت نفسو بمنزلة الخفض اك الاختزاؿ 

اك الاختصار لممتف الكبير المعطى لمعقؿ كالمنطؽ كالنسبة كالتناسب في الابداع 
كيمكف القكؿ بصحة ذلؾ ايضا بالنسبة لمتحميؿ النفسي الذم ظير في كقت .كالتذكؽ

  Elementaryكاف فيو الاتجاه التحميمي التجزيئي اك العناصرم 
 

 2006، المطبعة الكراقة كالكطنية ،مراكش ،1جسكس،عبد العزيز،خطاب عمـ النفس في النقد الادبي العربي الحديث،ط -  1
قراءة مف منظكر التحميؿ النفسي،تقديـ محمد       –المكدف حسف ،لاكعي النص في ركايات الطيب صالح  -  2

 9،10،ص ،2002،المطبعة كالكراقة الكطنية،مراكش،1برادة،ط
 101، ص1998الييئة العممية لمكتب ، : رمزم عبده جرجس، القاىرة: فمسفة تاريخ الفف، ترجمة: ىاكزر ارنكلد -  3
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الذم يدرس العقؿ الانساني العاـ كالراشد السكم ىك المسيطر عمى عمـ النفس، كذلؾ 

 في ليبزج بألمانيا، كما 1879عندما بدأ فكنت اكلى الخطكات الحقيقية لتأسيسو العاـ 
تلب ذلؾ مف تطكرات تسير في الاتجاه نفسو تجمت عمى نحك خاص في النزعة 

         1.السمككية التجزيئية التي سادت بدايات القرف العشريف عمى نحك خاص
 في ىذه المحطة عف اسباب اىتماـ النقاد العرب بشعراء دكف حيدوشكقد كقؼ 

آخريف ،كابف الركمي، كبشار كالمتنبي كابي نكاس دكف سكاىـ مف شعراء العصكر 
الأدبية الأخرل كالعصر الجاىمي كالاسلبمي كالأمكم،كقد ذكر الناقد اف العقاد لـ 

يدرس قط شاعر مف شعراء العصر الجاىمي،كقد رال اف ىذا الاىتماـ بشعراء دكف 
آخريف لو ما يبرره،كىك اف ىؤلاء الباحثكف قد جاؤكا في مرحمة نيكض كتغيير 

اجتماعي كاف فييا الانساف العربي يبحث عف نفسو ،كعف ذاتو بعد عصكر طكيمة 
ظؿ فييا مكبلب مغمكلا ،فامتد ىذا البحث عف الذات  الفردية اك الشخصية الفردية الى 

الأعماؿ الأدبية  كلا سيما الشعرية منيا، فكاف ىـ ىؤلاء الكشؼ  عف شخصية 
الشاعر مف خلبؿ شعره،فالتفتكا الى الأدب العربي القديـ فكجدكا ما يركم ظمأىـ في 
العصر العباسي، كما اف دعكة الشاعر الى التعبير عف حالتو الذىنية كانت القضية 

الأكلى لدل الذيف حممكا لكاء الركمانتيكية ،كلذلؾ اىتـ نقاد ىذا الاتجاه النفسي 
بشخصيات عرفت بالتعبير عف حالاتيا النفسية اكالذىنية،كمف ثـ فلب غرابة اف يتجو 

 2ركاد ىذا الاتجاه  في النقد العربي الحديث ،الى مدرسة التحميؿ النفسي 
النٌقد العربي الحديث بعلبقة الشعر بالكجداف في ضكء أغراضو  عنيىكذاك

كتمؾ ىي . الصمة بعكاطؼ النفس كمشاعرىا كمعاناتيا كمكضكعاتو كلغتو الكثيقة
عبٌاس محمكد العقاد كالمازني كعبد الرحماف شكرم  فقد نادل. دعكة جماعة الدٌيكاف

 الشاعر في تعبيره عف إحساسو كحالتو  إلى الصدؽ الفنٌي الذم يمثؿ أصالة
 
 
 83، ص 1987دار الشئكف الثقافية العامة ،: شاكر عبد الحميد، بغداد: اكنيؿ، بدايات عمـ النفس الحديث، ترجمة  - 1
 73حيدكش، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث، ص،  - 2
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كىي خاصية . الأخلبقي أك النفعي الشعكرية دكف الالتفات إلى صدقو الكاقعي أك

فالشاعر لا تميمو إلا نفسو كلا  .الشاعر الكجداني المطبكع، لا شاعر الصنعة كالتقميد
كفي كؿٌ ىذه . الإنساف العامٌة يمبي إلا نداء خكاطره كعكاطفو المتصمة بعكاطؼ
معان، لككنو معياران جكىريانلضبط  الرؤية يككف الصدؽ الفنٌي منافيان لمتكمٌؼ كالتقميد

فعناية شكرم الخاصة بشعر الكجداف، يرجٌح أنٌيا كانت،   .(التفكؽ)الجكدة كالحداثة 
فابف الركمي ىك الشٌاعر : الفنٌي كالنٌقدم لشعراء العصر العباسي كراء تصنيفو

ككمٌما كاف الشاعر أقرب . شيخ البياف، كالبحترم أمير الصنعة المصكر، كأبك تماـ
كجدانان خصبان، مثمما يتجمٌى ذلؾ في شعر الرثاء عند العرب  إلى فطرتو الأكلى أنتج

فٌ  كاف أكثر: "الجاىميف، إذ نصيبان مف الكجداف كصدؽ العاطفة كالبصيرة النٌفسية، كا 
 فشعر 1"العباسية رثاء تكسب إلا مف كاف في قريب أك حبيب الشعر في كبار الدٌكلة
. لذاتية الشاعر، إنمٌا ىك شعر الحياة كالطبيعة البشرية المميٌزة الكجداف ليس تمجيدان 
كىذا ىك صدؽ . يتخذ مف صدؽ القكؿ كصحتو مذىبان لػو كالشاعر فيو يجب أف

شعر الشٌاعر ابف : "الشعر شكلبن كمضمكنان، فإفٌ  الإحساس الذم شغؿ نقد شكرم في
 2.." طبعو كمزاجو

جماعة الدٌيكاف يذكركف بالشعر الذم تدفعو العاطفة، عمى ما ىك الحاؿ عند  إفٌ 
العذرييف، كمنيـ جميؿ بثينة في حيف يعيبكف عمى بشار كمف يماثمكنو  شعراء الغزؿ

ممٌا يؤثر في تعبير الشعر عف صدؽ . إلى مطالب كرغائب النفس الانصراؼ الكامؿ
الشعر مف حقيقة الذٌات الشاعرة، ممٌا كعتو الحكاس، التي  فحقيقة. العاطفة كحقيقتيا

كمغالطة الشعر لمحقيقة المتعارؼ عمييا لا تتجاكز  .لا يخالطيا الخطأ أك الكذب
في جكىره : "الجماعة إلى تأكيد الفكرة، فالشعر كقد سبؽ كمكردج. صكرتو الظاىرة

التجربة الإنسانية عرضان خياليان، أف يعطينا  إدراؾ عاطفي لمحقيقة، كغايتو أف يعرض
 3.."كالنٌفس البشرية قيمان، كيبصٌرنا بحقائؽ الطبيعة

  

 2 2عبد  - 2          25، ص1939 ، القاىرة1، س19عبد الرحمف شكرم، الرثاء في شعر العرب، مقالة في مجمة الثقافة، ع - 1
 -  3 -3 .437،، ص 1960، الاسكندرية 1منشأة المعارؼ، ط ، جمع كتحقيؽ كتقديـ نقكلا يكسؼ،(الأفناف)، 6، مقدمة جشكرم-  

 .60، ص 1958محمد مصطفى بدكم، ككلردج، دار المعارؼ بمصر، القاىرة 
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مؤثرة، كمكىبة كصدقا،  إفٌ الشعر في ضكء الفكر الركمانتيكي يتطمب شخصية قكية

. بضركبو كأنكاعو فضلبن عف جكدة الصياغة كبراعة تشكيؿ الصكر كالبعد عف الإتباع
 . كىذا الشعر يؤثر مباشرة في المتمقي

ذلؾ  النقد الأدبي لا ينطمؽ مف فراغ في ،امتداد التفكير كالتفسير العممي للؤدب: ثانيا
، إذ يمكف أف يؤسس لمنطمؽ جكىرم ىك المعرفة، ذلؾ إننا نقارب نقده لمنصكص 

النصكص انطلبقا مف تصكرات يمكف أف تشكؿ حدكدا كضكابط ثابتة لمنصكص، إذ 
يجب أف نمتمؾ المعرفة لنقدـ تصكرا عف النص، كيمكف أف تتكزع المعرفة إلى معرفة 

إف الناقد يككف عمى دراية بالنظريات الأدبية ك . بالأدب كمعرفة بالعمكـ الإنسانية 
أساسيا الفمسفية ك المعرفية ك تصكراتيا حكؿ طبيعة الإبداع الفني ك الأدبي، ك النقد 

فالفمسفة المثالية التي . الأدبي يستند  لمنظريات الفمسفية في تقيـ الإبداع ك دراستو
تقر الفكر سابؽ عف المكجكد، ك أف التصكر سابؽ عف الحقيقة، مثمتيا الكلبسيكية 

كما . التي مجدت العقؿ، كتكالى الأمر مع الركمنسية كمبدأ الحرية الفردية كالذاتية
كانت الفمسفة المادية المرتكز الأساسي في الكتابات الكاقعية، ك المنيؿ الذم أفاد 

منو نقاد نظرية الإنعكاس،كالأمر نفسو نجده في باقي الفمسفات كالكجكدية التي تجعؿ 
النقد الأدبي يحدد مكقعو في قمب الأثر الأدبي، كيسعى لإكتشاؼ مشركع الكاتب، ك 

ك الفمسفة الظاىرية التي .الطريقة التي ينضج بيا شخصيتو الذاتية بمعاناة الكتابة
جعمت النقد الأدبي يمتمؾ جيازا مفيكميا ك إجرائيا غايتو الكشؼ عف الثيمات ك 

إف مرجعيات النقد .المكضكعات الترميزية،كما عاينت حقيقة التأكيؿ ك تعدد أبعاده
الأدبي لا تقتصر عمى الفمسفة فحسب، بؿ تتعداىا إلى مختمؼ المعارؼ في العمكـ 

الإنسانية كالإجتماعية،كفي جانب مف جكانب العلبقة بيف النقد الأدبي ك العمكـ 
الإنسانية، يقؼ عمـ النفس مكقفا متميزا في مقاربتو للئبداع، محاكلا فؾ الإشارات ك 
الرمكز، كساعيا للئجابة عف أسئمة تتصؿ بحقيقة الفف ك الكتابة الأدبية، كدكافعيا 

 كتمثيلبنيا لنفسيات الكتاب
 الى اف الاستعانة بالمعارؼ العممية في الأدب العربي  كاستغلبليا حيدوشكقدذىب 

لفيـ شخصية الأديب قد قاـ بيا متخصصكف في الأدب ،كلـ يظير اىتماـ عمماء 
النفس بالأدب الا في مرحمة متأخرة،كقد ارجع ىذا الى حاجة الناقد  
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الناقد الأدبي الى المعارؼ العممية،كحاجة المتخصص في العمكـ الانسانية الأخرل 
،كعمـ النفس،كعمـ الاجتماع ،كعمـ الانساف  الى الأدب في الغرب بدت ممحة في 

كقت ظيرت  فيو النظريات التي حاكلت اف تفسر الأدب كتجعمو جزء مف 
 1مجالاتيا،لأنيا كجدت فيو المجاؿ الخصب لمتأكيؿ،لما فيو مف ايحاءات كرمكز 

القديمة بإشارات كأخبار تنحك منحى " الأدب"كتب  حفمت ، الأصكؿ التراثية: ثالثا
مف جية بكاعثيا الكامنة في أغكار النفس،  نفسيان في تككيدىا عمى دكاعي الإبداع

الإبداع قصد الإجادة كالصناعة، كعمى  الكاعية المصاحبة لعممية" الميييئات"كعمى 
لتقبؿ الصنيع الأدبي، كالانفعاؿ لو، كالتأثر  نفسيان " كتييئتو"استدراج المتمقي " كيفيات"
النثر كالخطابة، كسيقت جممة لأنيا مما  كتخطٌت الإشارات حقؿ الشعر إلى. بو

جاءت في سياقات عامة، كلـ تنتظـ في  إلا أنٌيا. ييكصي بو الفنانكف بعضيـ بعضان 
نفسيان تعرض لعممية الخمؽ أكلان،  خيط كاحد يسمح لنا بكصفيا جممة عمى أنٌيا منيجان 

الجميكر ثالثان، كفؽى التصكر الحديث  كالاستعدادات المحفزة عمييا ثانيان، كتأثيرىا في
تجميع ىذه " منيجية" إفٌ   .اليكـ لممنيج النفسي في خطكاتو القرائية المسطكرة

يكشؼ عف جذكر  تخرج عف نطاؽ بحثنا، إلٌا أفٌ استعراضنا السريع ليا،" الإشارات"
ف تطعيـ القراءة النفسية العربية الغربية " بالأدكات" متجذرة في الفكر النقدم العربي، كا 

بعدما كانت  العممي في العرض كالتخصٌص، إثراء ليا، تستمد منو خطكات المنيج
بطكف   تناثرىا فيرغيرىا، فذلؾ سؿلمحات كفمذات تستكقؼ الناقد ساعة ثـ يمضي 

تفطف الشعراء القدامى إلى أثر العكامؿ  لقدٔ   .المؤلفات العديدة عمى تطاكؿ القركف
فأكقفكا دكاعي . لمحاسة المبدعة فييـ الداخمية كالخارجية، كفعميا في النفس، كبعثيا

": عبد الممؾ بف مركاف"يسألو  ،"أرطأة بف سييٌة"فيذا . القكؿ عمييا إذا حضرت
؟ فقاؿ" ما يجيء الشعر فكلا أرغب، كا   كالله ما أطرب، كلا أغضب،: أتقكؿ الشعر اليكـ

فتككف بكاعث لإثارة جممة مف ا  كخارجياىا بكاعث تتكزع داخميؿٌ  كؾ2"عند إحداىف
 ترجـ تالتكترات النفسية، 

 
 77 حيدكش، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث، ص – 1
  .120 ، 1تحقيؽ محمد محيي الديف ج، العمدة : ابف رشيؽ- 2
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، بؿ كتتناسب مف جية أخرل بفف ا كجزراة المثير مددش  يتناسب كا إبداعفكرانيا

دعبؿ بف عمي " عند الشاعر اكذلؾ ما نممحو جمي .خاص مف فنكف القكؿ الشعرم
فبالرٌغبة، كمف أراد اليجاء فبالبغضاء، كمف أراد  مف أراد المديح: "في قكلو" الخزاعي

فصاغ لكؿ غرض . 1"المعاتبة فبالاستبطاء التشبيب، فبالشكؽ كالعشؽ، كمف أراد
" أبك تماـ" كىذا  .قناتو كتعيف عميو  فيبشعرم صكرة كجدانية تعتمؿ بو كتص

الذريعة  كاجعؿ شيكتؾ لقكؿ الشعر: "فيقكؿ (الشاعر)" البحترم"يكصي  (الشاعر)
لميكانزـ ميـ   ككأف الشاعر المدرب فطف2"إلى حسف نظمو، فإفٌ الشيكة نعـ المعيف

الصناعة  شيكة التفكؽ في" الشيكة"في عممية الخمؽ، فحدد ذريعتيا الأساسية 
تحقٌقت  فإذا. إذا ييتكسٌؿ بيا ابتداء قكؿى الشعر، ثـ يتذرعيا لإجادة نظمو. الشعرية

إلى  كذلؾ ما حدا ببعض النقاد. الرٌغبة فيو، تحقؽ تباعان ليا مبدأ الجكدة كالتفكؽ
 لقدك، 3"ق لا يعمؿ رغبة كلا رىبةفلأ: "ثاء ككصفو بأصغر الشعرراؿ" ضعؼ"تعميؿ 

 التي كشؼ عنيا الشعراء ابتداء، فشققكا فييا" الإشارات"تمؾ " منيجة"حاكؿ النقاد 

- أك استقمت بيا-الحديث عمى شكؿ كصايا حفمت بيا مؤلفاتيـ مف مكاطف شتى 
" المييئات"يخاطب المبدع شارحان جممة مف : (الصناعتيف)في " العسكرم فأبك ىلبؿ"

كاعممو ما دمت في شباب نشاطؾ، فإذا : "بغيتو في فف الصناعة تسيؿ عميو إدراؾ
الملبؿ فامسؾ، فإف الكثير مع المىلبؿ قميؿ، كالنفيس مع  غشيىؾ الفتكر كتخكٌنؾ

كالينابيع ييسقى منيا شيء بعد شيء، فتجد حاجتؾ مف  الضجر خسيس، كالخكاطر
. 4"عندؾ غناؤىاؿ فإذا أكثرت عمييا نضب ماؤىا كؽ  كتناؿ إربؾ مع المنفعة،مالر

ؼ كالمعاكدة، كيرضى ؿالفكرة، ييخشى عمييا التؾ كىي حركات نفسية في تفاعميا مع
كقابميتيا للؤخذ كالعطاء، كذلؾ ما ييفسٌر عممية الإبداع  ليا التييؤ عند صفاء الحاسة

 تؤخذ " ىلبؿ العسكرم أبي"عند " صناعة"عمى أنيا 
 
  .120 ، 1تحقيؽ محمد محيي الديف ج، العمدة : ابف رشيؽ -   1
  121نفس المصدر،ص  -   2
 203،ص، 1966  حازـ القرطاجني، منيج البمغاء، تكنس ، – 3
 203:  ص1966تكنس . منياج البمغاء: زـ القرطاجيحا -  4
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أبي " في صحيفتو قريب الشبو مف قكؿ" بشر بف المعتمر"برفؽ كصبر كحديث 

 عيف المىطمب في" الأديب"في التأكيد عمى الترفؽ كالميلبينة فيك يطمب مف " ىلبؿ
جابتيا إياؾ: "قكلو ذ مف نفسؾ ساعة فراغؾ كفراغ بالؾ كا  فإف قمبؾ تمؾ الساعة . خي
جكىران، كأشرؽ حسان، كأحسف في الأسماع، كأحمى في الصدكر، كأسمـ مف  أكرـ

كأجمب لكؿ عيف كغرٌة مف لفظ شريؼ، كمعنى بديع، كأعمـ أف ذلؾ  فاحش الخطأ،
  .1"يكمؾ الأطكؿ بالجدٌ، كالمجاىدة، كبالتكمؼ، كالمعاندة أجدل عميؾ مما يعطيؾ

صفت النفس صفا  فإنشاء القكؿ، مسألة متعسٌرة إذا داخمتيا المغالبة كالإرىاؽ، ككمٌما
أنت ابتميت  فإف: "الصنيع كجاء كقد رقت حكاشيو، كأف المكابدة لا تكرث إلٌا خطلبن 

تضجر  بأف تتكمؼ القكؿ، كتتعاطى الصنعة، كلـ تسمح لؾ الطباع، فلب تجعؿ كلا
الإجابة  ؾ لا تعدـفٌ كدعو بياض يكمؾ، أك سكاد ليمؾ، كعاكده عند نشاط فراغ بالؾ فإ

حالة عطائيا  عممية كاعية يقظة تراقب الذات المبدعة في- إذف-إنٌيا . 2"كالمكاتاة
شارؿ "عنو  إنٌو ذات المكقؼ الذم أعمف. كتراقب الصنيع في ثكبو الفني في آف كاحد

كفي  أف كممات نص أدبي ما،: "لاحقان حيف أعمف في كجو التحميؿ النفسي" مكركف
 3"الأغمب الأعـ مف الحالات، تيكتب جميعيا تحت الرٌقابة الإرادية الكاممة

 

  

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 212ص، ، 1تحقيؽ محمد محيي الديف ج، العمدة : ابف رشيؽ  -1
 114نفس المصدر،ص ،  -   2

Chareles Mauron: des metaphors obsedantes au mythe personnel. PARIS 1912 p30 . 3 -    
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 II-2-  حيدكش كالدرس النفسي مابيف العقاد كالنكييي 
 :نكاس،النكييي أبك-ا 

 كانت الاسئمة مف مجمكعة عمى يجيب اف في ىذه المحطة  محاكلا  حيدوشكقؼ 
 يرسى اف منا كاحد كؿ عمى يصعب كالتي ،الباحثيف مف الكثير  تراكد كربما تراكده
 اف خاصة نكاس ابى شخصية في امكر لتداخؿ نظرا اكمقنعة، كاحدة اجابة عمى
 التغزؿ في  نكاس ابك بمغو ما يبمغ لـ معاصريو مف احد  اف عمى يجمعكف النقاد

حيف طبؽ النكييي المنيج النفسي عمى أبي نكاس، لـ يفعؿ ،ؼالخمر ككصؼ بالغمماف
ذلؾ انطلبقا مف إيمانو بجدكل ىذا المنيج في الدراسة الأدبية بصكرة عامة، إنما مف 
إيمانو بأف شعر أبي نكاس كما ينطكم عميو مف خصائص معينة لا يمكف أ ف يفيـ 

 1 كتسبر  أسراره إلا بناءا عميو

 دتؿتك الذم الرئيسي السبب: "أنيا عمى" أكديب "عقده عند عند " النكييي "يتكقؼ
: إلاٌ  عنده الخمر في يرل فلب. 2"أصح بمعنى عقده أك النفسية عممو جميع عنو
 الفاسؽ، لمنزكع كتحقيؽ الأـ، عف عاطفي كتعكيض النساء، عف جنسي تعكيض"

شباع  تطكر" النكييي "تابعمي  ثـ. 3"كالتمادم الشطط عمى كمشجع الطفكلي، للبرتداد كا 
 الباحث ينعطؼ ثـ كالعبادة، التقديس مرحمة يبمغ حتى "نكاس أبي "عند الخمر

 الذات كره كليد إنتاجو كؿ فيجعؿ. قبلبن  لنفسو رسمو الذم المنيج حدكد ليتخطى
 إلى يدفعو ما إف: "المختمفة السمكؾ أشكاؿ فيو دؿٌ ك الذم المحرؾ فيي (المازكخية)

 كلذلؾ نفسو، عمى يضغف فعلبن  كاف أنو ىك الجمكح، فنكف كؿ في ىكاه مع الانسياؽ
 4"العناء مف عانتو ما كؿ عمى كيحمميا الإرىاؽ، ذلؾ كييرىقيا الصنيع، بيا يصنع

 

  

 
 10 ت ، ص –نفسية أبي نكاس ، الطبعة الثانية ، دار الفكر ، بيركت ، د .  النكييي ، . - 1 
 188نفس المصدر،ص ،  -   2
 188  نفس المصدر،ص ، – 3
 185 نفس المصدر،ص ،  - 4
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 كمف الكاقع، صنع مف يككف ما بقدر النفس، باطف مف نابعان  يككف لا الذات ككره

 مثقفي كبار مف كككنو جية مف لاىية أمٌان  عرؼ الشاعر كأف خاصة. النشأة ظركؼ
 في الأثر عميقة مشكمة عانيمي  كاف الرٌجؿ أف: "شؾ كلا أخرل، جية مف العصر
 يدرؾ كاف فقد خالصة، فردية ذاتية تكف لـ مشكمتو كلكف ،امع كشعره كسيرتو سمككو
   .مجتمعو في مكانتو شيفت كانت انحرافات في انزلاقو مغبٌة أكلان 

 كلا معاصريو جانب مف النازلة كالاضطرابات كالمظالـ القمؽ محنة ثانية يدرؾ ككاف
 ترافقيا مجتمعو في نافذة أكساط في الشائعة الانحلبؿ كمحنة منيـ، المثقفيف فئة سيما

 1"مثلب كالنفاؽ الرٌياء منيا عجيبة متناقضة ظاىرات
: اف خمريات ابى نكاس تفيض  بشعكر الاجلبؿ نحكل الخمر كمف ذلؾ قكلو

2ارػػػػػالكؽ اػػػآيينو فاف      قػػسيؼ عف أسػػالؾ ككقر  

: قكلو أك
 3اسػأنج عف يحميو بمف أىلب س      اػػػلأنؼ أطيب المدامة نفس
  نكاس ابي نفس في الخمر اثارتيا التي المختمفة العكاطؼ اف"حيدوش"لأر  كقد

 انيا عال الييا نظر اذا كلاسيما احيانا بالتناقض ،تكحي الدلالة كمتنكعة متداخمة
 4...الشاعر شعكر تمثؿ

 مف المد حب كاف فقد ،اف احتفاؿ ابي نكاس كتقديسو لمخمر لامجاؿ فيو لمشؾ ،
 فيو يعرؼ يكاد كلا الشاعر بركح كامتزج اختمط حب ىك بؿ يفارقو، يكاد لا لمشيء
 بضالتو المحب فيو ظفر بحب أشبو إنو . 5"الخمر كبيف ذاتو بيف الفاصؿ الحد

 كالجسدم الركحي كاستمتاعو بنشكتو المحب بيجة فيو امتزجت حب ف المفقكدة
 5.معا

 

 1988حسيف مركة، دراسات نقدية في ضكء المنيج الكاقعي، مكتبة المعارؼ، بيركت، ص  – 1
 33النكييي،نفسية ابي نكاس، القاىرة، ص، - 2
 33 نفس المصدر،ص ، – 3

الؿ ،144حيدكش، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث،ص،  - 4
 492 ص اليجرم، الثاني القرف في العربي الشعر اتجاىات ىدارة،. د -5
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     بغبػػػكؽ كصبػػكح           احيي لي ياصاح ركحػػي

ح الجمػػػك كدع      رادعا           كاسقني حتى ترانػػػػي
لى جانب ما سبؽ، تبيَّػف لمنكييي أف خمرة أبي نكاس شػكٌػمىتٍ السػرٌ الذم يمدُّه  كا 

(13): بالحيػاة بأكمميا، كيضيؼ إلى ركحو ركحػان جػديدة
1  
قػيػكىة تقرف فػي جسػ                ػمؾ مع ركحؾ ركحػػا 
(14)

2 
لكف الناقد اكتفى مف ىذا بأف استخمص الدافع الذم حػدا بالسُّػذَّج إلى تقديس الخمرة 
، كتأليييا في بدايات الحيػاة البشػرية ، دكف أف يمتد إلى استخلبص ما يمكف أف 
تككف قػد لبَّػتٍ لمشاعر لدل إمداده بالحياة كالركح ىاتيف مف غريزة البقػاء التي اىتٌـ 

بإيرادىا عمـ النفس ، كالتي تأصٌػمىتٍ لدل كؿ إنسػاف بصكرة عامة ، كلدل أبي نكاس 
(3)كأمثالو الذيف اتخذكا مذىب الإقباؿ عمى الدنيػا كممذاتيا بصكرة خاصة 

3 . 
 الناحية فمف شعكريا، كلا شعكريا الخمر عبد  قد  نكاس ابى اف حيدوش يرل كبيذا  

  النكييي أف بيد البدائي، البشرم الإحساس إلى ارتدادا، عبدىا الشعكرية
 الناحية فمف شعكريا، كلا شعكريا الخمر عبد  قد  نكاس ابى اف حيدكش يرل كبيذا

 النكييي أف بيد البدائي، البشرم الإحساس إلى ارتدادا، عبدىا الشعكرية
 كفي شعكرية، تقريرية أكصاؼ أنيا عمى المجاؿ ىذا في نكاس أبي أشعار إلى ينظر
 ىناؾ كانما النكييي، استشفيا التي العبادة بيذه يصرح نكاس أبا نجد لا الحاؿ ىذه

 كمف ، الخمر مف شاعر يقفو قد مكقؼ كىك العبادة، درجة إلى يصؿ يكاد احساس
 4 ...إلخ المدح أك اليياـ، ك العشؽ مكافؽ في ذلؾ نجد ما مثؿ غير
 
 
 
 

                                                 
  .35 ، ص نفسية أبي نكاس. النكييي ، محمد- 1

تجمع كتصؿ :  تقرف –الخمرة ، سيميت بذلؾ لأنيا تقيي العقؿ : القيكة . 684 ، ص الديػكاف. أبك نكاس- 2  

  .566المجمد الأكؿ ، ص مكسكعة الطب النفسي ، . الحفنػي ، عبد المنعـ- 3
.116حيدكش الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث ص - 4  
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ربما تأكيدان لعثكر أبي نكاس في الخمرة عمى ما يعكضو عف المرأة، كيمده بالحياة، 
فقد تبيف لمنكييي دكف سكاه مف الدارسيف مدل تشكيميا بالنسبة إلى الشاعر ذلؾ 

  مدل تكثيفيا المثار لرغبتو الجنسية التي لا شؾ في أف النكييي قد استحضر
الإقباؿ الشيكم عمى الطرؼ الآخر مف جانب، كالتكؽ : في حقيقتيا لذينؾ الأمريف

. مف خلبلو إلى استمرار الحيػاة مف جانب آخر، لًما يحػقؽ مف تجػديد النسػؿ
تٍ لمنكييي ىذه الرغبة بصكرة مباشرة مف خلبؿ إيػراد الشاعر ما تعػدَّدى مف  كقد تكضٌحى

كبصكرة غير مباشرة مف ... العذراء كالبكر كالفتاة: الألفاظ كالعبارات الدالة عمييا
خلبؿ ما ذىب إليو عمـ النفس مف عدـ انحصار ىذه الرغبة ما بيف الذكر كالأنثى، 

أك ما بيف المثميف، إنما امتدادىا في حاؿ عدـ تسنِّي مثؿ ىذه العلبقة الطبيعية 
 لتشمؿ الإحساس الجنسي حتى تجاه الأشياء التي لا حياة فييا كخمرة أبي نكاس

 لا 1
الأساسية التي يذىب " فركيد " بد لنا ىنا بصكرة خاصة مف أف نستحضر نظرية 

فييا دائمان إلى تشكيؿ الرغبة الجنسية الميبيدية الناشطة أبدان في لا شعكر الإنساف، 
المنطىمىؽ الرئيسي لسمككو عمى مختمؼ الأصعدة، حتى ما يتعػمؽ منيا بطعامو 

 2:(2)كشػرابو، كبصكرة محػددة ىنػا بشرب أبي نكاس لمخمرة
كمػرى ذا فػرىح ، يسعى بمسرجة      فاستؿ عذراء لـ تبرز لأزكاج 

(3)
3 

(4)زرتيا خاطبا ؛ فزكجػت بكػرا      ففضضت الختػاـ غير مميػـ
4 

(5)عػف فتػاةو كأنػيا حػيف تبػػدك    طمعة الشمس في سكاد الغيكـ
5 

 تحقؽ فلؤنيا شربيا في يبالغ ك الخمر يشرب حيف نكاس أبى أف ، حيدوش لأر كقد
  عجز فحينما لذة، مف الكاقع في تحقيقو يستطيع لـ ما أك الكاقع في فقده ما لو
 
 

                                                 
47 - 44.نفسية أبي نكاس ، ص  . النكييي ، محمد- 1  
، المجمد الثاني ، مكسكعة الطب النفسي ػ الكتاب الجامع في الاضطرابات النفسية كطرؽ علبجيا نفسػيان . الحفنػي ، عبد المنعـ ع- 2

  .356 - 355 ، ص 1999الطبعة الثانية ، مكتبة مدبكلي ، القاىرة ، 
  .48الديػكاف ، ص . أبك نكاس- 3
  .175الديػكاف ، ص . أبك نكاس-  4
175الديػكاف ، ص . أبك نكاس-  5  

 
 

. 
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 الإرضاء تجد  لا ثـ الكاقع في الحاحا عميو تمح التي الجنسية شيكتو إرضاء عف

 ىذا كيظير لإرضائيا، الكىـ ك الخياؿ عالـ إلى التجأ النفسية، عقدتو بسبب
 نبالغ لا لعمنا ،بؿ الخمر بيا كصؼ التي الأنثكية الأكصاؼ خلبؿ مف الإحساس قمنا
 افػػكلو عاشؽ رةػػػػنظ إلييا فنظرتو ،1الغزؿ باب ضمف تدخؿ تكاد خمرياتو أف أف

 يظفر عندما ك ليا، ميرا يداه ممكت ما كؿ دفع عف يتكانى فلب معشكقتو لخطبة يتقدـ
 إلخ لقائيا كصؼ في يستمر كىكذا عرسيا، ثياب في ترفؿ كىي بكصفيا يبدأ بيا
 2: قؿقك ذلؾ عمى الأمثمة كمف خمرياتو، معظـ في الشعكر ىذا ،كيتجمى"
 تسدل ما كنو عف غفمة في            اػانكـ الراح في تعذلا لا
 الكجد مف اػػػبدمعكـ إلا           مزجت ما نمت ما نمتما لك
  خد عمى ـػػػؼ إشتماؿ إلا           اشتممت إذا نعماىا مثؿ ما
 مف مجمكعة أك بيتيف أك بيت عند يقؼ لا الشعكر ىذا إف   الى حيدوش ذىب كقد

 خمرياتو عمى يطغى عاـ شعكر ىك بؿ القصائد، مف مجمكعة عند حتى أك الأبيات،
  بمكنو، يمكنيا ك

 التي الصكرة ىذه إلى التجأ لما داخمي لدافع ارضاء يجد لـ لك نكاس أبا أف  كما
 مرة، الخمر نكاس أبك أحب ما فبقدر العاطفة، بيذه شحنيا كلما الخمر، بيا صكر
 شعره عمى المرأة فكرة كسيطرة ذلؾ في الحب ىذا كاندماج للؤنثى، رمزا كذلؾ أحبيا

 ليس عنيا، الكشؼ يجب عميقة نفسية دلالة ذلؾ فكراء اعتباطيا شيئا يكف لـ الخمرم
 الشاعر عند اللبشعكرم مظيرىا خلبؿ مف بؿ فحسب، الشعكرم مظيرىا خلبؿ مف

 دكف الثانية فسيختار زجاجة أجكد ك إمرأة أجمؿ بيف خير غذا نكاس أبا ،لأف أيضا
  .أنثى كأنيا ك نعتيا في يبدأ ك شعكره لا عميو فسيغمب كصفيا إف لكنو ك ريب
 
 
 
 
 
 117.118 حيدكش الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث ص – 1
        188، ص(ب، ت) عبد المجيد الغزالي، ديكاف ابي نكاس ، بيركت، – 2
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 فيعشقكنيا عاشقيا في بمظيرىا تؤثر لا الأنثكم ىيكميا في المعشكقة الخمر ىذه اف

 بيف تجمع شبؽ بنظرة شاربييا إلى ترنك الأخرل فيي متبادؿ، عشؽ إنو بؿ ، فحسب
 1: المرأة كتصنع الأنثى عفكية النظرة في فنرل ، كالدلاؿ الدؿ
 
  2   إغضاء بعد مف شربيا إلى ترنك         حدؽ كاساتيا في المزج مف ليا
 

نكاس كما يدرسو لدل  إف النكييي لـ   يستطيع أف يدرس حب الخمرة لدل أبي      
ؿ إلى خلبصة لأساس الشاعر النفسي  الشعراء الآخريف، لأف ىذا الحب قد تحكَّ
يمنح الشاربيف  المعقد، كلأف الخمرة لـ تىعيػد تشػكٌؿ لديو مجرد ذلؾ الشػراب الذم

يستطيع  الإحساس بالبيجة كالمتعة، بؿ تحكٌلت إلى ذلؾ الكائف الحي الذم لا
 فمثمت الانفصػاؿ عنو، أك بالأحرل إلى شػقيقة الركح التي ذكػرىا صراحة في بيت لػو،

الأـ أك  :ق بعيدة المنػاؿعفإذ ىي في متناكلو البديػؿ كالمعكض عف المػرأة التي كانت 
 3  الحبيبة

 4 ػيحكر ةشػقيؽ ػي عمىتممفلا           نصيح يرػي في المػداـ غذؿاع
ػو سأكديب، بفعؿ تما الأـ التي تشكمت لديو حياليا عقدة:  منالاكبصكرة أكثر تفصي

ض الأحكاـ رما تؼ  عمىء عميو بناكحرمتمعيا منذ طفكلتو دكف الأب المفقكد، 
 عف  ىذا بالإضافػة إلى انصرافيا. 5الدينيػة كالأخلبقية كالاجتماعية 

 
 
 
، 1جامعة الاسكندرية ، ط. ايمف محمد زكي العشماكم، خمريات ابي نكاس ،دراسة تحميمية في المضمكف كالشكؿ ،كمية الآداب - 1

 150، ،ص2000دار المعرفة الجامعية، 
 151المرجع نفسو، ص، -  2
  .12 – 11نفسية أبي نكاس ، ص . النكييي ، محمد- 3

ت –، د حققو كضبطو كشرحو أحمد عبد المجيد الغزالي ، دار الكتػاب العربي ، بيركت, الديػكاف. أبك نكاس ، الحسف بف ىانئ ح ىػ  4
  .24، ص 

سػيككلكجيا الشذكذ النفسي عند الجنسيف ، ترجمة فؤاد ناصر ، الطبعة الأكلى ، منشكرات حمد ، بيركت ، . فركيد ، سيجمكند س- 5
  ، ص1959
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فيي  أما الحبيبة،. ػو بمفػرده بالحدب كالحناف بعد زكاجيا الثاني مف غير أبيػوصخ

 مف عممت التي لـ تبادلو الحػب، كلـ تشػبع ميمػو الفطرم إلى الأنثى، ربما نفكران مما
 تجػاه لامماثكا  عنيا ػ ىي الأخرل ػ مف اتخػاذىا سػمكلما أشيعسمككو الشػاذ، أك 

أبي نكاس  كلا شػؾ في أف النكييي قػد أراد مف خلبؿ تكضيحو تعكيض خمرة. الإناث
محاكلة الإنسػاف مف  التي تقكـ في أساسيا عمى" أدلػر "  بنظريػة يذكػرعف المػرأة أف 

النقص الذم   مف سمكؾ متميز خاص بو أف يعكض عف مركبناخلبؿ ما يتخذ أحيا
 1ربما يشعر بكجكده لديو بصكرة كاضحة 

 

بصكرة مباشرة تمثيػؿ ىذه الخمرة لأـ أبي نكاس ، كحبو ليا   أنو تكضح لمنكييياعممػ
تسميتيا الدِّرة التي تعني المبف ، كتسمية شرب   مف خلبؿبنكيػػا احبػ

 2كأسيا رضاعة 
 3ب  ما يجػأسالنديـ الؾأكجبكا  كبينيـ      صيباء اؿدرة ػكاعتراض
لى سػكاىما مف الكممات كالعبارات في الشكاىد  كبإشارة النكييي إلى ىاتيف الكممتيف، كا 
القائمة عمى التحميؿ النفسي " جاؾ لاكػاف " أكردىا، يبدك ككأنو يعمؿ بنظرية  التي

المغة التي يستخدميا المحػمَّؿ، كتىتىبُّع مافييا مف خصكصية متفرد بيا بغية  مف خلبؿ
 4أعماقو، كاكتشاؼ ما فييا مف مجاىيؿ كانت متخفية  سػبر
 
 
 
 
 
، المجمد الأكؿ، مكسكعة الطب النفػسي ػ الكتاب الجامع في الاضطرابات النفسية كطرؽ علبجيا نفسػيان . الحفنػي، عبد المنعـ ع -1 

  .37 - 34 ، ص 1995الطبعة الثانية ، مكتبة مدبكلي ، القاىرة ، 

  .52نفسية أبي نكاس ، ص . النكييي، محمد -2

192الديػكاف ، ص . بك نكاسأ - 3  

غكاء التحميؿ النفسي ، إعداد كترجمة عبد المقصكد عبد الكريـ ، المجمس الأعمى لمثقافة ، . مجمكعة مف المؤلفيف - 4  جاؾ لاكاف كا 

 23، 22 ، ص 1999القاىرة، 
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دكرىا في إقبالو الخاص عمى الخمرة معكضان بيا عف  كمثمما كاف لأـ أبي نكاس
قبالو عمى الذككر  ػفمالحناف المفقكد، كذلؾ تب لمنكييي دكرىا في شذكذه الجنسي ، كا 

منيف صكرة لأمو الخائنة التي دلَّػت بزكاجيا الثاني  دكف الإناث اللبئي كجد في كؿ
يثارىا  عف تخكفو مف اكبذلؾ يقكؿ معبر. عميو رجلب آخر عمى تخمييا عف ابنيا ، كا 
  1كتكقو إلى مكاصمتيا  غدر جارية بالرغـ مف حبو ليا ،

نػي ىكاؾػي لأى فً إً   2عًمٍمًي بغدٍرً القًيىافٍ  أىفٍػرىؽي مفجباف      ، كا 

ش إلى ذلؾ فيما لك ؽٌ ق المرجإمكاف تك عف حبو لمغمماف ، كعفاكيقكؿ بالمقابؿ معبر
 3أتيح لو 

 

 4ا رػػو ذكػػبػؿ قػؽػؿى تعػ           محػػ قشا مػرف الك
 

، فيذا " ليكناردك دا فنشي " ػر بقصة ؾً يذ كلعؿ في قصة أبي نكاس مع شػذكذه ما
الحب المثمي بفعؿ ما أدل إليو انفراده بأمػو دكف   إلىاالثاني ػ ىك الآخر ػ اتجو تمقائي

مف عػدـ تمكنو مف إقامة عػلبقات حػب نسائية   غير شرعي ،اأبيػو ، لككنو ابنػ
ف كاف لا بد. 5مستكية كسميمة   ما بيف منطمؽ كؿ مف امف أف نمحظ فارؽ ىذا كا 

 مف سػمبيتو اإلى ىذا النكع مف الحب بدء ػؿصيٍف، فإذا ما كاف أبك نكاس قد تكعالمبد
ػؿ إليو دافنشي صبيا بالخيانة، فقد تك تجاه أمػو كما تبيف، كردىا عمى حب استئثاره

قو بيا، ؿي علبقتو معيا عند حد تع  مف إيجابيتو تجاه أمػو ىك، كتكقفو فيابدء
 .كاستجابتو لطغياف حضكرىا عميو

 الإشػارة، إلى أنػو إذا ما كاف عمى النكييي أف يركػز ػ بحسب ما  لكف تجدر
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عمى ىذا العامؿ النفسي في شػذكذ أبي نكاس، فإنو لـ يجػد بدان  يقتضي سػياؽ البحث ػ
يتحدد أحدىما في التكاء الشاعر الجسدم : آخريف لا يقلبف شأنان  مف التطرؽ لعامميف
 ، كثانييما في طبيعة العصر العباسي الذم أتاح 1الأنثى  الذم جعمو أقرب إلى

الأمػر الذم جعؿ الناقػد يقتدم بيذا الصدد  . 2مثػؿ ذلؾ  بانفتاحو عمى الحضارات
لا يزالكف يحاركف أماـ ىذه الظاىرة، كيجدكف في أساسيا  بالدارسيف الآخريف الذيف

 3مف الاحتمالات  المعقَّد ما ينطكم عمى العديد

كتفضيمو الذككر عمى  بؿ إنو إذا ما تبيَّػف لمنكييي دكر الأـ في شذكذ أبي نكاس،
" جناف " لمجارية  الإناث ، كذلؾ تبيف لو بالمقابؿ دكرىا في حبو المخمص المتميز
أك بالأحرل التي  التي كجد فييا مثاؿ التعفؼ كالطير الأنثكم المفقكديف لدل الأـ ،

سمككو الماجف  كانت تحممو إرضاءن ليا عمى الحذر كالتكجس مف استمراره في اتخاذ
4 
 ػانػيفعرأسي  عف لخمعت        جناف يمفارذلا حًػكػؿ

 5 مف نياني مقالة أجفكا          ـ ككػاىكل بت ما كركػ

أف يككف  كىكذا فإنو مف خلبؿ ىذا الحب الذم يبدك صادقان لجناف ، ييفتىرىض بالنكييي
ػؿ الشػذكذ الجنسي: قد استنتج احتماليف اثنيف  لدل  يتمثؿ أحدىما في عدـ تأصُّ

الشاعر بصكرة معمقة ، إنما تكجيو الفطرم إلى الأنثى ، حيف أتاحت لو الظركؼ 
كيتمثؿ . ، كجعمتو يمتقي مف تستحؽ إخلبصو دكف سكاىا مف الإناث كالذككر ذلؾ

إمكاف جمع الشاعر في نفسو كشعره ما بيف ميمو إلى الذكر كميمو إلى  الآخر في
 6، كما يذىب عمـ النفس بشأف بعض بشأف بعض الشاذيف  الأنثى في آف كاحد

 
  .78 - 77نفسية أبي نكاس ، ص . النكييي ، محمد -1

2
  .91 - 87نفسية أبي نكاس ، ص . النكييي ، محمد -

3
  .471 - 469، المجمد الأكؿ ، ص مكسكعة الطب النفسي .  الحفنػي ، عبد المنعـ-

4
  .83نفسية أبي نكاس ، ص .  النكييي ، محمد-
5
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 الكلد نظر الخمر إلى ينظر لـ نكاس أبا اف الى حيدوش يحيمنا الصدد ىذا في كلكف
نما أمو، إلى  حيف في للؤـ، رمزا تمثؿ أنيا ك الأـ تمثؿ أنيا عمى الكرـ إلى نظر كا 
: قكلو ذلؾ كمف طكرا حميبيا تمثؿ ك تارة إبنتيا تمثؿ أنيا عمى الخمر إلى نظر
 1 المزعفرا الملبء تحكي كأسيا كفي          أميا كالكرـ الماء، أبكىا عقار
: كقكلو
 مػػالحاس مع الكرـ ابنة كاحس            لكميـ كمف الناس، مف دعني

: قكلو أك
 ركـػػالؾ بػحؿ فػصفراء،ـ            كـػػاليـ عمى استعنيت ىلب
 في الأحاسيس ىذه كظيكر صريحا، تعبيرا ابياتو في ىذا احساسو عف عبر كقد 

 في ىاجت ذكرل كليدة القصيدة الجذكر،لأف عميقة نفسية دلالة ليا ىذه قصيدتو
: يقكؿ ذلؾ كفي الشاعر، نفس
 العنب كأمي مصيؼ، القفص          رلػبؽ كلي مربعي، بؿ قطر

 3 ممتيب رػػػكاليجي يظميا،         مػػػكتمحفف درىا، ترضعني
 إلييا نظر ثـ كمف كصمو، عف امتناعيا جناف عمى كلكعة احتراقا جكاه زاد كمما 

 تربط التي العلبقة ليذه أف في ،إذف، شؾ فلب. النقاء ك الطير رمز تمثؿ أنيا عمى
 تمثؿ نكاس،فالخمرة أبي ذىف في رمزية دلالة الخمر ك المحبكبة المرأة ك الأـ بيف

 ك الطير معنى يمكح الحالتيف كمتا كفي طكرا الأـ حميب كتمثؿ تارة المحبكبة المرأة
 ك ركحا، تمثؿ أنيا عمى الخمر إلى نظر نكاس أبا أف إلى الإشارة سبقت كقد النقاء،
 4. جناف الطير طاىرة،كىذا الركح
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، 1جامعة الاسكندرية ، ط. ايمف محمد زكي العشماكم، خمريات ابي نكاس ،دراسة تحميمية في المضمكف كالشكؿ ،كمية الآداب - 4

  147،ص، 2000دار المعرفة الجامعية، 



 96 

 
 الفصل الثالث                                         مراجع القراءة النفسية عند حيدوش

 
 حبان، شغفتو امرأة أكؿ كانت: " بجنافابي نكاس  علبقة في العشاكم الدكتكر كيقكؿ
 قد كما بيا شغفو مف يبدك قد كما ، البداية في بيا تعمقو شدة مف الرغـ كعمى
 باءت معيا محاكلاتو فإف كصمتيا صداقتيا في كرغبتو نحكىا عكاطفو صدؽ مف يبدك

 1..."بالفشؿ
 امرأة كانت إذ " الرجاؿ حب عمى القدرة لدييف تكف لـ اللبتي النساء مف كانت فقد
 أف تمبث لا كلكنيا كثقافتيا، لجماليا الرجاؿ قمكب عمى يستحكذ الذم النكع مف

 يمتزج استخفاؼ تصرفيا ينكب بشيء، عابثة غير كرائيا فريستيا تاركة تنسحب
 " نكاس أبي" أخبار في منظكر ابف عند كرد كلقد .كالقسكة بالحدة كأحيانا بالتعالي،

  2العشماكم الدكتكر إليو ذىب ما يؤكد ما بجناف شاعرنا علبقة الحديث بصدد كىك
 آمف مقكلات عمى كثيرا اعتماده في يكمف النكييي خطأ فأ حيدوش لنا يؤكد ىنا كمف
 تعابير أنيا عمى أشعاره الغالب،إلى نكاس،كنظريتو،في ابي عف دراستو قبؿ بيا

 بقية تماما ييمؿ لـ أنو مف الرغـ عمى الخمرية، أشعاره عمى كالاقتصار تقريرية،
 لنا تقدـ لا فإنيا الأشعار ىذه قيمة تكف فميما. النظرية مقكلتو تأكيد الأغراض،في

. أخباره ك شعره مف أخرل بنصكص بمقابمتيا إلا نكاس لأبي الحقيقية النفسية الصكرة
 حاكؿ فقد التشعبات ك الاستطرادات ثنايا في دراستو مف اليدؼ ضيع النكييي إف ثـ
 الذم الجنكف بنكع مثلب فتنبأ نكاس أبي حياة في يحدث لـ بما حتى شيء بكؿ يمـ أف
 لا التي المعمكمات إيراد إلى ماؿ كما المكت، بو يعجؿ لـ لك نكاس أبا سيصيب كاف

 التحميؿ ك النقد إلى ميمو مف أكثر التمقيف ك التعميـ إلى ميمو بالمكضكع،أم ليا علبقة
 نفسي منيج ىدل في الأكديبية نكاس أبي عقدة اثبات لمحاكلة جيده يكرس لـ فيك

 3..المعالـ كمحدد كاضح
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العقاد ابى نكاس -  ب

دراسػتو نفسية أبي نكاس مف عقدة أكديب التي تعني  كمقابؿ انطلبؽ النكييػي لدل
لدل دراستو الشاعر ذاتو ػ كفؽ المنيج ذاتو ػ مف  تعمُّؽ الابف بأمػو ، انطمؽ العقاد

 ىذا 1عشػؽ الإنسػاف لذاتو الفردية دكف سكاىا عقدة أخرل ىي النرجسية التي تعني
ف كنا لا نجد تباعدان ما بيف العقدتيف ، بؿ قدران مف الترابط شبو كثيؽ، كذلؾ ضمف  كا 
التعػمؽ بالأـ ، لا يكػكف ذلؾ إلا بفعػؿ ما يفرض التعػمؽ  عمـ النفػس ، لأنو حيف يتـ

، كالتي ػ 2الأـ ىذه الذات الأصميػة التي يتأتػى منيا الابػف  بالذات ، نظران لتشػكيؿ
قِّؽ بأنكثتيا المكمػؿ الأكؿ لذككرتػو كما يتبيف لنا مف ككذلؾ الأمر . جانب آخػر ػ تيحى
ف تحقَّؽى فييا ىذا الترابط بصكرة معككسة ، قائمة  لدل تجربة أبي نكاس الخاصة ، كا 
 عمى تشكيؿ 

أكديب لديو أساس نرجسيتو ، كذلؾ بصكرة إيجابية في البداية ، متمثمة فيما  عقدة
  ػ ىك الآخر احب أمو كتدليميا لو بعد طلبقيا مف أبيو مف تأثره بو محب أدل إليو
ثـ بصكرة سمبية متمثمة فيما أدل إليو انصرافيا عنو، كتحكيؿ بيتيا إلى   .3لنفسو

، ثـ بزكاجيا الثاني مف ردة فعؿ عنيفة جعمتو ينكفئ عمى ذاتو ىذه مشػفقان  مبغىن
 ، أمػو عمييا مف إىمػاؿ

 نكاس بدءان مف السمكؾ الإباحي الذم اتخذه،كلقد تجمت لمعقاد نرجسية ابي نكاس 
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 النرجسػية ػ حػب الذات ، ترجمة كجيػو أسػعد ، منشػكرات كزارة الثقافة السكرية ، دمشؽ ،.   مجمكعة مف المؤلفيف2
  9 ، ص 1989 
 10المرجع نفسو، ص،  -  3
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 الذم إذا ما نّـَ لدل الشعراء الآخريف عمى عدـ المبالاة بذكاتيـ حيف إظيارىا لمناس

كفؽ أم درجة مف التيتؾ، فإنو نّـَ لدل أبي نكاس حيف إظيار ذاتو ىكذا عمى 
ف بيذه الطريقة غير المرضية محاكلتو  1التركيز عمييا، كتحقيؽ حضكرىا كا 
 2 ػػري  إذا أمكف الجوسرا كلا تسقني ػر    م ىيى الخـؿ ؿ، كؽاخمر قنيسألا فا

بيدؼ  كىكذا فإف أبا نكاس حيف يشرب الخمرة، لـ يفعؿ ذلؾ ػ كفؽ منظكر العقاد ػ
 تحقيؽ التػمذذ لذاتو، إنما بيدؼ المجاىرة بسمككو أماـ الآخريف، كمف ثـ إثبات

ف انطكل ىذا كمو  مخالفتو ليـ ، كمف ثـ إبراز ذاتػو كتمييزىا عمى حساب ذكاتيـ ، كا 

عمى الحراـ ، بؿ إف الحراـ ىنا ىك المطمكب لدل الشاعر ما داـ سيكصمو ىك ذاتو 
ف قالكا  حراـ 3الأنظار تجاىو إلى مبتغاه  بمفت   كلكػفَّ                 !قؿ  حراهـ  كا 

 4المػٌذاذةى في الحػراًـ 
 العقاد لإقداـ الأكؿ الدافع كانت التي بيا التحدم ك بالمحرمات الجير ظاىرة كماأف
 طبيعة إلى الظاىرة ىذه يرجع نرجسيا،لأنو تفسيرا نكاس أبي شخصية تفسير عمى

 كيرل ، حيدوش الناقد تقنع لـ  الظيكر ك العرض حب إلى دكما الميالة النرجسي
 مػؼ المذة عف بالبحث الشغكؼ كىك المكقؼ، ىذا نكاس أبك يقؼ أف الطبيعي انو

 مف كانو ، فيو البارزة السمات مف كراءىا الجرم ك المذة عف البحث فيو كاف مجتمع
  كاقعا نفسو أعماؽ في يتمنى كاف لأنو يفعؿ بما نكاس أبك يجير أف ا الطبيعي

 
 
 
 
 
 29أبك نكاس ػ الحسف بف ىانئ ػ دراسة في التحميؿ النفسػاني كالنقػد التاريخي ، مطبعة الرسالة ، ص . العقاد ، عباس محمكد ع ـ-  1
– 31.  

  .28الديػكاف ، ص . أبك نكاس- 2

  .46أبك نكاس ، ص . العقاد ، عباس محمكد-  3
  .693الديػكاف ، ص . أبك نكاس-   4
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  اف كما حرج كدكف مجيكد بأدنى رغباتو إليو تطمح ما فيو فيحقؽ لمذة فييا تسكد
 أكثر،لأنو رغباتو لو يحقؽ كاف الذم ىك الطريؽ ىذا في استمراره ك بالمحرمات جيره

 كنقصت أمامو، المكانع قمت عرؼ معركؼ،كمتى كيصير أكثر يشتير ىذا بتصريحو
 ك عصره بتقاليد ييتـ لا دكما الفناف أف إلى إضافة نحكه؟ المصكبة الإتياـ أصابع

 الدافع كراء البحث  كاف منيا، أكبر ك أعمى ببساطة لأنو اىتماما يعيرىا كلا يتجاكزىا
 تحديو كراء البحث مف أجدر المذة طمب في المبالغة إلى نكاس أبا دفع الذم

 طمب في عميو تمح دفينة لرغبة نتيجة سمككو نعد ذلؾ عند إذ بالمحرمات
 التي الكاممة المذة تحقيؽ عف كعجزه الدفينة، الرغبة تمؾ اشباع سبيؿ الاشباع،كفي

 إلى مدفكعا نفسو يجد كىك أعرافيـ، ك بقيميـ كييزأ الجميع يتحدل راح يطابيا كاف
 أخرل نفسية دلالة لو، أنيا صح إف إبميسياتو، يككف ذلؾ كعند دفعا، السمكؾ ىذا
 فييا،إذ العقاد رآىا التي الاعتباطية الدلالة تمؾ غير أخرل نفسية الدلالة تمؾ غير
 كظيفتيا مغرية قكة أكبر إلى لجأ قد نكاس أبا أف إبميسياتو مف نفيـ أف يمكننا

 إبميس في المتمثمة ك المذة مف قدر أكبر تحقيؽ إلى الطامحة لمرغبات الاستجابة
 كيككف المذة طمب في عميو تمح التي الدفيئة الرغبة تمؾ إشباع أجؿ مف كسخرىا
 طمب في عميو تمح التي الرغبة لتمؾ الإضاءة باب مف بالتكبة لإبميس تيديده

 كؿ عف كالأعراض إشباعيا عف بالامتناع لرغباتو تيديد نفسو الكقت كفي الإشباع،
 الشاعر، أعماؽ في نشأ الذم النفسي الصراع ىذا الآتية القصيدة كتصكر تطمبو، ما
 1:الإدارة عمى الرغبة انتصار طريؽ عف الصراع ىذا يحؿ أف حاكؿ كقد
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 الخبر ك منو الرسالات عني          كامتنعت الحبيب جفاني لما

 الفكر ك الحمـ ك حبيبي، ذكر           يقتمنػي فكاد شكقي كاشتد
. درػتنح الدمكع ك خمكة في          لػػو فمت ثـ إبميس دعكت

 كالسير  البكاء جفني أقرح           كقد بميت قد كيؼ ترل أما
 درػػمقت أنت ك حبيبي قمب         في المكدة لي تمؽ لـ أنت إف
 السكر مفاصمي في جرل كلا         غنا سمعت كلا شعرا قمت لا
 رػأبتؾ ك قػدرس في أركح           قػػأدرس القرآف أزاؿ كلا
 رػأأتـ رػدىرم،بالخي أزاؿ،          كلا الصلبة ك الصكـ كألزـ
 1 ذرػػيعت الحبيب مػأتاف حتى            ثالثة ذلؾ بعد مضيت فما
 كاف الذم ىك الممحة الرغبة إشباع محاكلة مبدأ أف  حيدوش لمناقد   يؤكد كمما ،

 عمى نكاس أبي خركج إف الطمؿ، عمى البكاء رفضو الداخمي نكاس أبي عالـ يحكـ
 عرض مسالة ليست عنده المسألة أف عمى دليؿ سكاىا دكف اغراض في القدماء نيج
. جميعا الشعرية أغراضو في التقميد ىذا عمى لخرج كذلؾ الأمر كاف فمك اظيار، ك
 نكاس أبي شخصية خاصة،لأف دلالة لو خمرياتو في التقميد عمى نكاس أبي خركج إف

 مف أكثر ليكميا تعيش أف تريد نفسا لو أف ندرؾ ثـ كمف خلبؿ، مف أكثر تتراءل
 مستقبلب أك حاضرا أك ماضيا عنده الزمف يكف لـ :" بؿ غدىا، أك أمسيا في العيش

 فالحاضر ،"فييا الثلبثة أبعاده ك ظمو فقد الكأس في منفيا مخمكرا زمنا كاف إنما ك
 ىذا يمثؿ ما كلعؿ الخياؿ، ك الكأس خلبؿ مف إلا الكافية المذة لو يقدـ لـ كمو

 2الشيير بيتو المكقؼ
 البمد الخمر عف أسأؿ كعجت           يسائميا دار عمى الشقي عاج
 

 

 
 23، ص (ب،ت)العقاد ، ابكنكاس الحسف ابف ىاني، القاىرة  -1
 129، 128حيدكش ، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث،ص،  -2
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 في كاليازؿ احيانا الجاد العبث مف ركح يزيد بف الكليد خمريات عمى سيطرت كما

 المعنكية، الناحية الى التعبير نزكع مف رأيناه فيما اثره لو كاف مما الأحياف، اغمب
 1بالمعصية المجاىرة حد الى الشيكة الى الشيكة استبداد كمف
 ...  ؟ نرجسيا كاف آنذاؾ عصره في الكليد ابف اف القكؿ نستطيع بيذا فيؿ

تفرع مف سمكؾ أبي نكاس الإباحػي، تجمػت لمعقػاد تمؾ النرجسية  كما أنو ضمف ما
الشاعر الجنسي الذم فسَّػره عمـ النفس بيذا الصدد، أم بصدد  أيضان مف خلبؿ شػذكذ

الإنساف الذم يعشػؽ ذاتو بمف ينتمي إلى جنسػو تحديدان ، نظران  ؽؿالنرجسية، بأنو تع
متمبِّػس ليذه الذات ، أك ما يشبييا ، كذلؾ عمى نقيض مف يتحرر  لما يرل فيو مف

النرجسي بعد عبكره مرحمة الطفكلة ، كينعتؽ في سػف الرشػد مف تعمقو  مف الطكر
إف الشػاذ :  أك بعبارة أخرل نستطيع القكؿ 2ينتمي إلى الجنس الآخر بذاتو نحك مف
" مف يتعمَّؽ بو مف ابف جنسػو ، ربما يككف قد عثر عمى مف مثَّػؿ لو مرآة  بعثكره عمى

أك ربما عثر عمى مف  3الأسطكرية التي عكست أمامو ذاتو فياـ بيا " نرسيس
 الذات التي طالما اشتياىا ، كلـ يجد مف سبيؿ لتمبية رغباتو عكضو عف ىذه

ف شكمت ممكان   4 . شخصيان لو تجاىيا ، كا 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
، 1جامعة الاسكندرية ط. ايمف محمد زكي العشماكم، خمريات ابي نكاس ،دراسة تحميمية في المضمكف كالشكؿ ،كمية الآداب  -  1

 38، 37،ص،ص2000دار المعرفة الجامعية، 
  .15النرجسػية ، ص . كمجمكعة مف المؤلفيف. 42أبك نكاس ، ص . العقاد ، عباس محمكد-  2

  .576، المجمد الثاني ، ص مكسكعة الطب النفسي . الحفنػي ، عبد المنعـ-   3
 576المرجع نفسو،ص،  -  4
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 ف ػػـ اسػتدؿ العقػاد عمى ما ذىب إليو بشأف النرجسية في شذكذ الشاعر، كقد

ف كانا يتبايناف فييا ما بيف حرفي السي  فػػخلبؿ تعمقو بغلبـ يماثمو في المثغة ، كا 

جتيػػػوي فقػاؿ فػي غينٍػجو 1كالراء  خٍنػاثً  كىابػأىبػًي أىلٍثىػػغى لاجى  كا 

ػػا رأىل مًنِّي خًلبفًػي لىػو  ٍـ لىقًػيى النَّػاثي مف: لمَّ ككذلؾ مف خلبؿ تعمقو بغلبـ  2النَّػاثً  كػ
ػػةي الاحٍتػلبًـ لمتٌشٍػرًيػؼً  3يماثمو في بحة الصكت بىػا ، تعٍتىمًيػيىا بيحَّ ذا  4 فبػًوً غينَّػةي الصِّ كا 

يكف ذلؾ ػ كفؽ  ما أظيػر أبك نكاس أيضان ميمػو إلى الجػكارم كما إلى الغممػاف ، لـ
تمبيس ذاتػو  منظكر العقػاد ػ إلا بفعؿ ما فرضت النرجسية مف تكؽ الشػاعر لاسػتكماؿ
الذات عمى  لمنسػاء كما لمرجاؿ ، نظران لًما يمكف أف يككف قد أدرؾ مف انطكاء ىذه

ما بيف تمبيػة  الأنكثة كما عمى الذككرةكما يعني جمعػو ما بيف ىذيف الميميف مف جمعػو
، " جناف " يىمًػؿ إلى الجارية  كما انو لـ 5الفطرة مف جية ، كالشػذكذ مف جية أخرل

أخبار ابف منظكر ، كما عنى  إلا بناءن عمى غمبة ميميا إلى بنات جنسيا كما أكردت
سٍػف " الجارية   كما لـ يىمًػؿ إلى6ىذا مف تماثميا معو في الشػذكذ إلا بناء عمى ما " حي

 7عنى اسػميا مف تكحػد فيما بينيما 
 
 
 
 
 
 

     
   

  .43، ص أبك نكاس . العقاد ، عباس محمكد - 1

  .25الديػكاف ، ص . أبك نكاس - 2

  .43أبك نكاس ، ص . العقاد ، عباس محمكد - 3

  .720الديػكاف ، ص . أبك نكاس - 4
انتصارات التحميؿ النفػسي ، ترجمة كجيو أسعد ، منشكرات . كداكك بيير ب. 45 - 44أبك نكاس ، ص . العقاد ، عباس محمكد - 5

.  361 – 349 ، ص 1983كزارة الثقافة كالإرشاد القكمي ، دمشؽ ،   
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 ثـ الشديد، التعمؽ ذلؾ بجناف نكاس أبي تعمؽ يفسر لا ىذا   اف يرل حيدوش أف إلا
 كدراية معرفة عف كانت ىؿ بجناف، نكاس أبي تعمؽ ظركؼ عف شيء كؿ نجيؿ أننا
 إلى الإطمئناف الصعب مف يككف ثـ كمف نظرة، أكؿ مف بيا تعمؽ أنو أـ بيا تامة
 سر أف مف العقاد إلييا ذىب التي الفكرة إلى الاطمئناف يمكف لا أنو كما الفكرة ىذه
 بينيا التكحيد معنى اسميا مف استيجائو إلى يعكد حسف بالجارية نكاس أبي ىياـ
 :1 القكؿ في كبينو
 قرابػػة كؿػػأؽ كلا جكار لا           مػػؿ رعيت فمك حرمة لي اف   
 الكتابة ك اليجاء ك المفظ في رمو            ػأخػ لـ كجيؾ سمي أني غير  
 الإجابة مػػؼ لو حفظا أقصر لـ          لػػػػمكف غير دعيت ما إذا ك  
 2الحسابة مػػؼ اجمعييا ثـ رؼ           ػالأح شبو إلى انظرم ك كاكتبي  
 الجارية ىذه اسـ مف استكحى قد نكاس أبا بأف القكؿ امكانية الى حيدوش ذىب كما
 جارية معشكؽ في قكلو مف ذلؾ الغلبميات،كيظير إلى يميؿ كاف فقد ذكر، اسـ

: 3 الميدم بنت أسماء
 المفارؽ فكؽ بالتاج تعتقد كلـ           ةػػبذؤاب تتصؿ لـ كمطمكمة  
 ؽػػػلائ بأصبع أنفاس بقية          خدىا حر في الصدع مخط كأف  
 ؽػكعات أذاف بيف مستقر إلى          اػأجابو حتى المسؾ بماء دعتو  
 4ؽػلممعاف ذةػؿ دنيا كريحاف          اػػػشبيو لاـػفالغ إلا غلبـ،ك 
 
 
 
 
 

     
  124 حيدكش ، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث،ص،ص  - 1
 195  العقاد، ابي نكاس،ص، – 2
 160  حيدكش ، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث،ص، – 3
  160  العقاد، المرجع نفسو، ص، – 4
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 الى اف نظرية الجنسية المثمية ،فيبدكا اف العقاد لـ يطمئف حيدوشىذا كقد ذىب 

فغراـ ابي نكاس بالجنسيف :" الييا ،لأنو بعض مظاىر الشخصية النكاسية لا تفسرىا
... كانحرافو مع بني جنسو فاعلب كمنفعلب امر لا يفسره ايثار الذكراف عمى الاناث

كلكف النرجسية تفسره، كالنرجسية تفسرالكلع بالمجاىرة كلكف الشذكذ الآخر لا يفسرىاح 
،ليس ىذا فقط ،بؿ اف مكقفو مف فركيد  يتسـ بالحذر احيانا  كبالرفض حينا آخر، 1

كىذا المكقؼ العاـ لتمؾ الآراء جعمو يرفض ايضا مفيكـ النرجسية طبقا لرام فركيد، 
كلكنو كشؼ بمكقفو تجاه فرضيات فركيد خاصة النرجسية عمى انيا طكر طبيعي مف 
اطكار العمر يمر بيا كؿ انساف مكتفيا بيذه الفكرة، كانما نظر الييا عمى انيا حالة 

 2مرضية عندما يحدث فييا تثبت في مرحمة معينة،
كاذا كاف العقاد قد اتخذ مكقؼ الرفض  مف مفيكـ فركيد لمنرجسية، فاف حيدكش يرل 
بأنو اتخذ  مكقؼ التكفيؽ بيف آراء  غيره فجعؿ نرجسية ابي نكاس نرجسية خاصة، 
بؿ لا يتكانى في الرجكع الى مكتشفات فركيد حينما تعكزه الادلة اك حينما يريد تأكيد 

كريستكؼ "كجية نظر خاصة كما فعؿ في مقارنتو بيف الشاعر ابي نكاس كالرساـ 
 3الذم تحدث عنو فركيد ح " ىايترماف

 في فيتمثؿ نكاس أبي شعر  في العقاد لاحظيا التي النرجسية الأعراض ثالث أما
  أف ىك نكاس أبي شعر مف اللبزمة ىذه عمى يدؿ ما أف يرل كىك الإرتداد، لازمة

 
 
 
 
 
 

    
   

  .122حيدكش ، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث، ص ،  - 1

211،ص 1980سيغمكند فركيد، النظرية العامة للبمراض العصابية ،ترجمة جكرج طرابيشي،بيركت ، -. 2  
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 ذاػق مف يخمكا لا أقرانو مف كجعميـ الظرؼ ك المنادمة أكفاء بو كصؼ ما كؿ:" 

  اؿػػالمج ىذا في نكاس أبي شعار  لأ المتتبع اف يرل حيدوش   كلكف". الإرتداد
 مرتشؼ كؿ يتمناىـ الذيف الأشخاص ىـ كصفتيـ الذيف المنادمة اكفاء أف يجد

 رػغي في تحقيقيا يستطيع لا التي الكاممة المذة عف خلبليا مف يبحث لمخمر متذكؽ
 الذيف مف ندماؤه يككف أف يريد ك يحب كما المجمس يككف أف يريد نكاس فأبك الخمر،
 1الركحية نشكتو عميو ينغصكا لا حتى الشراب مجمس قيمة يعرفكف
 إلى شاربييا بقدر يرتع جعمو الذم ىك ليا كتقديسو لمخمر " نكاس أبي " حماسة كلعؿ
 2حسيف طو الدكتكر قكؿ حد عمى بالديف أشبو حبان  ليا حبو كاف فقد النحك، ىذا
 أسمائيا أحسف كسميا                 بآلائيا الخمر عمى أثف
  3 مائيا عمى تسمطيا كلا                اقاىر لا الماء تجعؿ لا
 نفس عنده فممنديـ النديـ، إلا أحد فييا يجاريو لا حقكؽ عنده لمكأس بأف كيعترؼ 

 في الخمر كبيف بينو يسكل الذم لمنديـ خاص تقدير مف فيو ما كىذا الخمر، حقكؽ
:  فيقكؿ كالقيمة المكانة
 ـػلمندم إلا – الكأس لغير          - أراه لا ان ػػػحؽ الكأس أرل
 4 القديـ الزمف في المذات رحىى          عميو دارت الذم القطب ىي
 النرجسية أف إلى الاطمئناف كؿ مطمئنا بدأ الذم العقاد أف إلى حيدوش يحيمنا كما
 حياة أبي في جديدة بعقدة فيطالعنا يعكد نكاس أبي سمكؾ في ككبيرة صغيرة كؿ تفسر
 نكاس كىذه أبي  نكاس أبك منيا عانى التي الكحيدة العقدة كيخاليا النفسية نكاس
 كىذه  نكاس أبك منيا عانى التي الكحيدة العقدة كيخاليا النفسية

 
 
 

    
   

. 130 حيدكش ، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث، ص ،1  
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 149،ص،ص ، 2000دار المعرفة الجامعية، 
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 العقدة يخاليا كالتي سماىا، ما عمى  النسب، عقدة أك النقص مركب ىي العقدة
 اختيار في نكاس أبا النرجسية كجيت ككما ،    "نكاس ابى منيا عانى التي الكحيدة
،كقد "المجمس نكع اختيار إلى النسب عقدة كذلؾ كجيتو الظركؼ ك المنادمة أكفاء

 الذم النقص عفرال حيدكش اف ابي نكاس في نظر العقاد ،قد اتخذ الخمر تعكيضا 
 الناتج النفسي لصراعو حلب الخمر اتخذ آخر بمعنى أك نسبو، ناحية مف منو يعاني
 عميو يضغط الذم المعركؼ غير نسبو ناحية مف لديو تككف الذم النقص مككب عف

 الدعاكل ك بالمفاخر مضايقة لا حيث المنادمة يختار فيك:" كلذلؾ كاىمو كيثقؿ
 احتيار اف  الحالة ىذه في فيرل حيدكش اما ،"التسميـ ك التكقير حكلو مف يرل كحيث
 ك كبعده، شيء كؿ قبؿ النشكة عف يبحث لمخمر مرتشؼ أم حكـ ىك  نكاس ابى

 دعا الذم الكحيد العنصر ليست المفاخرة إف الشراب،ثـ مجمس ك تتفؽ لا المفاخرة
 ينغص أف شأنو مف ما كؿ عاب انو بؿ الشرب، مجالس في تجنبو إلى نكاس أبك

 التي الآداب ىي معظميا في أنيا أعتقد محددة آدابا ك أخلبقا لو جعؿ الذم المجمس
 ك الركحية النشكة مف قدرا يحقؽ أف كيحاكؿ الخمر، بمذة يحس مرتشؼ كؿ يتطمبيا
 1الكاقع عالـ في تحقيقيا عف عجز التي المذة
 ابي " بيئة مف كانكا سكاء مجالسيـ في الخمر شاربي عادة ىي ىذه اف  كيبدكا
" بعد جاءكا بشعر ىذا كيذكرنا عرب، غير اـ عربا اكانكا كسكاء غيرىـ، مف اـ" نكاس
 مف الكبا، الفرس شعراء مف الخمر كصؼ في  كبير باع ليـ شعراء ،"نكاس ابي

 كبيرا اىتماما ييتمكف كانكا فقد الشيرازم حافظ الغزؿ كشاعر الخياـ عمر امثاؿ
 لممجمس ما يحققكف بحيث ندمائيـ اختيار عمى حريصيف ككانكا الندماء مف يجالسيـ
 عمر عف اثر كلذلؾ كالاستمتاع، كالدعة كالكد الصفاء مف بو يميؽ جك مف كالشراب
   2مجمس عف الظؿ ثقيؿ ابعد: المشيكرة قكلتو الخياـ
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 الأعظـ السكاد بيا يحياىا التي الطريقة عمى الحياة رفض قد نكاس أبى أف  حيدوش

 لنفسو ارتضاه الذم الأسمكب بذلؾ مجتمعو عف شاذا يككف يكاد إنو بؿ الناس، مف
 عالما كصنع كالإستسلبـ، الدعة إلى الصراع ميداف مف انسحب قد فيك الحياة، في

 ىذا كلكف. النقص مركب مظاىر مف رئيس مظير حقا، كىذا، الخمرة، مف كىميا
 فيما حياتو كجيت التي المدلمة الطفكلة حياة إلى يعكد نكاس أبي نفسية في المركب

 آماؿ تحقيؽ عدـ :" إلى ميربا الخمر كاتخاذ الحياة في الإخفاؽ يعكد كقد  بعد
 منزلتيـ في يضعيـ كلا حقيـ يغصبيـ المجتمع أف يزعمكف الذيف المدلميف الأطفاؿ
 متانة تتطمب التي الإجتماعية الكاجبات ك المصاعب مف خلبصا ،"بيـ اللبئقة
 الرئيسة الأسباب مف آخر ميـ سبب كتمة1.المخطئة التربية ىذه إلى تعكد أخلبقية
 المرأة ك الرجؿ بيف الطبيعي الحب في الفشؿ كىك الإنساف لدل النقص مركب لتككف
 ، الناس يحب كما يحب أف ك الناس كا مثؿ يككف أف:" نكاس أبك حاكؿ كقد

 كلـ الشاعر تطمعات تفيـ أف تستطع لـ التي (جناف) شخص في القضية كتبمكرت
 عمى :"إذ نفسو في شديد كقع الفشؿ ليذا ككاف ليا حبو في ففشؿ" كرطتو مف تنقذه
 الذم اللبشعكرم الدافع فإف كثيرة بدكافع المجكف في انساؽ قد نكاس أبا أف مف الرغـ
 ك جميعا، أقكاىا كاف جناف عمى الحصكؿ كفي الحب، في اخفاقو نفسو، في أنشأه
 تؤدم التي الأسباب مف العضكية النقائص أف المعركؼ كمف". بنفسو تكشيجا أشدىا
 أبا أف إلى العقاد أشار كقد مثلب، الرجؿ في الأنثكم كالجسـ الشعكر ىذا ظيكر إلى

. النقص بيذا عرؼ قد نكاس
 كفسر نكاس أبي نسب إلى العقاد رده الذم النقص مركب  اف  حيدوش يرل   كىكذا

 يصعب ىنا مف كانو. صلببة أكثر أسباب غمى ارجاعو يمكف الخمر عمى ادمانو بو
 أبي عف دراستو في العقاد إلييا تكصؿ التي النتيجة إلى الإطمئناف
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 لبعض كاثارة الحديث العربي النقد إلى جديدة اضافة حاؿ، أية كلكنيا،عمى.نكاس

 منيجية نفسية دراسة إلى تحتاج التي نكاس أبي شخصية في الخفية الجكانب
 1 حكمتأنية

   ، فإنو إذا ما قػدَّـ الناقداف السابقاف دراستيف متباينتيف حيدوشكمف خلبؿ ماقدمو 
حكؿ أبي نكاس ، بدءان مف تبايف العقدتيف النفسيتيف المتيف انطمؽ كؿ ناقد مف 

ػؿ كؿ منيما إلييا أف تقتصر ػ ىي الأخرل ػ  إحداىما ، فلب ييفتىرىض بالنتائج التي تكصَّ
ف بدا ىذا أمران تمقائي الحدكث ، بؿ ربما تدخلبف إطار التكامؿ ،  عمى التبايف ، كا 
بناءن عمى حمؿ كؿ منيما جزءان مف الحقيقة المتعمقة بالشاعر ، أك إطار الاحتماليف 
الاثنيف المذيف يتفاكتاف في درجة كضكحيما ما بيف متمؽٍّ كآخر ، كما يعني ىذا كمو 
مف تشكيؿ الدراستيف المذككرتيف مف تمييد لممزيد مف الدراسػات التي مف شأنيا أف 
تقدـ المزيد مف التكاملبت ، أك الاحتمالات ، سكاء أضًمف المجاؿ النفسي ذاتو أـ 

إف حب الخمرة لدل أبي نكاس ، إذا ما شكٌػؿ : أك بعبارة أكثر تحديدان ككضكحان . سكاه
ػ كفؽ منظكر النكييي ػ محاكلة مف الشػاعر لمتعكيض عف حناف الأـ الذم فقده ، 

ثبات الذات ، فإف ىاتيف النتيجتيف  ككفؽ منظكر العقاد محاكلة مف الشػاعر لمتباىي كا 
ما : ليس ضركريان أف تظيرا متناقضتيف متباعدتيف مندرجتيف ضمف مقكلػة  إما ىذه كا 

تمؾ ، إنما ربما ضًمف ىذه كتمؾ معان ، أك ربما ضًمف ىذه بنسػبة معينػة كتمؾ بنسػبة 
معينػة يحػددىا كؿ متمؽٍّ ، أك كؿ باحث بمفرده كفقػان لما يرل 

II -  قيمة النقد النفسي في النقد العربي الحديث
لقد تباينت الآراء كالمكاقؼ النقدية حكؿ الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث بيف 

مؤيد لاتخاذ نظريات التحميؿ النفسيادكات اجرائية في مقاربة العمؿ الادبي ككنو 
جماليات النصكص كتذكؽ ىذا الجميؿ النصكصي، كبيف مف اتخذ مكقفا 
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معاديا داعيا الى تجريد الادب مف ركافد العمكـ الاحرل حتى لا يفقد سمتو الادبية،  
كفي مكقؼ آخر ثمة مف النقاد مكقفا كسطيا في التعامؿ مع ىذه النظريات ، آخذيف 
ببعض الآليات العممية لعمكـ النفس مع الحذر الشديد في كيفيات تكظيفيا ضمف 

. مسار نقد الخطاب الادبي
 الى اف معظـ النقاد العرب المحدثيف رفضكا ىذا الاتجاه حيدوشكمف ىنا خمص 

،كيثنكف عمى الدراسات الأكلى   التي ظيرت ضمف ىذا الاتجاه ، كلكنيـ لـ يطمئنكا 
الى الدراسات المتأخرة ، أم تمؾ التي حكلت اف تصطنع منيجا نفسيا في التحميؿ 

 1لأف مثؿ ىذه الدراسات تحتاج الى التعمؽ في عمـ النفس لفيميا 
كاذاكاف ىدؼ الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث قد تناكؿ، اساسا ،شخصية 

اف العلبقة بيف المبدع كابداعو علبقة معقدة جدا  يرل حيدوشصاحب النص، فاف 
كلاسيما اذا نظر الييا انطلبقا مف فرضيات جاىزة تؤدم الى قياـ علبقة بيف الحالة 
النفسية اللبكاعية لممبدع كابداعو التي كثيرا ما ينظر الى ىذه العلبقة نظرة مرضية 

كىذه ىي  النتيجة التي تكصؿ الييا العقاد كالنكييي في دراستيما عف ابف ... 
 نكاس،فالدراسة التي قدمكىا اكتفت نظريا بتككيد اىمية الانفتاح عمى الركمي كابي

عمـ النفس ككقفت عمميا اما عند حدكد  ارساؿ بعض الشذرات التي لا يتكشؼ منيا 
انيا تمثمت ادكاتو المنيجية كمفاىيمو كاستفادت منيا اك عند مشارؼ بعض 

التطبيقات الجزئية التي تصؿ احيانا الى درجة افراغ مفاىيـ عمـ النفس كالتحميؿ 
 اف دراسة العقاد بالرغـ مف حيدوش ىذا كقد رال 2النفسي مف محتكاىا الفعمي 

جديتيا كعمى اعتبارىا تجربة رائدة في العالـ العربي ، الا انيا كغيرىا مف الدراسات 
 3تشكبيا بعض النقائص كاىميا ماذكرنو سابقا 
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الذم يفرؽ بيف المضمكف الظاىر للؤحلبـ ... اما التصنيؼ المأثكر عف فركيد 

كالمضمكف  الكامف ، فيك في نظر حيدكش لا يبدكا  مفيدا في عالـ الآداب اذا عنينا 
بو التمييز بيف الكاضح كالخفي ،  فمك طرحنا المعاني الظاىرة في الاثر لمكصكؿ الى 

معانيو الكامنة لما بقي بيف ايدينا الا احداث ماضية مفترضة فيكتفي الناقد آنئذ، 
استنادا الى كقائع السيرة ، بتأليؼ سمؾ منتظـ انتظاما مسرفا مف الرغبات كالمشاعر 

المكبكتة اك المصعدة، فيتحدث بدلا عف الاثر كيقضي عمى حقيقتو كيعد حاجزا 
 في ىذا الصدد الى  حيدوش كقد التفت 1كيمنح قيمة كاقعية لجممة مف الافتراضات  

 الذم يعتبر" عز الديف اسماعيؿ"الدكتكر 

الذيف أغنكا مكتبتنا العربية بدراسات نقدية ميمة،  كاحدان مف أىـ نقادنا المعاصريف
 اللبشعكرية، أكد  كدراساتو النفسية، التي تعنى بالدكافع« فركيد»في ضكء التأثر بػ ك

ييفيـ في   أف العلبقة بيف الأدب كالنفس لا تحتاج إلى إثبات؛ لأف الأدب ،اىذا الناقد
عممية في دراسة  ضكء المعرفة بالحقائؽ النفسية، التي يمزمنا معرفة الإفادة منيا إفادة

كبرل عمى الإفادة مف نتائج عمـ النفس في تفسير الأدب،  يعمؽ أىمية الناقد 2 الأدب
الدراسة كالتحميؿ عمى الأدب نفسو؛ لأف الدراسات التي  داعيان إلى كجكب أف تىنٍصىب

فردان، كلا تتعرٌض لشيء مف نتاجو إلا بالقدر الذم  تيعنى بشخصية الأديب بكصفو
 أقرب إلى  يمقي الضكء عمى فيـ شخصيتو دراسات

كقد تكقؼ حيدكش في ىذه المحطةعند  قصيدة    3عمـ النفس منيا إلى الأدب
"  عز الديف اسماعيؿ"كالتي يرل اف " ثناءية ريفية " بعنكاف "عبده بدكم " لمشاعر

حمميا انطلبقا مف التحميؿ النفسي الفركيدم، كالذم تكصؿ الى انيا دلالات جنسية 
، اذ يرل الناقد اف الشاعر اختار ىذه الرمكز كاقاـ 4..بيف الرجؿ الريفي كزكجتو 

العلبقات بينيا لاف ليا اصلب بعيدا في اغكار نفسو اذ يمتقي ىناؾ بكثير مف تجاربو 
 الخبيئة في اللبشعكر التي لا يجمؿ بالشعر اف يعرضيا، كمف ثـ تحدث 
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لاشعكرية بصكرة الية كىي عمميةمالكفة في النفس البشرية كتتجسـ تمؾ التجارب في 
اشكاؿ كصكر طبيعية معترؼ بيا انيا صكر مستخفية كراء صكرتيا الخارجية كبذلؾ 
يتيح لنا الشاعر اف نتعامؿ مع الصكرة الشعرية بمنيجيف مختمفيف يؤدياف الى النتيجة 
نفسيا ، المنيج الاكؿ اف ندرؾ الصكرة في ظاىرىا كفي حقيقتيا الكقعة عندئذ نصؿ 

الى المدلكؿ الشعكرم الذم نريده كالمنيج الثاني ىك اف ندرؾ الصكرة مف خلبؿ 
 1الرمز أم مف خلبؿ دلالاتيا الرمزية

كىك تحميؿ اذا قبمناه كسممنا بأف القصيدة  :"  في شأف ىذا التقسيـ حيدوشيقكؿ 
رمزية ، فاف رمزيتيا مقصكدة مف الشاعر ، أم انو تعمد صياغتيا في قالب رمزم ، 
كمف ثـ فيي لا تحمؿ رمكزا لا كاعية كلا يحتاج  الدارس الى منيج التحميؿ النفسي 
لفيميا اكنقميا مف مضمكف الى آخر لا يمت الى المضمكف بصمة، فالقصيدة عمى 
مايبدكا صكرة حكارية بيف زكج ريفي كزكجة تعبر عف فرحة الزكجيف بحمكؿ مكسـ 
الحصاد ، كالتغني بما انتجو حقميما مف ثمار بعد عاـ مف الكد كالشقاء، كلكف عز 

الديف ينقميا مف ىذه الدلالة الرائعة كمف الاحساس الشعكرم الجميؿ  الى دلالة رمزية 
عف التجربة الجنسية بيف الرجؿ كالمراة، كعما يلب بسيا في " تعبر  " 2لا كاعية

  3"الكسط الريفي مف مكاصفات
كعمى فرض اننا نؤمف اننا نؤمف مع الفركيدييف بأف لمقصيدة مضمكنا كامنا يحدده 
اللبكعي ، كيفيـ مف خلبؿ الرمز، فيؿ نتفؽ مع عز الديف بأف قكؿ الشاعر عمى  

، معناه اف الزكجة حامؿ ، كانيا " قد كافى الحصاد 4لساف حميدة زكجة الريفي 
 كقس عمى ذلؾ بقية الالفاظ كالعبارات التي استنتج منيا 5"اكشكت عمى كضع طفميا

الخ ، اذ مف السيؿ اف يقكـ أم كاحد منا ..دلالات رمزية ، كالحقؿ المعرم كالبذكر
بعممية تركيب جديد 
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لعناصر القصيدة بالتركيز عمى بعض الالفاظ كالعبارات التي تتميز بقكة  ايحاءاتيا، 

 1.فيتكصؿ الى المعنى الرمزم دكف عناء
نفيـ مف خلبؿ ىذا المكقؼ اف حيدكش يرل في ىذا التحميؿ  نكع مف التعسؼ ، 
لكف اذا كنا نتعامؿ مع النص مف الكجية النفسية، فاف ىذا يعني اف النص يحكم 

قيما نفسية كامنة ، كىك مركز لتمؾ القيـ، كلذلؾ تأخذ عممية قراءة السياؽ ابعاد مف 
التخميف  كالتأكيؿ، كلمنص الأدبي اشكالو كتراكيبو، كلو سياقو العممي كالادراكي 

كلو جيتا الاستقباؿ كالتمقي، بكصفيما عمميتيف 2"كالنفسي كالتداكلي كالثقافي 
ضركرتيف  لاكتماؿ تحققو فنيا كالملبحظ اف القراءة النفسية تتغاضى عف تمؾ 

الكظيفة الفنية، كالسبب في ذلؾ انا كضعت  نفسيا ازاء ميمة مختمفة، ىي نكع مف 
التأكيؿ كالتفسير كالسبر لما ىك كائف في النص كنذرت نفسيا لميمة صعبة 

كقراءة عز الديف اسماعيؿ ىنا قدمت سبرا لمسياؽ النفسي لمنص، كشكمت البداية 
الاىـ ليذا النكع مف التقصي النفسي في النقد الادبي العربي، كىي قراءة اىتمت 

. بالنص مف داخمو ،ككاف النص الكسيمة الممكنة في عممية التمقي كالبحث 
قاؿ الشاعر  

الحب فيما طرزت كفام في الحقؿ الكبير 
كقد كاف امس حكاية تركل كأشكاقا تدكر 
كاليكـ صار حديقة تمقى الغدير كتستدير 
حبي لو جذر ،لو ساؽ، لو ثمر منير 

لقد قرأ اسماعيؿ سياقيا النفسي فكجدىا قابمة لمتأكيؿ النفسي مف حيث اللبشعكر 
الكامف في بنية الألفاظ كالمفردات، كرأل اف امرأة الشاعر حامؿ، كاف حمميا في 

أيامو الأخيرة، كدليمو في ذلؾ السياؽ الذم يحممو قكؿ الشاعر عمى لساف الرجؿ دكف 
 اف يصرح بو في النص، فالثمر ىك الجنيف المنتظر، كىك الذم يمنع مف

 
 
 
 
 
 167 حيدكش ، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث، ص، – 1
 32،ص،1998 د، حاتـ الصكر، تركيض النص ، الييئة المصرية العامة لمكتاب،2



 113 

 
 الفصل الثالث                                         مراجع القراءة النفسية عند حيدوش

 
 1"دلالات فركيدية "المقاء كأف تركيبة الحقؿ الكبير كالثمر كالبذكر ىي ذكات

كىذا يعني اف الناقد اعتمد عمى السياؽ في قراءة النص، كاستفاد مف الاشارات التي 
اشتمؿ عمييا النص كالدكافع كالغرائز كالطاقات، فعزز قناعتو بأطركحات فركيد التي 

 2’الطاقات ىي أساس الكطائؼ التي نسمييا حياتنا النفسية"أكد فييا اف
تعسؼ كتطرؼ " كمف ىنا فاف الناقد اسماعيؿ حاكؿ اضاءة الجكانب الغامضة،كليس 
 3"في رد المشاعر كميا الى الدكافع الجنسية حتى لك تكمؼ في تفسيرىا

فالقضية ليست قضية تعسؼ كتطرؼ ،فقد افترض الباحث اف القراءة النفسية لمنص 
تجمي ذلؾ الغمكض ، فقاـ باسقاط أدكات المنيج النفسي، معتقدا أنو قادر عمى تقديـ 

سبر جديد لسياؽ النص 
" كليس مستيجنا اف ينيج الناقد القراءة التي يرتأييا مناسبة، فمف المعركؼ أنو حيف

،كصحيح اننا لا 4يتبنى القارمء النص يجعمو تعبيرا عما يختمج في نفسو كذاتو 
نستطيع اف نجزـ بأف ىذه  القراءة ىي الأنسب، الا اف النص قائـ عمى التأكيؿ ، 

كىك حماؿ أكجو ذك سياقات متعددة ، 

  حيدوش كبالرغـ مف بعض الاعتراضات التي تكجو  الى عزالديف اسماعيؿ ، فاف  
يراىا مف احسف الدراسات التي ظيرت في ىذا الاتجاه ،فيي برايو رائدة في النقد 
العربي الحديث مف حيث اىتماميا بالجكانب الشكمية في التجرب الادبية كلا يعني 

ىذا انعداـ الاىتماـ بالجانب الشكمي اك البناء الفني لمقصيدة عند نقاد ىذا الاتجاه اذ 
 الا اف ما 5كثير ما يشيركف الى النكاحي في شعر الشاعر 

 

 
 224 عز الديف اسماعيؿ ، التفسير النفسي للؤدب، ص،– 1
بمصر،ط .سيغمكند فركيد، المكجز في التحميؿ النفسي، ترجمة ،د سامي محمكد عمي كعبد السلبـ القفاش، ،دار المعارؼ   –2

4،1998 
 155،ص،1998د، حاتـ الصكر، تركيض النص ، الييئة المصرية العامة لمكتاب،  –3
 106،ص، 2002د، سيزا قاسـ، القارمء كالنص، المجمس الاعمى لمثقافة، القاىرة، - 4
 170 حيدكش ، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث، ص، – 5
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تميز بو عزالديف اسماعيؿ ىك انو حاكؿ اف يتجاكز النظرة التقميدية الى النص الادبي 
عمى انو عرض مف اعراض الحالة المرضية الى الحكـ عمى ىذا النص مف الناحية 
الجمالية انطلبقا مف المعرفة النفسية بمعزؿ عف صاحب النص  كرغـ ىذا الثناء مف 

 فيك يدعكنا إلى أف نحذر مف الاستعانة بالمعارؼ العممية الحديثة حيدوشالناقد 
أثناء إعادة النظر في تراثنا الشعرم، كعدـ التسرع في إطلبؽ الأحكاـ كتعيميا، 

 2.فبدكف سيادة ىذه الركح نظمـ تراثنا، بؿ نطمس كثيرا مف معالمو أحياف 

في كشؼ بعض  (العقاد ،عزالديف اسماعيؿ)كعمى الرغـ مف نجاح ىؤلاء النقاد 
الجكانب الغامضة في شخصيات الأدباء لفيـ ادبيـ كبأىميتو في تفسير بعض 

الظكاىر الأدبية كالفنية الا أنيا لـ تسمـ مف الانتقادات التي كجيت الى ىذا الضرب 
مف التحميؿ المركز عمى الشخصيات، كما اف الاىتماـ المفرط بالشخصية عمى 

كجيتو كجعمو في خدمة فرضيات عمـ النفس، فيك  عف حساب النص تحكيلب للؤدب
مف جانب إىماؿ النٌص كعدـ البحث عف رمكزه  مف زاكية تقديـ النماذج، كييفقره يغنيو

فالنٌص لا يختمؼ في ". قتلبن للؤدب"يدعكه  أف" مندكر. "الفاعمة فيو ذلؾ ما دعا د
الطبيب المعالج ليكشؼ مف خلبليا عف  ىذه الحالة عف شككل يقدميا المريض إلى

الفحص الاكمينيكي، كذلؾ لا يسمح  العمؿ فيي تديف صاحبيا، كتقدـ عيقدىه جمية أماـ
ظميا إلى تسجيؿ أثر العمؿ الممتصقة  لمتجربة الأدبية بالاستمرار كالخمكد، بؿ يتراجع
لا يمكف : "أف الأدب" مندكر"لذا يرل  ..بصاحبيا لا تتعداه إلى غيره مف عامة القراء

   .الداخمية، عناصره الأدبية البحتة أف نجدٌده كنكجيو كنحييو إلٌا بعناصره

 
 
 
 
 
 170 حيدكش ، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث، ص، – 1
 180   المصدر نفسو، ص، –2
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لكىـ بعيد أف نظف في عمـ النٌفس أك في عمـ الجماؿ أك غيرىا مف العمكـ كبير  إنٌو
الذم ينفي فائدة عمـ النٌفس كعمـ الجماؿ كغيره جممة، " مندكر" كرأم 1"للؤدب فائدة

عف منزع تأثيرم يقع تحت طائمة التفسيرية الفرنسية التي سادت بيف الحربيف،  يصدر
غير أنو تبرٌـ " مندكر"كثيؼ في رأم " لانسكف"كظؿٌ . رفضت مصطمح اللبكعي كالتي

يغدك البحث عف ذات معزكلة عف عصرىا كبيئتيا كمككناتيا الخارجية  مقبكؿ حيف
كجماؿ النٌص تيغطيو ظلبؿ مرضية باثكلكجية تذىب . كانتماء مف ثقافة، كديف،
اىتماـ النقاد ببعض الأسماء دكف غيرىا، " طو حسيف"عاب  كقد  .بنضارتو كجمالو

تتكرر عند ىذا الباحث كذلؾ، ككأف المنيج لا  كحصر الإجراء في أسماء قديمة
أك كأنو منيج . تقاصر دكنيا (عادية) يصمح إلٌا ليؤلاء، فإذا عرضت عميو شخصية

، فقد رأل "مصطفى ناصؼ" أما. صيغ لشكاذ الناس كمعتكىييـ عمى كجو الخصكص
إلى رحابة المعنى  في التحميؿ النفسي أداة فعٌالة إف ىك خرج مف الطكؽ المرضي

بحكث عمـ النفس  النصي الخبيء، ككاف مىدعاة لآليات التأكيؿ الخصبة التي تيكظًؼ
ككامف المعنى  في الشعكر كاللبشعكر كالكعي كاللبكعي كآليات الدفاع لمكصكؿ إلى

فمادة  كراء ظاىر النٌص، لا في دلالتيا عمى صاحب النٌص، بؿ في ملبحقة الرٌمز،
نٌما تنبيع مف العمؿ ذاتو: "العمؿ الفني تتبع  كىي. لا تكجد في تاريخ حياة الشاعر كا 

  ككمما تعمقنا أصؿ العمؿ الفني في حياة الشاعر،منطؽ المغة لا منطؽ العكاطؼ

 لا يعدك أف يككف" مصطفى ناصؼ"كذلؾ لأفٌ النٌص عند 2"بيعدنا عف معناه الذاتي

لا شخصيان مغمقان ينطكم عمى نفسو فقط، ككثير مف عناصر العمؿ الفني : "نظامان 
  3"تيشرح في ضكء نقد الفف الذم يتجاىؿ شخصية الفناف يمكف أف

 

 

   .136،ص. 1973 مطبعة النيضة مصر ،في الميزاف الجديد: محمد مندكر- 1

  .146 ، بيركت ص2 1981دار الأندلس ط.. العربي -64دراسة الأدب :  مصطفى ناصؼ–2
       184 المرجع نفسو،ص،–3
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III - حيدكش بيف طمكح المنيج كتحدم النص

لـ يعد النص سجيف الشركط الجمالية  التقميدية التي تجعؿ مف الانسجاـ كالتناسؽ 
فقد كشؼ افراـ تشكمسكي . عامميف اساسيف في الحفاظ عمى كحدة النص كنظامو

عف الدكر الخطير الذم لعبتو الديكارتية في تقنيف النص كرسـ حدكده، بحيث قضت 
ككاف لابد مف انتظار . عمى كؿ اشكاؿ التعبير التي لا تخصع لنظاـ تمثيمي عقمي

النظريات النصية الحديثة التي عممت عمى اف ينفجر النص الى كحدات جديدة، 
: تكشؼ عف تعدد سطكح النص كمستكياتو، كتفرغو مف كحدتو كانسجامو الميتافيزقييف

لقد اصبح النص يبطف الازدكاج كالتعدد كالتناقض، فيأتي المعنى الادبي متعدد 
 1التحديد، تبعا لتعدد ا الابعاد كالزكايا

اف تعدد القراءات النقدية يعكد كمف دكف شؾ الى تعدد منيجي متبايف ىك مف باب 
الكصؼ التمييزم لمنص الادبي المتسـ بالابداعية  القادرة عمى خمؽ تشفير يحتاج 

كلطالما . الى رصيد ثقافي يكسب النص ابعادا براغماتية متحكلة مف ناقد عمى آخر
شكمت النصكص الادبية منطمؽ القراءات النقدية التي تساىـ في انتاج النص انتاجا 
يتراكح في نسبو بيف الحسف كالاحسف كالجيد كالردمء كالضعيؼ كالقبيح كيفسر ذلؾ 
بتقارب اك تباعد حقؿ الكفاءة النقدية بيف مختمؼ المحمميف اظافة الى درجات التذكؽ 
التي تساىـ كبشكؿ كبير في فيـ الابنية النصية كمف ثـ تفكيكيا في كحداتيا الكبرل 

فيككف النص الادبي . فالصغرل لتأتي مرحمة التأسيس التي تعيد تشكيؿ تمؾ البنى
تشكيؿ جمالي يكارم تداعيات الصكر الجمالية التي تشد الأخر بطريقة ما لأنو في 

 ، فنجد اف كؿ نظرية تفرز كسائميا النقدية ككمقاييسيا الادبية التي تساعد 2صكر
في البحث عف مزايا النص التي يبحث عنيا النقد لتميزىا عف  

كمف ىنا يتأسس النقد كجياز مفيكمي متماسؾ يحاكؿ اف . النظريات النقدية الأخرل 
  3يقبض عمى المعنى المتضمف في النص الأدبي

 
 
 33، ص2002،المطبعة كالكراقة الكطنية، مراكش 1 قراءة مف منظكر التحميؿ النفسي، تقديـ محمد برادة، ط– 1
  30، 25، ص 1987، 1 النص الادبي مف التفكيكية، كلياـ رام، ترجمة يكنيؿ يكسؼ عزيز، ط، – 2
 . 33 بنية الحطاب الادبي، حسيف خمرم،منشكرات اتحاد الكتاب الجزائرييف، ص،– 3
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. يسمح ىذا الشرح بتكضيح خصائص النص ككيفية تعامؿ الناقد مع النص الأدبي

ذلؾ اف النص الأدبي . كىك مايجرنا الى الحديث عف المنيج المفترض في كؿ نص
نظرا لما يتضمنو مف خصائص شكمية كمضمكنة فانو يطمب المنيج الذم يجب اف 

 1يعامؿ بو
يتدخؿ في حدكدىا الديني، ك الإجتماعي، اف النص بما ىك كحدة لغكية 

كالسياسي ،ك العقائدم،بؤرة مكارة لا تستقر عمى حد معيف، تفتح باب قراءتيا 
لمكؿ، كلا تعطي معناىا لكاحد منيـ فشاركت الخمكد في يقينتو ك إبيامو، ك 

النص لما لو مف كظيفة إخبارية أك جمالية يؤثر في متمقيو سمبا ك 
إيجابا،فيككف مف ناتج ىذا التأثير أثر آخر ينتجو المتمقي مف خلبؿ النص، 
كأما مف حيث النظر إليو فإف النص مجمكعة مف التصكرات، فيك عند متمؽ 
شبكة مف المعاني تخفييا الكممات تتطمب الكشؼ عنيا عبر قراءتيا، كىك 
عند آخر إنتاج لغكم ممؾ لصاحبو كما القراءة إلا أداة لمكشؼ عف قصد 

كيرل بعض القراء في النص خطة لغكم فمتت مف صاحبيا فصار . المؤلؼ
مف حؽ أم قارئ أف يلبحقيا كيعيد صياغتيا بالشكؿ الذم يراه لائقا مع 
الحفاظ عمى مقكمات الخطة الأصمية،كقد تنكعت الآراء حكؿ الكيفية التي 

 (R. ingarden)إذ حكؿ إنكاردف.تتـ بيا الصياغات التي ينشئيا القارئ
عممية إكماؿ أك مؿء كلا تسمح بأم نكع مف التبادؿ " القراءةفي نظريتو إلى

بيف القارئ ك النص، كسبب ذلؾ أف إنكاردف يعد العمؿ الأدبي كيانا متنكع 
 2".الكجكد،لا يعتمد عمى القارئ في شكؿ تخطيطاتو

يرل أف الدلالة يمكف أف تتشكؿ مف مجمكع تنكعات القراءة، أما أف أما غريماس 
يمنح النص عددا لا نيائيا مف القراءات فيذا غير ممكف في نظره لأف النص الأدبي 

 بقدر ما ىك عالـ مف المتخيؿ، فيك عالـ مف التصكرات
 
 
 
  34 بنية الحطاب الادبي، حسيف خمرم،منشكرات اتحاد الكتاب الجزائرييف، ص، -1
 ابف عبد ربو، العقد الفريد ، شرح كتصحيح احمد اميف كاحمد الزيف كابراىيـ الابيارم، دار الكتاب العربي  – 2
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:" يقكؿ غريماس. ك المعتقدات ك المكرثات التي يمكف لمقارئ أف يترصدىا

إف مف المقبكؿ أف نصا كاحدا يمكف أف يشمؿ عمى جممة مف تشاكلبت 
 القراءة، كلكف عمى عكس ىذا كحيف يقع التككيد عمى قراءة جمعانية

لمنصكص، أم أف نصا كاحدا معينا يمنح عددا لا حد لو مف القراءات،فإف 
ذلؾ يبدكا لنا مجرد افتراض فج، بقدر ما ىك في الكقت ذاتو غير قابؿ 

مف بيف الذيف أرقيـ سؤاؿ المعني في النص الألماني أيزر ،لكنو 1 ".لمتحقيؽ
تجنب أف يتناكلو مباشر ،كركز البحث عمى الأثر الذم يتركو المعني، ليذا 

ليس شرح العمؿ الأدبي بؿ الكشؼ عف الشركط التي " قرر أف عمؿ الناقد
تحقؽ لو تأثيرات متنكعة، إذ أنو إذا بيف إمكانات النص فمف يقع بعد ذلؾ 
في الفخ القاتؿ الذم تمثمو محاكلة فرض معنى كاحد عمى قارئو، باعتباره 

 2".المعني الصحيح أك عمى الأقؿ أفضؿ التفسيرات
فقد استخدـ مصطمح القراءة المنشطة، فإذا كاف دكر  (U.ECO)أما أمبرتك إيكك  

الكاتب ىك بناء النص ك تشكيمو فإف دكر القارئ ىك تكليد المعاني منو، ككأف النص 
بما ىك كحدة لغكية اكتمؿ بناؤىا لا يمكف أف يؤدم دكره إلا مف خلبؿ منظكر خارج 

ما يتطمب - كىك مكقؼ شلبيرماخر سابقا- عنو يستكعب بنيتو في لحظات تشكميا
نما ىك مجمكع التقاليد القرائية التي  قارئا نمكذجيا ىك في الحقيقة ليس قارئا كاحدا، كا 

تدخؿ حثيث  (إيكك)كعمى ىذا الأساس فإف القراءة في نظره "تتكفر عمييا لغة معينة 
" Une machine paresseuse"يعمؿ عمى تنشيط النص الذم ىك،آلة كسكلة

التكليد مثمما فعؿ " يفعؿ في " Un lecteur modèle"تحتاج إلى قارئ نمكذجي 
النص " Actualisions"الكاتب في البناء كالتككيف، كيككف قادرا عمى تحييف 

  ، ك" بالطريقة التي كاف يفكر بيا الكاتب
 : يطرح ثلبث مقكلات ىي" المنشطة" لتحديد أكليات القراءة النشيطة

 العالـ الممكف"، ك "Le topic"،الطكبيؾ" L’encyclopédie"المكسكعة
 
 
 42، ص1987كليـ رام، المعنى الادبي مف الظاىراتية الى التفكيؾ ، ترجمة يكنيؿ يكسؼ ، دار المأمكف ، بغداد ،-  1
 43المرجع نفسو ص،- 2
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"le monde possible."1فييك النص ، ما عف طبيعة العلبقة بيف القارئ 

بيف صكرة العالـ لدل القارئ، " عند كريستكفر بمتر ىي علبقة مكاجية
ك القارئ عادة ما يبدأ بفرضية أف النص .كصكرة العالـ كما يراىا النص

 2".يصكر العالـ كما يعرفو كقد يؤكد لو النص ىذه الفرضية كقد يخالفيا 
كالكاقع اف التحميؿ النفسي شكؿ مف اشكاؿ تأكيؿ النص، كىك معرفة بالمكنكنات، 
لأف النص يحمؿ في طياتو مزيدا مف الدلالات  ،اف النص مشبع بتمؾ المكنكنات 

":" بكدكيف"النفسية ، مما جعمو مركزا لقراءات نفسية ،لمتعرؼ الى تجربتو، ككما تقكؿ 
، كىذا ما يعزز قدرة التحميؿ النفسي " اف تحميمنا انما ىكلمتجربة التي تنتقؿ لأنفسنا

عمى تأكيؿ النص، كبخاصة حيف تككف غاية التأكيؿ السعي لمكقكؼ عمى مقاصد 
 3المؤلؼ كالقصد النفسي كاحد مف جممة المقاصد في النص 

 
 الى اف التحميؿ النفسي لمنص الادبي ،يعممنا القراءة قبؿ المنيج، حيدوشكقد ذىب 

كيدعكنا الى اقامة علبقات حميمية مع النصكص اكلا،ثـ تقنيف ما تبكح بو الينا ثانيا، 
المنفتح عمى كؿ العكالـ  الممتنع عمى كؿ مف  (النص )فيذا الكباف اللبمحدكد

يصادفو زيفا، يظؿ مستعصيا عمى الفيـ كالادراؾ، كام تأكيؿ لو اك تقنيف لمنطقو مف 
البدايك يؤديحتما الى خطأ في النتيجة  لا  يبكح بمكنكناتو، يفتح اماـ القارمء 

،كىذا البكح لا شؾ في ...امكانات لا حدكد ليا لغكيا ، كاجتماعيا، كنفسيا ، كاسطكريا
انو يؤسس منيجا، كيمغي في نفس الكقت منيجا كاف قائما ، فالمناىج النقدية التي 
تناكلت النص،كانت في معظميا اككميا كليدة قراءات نقدية كاف ىميا الكلكج الى 

 4عالـ النص
 
 
 ، 1987المعنى الادبي مف الظاىراتية الى التفكيؾ ، ترجمة  يكنيؿ يكسؼ ، دار المأمكف ، بغداد ، : كليـ رام -  1

  46ص
، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب ، 298دراسة في سمطة عالـ المعرفة ، ع - عبد العزيز حمكدة ، الخركج مف التييو-   2

 129 ،ص2003الككيت ، نكفمبر 
، العدد 19د ، محمد العيسى، القراءة النفسية لمنص الأدبي العربي، مجمة جامعة دمشؽ، المجمد - 3
 93نص،1+2،2003
 94  المرجع نفسو ص،– 4
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اف القراءة النفسية تسعى الى مكاجية النص بافتراضات معرفية انسجاما مع طبيعة 
انتماءاتيا العممية بيدؼ الكصكؿ الى تصكر نفسي  لمنص الادبي ، كىي في ذلؾ 

 1غاية التنطير الذم يريد اف يصؿ اليو ، انطلبقا مف معرفة النص مف داخمو 
اف فيـ النص نفسيا ىك فيـ خاص لقراءة خاصة، كىذا الفيـ قكامو الغكص في 

. مكنكنات النص
حققت خطكات ميمة - ضمف الاتجاه النفسي العاـ- كيمكف القكؿ بأف القراءة النفسية

كاثرت الدراسات النقدية بتحميلبت متعددة، كتعاممت مع النصكص الادبية كفؽ 
منطكماتيا الخاصة، كقدمت التفسيرات المناسبة كاكلت مابيف السطكر تأكيلب مختمفا 
كبصرت المتمقيف بما في اعماؽ النص كمكنكناتو ،كبرز دكر القارمء في استنطاؽ 
النص نفسيا، كمعرفة ما يدكر في داخمو، كذلؾ بالتركيز عمى المستتر في النص اك 

 المسككت عنو

كما اف القراءة النفسية مقترنة بالتحميؿ كاعادة انتاج المعرفة في النص كىي تتراءل 
في التفسير كالتأكيؿ كتحميؿ الاشارات كالدلالات الكامنة فيو، مما يؤكد اىمية القارمء 

النفسي في اضاءة النص نفسيا ، كذلؾ بالاستناد الى مبدأ  الضركرة الذم تطرحو 
 2القراءة النفسية الا كىك فيـ النص

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 80محمد العيسى، القراءة النفسية لمنص الأدبي العربي،ص، -  1
 81المرجع نفسو ،ص- 2
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 مما سبؽ أف طبيعة العلبقة التي تربط القراءة ك التأكيؿ، كىي عمى قدر نايمكفك. 

أسبقية أحدىما " كبير مف الضبابية ك الصعكبة في التحديد، كلكنيا تتكضح مف خلبؿ
عمى الآخر، فقراءة النص تحتكم جانبا تأكيميا، كعندما نقرأ النص ابتغاء تأكيمو،فإننا 
نمارس قراءة  معينة ليا خصكصية معينة،فالقراءة لا تتجو نحك تأكيؿ محدد كلكف لا 

في الكقت الذم نجد فيو أف التأكيؿ يرمي أصلب مف خلبؿ .تحيد عف تأكيؿ يلبئميا
نجد أف النص ىنا يتجاكز ككنو نصا فقط،كما . نقدية إلى تأسيس كجكده/قراءة محددة

 1".أف القراءة لا تنصب عميو إلا باعتباره كذلؾ
التأكيؿ يؤسس لمذات القارئة مف خلبؿ النص، ك القراءة تؤسس لكجكد النص الفعمي، 

القراءة . أك بتعبير الفلبسفة تخرجو مف عالـ الكجكد بالقكة إلى عالـ الكجكد بالفعؿ
تصبح أداة أساسية لمتأكيؿ متى كاف غرضيا الفيـ، أما متى كاف غرضيا الفيـ،أما 
متى كاف غرضيا التأكيؿ،فيي إلغاء مسبؽ لمنص، كعميو فالقراءة تأسيس لمفيكـ 

 النص ك التأكيؿ تأسيس لمفيكـ القارئ، ك الفيـ تأسيس لمقراءة ك تعميؿ 
 مباشرة عمى المعنى العاـ لمنص الذم نشرع في قراءتو، كقد " لمتأكيؿ الذم ينصب 

 يبدك لمملبحظ السطحي أننا نقكـ بفؾ رمكز نص ما جممة ك لكننا في الكاقع نؤكؿ 
 اف المنيج حيدوشكبيذا يرل 2".معنى ىذه الجمؿ سعيا  لإمكانية فيـ إجمالي لمنص

مجرد اندماج نفسي في النص عمى  مستكل الكعي بحيث تنتج مف خلبؿ ذلؾ معنى 
يدرؾ كيقكلب ، كلكننا في الك قت نفسو بصكرة لا كاعية، كىنا تنشط محتكيات 

اللبكعي ،كتتفاعؿ مع محتكيات  النص، كفي الآف نفسو تنشط محتكيات العي لتقكـ 
بتنظيـ  محتكل  ادراكنا كفؽ قكانيف عقمية لا تترؾ مجالا للب ختلبؿ ، كىكذا يبدكا 

النص ككأنو منظـ لمنشاط الذىني لدل 
 
 
 
 
 
 
 
 
 احمد حيدكش ، اغراءات المنيج كتمنع الخطاب، - 1
 67أمبارتك ايكك نمكذجا، مجمة فكر ك نقد،ع- انفتاح النص كحدكد التأكيؿ: عبد العزيز السراج - 2



 122 

 الفصل الثالث                                         مراجع القراءة النفسية عند حيدوش

 
القارلء كمكجو لتمؾ الطاقة الحرة فيو ، لكف بقدر ما يفرض ذاتو كسمطتو عمى العقؿ 
كآلياتو  يعجز عمى ايقاؼ  تدفؽ المذة عند قراءتو ، فيسعى القارئ الى تحقيؽ المزيد 

  1.منيا
، "اغراءات المنيج كتمنع الخطاب" مف خلبؿ كتابو المكسكـ" حيدوش"كقد سعى 

كالذم يمثؿ مرحمة النقد النفسي  اف  يضيء دركب ىذا النقد  في ىذا الاتجاه 
انطلبقا مف اىـ محطات ىذا المنيج عبر خط تطكره في النقد المعاصر، برصد ابرز 

ملبمح ىذا التطكر، كمف خلبؿ ذلؾ حاكؿ اف يسشير الى اشكالات تتعمؽ بتحديد 
حقؿ المناىج النفسية في تحميؿ الخطاب بحثا عف المشترؾ بينيا كالذم يؤسس 

فيذه الدراسة تعالج في جكىرىا اغراءات المنيج . لمنيج محدد المعالـ يمكف اعتماده
النفسي لمخطاب الأدبي  

III - I -حيدكش كالمنيج البنيكم النفسي : 
لقد برز في الخمسينيات مف القرف الماضي اتجاه جديد في مقاربة الظاىرة المغكية ، 
كقد جعؿ ىذا الاتجاه مف القضايا المشتركة بيف عمـ المغة كعمـ النفس مكضكعا لو، 

سمي ىذا الاتجاه بالمسانيات النفسية اك عمـ النفس المغكم كبناءا عمى ماسبؽ 
 – المسانيات –التعبير المغكم : سنتطرؽ الى المفاىيـ الاساسية لممصطمحات التالية 

  النفسعمـ 
التعبير المغكم بيف لسانيات كعمـ النفس   - 
المفاىيـ الأساسية لممصطمحات    - 

 : التعبير المغكم1

التعبير ىك احد اركاف المغة الساسية كىك اساسي في قضية تبميغ الرسالة الى المتمقي 
كىك بيذا المعنى كسيمةتفاىـ بيف الناس ككسيمة عرض افكارىـ كمشاعرىـ، كلابد اف 

 نشير في ىذا المجاؿ اف ابداع الشعراء كالكتاب انما
 
 
 
 
 34 حيدكش، اغراءات المنيج كتمنع الخطاب، ص، – 1
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يتصؿ باتقانيـ لفف التعبير كمعرفة بالألفاظ ككيفية تركيبيا فضلب عف العاطفة 

كالمكىبة؛كاذا كانت المكىبة مف خلبؿ اتصاليا بالذات المنشأة لمتعبير قد عالجتو 
كتب عمـ النفس فاف التعبير ىك العالـ الاخر الذم يفتح ابكابا كاسعة اماـ عممية 
الاتصاؿ بيف عمـ النفس كالدراسات المسانية الحديثة؛ كبالتالي يعد التعبير المغكم 

. طاقة بشرية مسخرة لاحتكاء حمكلات معرفية كتخييمية كانفعالية
:  المسانيات

المسانيات ىي الدراسة العممية لمغات البشرية مف خلبؿ استخداـ المعايير كالمقاييس 
كىذا ماقصده دكسكسيير حيف اشار في مقدمة كتابو . المكجكدة في العمكـ الطبيعية

المكضكع الاساسي كالكحيد لمسانيات ىك : " محاضرات في المسانيات العامة قائلب 
مف ىذا المنطمؽ فيدؼ المسانيات ىك معرفة سر . (1)"المغة لذاتيا اك مف اجؿ ذاتيا

المعرفة المغكية " آلة المغة أم كيؼ تعمؿ المغة كبعبارة شكميسكي ىك تفسير 
كعلبقتيا بالمعارؼ الأخرل مف ىنا يتبدل لنا اف المغة " المكجكدة في الدماغ البشرم

ليست شيئا خارجيا عف الانساف كالدليؿ عمى ذلؾ اف أذكى الأطفاؿ كأغباىـ يتعمـ 
المغة بمجرد اف يصبح في مرحمة معينة تسمح لو باكتساب ىذه الطاقة المعرفية التي 
تمكنو بدكرىا مف التعبير كبيذا يشكؿ التعبير قسما مشتركا بيف المسانيات كعمـ النفس 

. حيث تمعب المغة دكرا اساسيا في سمككنا الفردم
معنييف لمغة معنى عاـ كمعنى خاص؛ فالمغة بمعناىا الخاص ىي كؿ " لالاند"يحدد 

نسؽ لمعلبمات يمكف اف يتخذ ككسيمة لمتكاصؿ كالمغة بمعناىا العاـ ىي كظيفة 
التعبير الكلبمي عف الفكر داخميا كخارجيا كيتمركز ىذا الارتباط بيف المغة كالتعبير 

نفسيا فقد حددىا ابف جني مف حيث انيا " لغة"داخؿ الدلالة الاصطلبحية لكممة 
اصكات يعبر بيا كؿ قكـ عف اغراضيـ كعبرىا تقكـ الذات المتكممة بنقؿ المعارؼ 

كعميو فالذم .كالأفكار كالمشاعر بشكؿ قابؿ للبدراؾ
 
 
 
 
 12 ديسكسير، محاصرات في المسانيات العامة، ص،– 1
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بيت " ىايدغر"ىي المغة اذ اف المغة كما يقكؿ " أنا"يحقؽ كينكنة الانساف بكصفو 

الكجكدكفييا يقيـ الانساف  كىك الذم يحققيا أم يكشؼ عنيا منخلبؿ التعبير؛لكف 
لابد اف نميز بيف المغة بكصفيا نابعة مف كعي الأنا كالمغة بكصفيا نابعة مف لاكعي 
المتكمـ؛ فالمغة بيذا المعنى قد تككف كاعية اذا اشترطت كعي مف يتكمـ بيا فيي تنتج 

المغة العادية كىي المغة المتعارؼ عمييا حيف تككف نفعية كلكنيا تنزاح الى اثر 
جمالي بكصفيا دكاؿ تشير الى مدلكلات اخرل تقع خارج الأطر القامكسية كقكانيف 
المصاحبة المعجمية حيف تككف لغة ادبية مف ىنا تكتسب المغة شرعية كجكدىا 

عف التعبيرية " غريماس" تحدث . كتكتسب كينكنتيا بكصفو انا كلا كعي بكصفيا آخر
ليس ىناؾ سر في المغة كلكف سر المغة كىك ما : " التي تشكؿ ركعة المغة قائلب

كىكذا فالعلبقة بيف التعبير كالابداع علبقة تلبزـ كىي تعتمد عمى قدرة ". تبمغو المغة
كعمى ىذا الساس حرصت .المتمقي عمى فيـ مدخلبت عممية التعبير كمخرجاتيا

المسانيات مف خلبؿ اىتمامات المنيجية عمى الاحاطة بالمغة كبالمتكمـ الذم 
 1.يستعمميا ككيفية التعبير

: عمـ النفس
كىي لفظة ماخكذة مف اليكنانية مف  (psychologie) عمـ النفس كيقابمو المصطمح 

(psyche)  كتعني الركح كتعني كممة لكغكس(logos) كعمـ النفس .1كتعني العمـ
ىك العمـ الذم يدرس النفس البشرية في مختمؼ حالاتيا حيث بدأ التحميؿ النفسي، 
بكصفو كسيمة جديدة لعلبج الاضطرابات النفسية كالعصبية، مع فركيد الذم كضع 

في ىذا السياؽ يتحدد عمـ . اسس ىذا العمـ كآلياتو كطرؽ ممارستو ك مصطمحاتو
النفس باعتباره العمـ الذم ييتـ بالكائف الانساني كأكلكية تتجمى في رصد مختمؼ 

كبالتالي فعمـ النفس ىك الدراسة . السيركرات النفسية كالعقمية التي تنتظـ كفقيا حياتو
العممية لسمككات الكائنات الحية 

 
 
 
 
 www. Maktooblog- komشبكة الانترنيت،  ، ينظر المسانيات بيف عمـ المغة ك عمـ النفس-1  
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كفي ىذا السياؽ .كبخاصة الانساف بيدؼ التكصؿ الى فيـ ىذا السمكؾ كتفسيره

ينطمؽ عمـ النفس مف مفيكـ معيف للؤنا يفيد تعبيريتو عف الذات الفردية كصدكر 
الكلبـ عف قكاه النفسية الكاعية أك اللبكاعية اذ يتعامممع التعبير المغكم مف حيث انو 
نشاط سمككي بكاسطة المغة؛ عمما اف عمـ النفس منذ اف كاف مرتبطا بالفمسفة ناقش 

اف ىذا الاىتماـ اقتضى الاعتماد عمى عمكـ اخرل اىتمت بدراسة . المغة كقضاياىا
كليذا استدرج الى . الذات المتكممة بكصفيا الذات المنتجة لمكلبـ كتجمياتو الابداعية

ككاف . حقؿ المسانيات عمـ النفس للبمساؾ بمحظة الذات داخؿ عممية انتاج الكلبـ
مف ثمار ىذه الممارسة بركز عمكـ ىي بالضركرة نقطة تقاطع عمميف ممتازجة 
الاختصاص فانتجت المسانيات مف خلبؿ ىذا التقاطع ماسماه بعض الباحثيف 

؛ بيذا تككف المسانيات اسيمت الى جانب 1بالمسانيات النفسية أك عمـ المغة النفسي
عمـ النفس في اعادة صياغة مكضكع التعبير المغكم كانخرطت في شراكة كبدينامية 

.   في اتجاه مغامرة عممية جديدة
مف ىنا برزت المسانيات النفسية كىي تجمع بيف عمـ المغة كعمـ النفس مف حيث .

التأكيد عمى دراسة الظاىرة المغكية مف خلبؿ خمفية سيككلكجية تؤثث جكانبيا؛ اذ اف 
الظكاىر السيككلكجية تطفك عمى سطح التعبير كىي تجد فيو خير سند في بركزه الى 

كبالتالي فالمسانيات النفسية ىي دراسة المغة مف الكجية . اضكاء العالـ المادم
. 2النفسية كالعقمية مستفيدة مف النظريات السيككلكجية في تحميؿ السمكؾ المغكم

" التعبير المغكم بيف المسانيات ك عمـ النفس" مف ىنا تبرز اىمية ىذه الدراسػة 
مكضحة الحمركة النقدية التي جسدتيا المسانيات النفسية كىي تمثؿ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ، 1982آب،- تمكز136-135،العدد /سكريا–دمشؽ / المغة المكضكعة ك المغة المحمكلة، المكقؼ الأدبي: عبد السلبـ المسدم- 1
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 مدخلب أكليا يسعى الى بناء مقاربة تظير التشابؾ الحاصؿ بيف عمـ النفس ك عمـ 

اذا رجعنا الى مفيكـ مصطمح المغة في مضاف الكتب العممية لكجدناىا قد .المغة
الاعتناء بجانبيا الفيزيائي فضلب عف جانبيا النفسي يقكؿ ابف . فسرت مف خلبؿ
المغة ممكة في المساف لمعبارة عف المعاني كىي في كؿ امة : " خمدكف في مقدمتو

عمى الكظيفة التعبيرية التي صادفناىا " اميؿ بنفيست "  كيمح 1"بحسب اصطلبحاتيـ
المغة ىي تعبير رمزم ينتظـ عمى صعيديف : " عند ابف خمدكف في تعريفو لمغة فيقكؿ

كىي مف جية اخرل بنية لامادية كايصاؿ ... فيي مف جية كاقعة فيزيائية : 
- الفيزيائية) اف ىذه الطبيعة المزكجة 2" لمدلكلات معكضة للؤحداث ك التجارب

الجانب )كعمـ النفس ( الجانب الفيزيائي)ىي الخيط الرابط بيف المسانيات  (النفسية
 .   (النفسي

كلعؿ ىذا الرباط الذم يكصؿ النفس بالطاقة التعبيرية ىك الذم ادل الى بركز تيارات 
نقدية تدعك الى الدراسة النفسية للبدب باعتباره يصدر عف نفس المنتج المعبرة 

. كيتكجو الى نفس المتمقي المتأثرة؛ كارتباط الأدب بالنفس يؤيده تعريؼ الأدب نفسو
 3" التعبير عف تجمربة شعكرية في صكرة مكحية" يقكؿ سيد قطب في تعريفو للؤدب 

فالتجربة الشعكرية ناطقة بالفاظيا عف اصالة العنصر " كيحمؿ ىذا التعريؼ قائلب 
النفسي في مرحمة التأثر الداعية الى التعبير ك الصكرة المكحية ناطقة بألفاظيا كذلؾ 

 4".عف أصالة ىذا العنصر في مرحمة التأثير الذم يكحي بو التعبير
 
 
 
 
 
 
 ، 2005،/بيركت-صيدا/ مقدمة ابف خمدكف،تح دركيش الجكيدم،المكتبة العصرية: (عبد الرحمف ابف محمد ) ابف خمدكف –1

 .112ص

 . ينظر المسانيات بيف عمـ المغة ك عمـ النفس–2

 182 ، ص 1980 ،3النقد الأدبي أصكلو ك مناىجو،دار الشركؽ،ط:سيد قطب - 3
. 182 نفس المرجع ، ص – 4
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فالمتكمـ أك الأديب لايفتأ يدعكؾ بيف لحظة كأخرل الى تجربة الطريقة النفسية التي 

ليذا اىتمت التيارات النقدية الحديثة بتحديد  (الفحص الباطني)يسمييا عمماء النفس 
مقاييس انعكاس الحياة الداخمية للؤديب كاعتبركه اساس المحاكمة النقدية كىك ماركز 

عميو الديكانيكف في كتاباتيـ المبكرة كعكسو نقد العقاد لأحمد شكقي ك مكقفو مف 
الباركدم كما عكسو نقد المازني لممنفمكطي كىذه تمثؿ الارىاصات الأكلية لبركز 

. الدراسة النفسية للؤدب
في " جاؾ لاكاف"كمف الملبحظ اف اىتماـ عمماء النفس بالمغة اىتماـ قديـ، فمقد ركز 

تحميمو لمنفس البشرية عمى كجكد ترابط فكرم كتقارب لساني بيف الكممات كىي 
مما جعمو يقكؿ اف اللبشعكر مبني عمى  (المريض)متمركزة في لاشعكر المتكمـ 

 1غرار المغة 
كما نعمـ اف مدرسة بمكمفيمد المغكية قد تأثرت بعمماء النفس ككانت اكؿ صياغة 

تطبيقية لممبادئ السمككية في عمـ النفس عمى دراسة المغة؛ فقد ذىب بمكمفيمد إلى أف 
المسانيات شعبة مف شعب عمـ النفس السمككي متأثرا  

معتبرا أف المغة نتاج آلي كاستجابة كلبمية لحافز سمككي  (watson)بكاطسكف 
ظاىر؛عمى ىذا الأساس حاكؿ تفسير التعبير المغكم مف منظكر سمككي بحت 

معتمدا مفاىيـ كمصطمحات السيككلكجية مثؿ المثير كالاستجابة فكاف بذلؾ التعبير 
. المغكم في نظره استجابة كلبمية لمثير خارجي ينبينا بو المحيط

الذم  (B.F skinner)" سكنير" كمف الذيف رفعكا لكاء ىذا المنيج العالـ النفسي 
الى اف الاستجابات المفظية ترتبط ارتباطا مباشرا " السمكؾ المغكم" اشار في كتابو 

. بالمثيرات
 
 
 
 

 
 

 1،ط /الجزائر/المغة الخيالي كالرمزم، اشراؼ مصطفى المنشاكم، سمسمة بيت الحكمة، منشكرات  الاختلبؼ: جاؾ لاكاف - 1
،2006 .
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 كىكذا فأثر السمككية عمى الدراسات المسانية كاضح جدا، حيث اف المغة ترتبط 
ارتباطا كثيقا بسمكؾ الإنساف كنفسيتو؛ كالتعبير في ىذه الحالة مرتبط بالحالات 
بؿ .النفسية لمذات المتكممة كىك ما جعؿ مستعمؿ المغة يقدـ كيؤخر يحذؼ كيزيد

ابعد مف ذلؾ حيف قرر -  كىك ينتمي إلى المدرسة الأمريكية– (sapir)يذىب سابير
يعتمد عمى الافتراضاتالسيككلكجية كىك ذك  (le phonème)اف الفكنيـ
احدىما نفسي يتمثؿ في الصكرة النمكذجية التي يحمميا الإنساف لكؿ صكت :1جانبيف

مف أصكات لغتو، ك الآخر الصكرة الفعمية التي ينطؽ بيا ابف المغة محاكيا ما 
. كضعو مف تصكر نفسي لمصكت

 

. مثير مايقع عمى الحس أك النفس يسبب انفعالا عمى كجو مف الكجػكه: الأكلى
استجابة ليذا المثير في صكرة انفعاؿ كىذا الانفعاؿ الشعكرم ينصرؼ : الثانية

معظمو الى طاقة عظمية ك عصبية عند المتكمـ العادم كينصرؼ عند رجاؿ الفنكف 
 2متخذا لكنا ىي الصكرة اتمفنية المشكمة لمشعر

فاف المساني قد كجو المحمؿ النفساني بما قدمو مف نظريات في مجاؿ " كمف ىنا
المغة، كلكف مما لا شؾ فيو ايضا اف جيكد التحميؿ النفسي حكؿ اشتغاؿ الدكاؿ 

كاكتشافو بنية اللبكعي، قد ساعدت كثيرا المساني في تكسيع ادراكو لطبيعة البنيات 
 3" المغكية كنظاميا الخاص

 
 
 
 
 
 
 
 

 18 ،17 ، ص1998،/القاىرة/دراسات في عمـ المغة، دار غريب لمطباعة كالنشر ك التكزيع:  كماؿ بشر–1
 43، 42سيد قطب، كتب كشخصيات، دار الكتب العربية، بيركت، ص، - 2
 54، ص1983، مركز الانماء القكمي، بيركت، 23بساـ بركة، الدراسات النفسية كالدراسات المسانية، الفكر العربي المعاصر، ع- 3
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اف التقاءالتحميؿ النفسي كالمسانيات حكؿ ىذه النقطة، لا "  الىحيدوشكقد ذىب 

يعني انسحاب احدىما لفتح المجاؿ اماـ الآخر اكاحلبؿ احدىما محؿ الآخر، لأف 
اعتبار الخطاب الادبي بناء مغمقا ككيانا قائما بذاتو ينمكا كفؽ قكانينو كشركطو 

الخاصة التي تحددىا المغة كحدىا لا يعني بحاؿ مف الاحكاؿ  انو غير معطكؼ اك 
غير تابع لنص آخر، اك انو غير مندمج فيو كىذا النص ىك لا كعي المؤلؼ، كىذا 

 1ما يجعؿ منيما بنية كاحدة ينبغي اف نبحث فييا عف قكانينيا 
في ىذا الصدد أف يستخرج المقكمات الأساسية  التي يقكـ عمييا " حيدوش"كقد حاكؿ 

الخطاب الأدبي القائـ عمى التحميؿ النفسي كالمسانيات  مف خلبؿ اقتفاء أثره عند 
فركيد كأتباعو في مرحمة اكلى ثـ مقابمة ذلؾ  بالمقكلات التي ينطمؽ منيا النقد 

النفساني المساني عند اقترابو  مف المسانيات في المرحمة الثانية ، كفي تعقبو لياتيف 
المرحمتيف سعيا لبمكرة مدل استفادة الحقميف مف بعضيما البعض كحدكد منيجيتيما 
عند تحميؿ الخطاب الأدبي، فكاف ىذا الفصؿ رصد لأىـ محطات القراءة النفسية 

:   مف خلبؿ ما يمي2.لمنصكص الأدبية عبر خط تطكرىا في النقد المعاصر
I - III-1 -  البحث عف الشخصية اللبكاعية لممؤلؼ

لقد اعطى الأدب لمتحميؿ النفسي الكثير كقد رد التحميؿ النفسي للؤدب الكثير ايضا ، 
كلا ضير في ذلؾ ، فالدراسات التي قامت حكؿ الأدب كالفف بصكرة عامة كثيرة جدا 
كاسيمت في الكشؼ عف بعض الأسرار التي ظمت مستعصية عمى الفيـ ، كلكف ما 
قد يككف مؤسفا حقا في دراسة الأدب دراسة نفسية ىك اف نعرم جسد النص مف ثكبو 

كما اف القراءة ... المغكم الأثيرم كأف نخمع عنو رداءه البلبغي المتنكع الألكاف
النفسية التي جاء بيا فركيد تؤكد في بعض تحميلبتيا عمى أف النص ىك المنطمؽ 

 3لاحياة الكاتب 
 
 

 
 53 حيدكش، اغراءات المنيج كتمنع الخطاب،ص ،– 1
 54نفس المصدر ،ص - 2
 55 نفس المصدر ، – 3
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 ،"ليكنار دافنشي"، ك(Jenssen) "ليانسف "(كراديفا)كىك يقرأ " فركيد"حاكؿ  لقد

 ، أف يتجاكز المقكلات التي تيحيؿ الإبداع عمى الكعي"شكسبير"، ك"دكستكينسكي"ك

كالإلياـ أك الكاقع الاجتماعي الصرؼ، أك العقؿ، إلى ميككٌف ماثؿ كراء كؿ عمؿ 
اللبشعكر الشخصي كييغذيو، فيككف مصدران حقيقيان للئبداع كلمكشؼ عف حقيقة  يبعثو

في جكىره ليس إلٌا تنفيسان عف الصراع الذم " الإبداع"نفس الكقت لأفٌ  المؤلؼ في
 ، ككبت(Supression) مف قمع: كراء تفاعؿ آلياتو المتعددة يسكف الشخصية،

(Repression) كتساوـ ، (Sublimation)كتبرير، كقمب ، (Converssion) ،
فيما -شتى مف السمكؾ، قد يككف أرفعيا شأنان  كىي تيفضي جميعيا إلى أنكاع. كتقيقر
  .1"عبقرية كامتياز في الفف أك في العمـ يؤدم إلى إظيار: "التٌسامي الذم- يخصٌنا
  :معترفان بعجز التحميؿ النفسي عف إدراؾ طبيعة الإبداع الفنٌي لأنيا" فركيد" كيظؿ

النفسي لا يسعفنا إلٌا  بيد أف التحميؿ. 2"بعيدة عف متناكلنا بكاسطة التحميؿ النفسي"
خلبؿ آلية القمب إنٌما  ذلؾ أف الإبداع الفني مف3في إدراؾ مظاىر الإبداع كحدكده

الأشياء المحسكسة  تعبير عف رغبة، كىذه الرغبة لـ تجد تمبية ليا في عالـ: "ىك
عف غرض أدنى  إنٌو استعاضة متسامية. 4"فانصرفت عنو إلى عالـ الكىـ كالخياؿ

إدراكيا  بغرض أسمى يخفي في ثناياه حقيقة الفناف، التي عجزت السيرة الذاتية عف
اف القراءة النفسانية للبدب، عمى الرغـ مف تنكعيا  الىحيدوش كفد ذىب   .مف قبؿ

كتضمنيا دلالات متعددة، ظمت تأكيمية كفؽ مرجعية معرفية خارج نصية، كبذلؾ 
يمكف القكؿ انيا ابتعدت عف كؿ ما ىك جكىرم في قراءة النص الذم يتحمى دائما 
ضمف مساحة يحددىا سياج يقيمو القارمء حكؿ النض حتى يظؿ ضمف الخطكط 
الكبرل لمتنظيـ الاستيامي كلا يتجاكز كثيرا الى الخارج، كبذلؾ لا يخرج عف فضاء 

 5النصية

 

 

 

 
 83 ، ص 1958 عمي عبد المعطى محمد، فمسفة الفف،دار النيضة العربية، – 1
  .91 ص1975بيركت  دار الطميعة. سمير كرـ (ت)دافنشي، دستكينسكي )التحميؿ النفسي لمفف : سجمكف فركيد- 2
 94 نفس المرجع ص، – 3
  .257:  ص976دمشؽ . بدر الديف القاسـ (ت)النقد كالأدب : جاف ستاركبنسكي-  4
 56 حيدكش، اغراءات المنيج كتمنع الخطاب، ص – 5
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البحث عف ككامف : كالتحميؿ النفسي للؤدب، كيؤكد مصداقيتو" لفركيد"ما يشفع اف 

في كقت مبكر كاف كاتبيا  (كراديفا)" يانسف"ما نطقت بو ركاية . كالأحلبـ اللبشعكر
إلى الشعراء " اللبشعكر"الذم أيثر عنو أنٌو كاف يرد اكتشاؼ " فركيد" يجيؿ مؤلفات
كأف ميزتو الكحيدة في إنشاء المنيج الكفيؿ بدراستو كاستغلبلو في  كالفلبسفة قبمو،
فقراءة شخصيات العمؿ الأدبي، ىي في كاقع الأمر  1للؤدب كالفف القراءة النفسية

تنزاح عنيـ مف خلبؿ الظلبؿ كالمكاقؼ إلى شخصو ىك،  قراءة لشخصية المؤلؼ،
حيف يجعمكف الأبطاؿ الذيف أبدعتيـ ميخيٌمتيـ : "كالكيتاب .فتيعريو أماـ التحميؿ النفسي
اليكمية التي تدؿٌ عمى أف تفكير الناس كانفعاليتيـ،  يحممكف، يتقيدكف بالتجربة

ليـ مف ىدؼ غير أف يصكٌركا مف خلبؿ أحلبـ  يستمراف في الأحلبـ كلا يككف
  2أبطاليـ حالاتيـ النفسية

ذا كاف التداعي الحر احد أسس العلبج في التحميؿ النفسي، فاف النقد النفساني   كا 
استبدليا  بتقنية نضد النصكص التي تكشؼ  عف شبكات التداعيات  ، كتجمعات 
الصكر كالاستعارات الممحة  غير الإرادية عمى الأرجح ، كمف ثـ تغدكا النصكص 

أصداء لبعضيا البعض  ترسـ بنية مشتركة يطمؽ عمييا مكركف الأسطكرة 
 3.الشخصية

:" ، الذم يمعب"تراكب النصكص" عمى يقكـ  التحميؿ النفسي عند مكركف إف
في مادة التحميؿ الأدبي، الدكر الأساسي الذم تمعبو التداعيات الحرة في 

 4".التحميؿ النفسي
 
 
 
 

 250،ص ،  دمشؽ. بدر الديف القاسـ (ت)النقد كالأدب : جاف ستاركبنسكي  –1
  .7 : ص1980جكرج طرابيش دار الطميعة بيركت  (ت)اليذياف كالأحلبـ في الفف : سجمكند فركيد -- 2
 57 حيدكش، اغراءات المنيج كتمنع الخطاب، ص،– 3
 قراءة مف منظكر التحميؿ النفسي؛ تقديـ محمد برادة، المطبعة الكراقة –لاكعي النص في ركايات الطيب صالح : المكدف، حسف- 4 

 28، 2002الكطنية، مراكش، 
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حاحة ك الأسطكرة ؿكيمكف تممس صيغ ىذا التراكب في كقكفو عمى الصكر الـ

بحياة الكاتب إلى خمؽ ضمانات - في نياية المطاؼ- الشخصية التي تؤكؿ مقارنتيا
 نصية تشيد للؤستييامات المستبطنة- خارج

III  - I -2- القارمء" أنا"المؤلؼ الى " أنا"  مف :
اف علبقة أكيدة تنشا بيف النص كالمتمقي، كىي علبقة قكاميا التأثير كالتأثر، اكما  

، كقد راجت عمميات القراءة في مقكلات الباحثيف كالنقاد " الاستجابة"يمكف اف نسميو 
الميمة في التمقي كاعتقد فييا اف القارمء ىك الغاية في " فكلفجانج ايزر"كظيرت آراء 

قصدية المؤلؼ لحظة الابداع الادبي ىك تبياف الاثر المتبقي في عممية القراءة ذاتيا، 
كاظيار استجابة القارمء المميز في ادراكو لمنص المقركء 

مف النص الى : كالمتتبع لآراء آيزر يلبحظ اف القراءة تسير في اتجاىيف متداخايف
القارمء كمف القارمء الى النص ، كيمكف اف نعد ىذا  الفيـ اساسا ميما في القراءة 

 1كاستجابة المتمقي، كبذلؾ يصبح النص مصدرا غنيا ينشط قدراتنا 
انو ميما اعتقدنا اف العمؿ الفني عممية مف عمميات " حيدوش كفي ىذا يرل  .

النشاط النفسي الذم يحرر الفرد مف مكبكتاتو فاننا لف نتمكف مف الكصكؿ الى اسرار 
النص الادبي، ذلؾ انو مع كؿ قراءة جديدة نكتشؼ اشياء يقكليا لـ نلب حظيا مف 

  2قبؿ، فنجد انفسنا ككأننا في كؿ قراءة اماـ نص جديد 
يتحكؿ الى تتبع متقف، كفي ذلؾ يتـ التركيز عمى " القراءة"اف البحث في عممية 

 كبفضمو تأخذ القراءة 3"القارمء كيصبح المتمقيٌ ىك الميـ في تشكيؿ النص الادبي
السيككلكجي كالاجتماعي - احيانا-مسارا متجددا في مككناتو، كبذلؾ يتقاطع

كالسيميائي كغير ذلؾ  
كمف المؤكد أف النقد النفسي استثمر كثيرا مف طركحاتو ك أفكاره  في ىذا 
 المضمار،فلب نكاد نجد مف الدارسيف الذيف تمكا فركيد مف لا يعترؼ بدكر

  
 
 147، ص،1988فكلجانج آيزر ، عمميات القراءة، ترجمة عمي عفيفي، مجمة فصكؿ، القاىرة ، - 1
 60حيدكش، اغراءات المنيج كتمنع الخطاب ، ص، -2

 49 ،محمد العيسى، القراءة النفسية لمنص الأدبي العربي،ص- 3
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المتمقي باعتبارىا أىـ الأركاف التي يؤسس عمييا / التمقي / القارئ/ القراءة

النقد النفسي، كىك في ىذا شبيو بالحمقة التي يجب أف تكصؿ بيف بقية 
عند شارؿ مكركاف  ]الحمقات في عممية التحميؿ النفسي إف فف القراءة 

ىك الدعامة الأساسية التي يقكـ عمييا منيج النقد  [ مثلب1899/1966
الكسط : النفسي عنده فيك ينطمؽ مف عكامؿ ثلبثة تككف الإبداع الأدبي ىي 
ك . الاجتماعي ك تاريخو، كشخصية الأديب كتاريخيا، كالمغة ك تاريخيا

كىك مكضكع النقد النفسي - العامؿ الثاني أم شخصية الأديب ك تاريخيا
 1" في المقاـ الأكؿ 

 إلى أف نظرية القراءة لـ تحقؽ اجماعا مفاىيميا ، فيي "حيدوش"كقد ذىب 
لاتزاؿ مكضكع خلبؼ ، كمرد ذلؾ تمؾ المعضلبت  التي تقؼ دكف  التميز 
بيف الاستقباؿ ، التمقي ، التأثير ، الاستجابة، كمف ثـ عدـ امكانية الفصؿ 

كاف كانت ىناؾ بعض . بيف نظرية الاستقباؿ كالاستجابة اك التأثير 
الاقتراحات التي ترل اف الاكلى تيتـ بالقارمء كترتبط بو في حيف اف 

الاستجابة ليا علبقة بالاكجو النصية، اك تمؾ المحاكلا ت التي التي تفصؿ 
بينيما عمى اساس التحكؿ العاـ في الاىتماـ مف الكاتب كالعمؿ الى النص 

نقد :" كالقارمء،لكف الملبحظ اف ماعرؼ في النقد الأنجمكساكسكني ب
، يرتكز في كثير مف جكانبو عمى التحميؿ النفسي بصكرة " استجابة القارئ 

 2عامة
المتمقي لمنص ، كفقا " استجابة"كلا يخفى عمينا اف ىنالؾ صعكبات كامنة في مسألة 

للؤدكات النقدية التي تستخدـ في منيج ما مف المناىج ، اذ ليس مف السيؿ تبياف 
لا يتكفر الا عمى الشيء " التفاعؿ في تمؾ الاستجابة لدل الناقد، لاف النقد الأدبي

القميؿ جدا مف ناحية الخطكط المكجية، كبالطبع فاف الشريكيف في عممية التكاصؿ، 
 
 
 
 
  9الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع  ، ص.تاريخ عمـ النفس، ترجمة عمي زيعكر،  مقمد  . مكريس رككلبف  – 1
 61 حيدكش، اغراءات المنيج كتمنع الخطاب، ص – 2
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 1"أم النص ، كالقارمء، اكثر سيكلة في التحميؿ مف الحدث الذم يحصؿ بينيما

" التمقي" كبناءا عمى ذلؾ ، ينظر الى القراءة عمى انيا شاممة لقضايا ميمة ابرزىا
 ، كىما ركيزتاف اساسيتاف  في القراءة، كلا يمكف تمثؿ الشمكلية في ذلؾ"التأثير"ك

كالنقدية كاالبنيكية كالمسانية كالسيميائية  " الابستمكلكجية" الا بتطافر المناىج المعرفية
أف أصحاب  النقد النفسي شديدك التعميؽ  بالنفس سكاء  حيدوشكما يرل - 

القارئ التي / الفناف التي تنتج الأدب، أك نفس المتمقي/ أكانت نفس المؤلؼ
تتمقى ىذا الأدب، لما تمتاز بو كؿ منيما مف خاصيات التميز التي تجعؿ 

النص يمكف لو أف " إف.منيا أداة لمتجميع كالاستنباط ك الكصؼ ك الحكـ 
يخاطب الحقائؽ الدفيئة في كؿ منا،لأف فرديتنا أك النفس فينا شيء لو تفرده 

في كؿ منا، شيء جكىرم بالنسبة إلى المب الداخمي منا، كىذه النفس 
كؿ القكل - كىي بالفعؿ تتجاكز– الجكىرية الداخمية يمكف ليا أف تتجاكز 

 2" الاجتماعية الخارجية
القارئ يقرأ النص دائما في ضكء ما عنده مف معايير كقيـ " يرل إيزر أف كفي ىذا 

 في النص ،حيث conretizationكىذا يستدعي مفيكـ التحقؽ . كخبرات غير أدبية
يكتمؿ النص خلبؿ القراءة مما يعني أف الفجكات في النص يممؤىا القارئ خلبؿ فعؿ 

  3"القراءة
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 55 ،محمد العيسى، القراءة النفسية لمنص الأدبي العربي،ص- 1
  22 ص1982ط  . دار الفكر. فيد عكاـ . ترجمة. النقد كالعمكـ الانسانية . جاف لكم كابانس  - 2
  260ص. 1النقد الادبي كمدارسو الحديثة  ج .ستانمي ىايمف  - 3
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أما النقد النفسي فتكمف كظيفتو في ىذا المقاـ في البحث عف الخبايا التي تقؼ كراء 

الناقد، / المحمؿ/ تمؾ الخبرات ك القيـ، ما الدكافع الحقيقية التي أممتيا عمى القارئ
كما السبب الحقيقي الذم جعمو يضع ىذا بدؿ ذاؾ، كىؿ أنو يمتقي مع المؤلؼ أك 

الناقد إلى التفرقة بيف / أما فرضية التحقؽ فمف شأنيا أف تكجو المحمؿ.يختمؼ معو؟
السرقة بمفيكميا  )المعايير الأخلبقية ك المعايير الأدبية عمى سبيؿ المثاؿ 

القتؿ / القتؿ باعتباره جريمة اجتماعية أك إنسانية. السرقة بمفيكميا الأدبي/ الأخلبقي
 يرل بعض الدارسيف أف  ،(بالمفيكـ الأدبي الصرؼ أك بالمفيكـ البلبغي المجازم

ظاىرة اجتماعية "كؿ نص إنما يتكجو لكؿ مف يحسف فعؿ القراءة مادامت ىذه الأخيرة
برغـ ذلؾ ،لابد مف . تخضع لبعض الأنماط، كلذلؾ تعاني مف تحديدات معينة

استعادة المقترح الذم يقكؿ إف النص يتجو ضمنا لكؿ مف يعرؼ كيؼ يقرأ، بكصفو 
 1".حدا لأم عمـ اجتماع عف القراءة

III -   I-3-مف أنا المؤلؼ الى لا كعي النص    :
لتجاكز مازؽ جعؿ النص الادبي مطية لتحميؿ المؤلؼ تحميلب نفسيا، بحث النقد 

النفسي عف مجالات جديدة لفعالية الكتابة مغايرة لتمؾ التي سجف فييا النقد النفسي 
التقميدم نفسو،كذلؾ باستعماؿ مكاسب النظريات البنيكية كمابعد البنيكية كمكاسب 

اعادة  قراءة فركيد  كتأ كيمو  في ضكء النظريات المسانية  كالأدبية الجديدة ، كثبت 
أف النص الفركيدم نص منفتح  قابؿ للبستثمار في الخطاب النقدم بشكؿ اكثر  

 2فعالية كما ثبت التحميؿ النفسي كالأدب علبقة ضركرية 
 
 
 
 
 
 
 
 
 29  ص 1991. بيركت . دار الجبؿ .النقد كالتحميؿ النفسي . خريستكؼ نجـ  - 1
، المطبعة 1 قراءة مف منظكر التحميؿ النفسي، تقديـ ،محمد برادة، ط–المكدف حسف ، لا كعي النص في ركايات الطيب صالح - 2 

 30 ، ص، 2002كالكراقة الكطنية ،مراكش، 
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 الى اف ركلاف بارت اكؿ مف استخدـ لغة التحميؿ النفسي بدرجة حيدوشكقدذىب 

متفكقة ، كما بحث في عف الأفكار  الثابتة كالممحة في مؤلفو حكؿ راسيف عاـ 
 ، مؤكدا اف التحميؿ  الذم قاـ بو ىنا لا يمت بصمة الى راسيف كانما 1963

المستيدؼ فيو ىك بطؿ راسيف  مبتعدا بكثير عف الذىاب مف حياة المؤلؼ الى 
  1...نتاجو اك العكس

كالحؽ أف مسعى بارط :"كقد اختصرت كيركزيؿ علبقة بارط بالتحميؿ النفسي بقكليا
كمو لا يمكف فيمو إلا بعكف مف التحميؿ النفسي الذم ينظر بعيف الاعتبار إلى 

صحيح أف ركلاف بارت لا يقكـ بتحميؿ . التداعيات الصكتية كالسياقية كالرمزية الآنية
نفسي للؤفراد أنفسيـ بؿ بتحميؿ نفسي لنصكصيـ فحسب، كلكف يمح عمى تداعيات 

يقرأ نصكص - عمى أم حاؿ -[تقصد بارت كلاكاف ]إف كمييما .. غريبة كؿ الغرابة
كلكف إذا . المجتمع المعاصر، عف طريؽ الإعلبء مف فكرة الداؿ، فيما يقكؿ كلبىما

يكحد النص، كيعيد "كاف جاؾ لاكاف يتجو إلى الكشؼ عف الكعي، فإف ركلاف بارت 
أكلا، ليمح عمى استخراج كؿ علبقة ممكنة تصؿ ىذا " اكتشاؼ مقكلاتو اللبكاعية

 كالداؿ signé" العلبمة"النص بقارئو؟ فتمؾ ىي الطريقة التي يثكر بيا بارط 
signifié2" فيما يقكؿ .

بكؿ ما يحممو ىذا المعنى مف تماه بيف " لاشعكر النص" لقد تناكؿ بيممانكاؿ تناكؿ 
، لذلؾ اتخذ مكقفا يمغي كجكد الكاتب عند قراءة العمؿ 3النص كالذات 

كاعتبر التحميؿ  . 4"الكممات ك الجمؿ ك الصفحات كالأجزاء" الأدبي،لينشغؿ بػ 
الأدبي الفركيدم تحميلب بيكغرافيا، كما انتقد النقد النفساني لشارؿ مكركف لأنو ينتيي 

في نظره إلى كصؿ قراءتنا لمنص بلب شعكر الفرد المبدع ، كالبديؿ ىك  
 
 
 
 62 حيدكش ، اغراءات المنيج كتمنع الخطاب، ص، – 1
 198،، ص1986، 2عصر البنيكية، مف ليفي ستراكس إلى فككك، ترجمة جابر عصفكر، ط : اديث كيركزيؿ - 2
تطبيقاتو في مجاؿ السرد، منشكرات دراسات سيميائية  ادبية لسانية مطبعة النجاح : النقد النفسي المعاصر :   حميد لحميداني  -3

 33 ،  ص1991الجديدة ، 
 34 المرجع  نفسو ص ، – 4
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دكرا أساس، كتتجسد الفكرة " لاشعكر النص" التحميؿ النصي الذم يمعب فيو مفيكـ 

في قكلو بأف النص يحتكم عمى فراغات بيف العناصر " التي تكحي بلبشعكر النص
كىي فراغات تصرخ بصمت، تماما كصراخ الغرائز مف أعماؽ . التكاصمية فيو

-  عمى الأقؿ–كميما يكف، فإبعاده لدكر الكاتب في النص ، أفضى بو . 1اللبشعكر
إلى إعطاء أىمية بالغة لمقراءة كالقارئ مما يقرب مجيكده مف جمالية التمقي حسب 

غير أف ىذا الاجتياد لـ يخؿ مف  . 2" المعنى لا يظير إلا مع القراءة : " قكلو
 نكيؿ بجانب مف الانطباعية في تأمؿ الظاىرة –تحفظ مبعثو احتفاظ مقاربة بيمماف 

كاىتمامو بالقارئ لـ يؤسس عمى معطيات عممية قادرة عمى تطكير الرؤية . الأدبية
 3إلى النص الأدبي في اتجاه البحث المكضكعي 

، التي تترؾ " لاكعي النص" عند بالمانكيؿ ينطمؽ مف فرضية " التحميؿ النصي" اف 
فالنقد النفسي 4جانبا الكاتب لتيتـ بالخطاب اللبكاعي الذم يتحقؽ داخؿ النص 

التقميدم كاف يبحث عف معنى سرم، اما التحميؿ النصي فيك لا يريد اف يعرؼ، بؿ 
يريد اف يرل الكيفية التي تنتج بيا ىذه القكة اللبكاعية خطابا ما، أم الكيفية التي 

  .4يبمغ بيا اللبكعي شكلب دالا 
 إلى أف القراءة النفسانية للؤدب عمى الرغـ مف "حيدوش "كفي ىذا الصدد تكصؿ

تنكعيا كتضمنيا لدلالات متعددة ظمت تأكيمية مكضكعية، إلا أنيا قادرة عمى تتبع  
التنظيـ الاستيامي ، كفؽ الكممات الأساسية في الجممة كحركؼ النص، كالأدكات  
النحكية ك التقطيعات، كمف ىنا يتحقؽ ذلؾ التفسير المغكم داخؿ كؿ كاحد منا عمى 

  5أساس نقص الاتصاؿ الحيكية بيف النفس كالجسد
 
 
تطبيقاتو في مجاؿ السرد، منشكرات دراسات سيميائية  ادبية لسانية مطبعة النجاح : النقد النفسي المعاصر : حميد لحميداني  -  1

 35 ،  ص، 1991الجديدة ، 
  36 المرجع نفسو ، ص ، – 2
 37 المرجع نفسو ،ص،ص – 3
 قراءة مف منظكر التحميؿ النفسي؛ تقديـ محمد برادة، المطبعة    –لاكعي النص في ركايات الطيب صالح :   المكدف، حسف– 4

 34  ص2002كالكراقة الكطنية، مراكش 
 35 المرجع نفسو ، ص ، – 5
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كفي إطار التماثؿ القائـ بيف اللبكعي كبنية المغة أعاد جاؾ لاكاف تأسيسو لملبكعي 
كىك مبني كالمغة ، الا اف كجو الاختلبؼ مع استاذه فيرديناند دم سكسيير  يكمف 

 signeكيرفض اعتباره دليلب في اف لاكاف لاينظر الى اللبكعي كمعنى ثابت 
بالمعنى السكسيرم، لأف المغة بالنسبة لو ليست نظاما مف الأدلة، بؿ ىي نظاـ 

كقد بيف أف ليس ىناؾ .  لاكاف يعتبر الداؿ ىك الدليؿ نفسوSignifiants.1الدكاؿ 
، بو "قكة الداؿ"  ك أكبر اكتشاؼ للبكاف ىك 2.اللبكعي تمييز بيف الداؿ ك المدلكؿ

كىذا . أثبت قمة الداؿ التي تبيف أف الكظيفة الرمزية ضركرية في كجكد الإنساف
الكاقع " المفيكـ يقرب إلينا العالـ الإستييامي ك الرمزم كعنصر جكىرم ليذا 

إف المكانة التي أشغميا :" كىذا أفضى إلى استنتاج ميـ. الذم اكتشفو فركيد" الداخمي
يعني ىذا أف الأمر يتعمؽ : كذات الداؿ مغايرة لتمؾ التي أشغميا كذات المدلكؿ

 .3"بمعرفة ما إذا كنت عندما أتكمـ عف نفسي، نفس الشخص الذم أتكمـ عنو
استنادا إلى مبادئ البنيكية النفسية ذات الطابع المساني،دعا جاؾ لاكاف إلى 

ضركرة الفيـ الجيد لمفكرالفركيدم، مع إعادة النظر في مقاييس التحميؿ 
النفسي، لكثافة الدراسات المسانية ك المغكية التي نبيتو إلى ما كاف غير 

كفمسفتو أف . معركؼ، كلمنتائج النسبية ك التسامي عمى النص كمغة
 مؤكدا عمى  4. (اللبشعكر ىك بنية في حد ذاتيا ، ليا تركيبة المغة 

 
 
 
 
 
 
 65حيدكش، اغراءات المنيج كتمنع الخطاب، ص  -  1
 قراءة مف منظكر التحميؿ النفسي؛ تقديـ محمد برادة، المطبعة    –لاكعي النص في ركايات الطيب صالح : المكدف، حسف -   2

 31  ص2002كالكراقة الكطنية، مراكش 
 ، 32  المرجع   نفسو ص – 3
 120، ص 2004كائؿ بركات ، اتجاىات نقدية حديثة كمعاصرة، ،جامعة دمشؽ ،كمية الآداب كالعمكـ الانسانية ،  -  4 
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يتحرؾ ضمف شبكة محاكاة عمى قياس بينة الذات،  )مركزية الداؿ الذم 

- كحدة متخفية- فيك بمثابة رمز. يعبر عف الذات بالنسبة إلى داؿ آخر
عف الأخرل بفارؽ، يمثؿ  ينتقؿ عبر سمسمة مف الدلالات، كؿ كاحدة تمتاز

اختلبفيا كاقترانيا فيما بعد،كاللبشعكر محاؾ مف الدلالات التي تقتبس 
 1.(التصكر النظرم محاكية في تمؾ المغة التي نتكمميا

كبالتالي  لـ يعد النص الأدبي يؤدم دكر الكسيط بيف العبارة ك النظرية،بؿ 
 2.(إف التحميؿ النفسي ىك الذم يؤدم دكر الكسيط بيف العمؿ الأدبي كقرائو

فبعدما كاف . أنو تحكؿ نكعي لا ينكر أك ييمش مف ناقد ظؿ تابعا لفركيد
التركيز عمى دراسة الشخصية مستقمة ثـ في صمتيا بإبداعيا ك علبقة 

. الإثنيف بالمتمقي صار التحميؿ النفسي حاملب كظيفة أكثر دلالة
إف القراءات النصية يفترض فييا أف تستقبؿ ىذا النمط مف القراءات 

لقد سما لاكاف برسالة المغة . المضافة،عمى الرغـ مف أبعادىا السياقية
كمنحيا امتيازا، ظمت المقكلات المرجعية تتجاىمو،لأنو لا يتفؽ كرؤاىا 

.  المعرفية
إف لاكاف يقرر  أف المغة ىي الشرط الأساسي لمكعي الذاتي ،كالإنساف 

بحاجة إلى كسيط بينو كبيف الأشياء،بينو كبيف العالـ بينو كبيف ذاتو، المغة 
 3. (ىي التي تسمي الأشياء

    
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 120، ص 2004كائؿ بركات ، اتجاىات نقدية حديثة كمعاصرة، ،جامعة دمشؽ ،كمية الآداب كالعمكـ الانسانية ،  - 1

 125نفس المرجع ص،   - 2

 126نفسو ص ،  -3
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تحميلب نفسيا، يمثؿ .... كبيذا فاف اعتماد لاكاف المسانيات في تحميؿ الخطاب الأدبي

عكدة أصيمة الى منجزات فركيد في ىذا المجاؿ، فالأعماؿ الكاممة لفركيد تشير الى 
اف صفحة مف ثلبث صفحات مراجعو كمصادره ىي مصادر لغكية تدخؿ في دائرة 

فقو المغة تحديدا،  كمف ىنا دعى لاكاف الى كجكب الاعتماد عمى المسانيات كالتحميؿ 
النفسي معا لمكشؼ عف اللبكعي الذم يحكـ عالـ لغة الخطاب الادبي كمف ثـ عالـ 

المعنى فيو بما يفتحو مف آفاؽ تاكيمية تكشؼ عف اسرار ظمت متنمعة البكح عف 
 1....خفاياىا

III -II - مكاد المنيج كآلياتو  :
مف المعركؼ في مجاؿ التحميؿ النفسي لمنص الادبي انو يمكف الانطلبؽ اما مف 

حياة صاحب النص اك مف النص نفسو بمعزؿ عف صاحبو، كلكف اليدؼ كاف دائما 
محاكلة الكشؼ عف علبقة النص بصاحبو،حتى غدا ىدفا في حد ذاتو كاىمؿ الكجو 
الآخر، كىك الأىـ، في التحميؿ النفسي النصي ،مما ركج كثيرا مف الافكار المخطئة 

. ،لاسيما مف قبؿ المعاديف لمتحميؿ النفسي النصي
كلتجاكز المازؽ جعؿ النص الادبي مطية لتحميؿ المؤلؼ تحميلب نفسيا، بحث النقد 
النفسي عف مجالات جديدة لفعالية الكتابة مغايرة لتمؾ التي سجف فييا النقد النفسي 
التقميدم نفسو،كذلؾ باستعماؿ مكاسب النظريات البنيكية كمابعد البنيكية كمكاسب 

اعادة  قراءة فركيد  كتأ كيمو  في ضكء النظريات المسانية  كالأدبية الجديدة ، كثبت 
أف النص الفركيدم نص منفتح  قابؿ للبستثمار في الخطاب النقدم بشكؿ اكثر  

. 2فعالية كما ثبت التحميؿ النفسي كالأدب علبقة ضركرية
 
 
 
 
 
 67،حيدكش، اغراءات المنيج كتمنع الخطاب، ص -  1
، المطبعة 1لاكعي النص في ركايات الطيب صالح قراءة مف منظكر التحميؿ النفسي؛ تقديـ محمد برادة ط : المكدف، حسف -  2

 9. 11.10، ص 2002كالكراقة الكطنية ،مراكش 
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كانطلبقا مف التحميؿ النفسي لمنص الادبي ركز حيدكش عمى الجانب الميـ كالخطير  
الذم يشكؿ اللبكعي في النص متمثلب في المغة التي تحكلو الى نسؽ مف الاشارات 
كالرمكز كالصكر كالايحاءات التي تؤسس لنظاـ رمزم، كمف ثـ محاكلة اكتشاؼ 

ماىك خفي تحت عباءة ىذا النسؽ  
كمف ىناتظير اىمية اللبكعي في النص الادبي الذم يمكف البحث عنو عبر اكثر 

مف سبيؿ 
III -II - 1الحمـ كالنص الأدبي  :

كقد كاف ىذا صحيحا مف .الذم يقكد الى اللبكعي" الطريؽ الممكي"  اف الحمـ ىك
، ىك اكؿ كتاب يظير "تفسير الاحلبـ"الناحية التاريخية، اك ىك كذلؾ تقريبا،بما اف

كمف المثير اف يظير ىذا الكتاب في اقؿ عدد عمى . مكقعا مف طرؼ فركيد لاغير
كىذا صحيح ايضا .رفكؼ المكتبات خلبؿ الاسابيع الاخيرة مف القرف التاسع عشر

بما اف الاحلبـ كانت قد احتمت المكانة الاكلية في اظيار اكؿ تحميؿ، التحميؿ الذاتي 
اف جزءا ميما مف الكثائؽ المستعممة تصدر عف الحالـ الذم يعرفو فركيد : لفركيد 

جيدا بما اف المحمميف يدعكف المرضى كقت المعالجة الى حفظ كتسجيؿ احلبميـ 
الميمية ،كما احلبـ يقظتيـ النيارية، مف اجؿ حكييا خلبؿ الجمسات لتككف مادة 

 1تسمح بالنفاذ الى رغباتيـ المكبكتة
يؤمف فركيد ايمانا مطمقا بأف محتكيات الكعي في العقؿ الانساني لا تمثؿ الا الشيء 
القميؿ قياسا الى محتكيات اللبكعي الذم يعد المحرؾ الأكؿ لاىتمامات البشر في 

 2,الحياة، كسر تأثيره فينا عف طريقتيف
. عندما تتحكؿ طاقتو الى طاقة كاعية اذا كانت عمى كفاؽ معنا -1
عندما تظؿ مستقمة كتعترضنا كمما استطاعت الى ذلؾ سبيلب، ذلؾ ما يعرؼ  -2

 .باللبكعي، كيحمؿ ابرز ما يؤكد نظريتو في اللبكعي في

 
 

 
 24 ،ص1998جاف بيمما نكيؿ، التحميؿ النفسي كالادب، ترجمة حسف المكدف ،  المشركع القكمي لمترجمة،ص - 1
  11،حيدكش، اغراءات المنيج كتمنع الخطاب، ص - 2
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زلات المساف - 1
 اغلبط القراءة- 2

 التذكر- 3

الأحلبـ - 4  
  1"تحقيؽ مقنع لرغبة مقمكعة اك مكبكتة" يعرؼ فركيد الحمـ بأنو

 الى اف الاحلبـ اقكل دليؿ يؤكد عمى كجكد اللبكعي كثراءه، كىك حيدوشكذىب 
الطريؽ الامثؿ الذم يقكدنا الى كلكج دىاليز اعماؽ النفس البشرية،لذلؾ كاف فركيد 
شديد الاعجاب كالاعتزاز بكتابة تأكيؿ الاحلبـ الذم نشره سنة في اخريات حياتو انو 
يحكم اثمف الكشكؼ التي شاء حسف الطالع اف تككف في نصيبيح ،كفي النصكص 
الادبية تندفع الرغبة اللبكاعية المشبعة بالكتابة، شأنيا في ذلؾ شاف تمؾ الرغبة التي 

 2:تندفع مشبعة في نص الحمـ، كقد بيف حيدكش علبقة الحمـ بالنص الادبي كالآتي
: مادة الحمـ كمادة النص الأدبي- ا 

اف أكلى الخصائص التي تميز الحمـ ىي اف الحمـ قد تظير فيو انطباعات ترجع الى 
حياة الطفكلة الأكلى كالنص الأدبي يظير دكما ككأنو مف طبيعة الذكريات الطفكلية، 

.  كالطفكلة ميد الرغبات المقمكعة كالمكبكتة
نشأت  كلقد رال فركيد اف الفناف يمتمؾ شخصية عصابية ككنتيا عكامؿ، كبت ككبح 

الشخصية المختمفة،  نتيجة ضغكط اجتماعية كنفسية متعددة عبر مراحؿ نمكٌ ىذه
أعماؿ إبداعية،  كأنو يحاكؿ أف يعيد ليذه الشخصية تكازنيا مف خلبؿ ما يقدـ مف
 فالفناف يعيش حالة مف التكترات الدائمة بيف قطبي الحياة النفسية

 ، كاللٌب شعكر يمثٌؿ المخزكف الذم لاينضب مف الرغبات (الشعكر كاللٌبشعكر)
 
 
 
 
 183، ص1981سيغمكند فركيد، تفسير الاحلبـ، ترجمة مصطفى صفكاف ، دار المعارؼ، القاىرة، - 1
  11،حيدكش، اغراءات المنيج كتمنع الخطاب، ص - 2
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كمف الغرائز كالنزعات كالميكؿ المكبكتة التي تتحفز باستمرار للبنطلبؽ  المخنكقة

نفسيا في العالـ الخارجي باعتبارىا تشكؿ طاقة نفسية شديدة الفعالية،  كالتعبير عف
 يؤدم إلى خمؿ كبير في تكازف الشخصية الإنسانية الساعية دكمان إلى  كتعطيميا قد

التكازف ليس في الحياة النفسية فحسب، إنما في الحياة الاجتماعية  تحقيؽ مزيد مف
العالـ الخارجي يمارس نفكذه كضغكطو عمى اللٌبشعكر كيفرض  كلما كاف. أيضان 

تكبحيا كتمنعيا مف الانطلبؽ الأمر الذم يدفع ىذه  عمى محتكياتو رقابة شديدة
الفينة كالأخرل، فتتسرب عبر قنكات النفس  المحتكيات لأف تفمت مف الرقابة بيف

 . أحلبـ أك مكاقؼ مرتجمة كغيرىا المتعددة كي تظير مف خلبؿ أعماؿ إبداعية أك
الرمزم الذم يكشؼ عف  أف مثؿ ىذه الأعماؿ تشكٌؿ التعبير (فركيد)كقد كجد 

طبيعة النفس ككجكىيا  كيمكننا أف نكتشؼ. رغبات الفنٌاف المكبكتة أك اللٌبشعكرية
مستكيات كعناصر  المختمفة مف خلبؿ الكشؼ عف ىذه الأعماؿ الإبداعية، كتتبٌع

عف ىذه المقكلة، نظرية الحمـ  كلعؿَّ أبرز ما يعبٌر تشكيميا كالقكانيف التي انبنت عمييا
ينبني عمييا الحمـ كيتأسس  كالتي حدٌد فييا أىـ الركائز التي (فركيد)التي صاغيا 

التصكيرم، كالصياغة  التكثيؼ، كالنقؿ أك الإزاحة، كالتمثيؿ: بيا عممو، كمنيا
الأدبية فكما أف ىذه  كىذه مفاىيـ تقارب بيف الحمـ كبيف النصكص. الثانكية، كالرمزية

نتاج "، (فركيد) النصكص نشاط إبداعي تمارسو إرادة الكاتب، كذلؾ ىك الحمـ عند
 1"لنشاطنا النفسي الخاص

: تعدد معاني الحمـ كمعاني النص الأدبي- ب
كثيرا ما يبدك الحمـ شأنو شأف النص الأدبي حاصلب عمى اكثر مف معنى كاحد، فيك 
قد لا يقتصر عمى اف يحقؽ رغبات متعددة جنبا الى جنب، بؿ قد يتضمف فكؽ ذلؾ 

. جممة مف المعاني اك تحقيقات الرغبات، يفترش كؿ منيما غيره
إلى عناصره  في تحميؿ الحمـ شكطان كبيران، إذ مضى يفككو (فركيد)كقد قطع 

  .الأساسية كيحدٌد معالمو كمعانيو كطرائؽ عممو
 

 

 
 83 ص1969 ، 2مصطفى صفكاف، دار المعارؼ بمصر، ط: سيجمكند فركيد، ترجمة : تفسير الأحلبـ-  1
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، كبالتالي، (ظاىر الحمـ)النسخة الأخرل المحكٌرة أك المقنٌعة اسـ  أطمؽ عمى فقد

كشؼ العلبقة بيف ظاىر الحمـ كباطنو مف أجؿ الكصكؿ إلى  يككف عمؿ الحمـ،
الحمـ الباطف يختزف دلالات عديدة لا يتمكف الحمـ  المحتكل الكامف فيو، ذلؾ أف

رقابة عمييا، الأمر الذم يجعميا تخرج  الظاىر مف الإفصاح عنيا بسبب كجكد
الظاىر، كفي الكقت ذاتو تنبض بمعاني  متنكرة عبر صيغ كأفكار تنتمي إلى الحمـ

كشؼ مثؿ ىذه المعاني كالدلالات  كيقكـ التحميؿ بميمة. الحمـ الباطف كدلالاتو
  .الحمـ المستترة بالاستناد إلى ما يعرؼ بعمؿ

 باطف كعمؿ الحمـ ىك مجمكعة العمميات التي يعمؿ الحمـ بكاسطتيا عمى ترجمة  
 1 الحمـ إلى ظاىره، كىي

الباطف كسعة أفكاره بالقياس إلى العناصر  ػ التكثيؼ الذم يشير إلى غنى الحمـ 1
  .مثؿ ذلؾ الغنى كالاتساع الممثمة في الحمـ كالتي يمكف ليا أف تعكس

يظير في الحمـ الظاىر عنصر  ػ النقؿ أك الإزاحة، كيشير إلى أنو مف الممكف أف 2
معينة، غير أنو في  غير ذم أىمية، أك عنصر يبدك ككأنو لا يمتمؾ أية دلالة

نقؿ مثؿ ىذه  الحقيقة يسيـ في كشؼ دلالات ىامة مستترة في الحمـ الباطف، كيككف
يحؿٌ فييا  (Commutation إبداؿ ػ)  كيعدٌ ىذا بمنزلة عممية الدلالات منكطان 

مف أنكاع التنكٌر الذم  عنصر مكاف الآخر، أك فكرة مكاف فكرة أخرل، كىك نكع
  .تمارسو أفكار الحمـ

الأفكار التي يتككف منيا الحمـ كالتي أسيمت في  كيخص: ػ التمثيؿ التصكيرم 3
غير مرتبٌة، كقد يبدك بعضيا أكثر أىمية مف  تككينو، ىذه الأفكار كثيران ما تبدك

القائمة بيف أجزائيا المختمفة متنكعة غاية  بعضيا الآخر، كما قد تبدك العلبقات
يمكف أف تحتكيو مف ثغرات كتحريؼ  التنكع، بؿ كمتناقضة أحيانان، فضلبن عمٌا

شارات غير كاضحة أك غير مكتممة، إلى آخر ما كالتمثيؿ التصكيرم يقكـ . ىنالؾ كا 
ربطيا في إطار سياؽ يجمعيا  بتكحيد ىذه الأفكار كترتيبيا بجزئياتيا كعلبقاتيا ثـ

. 1 في صكرة مكقؼ أك حدث
 
 

 291 ص 1982 –جكرج طرابيشي، دار الطميعة لمطباعة كالنشر،بيركت، لبناف : سيجمكند فركيد، ترجمة : تفسير الأحلبـ- 1
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إعادة صياغة الحمـ، كذلؾ بسدٌ ما في الحمـ الظاىر  كىي: ػ الصياغة الثانكية 4 

دخاؿ التعديؿ المفظي الملبئـ عمى كؿ فكرة مف  مف ثغرات، كترميـ علبقاتو المفككة كا 
  .متلبحـ، مما يجعمو قابلبن لمفيـ أفكاره حتى يبدك متلبحمان أك شبو

خاصة مف خكاص الحمـ بؿ ىي  أف الرمزية ليست (فركيد)يرل :  الرمزية-5 
ممٌا يجعميا  خاصة مف خكاص التفكير اللب شعكرم، كتفكير الشعب بنكع خاص،

الرمزية أحيانان،  كربما كاف ذلؾ ييظير العلبقة. تكغؿ في عمؽ الثقافة البشرية الأكلى
تمثٌؿ النفس  ككأنيا أثر أك علبمة عمى علبقة غابرة لطرفيف، ليس مف الضركرم أف

نما (فركيد)كلـ يتكغٌؿ . أحدىما تناكؿ الرمز في  في دراستو لمرمزية في ىذا الاتجاه كا 
فقد . ىذا المجاؿ إطار تفسيره لمحمـ كالتفكير اللٌب شعكرم كأكلاه اىتمامان كبيران في

أف يعني  أشار إلى أف الحمـ يستخدـ الرمكز مف أجؿ تصكير أفكاره الكامنة، دكف
الرمزم،  ذلؾ أنو مف الممكف أف ييفىسَّر دائمان الرمز الظاىر في محتكل الحمـ بالمعنى

ما  بؿ مف الممكف تفسيره بالمعنى الحرفي، لأف كثيران مف الرمكز، قد تعني إلى حد
 الشيء ذاتو، كىذا قد يعكد إلى طبيعة المادة النفسية كما يمكف أف تتميز بو مف

لى طريقة تمثٌؿ الحمـ ليذه  مركنة خاصة، كما يعكد إلى مكقع الحالـ مف ذكرياتو كا 

قد ألحٌ في فيمو لمرمز عمى المحتكل الجنسي الذم  (فركيد)كيبدك أف . الذكريات
 عنو، حتى أنو يشير إلى أف أغمب الرمكز في الحمـ رمكز ذات طبيعة جنسية يعبٌر

  . بيذا العنصر العادم1

اف مشكمة المعنى مف اعقد المشكلبت التي تكاجو أم نظرية في  كقد رال حيدكش
. تأكيؿ النصكص الادبية، كاف تعدد المعاني مف ابرز خاصيات النصكص الادبية،

تقبؿ اكثر مف تفسير كاحد ،بؿ ىي - شأف الحمـ ذاتو- فالاغراض العصابية جميعيا
  2. تقتضي مثؿ ىذا التفسير المضاعؼ اذ نحف اردنا اف نفيميا حؽ الفيـ

 
 
 
 
   361، 360مصطفى صفكاف، ص: سيجمكند فركيد، ترجمة : تفسير الأحلبـ-  1
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ككؿ خمؽ فني صادؽ يصدر عف اكثر مف دافع كاحد كعف غير ىائج كاحد في نفس 

.   الشاعرعمى مايؤكد فركيد
: تطابؽ الأحلبـ الحقيقية  كالتي يبتدعيا خياؿ الكاتب- ج

 اف النص الأدبي حمـ مركم، كتابة بمغة مغايرة كلغتو ىذه ىي "حيدوش"يذىب 
مفتاحو السرم الى عالمو السحرم، كقد اكد فركيد اف بنات الميؿ التي ابتدعيا كاتب 
الػ غراديفا قابمة لمتأكيلبت التي تنطبؽ عمى الأحلبـ الحقيقية كبمعنى آخر اف الأحلبـ 
المتخيمة كسيمة اللبكعي لمتعبير عف نفسو عمى المستكل الكاعي، كمف ىنا راح فركيد 
ينظر الى الخياؿ الأدبي في مجممو ىك الآخر يعبر بمكجب أكليات معركفة في عالـ 

عف مركبات لاكاعية   (الخ....نقؿ ، ترميز، تكثيؼ، قمب)الأحلبـ 
 شأنو شأف الحمـ حمؿ دلالات ما، كغاية التحميؿ النفسي ابراز –كمف ثـ فكظيفتو 

. 1ىذه الدلالة اللبكاعية
 لقد عرؼ عف فركيد ميمو إلى التراجيديا الإغريقية كالأدب الألماني فقد حمؿ قصة 
غراديفا لنسف تحميلب محايثا خمص فيو الى اف الشعراء كالركائييف ىـ أعز حمفائنا 

كينبغي أف نقدر شياداتيـ أحسف تقدير، لأنيـ يعرفكف أشياء بيف السماء كالأرض لـ 
تتمكف بعد حكمتنا المدرسية مف الحمـ بيا، فيـ في معرفة النفس معممكنا، نحف 
 2" معشر العامة، لأنيـ ينيمكف مف مكارد لـ نفمح بعد في تسييؿ كركدىا عمى العمـ 

كقد انطمؽ فركيد في دراستو لمركاية المذككرة مف قناعة بأف الأحلبـ تمثؿ الطريؽ 
الممكي الى اللبكعي، فحمؿ الأحلبـ المتخيمة كما لك أنيا أحلبـ كاقعية، كاستعاف 

انما ينبغي الانتباه اليو ىك : " بالتفاصيؿ البيكغرافية دكف تناسي عالـ النص الداخمي
اف فركيد لا يستعمؿ البيكغرافي كما سيستعمميا فيما بعد النقد البيكغرافي الذم يتيو 

 3في تفاصيؿ حياة المؤلؼ كيغيب كؿ اىتماـ بعالـ النص الداخمي 
 
 

 
 281مصطفى صفكاف، ص: سيجمكند فركيد، ترجمة : تفسير الأحلبـ- 1
 12حمد حيدكش،  اغراءات المنيج كتمنع الخطاب،ص  - 2 

 قراءة مف منظكر التحميؿ النفسي؛ تقديـ محمد برادة، المطبعة     –لاكعي النص في ركايات الطيب صالح : المكدف، حسف - 3    
 20 ، ص2002كالكراقة الكطنية، مراكش 



 147 

 الفصل الثالث                                         مراجع القراءة النفسية عند حيدوش

 
: الحمـ يفترض لغة كالنص الأدبي لغة- د 

فرديناند دم سكسير، فالمغة "اف الحمـ كممة تفترض لغة بحسب التفرقة التي اذاعيا 
نظاـ اجتماعي كاما الكلبـ فيك الفعؿ الذاتي الذم يطكع ىذا النظاـ لمقاصده كاف 

خضع لو، انو كممة اك نص مكتكب بكتابة مصكرة  
كاذا كاف كذلؾ ، كجب الامر  اف تككف ىناؾ لغة ىي المغة المستعممة قي الأحلبـ، 
كىذ المغة يجب اف تدرس مف النكاحي الثلبثة  التي تدرس منيا المغة عادة أم في 

،كقد رال حيدكش اف لغة الحمـ بكصفيا لغة الرغبة فانيا 1نحكىا كبلبغتيا كمفرداتيا
فقيرة نحكيا، كلكنيا ثرية بلبغيا،كمف ىنا يجب اف ننظر لمنص عمى انو المستكل 
 2الثاني الراقي لمحمـ كاف نبحث عف اللبكعي فيو انطلبقا مف جدلية الرغبة كالنسقح

انطلبقان مف ىذا الفيـ، عمى تأسيس بنيكية تحميمة نفسية  ىذا كقد عمؿ جاؾ لاكاف
اللٌبشعكر الذم كجده مبنيان كمغة، مما يسمح بكجكد تراكيب لا نيائية  بدءان مف

 النصكص  مترابطة فيما بينيا، كما ىي الحاؿ في المغة ذاتيا لعناصر محددة
  ...ليست لغة اللب شعكر نصٌان ينبغي عمى المحمؿ كشفو كتحميؿ عناصره؟ الأدبية، أك

كاف كشؼ ىذه المغة يتكجب مف المحمٌؿ معرفة كبيرة بعكالـ اللب شعكر  بؿ ربما
. ذلؾ اللٌبشعكر بيانو أك بلبغتو الخاصة. كالطرائؽ التي تشكٌمت منيا لغتو الكاسعة،
 قد حصر القكاعد التي تكشؼ عف ىذا البياف أك تمؾ البلبغة في لاكاف ككاف

 كقد انطمؽ في تحميمو. قاعدة الاستعارة كقاعدة الكناية: قاعدتيف اثنتيف، ىما

 لمحتكيات اللٌبشعكر بدءان مف ىاتيف القاعدتيف المتيف تشكلبف بنية المغة معتمدان في

  (Le Segne) ذلؾ عمى الأساس الذم يشكٌؿ قكاـ المغة، كىك العلبمة المغكية
  (مدلكؿ)ك  (Signifiant) (داؿ)سكسير قد حدٌدىا، كالتي تتألؼ مف  كما كاف

(Signifie).  
 
 
 
 14 ص 2009 الجزائر،–احمد حيدكش،  اغراءات المنيج كتمنع الخطاب، ، دار الأكطاف لمطباعة،النشر، التكزيع ك الترجمة -   1

في النظرية ك الممارسة؛ المطبعة   :  التحميؿ النفسي كالأدب– 1اسئمة المنيج في النقد العربي الحديث : الازدم عبد الجميؿ -3
 46ص . 2005 مراكش ط، –كالكراقة الكطنية 
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 التأليفي: دراستو ليما عمى أساس محكرم المغة (لاكاف)كقد أقاـ 

(Syntagmatique)كالأمثالي ، (Paradigmatique)  مستفيدان مما
كطبيعة العلبقة . في ىذا المجاؿ، كبيما يتـ تشكيؿ المغة (جاككبسكف)كاف قد قدمو 

لكؿٌ  (لاكاف)مثؿ ىذا التشكيؿ كأىميتو كقد استند تحميؿ  بينيما ىي التي تؤكٌد فاعمية
فالاستعارة التي تقكـ عمى استبداؿ لفظ . ىذيف المحكريف مف الاستعارة كالكناية إلى

 (التكثيؼ)كىي ما يقابؿ  (محكر الاختيار)الأمثالي  آخر، تنشأ في علبقات المحكر
التي تشير إلى جزء مف المكضكع عمى أنو يعبٌر  (الكناية)بينما تنشأ  (فركيد)عند 

النقؿ أك )أيضان  (فركيد)التي تقابؿ عند  عف الكؿٌ في علبقات المحكر التأليفي
  .(الإزاحة

تكسع مف دائرة فيميا  (J.Kristiva) جكليا كريستيفا مف جية أخرل، نرل أف
نما لمغة الحمـ، إذ الحمـ عندىا ليس  ىك لغة : "مجمكعة مف الرمكز فحسبً، كا 
، كبذلؾ تكسٌع 1"نحكىا كمنطقيا الخاصٌاف ليا (بنية)حقيقية، نظاـ إشارات، بؿ ىك 

الرمكز، علبقاتيا الدالة الأخرل كالصكر  مجاؿ المغة في الحمـ لتشمؿ، بالإضافة إلى
معينة، كالأبنية المغكية الأخرل، كما يمكف  كالتشابيو كالأفكار التي تعبر عف حالات
  .كدلالية أف تكشؼ عنو مف خصكصيات تعبيرية

ىذا التحميؿ يعمؿ  أمَّا فيما يتعمؽ بتناكؿ التحميؿ النفسي لمنصكص الإبداعية، فإف
الذم انطمقت  عمى كشؼ الجكانب الخفيٌة في ىذه النصكص باعتبارىا تشكؿ الأساس

  .منو عممية صياغة الجكانب الظاىرة فيو

كالدلالية لأمِّ نصٌ شعكرم سكل عممية استرجاع لمخزكف لا  كما البنية التعبيرية
، عمى حدٌ 2نقؿ نتيجة نفسية بعيدة لمعممية اللٌبشعكرية شعكرم شديد الأىمية، إف لـ

إلى ىذا الفيـ فإف التحميؿ يعامؿ النص باعتباره نظامان مف  كاستنادان . (فركيد)تعبير 
يتحدد بعلبقتو بالعنصر الآخر، فضلبن عف اىتماـ التحميؿ  العلبقات، كؿُّ عنصر فيو

 نسيج النص كالعمؿ عمى تحميميا ككشؼ  بعناصر الترميز المتشكمة في
 

 1982/1983-23بساـ بركة، مجمة الفكر العربي المعاصر، ص. د: المغة بيف الدراسات النفسية كالدراسات المسانية -1
. 52ص

 .594مصطفى صفكاف، ص: سيجمكند فركيد، ترجمة : تفسير الأحلبـ -2
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الأخرل الشكمية كالدلالية بما يساعد  أبعادىا، بالإضافة إلى تتبع مستكيات التعبير

الشعكرية : كجيي الحياة النفسية عمى فيـ النص مف جية، كعمى فيـ العلبقة بيف
 كاللب شعكرية لمبدع النص مف جية ثانية

 
  :الثنائيات الضدية 2*

حيف اختزؿ ابف عربي العالـ كمو في ثنائية المحب كالمحبكب كقسـ الككف الى ظاىر 
كباطف قد ادرؾ بحؽ اف العالـ ينتظـ في الفكر البشرم في سمسمة مف الثنائيات قد 

مف ىذا المبدا يرل حيدكش انو بالامكاف اف ننظر الى . يككف اصميا ثنائية كاحدة
المتخيؿ الأدبي كنحاكؿ اف نكتشؼ دلالات الثنائيات الضدية فيو  

ىذه  "  حيدوش"، كالتي  حصرىا في  (الحب كالكراىية)كعمى سبيؿ المثاؿ ثنائية 
الثنائية في شعر الغزؿ كشعر اليجاء، التي تكشؼ التصكر اللبكاعي لممحبكب 

المكركه ،فالحب كالكراىية يجتمعاف دائما، لاحب بدكف كراىية كلاكراىية بدكف حب، 
 كاف 1كغالبا ما يتجو ىذا الحب اك ىذه الكراىية صكب الأـ اك الأب بصكرة لاكاعية
صكرة الأباء المحبكبيف محفكظة في اللبكعي عمى انيا اثمف ما نممؾ ذلؾ انيا 

، فالأب المحبكب كالمكركه، 2تحمي مالكيا مف الألـ الناجـ عمى الأسى المطمؽ 
كالأـ المحبكبة كالمكركىة ىما في الأصؿ مكضكعا الاعجاب كالكره كالتعديؿ مف 

 3قيمتيما في كقت كاحد 

 انو مسمؾ يسترعي حيدوشاما مسمؾ الحمـ بازاء مقكلة التضاد كالتناقض ،فيرل 
النظر الى ابعد مدل،فالحمـ لا يزيد عمى اف يغفؿ ىذه المقكلة اغفالا فيك يبدم ايثارا 

خاصا نحك ادماج الاضداد في كؿ كاحد اك تصكيرىا عمى انيا شيء كاحد،  
 
 
 
 

 16 اغراءات المنيح كتمنع الخطاب، ص .حيدكش- 1
  101،ص1993 ميلب ني كلبيف كجكف ريفيير، الحب كالكراىية، ترجمة كجيو اسعد، دار البشائر،دمشؽ – 2
 99 نفس المرجع ص – 3
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كىك كفؽ ذلؾ يبيح لنفسو اف يصكر أم عنصر مف عناصره بكاسطة ضده المرغكب 

عمى 1- اذا كرد في الحمـ عنصر يقبؿ الضد- فيو بحبث يعجز المرء لمكىمة الاكلى 
، 2اف يعرؼ ما اذا كانت افكار الحمـ قد حكت ىذا العنصرفي صكرة مكجبة اك سالبة

 اف معظـ المغات قدما تسمؾ في ىذا الصدد مسمكا يشبو الحمـ تماـ حيدوشكقد رال 
فيذه المغات تممؾ في مبدأ الامر كممة كاحدة يعرب بيا عف طرفيف متضاديف . الشبو

/ صعيؼ/قكم ):تندرج بينيما سمسمة مف الكيفيات اك الافعاؿ مثؿ
كلـ تصؿ الى حدكد متمايزة للؤضداد الا فيما بعد باحداث  (...قريب/بعيد.خدث

.   3تغيير طفيؼ في الأصؿ المشترؾ
III -III - الاستعارات الممحة  :

يعتمد مكركف في نقده، منيج التحميؿ النفسي  الفركيدم، مضافا إلى 
كيقكـ منيجو النقدم عمى مقاربة تسمح بتنظيـ النص . الألسنية البنيكية

لأزمة ما، مف أجؿ تقصي ملبمح الأسطكرة  (رمزية )الأدبي حكؿ بنيكية 
الشخصية لمكاتب، ككيفية ظيكرىا عبر الصكر كالإستعارات الممحة عنده 
. كبيذا يصبح النص تعبيرا مباشرا عف شخصية الكاتب كتككينو  النفسي

عقدة )ثابتة أك (فكرة)كيعتقد مكركف أف الكاتب يعبر،مف خلبؿ رمكزه،عف 
يتناكليا الناقد، في بداية . ،قد تككف أحيانا كاقعية، كأحيانا خيالية (راسخة
ثـ يقكـ بتحميؿ تماثمي .قابمة لمتطكير، في سياؽ العمؿ  (كفرضية)تحميمو،

لمنصكص، كفؽ أسمكب التقدـ كالإرتداد،آخذ بعيف الاعتبار جممة مف 
اللبشعكر، ك أىمية الطفكلة كدكرىا في تشكيؿ :المسممات، مف أىميا

اتجاىات الشخص البالغ، كآثار بعض الكقائع الراسخة في اللبكعي ك 
 الذاكرة،ككجكد النزعات المتسمطة 

 
 
 
 
 16 اغراءات المنيح كتمنع الخطاب، ص .حيدكش- 1
  101،ص1993 ميلب ني كلبيف كجكف ريفيير، الحب كالكراىية، ترجمة كجيو اسعد، دار البشائر،دمشؽ –2
 17 المصدر السابؽ، ص، – 3
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كعمى ضكء ىذه المفاىيـ النقدية،تناكؿ مكركف نتاج مجمكعة مف الأدباء 

كطبؽ عميو . إلخ...راسيف، كبكدلير، كفاليرم، كبركست، ككككتك:أمثاؿ
 )الباطني  ك النزعة  (المكنكلكج )تقنيات منيجيو النفسي التي تدكر حكؿ 

مف : ففي كتابو1للؤحلبـ ك الأفكار ذات الإيقاع اليذياني (المتسمطة
، قاـ مكركف بتنضيد (1962)الاستعارات الممحة إلى الأسطكرة الشخصية 

الاستعارات )النصكص المختمفة لمكتاب الكاحد،مف أجؿ اكتشاؼ شبكة 
المكاقؼ الدرامية ) ،ك( الصكر الميثكاكجية المتسمطة) ،ك  (المتماثمة
، متقصيا في النصكص،الكقائع ك العلبقات المستترة، كشخصية (المتكاترة

الكاتب اللبشعكرية، ك الشيادات، ك اليكميات، كالملبحظات،ك التدعيات 
. اللبإرادية تحت البنى الإرادية المتجسدة في النص

كبعد تنضيد النصكص كفؽ الإستعارات ك الصكر الممحة، تأتي الخطكة 
الأسطكرة الشخصية  )التالية في ىذا  المنيج النقدم، حيث يتـ الكشؼ عف 

لمكاتب ، ك التي ىي عبارة عف استيياـ دائـ، يضغط عمى الكاتب كيظير  (
. مف خلبؿ نصكصو الإبداعية

لمشاعر  (أزىار الشر )كعند تطبيؽ مكركف لمنيجو النقدم عمى ديكاف 
لبكدلير، بدأ بتنضيد عدة قصائد نثرية، ثـ قربيا مف حمـ لبكدلير،أدراجو 

كاستخمص أف ثمة شبكة ترابطية .الشاعر في رسالة كتبيا إلى أحد أصدقائو
رات الممحة تدكر حكؿ عبء شعرم يربض بكزنو امتسمسمة مف الاستع

كمخمكؽ خيالي لدف  .(دكر كتيو الحسناء )الشبقي عمى المرأة في قصيدتو 
كقد انتيى مكركف إلى .(لكؿ منا كىمو  )كالمطاط، يثير الشفقة في قصيدتو 

أف الشاعر بكدلير عاش تمزقا حادا بيف الحمـ ك الكاقع، كأف ىناؾ صدعا 
 .نفسيا لديو أشارت عقاربو إلى ساعة الزمف

  
 

 
 34، ص 1981، 2سامي الدركبي، عمـ النفس كالادب ، القاىرة ، دار المعارؼ ،ط- 1
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كعمى ىذا الأساس ينظر مكركف إلى الصيغ الأساسية التي يبنى عمييا 
النص الأدبي ك التي تقكدنا إلى بناء الشخصية اللبكعية ك بالتالي تككف 

الأسطكرة الشخصية اليكاـ الذم يدعـ عممية الإبداع ك الكتابة كتقكـ ببنائو 
بشكؿ خاص ك بالتالي يتكاصؿ الأنا الإجتماعي ك الأنا المبدع دكف كقكع 
التطابؽ بينيما، كىذا يؤكد ما ذىبنا إليو سابقا في تلبقي شخصية المبدع  

ضمف مجمكع الشبكات المككنة في النص كىذا ما ذىب إليو مكركف كاجتيد 
إنني أسير " في كشفو في أعماؿ مالارميو حيث ننقؿ عمى لسانو جممة 

كحيدا قمقا،لأف أختي الميتة ىي خمؼ ىذا الجدار، كىي ستظير كعازفة 
 كبذلؾ فالمبدع لا يكتب إلا مف خلبؿ شبكة مف البدائؿ 1".مكسيقية

substitution  المختمفة كىذه الإستبدالات تحدث عمى مستكل الأماكف 
 أك passifكالإنتقاؿ مف الفعؿ المتعدم إلى الفعؿ المبني لممجيكؿ 

 renversement كقمب العكاطؼnegation ك النفي reflechiالمطاكع

des affects كترتبط جميع ىذه العمميات الرمزية بإجراءات لمقكل النزكية 
pulsionnelles  2  الجمالية التي تميز نقد مكركف أنو لا  يتكارل كراء

الحقائؽ العامة لمصراعات داخؿ الأثر الأدبي ك المسممات التي تكاضع 
بؿ ىك ينكب بعناد عمى تحميميا في خصكصيتيا ك إف " عمييا مف سبقو

فعند مكركف أخلبقية ترفض . (تحميمية نفسية )التقت مع إيديكلكجيا عامة 
تحكيؿ شخصيات أك مؤلفيف إلى شعارات مف المفاىيـ التحميمية التي تحدد 

 3".ما ىك إنساني عاـ
 

 

 

 
  86مجمكعة مف الكتاب ، مدخؿ الى مناىج النقد الادبي ، ص -  1

  247،ص 1981احمد زكي ، النقد الادبي الحديث  اصكلو كاتجاىاتو ، بيركت ، دار النيضة العربية  ، -  2

.  87مدخؿ الى مناىج النقد الادبي  ، ص -  3
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 اف  مكركف ينظر الى التجربة الادبية عمى انو كليدة اللبكعي حيدوشكمف ىنا يرل 

اذ يؤكد اف كممات النص الأدبي . كحده، أم اف الشاعر لا يعرؼ شيئا عف قصيدتو
كىك يرفض اعطاء النص . في اغمب الحالات تكتب جميعا تحت الرقابة الكاممة

كمف ىنا . ، كلكنو يعترؼ بالدكر الكبير للبكعي في عممية  الابداع.اصلب لا اراديا
ثـ . استغنى عف الكممات كاتخذ العلبقة بينيا كتجمعاتيا كابنية الافعاؿ فييا منطمقا لو

لاحظ اف افكار الكاتب اك الشاعر الكاعية تعبر عف نفسيا بعلبقات منطقية كنحكية 
كاشكاؿ اسمكبية كركابط ايقاعية كصكتية بينما شبكات التجمعات التي يدرسيا ىك لا 
تنتمي الى أم مف ىذه المجمكعات ،فيي تدؿ عمى فكر الكاتب كلكنيا تككف بدائية 

. كغير منطقية لأنيا كليدة اللبكعي  الذم يربط الصكر حسب الشحنات العاطفية
كمف الممكف التمييز بيف العناصر الكاعية كالعناصر اللبكاعية في النص الادبي، 

 1كميمة النقد النفسي ىي البحث عف العناصر اللبكاعية
اف النقد النفسي تقنية تبحث في تداعيات الأ فكار  " حيدوش"كمف ىنايرل 

غير الارادية تحت البنية المقصكدة في النص ، كىذه التقنية تيمؿ  البنية الظاىرة  
: كتغكص في البنية الخفية مف خلبؿ اربع عمميات

عممية تنضيد النصكص - 1
عممية تبحث في نتاج المؤلؼ عف شبكة مف الاستعارات الممحة كترددىا التي - 2

. بتجمعاتيا حالات درامية
البحث في نتاج المؤلؼ عف كيفية تردد ىذه الشبكات كتجمعات الصكر المختمفة - 3

كىذه المكاقؼ الدرامية ترسـ ما يسمى الاسطكرة الشخصية . التي ترسـ حالات درامية
. كتحكلاتيا

البحث في حياة المؤلؼ عف صدؽ النتائج المحصكؿ عمييا مف خلبؿ دراسة - 4
 2نتاجو
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عمى شعر " مكركف"  ليذ ا المنيج   بالكيفيةىذا التي طبقيا  حيدوشكقد مثؿ  

: 1عف طريؽ اربع عمميات" .ستيفاف مالارميو"
" العممية الاكلى  كىي عممية تنضيد بسيطة بيف مقطعيف احدىما مف قصيدة 

: حيث يقكؿ فييا ملبرميو" التنييدات
كيترؾ فكؽ الماء الميت حيث الأسكد تحتضر 

كأكراؽ تتدحرج في الريح كتحفر ثمما باردا 
. جر الشمس الصفراء في شعاع طكيؿ

: كالتي يقكؿ فييا" ىيركدباد" اما القصيدة الثانيةىي 
تحت السجف الثقيؿ مف الأحجار كالحديد 

. ايف مف اسكدم العجائز تجر القركف التي تحتضر 
: كمف خلبؿ تنضيد ق لممقطعيف تحصؿ الناقد عمى الجدكؿ التالي 

 
  المكت كالاحتضار 

العجائز 
تجر 
جر 

الاحتضار 
الاحتضار 
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 تشابو بيف المشيد الخريفي الأكؿ ، كبيف كجكد "الناقد"كمف خلبؿ ىذا الجدكؿ كجد 

الأسكد في السجف ك اف ىذاف المشيداف عند اظافتيما الى مجمكعة مف المشاىد 
يقكداف فعلب الى صكرة فتات  ، اذ يرل تقاربا بيف اسد " مكركف" الأخرل  يشير الييا 

ىيكدياد التي تحتضر كبيف تساقط اكراؽ الخريؼ ك الشمس الصفراء فيو ، كالمت 
. كالاحتضار

أما العممية الثانية فقد تعرض الناقد لمكيفية التي تتردد بيا ىذه الشبكات  كتجمعات 
ما "الصكر المختمفة التي ترسـ حالات درامية ، مف خلبؿ ما قدمو مالارميو في 

المكضكع الإنشائي الذم كتبو كىك تمميذ في الثانكية ، " كانت تقكلو المقالؽ الثلبثة
صكرة عف الياجس الذم كاف يلبزمو ، حيث يقكؿ الناقد عف ىذه الصكرة ، بأ نيا 

، كالمكجكدة "ىيركدياد" ، كتكررت في " ما تقكلو المقالؽ الثلبثة" الصكرة المكجكدة في 
زكجة احد أصدقائو ، كالتي نظـ فييا   (ettie yapp)ايتي ياب: أيضا في قصيدة 

قصيدة بعد مكتيا، الا اف الناقد  حيدكش يحيمنا إلى أف ىذه القصيدة تجسد حضكر 
: إلا ماريا " ايتي " ماريا أختو الميتة مف جديد ،فميست 

في الغابات المنسية حيث يمر الشتاء القائـ 
تشتكي أييا الأسير الكحداني  

... ىذا القبر لنا نحف الاثناف كىك فخرنا
كقد رأل الناقد أف في ىذه القصيدة تتردد صكر الكحدة في الغابات ، في الشتاء القبر 

كاف ىذه الكحدة ىي التي أكثر مالارميو  .... بلب أزىار 
اما العممية الثالثة ، فتمثؿ المكاقؼ الدرامية التي تقكدنا إلى الأسطكرة الشخصية 

كتحكلاتيا  ، كالتي يراىا حيدكش عمى أنيا استيياـ دائـ ، كليست مظيرا عصابيا ، 
 1كاف كانت تبرز عمى شكؿ ىاجس أك كسكاس 
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إف المتتبع لبحكث القارئ الشغكؼ مكركف يلبحظ أنو لـ يقصر دراستو عمى إعادة 
صياغة لبعض المفاىيـ النفسية الأدبية بؿ أكغؿ في صميـ ماىية العلبقة النفسية 
الأدبية مف أجؿ إعادة تأسيس ىذه العلبقة عمى ضكء مفاىيـ النقد الأدبي كعمـ 
النفس في نفس الكقت،مع إبراز العناصر كبنيات التداعي ك التدفقات الكجدانية 
اللبإرادية لمكصكؿ إلى ما سماه بالأسطكرة الشخصية لمكاتب التي تبدك في الأثر 
الأدبي عمى نحك غير شعكرم، بحيث تضغط عمى جكانب النفس الشعكرية عند 

غنيا .تتككف ىذه التشكيلبت الأسطكرية" المبدع في لحظات إبداعو الخاصة كبذلؾ
متتابعة، فالمكضكع identificationكتتشكؿ بتماىيات  (مكضكعات داخمية )تمثؿ 

بالعكس، فإف .  ليصبح شخصا داخؿ شخصintérioriseالخارجي يستيطف  
 الداخمية، المشحكنة بالحب ك الكراىية، تسقط عمى imagesمجمكعة مف الصكر 

كىكذا فإف تيارا مستمرا مف التبادلات يملؤ العالـ الداخمي، إنيا نكل شخصية . الكاقع
 كما أف الأسطكرة 1."يتـ فييا بعد تمثميا كدمجيا بصكرة تقريبية في بناء شامؿ

الشخصية مرتبطة بالمجاؿ الإجتماعي لأف ىذا الأخير يساىـ في تشكيميا ك 
 تكككينيا ك بمكرتيا

خاصة في المراحؿ المقبمة لمطفكلة كيمكف لمناقد أف يصؿ إلى اكتشاؼ ىذه المرحمة  
عف طريؽ استنباط الدلالة الخاصة مف الأثر الأدبي كمحاكلة الكقكؼ بكجو خاص 
عمى الاستعارات كالكنايات ك العناصر المشكمة المضمرة في ثناياه باعتبارىا تعبيرا 
رمزيا يصكر مككنات اللبشعكر لممبدع،كمف الكاضح أف كؿ الاستعارات ك الكنايات 
المضمرة في النص لا تككف مف أصؿ لا شعكرم بحت كفي ىذا الصدد يبيف لنا 

 أنيا ليست مظيرا مف مظاىر العصاب :" مكركف الأسطكرة الشخصية فيقكؿ
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الشخصي لكنيا تبدك في صكرة دفقات مستمرة في باطف الفرد المبدع فيي عممية 

 1".نفسية متصمة بالعالـ الخيالي لمكاتب كبدفعات الإبداع
ىذا كيحيمنا الناقد للبزمة شبح المكت قد ضربت فيو منذ سف مبكر ، كقد ظف أنو 
تخمص مف ىذا الياجس  بعد زكاجو مف مارم لكنو في الكا قع لـ يتزكج مف مارم 

إلا لأنو  رأل فييا بشكؿ مف الأشكاؿ  صكرة أختو  ماريا ، كقدبيف لنا حيدكش ىذه  
: حيث يقكؿ  (ميرم)الصكرة مف خلبؿ أشعار الحرب  عنده حيف احب 

قمبي الذم يبحث في الميالي عمف يسمعو " 
بأم الأسماء المطيفة اناديؾ 

. اختي...لا اجد الا اف اتمتـ
 مف خلبليا النتائج المحصكؿ عمييا مف "حيدوش"اما في العممية الرابعة ، فبيف لنا 

الدراسة كالتي يمكف مراقبتيا بمقابمتيا  بحياة المؤلؼ ، بالعكدة الى آ ثار مالارميو ، 
 2التي فييا الحزف كالكآبة الدائمة

 مكركف أف أغمب قد كجد، كحياتوفي كىكذا كاف حادث مكت أختو ماريا، حادث ىاـ 
الباحثيف الذيف تناكلكا دراسة شعر مالارميو لـ يشيركا إلى ىذه الحادثة،بؿ كلـ 

يستفيدكا منيا حتى في الجانب السيككلكجي لشخصية مالارميو رغـ أنيا تعد عنصرا 
كليس في آثار مالارميو إلا نصا كاحدا يذكر . في حياة الشاعر في فيـ ك قائع ىامة

 كمكتيا صراحة كىذا النص نجده في القصيدة المسماة شككل  mariaفيو ماريا 
 :خريؼ

 ... أصبحت أكثر الكحدة دائما...منذ تركتني ماريا فضمني مككب آخر)
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 كقد كتب ملبرميو حيف كاف تمميذا 1،(حبا يعادؿ السقكط.كأصبحت أحب حبا غريبا 

رجؿ جالس كحيد في البيت قرب ) :بصكرة عفكية فقاؿ (الأنشاء الفرنسي)قصيدة 
المكقد يحمـ بإبنتو الميتة ك في المقبرة المجاكرة تخرج فتاة مف قبرىا ك تأتي لتزكر 

 لقد اختار 2(أباىا كتجمس بجانبو أماـ المكقد،ترقص ك تغني ثـ تختفي في الصباح
. مالارميو ىذا النص بعد مكت أختو بقميؿ

كفي ىذا السياؽ نقؼ عند الرسالة التي بعثيا مالارميو لصديقو كازاليس في أكؿ 
 ككاف كازاليس قد أرسؿ إليو صكرة حبيبتو، فأجابو ملبرميو 1862جكيمية مف عاـ 

 إليؾ يا عزيزم صكرة اختنا ما ):أف ىناؾ عبارة تضيء رسالتؾ كميا ألا كىي عبارة
أعذب ىذه الكممة،إف فتاتؾ ستصطؼ إلى جانب ذلؾ الطيؼ الحزيف طيؼ أختي 

لقد كانت الشخص الكحيد الذم عبدتو قبؿ أف أعرفكـ جميعا ستككف فتاتؾ ... ماريا
 كيعمؽ مكركنعمى 3(المثؿ الأعمى في الحياة كماأف أختي المثؿ الأعمى في المكت

ىذا الحادث ليبيف لنا كيؼ أف مالارميو قد تركت حادثة أختو آثارا ىامة عمى حياتو 
الداخمية  كىك يعبر عف ذلؾ لصديقو بمغة مأثرة تأثيرا مباشرا كمف المعمكـ أف 

 ىي الرابطة mariaمالارميو قد ماتت أمو كعيد بو إلى جدىفكانت أختو ماريا 
ككتب مالارميو قصيدتو المشيكرة إلى عزيزتنا الميتة .الكحيدة التي كانت تربطو بأمو

 كيصؼ في ىذه القصيدة رجلب كحيدا لـ 1877عند مكت إيتى حبيبة صديقو عاـ 
. يستطع أف يثكم في الضريح الذم يكجد قرب حديقة بيتو

إف قراءة النصكص الشعرية عمى ضكء فيمنا لكؿ المعاني التي تدكر حكليا أشعاره 
 تتميز بكحدة ترابطية عميقة كفييا تتابع تداعيات المعاني ك 

 
 
 
 
 
 56 ، ص 2001 ، 1 سمير حجازم ، النقد الادبي المعاصر قضاياه كاتجاىاتو ، دار الآفاؽ العربية القاىرة، الطبعة 1
 56 المرجع نفسو ، ص 2
 56  المرجع نفسو ، ص3
 



 159 

 
 الفصل الثالث                                         مراجع القراءة النفسية عند حيدوش

 
، mariaيتدفؽ تيار مف العكاطؼ ك التعابير التي التي تدكر أساسا حكؿ اختو ماريا 

فالأخت الميتة قد ظمت تحاصر خياؿ الشاعر خفية مف أعماؽ ما تحت الشعكر "
فتكحي إليو باختيار ىذه الصكرة التي تسكم بيف حالة الشاعر النفسية ك القصيدة 
المائمة مف جية ك بيف الحصار الخفي الذم كاف يظير مف حيف لآخر مف جية 

 1".أخرل
III-IVالأنا كالتجميات النفسية لممكضكع  : 

 )اذا كاف العمؿ الفني بصكرة عامة ، كالأدبي بصكرة خاصة، خطابا مف الأنا 
في سمسمة مف الأصكات ينبثؽ مف خلبليا المعنى ( المكضكع)الى الآخر  (الذات
" خاصة الشعرية منيا يحضر فييا الضمير, فاف العديد مف الأعماؿ الادبية. تدريجيا

بؿ إننا نكاد نجزـ أف ما يمفت النظر في النص الشعرم , بصكرة ممفتة لمنظر " أنا
انطلبقا مف الضمائر المستخدمة فيو بكشؼ باستمرار عف مركزية الذات عمى الرغـ 

. كيكضح اشكاليات الانا في تعامميا مع الآخر برمزيات آلية, مف تحكلات المكضكع
حيث يظير الككف في النص الشعرم ميداف معركة كبرل يتصارع فييا الابطاؿ مف 

كغاية الشاعر دائما ىي الحفاظ عمى ركح الحياة , اجؿ تحقيؽ غاية اك غايات
. كجكىرىا كما تتراء لمدات الشاعرة

لمضمائر كالأفعاؿ بما  خلبلدراستنا للؤدب العربي يمفت انتباىنا الاستعماؿ الخاص
كقد أصبح مقرران لدل نقاد الأدب كعمماء الألسنة . الأصكلية قكاعدىا يخالؼ

 كضعت لو في أصكليا  أنالضمائر كالأفعاؿ لا تستعمؿ دائمان لما المعاصريف،
 :المغكية

 ةرالمغكية أف تدؿ عمى أشياء محددة في الكاقع، أك معاف متصك الأصؿ في المفردات
القدماء يتفقكف مع ابف الاثير  في النفس، أك مدركة بالفكر، كيكاد معظـ البلبغييف

 الحقيقة المغكية ىي حقيقة الألفاظ في دلالتيا عمى المعاني، كليست " :فيقكلو

      فالحقيقة المفظية إذف ىي دلالة المفظ  .بالحقيقةالتى ىي ذات الشيء أم نفسو كعينو
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المفظ  كالمجاز ىك نقؿ المعنى عف. المكضكع لو في أصؿ المغة  عمى المعنى

  1" المكضكع لو الى لفظ آخرغيره 

استخداما لمرمز بقدر ما ىي تمييز  – كما كتب عبد الفتاح الديدم– كليست المغة 
بتككيف نفسيا، كيتـ تككينيا  كليذا تتككف المغة كىيتقكـ.. الدلالات  للبختلبفات بيف

 الذكاتفي تقاربيا عند الأشياء المتفؽ عف طريؽ المشاركة الشعكرية كعف طريؽ تداخؿ

فمف شأف الدلالات نفسيا أف  .عمييا، كلا يصمح ليا تككيف بغير أفؽ كبغير مستكل
 2 عمى قدرة معينة كتكقفيا عند مرحمة معينة معناىاالاقتصار .تبعث الحياة في الكلبـ

فالشاعر عمى ,  إف الضمائر عممات نصية جديرة بالاىتماـحيدوشمف ىنا  يرل 
يتحدث دائما عف نفسو بضمير المتكمـ كلكنو  يتحدث عنيا ايضا , امتداد نصكصو

بؿ قد يكظؼ الضمائر نفسيا لمحديث , بضمير المخاطب تارة كبضمير الغائب تكرا 
لكننا يمكف اف نميز الضمائر الدالة ’ عف الآخر لدلؾ نجد بيف ىذه الضمائر تنازعا

عمى الشاعر مف الضمائر الدالة عمى الآخر كمف ثـ اكتشاؼ الذات كالمكضكع أك 
 3.الأنا كالآخر

 إلى مصطمحيف اساسييف ىما الأنا حيدوشكفي ىذا الصدد تعرض 
محددا مفيكـ ىذيـ المصطمحيف كمبينا الحقؿ الدلالي لكؿ منيما .كالمكضكع

III-IV- 1الأنا بكصفو عنصرا في البنية التخاطبية لمنص : 
يصؼ المغكييكف الضمائر عمى انيا . ضمير شخصي لممتكمـ مفرد " انا "اف كممة 

تعني حرفيا بديؿ   (pronomenإف الكممة اللبتنية )كممات تستخدـ كبدائؿ للؤسماء 
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 231،ص 1976القاىرة، " الفمسفة القضايا المعاصرة في عبدالفتاح الديدم - 2
 75 حيدكش، اغراءات المنيج كتمنع الخطاب، ص ، – 3
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التي تستخدـ في مجالات . إلى آخره.... (ذاؾ) (ىذا)شارة لإسـ كخلبفا لأسماء الإا

 (أنا)فالضمير . مختمفة فاف الضمائر الشخصية تعني دائما فاعؿ بالمعنى النحكم
ضمير المخاطب يتميزاف بشكؿ كاضح عف ضمائر  (أنت)يعني ضمير التكمـ ك

اف . الشيء الذم ينسب فقط إلى البشر (أم ضمير المفرد الغائب )الشخص الثالث 
 خلبفا لضمير غير –فقط يعتبراف  (أنت) (أنا)أم مكضكع المغة كىما , الضمائر 

ينظر الى ذاتو في مصظمحات  (أنت)اف الذم احدده بػ: "فريداف متعاكساف- العاقؿ
 1(أنت)الخاص بي إلى  (أنا)كيحكؿ  (أنا)

كانطلبقا مف الرغبة في .الجماعية" الأنا"–الفردية " الأنا" اضافة الى –غير انو ىناؾ 
 نجد اف البعض –التاكيد عمى ثانكية الأنا أم انبثاؽ الكعي الفردم عف الجماعي 

كسنتطرؽ لاحقا الى . (نحف)يقكؿ إف الأنا قد اشتقت تاريخيا كتقكـ عمى أساس 
فاف مثؿ ىذا " كلكف فيما يتعمؽ بالضمير انا" الأنا"الحديث عف كيفية تككف مفيكـ 

" قبؿ " الأنا" كمف تطكر المغة الطفمية كتطكر المغة تاريخيا تظير . الحكـ خاطئ
" ك" أنا" كمف خلبؿ الحكار في اشكالية اصؿ الضمائر الشخصية فاف تركيبة " نحف
" فيي :كليست احادية المعنى" نحف"قد سبقت منطقيا كتاريخيا تشكيؿ ضمير " اللؤنا

أنتـ +  أناinclusiveبؿ اف تككف صيغة صمنية ق, (الأنا)تعني صيغة الجمع مع 
. (exclusiveالصيغة الخارجية )ىـ + أك أنا 

فاف  (نحف السمطكية اك الكاتبية)كفيما يتعمؽ بحالات تبديؿ صيغة المفرد بالجمع 
الفردية ظيرت لأكؿ مرة في القرف الثالث " نحف" اف . ىذه الظاىرة قد تاخرت قميلب

قبؿ الميلبد في أركبا في كثائؽ الامبراطكرية الركمانية التي كاف يتشارؾ في حكميا 
كمع ". نحف"في ذلؾ الكقت اثناف أك ثلبثة حكاـ كالذيف كانكا يكتبكف المراسيـ بصيغة 

,  قياـ فردية السمطة فاف ضركرة استخداـ ىذه الصيغة انتفت
 
 
 
 
 246، ص، 1974 بنفينيست، عمـ المسانيات العاـ،  مكسكك، – 1
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" كفي المغات الاكركبية اصبح الحاكـ يصؼ نفسو رسميا بػ : لكنيا اصبحت تقميدا

كالمكاطنكف بدكرىـ يتكجيكف بالحديث الييـ كمف ثـ الى المسؤكليف الكبار " نحف
كفي كقت لاحؽ اصبحت ىذه الصيغة صيغة احتراـ . بصغة الجمع كليس المفرد

. 1عامة
 كفي الأدبيات العممية قد انتشرت في الآكنة الاخيرة مف –لمكاتب " نحف" اف صيغة 
فمف جية ككانيا تشير الى صيغة المجيكؿ كالى مكضكعية الحقائؽ . مصدريف
 –كقد اصبحت استمرارية لتقاليد المغة الكعظية - كمف جية ثانية تستخدـ, المطركحة

كعمى سبيؿ . ككسيمة لانشاء الصمة النفسية مع الممقيف كجذبيـ الى جانب المتكمـ
يعني اما أف ذلؾ لا يعبر عف رام المؤلؼ " كىكذا فقد اقتنعنا " المثاؿ اف تعبير 

اك ىذا يعبر عف   (نحف= ىـ  + أنا )بؿ ىكذا يعتقد الكثير مف العمماء أم , كحده
. (نحف= انتـ + أنا )رام المؤلؼ كالقراء 

كيبدك لمكىمة الاكلى اف قكاعد الضمائر الشخصية لا تمت بصمة الى الاشكالية 
غير اف النصكص الفمسفية كغيرىا تعكس بالضركرة منطقية المغة , "أنا" الفمسفية 

. التي كتبت بيااف تاريخ المفاىيـ مرتبط ارتباطا كثيقا بتاريخ الكممة كالصيغ النحكية
" أنا" كمكضكع النشاط ك" أنا" كعمى سبيؿ المثاؿ عندما اراد كلياـ جيمس اف يحدد 

. 2(لي) MEكىي " كللؤنا" دراؾ الذات استخدـ صيغة لغكية جاىزة لإكيدؼ 
إضافة إلى ذلؾ فاف الضمائر الشخصية لا تعبر فقط عف حالتنا الذاتية كمكقفنا مف 

بؿ تعتبر ايضا كمرآة صغيرة ينعكس فييا نظاـ , المشاركيف الآخريف في النقاش
. كاف مدلكلاتيا كتاريخيا دائما كغطية . 3العلبقات الاجتماعية

  –الأنا " اف . بؿ التاثير المتبادؿ القكم, الآخر تفترض ليس فقط التفرؽ–الأنا " اف
 
 
 
 
  8، ص،1982، 4 سيغمكند فركيد، الانا كاليك، اشراؼ الدكتكر محمد عثماف نجاتي، دار الشركؽ، ط–1
  9 المرجع نفسو ص، –2
 9المرجع نفسو ،ص - 3
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تعبر عف مكقؼ  (لي- أنا )اف . المشاركة في شيء ما عاـ, تعبر عف الممكية" نحف

–أنا )لمنداء كالمخاطبة  (أنت- أنا )الكؿ مف الجزء اك المكضكع مف اليدؼ اف 
اذا " الأنا" اف . تعني المخاطبة الذاتية كالحكار الداخمي مع الذات (أنا-  أنا –الآخر 

 1.كجدت في غير سياؽ مفيد فانيا ستككف كببساطة بدكف معنى 
تصكرا صائبا لمعلبقات بيف الاشخاص  : كلقد كجد بنفينيست في الضمائر العربيك

كعميو فالضمائر تقكـ مقاـ الاشخاص . مف حيث تسميتيا بمتكمـ ، مخاطب، غائب
بيد اف حيدكش يرل اف بف فينيست يقطع . العادييف كتنكب عنيـ في دكرة التخاطب 

سبيؿ التكىـ بيف الشخص كاضع النص كبيف المتكمـ فيو، كبيف كقائع حياة : " سمفا
كاضع النص كبيف ما يشير اليو النص مف احالات الى الكاقع خارجو فيتحدث عف 

 2"عمى انو كاقع مخصكص تحدده طريقة التكمـ فيو"كاقع النص 
كتتحدد طريقة التكمـ فيو عمكما في ككنو ينتظـ بيف ثلبثة ضمائر ىي المتكمـ ك 

المخاطب كالغائب عممى اف الاكليف منيا يختمفانعف الثالث في انيما يعيناف في التكمـ 
كما اف العلبقة بيف ضمير . فيما يعيف الضمير الثالث غير الشخص,الشخصي

أنا " اك فردية تقيـ تعارضا بيف شخصيف " ذاتية " المتكمـ كضمير المخاطب علبقة 
.        3كأنت

مرسؿ "ك" مرسؿ"  الى أنو اذا كانت القصيدة رسالة ما بيف "حيدوش"ذىب  ىذا كقد
كاف العلبقات التخاطبية فييا تنتظـ في جمؿ تبعا لادكات كالضمائر كظركؼ " اليو

تعييف علبقات التخاطب فيو في " المكاف كالزماف كما يؤكد ذلؾ اميؿ بنفينيست  فاف 
 فيو،  4" الكلبـ الشعرم بعد تعييف ىكيات المذيف يتبادلكف الكلبـ

 
 
 
 
  8، ص،1982، 4 سيغمكند فركيد، الانا كاليك، اشراؼ الدكتكر محمد عثماف نجاتي، دار الشركؽ، ط–1
 188 شربؿ داغر، اقتصاد الشعر، دراسة ضمف نزار قباني شاعر لكؿ الاجياؿ، دار سعاد الصباح لمنشر كالتكزيع، الككيت ، ص –2
 .
  78حيدكش، اغراءات المنيج كتمنع الخطاب، ص -  3
 136 جاف كمكد فيمك، اللبكعي ، ترجمة جاف كاميد، المنشكرات العربية، ص – 4
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تبدك ذات اىمية، خاصة مف حيث فيـ طبيعة الأنا أك الذات الشاعرة كتمظير الآخر 
أم المكضكع الذم تكجو اليو الرسالة التي تحمؿ رغبتا ما ، كما اف استخداـ الضمير 

كذلؾ لتتريؿ ذلؾ الآخر ضمف "الآخر " في الشعر إجراء تحكيمي لممكضكع " انت " 
 1سياؽ القصيدة حتى لا يبقى قائما بالخارج   

III-IV -2الأنا بكصفو مصطمحا نفسيا : 
اف ميمة الأنا ىي حفظ الذات، كىك يؤدم ىذه الميمة فيما يتصؿ " يقكؿ فركيد

بالعالـ الخارجي، بتعممو كيؼ يتعرؼ عمى التنبييات،كبمراكمتو في الذاكرة، كبتحاشيو 
، كبتكصمو اخيرا الى تعديؿ العالـ الخارجي  (باليرب)التنبييات المفرطة في قكتيا
، اما في الداخؿ، فيك يتصدل لمكاجية ىذا (النشاط)عمى نحك مكائـ كلصالحو

باكتسابو السيطرة عمى مطالب الدكافع الغريزية، كبتقريره ما اذا كاف مف الممكف 
اشباع ىذه الدكافع، اك ما اذا كاف مف الأنسب ارجاء ىذا الاشباع الى حيف مؤات 

 2"اكما اذا كاف مف الكاجب خنقيا اصلب 
 3"حيث تككف اليك يككف الأنا:" كيقكؿ فركيد في مكقع آخر

فالأنا عمى ىذا الأساس يتحكـ في اليك فيك مسؤكؿ عف صد أك كبت الحاجات 
الغريزية الصادرة عنو، كيخاكؿ اف يبقيو متكازنا، كما يحاكؿ تكييفو كالظركؼ 

.  الخارجية المحيطة بو
كمف ىنا تصبح ميمة الانا شاقة دقيقة فعمية اف يقكـ بمراعات ىذه السمطات الثلبثة 

كىكيحاكؿ دائما اف يكفؽ بينيما كاذا فشؿ , كىي العالـ الخارجي كاليك كالأنا الاعمى
أم تفريغ التييجات في العالـ , في ذلؾ نشات الاظطرابات العصابية كالذىانية

كىي التي , كىك المنظمة العقمية التي تشرؼ عمى جميع العمميات العقمية. الخارجي
كعف ىذا الأنا ايضا  . تناـ بالميؿ كلكنيا مع ذلؾ تستمر تقكـ بالرقابة عمى الاحلبـ

 
 
 
  78 حيدكش، اغراءات المنيج كتمنع الخطاب، ص –1
 ،ص  1981، بيركت، 1سيغمكند فركيد،  مخنصر التحميؿ النفسي، ترجمة جكرج طرابيشي، دار الطميعة، لمطباعة، كالنشر،ط - 2

     9 
، ازمة التحميؿ النفسي، ترجمة، طلبؿ عتريبي، المؤسسة الجامعية لمدراسات، ط–3  28، ص،1988، بيركت،1 ايريؾ فركـ
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, يصدر الكبت الذم تمنع بو بعض نزاعات العقؿ لا مف الظيكر في الشعكرفحسب
بؿ تمنع ايضا مف الظيكر في سائر صكر الطيكر كالنشاط الاخرل كتظير ىذه 

 . النزاعات المكبكتة اثناء التحميؿ متعارضة مع الأنا
كيعزل الى ىذا التسامي , تقكـ الانا بتجريد ليبيدك اليك مف طاقتو الجنسية بالتسامي

ميراثنا الثقافي كاعظـ ما لدينا مف قيـ كمعايير كاخلبقيات كاختراعات عممية 
كيخدـ الانا مبدا الأنا الكاقع ليذا السبب كينتصر لغرائز الحياة عمى غرائز , كنظريات
كينيض ممثلب للؤيركس في الانشطة النفسية كيسمؾ عف رغبة حقيقية في اف , المكت

 2يحيا كاف يككف محبكبا 
كيدؿ استخداـ فركيد ليذا المصطمح عمى انو لا يستبعد مف مجالو ايا مف الدلالات 
المرتبطة بمصطمحات الانا اك ضمير المتكمـ  مف جية كاف الأنا لا كاعي في جزئو 

  3الأكبر
كمف ىذا المفيكـ يرل حيدكش إف اىمية الأنا تبدك مف حيث تخزيف الخبرات المتعمقة 
في الذاكرة ككذا دكره في عممية التسامي التي ىي اساس الفنكف كالآداب ككؿ ما ىك 

 4.. ككذا انتصاره لغرائز الحياة كمف ثـ تجسيده لرغبات الحب كالكراىية , ثقافي
 III-IV -3المكضكع بكصفو مصطمحا نفسيا : 

يعرؼ المكضكع في عمـ النفس بصكرة عامة بانو ذلؾ الشيء الخارجي اك الشخص 
فيك كؿ ما يقابؿ الأنا اك , الذم يتجو اليو الفعؿ اك الرغبة ادراكا اك نزكعا اك كجدانا

 5الذات 
 
 
 
 
 
 31، ص، 1982، 4سيغمكند فركيد، الانا كاليك، اشراؼ الدكتكر محمد عثماف نجاتي، دار الشركؽ، ط-  1
  61 ,57ص  , 1995القاىرة , مكتبة مدبكلي, المعجـ المكسكعي لمتحميؿ النفسي, عبد المنعـ الحفني - 2

,  الجزائر1جكف جاف لا بلبنش ك بكنتاليس معجـ المصطمحات التحميؿ ترجمة مصطفى حجا ديكاف المطبكعات الجامعية ط - 3
   99ص

 77حيدكش، اغراءلت المنيج كتمنع الخطاب،ص،  – 4
    443بيركت ص  , 1ط, دار النيضة العربية, معجـ عمـ النفس كالتحميؿ النفسي, فرج عبد القادر طو -  5
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عندما يحدث اف يضطر احد الاشخاص الى التخمي عف احد المكضكعات الجنسية 
فانو غالبا ما يترتب عمى ذلؾ اف يطرا تغير في انا ىذا الشخص يمكف كصفو فقط 

كعندما يتخذ الانا صفات .  بانو عبارة عف كضع ىذا المكضكع داخؿ الانا 
المكضكع فانو يقكـ بفرض نفسو عمى اليك كما مكضكع لمحب كيحاكؿ اف ييكف مف 

فانت تستطيع اف , انني اشبو المكضكع ايضا, انظمر" امر ضياع ذلؾ المكضكع بقكلو
.  تحبني كذلؾ
تطرح في التحميؿ النفسي مف ثلبثة  (objet) اف فكرة المكضكع حيدوشكقد رال 

: جكانب رئيسية 
أم , فبو كمف خلبلو تحاكؿ التكرة الكصكؿ الى ىدفيا: باعتباره متلبزما مع التركة. 1

كقد نككف ىنا بصدد شخص كامؿ اك بصدد مكضكع . الى نمط معيف مف الاشباع 
. كما قد نككف بصدد مكضكع كاقعي اك مكضكع ىكامي , جزئي

حيث تقكـ العلبقة مكضع البحث : باعتباره متلبزما مع الحب اك مع الكراىية .2
كبيف مكضكع مستيدؼ ىك ذاتو ايضا , عندىا ما بيف شخص كمي اك ركف الانا

 2 .(مثؿ اعمى اك خلبفة , كياف, شخص)باعتباره كميا 
اك المعنى التقميدم الذم يتبناه عمـ النفس كفمسفة المعرفة فيطرح متلبزما مع . 3

انو ما يبدكمتصفا بخصائص ثابتة كمستمرة تتمتع : الشخص الذم يدرؾ كيعرؼ 
كذلؾ بصرؼ النظر عف الرغبات , بحؽ الاعتراؼ العاـ بيا مف قبؿ جميع الاشخاص

. 3(كالاراء الفردية
 
 
 
 
، ص، 1982، 4  سيغمكند فركيد، الانا كاليك، اشراؼ الدكتكر محمد عثماف نجاتي، دار الشركؽ، ط–1
          82 حيدكش، اغراءلت المنيج كتمنع الخطاب،ص،- 2 
ص ،,  الجزائر1جكف جاف لا بلبنش ك بكنتاليس معجـ المصطمحات التحميؿ ترجمة مصطفى حجا ديكاف المطبكعات الجامعية ط - 3

449 
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III-IV -4 المكضكع بكصفو مصطمحا نقديا : 

اف النقد المكضكعاتي نسبة الى المكضكع كاذا عدنا الى الجذر الفمسفي لمنقد 
يرل عبد الكريـ حسف أف  المكضكعاتي نجده تاثر بجممة مف الأعماؿ الفمسفية،

بحث في المكضكع كىك بحث ييدؼ إلى إكتشاؼ السجؿ " المنيج المكضكعاتي 
. 1"الكامؿ لممكضكعات الشعرية

إذف ييتـ المنيج المكضكعاتي بظيكر مكضكع ما في العمؿ الإبداعي أنو 
. المكضكع الأكثر إلحاحا ك الذم يتردد في النص بنسبة عالية 

أف المنيج المكضكعاتي بحث عف النقاط الأساية " أما سعيد عمكش فيرل 
التي يتككف منيا العمؿ الأدبي كمقاربة الكشؼ عف النقاط الحساسة التي 
تجعمنا نممس تحكلاتيا كندرؾ ركابطيا في انتقاليا مف مستكل تجربة معينة 

يركز تعريؼ سعيد عمكش عمى تتبع النقاط التي يتككف . 2"إلى أخرل شاسعة
. منيا عمؿ أدبي ما، كمراقبة التحكلات الطائة عميو

تأثر النقد المكضكعاتي بجممة مف الأعماؿ الفمسفية عمى رأسيا أعماؿ 
. غاستكف باشلبر كجاف بكؿ سارتر، كادمكند ىكسرؿ 

: غاستكف باشلبر- 1
لقد كاف لمتحميؿ النفسي فضؿ كبير فقد عممنا أف عقكلنا عكالـ خاصة، " 

ككؿ ما نستطيع أف نعممو عمما يقينا أف الكاتب، كتب الكممات التي نقرؤىا 
لكف ما عناه مف كراء ىذه الكممات شيء آخر، بعض الكتاب يحممكف بفؾ 
ىذا العالـ الخاص ك أكلى بنا أف نبحث عف بنية الإنساف أك الشجرة التي 

 .3"نبع منيا كؿ كاحد 
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يمخص ىذا القكؿ ما ذىب إليو غاستكف باشلبر في البحث عما يسميو العالـ 

كيعتبر غاستكف باشلبر . البدئي ىذا المفيكـ الذم كظفو النقد المكضكعاتي
" في تصكر الكثيريف الأب الركحي لمنقد المكضكعاتي بما قدمو مف رؤل
كيعترؼ باشلبر بأنو ليس محمؿ نفسيا غير أنو يستخدـ أدكات التحميؿ 
النفسي كمقكلاتو كمفاىيمو عمى امتداد أعمالو ك إذا كاف التحميؿ النفسي 
الفرك يدم يتجو إلى منطقة اللبكعي لمبحث عف الصكر ك الرمكز التي 

يحمميا، يتجو التحميؿ الباشلبرم إلى أعمؽ منطقة مف مناطؽ الكعي ،كىي 
 إف الغاية مف البحث 1"المنطقة الأصمية، منطقة الإحتكاؾ البدئي بالعالـ

عف العالـ البدئي ىي الكصكؿ إلى مصادر الإبداع كعناصره ك بالتالي 
عف الصكرة في أصكليا البشرية العامة فيراىا " يبحث التحميؿ الباشلبرم

 .2الماء،اليكاء،النار كالتراب: ماثمة في العناصر الأربعة
اف لمكجكدية تأثير بالغ الأىمية عمى النقد : جاف بكؿ سارتر- 2

إلى الحد الذم أعتبر بعض الدارسيف جاف بكؿ سارتر مف " المكضكعاتي 
". النقاد المكضكعاتيف

كقد استمد النقد المكضكعاتي بعض المفاىيـ الأساسية مف الفمسفة الكجكدية 
 بالإضافة إلى 3"الذم يستطيع تحريض الفيـ مف الداخؿ" كمفيكـ الكصؼ

/ مفيكـ الخيار البدئي الذم يقكد إلى المكضكع الذم شكؿ ىاجسا لممبدع
الاختزاؿ مف الكصكؿ إلى المكضكع المييمف كىي نقطة بالغة .الكاتب

 .الأىمية في النقد المكضكعاتي
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عمى جممة مف المفاىيـ يحددىا عبد الكريـ حسف ضكعاتي يتأسس النقد المك

المكضكع ، المعنى ، الحسية،العلبقة التجانس، الداؿ ك المدلكؿ، شكؿ :في 
... المضمكف، البنية،العمؽ،المشركع، المحالة

تضـ المفاىيـ المذككرة أعلبه بعض المفاىيـ الإجرائية التي تمكف الناقد مف 
قراءة نص ما قراءة مكضكعاتية كلعؿ المفيكـ الإجرائي المركزم ىك مفيكـ 

المكضكع الذم يشكؿ بؤرة تمتؼ حكليا مجمكعة مف الفاىيـ الإجرائية 
المكضكع كحدة مف كحدات المعنى ىك كحدة حسية علبئقية أك " الأخرل

زمنية مشيكد ليا بخصكصيتيا عند كاتب ما، كما أنيا مشيكد ليا بأنيا 
تسمح  انطلبقا منيا كبنكع مف التكسع الشبكي أك الخيطي أك المنطقي أك 

. 1"الجدلي ببسط العالـ الخاص ليذا الكاتب
إف مفيكـ المكضكع يستقطب مجمكعة مف الفاىيـ الإجرائية التي تتيح مقاربة 

: نص ما مقاربة مكضكعاتية منيا 
. فالمكضكع كحدة مف كحدات المعنى : المعنى/ 1
. فالمكضكع كحدة حسية : الحسية/ 2
. المكضكع كحدة علبئقية، يتكسع بطريقة ما شبكية اك خطية: العلبقة/ 3

" إف التكسع العلبئقي يتـ عف طريؽ مفيكـ إجرائي آخر ىك الاطرادية التي 
تعد المقياس في تحديد  المكضكعات،فالمكضكعات الكبرل  لأم عمؿ أدبي 
ماىي المكضكعات التي تشكؿ المعمارية غير المرئية ليذا العمؿ كبذا فيي 
تزكدنا بمفتاح تنظمو، ىذه المكضكعات ىي التي تطكر عمى امتداد العمؿ 

الأدبي، كىي التي  نقع عمييا بغزارة استثنائية،فالتكرار أينما كاف دليؿ 
 إذف المكضكع ك التكرارية ك العلبقات تمثؿ مفاىيـ  2" اليكس
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 اف النقد المكضكعاتي" يقكؿ ريتشارد.إجرائية تساعد عمى قراءة نص ما 

الذم يكشؼ عف معنى الرغبة،إنما يستكجب علبقتو القكية بالتحميؿ النفسي 
إف التباس علبقة المكضكعاتية بالتحميؿ النفسي يرجع في 1..." كعمـ العلبمة

:  كاقع الأمر إلى
فالنقد يمي الإبداع ، كىك ، تابع لو ك فعاليتو تتكقؼ عميو : طبيعة النقد - 1

. في حدكد معينة، لكنيا حدكد يمكف عدىا محددات
فالنص يتميز بتعددية ركافده، كتعددية : طبيعة علبقة النقد بالنص- 2

الركافد النصية تقتضي  تعددية الإجراء النقدية،كؿ ىذا كاف المكضكعاتيكف 
مستكدعا لشتى الأفكار التي تككف " يجعمكنو منطمقا،فكانكا يعدكف الأدب 

. 2"صكرة تجربة المبدع
التجكؿ في كؿ دركب المعرفة ، " تأسيس عمى ىذه الرؤية أباحكا لمناقد 

مستفيدا مف جميع الإمكانات المتاحة، سكاء كانت إمكانيات معرفية أـ 
 ، 3..."منيجية

في كاقع الأمر يمكف أف نشدد مرة أخرل عمى أف التباس العلبقة بيف 
المكضكعاتية كعمـ النفس لا يقتصر عمى التمقي العربي ليذا المنيج 

فالفرنسيكف أنفسيـ يؤكدكف أف ىلبمية الكضكعاتييف كانفتاحيـ قد كلد أنسابا 
  4"خاطئة

لأنيـ يفرقكف بيف - كتكجيو نقدم أدبي- إف المكضكعاتييف يرفضكف المظمة النفسية
 نفسانية،كممارستيـ– الممارسة النقد 

 
 
 
 
الطبعة الثالثة . المؤسسة الجامعية  لمدراسات كالنشر كالتكزيع . عبد الكريـ حسف ،  المنيج المكضكعي ، نظرية كتطبيؽ  -  1
  170ص . 2006.
  23ص . منشكرات دار ساؿ.عف النقد المكضكعاتي في الركاية  كالشعر . سحر المكضكع . حميد لحمداني  - 2

  23ص . المرجع نفسو  -  3
 117 ص 1997. عالـ المعرفة. .النقد  المكضكعاتي . دانييؿ برجيز  - 4 
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المكضكعاتية،فالنفسانيكف حينما يعكدكف إلى التحميؿ النفسي يرىنكف النص 

بالعالـ الخارجي،فيختزلكنو في المؤلؼ،كيستيدؼ تكجييـ ىذا كشؼ 
شخصية المبدع حيث تقاس فعالية منيجيـ بمدل قدرتو عمى مطابقة 
التحميؿ لمحياة التاريخية لممؤلؼ، كىك ما يعني ارتياف المنيج كالنص 

نفسانية في ىذه الأثناء مع ما - بالسياؽ الخارجي،كتندفع الممارسة النقد
نفسية لتفسير بعض - يدعـ التكجييات،ك النظريات،ك الفرضيات التحميؿ

تداعيات الأحداث الطفكلية كرصد ارتداداتيا الخفية عمى المراحؿ العمرية 
براز كؿ ذلؾ مف خلبؿ  المتأخرة مع محاكلة تضخـ تأثيراتيا الخفية،كا 
. ظيكراتيا المفظية ك البيانية في النصكص الإبداعية

كما يستحؽ التكقؼ فعلب ىك أف نجد أحد أعلبـ النقد النفساني يحكـ عمى 
الاىتماـ ينصرؼ عف : ىذا العمؿ بالفشؿ كنعني بذلؾ يكنغ لأنو يعتقد أف

العمؿ الفني، كيضيع في فكضى متاىة عمـ النفس،بالبحث في السكابؽ ك 
 (ىكذا دكف رابط)الأحداث القديمة،فيصبح الشاعر حالة مرضية،مثلب

تكضيحيا،يحمؿ رقما في سايككلكجية الجنس المرضية، كىكذا فإف التحميؿ 
النفسي لمعمؿ الفني يبعد بالفف عف غرضو كيحكلو إلى منطقة المشكلبت 

الإنسانية العامة، كمثؿ ىذه المشكلبت لا تقتصر عمى الفناف كحده كما أنيا 
 1ليست ذات أىمية بالنسبة لفنو

يحمك لممكضكعاتييف أف يستشيدكا بيذا القكؿ لإثبات تمايزىـ عف النقاد 
النفسانييف،لأنيـ حينما ينطمقكف مف المؤلؼ،سرعاف ما يعكدكف إلى 

النص،ذلؾ أف البحث عف  المكضكع أك  الثيمة المحفزة للئبداع يحتاج إلى 
مف أماـ التحميؿ النصي - محتمؿ-طمأنة بيكغرافية،تزيؿ كؿ تشكيش خارجي

 المحايث، الذم يميز النقد المكضكعاتي تمييزا فاصلب عف المناىج 
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السياقية، ك التحميؿ النصي المحايث إنما يستيدؼ التجربة الركحية، التي 
ىي تجربة حياتية لـ يعشيا المبدع،فالحياة عند المكضكعاتييف لا تعني 

الحياة اليكمية،أك التاريخية لممؤلؼ،لأف الإبداع تجربة،كليس تسجيلب،أك نقلب 
 كىك لا يعدك 1"يعيش ما لـ يعش ...لمكقائع مف الكاقع، ك المبدع في رؤيتيـ

 فإصرار المكضكعاتييف عمى صكف أنفسيـ 2" متمقيا لمغة مكحية" أف يككف
مف النفسانييف، نابع مف كضكح كجيتيـ، كاختلبفيـ عف غيرىـ،فيـ يدرككف 

أف نقطتيـ الفارقة تكمف في انشغاليـ عف سبر أغكار شخصيات 
المبدعيف،بالبحث عف التجارب الحياتية الركحية،كحتى تحميلبتيـ النفسية 

لكعي المبدع لا تنزلؽ إلى منطقة اللبكعي،كلا إلى البحث عف التطابؽ مع 
حياتية -الخارج النصي، بقدر ماىي كد تحميمي يستيدؼ التجربة الركحاف

. 3بتممس المشركع الإفتراضي الذم  يكحد أطراؼ التجربة الإبداعية الممزقة
الى اف الدارسيف العرب المحدثيف يستخدمكف مصطمح المكضكع " حيدوش"لقد ذىب 
التي تعد مصطمحات ليا معناىا الخاص   objet.theme.sujet.motif))في مقابؿ

كلكف مع ذلؾ يمكف القكؿ اف الذم يجمع بينيا ىك ككنيا مادة تقبؿ . الى حد كبير
 4. التكرار في العمؿ الادبي كىي بمثابة الخيط الذم ينظـ العمؿ الفني كيكجيو
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 107ص 
 83 حيدكش، اغراءات المنيج كتمنع الخطاب، ص، – 4
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    I - مف النقد النفسي الى النقد السيككنصي 

I-1-  المرأة آداة لمتبئيير النصي في شعر نزار قباني
           I -I -  المرأة الجسد .

                 I- 1 -المراة الأـ .
                 I -2 -المرأة الحبيبة .

          II-II -المرأة المدينة . 
                 II-1 -دمشؽ الأـ .
                 II-2 - بيركت الحبيبة  

   III     - المرأة القصيدة .
IV        - أحمد شنة" مجمكعة زنابؽ الحصارلػ"سمطة الأنا  في ."
       V -  طيكر في الظييرة " علبقة السيرة الذاتية بالسيرة النفسية عند حيدكش
 .لمرزاؽ بقطاش أنمكذجا" كالبزاة 
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    I -  من النقد النفسي الى النقد السيكونصي

يمثؿ النقد النفسي مرحمة متأخرة كمتطكرة في البحث عف الحقائؽ النفسية في النص 
الأدبي مباشرة كبالتركيز عميو، كربما عميو كحده، كقد نادل مفيكـ التحميؿ النفسي 
النصي بضركرة تجاكز التطبيقات الفركيدية البيكغرافية الى محاكلة الكشؼ عف 

تناسؽ التمثلبت الاستيامية المشتركة بيف الكاتب كالقارمء مف أجؿ الكقكؼ عمى 
يلب بتحقيؽ عممية التكاصؿ فرادة النص المقركء، كىك أمر ممكف ماداـ النص كحده كؼ

بذاتو  
كلتجاكز مازؽ جعؿ النص الادبي مطية لتحميؿ المؤلؼ تحميلب نفسيا، بحث النقد 

النفسي عف مجالات جديدة لفعالية الكتابة مغايرة لتمؾ التي سجف فييا النقد النفسي 
التقميدم نفسو،كذلؾ باستعماؿ مكاسب النظريات البنيكية كمابعد البنيكية كمكاسب 

اعادة  قراءة فركيد  كتأ كيمو  في ضكء النظريات المسانية  كالأدبية الجديدة ، كثبت 
أف النص الفركيدم نص منفتح  قابؿ للبستثمار في الخطاب النقدم بشكؿ اكثر  

 1فعالية كما ثبت التحميؿ النفسي كالأدب علبقة ضركرية 
I-1-  المرأة آداة لمتبئيير النصي في شعر نزار قباني

اف النقد النفسي كما جاء بو شارؿ مكركف ىك المنيج الجديد الذم ضمنو الناقد 
مشركعو النقدم الجديد، كاذم يتسـ بالمكضكعية المطمقة التي تنصؼ العمؿ الادبي 

- ، فيذه الركاية"غراديفا"، كالاديب معا، كىذا المنحى يقترب كثيرا مف دراسة فركيد ؿ
فركيد التي انطمقت مف النص الادبي ككصمت اليو "كىي الاستثناء الكحيد في اعماؿ 

تعتبر تحميلب ادبيا دقيؽ يبتدلء - مف غير اقحاـ الحياة الطفمية اك الجنسية لممؤلؼ
دراسة شخصية الكاتب ، فيي      مف النص كينتيي اليو، كليس فيو اطلبقا انتقاؿ الى

تقكـ بذلؾ في نطاؽ  الحالة المرضية التي تعانييا الشخصية الركائية ، كليس 
مثالا عف الدراسة النقدية " غراديفا" شخصية الكاتب ، كبيذا فاف تحميؿ فركيد لػ

المحايثة لعالـ النص ،  لأنو لايخرج فيو اطلبقا عف نطاؽ النص، سكاء الى صاحبو 
 اـ الى ظركفو النفسية اك الاجتماعية ، كاف كاف

 
، المطبعة 1 قراءة مف منظكر التحميؿ النفسي، تقديـ ،محمد برادة، ط–المكدف حسف ، لا كعي النص في ركايات الطيب صالح - 1

           30 ، ص، 2002كالكراقة الكطنية ،مراكش، 
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ىنا فركيد يمارس التحميؿ النفسي العلبجي ، فانو يمارسو عمى الشخصية المتخيمة 

ىك الذم - مف قبؿ فركيد- كليس عمى الكاتب،كما اف الاىتماـ بالبنية الداخمية لمنص
جعؿ ىذا النكع مف التحميؿ يمثؿ نقمة كاعية في مثؿ ىذه الدراسات ،كىذا مااعطى 

. طابعا خاصا مكنتيا مف ادماجيا ضمف الدراسات النقدية المحايثة " غراديفا" قصة
شعرية المراة كانكثة "في مؤلفو "  حيدكش"ىذا المسار بالتحديد، الذم عني بو 
، ىك المميد الاساسي ليذا التكجو ،كقد تكقؼ "القصيدة ،قراءة في شعر نزار قباني

 في مؤلفو ىذا عمى سر حب نزار قباني لممرأة باعتبار اف ىذه الأخيرة حيدوش
استنفذت جؿ طاقتو الشعرية خلبؿ نصؼ قرف مف الزمف، إذ كانت مكضكعا لأكلى 

قصائده ك مكضكعا لآخر قصائده  
 مف خلبؿ ىذه الدراسة الى محاكلة فيـ كسر أغكار القصيدة حيدوشكلقد سعى 

النزارية مزيحا عنيا كؿ ما ىك غامض في شعره خاصة كاف أصحاب الأقلبـ الجريئة 
 يحتاج حيدوشكما يقكؿ " كالاحكاـ المتسرعة لكثكا شعره بادعاءاتيـ الخاطئة فنزار

كقد حاكؿ حيدكش مف خلبؿ ىذا البحث اف يرسـ معالـ طريؽ , الى قراءة جديدة
جديد في الدراسة النفسية لشعره تستفيد مف مختمؼ المناىج ضمف الاتجاه النفسي 

, ك لكنيا تتميز عنيا بككنيا لا تيتـ بشخصية الشاعر قدر اىتماميا بنتاجو,العاـ  
كلا تتخذ ادلتيا الا مف شعره كمما صرح بو ىك نفسو في سيرتو الذاتية كفي حكاراتو 

. التي تعد كجيا أخر لأدبو
كقد تناكؿ في التمييد المنيج كالاجراء فتعرض لاىـ المناحي التي سارت فييا 

فكاف التكقؼ عند فركيد لا عمى اساس منيجو العاـ، كلكف , البحكث في ىذا الاتجاه
،عمى اساس تمؾ الافكار التي ربطت بيف الحمـ كالنص الادبي ، كجعمت منو خطابا 

لغكيا يبمكر الرغبة في انمكذج خيالي كيسعى الى تحقيقيا تحقيقا مقنعا كيجعؿ 
الطفكلة المصدر الاساسي لمحتكيات الحمـ كالنص الادبي كينظر الى تعدد معاني 

كفي كؿ ذلؾ .كمف ثـ قابميتيا لاكثر مف تاكيؿ كتفسير . النص الادبي كمعاني الحمـ
تتخذ المغة مرجعا كمنطمقا لاكتشاؼ عالـ النص كتعد الصكر البلبغية ابرز معالـ 

اللبكعي في النص الادبي كما كانت لو اشارة الى الاستعارات الممحة  
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بكصفيا احدل الدعامات التي يمكف اف تبنى عمييا " شارؿ مكركف " التي جاء بيا 

قراءة نصكصنا ، كمف ثـ خمص الى تصكر لمفيكـ القراءة كالمنيج كالاجراء ،كىذا 
. التصكر ىك الذم انطمؽ منو لقراءة شعر نزار قباني

 في بداية بحثو الى التقسيـ الذم تنبو إليو بعض الدارسيف  حيدوشتعرض 
 بخصكص شعر نزار قباني الغزلي كىك 

: مرحمة العطش كالجكع كتمثميا دكاكينو: أكلان 
 (1944)قالت لي السمراء -1
 (1947)طفكلة نيد -2
 (1949)سامبا -3
 (1950)أنت لي -4

: مرحمة ما بيف الذات كالآخريف، كتمثميا دكاكينو: ثانيان 
 (1956)قصائد -1
 (1961)حبيبتي -2
. (1968-1958)يكميات امرأة لا مبالية -

: مرحمة الارتكاء كالانطكاء كتمثميا دكاكينو: ثالثان 
 (1966)الرسـ بالكممات -1
 (1970) رسالة حب 2-100
 (1970)كتاب الحب -3
 (1970)قصائد متكحشة -4

فلبس الشعكر كيمثميا ديكانو : رابعان  مرحمة التخمة كا 
. ، لأنو كحده يشكؿ مرحمة نفسية مستقمة1972أشعار خارجة عمى القانكف -

: خامسان مرحمة الياجس الزمني كتمثميا دكاكينو
 (1977)كؿ عاـ كأنت حبيبتي -1
 (1978)كالبقية تأتي .. أحبؾ أحبؾ-2
 (1979)أشيد أف لا امرأة إلا أنت -3
 (1981)ىكذا أكتب تاريخ النساء -4
 1(1981)قامكس العاشقيف -5
 لمائتيف  كثلبث قصائد في الدكاكيف السبعة حيدوش كمف خلبؿ تنضيد الناقد .

 لاحظ ىيمنة مجمكعة مف العناصرك ىي 1968-1944السابقة التي تغطي مرحمة 
 التي تكجو التجربة الشعرية عنده
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: الشاعر كىي التي تقتضي دراستيا، كتتمثؿ ىذه العناصر في

. المرأة مف صنع الشاعر، الذات المبدعة لممرأة الصانعة لجماليا -1
 .عالـ الجسد، في المرأة يتمثؿ في النيد ك الشفة كالشعر ك العيف -2

المرأة قصيدة، صانعة القصيدة، الصراع  بيف المرأة ك القصيدة، كجكد المرأة  -3
 .شرط كجكد الشعر

العلبقة بيف الرجؿ كالمرأة علبقة مثالية غير محققة، كالمكعد بينيما لا  -4
. يتحقؽ

المرأة الكىـ، المثاؿ، المميمة، الغائبة، السر، الطيؼ، المجيكلة، الصكرة  -5
 ..امرأة بدكف ملبمح محددة كلا مكاصفات جسدية . الذىنية

.   المرأة الأـ، البيت، المدينة،الصبا كالطفكلة -6
المراة الطبيعة جسد انثكم   -  7   
الخطيئة  كالطير ، القداسة كالدنس، المرغكب . العلبقة بيف الطفكلة كالأمكمة  -8

.  كالمرفكض في المراة 
مثمث الرجؿ ، المراة، الطفؿ  -9
. العلبقة الباردة بيف الرجؿ كالمراة-10 

الرجؿ المنافس المرفكض ، المراة المذمكمة المرفكضة  -11
كقد خمص الناقد حيدكش الى اف  المراة الاـ ، المراة الشعر ،المراة المدينة ىي 
النماذج الاكثر حضكرا في شعر نزار قباني  ، كىذا ماسنتعرؼ عميو في ىذا 

  1الفصؿ
المرأة في شعر نزار قباني 

يؤكد نزار قباني اف تسعيف بالمائة مف الأحاديث الصحفية التي تجرل معو تطرح 
. ذات السؤاؿ الذم اصبح بالنسبة اليو صداعا يكميا لايحتمؿ

كنسيت الكطف كيجيب نزار قباني ... لماذا اخترت المرأة مكضكعا رئيسا لشعرؾ" 
ثـ يبرر ذلؾ    ! عمى ىذه الأسئمة الخطيرة بسؤاؿ بسيط كلماذا لا أكتب عنيا؟

 
 
 6 ،ص 2001حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة، قراءة في شعر نزار قباني، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، -1
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أك يحاكؿ أف يجيب عمى ىذه الأسئمة، ككأنو عالـ اجتماع يحمؿ الكاقع العربي بقسكة، 

كيقدـ الحمكؿ التي يراىا بديمة ليذا الكاقع، بديمة لمنطؽ ذككر القبيمة الذيف يعدكف 
المرأة يتآمركف جسد الأنثى عارىـ في الميؿ كذليـ في النيار، كالذيف لشدة خكفيـ مف 

عميو، كيحاكمكنو، كيدينكنو، كيحكمكف عميو غيابيان بالإعداـ، ىذا المجتمع الذم ثلبثة 
أرباع مؤسساتو، تأكؿ، تشرب، كتعتاش عمى حساب الجنس الثاني، كحساب 

مكاجعو، كخريطة الشرؽ الكحيدة التي تعتمد كتدرس في المدارس ىي خريطة الجسد 
فعمى جسد المرأة كحدىا كما يقكؿ، عمرنا المكاقع الحربية، كالحصكف، . النسائي

. كالقلبع، كمددنا الأسلبؾ الشائكة
إف شعرم كمو ابتداء مف أكؿ فاصمة حتى آخر نقطة فيو، : "يؤكد في مكضع آخرك

كبصرؼ النظر عف المكاد الأكلية التي تشكمو، كالبشر الذيف يممؤكنو مف رجاؿ 
كنساء، كالتجربة التي تضيئو سكاء كانت تجربة عاطفية أك سياسية  ىك شعر 

فالمرأة عنده كطف، . فما كتبو مف شعر عف المرأة، إذف، كتبو عف الكطف. 3"كطني
الكطف قد يصبح في مرحمة : "لأف مف يحب المرأة يحب الكطف كيحب الآخريف، كأف

كيؤكد ذلؾ . 4" مف المراحؿ عشيقة أجمؿ مف كؿ العشيقات كأغمى مف كؿ العشيقات
:  شعريان حيف قاؿ

كمما غنيت باسـ امرأة 
: أسقطكا قكميتي عني، كقالكا

" كيؼ لا تكتب شعران لمكطف"
فيؿ المرأة شيء آخر غير الكطف؟ 

آه لك يدرؾ مف يقرىأيني 
.. أف ما أكتبو في الحب
. 5..مكتكب لتحرير الكطف

 
 
 

 372، ص 1993، منشكرات نزار قباني، بيركت 7نزار قباني،  الأعماؿ النثرية الكاممة، ج. ػ1
. 422، 421ػ نفسو، ص  2
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فترة المطالبة بتحرير المرأة العربية ، كذلؾ بظيكره كشاعر في " نزار قباني"لقد كاكب 

منتصؼ الأربعينيات فكانت البداية عنده مف الخارج أم مف الجسد الأنثكم، كما 
. يتصؿ بالجسد مف ثكب كعطر كألكاف

كانت ىذه بداية منطقية لشاعر شاب ، متمرد، يريد أف يكسر القيكد، كينطمؽ معبرا 
. بحرية كاممة عف رؤيتو الخاصة

في ىذه المرحمة أف يرسـ في قصائده المختمفة لكحات فنية رائعة " نزار"كاستطاع 
 المادية كالفساتيف كالعطكر، كاستطاع بذلؾ أف يحقؽ نقمة اتجسد المرأة كاىتماماتو

. ىامة كمميزة في النفس العربية
لا يتحدث عف المرأة إلا كيذكر الحزف " نزار قباني"فقد كاف الشعر العربي عند ظيكر 

. كالحرماف كالفشؿ كالدمكع كالألـ
فقد قفز فكؽ الأسكار، محطما كؿ القيكد ، مقتحما عالـ المرأة مف بابو " نزار"أـ 

الكاسع، فقرر أف يترجـ نظرة العيف كلمسة اليد ، كحلبكة الفستاف كمكاعيد البنات 
كالشباف إلى أغاف جميمة ترقص، لا إلى دمكع سمبية تقؼ عمى رصيؼ الحياة، كلا 

. تعرؼ غير كممة آه فيقكؿ نزار عمى لساف فتاة تحدث شقيقتيا
إلى مرحمتو الثانية التي تتعامؿ مع المرأة ليس كمجرد جسد " نزار"بعد ذلؾ دخؿ 

النفس  )إلى  (الجسد الأنثػػػػػػػػكم )فحسب كركح كشعكر، كىي مرحمة انتقالو مف 
فالمرأة تحب كتحب، كتتحكؿ الاىتمامات بالخارج إلى الداخؿ فيعبر عف  (الأنثكية

. معاني تدكر في نفسيا كتصبح المرأة في نظره في صكرة أنضج كأعمؽ
في إجابة عمى أثر السف في " نزار قباني"كقد قدـ ىذا لمتحكؿ الذم طرأ عمى شعر 

تحكؿ الشعراء، إذ المعركؼ أف مرحمة الطفكلة كالشباب ىي مرحمة الانفعاؿ في حيف 
. أف مرحمة الكيكلة كالشيخكخة ىي مرحمة الحكمة كالاتزاف كاليدكء

إذ بدأ الشاعر يغيب المادم المحسكس ليقدـ  " قصائد متكحشة"بدأ مف قصائد 
 
 
 
 



 180 

 الفصل الرابع                                         تطبيقـات المنهج النفسي عند حيدوش

 
العاطفي الأثيرم الجميؿ عمى قكاعد القمب الذم يجب حنكنا صافيا دافئ التعابير مع 

الجماؿ الككني الذم يحيط بو، ىذا الجماؿ الذم يبدأ مع أشياء الجماؿ النسكم  كؿ
. 1التي يدركيا الشاعر

إلى مرحمة ثالثة تدفعو إلى الصفكؼ الأكلى بيف المفكريف كالأدباء ، " نزار"كينتقؿ 
المرحمة التي عبر فييا عف المرأة في المجتمع الشرقي، التي تعاني الكثير مف القيكد 
، فرغـ التحرر الشكمي الذم أعطاه المجتمع العربي لممرأة إلا أنيا لا تزاؿ مقيدة في 

. التعبير عف مشاعرىا الداخمية كأفكارىا بصراحة
ىذا ىك نزار الذم كسر، كلا يزاؿ المحرـ الجنسي، يؤمف إيمانا مطمقا بأنو ما لـ 

 .يتحرر الجسد، فمف يتحرر الإنساف سياسيا

يتحدث الشاعر عف المرأة ، بعامة مف مكقعو ألذككرم، كيصبح في حالات قميمة إلى 
قد أكثر مف ذلؾ ، مجسدا لمقكؿ " كنزار قباني"التقكؿ بمسانيا مف أحاسيسيا كأنثى 

بمعنى البديع كالبياف كالفذلكة . كىك قكؿ ليس بميغ فقط" في كؿ ذكر أنثى: "البميغ 
. البيانية ، كلكنو قكؿ لو أسانيده العممية كالطبية كالتشريحية

كمف المعركؼ عمميا أف الجنيف في رحـ أمو يككف في أسابيعو الأكلى حائرا بيف 
الذككرة كالأنكثة ، أم أنو يككف خمطة كيميائية لا جنس ليا ثـ يحسـ ربؾ الأمر، 
فيرسـ نيديف ىنا ، كشاربيف ىناؾ، كيحؿ القضية بالتي ىي أحسف كيفؾ الارتباط 

 2بيف الجنسيف كيرسـ حدكد لمنطقة المنزكعة السلبح
فالبرغـ مف فؾ الارتباط بيف الجنسيف، إف العلبقة التاريخية الأكلى التي بدأت في 
الرحـ تبقى مخزكنة في ذاكرة الذكر كالأنثى معا، بحيث لا ينسى الذكر أصكلو 

. الأنثكية، كلا تنسى الأنثى جذكرىا الذككرية
  
 

                                                 
  1                        115 ص 1998 ، 1يونس فقيه، ملاح الالتزام القومي في شعر نزار قباني ، دار بركات للطباعة والنشر، ط- 

 

                        3 2 ،ص1990  ،3 ط–نزار قباني، لعبث بإتقاف كىا ىي مفاتيحي منشكرات نزار قباني ، بيركت، لبناف - 2
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فإذا كنت قد كتبت عف المرأة بمثؿ ىذه الدقة كالتطكيؿ، فلبف ذاكرتي الأنثكية لا "

 1"تزاؿ نشطة، لأنني كفي جدا لمرحمة ما قبؿ فؾ الارتباط

 

حرة، كىي عبد، يطالب ليا بالإفلبت مف القيكد الاجتماعية " نزار قباني"فالمرأة عند 
كتنشئيا بحيث تككف مجرد انعكاس سمبي لرغبات محدكدة، فبالرغـ مف ىذه 

لا ينكر ىذا التناقض بؿ يحبو، لأف الشاعر عنده مف دـ " نزار قباني"التناقضات 
ىك الأبيض كالأسكد كالثمج كالنار، كالقديس " نزار قباني"كلحـ، كزكابع كبركؽ ك 

. كالشيطاف كالمحافظ كالميبرالػػػي
كالأصكلي كاللآاصكلي كالقانكني، كالخارج عف القانكف كالأكاديمي كالفكضكم 

. كالحضارم كالبدكم، كالتاريخي كاليارب مف مقبرة التاريخ 
 2"فالمرأة في حياتي لـ تكف أبدا صكرة معمقة داخؿ بركاز"

طس، كمناخ، كمطر استكائي لذلؾ كاف شعره يتابع " نزار قباني"إذا فالمرأة عند 
. تحكلات الحب ، كتحكلات النساء كما يفعؿ مكظؼ مصمحة الأرصاد الجكية

فبعد أربعيف عاما مف التجكؿ في أقاليـ الشعر كالمرأة، مازاؿ يشعر أف صكرتو لدل 
. الناس لا تزاؿ غائمة، كمضطربة كمتداخمة الألكاف

فبعضيـ يرل كجيو مف جانبو المضيء، يستريح إليو كبعضيـ يراه مف جانبو المعتـ 
فيخاؼ منو  

 
  
 
 
 

                                                 
 33نزار قباني لعبث بإتقاف كىا ىي مفاتيحي منشكرات نزار قباني،ص  -  1

 36 ص 1973 بيركت –" نزار قباني"قصتي مع الشعر، منشكرات " نزار قباني -  "2
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أما أفكارم ، فكميا كانت دفاعا عف المرأة في الكطف العربي، عف المرأة العربية "

فكانت مثؿ مشاريع القرارات في مجمس الأمف الدكلي تناؿ غالب أصكات الفقراء 
كالمضطيديف كالمقمكعيف كالمقمكعات كالمؤكدات مف نساء العالة الثالث، كتصطدـ 

" غالبا بالفيتك الأمريكي
يعمـ أف اختيار المرأة كمكضكع رئيسي لمكتابة ، ىك بالتأكيد اختيار " نزار قباني"

 – لا يقدر قيمة المرأة –صعب بالخكض في مشاكميا التي لا تنتيي، في كطف ربما 
إف صح التعبير كأف الحديث عنيا ىك حديث المحرمات، كأف مف يمسؾ يد امرأة 

. كالذم يمسؾ جمرة مشتعمة
: ىي " نزار قباني"كالمرأة العربية تغيرت كغيرت 

كأنا . كحبي ليا صار أشد حضارة ىي خرجت مف قاركرتيا...ىي صارت أشد ذكاء "
المرأة ىي الكجو ...لف يتغير الرجؿ ... خرجت مف بداكتي الميـ أف أتغير أف 

 1"الآخر لي
أعطيني عطرىا ...إذا تعاممت معيا ككردة

ذا تعاممت معيا كذبيحة ساؿ دميا عمى ثيابي ...كا 
ذا تعاممت ميا كجارية  ... كأسقطتني معيا... سقطت...كا 
 2...إلا بكجكد الرجؿ الحر... فميس ىناؾ امرأة حرة 

كمو أك بالأحرل صاغ تجربتو الشعرية في شكؿ مكاقؼ إزاء المرأة  " نزار باني"كشعر 
ىذا المخمكؽ الذم كىب حياتو لأجؿ إخراجيا مف دائرة العبكدية، مدافعا عف قضيتيا 
بجرأة متميزة إذ جعميا قضية متصمة بأكاصر تتـ عف تجربة الشاعر ىي كقكد الحب، 

. صار يراه مف خلبليا
 
 
 
 
 
 251 ص 1،1984جياد فاضؿ، قضايا الشعر الحديث دار الشرؽ ط- 1
 252المرجع السابؽ، ص - 2
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كما حاكؿ الشاعر أف يمحك آثار العدائية المتمثمة في المكاقؼ المكركثة مف مكقؼ 

. العربي مف المرأة منذ الزمف الماضي السحيؽ
تجسد الكاقع الحقيقي لتجربتو الشعرية، فيي عالمو الخاص " نزار قباني"كالمرأة عند 

بو الذم يصكح مف خالو مكقفو مف الحياة ، فمعمو لف يككف الأخير ، حتى يبعث في 
كرمز الاستقرار " الدار"ك" كجو الكطف" ك" الشرعية"أنفسنا الحنيف الفطرم إلى الأنثى 

:  حيث يقكؿ. كالطمأنينة كالكئاـ 
عيناؾ كحدىما ىما شرعيتي "

كمراكبي، كصديقتا أسفارم 
إف كاف لي كطف، فكجيؾ كطني 

 1..."أك كاف لي دار، فحبؾ دارم
محامي الشيطاف عنيا، حيث أقاـ دعاكم جزائية، ضد كؿ " نزار قباني" كبيذا يككف 

الرجاؿ العرب بتيمة تخكيفيا، كاستثمارىا، كابتزازىا ، كنيب ثركاتيا الجسدية كالعقمية، 
. كما كاف الإنجميز يفعمكف في مستعمراتيـ الإفريقية

منذ أرعيف سنة ، كأنا أسكف المحاكـ، كأقدـ المكائح، كأقكـ بالمدافعات، كأستدعي "
الشيكد، كاعرض أماـ ىيئة المحكميف، أدكات الجريمة كثياب المغركرات كلكف الرجؿ 

 2 1"الأبيض كاف دائما يدعي البراءة كينكر اقترافو الجريمة
لقد فعمت مف أجؿ المرأة الكثير ، ربما كاف مف أىـ إنجازاتي، إنني حذفت اسميا "

مف قائمة الطعاـ، ككضعتو في قائمة الأزىار، حذفت اسميا مف قائمة العقارات، 
كالأملبؾ المنقكلة كغير المنقكلة، ككضعتو في قائمة الكتب التي تقرأ ،  

   

                                                 

  .13 ، 12نزار قباني، الحب لا يقؼ عمى الضكء الأحمر ص -  1
11-10 لبناف ص – بيركت 2000 5ط " نزار باني"  في حياتي كفي شعرم، منشكرات ةالمرأ" نزار قباني- "                   2 
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حذفت جسميا مف قائمة الخراؼ التي تنتظر الذبح، كالعجكؿ التي تنتظر السمخ 

فككت الرىف .  التي تسمع تككضعتو في قائمة المتاحؼ التي تزار، كالسيمفكنيا
التاريخي عمى نيدييا كأطمقتيا حمامتي ، في سماء تحترؼ صيد الحماـ الأبيض 
ككضعتيا في قرنفمة بيضاء، عمى صدرم، كدخمت بيا عمى حصاف أبيض إلى 

المدف العربية التي تمارس الحب بصكرة سرية ، كتخاؼ أف تصافح امرأة حتى لا 
 11"ينقض كضكؤىا

تحتؿ مكانة أكثر سمكا فكأنيا " نزار قباني" فالمرأة مف خلبؿ المكاقؼ الشعرية
سمطانة تتربع عمى عرش مجيد كتتحكـ فيو لأنيا ممكية، كىذا ما جعؿ ركح الشاعر 

. تنقاد ليا ، كتستبرؾ بملبمح السمك كالجماؿ كالحياة فييا
يا أنت سمطانة كممكتي "

يا عشتارم ... يا كككبي البحرم
دكف أم تحفظ ...إني أحبؾ

 22"كدمارم...كأعيش فيؾ كلادتي
،فيي رمز لمحياة كالعطاء " نزار باني"مف خلبؿ ىذه الأبيات تتحدد مكانة المرأة عند 

كالجماؿ، بؿ أكثر مف ذلؾ لأنيا علبقة ركحية تبدأ مف يكـ كلادتو إلى آخر يكـ مف 
. فكأنيا ىي التي تحدد مصيره كتتحكـ فيو. حياتو 

نحك رحمة اكتشاؼ المجيكؿ، نحك حضارة لا طالما ناشد " نزار باني"كىكذا يمضي 
بيا كتحقيؽ ذاتو م كاقع يجيؿ مغزاه فيك كالمسار في رحمة طكيمة لا يعرؼ منياىا 

شأنو في ذلؾ شأف أم مفكر مثقؼ يبغي التطمع إلى الأفؽ حتى يزيد مف زاده 
 .المعرفي لمكصكؿ إلى مراتب عميا مف الحقيقة 

 
  

                                                 

12-11 في حياتي كفي شعرم،  ص ةالمرأ" نزار قباني-  " 1  

16الحب لا يقؼ عند الضكء الأحمر ص " نزار قباني- " 2  
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كىذه الآفاؽ ىي التي يقر بيا شاعرنا أف المرأة نبض يمنحو الأماف ، بؿ ىي إرادة "

 11"الحياة ذاتيا التي مف أجميا ينطمؽ الشاعر في رحمتو ككمو ثقة بنفسو
  

تسير معي في مطار الردل  "
كتنفخ في أعظمي ... تفح

فتجعؿ مف رئتي مكقدا 
كلا كاف حممي أف أحمدا 
إذا يؿ عني أحس كفاني 

 22"الجيد" الشاعر"كلا أطمب 
في الحياة نحك بحثو " نزار قباني"مف خلبؿ المقاطع السابقة نلبحظ أف رحمة الشاعر 

عف ذلؾ الشعكر كالإحساس الحقيقي بالمكجكدات كالتي تتخذ كتستمد أصكليتيا مف 
. جماؿ المرأة 

كظؿ في إطارىا أك " نزار قباني"فظمت المرأة دائما ىي مف أىـ القضايا التي طرحيا 
. في شرنقتيا

أنا شاعر مثؿ مدينة الفاتيكاف ، أك إمارة مكناكك، لي سيادتي كأعلبمي كأختامي "
كسفرائي ، ككزرائي، كتمثيمي الدبمكماسي إنني متمسؾ جدا بخصكصيتي، كرأل 
ضركرة لكي أرل الأشياء بعيكف شاعر آخر فالشعراء ىـ مجمكعة مف العدسات 

. اللبصقة التي تختمؼ بؤرىا
 يستعمؿ العدسات البعيدة المدل في رؤية العالـ فإنني سفإذا كاف صديقي أدك ني"

، فإذا اختمفت الصكر التي التقطيا ، فلؤف عدساتنا كانت  (الزكـ)أستعمؿ عدسات 
 33"مختمفة كالزكايا التي كقفنا فييا كانت مختمفة

 

                                                 

15الأعماؿ الشعرية الكاممة ص ،ص،" نزار قباني- "1  

86لعبث بإتقاف كىاىي مفاتيحي ص، " نزار قباني "  -2 

 2001-2000جامعة باتنة " نزار باني" تكظيؼ التراث في شعر – رسالة الماجستير في الأدب العربي الحديث –حكيـ دىيمي - 3
 57ص 
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كلكنو في مكضع آخر يعمف أنو عاش ىذه التجارب التي كتب عنيا مؤكدان أنو لكي 

نكتب عف العشؽ، لابد لنا أف نمكت عشقان، كأنو في كؿ ما كتبو كاف جزء مف 
الركاية، لا مشاىدان في مقاعد المتفرجيف، عمى الرغـ مف أف ىناؾ كتابان يتفرجكف 
عمى الحب، كيكتبكف عنو ألكؼ الصفحات، كشعراء يقكمكف بتركيب المرأة تركيبان 
ذىنيان في مختبرات أحلبميـ، بيد أنو يرل أف تجربة ىؤلاء تبقى مخبرية باردة، 

  1محركمة مف كىج الحياة كحرارتيا
I- I - المرأة الجسد
I-1- المرأة الأم  

المرأة ىي الشعر، كليست ممحقة بو، اكمظافا اليو، اك ىامشا مف :" يقكؿ نزار
ىكامشو، كؿ شعر كتب اك يكتب اك سيكتب مرتبط بالمرأة كما الجنيف بالمشيمة، 

 2..."كام محاكلة لفؾ الارتباط بينيما، يقتؿ الطفؿ كالأـ معا
كمف خلبؿ مجمؿ ما كتبو نزار قباني فيما يشبو سيرتو الذاتية يمكف أف نحدد نكع 
: 3 المرأة التي يمكف أف تقكـ بينو كبينيا علبقة حب كما أكرد شركطيا كىي كما يمي

عمرىا  فني جزءان مف ..  أكليا أف تككف مف أحبيا تشبيني، كثانييا أف تككف أمي"
 1987 كيؤكد ىذه الحقيقة مرة أخرل في حكار أجراه سنة 4" كما ىك جزء مف عمرم

فلب أزاؿ .. لـ تتغير مطالبي مف المرأة كثيران : "كىك عمى مشارؼ الستيف مف العمر
 كلا أزاؿ أبحث عمف ترضى أف تسكف معي …أبحث عف أمي في كؿ امرأة أقابميا

 .5"…أنا كشعرم، تحت سقؼ كاحد
 
 
 
 

 
 .395ص  ، 1993منشكرات نزار قباني، بيركت  ،7قباني، الأعماؿ النثرية الكاممة، ج-   1    
 79، 77،ص 1981، 1نزار فباني، المراة في شعرم كحياتي، منشكرات نزار قباني، بيركت، لبناف،ط -  2    
 93حيدكش شعرية المرأة كأكنكثة القصيدة ص، -  3    
 340،، ص 7 قباني، الأعماؿ النثرية الكاممة، ج  - 4    
 .284، 132  ص، نزار قباني، لعبت بإتقاف كىا ىي مفاتيحي، -  5                  
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قياـ : يظير مف ىذا الاعتراؼ أف العناصر التي يجب تكافرىا في المرأة ػ الشعر ىي

كيمكف . علبقة مشابية بيف الشاعر كبينيا مف جية، كبينيا كبيف أمو مف جية ثانية
 1 (جب   أ)صياغة ذلؾ في شكؿ مثمث 

 
 
 

 (الشاعر)                                       أ   
 
 
 

ب    (الأـ)    (المرأة)ج 
 

 

:  نلبحظ ىنا علبقتيف محددتيف كعلبقة غير محددة
.  ػ العلبقة أ جػ ػ جػ أ محددة بسمة المشابية1
.  ػ العلبقة جػ ب ػ ب جػ محددة بسمة المشابية2
.  ػ العلبقة أ ب ػ ب أ غير محددة بأية سمة3

ما يفسر تحطـ أكثر علبقاتو مع المرأة غياب  كمف ىذه العلبقة يرل حيدكش اف 
 فمف كانت تشبيو لـ تقبؿ أف تككف أمو كما يقكؿ، كمف 2 شرط مف ىذه الشركط

ذا ما 3قبمت أف تككف أمو لـ تقبؿ أف تككف معو كمع الشعر في غرفة كاحدة ، كا 
 تكافرت الشركط الثلبثة السابقة في المرأة سارع إلى إيجاد 

 
 
  93 حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ص، – 1
  95 المصدر نفسو، ص، – 2
 344، ص 7قباني، الأعماؿ النثرية الكاممة، ج   - 3
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، لا لككني شاعران معركفان عف اامراة تحبني لذاتي ابحث مثؿ شيريار، : "حمبرر آخر

كلعمنا ىنا نككف قد كضعنا أصابعنا . 1" تحيط بو الخرافات كالأساطير مف كؿ جانب
 2:عمى أىـ مفاتيح شعره في المرأة متمثلبن في البحث عف امرأة تحبو لذاتو حبان أمكميان 

أحببتني شاعران طارت قصائده 
فحاكلي مرة أف تفيمي الرجلب 
كحاكلي مرة أف تفيمي مممي 

  3قد يعرؼ الله في فردكسو المملب
لى أدبي، ككؿ محاكلة »: يقكؿ نزار قباني الطفكلة ىي المفتاح إلى شخصيتي، كا 

 ىذه العبارة ليست غريبة عف منيج 4.«خارج دائرة الطفكلة، ىي محاكلة فاشمة لفيمي
النفسي للؤدب، فغاية المحمٌميف أف يبحثكا عف الدكافع النفسية للئبداع، كىي  التحميؿ

اللبشعكر، تتفاعؿ منذ الكلادة، كرأل بعض المحمميف أف الرجؿ عامة كليس  كامنة في
 .حصيمة طفكلتو الفناف كحده،

الانطباع الذم قدمو لنا نزار قباني في سيرتو الذاتية عف  الى اف حيدوشذىب 
أما أمي فكانت ينبكع عاطفة يعطي بغير حساب، كانت تعتبرني : "الأـ حيف قاؿ

ظمت ترضعني حتى  (…)كلدىا المفضؿ، كتخصني دكف سائر أخكتي في الطيبات 
، كالذم أكده عندما سئؿ مرة عف 5"سف السابعة، كتطعمني بيدىا حتى الثالثة عشرة

 أمي كانت ػ كلا زالت ػ ىي السيدة : "أكؿ سيدة في حياتو حيف قاؿ
 
 
 
 
 

 .353، ص 7ػ قباني، الأعماؿ النثرية الكاممة، ج   1 
. 95 حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص – 2 
 .22، ص 1988نزار قباني، كتاب الحب، منشكرات نزار قباني، بيركت  - 3 
 1 خريستكؼ نجـ، نزار قباني كتأثيرات الطفكلة، مجمة العربي، ص – 4 
 .255، ص 7قباني، الأعماؿ النثرية الكاممة، ج   - 5 
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، قد كجو شعره منذ أف نشر باككرة أعمالو إلى آخر ديكاف صدر 1"الأكلى في حياتي

، لقد ظمت الأـ رفيقة مساره (1996تنكيعات نزارية عمى زمف العشؽ )في حياتو 
كلاشؾ في أف حضكرىا الدائـ في أشعاره كحالة الحزف . الشعرم، كالنثرم، كالإعلبمي
 2.التي رافقتو تؤكد ىاجسيتيا

 إشارة، بشكؿ صريح أحيانان، 3لقد أشار إلى الأـ في دكاكينو الأكلى ثلبثان كعشريف 
كبشكؿ مضمر أحيانان أخرل، ككثيرا ما تتردد علبقة الصبا التي جمعتو بالمرأة 

كاستحالة أف يصير الحب كاقعان، فمكعد الحب مستحيؿ، كالمقاء بيا كذلؾ مستحيؿ، 
لأنيا مجرد طيؼ يعيش في الكىـ كالظنكف، أك مجرد خيط سراب يمكت دائمان قبؿ 

الكصكؿ، أك ىي سر لا يجب البكح بو، كيجب أف تظؿ مجيكلة لأنيا فكؽ أف تعرؼ 
 4 .كىي سر كجكده

إف القصائد التي ترسـ ملبمح الأـ غالبان ما تتجمى فييا الرغبة كعدـ تحقيقيا كالكاقع 
، كتبدك العلبقة بيف المرأة كالآخر ىنا دائمان علبقة صبي بامرأة، فالطرؼ . كالحمـ

الأكؿ امرأة كالطرؼ الثاني طفؿ مغامر تجارتو الأشباح كالكىـ كالميؿ معجـ قصائد 
دكاكينو الأكلى يكشؼ عف استعارات كدلالات مدىشة، تصب كميا في دائرة العلبقة 
بيف الطفكلة كالأمكمة، كتتردد ثنائية الخطيئة كالطير لتحكـ بنية كثير مف القصائد، 

كأف تدفع الشيكة امرأة إلى رجؿ تقضي معو ليمتيا، ثـ يحمميا مسؤكلية طفميا، 
الكلد، أك يكجو ىجاء إلى عجكز، كتظير الغيرة ىنا / البنت/كيظير ىنا مثمث الأـ 

أك يصكر الخيانة الزكجية كييجك المرأة . مف الحميب الذم جعمتو مكردان للآخريف
. الخائنة، التي تقكـ باستغلبؿ غياب زكجيا كسذاجتو، لتشبع شيكاتيا مع رجؿ آخر

كيككف الحميب . كفي ىذه الحاؿ تقكـ بنية القصيدة عمى مثمث المرأة ػ الرجؿ ػ الطفؿ
 ىك العنصر الأكثر حضكران في ىذه العلبقة 

 
 .1987، بغداد 966، عدد "ألؼ باء"ػ حكار مع الشاعر نشر في مجمة  1
 .95حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 2
 .344، ص 7قباني، الأعماؿ النثرية الكاممة، ج  - 3
. 100حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 4
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فالغريب يطعـ بحميبيا في حيف يحرـ الطفؿ الرضيع الميمؿ الذم يرنك إلى صدر 

كتبدك المرأة رفيقة الطفكلة يكـ كاف يكسر النجكـ ذرات، كيحصي ما . أمو
:  "مدنسة الحميب" كيظير ىذا في قصيدة.1انكسر

كاسكبي اعكر الحميب بفيو 
في رخاـ معرل . …كاتقي الله

شفت فكرة الحميب بثديؾ 
 1…طعاما لزائر مشبكه

يبدك في مثؿ ىذه النصكص منافس تككف المرأة في أحضانو كقد تحكـ  القصيدة 
كفي ىذه الحاؿ . البيت، الأـ، الطفؿ، الفتاة: التي تظير فييا الأـ أربعة عناصر ىي

لى . يغيب الرجؿ كيحؿ محمو الطفؿ كيلبحظ باستمرار نككص إلى مرحمة الطفكلة كا 
ىك العكدة الى اشكاؿ سابقة مف النمك كالتفكير "  ، كالككص عند فركيد البيت القديـ

كعلبقات المكضكع، حيث يعكد الفرد الى اقدـ اكضاعو ، كىك بعث جديد لطفكلتو، 
كلمدفعات التي  تسيطر عمى ىذه الطفكلة، حيث يشتد الميؿ الى النككص تحت 

"  يرل حيدكش في مثؿ ىذه العلبقة2جذب الدافع المكبكت كيتكرر كثيرا في الأحلبـ
ىي التي ترجكه أف يمتفت إلييا، فيدىا ممدكدة إليو لتستقبمو، كتذكره  تبد  المرأة اف

كتستحضر الذات الشاعرة . بصدرىا، ككـ دلله، ككـ صنعت لو الجك ريحان كراحان 
أجكاء البيت، كغالبان ما تركز في ىذا الاستحضار عمى عامميف ليما أثرىما الكبير 

نفسيان كىما النجكـ  كنافكرة المياه، كىّـُ المرأة ىنا استمالو الرجؿ، كىك نكعه مف 
الإسقاط لمرغبة الباحثة عف المرأة المدٌلًمىة، المرأة الغائبة، ىذه المرأة يكشؼ عنيا 

الرسـ "في ديكانو " خمس رسائؿ إلى أمي"بصكرة صريحة في قصيدة بعنكاف 
 ، حيث يذكٌر الأـ بأنو ما زاؿ طفلبن، حمؿ "بالكممات
 
 1944، 33نزار قباني، مدنسة الحميب، مف ديكاف قالت لي السمراء، منشكرات نزار قباني بيركت،ط، -1

. 101حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص  -2
 181جاف لا بلبنش ك ج،ب،بكنتاليس، معجـ مصطمحات التحميؿ النفسي، ص،  -  2      
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معو صكرتيا، كالبيت الذم آكاه، كالحزف كالبرد الذم يحسو مع باقي النساء، لأنو لـ 
يعثر عمى المرأة التي تعاممو معاممة الأـ لطفميا، فيك في علبقتو مع المرأة لـ يكبر 

 1:  " كفي علبقتو مع البيت، كالمدينة لـ يتحكؿ
أنا شاعر لا يزاؿ عمى شفتو 

 2حميب الطفكلة
القصيدة  تكلد مف أصابعيا إشارة إلى أف المرأة التي : "كفي قصيدة تحت عنكاف

تشاركو كتابة القصيدة ىي الأـ، كأف حميبيا ىك الحبر الذم يكتب بو، كأف ثدييا 
 3: ىك الذم عممو صناعة النيد كرسمو كلكنو رمز لو بالفخار

كاف حبران أبيضان .. حميب أمي
 4كثدييا عممني صناعة الفخار

ف اعتمدت كثيران عمى الإخفاء في  كيبدك أف ىذه القصيدة مف نكع السيرة الذاتية كا 
فقد كانت بدايتيا كاضحة جدان، بداية كاقعية . تكظيؼ المغة كالصكر الشعرية
 5:تتطابؽ تامان مع حياة الشاعر

.. كلدت
 6في الكاحد كالعشريف آذار

: كتتكرر صكرة الأـ في قصيدة أخرل في الديكاف نفسو بعنكاف صريح
حيث تمتزج بشير أيمكؿ رمز التغير كالتحكؿ في ". ىؿ تقبميف أف تككني أمي؟"

كىنا تستيقظ . الطبيعة كبداية الخريؼ، كالفصؿ الذم ينبئ بالمكت، مكت الطبيعة
 فجأة الذكرل النائمة لتطفك عمى السطح فيظير الحنيف بعد التعبير الصريح 

 
 
 .103حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص  -1

 .105قباني، تنكيعات نزارية عمى زمف العشؽ، ص  -2

 96حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص -3

 .14، ص 1993نزار قباني، أنا رجؿ كاحد كأنت قبيمة مف النساء، منشكرات نزار قباني، بيركت  -4

 .102قباني، تنكيعات نزارية عمى زمف العشؽ، ص  -5

 9، ص 1993نزار قباني، أنا رجؿ كاحد كأنت قبيمة مف النساء، منشكرات نزار قباني، بيركت  -6
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: عف أشكاقو فتنتيي بالبحث عف تحقيؽ رغبة ممحة، حيث تتزاحـ فييا عناصر ممحة

، العكدة إلى (النساء)الرغبة، الرحـ، الأمكمة، الرغبة الطفكلية، الجكازات المزكرة 
  1:الأصؿ

عندما يأتي أيمكؿ 
أشعر برغبة قكية 

لمعكدة  جنينان إلى رحـ أمكمتؾ 
عندما يأتي أيمكؿ 

أشعر برغبة طفكلية قاىرة 
.. للبختباء في تجكيؼ يديؾ الصغيرتيف

كتمزيؽ كؿ الجكازات المزكرة التي أحمميا 
 2كالعكدة إلى أصمي

تكاد تتكرر العناصر نفسيا، الحبيبة، البيت، الأـ،  (عادات)كفي قصيدة أخرل 
  3:غطاء الأمكمة

.. كفي حالة العشؽ
.. يصبح ثكب الحبيبة بيتان 

كيصبح أمان 
(…) .

تعكدت أف أتغطى بريش حنانؾ 
خمسيف عامان 

كمنذ سحبت غطاء الأمكمة عني 
 4..نسيت الرقاد
 

 .103حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص  -1

 186، ص 1993نزار قباني، أنا رجؿ كاحد كأنت قبيمة مف النساء، منشكرات نزار قباني، بيركت  -2
 .103حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص  -3

 191-190، ص 1993نزار قباني، أنا رجؿ كاحد كأنت قبيمة مف النساء، منشكرات نزار قباني، بيركت  -4
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الأـ يسعيا أف تصب عمى ابنيا كؿ العجب الذم : "كالمعركؼ في التحميؿ النفسي أف

ما أبيح ليا أف تعامؿ بو نفسيا، كما تأمؿ أف تجد لديو تمبية لمطالب ما تبقى مف 
كتبقى السعادة الزكجية غير ثابتة الدعائـ ما لـ تفمح الزكجة في . عقدة الذككرة لدييا

.. 1"أف تتخذ زكجيا طفلبن ليا كتتصرؼ إزاءه تصرؼ الأـ
إف نزار قباني يستبدؿ دائمان المرأة الفعمية الحاضرة المثيرة المييجة الشبقية بجسدىا، 
بصكرتيا المرغكبة أكثر عمى مستكل الذاكرة كالخياؿ، فيتحكؿ ذلؾ الجسد إلى سمسمة 

.  مف الكممات المرغكبة
 آنيا يدفع اىكذا تغدك المرأة الفعمية الكاقعية بسحر جماليا كخفة ظميا كجاذبيتيا مثير

إلى الاستجابة إليو كالاستمتاع بو كتحقيؽ  لذة حكاسية مف خلبؿ فسح المجاؿ 
لمخياؿ يستحضر صكران يصنعيا انطلبقان مف أنمكذج مستقر في الذىف قابؿ للئيحاء 

، كمف ثـ . بآلاؼ الصكر كالأشكاؿ إنيا المرأة المستقرة التي غازليا كغازلتو ذات يكـ
 2. كاف الحب في قصائده علبقة غامضة مع امرأة غامضة

إف المرأة في كؿ قصيدة مف قصائده ىي امرأة منزاحة عف الأنمكذج الأكؿ ىذا 
الأنمكذج ىك بمثابة البنية عمى ما يقكؿ البنيكيكف، كىي الأسطكرة الشخصية حسب 

 التي ترمز الى الشخصية اللبكاعية كتاريخيا، حاصة قد لاحظ تعبير شارؿ مكركف
في سياؽ عممو حضكر تيمات بعينيا في آثار كؿ مبدع، كىي تيمات تتكرر بشكؿ  
منتظـ في آثارىـ، بؿ تمح عمى الأديب الحاحا  حتى يجسدىا في ابداعو، غير انيا 

كؿ اديب يحمؿ بيف ثناياه آثار "  كليذا  لا يكاد مكركف يشؾ في،تتداعى بشكؿ كاع
 كىي المكضكع حسب مصطمح  3" طفكلتو المبكرة في اسطكرتو الشخصية

 لصكرة مركزية  مع اعاتييف فميما تراءت لنا جديدة لا تغدك ككنيا تكراركالمكض
كتعدد كجكىيا كيخدعنا النص في كؿ . الانزياح أحيانان  كالمطابقة في بعض الأحياف

 .مرة بأنو يقدـ لنا صكرة جديدة
 
 .159، ص 1980جكرج طرابيشي، بيركت، : سيغمكند فركيد، محاضرات جديدة في التحميؿ النفسي، ترجمة -1
 .104حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص  -2

 87 أحمد اديكاف، النص كالمنيج، دار الأماف لمطباعة كالنشر، ص ، -3
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ذا كضعنا قامكسان لكؿ الصكر المركزية لممرأة في كؿ ما كتبو نزار قباني فإننا  كاً 

كلذلؾ ينقمنا دائمان مف الكىـ إلى الكاقع ثـ . إف الأنمكذج لـ يتغير: نخمص إلى القكؿ
 الكىـ ىك ذلؾ التصكر الثابت المحدد عف المرأة،.  يعكد إلى الكىـ

 كالكاقع ىك تمؾ التصكرات المنزاحة عف الكىـ، مف ىنا أىمية إيجاد صكرة ثـ نفييا، 
كؿ امرأة تحمؿ بذكر استمرارىا  كفي الكقت ذاتو بذكر فنائيا، إنيا ثنائية عجيبة 
تحكـ عالـ قصائد الشاعر كتظير باستمرار في شكؿ تناقض بيف الطير كالدنس 
فانظر إلى ىذه الصكرة التي تشير إلى بداية الخميقة، إلى أكؿ علبقة قامت بيف 

  1:الرجؿ كالمرأة أم تمؾ العلبقة التي ربطت آدـ بحكاء
.. أتصكر أنؾ أكؿ أنثى

ظيرت منذ ملبييف الأعكاـ 
.. كبأني أكؿ رجؿ عشؽ امرأة

 2منذ ملبييف الأعكاـ
، عف بنية أسمكبية، كمكضكعاتية عجيبة، فيي "بلب حدكد.. حب "تكشؼ قصيدة 

كأداتا " أنتً "كضمير المتكمـ " يا"تتككف مف خمسة عشر مقطعان يكجييا حرؼ النداء 
يا، لا،كلا، . لف. يا، يا، يا، يا، يا، يا. أنتً،أنتً، أنتً، أنتً .يا": لف"ك" لا: "النفي

كقبؿ المقطع . لا. أنتً، يا. لا. يا، لا، لا، لا، يا ، يا ، يا. كلا،كلا، لا،  لا،  لا
الأخير، الذم يبدك زائدان كلا كظيفة لو في القصيدة، تنتيي القصيدة بيذا المقطع 

 3:المعبر نفسيان أكثر مف أية جممة أخرل يقكليا عالـ النفس
. أنت امرأتي الأكلى
. رحمي الأكؿ
. شغفي الأكؿ
. شبقي الأكؿ

 4 …طكؽ نجاتي في زمف الطكفاف
 

 
. 104حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص  -1
 .29قباني، قامكس العاشقيف، ص  -2

. 105حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص  -3
 .27قباني، تنكيعات نزارية  عمى زمف العشؽ،  -4
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البياف : "عتراؼ الشعرم الصريح جدان الذم جاء في قصيدة بعنكافلإكلعؿ ىذا ا

، لا يترؾ مجالان لاجتيادات عمماء التحميؿ النفسي "الأخير مف الممؾ شيريار
 1: لاستخراج صكرة الأـ مف شعره

كما تبقى مف نساء الأرض .. إنؾ الأكلى 
ذرات رماؿ 

(….) .
.. كأنا أعرؼ مف أرضعني لبف العشؽ

.. كمف عممني أحمى الكلبـ
كيؼ أمضي ىاربان مف صدر أمي؟ : فاشرحي لي

(….) .
كيؼ يا كاحدتي؟ 

أرفض النيد الذم أطعمني 
(….) .

عقدتي الكبرل التي لـ أشؼ منيا 
أف كؿ امرأة أحببتيا 
 2..كاف لابد بأف تشبو أمي

ىذه النزعة لمعشؽ الأمكمي جعمت غزؿ نزار شبييان بغزؿ المتصكفة، فيناؾ 
المرأة المطمؽ المثاؿ، كىي دائمان كاحدة، تبدك أشعاره فييا تسابيح يتمكىا عمى 
فيي . مسامعيا كيخاطبيا دائمان بضمير المخاطب أنتً، كليس ىناؾ أخرل سكاىا

 3".نياية العالـ"، تجمس بعيدة في "سيدة العالـ"
.. فطكؿ الشعر كاحد
.. كمحيط الخصر كاحد
.. كامتلبء الثغر كاحد
.. كجنكف الصدر كاحد
 4كصراخ الحممات 

 
 .100حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص  -1

 .174- 167قباني، تنكيعات نزارية  عمى زمف العشؽ،  -2

 .105حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص  -3

 .57قباني، تنكيعات نزارية  عمى زمف العشؽ،  -4
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ىناؾ دائمان في شعر نزار قباني المرأة المحكرية، التي ىي الأصؿ :" يقكؿ حيدكش

التي رافقت الشاعر منذ الكلادة كقبؿ الكلادة، كظمت جزءان منو كمف نتاجو، المرأة 
المطمؽ، المثاؿ، كىناؾ المرأة العادية، امرأة الحياة اليكمية، التي ترتبط مع الشاعر 

 1 "بعلبقات سرعاف ما تنتيي، أك تأتي متأخرة لتربط معو علبقة فيرفضيا
. أريد استعادة كجيي البرمء ككجو الصلبة

أريد الرجكع إلى صدر أمي 
 2 …أريد الحياة

= ىركب القصيدة = ىركب الشعر منو  : معنى اف حيدوش يرل مف ىنا 
كمما حاكلت أف أتعقب : "ىركب المرأة التي يرغب في أسرىا= ىركب المكضكع 

ثلبثكف سنة، كأنا أحاكؿ أف أفاجئو بملببسو . الشعر إلى حيث يسكف ىرب مني
كيتبخر كالركح .. كلكنو في كؿ مرة كاف يمبس طاقية الإخفاء.. الداخمية، أك عاريان 

. 3..."النقي
I- 2الـمراة الحبيبــــــــة  

لكي نعرؼ المراة الحبيبة عند نزار قباني لا بد اف نعرؼ الحب عنده لمحب لدل نزار 
يتكزع عمى المجتمع كيتفاعؿ مع الاحداث كالاشياء ... قباني معاني عديدة

..  كالانساف
فالحب ىك لحظة الشعكر الفياض ازاء الكالديف اك الاخكة كالاطفاؿ ككؿ مشيد 

.. مثير
الغراـ كاليياـ، كالعطؼ كالرافة كالحناف، كالاعتراؼ : مف معاني الحب عمد نزار نجد

بالجميؿ، المتعة بالمشيد الحسف، كاخيرا تحدث عف الحب كعف كىـ  
، اشتير نزار بحبو لمجنس اللآخر.. الحب فيك عاشؽ  .. فالظاىر، كفي العمكـ

 
 .105حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص  -1

 .149، ص 1986نزار قباني، سيبقى الحب سيدتي، منشكرات نزار قباني، بيركت  -2

 .204، ص 7قباني، الأعماؿ النثرية الكاممة، ج   -3
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ظؿ يتغنى بيا عمى امتداد عمره، حتى تفاعؿ معو المجتمع العربي اف الحب ..لممرأة

.. يتغير لديو كما يتطكر الذكؽ ككذلؾ المعايير الجمالية الخاصة بالمرأة
اف الحب . فما كتبو في الاربعنييات قد يتناقض مع ماكتبو بعد ربع قرف اك اكثر

كالغزؿ عند نزار لغة ، مفرداتيا في عيني المرأة رسائؿ ، ككؿ رسالة ليا عنكاف 
, كحركفيا في قمبيا، كأبجديتيا بحار لا سكاحؿ ليا كلا مرافيء كلا بدايات كلا نيايات 

كالحب عنده منو التمتمة ، كمنو الصلبة كمنو الغزكة البربرية زمنو النظرة عمى عجؿ 
 1كمنو المعاناة كمنو الاشباع عمى غير ارتكاء جسدان كمنو الكتفاء ركحان  

الدلالة الفنية التي تخص  يحقؽ الجسد في النص الشعرم دلالات متعددة منيا
بالنص الشعرم، فالنص  الشاعر كدلالة جماعية التي يتـ إنتاجيا في علبقة المتمقي

بالنسبة لو  يعتبر كأحد الفضاءات التي يسبح في عكالميا الكاتب ذلؾ اف الجسد
إيحاءات حركاتو  فيو يتجسد كتتحقؽ الاحلبـ فالنص يأخذ مف الجسد مسكف تخييمي

عبرىا  كحيكية علبقاتو بمحيطو الخارجي، كما اف العكالـ الداخمية التي تمرر
 المشاعر كالعكاطؼ تجعؿ مف الرابط الجسدية كسيمة يتمكف مف خلبليا إنتاج الأثر

الشعرم، فالجسد ىنا يقؼ عمى أساس قياـ البناء الثقافي كالاجتماعي كتحقيؽ 
 .الإجرائية لمنص الشعرم الإمكانات

خاصا تحدده ايحاءات الجسد د  إف صكرة الجسد الأنثكم بالشعر لا يحمؿ معنى
إف فتنة  (جسدىا فالشخصيات تسبر غكر العالـ كالآخريف عبر )الذم يكتشفو، 

الشعرية، اخؿ  المتخيٌؿ الشعرم لمجسد الأنثكم يظير بأشكاؿ مختمفة داخؿ النصكص
الشاعر بالعالـ المحيط الذم  النص فحسب، بؿ ىك أيضا العلبقة التي يخمقيا ىذا

إف فتنة المتخيٌؿ  (جسدىا فالشخصيات تسبر غكر العالـ كالآخريف عبر )يكتشفو، 
 الشعرية، الشعرم لمجسد الأنثكم يظير بأشكاؿ مختمفة داخؿ النصكص

 

 

، 1بيركت، لبناف، ط (نزار قباني –عمر أبي ريشة - عمر بف أبي ربيعة )المرأة في شعر : رضا ديب عكاضة . د -   1
 190-189،ص1999
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فالأنثى تميـ بجسدىا خياؿ الشاعر ... فمف التعبير البصرم إلى المغكم إلى الحركي

نصان مكشكمان كراقصان، فيكيصكغ مف كمماتو بشكؿ  حيث يتمكل عمى طبؽو مف ذىب
يحاكؿ اف يصكر جسدىا في أشكالو  ليذا. مختمؼ تمامان عف الشكؿ الخارجي
علبقة مع الآخرلنجد اف  لكي يغرم كيؤسس: المختمفة معتمدان عمى آلية الإغراء

جسدىا الحقيقي  الانثى في النص ك الصكرة التي تحمميا عف ذاتيا مكانة أكبر مف
فيك يفضؿ  .يعطي لمعالـ قناعان لكي يرتب لمجسد مسافة ما” الشاعر“الكاقعي، إنو 

كتحكلو  فمكضكعة الجسد. إبراز التمثؿ الذم يحممو عف جسدىا بدؿ جسدىا المممكس
 الذم يمتمؾ أساسيات” الشاعر”إلى أيقكنة، صكرة خيالية لا تكتمؿ إلا لدل الرجؿ

 فجماؿ الأنثى بشكؿ عاـ كبما ىك ىكيتيا التي يجد شكمو النيائي في. ىذه الصكرة

ىي تغرم كتعيش كجكدىا خارج ذاتيا : الإغراء، كحسب ما يقكلو بعض المختصيف
. صكرة اغرائية” الرجؿ”لنجد اف الصكرة الانثكية لدل الطرؼ الاخر كبشكؿ عدمي،
التمكيو التي تمصقيا بجسدىا قد تحكلت عبر كجكدىا الى كرقة  كىا ىي أساليب

مثمما يشاء، كربما تكلي عناية خاصة لفتحات جسدىا،  يصب عمييا الشاعر كمماتو
 تكثيؼ لرغبتيا إنيا ترسـ كرسميا.عينييا كفميا

تعبر عف رغبة لا تتكمـ نفس  .فكتابة النصكص الشعرية التي تخص الجسد الانثكم
بنكراد يضع الجسد الأنثكم  اما الدكتكر سعيد.المغة التي تكتب عف مكضكعات اخرل

كأجزاء في نفس الكقت كىك  بيف الحجـ الثقافي كالمعطى الكظيفي، فالجسد عنده كلبن 
عامان، كلكف ىذا المعطى لا يدرؾ  يكلد معطى انفعاليا كغريزيان كثقافيان ”باعتباره كذلؾ

إلا مف خلبؿ اندراجيا ضمف  إلا مف خلبؿ الأجزاء، كلا يستقيـ كجكد ىذه الأجزاء
 ”ىذا الكؿ الذم ىك الجسد

 

 

    

  http://www.alsabaah.com - نكر القيسيقصيدة الجسد  - 1
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كلـ يكف استحداـ الشعر لمفظة الجسد اك  اعضاء الجسد غريبا في الشعر العربي 
منذ الجاىمية الى كقتنا ىذا كلكف المعنى المقصكد بو اختمؼ كدلالتو اختمفت ككؿ 
حسب ما يرمي اليو، كيذىب شعراء الحداثة في ىذا العصر الى الاحتفاء بالجسد 

كتميزه بؿ كاسطرتو مما عزز حسية النصكص في شعر نابض اصلب بالفكر كالتجريد 
كما تنشأ بيف الشعر كالنص علبقة شبقية، يصبح النص لغة الحس، كتطغى صكر 

 1الجسدعميو، كما تطغى لغة جنسية بازاء، لغة الاحتراؽ، كالنشكة 
إف محاكلة إحصاء الصكر التي يكحي بيا كؿ جزء في جسد المرأة :" يقكؿ حيدكش 

يشكؿ حقلبن دلاليان مدىشان، كؿ عنصر فيو ينتج آلاؼ الصكر، كأم جزء فيو يحرؾ  
ككامف الشاعر، كيجعمو يتفنف في رسـ لكحات فنية بالكممات كيشكؿ صكران تضفي 

عمى ذلؾ الجزء جمالان لا يضاىيو جماؿ، كلعؿ الدىشة التي تثيرىا أجزاء جسد المرأة 
 2"لا تقؿ إثارة عف تمؾ التي تثيرىا أشياؤىا، كمف ثـ كاف ذلؾ الكـ اليائؿ مف الصكر

أك ىك دائرة كبرل . إف المرأة في شعر نزار قباني مثير ثابت، كلكنو دائـ التجدد
تحكم دكائر صغرل كأخرل أصغر تكلد أنكاعان كأشكالان مف الاستجابات حيف تغدك 

 كنزار قباني يعبر عف ىذه الحقيقة شعريان 3.ىي الأخرل مثيرات ضمف عالـ الإغراء
 : حيف يقكؿ

 
 
 
 
 
 
 

 
 61، ص1984 كماؿ ابك ديب، الحداثة، السمطة، النص، فصكؿ المجمد الرابع، العدد الثالث، مايك،– 1
 .108حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 2
 109نفس المصدر، ص- 3
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..  أحبؾ جدان 

كيقمقني أف يمر نيار 
.. كلا تحدثيف بو خضة في حياتي

 كلا تحدثيف انقلببان بشعرم
  1 …كلا تشعميف الحرائؽ في كمماتي
 2  :كيمكف أف نتمثؿ لذلؾ بيذا الشكؿ

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 .70 قباني، تنكيعات نزارية عمى زمف العشؽ، ص  -  1     

 110 حيدكش شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص– 2     
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: دائزح دزكخ انجسذ ْٔيئتّ

 

انًشيخ - 

انصًذ - الاستذًبو          - 

انزقصخ - 

الاضطجبع - 

انتذخيٍ - 

انُظزح - 

الاثتسبيخ - 

انضذكخ - 

 
 

 

 

 

                                                                                          

 

 

 

 

 

 

 

 

: دائزح انعطٕر ٔانذهي ٔانًكيبج

 

انصهيت انذْجي - 

انقزط - 

انعقذ - 

انسٕار - 

ادًز انشفبِ - 

انًجزد - 

انكذم - 

 انعطز انفزَسي- 

: دائزح شكم انجسذ

الاثظ -   انسبق –الاجفبٌ - 
 

انُٓذ - انفى                    - 

انخصز - انشعز                 - 

انزكجخ - انٓذة                 - 

انجيذ - الأسُبٌ               - 

انذهًخ - انشفخ                 - 

انسزح - انخذ                   - 

انضفبئز - انذبجت               - 

انقذ - انعيٌٕ                - 

انخبل - الأصبثغ               - 

 

دائزح انًلاثس 

 

انٕشبح - انفستبٌ            - 

انزداء - انتُٕرح             - 

انًئزر - انكى                 - 

كى انذاَتيم - انشبل               - 

رافعخ انُٓذيٍ - 

انًشظ - 

انجٕارة - 

انصبثٕ - 

 ثٕة انُٕو- 

 

 انًزأح
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ىذه العناصر تعمؿ في اتجاه كاحد ىك الإغراء كالإثارة كمف ثـ تكقظ عكاطؼ شتى، 

فمف حاسة البصر إلى حاسة الشـ إلى حاسة . كتسيطر عمى الحكاس بنسب متفاكتة
 إلى حاسة الذكؽ إلى حاسة الممس إلى تراسؿ ىذه الحكاس أحيانان ترسـ صكرة عالسـ

أف تتحدث حتى تخبرنا عف ككنيا امرأة جميمة، لأف ، فالمرأة لا تحتاج 1.ىذا الجسد
الجسد كىك صامت ناطؽ مبيف كلكف لغتو غامضة أكثر مف المغة المفظية، فقد 

حيرت ابتسامة المكناليزا الدارسيف كالنقاد مدة طكيمة مف الزمف كظمت لغزان استعصى 
ذا كانت العيف أبرز أدكات الاتصاؿ كالتكاصؿ بيف الناس في لغة الجسد،  فيمو، كا 

بياـ فإف باقي الأعضاء  كىي بمثابة المساف في لغة الكلبـ مع ما فييا مف غمكض كا 
. لا تقؿ أىمية عف العيف، كفي مقدمتيا الابتسامة

إف عالـ الداخؿ النفسي المتشابؾ غالبان ما يعبر عنو الجسد، فالألـ كالمذة، كالفرح، 
كالحزف، كالأمؿ كاليأس، كالخكؼ كالارتياح تظير عمى ملبمح الجسد، كما الثكب 

 2.الذم يغطي ىذا الجسد سكل رسالة منو إلى الآخر كتعبير عف رغبة
الصمت كلبـ كلغة، إنو أحيانان الأبمغ، كالأشد تكتران، كالمكلد الأكبر لمخكاؼ : "إف

كالتخمخؿ، فيك خطاب في حد ذاتو، كىك مكقؼ، كقمؽ، كتكتر؛ فقد يككف دفاعيان، 
كىك أحيانان ىجكمي عدائي رافض كمتحد في جميع الأحكاؿ، إنو حماؿ معنى؛ كما 

 3".قد يككف ضركرة للئظيار الأفصح كلمتعبير الأكضح كلمتكاصؿ
عف الحقيقة كالمجاز في لغة الجسد،  كمف ىنا يرل حيدكش امكانية التحدث 

فالحداجة أم لغة العيف ىي أكثر مجازان مف غيرىا، فعدـ النظر إلى الشخص قد 
يعني عدـ الاىتماـ أك الإىماؿ، أك الكره، أك النفكر أك الفتكر، كالنظر قد يعني 
 التقدير، أك الحب، أك الرغبة، أك السؤاؿ، فالنظرة رسالة رمزية إيحائية حمالة 

 
 
 
 .111حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 1
. 111المصدر نفسو، ص - 2
، ص 1988، بيركت (54،55)عمي زيعكر، تأكيؿ لغة الجسد داخؿ اللب كعي الثقافي العربي، مجمة الفكر العربي المعاصر، عدد - 3

69. 
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  كفيميا يقتضي تأكيميا مثؿ ما نؤكؿ نصان شعريان 1معاف،

نصا مفتكحا إف القصيدة عند نزار قباني تبنى عمى قراءة جسد المرأة بكصفو 
لحقيقتيا المطمقة، كنكاة ىذا الجسد الجكىرية كمحكرىا الأساسي يكمف في كمكضكعا 

 منذ الضكء عمى المرأة" نزار" فماذا تعني الانكثة عند نزار قباني لقد سمط  2.الأنكثة
البنى التي ارتكز الييا الفكر   كبقكة كمشى بخطى حثيثة تنكيرية راح يفكؾالبداية،

الركمانسي الرخك راسمان أمامو  العربي كالتي رسخيا متجاكزان بذلؾ يقظة الكجداف
فحاكؿ تنقية مفيكـ  .بخير الكثير مف الأىداؼ ساعيان لمستقبؿ تككف فيو الأنكثة

ركاسب العلبقات الاجتماعية، كأراد لو ألا يخضع لمنظكمة الفكر التقميدم  الأنكثة مف
بؿ أف يتحرر مف التراتبية في نظاـ التصنيؼ كفي  كتجميات التيميش كسمطة الأب

العلبقات الرمزم، الذم أحكمت حمقتو سمطة الذكر، الذم تمدد بدكره عمى  نظاـ
العقد المكبكتة كانتيى أمره إلى كضع المرأة عمى اليامش بحيث لا  مساحة كاسعة مف

في التصنيؼ حتى كلك كاف ىذا العامؿ بيكلكجيان أك نفسيان أك  يراعى أم عامؿ آخر
  عمؿ عمى تكظيؼ الجانب كإلى المغة الأنثكية، بؿفعمؿ عمى رد الاعتبار .طبيعيان 

 ضد الخطاب المغكم الذككرم، فاستخدـ المغة ذاتيا في- كبردة فعؿ عنيفة - المغكم 

لى اظيار  مكاجية المحرمات المتراكمة فدعا إلى اظيار ما تـ السككت عنو، كا 
أف قصيدة القباني لا تحيؿ عمى جسد ، كما المغيب إلى السطح كالاحتفاء بو الجسد

القصيدة عف جسد مغيب ميمٌش، قبؿ حديثيا عف  المرأة مباشرةالضكء، فتتحدث
فتطمؽ قصائده صيحة ىي صرخة الجسد الانثكم في كجو مف قمع   .جماؿ أنثكم

كأدخؿ في تلبفيؼ عقميا أسطكرة القصكر، فنزار كمنذ البداية  المرأة، ككبميا كطكقيا،
جسدان كركحان مف مقاـ المكبكت كالمسككت عنو مصدر العار  دعا إلى اظيار الأنثى

المرأة   كبيذا  قاد نزار قباني  .لمتجربة الشعرية كالخجؿ إلى مكضكع مستقطب
 لاكتشاؼ مخابئ ىذه الركح كأسرار ىذا 

 
 
 
 .112حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 1
. 112المصدر نفسو، ص - 2
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جماليا كذلؾ مف خلبؿ أشيائيا، لتدرؾ  الجسد فجعميا منذ دكاكينو الاكلى تتحسس

 (مذعكرة الفستاف، غرفتيا)عمييا مثؿ  تطالعنا قصائد تدلؿ عتباتيا. فيما بعد ذاتيا
إلى ساؽ إلى رداء أصفر ىمجية  غرفتيا)ك (1944- قالت لي السمراء )مف ديكاف 
كالمايك الأزرؽ، كثكب  الفـ الصياد،)ك (1948- طفكلة نير )مف ديكاف  (الشفتيف

التنكرة  عكدة)ك (1949- أنت لي )مف ديكاف  (النكـ الكردم، كأحمر الشفاه
لى ساذجة  (المزركشة، كالجكرب المقطكع كالقميص الأبيض، كالجكرب المقطكع،، كا 

كتتالى  . (1961- حبيبتي )مف ديكاف ( لكليتا)، ك(1956- قصائد )مف ديكاف 
محبكبتو : كأنثاه دكاكيف القباني في السبعينيات، كتتسع مع تتالييا لغة الحكار بيف نزار

ىذه المرحمة ب  فيمطرنا نزار في. نصفو، فلب حياة إف لـ تكف معو، تسير إلى جانبو
كصكر . معاشة فيذا الديكاف نقرأ لحياة حقيقية كعكاطؼ (أشعار خارجة عمى القانكف)

العلبقات  حية يرصد مف خلبليا نزار ىنييات العلبقة كتشابكاتيا كما يصدر عف ىذه
 ، كقصيدة(بيركت كالحب كالمطر)مف حرارة أك بركدة كتمثؿ ذلؾ قصائد مف مثؿ 

 التحديات، كالاستحالة، كمحاكلة لاغتياؿ امرأة، كحبكب منكمة امرأة مف خشب
 كتتصاعد حركة العمؿ لبمكرة مفيكـ الأنكثة في قصائد القباني التي تمي ذلؾ، ففي

 يتطكر نكع العلبقة بيف الرجؿ كالانثى، ففي ىذه (أحبؾ أحبؾ كالبقية تأتي)ديكاف 

 القصيدة تصؿ العلبقة بينيما إلى علبقة حب لا تقتمو الرغبات الآنية بؿ يقكيو الدـ

  .المتدفؽ في الزمف

 ففي ىاتيف القصيدتيف كفي غيرىما حبٌ للبنثى النمكذج، كسعي لمكماؿ في العلبقة

حب استثنائي، كأقرأ جسدؾ كأتثقؼ، )، ك(1978كؿ عاـ كأنت حبيبتي )معيا فنقرأ 
بكؿ ما في ىذه الشيادة مف حب كحضارة، حيث  (1979لا امرأة إلا أنت  كأشيد أف

لتصبح عضكان فعالان في كتابة القصيدةكيصؿ نزار إلى قمة التفكيؾ في  تنتقؿ الانثى
الكتابة ىي الأصؿ كىك محكر عمؿ  مشركعو الأنثكم فيقرر أف الأنثى كتابة، كأف
 التفكيكي الفمسفة كالنقد  التفكيكييف، عممان أف لجاؾ دريدا رائد الفكر
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طبعان يثبت أف الكتابة  كصاحب مقكلة الاختلبؼ كتابان بعنكاف الكتابة كالاختلبؼ فيو

بو فلبسفة المغة  ىي الأصؿ لأنيا ثابتة كالشفاىية ليست أصلبن كىك عكس ما يقكؿ
الذم سمب  كالمنطؽ كعمماء المغة حيث يعكد اليامشي ليحتؿ المركز مكانو الأصؿ

فتعكد  منو لسنكات إف لـ يكف لقركف فنزار يعكد بالمرأة إلى مكانيا الأصؿ كالطبيعي
تبقى  يطمب فيو مف المرأة أف (1981- ىكذا أكتب تاريخ النساء )عنده أصلبن فيكتب 

 أنثى تحافظ عمى أنكثتيا كتجمكىا لأنيا عنصر مختمؼ أصلبن، كلأف كؿ الحضارة

 أنثى، كالحرية أنثى كالقصيدة أنثى، بؿ كؿ الأشياء الجميمة في حياتنا ىي أشياء

  .أنثكية

تكاد  كفي الدكاكيف الأخيرة تبمغ الأنثى حدٌان عاليان مف التكثيؼ كالقكة كالعمؽ، حتى
 تتجمى في مظاىر الكجكد كميا، كىكذا يتجاكز القباني الأنثى المحدكدة بالزماف

 كالمكاف إلى الأنثى ذات الحضكر المطمؽ، مزاكجان بيف المغكم كالأنثكم في 

ممحمية، بيد أف ممحميتيا تختمؼ عمٌا ألفناه في الملبحـ الكلبسيكية، إنيا  قصائد 
الأشياء الصغيرة النثرية البسيطة، ممحمة الإنساف في انشغالو كىشاشتو في  ممحمة
المنكسرة كأشكاقو حيث لا مكاف في ملبحمو لمجميؿ المجرد كلا مكقع لمرائع  أحلبمو

  .عمؿ نزار ىذا المصقكؿ في

 كىكذا نجد أف الأنكثة قد شغمت الحيز الأكبر مف حياة القباني كشعره، فمـ يغب نزار

 جسديان إلا كقد اطمأف ليذا الصنيع، حيث ترؾ ارثان عظيمان، سينتقؿ ليصبح مف قبيؿ

اف المراة ليست دائما انثى، ىي انثى في حالات كليست بانثى المدكنات الكبرل في 
في حالات، كالتانيث مجمكعة صفات كحالات، اذا تمثميا الجسد النسكم فيك مؤنث، 

كالا فيك خارج 

 

 

 2نيمة قيصؿ الاحمد ، الانكثة في شعر نزار قباني، جريدة الرياض، ص-  1
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كمف ىنا يككف التانيث مفيكما ثقافيا كتصكرا ذىنييا كليس قيمة طبيعية . الانكثة
  1.جكىرية
الأنكثة ظاىرة لا تتكرر عند النساء إنيا حالة خاصة بكؿ امرأة،  اف حيدوشكيرل 

كماداـ الأمر كذلؾ فيي ناقصة كيتكجب البحث عف ملبمحيا باستمرار في جسد 
الأنثى كعند ذلؾ سنعثر / المرأة الذم لا يتكرر ىك الآخر كذلؾ لمعثكر عمى الأنثى
كلكف مف العبث أيضان . عمى تمؾ المرأة المفقكدة فيي حالة تخص امرأة  كاحدة

البحث عف امرأة بعينيا في شعر نزار قباني فيك لـ يمجأ يكمان إلى تخميد كاحدة مف 
نساء الكاقع المكاتي عرفيف دكف أف يسدؿ عمييف ستاران كيحكليف إلى رمكز، المرأة 

كالمرأة في شعره شأنيا . عنده مثاؿ جمع فيو صفات العديد مف النساء المكاتي عرفيف
شأف المرأة التي نشاىدىا في الحمـ فييا عناصر مف مجمكعة مف النساء كمف 

فالمرأة الجسد التي نقميا نزار قباني تجربة مشركطة أك ممكنة . الصعب تحديد ىكيتيا
أنا  "2 :بما يجرم في الذىف في صكرة تخييؿ مرتبط بأنمكذج مستقر في الذاكرة
 3"أقص عمى الناس حممان، كأترؾ ليـ مطمؽ الحرية في تصديقو أك رفضو

الأنثى يقمٌد أحدان مف شعراء /كما اف نزار لـ يكف في ىذا الاستخداـ الفاضح لممرأة
العرب القدماء، كلا يمكف لممدقٌؽ أف ييرجًعى شعره إلى أمِّ شاعر بعينًوً في التراث 

العربي، فما كاف يصنعو كاف جديدا بصكرة مطمقة في ظنٌي، ككاف ىك مدركا لذلؾ، 
رافضا في عدد كثير مف المكاقع في شعره كنثره أف يحيمو النقد أك القراء إلى أمٌ 

شاعر عربيٌ، خاصةن عمر بف أبي ربيعة الشاعر الذم اعتاد النقاد عمى إرجاع شعر 
: فعمى سبيؿ المثاؿ يقكؿ.نزار إليو

 
 
 
 
 
 57 ،ص1998،المركز الثقافي العربي،1عبد الله محمد الغذامي ، ثقافة الكىـ، مقاربة حكؿ المراة كالجسد كالمغة، ،ط- 1
 .112حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 2
 .41 قباني، لعبت بإتقاف كىاىي مفاتيحي، ص -3
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إنني لـ أرًثٍ حبيباتي 

عف عمر بف أبي ربيعة 
كلا عف سكاه مف الشعراء الغزلييف  

فأنا أعجف نسائي بيدم، كفطائر العسؿ 
 1كأسبًكيفٌ في مختبرم، كدنانير الفضٌة 

": عف الشعر كالجنس كالثكرة"كيقكؿ في كتاب 
 
  إنني . أرفضي القكؿ أنني أنقؿ عف الذاكرة الشعرية العربية، أك أية ذاكرة أخرل" 

منذ بداياتي حاكلت أف أخرج عمى . بيذا المعنى شاعر مصابه بفقداف الذاكرة
فمف خلبؿ قراءاتي الشعرية تنبيت إلى . الأنمكذج الشعرم العاـ في الغزؿ العربي

، كىك أف كؿ الحبيبات في الشعر العربي ىفٌ كاحدة إف حبيبة جرير . شيءو خطيرو
ىي نفسيا حبيبة الفرزدؽ، كحبيبة أبي تماـ، كحبيبة الشريؼ الرضيٌ، كحبيبة أحمد 

كمقاييس المرأة الجسدية كانت ىي . شكقي، كخميؿ مطراف، كسامي باشا الباركدم
كالانفعاؿ بجماؿ المرأة كاف دائمان صحراكيٌا، بمعنى أف أمير الشعراء . الأخرل كاحدة

سبانيا، كجاردف سيتي، كالزمالؾ، مف  شكقي لـ يستطع أنو يتحرٌر، كىك في باريس، كا 
. رنيف خلبخيؿ البدكيات ككشميفٌ، ككحميفٌ، كأكتاد خياميفٌ 

كانت ىذه الحقيقة ترعبني، لذلؾ أردت أف أدخؿ إلى الشعر العربي مف بابو آخر، 
. كأف أطرح عشقي الخصكصيٌ عمى الكرؽ دكف استعارة عشؽً الآخريف

الحبٌ الذم كتبت عنو ،ىك حبي أنا، كمعاناتي أنا، كالأبجدية التي اعتمدتيا في 
إنني أكؿ شاعر دخؿ إلى غرؼ الحب . الكتابة عف ىذا الحبٌ ىي أبجديتي أنا

كأنا أكؿ مف أدخؿ . الضيقة، كرسـ أشياء العشؽ المعاصرة بدقة عدسة تصكير
الجرائد، الكتب، الستائر، منافض الرماد، أدكات )تفاصيؿ العشؽ اليكمية في الشعر 

 (الخ...الزينة المعاصرة، المقيى، المرقص، ثياب الاستحماـ، العطكر، الأزياء
 
 
 640  ص2002 منشكرات نزار قباني ػ بيركت 9 ػ نزار قباني ػ تنكيعات نزاريٌة عمى مقاـ العشؽ ػ الأعماؿ الشعرية الكاممة ج 1
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 كمف ىنا أعترض عمى كممة ذاكرة، لأنني، عمى حدٌ تصكٌرم، كنت أحاكؿي أف 

أسجٌؿ علبقاتً الحبٌ في عصرم، بطريقتي الخاصة، بحيث اتفؽ أكثر مف ناقد عمى 
إف شعرم ىك كثيقة اجتماعية لمحياة العاطفية بيف الجنسيف خلبؿ الثلبثيف : القكؿ

          1سنة الأخيرة 
ليس ىناؾ مف جكىر لممرأة لأف ": جاؾ دريدا"يقكؿ الفيمسكؼ الفرنسي المعركؼ 

كلا كجكد لحقيقة المرأة، فالمرأة  ىي . المرأة تزيح كتنزاح عف نفسيا لا كجكد لمحقيقة
الذم اعتقد الناس " فركيد" أما أب التحميؿ النفسي 2**  ح"اسـ للب حقيقة الحقيقة

جميعان أنو قد دخؿ دىاليز النفس البشرية، كبدد ظمماتيا فقد قاؿ عف سيككلكجيا 
النساء بعبارة صريحة لمارم بكنابرت إف السؤاؿ الكبير الذم لـ تتـ الإجابة عميو 

كالذم لست قادران بعد عمى الإجابة عميو عمى الرغـ مف ثلبثيف سنة مف البحث . أبدان 
سنة " مارتا" كفي رسالة لخطيبتو 3"..ما الذم تريده المرأة؟" ىك: في النفس الأنثكية

إف الطبيعة قد حددت سمفان مصير المرأة بمغة الجماؿ، كالفتنة، : "، جاء فييا(1883)
كالعذكبة، كذلؾ قبؿ أف يككف الكائف البشرم قد بمغ سف الارتقاء إلى مكانو في 

المجتمع، إف القكانيف كالأعراؼ ما تزاؿ مدعكة إلى منح النساء عددان مف الأشياء 
بيد أف مصير المرأة سيظؿ رغـ ذلؾ ما كاف . التي لا تزاؿ محظكرة عمييف حتى الآف

كفي سف الرشد تككف . ففي شبابيا تككف ذلؾ الشيء المذيذ كالرائع: عميو حتى اليكـ
 لقد 5"قارة مظممة"كيؤكد في أحد أبحاثو إف سيككلكجيا المرأة  .4"الزكجة المحبكبة

ىك الآخر إلى ما انتيى إليو فركيد، رأل حيدكش في ىذا الصدد اف نزار قباني 
 المرأة مينتي، كىي : "6 ليصرح

 

 

 

 

 

 

 

 102 ـ ص1993 ـ منشورات نزار قباني ـ بيروت ـ 7نزار قباني ـ الأعمال النثرية ـ ج-  1
** حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص  -  2
 .100، ص 1995، كزارة الثقافة، دمشؽ 387ع " المعرفة"ثائر ذيب، المرأة في التحميؿ النفسي الفركيدم، مجمة  - 3
 .89نفسو، ص   - 4
 .100 نفسو، ص- 5
. 114حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 6
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كيعبر عف ذلؾ بعد تجربة . 1"قارة يجب أف تظؿ مجيكلة كاكتشافيا اغتياؿ ليا

.  خمسيف سنة مف الحب شعريان 
 

 

تكرطت في الحب، خمسيف عامان 
كلا زلت أجيؿ ماذا يدكر برؤكس النساء 

.. كيؼ يفكرف
.. كيؼ يخططف

 2..كيؼ يرتبف أشياءىف
، كقد 3كفي مكضع آخر يؤكد أف النساء مجمكعة مف الأسئمة لا يعرؼ جكابيا إلا الله

ظمت المرأة عنده كتابان مفتكحان حمٌاؿ معارؼ لا يعرؼ صفحتو الأكلى كلا صفحتو 
الأخيرة، كمكسكعة إنسانية كككنية لا حدكد ليا فمما كتبو شعران قبؿ كفاتو بأقؿ مف 

 4:ثلبث سنكات يؤكد فيو ىذه الحقيقة
بعد خمسيف عامان 

مف التحصيؿ الابتدائي، كالمتكسط، كالعالي 
.. مرأةالازلت أتعمـ كيؼ أحب 

.. ككيؼ أعتني بشمع يدييا
 ..كفضة نيدييا

.. ككيؼ أخاؼ عمييا
 .فكما أف الحرية لا سقؼ ليا

 
 
 

 

 .15/08/1983: ، بتاريخ328جريدة النيار العربي كالدكلي، عدد  -  1
 .19قباني، أنا رجؿ كاحد كأنت قبيمة مف النساء، ص  -  2
 242المرجع نفسو ،ص - 3
. 114حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 4
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. كالديمكقراطية لا سقؼ ليا
.. فإف المعارؼ النسائية

 1.. …لا سقؼ ليا
.. ككيؼ أخاؼ عمييا

. فكما أف الحرية لا سقؼ ليا
. كالديمكقراطية لا سقؼ ليا
.. فإف المعارؼ النسائية

 2.. …لا سقؼ ليا
 
مشكمتو مع المرأة، مشكمة كجكدية لذلؾ نجد أف المرأة في  اف حيدوشكمف ىنا يرل  

شعره تكاد تغير كجييا كلباسيا كزينتيا كاسميا كىكيتيا مف قصيدة إلى أخرل عمى 
المرأة كانت ذات يكـ : "3 الرغـ مف الملبمح العامة المشتركة بيف بطلبت قصائده

 ىمَّان جميلبن يناـ عمى كسادتي ثـ تحكلت ،كردة في عركة ثكبي، خاتمان في إصبعي
 4"إلى سيؼ يذبحني

الصكرة الجسدية لممرأة في شعر نزار قباني  الى اف  المتتبع حيدوشكقد ذىب 
ليست جسدان فحسب بؿ ىي جسد : "يكتشؼ عمى نحك سيؿ أف المرأة في شعره

 5كطبيعة
الحبيبة كالطبيعة، فقد نعثر عمى - ففي كثير مف اشعاره نجد التماىي بيف المرأة

قصيدة كاممة في كصؼ المرأة ككؿ مادتيا مف الطبيعة، حتى ليكاد يخفى عمينا 
قصتي مع "الاثنيف يتناكؿ في الكصؼ ، كقد ذكر نزارىذا بصراخة في كتابو

 
 
 .97قباني، تنكيعات نزارية عمى زمف العشؽ، ص  - 1
 .97 المصدر نفسو، ص – 2
 .115حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 3
 .467، ص 7قباني، الأعماؿ النثرية الكاممة، ج  - 4
. 115حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 5
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 انو شيء متبادؿ بينو 1" الحب عندم ىك عناؽ لمككف كللبنساف:" اذ فاؿ"  الشعر

كبيف ماحكلو، بيف نفسو كبيف الكائنات كالاشياء المنتشرة عمى كجو الأرض بيف 
عالمو الداخمي الذم يطكم ككنا غريبا مميئا بشتى الأحاسيس كالاتجاىات كبيف عالـ 

اف الاشياء :" خارجي عالـ الطبيعة الزاخر بخضـ الألكاف كالمشاىد، يقكؿ بكدلير
فاذا بذاتيتو قد . تفكر خلبؿ الانساف كما يفكر خلبليا كذلؾ عندما تأخذه الأحلبـ

تفتحت لتختمط بما يحكطو مف خلبؿ الطبيعة، كلكـ مف مرة نستمع الى ىمس الرياح 
 2فنفيـ انفسنا بصكر الأشياء، كما نحمع عف الطبيعة معاني الانساف،
الطبيعة حبيبة . فالمرأة كالطبيعة كياف كاحد بالنسية اليو، كالفارؽ ليس سكل كـ كحجـ

لذلؾ نجده يتكغؿ في الاثنيف معا . كبرل، كالحبيبة رمز لمكجكد لمطبيعة بالتحديد
 3كيذكب فييما بالتساكم

 
" في قصيدةفي ديكاف الشعر عف المرأة ما قبؿ الأخير نجد بيانان شعريان 

:  عف المرأة الطبيعة يقكؿ فيو"اكربانتيا
كحدم .. أنا لا أحبؾ

كلكنني أحاكؿ أف أقنع الحقكؿ، كالسنابؿ، 
، كالأمطار، كالبحار، كالأشرعة،  كالغيكـ
.. كالأرانب، كالقطط، كالأطفاؿ، كالحمائـ

 ..حتى تحبؾ معي
فمف يخرج الربيع إلا مف بيف أصابعؾ 

كلف تتشكؿ الحضارات إلا عمى ضفاؼ أنيارؾ 
 
 

 223 نزار قباني، قصتي مع الشعر،ص، – 1
 124، 123 محمد مندكر، في الميزاف الجديد، ص – 2
 20، ص 2002جكرج شكيب سعادة، نزلر قباني في عالمو الشعرم، دار الحداثة لمطباعة كالنشر كالتكزيع، بيركت، لبناف ، -3

 



 213 

 الفصل الرابع                                         تطبيقـات المنهج النفسي عند حيدوش

 
 1كلف يستخرج الذىب إلا مف مناجـ أنكثتؾ

نما  كمف ىنا لـ يعد الشاعر يبحث عف امرأة مف عالـ البشر، كمف لحـ كدـ، كا 
 2: راح يبحث عف جنية نائمة بغابة، مرآتيا بحيرة كمشطيا سحابة

.. خطيئتي
ػ إف كنت تحسبينيا خطيئة ػ 

.. أنني مف طفكلتي
.. أبحث عف جنية نائمة بغابة مرآتيا بحيرة

 3كمشطيا سحابة
إلى كرنفاؿ مف المباىج : "في شعره اف  الجسد قد تحكؿ حيدوشكىكذا يرل 

لى احتفالية دائمة بالطرؼ الأكؿ مف القكس الذم يقؼ المكت عند طرفو  كالممذات كا 
 كالترنح ةىا الأخيراإنو شعر الرغبات المتكثبة كالحيكية المدفكعة إلى ذر. الثاني

، لذة يجدىا في الزىكر كالفؿ 4"المستمر عمى الشفير الفاصؿ بيف المذة كالألـ
كالياسميف، كالزنبؽ، كغلبؿ الأرض كالطيكر كالعطكر، فيقرف جماؿ الجسد بجماؿ 

 5 الككف
كلكنو ما إف ينتيي مف كتابة القصيدة حتى يحس أنو في حاجة إلى اكتشاؼ المرأة 
مف جديد فيتبدل لو أف ىناؾ مناطؽ كثيرة جدان في جسدىا لـ تكتشؼ فيسعى إلى 

:  اكتشافيا مف جديد، كىكذا، لأنو يعتقد أف
الجسد الأنثكم لغة 

 6.. كأكثر الرجاؿ لـ يقرأكا في حياتيـ كتابا
 
 

 .138نزار قباني، لعبت بإتقاف كىاىي مفاتيحي، ص - 1
 .113حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 2
 .281-280نزار قباني، لعبت بإتقاف كىاىي مفاتيحي، ص - 3
 .196 نفسو، ص - 4
 .121حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 5
. 196نزار قباني، لعبت بإتقاف كىاىي مفاتيحي، ص - 6
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 : كأف

جسد المرأة بيانك 
 1 ..كأكثر الرجاؿ يجيمكف مبادئ المكسيقى

 2 جسد المرأة أرض زراعية كأف                        
شأف الشاعر ىنا شأف المكتشفيف الذيف ينطمقكف صكب مكتشفات جديدة دائمان 

أتاح البحث في التحميؿ النفسي اكتشافان مفاده : "كقد. 3 كيعانكف ضركبان مف الحرماف
مات الخاصة باكتشاؼ جسد الأـ، الناجمة عف رغبات الطفؿ الجنسية اأف الاستيو

العدكانية، كعف شراىتو، كفضكلو، كحبو،  ىي عناصر تسيـ في ىذا الاىتماـ 
، كتمثؿ أرض جديدة، في لا عي المكتشؼ أمَّان جديدة، (…)باكتشاؼ بمداف جديدة 

 كقد أتاح لنا التحميؿ النفسي كذلؾ معرفة بعض 4"أمَّان تعكض خسارة الأـ الحقيقية
محتكيات لا كعي الراشد الناجمة عف علبقتو بالأـ حيث يرغب الصبي بشراىة في 

أف يياجـ جسد الأـ الذم يعد بالنسبة إليو امتدادان لثدييا، كأنو يرغب في استييامو أف 
، كتعد الحاجة إلى الاكتشاؼ بصكرة عامة ػ الاكتشاؼ 5يسرؽ منيا محتكيات جسدىا

المادم لمعالـ بالفعؿ كالاكتشاؼ في المجالات الأخرل ػ استييامات كرغبات بدئية في 
اكتشاؼ جسـ الأـ، يتـ إشباعيا باكتشاؼ أـ الأياـ القديمة مجددان، الأـ التي كانت قد 
فقدت في الكاقع، كفي العكاطؼ، كىي ذات أىمية كبرل في الفف، كفي المذائذ التي  

 كتبيف محتكيات اللب كعي  المكتشفة كذلؾ 6يستمدىا  منو الناس الذيف يقدركف قيمتو
أف المناطؽ الجميمة تمثؿ الأـ المحبكبة، كأف الرغبة في بمكغ ىذه المناطؽ كالأراضي 

 ناشئة
 
 
 
 .196نزار قباني، لعبت بإتقاف كىاىي مفاتيحي، ص - 1
 198نفسو، ص - 2
. 122حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 3
 .212نزار قباني، لعبت بإتقاف كىاىي مفاتيحي، ص - 4
 287 نفسو، ص-5
.  ، كمابعدىا29قباني، إلى بيركت الأنثى مع حبي، ص - 6
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 كلمعلبقة بالطبيعة التي تكقظ عكاطؼ قكية جدان مف الحب، 1عف رغباتنا في ىذه الأـ

كتقدير القيمة، كالإعجاب، كالإخلبص، ككثير مف النقاط المشتركة مع العلبقة بالأـ، 
كقد أدرؾ الشعراء ذلؾ مف زمف طكيؿ، فيبات الطبيعة العديدة يشبيكنيا بكؿ ما 

تمقيناه عف أمنا في الزمف الغابر، لكف ىذه الأـ لـ تمنحنا الإشباع دائمان، كقد كابدنا 
في الغالب، عاطفة مفادىا أنيا لـ تكف كريمة، كىذه العاطفة نعيشيا عيشة جديدة 

 2أيضان مع الطبيعة
كارتبطت  ارتبطت بالأمكمة المرأة في شعر نزار قباني اف حيدوشكىكذا يرل 

 معيا رمكز الطبيعة فلب تكاد تخمك قصيدة منيا أك مف رمكزىا، كغدا الجسد الأنثكم
أشبو بالكعاء السحرم الذم يتحكؿ في داخمو الدـ إلى حميب يتفجر مف فكىة : "3

 4"الثدم، كبالمستكدع الذم تختمر في ظمماتو بذكر الحياة لتنطمؽ مف بكابة الرحـ
كىكذا تعددت أنماط صياغتيا كتشكيميا، كظمت الأثداء الأنثكية التي ىي مركز 

فالتعمؽ البىدٍئي بثدم . العطاء في جسد المرأة العنصر الأكثر تكراران في مجمؿ أشعاره
   5الأـ كبحميبيا أساس كؿ علبقات الحب في الحياة

فأم شيء مدكر يمكنو، عمى ىذا النحك الرمزم، أف  يمثؿ في لا كعي الطفؿ 
إف شيئان يجده جيدان كجميلبن، شيئان يمنح المذة كالإشباع بمعنى مادم أك . ثدم الأـ

بمعنى أكسع، يمكنو، بيذه الصيركرة، أف يتخذ تدريجيان، في لا كعي الطفؿ، مكاف 
كعمى ىذا النحك نتكمـ عف بلبدنا بكصفيا  . ىذا الثدم الخير دائمان كمكاف الأـ برمتيا

 الكطف الأـ لأف بلبدنا يمكنيا اف تمثؿ أمٌنا عمى نحك لا كاع كيمكنيا أف 
 
 
 
 

 . ، كمابعدىا35قباني، إلى بيركت الأنثى مع حبي، ص - 1
 35 نفسو، ص-2
 .124حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 3
 49 قباني، إلى بيركت الأنثى مع حبي، ص -4
 .46 نكننمشار، ص -5
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 .1تككف عندئذو محبكبة حبان ترافقو عكاطؼ طبيعتيا ناجمة عف علبقتنا بالأـ

ذا كانت الأنكثة في شعر نزار قباني تكحدان مع الطبيعة كاندماجان فييا، حتى لتراىا  كا 
 الأمكمية  يرل اف حيدوش ككأنيا قطعة مف ىذا الككف،أك ىي  ىذا الككف، فإف

 2تكحد مع الطبيعة كخضكع لقكانينيا
لساف  مداـ " ىذا  التماثؿ بيف الانساف كالطبيعة يدفعنا الى ايراد ما جاء عمى

فالطبيعة كالانساف تسعد " الككف برمتو صكرة لمنفس البشرية:" في قكليا" دكستايؿ
ككذلؾ الانساف تكمف  في . كتشقى كتحزف ، تفرح كتحزف، تتألـ كترتاح، تحبؿ كتمد

داحمو طبيعة شبيية بالتي يعيش عمييا،فييا العكاطؼ كالأمطار كالنسيـ،كالندل، كفييا 
كبفعؿ ىذا التشابو في الأقاليـ، كالتقارب . الغابات كالأكدية كالجداكؿ كالميؿ كالنيار

الجنيف، - ىذه الصكرة" نزار"في العناصر ،بيف الطبيعة كالانساف تككنت لدل 
كاعطت ملبمح الكجكد الكاحد بيف القارة الكبيرة كالكائف الصغير الذم يدرج عمييا 

فيعبث بيا كما يعبث الطفؿ بجدائؿ امو، كيحف الييا حنينو الى احضاف الأـ 
 4كأحشائيا 

II-المرأة المدينة 
ارتبط الشعراء العرب القدامى بالمكاف، كمف ثـ انتشرت لدىـ ظاىرة الكقكؼ عمى لقد 
مثمما عرفكا المدف كألفكىا، كعانكا حياتيا . ؿ كأشعار الحنيف إلى الدار كالأىؿطاؿ

فكتبكا فييا كعنيا، مدحان كىجاءن، كصكركا حالات الغربة  كالبعد عنيا، أك . خيران كشران 
 كمف الملبحظ عمى .الشكؽ كالتطمع إلييا، مثمما بككىا كرثكىا عند الفتف كالحركب

الشاعر الجاىمي انو لـ يبكي المدينة بقدر ما كاف بقدر ماكاف  يبكي غيابيا، كلـ 
يكف يبكي ثقؿ عمرانيا ككثافة بشرىا بقدر ماكاف يبكي اطلبليا 

 
 
 
 
 .159-158، ص 1990 نزار قباني، خمسكف عامان في مديح النساء، منشكرات نزار قباني، بيركت -1
 .126 حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص -2
 22،ص،2002جكرج شكيب سعادة، نزلر قباني في عالمو الشعرم، دار الحداثة لمطباعة كالنشر كالتكزيع، بيركت، لبناف ، - 3
 50، ص2001الجزائر  . الجزائر انمكذجا ،دار ىمكمو لمطباعة كالنشر كالتكزيع : ابراىيـ رماني، المدينة في الشعر العربي  -5
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فقد كاف يشعر بفقدانو السيطرة عمى المكاف، كيعاني . الدارسة كخمكىا مف اىميا

ىركبو الدائـ منقبضتو كلا يجد في ىذا سكل الذاكرة ممجأ كعكف لاستحضاره 
كاستحيائو بتمؾ الصكر المتداعية، كاليركب كالتمنع، حاصية مف خصائص الانثى،  

عند الشاعر الجاىمي - كبخاصة المكاف الأىؿ- فلب غرك في اف يرتبط فقداف المكاف
بفقداف المرأة التي ىي عامؿ التكاجد كالتكاصؿ الانساني، كفقداف الارض، كفقداف 

 1المطر، عامؿ الخصب كالتكاجد كالتكاصؿ
. فماذا يعني المكاف  عند نزار قباني؟

:  عف الدكر الذم يمعبو المكاف في شعره، فكاف جكابو2 لقد سئؿ نزار قباني ذات مرة
أف شعره كمو مكاف، كأف شعره منذ الأربعينات كاف عبارة عف  رائحة المكاف، مؤكدان 
أنَّو لا ىرب مف المكاف لأنو ىك الذم يممي عمى الشاعر صكره كمشاعره كيعطيو 

كقد لعبت عدة أماكف دكران كبيران في تككيف لغتو الشعرية حيث نجد . مادتو الشعرية
، "الرسـ بالكممات"المكركث الأندلسي ظاىران في شعره في إسباينا لا سيما في ديكانو 

حتى إنو قسـ شعره عمى مراحؿ حسب الأمكنة التي كتبت فييا فجعؿ قصائد الصيف 
. مثلبن ضمف المرحمة الصفراء كقصائد بريطانيا ضمف المرحمة الرمادية

انيا :"  لقد لعبت الأسفار دكرا كبيرا في في تككيف لغتو الشعرية، يقكؿ جكرج شكيب
في رأيي ينبكع غزير المياه، امتزج معينو بالمجرل الأصيؿ اليادر في اعماؽ 

الشاعر، فكاد اف يطغى عميو ، اذ أضفى عمى شعره الكانا كثيرة كمتنكعة، كزيف 
ىامو بشتى الازاىير تحفؿ بمحتمؼ  الألكاف كالأشكاؿ، كتفكح بالعبؽ الطيب كالأريج 
الصافي، حتى غدا شعره كالنير يترقرؽ مف سيؿ الى سيؿ كينحدر مف جبؿ الى 
كاد، فينعـ بالظلبؿ، كيتعرض لأشعة الشمس، فيمكح منو بريؽ كيستيقظ فيو نغـ 

 3صارخ 
 
 
 
 89 ، ص 1981  محمكد شريح، تجربة المدينة في شعر خميؿ حاكم، الفكر العربي المعاصر، – 1
 .7628، عدد 1984 أفريؿ 3حكار مع نزار قباني، نشر بجريدة البعث السكرية، بتاريخ  – 2
 100جكرج شكيب سعادة ،نزار قباني في عالمو الشعرم ،ص- 3
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كاذا كانت اقامتو في لندف قد لقنتو دركسا في الحرية كفتحت ذىنو الى الشمس 

عمى ما فيو مف ابعاد حرة، كنقمت مف " الرسـ بالكممات" كاليكاء الطمؽ، فكانت كلادة
فاف اسبانيا كاف ليا اثرىا . القيكد كحط الحكاجز، مف ثمار تمؾ الأرض كمناخاتيا

التطرؼ في تذكؽ الأشياء كالتعبير عنيا، :" 1ايضا في نتاجو فقد عممتو، كما يقكؿ
 2"فكؿ شيء في اسبانيا حار كحارؽ كالبيارات اليندية 

كعمى الرغـ مف عشرات المدف التي زارىا كأقاـ فييا، كعمى الرغـ مف  حضكر 
 ثناءه عمى دمشؽ كبيركت كاف ثناء خاصان حيدكش يرل اف بعضيا في شعره إلا أف

كلـ يخمد مدينة مف المدف مثمما خمدىما في شعره، فغدت المدينتاف ىاجسان رافؽ 
 3 .مسيرتو الشعرية إلى آخر أياـ حياتو

 …فما دلالة المدينتيف في شعره؟
إف المكاف في الإبداع الأدبي عامة كفي الإبداع الشعرم عمى الخصكص ليس 

كما أنو ليس مكصكفا ( طكبكغرافيا)أك شكلب مرسكما ىندسيا  (فكتكغرافية صكرة)
نما ىك تعبير أك تمفظ لغكم أك داؿ يحمؿ في  كصفا عمميا أك مشيديا أك تشريحيا، كا 
يحيؿ عمى مرجع معيف، ثـ يصير مف حيث الرؤية إلى مرجع مفتكح  ذاتو مدلكلا ثـ

. يتناسؿ مف خلبليا يعطي لمداؿ فرصة كبيرة

II-1ػ دمشؽ الأـ:  
 : لقد ذكر الشاعر دمشؽ في قصائد كثيرة ككضع اسميا عنكانان لمجمكعة منيا كىي

.  ػ ديؾ الجف الدمشقي1
 . ػ إلى الأمير الدمشقي تكفيؽ قباني2
 
 

 
 101جكرج شكيب سعادة ،نزار قباني في عالمو الشعرم   ،ص -  1
 106 ص1973منشكرات نزار قباني، بيركت قصتي مع الشعر،  - 2
 .135حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 3
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.  ػ مف مفكرة عاشؽ دمشقي3
.  ػ ترصيع بالذىب عمى سيؼ دمشقي4
.   ػ مكاكيؿ دمشقية إلى قمر بغداد5
.  ػ مكاؿ دمشقي6
.  ػ ياسميف دمشقي7
  1. ػ القصيدة الدمشقية8

إف حضكرىا في شعره حضكر خطير حتى إف لغتو مشبعة بما : يقكؿ عف دمشؽ
كأف أنيار دمشؽ السبعة لا تسير بالأرض الدمشقية . سمٌاه الأبجدية المائية الدمشقية

فقط، بؿ بمفاصؿ شعره أيضان، كأنو استعمؿ تعابير مف النباتات التي كانت تزرعيا 
 2…أمو في بيتيـ القديـ، كالشمشير، كالمنثكر، كالخبيز، كالأضاليا الخ

كيؤكد في مكضع آخر أنو في دمشؽ يشعر أنو في مممكتو كيتصكر أف صكتو فييا 
أجمؿ، لأف العصفكر يغني دائمان بصكرة أفضؿ حيف يقؼ عمى الشجرة التي كلد 

كأف النقاد الذيف درسكه شمكا  في أبجديتو رائحة النباتات . عمييا كعاش في ظلبليا
الدمشقية، كأنو في كؿ مطار في العالـ نزؿ فيو كجدكا في حقائبو قمران أخضران كشجرة 

 كىك يحمؿ مآذف دمشؽ 3صفصاؼ كعريشة ياسميف دمشقية، كأنو منذ أربعيف عامان 
عمى كتفيو كيطكؼ بيا العالـ، كأنو سكؼ يبقى  كذلؾ حاملبن دمشؽ كأنيارىا كأشجار 

. 4خكخيا، كتفاحيا، كرمانيا، كعنبيا حتى آخر لحظة في حياتو
كفي مكضع آخر يقكؿ عنيا إنيا تحضنو، تشعمو، تضيئو، تكتبو، ترسمو بالمكف  

الكردم، تزرعو قمحان، كشعيران، كحركفان أبجدية، تغير تقاطيع كجيو، تحدد طكؿ 
 5قامتو، تختار لو لكف عينيو، تؤكده، تجدده، تقبمو عمى فمو فتغير ترتيب دمو

 
 .140حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 1
 .1988 أفريؿ 3 بتاريخ 7628 حكار مع نزار قباني، نشر بجريدة البعث السكرية، عدد -2
 المرجع نفسو -3
 .1988 سبتمبر 20، بتاريخ 7761 جريدة البعث السكرية، ع -4
 .50-49 نزار قباني ، دمشؽ نزار قباني، ص -5
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ىذه الحقيقة يؤكدىا في مكضع آخر في معرض إجابتو عمى سؤاؿ يتعمؽ بأثر 

كأبجديتي تحتشد فييا . أنا محصكؿ دمشقي  مائة في المائة: "طفكلتو في شعره، فقاؿ
كؿ مآذف  الشاـ، كحمائميا، كياسمينيا، كنعناعيا، كخكخيا، كعنبيا، ككردىا 

 1"تضيء عيناف دمشقيتاف..  كبيف كؿ فاصمة كفاصمة مف قصائدم…البمدم،
فأنا . لا تطمبكا مني أكراقي الثبكتية: " حيف قاؿ1995كيؤكد الكلبـ نفسو في عاـ 

محصكؿ دمشقي مائة بالمائة، كما الحنطة، كالخكخ، كالرماف، كالجانرؾ، كالمكز 
ككما البرككار، كالأغباني، كالداماسكك، كأباريؽ . الأخضر في بساتيف الغكطة

 كمف جياز …النحاس، كالخزائف المطعمة بالصدؼ،  التي ىي جزء مف تاريخي
:  التي يرثي فييا أمو" أـ المعتز"يؤكد ىذه الحقيقة شعريان في قصيدة . 2"عرس أمي

.. أمي متفشية في لغتي
كمما نسيت كرقة مف أكراقي في صحف الدار 

رشتيا أمي بالماء مع بقية أحكاض الزرع 
. (امرأة)فتحكلت الألؼ إلى 

. (بنفسجة)كالياء إلى 
 (دالية)كالداؿ 

 (رمانة)كالراء إلى 
  3(سنكنك)أك  (سمكة)أك  (سكسنة)كالسيف إلى 

 إلى دمشؽ لا بكصفيا  ينحاز انحيازا كميا نزار قبانييرل حيدكش افمف ىنا
 جسدان منفصلبن عف جسده كلا بكصفيا حمالة ذكرياتو الطفكلية كذكريات شبابو، 

 
 
 
 

 .185، ينظر نزار قباني، لعبت بإتقاف كىاىي مفاتيحي، ص 1989حكار مع نزار قباني مجمة شذا، باريس، فبراير - 1
 . نزار قباني ، دمشؽ نزار قباني، المقدمة-2
 .174-173، ص 1986 نزار قباني ، كؿ عاـ كأنت حبيبتي، منشكرات نزار قباني، بيركت -3
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جسدم  إف جغرافية: "1  كحمالة ثقافتو فحسب، بؿ بكصفيا مف مككنات ىذا الجسد

أيف تبدأ تضاريس جسدم كلا أيف لا أعرؼ نني إىي استمرار لجغرافية الشاـ، حتى 
استثنائية جدان لا يقابميا مكاف آخر كمف ىنا ،فيذه المدينة .2"تنتيي تضاريس قاسيكف

في عالـ الكاقع أم عمى كجو ىذه المعمكرة، كمف ىنا كجب عمى الشاعر أف يجد ليا 
لغة خاصة، لغة استثنائية، لغة لا كجكد ليا في معاجـ الشعراء، لغة نزارية، قامكسيا 

 3 نزارم، لكف حركؼ أبجديتيا مف اختراع دمشؽ
تعد المدف، إذف، منذ القديـ رمكزان لمنساء بصكرة عامة كللؤميات بصكرة خاصة، 
كمف السيؿ أف يتكحد الجسد البشرم الأنثكم بجسد المدينة لاشتراؾ  الجسديف في 

في معظـ الأحياف كانت حركة التاريخ ضد : "التأنيث مف جية، كمف جية أخرل فإنو
. 4"المدف فتحان كاجتياحان كاغتصابان ليا كلنسائيا

 حيدكش يرل انو لـ يشذ نزار قباني عف ىذه القاعدة مف حيث تأنيثو لممدينة لكف
غيره ككنو الشاعر العربي الكحيد الذم تغزؿ بجسديف أنثكييف، جسد المرأة عف تميز 

كجسد المدينة، مستعيران صفات المرأة لممدينة تارة كصفات المكاف لممرأة تارة أخرل 
فيك حيف يتحدث عف المكاف يستعير لو صفات . مازجان بينيما في أغمب الأحياف

المرأة الجمالية، كحيف يتحدث عف المرأة يستعير ليا صفات المكاف الجمالية، يقكؿ 
لف : "، كيقكؿ عف الحب6"إنيا أكسع البحار، كأعمقيا، كأخطرىا "5ح :عف المرأة

أترؾ  غابة الحب أبدان كلكنني سأحاكؿ أف أستنبت فييا أشجاران جديدة كغريبة، 
 كأستكرد ليا بذكران كلقاحات كشتكلان غير مألكفة، كسأشؽ 

 
 
 

 .138حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 1
 .1988 سبتمبر 20، بتاريخ 7761 جريدة البعث السكرية، ع -2
. 139 حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص -3
، ص 1978 إحساف عباس، اتجاىات الشعر العربي المعاصر، عالـ المعرفة، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، الككيت، -4

116. 
. 141 حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص -5
 .536، ص 1993، منشكرات نزار قباني، بيركت ، 7 نزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج-6
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 فييا عشرات الطرقات الصغيرة كأحفر عشرات الآبار حتى تصبح غابة الحب

أنا لـ أترؾ شكاطئ المرأة أبدان حتى أعكد إلييا، مف ذا الذم يترؾ  (…)نمكذجية 
الرماؿ الدافئة كالأصداؼ كالأعشاب البحرية كسمفكنية المكج كالريح كيغير مكاف 

. 1"إقامتو
إفَّ أقصى ما يمكف أف تبمغو المرأة الجميمة عنده ىك أف تقكـ بينيا كبيف دمشؽ كما 

 2: كمآذنيا كخاتـ أمو علبقة مشابية
ألاحظت؟ 

كـ تشبييف دمشؽ الجميمة 
.. ككـ تشبييف المآذف

.. كالجامع الأمكم
.. كرقص السماح
كخاتـ أمي 

(…) 
 3ألاحظت كـ أنت أنثى

دمشؽ كالجامع كالمآذف كخاتـ الأـ ىي العناصر التي تحدد العلبقة بيف المرأة 
كىي علبقة امرأة جميمة بمدينة جميمة، كيضفي  عمى جماؿ المدينة  . كالمكاف كالأـ

القداسة، متمثمة في المسجد الأمكم كالمآذف، ىناؾ جماؿ طبيعي كىناؾ قداسة بيف 
بيد أف العلبقة بيف المرأة كالأـ  ممغاة، كلـ يبؽ . الجسديف، جسد المرأة كجسد المدينة

، فلب كجو لممقارنة بينيما سكل أف "الخاتـ"منيا سكل العلبقة بكاحدة مف أشيائيا 
.  جماليا يشبو جماؿ خاتـ الأـ

إًذف فقمة جماؿ المرأة أف تبمغ جماؿ دمشؽ بيد أنيا لا تستطيع أف تقكـ بينيا كبيف 
 4. الأـ علبقة مشابية

 
 
 . 538- 537، ص 1993، منشكرات نزار قباني، بيركت ، 7نزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج- 1
. 142حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 2
 21، ص 1974 نزار قباني ، ملبحظات في زمف الحب كالحرب، منشكرات نزار قباني،  بيركت -3
. 142حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 4
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تأخذ صكرة المرأة الأـ التي تسيطر عمييا  عناصر كمف ىنا يرل حيدكش اف دمشؽ 

، فيي بالنسبة إلى نزار قباني امرأة ليست ككؿ النساء، إنيا امرأة استثنائية، . الأمكمة
دمشؽ، إذف، تساكم الأـ، حيث . كالمرأة الاستثنائية، لا يمكف أف تككف غير الأـ

إف . يقترف الحديث عف دمشؽ دائمان بالحديث عف الأـ كالبيت الذم كلد فيو الشاعر
البيت لا يختمؼ عف رحـ الأـ ففي المكاف / المكاف الذم كلد فيو الشاعر دمشؽ

دؼء، كانسجاـ كطمأنينة، كسعادة، شأنو شأف الحيز الذم كاف فيو  (دمشؽ)الأنثى 
": القصيدة تكلد مف أصابعيا:"  يقكؿ في قصيدة تحت عنكاف1:(الرحـ)قبؿ الكلادة 

كيؼ أقكؿ إنني كلدت؟ 
كلـ أزؿ  في بطف أمي جالسان كفرخة مذبكحة 

منتظران أف يأخذكا أمي 
 2 إلى طاكلة الكلادة

كعمى فرض أف الكلادة قد تمت، فقد كانت عمى غير عادة الكلادات الأخرل، إنيا 
 3: مجرد انتقاؿ مف رحـ الأـ إلى رحـ الطبيعة

ما عندم أبدان مشكمة 
فكؿ شيء ىا ىنا، كجدتو ممحنا 
الأرض، كالسماء، كالحقكؿ 
 4كالطيكر، كالرياح، كالأمطار

يستمد حبو  المرأة قيمتو مف مدل إثارتو عكاطؼ حب المكاف لديو، فالرغبة في 
حب المرأة ىي رغبة في استرجاع تفاصيؿ بيتو الدمشقي ذلؾ البيت الذم لا يمكف 

 5: أف يحضر في مخيمتو دكف حضكر الأـ
 

 .143حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 1
 .17، ص 1993 نزار قباني، أنا رجؿ كاحد كأنت قبيمة مف النساء، منشكرات نزار قباني، بيركت -2
. 143حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 3
 .16 نزار قباني، أنا رجؿ كاحد كأنت قبيمة مف النساء، ص -4
. 143حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 5
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أريد أف أحبؾ 

حتى أسترجع تفاصيؿ بيتنا الدمشقي، 
 … غرفة…غرفة
 … بلبطة…بلبطة
. … حمامة…حمامة

كأتكمـ مع خمسيف صفيحة فؿ 
 1كانت أمي تستعرضيا كؿ صباح

كارتباطو بدمشؽ قد اخذ عميو نفسو فيي ترحؿ معو أينما  رحؿ ، " يقكؿ بساـ ساعي 
". كقد تحمؿ في صدره حبيا كما يحمؿ الكالد الصغير اعز ما لديو

كخبا في حقائبو  
صباح بلبده الأخضر  

ك أنجميا، كانيرىا ،ككؿ شقيقيا الأحمر  
كخبأ في في ملببسو  

طرابينا مف النعناع كالزعتر  
كليمة دمشقية 

أنا الكالد الذم أبحر ...أيا أمي
كلازلت بي خاطرة  

تعيش عركسو السكر 
يا أمي ...فكيؼ ...فكيؼ

 2كلـ اكبر...غدكت أبا
كىكذا يتكزع حبو لدمشؽ إلى كؿ جزء فييا البيت ، السرير، كجدراف الأزقة ، أطفاؿ 

الخ .....الحي ، القطط اليائمة
 
 .81، ص 1990نزار قباني، لا غالب إلا الحب، منشكرات نزار قباني، بيركت - 1
 491احمد بساـ ساعي، حركة الشعر الحديث في سكريا  دار المأمكف لمتراث، دمشؽ ،ص - 2
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الحقيقة، حقيقة دمشؽ الأـ الرمزية، أكدىا نزار قباني،  الى اف حيدوشا كيذىب ىذ

كىك في الثانية كالسبعيف، في مقدمة كضعيا لمكتاب الذم جمع فيو صباح قباني 
كؿ : "، كتب في مقدمتو يقكؿ(دمشؽ نزار قباني): نصكصو في دمشؽ، بعنكاف

 فأنا حبؿ مشيمتي …إلا أنا. أطفاؿ العالـ، يقطعكف ليـ حبؿ مشيمتيـ عندما يكلدكف
أف . إنيا معجزة طبية. 1923 (مارس) آذار 21لـ يزؿ مشدكدان إلى رحـ دمشؽ منذ 

 . 1"يبقى طفؿ مف الأطفاؿ يبحث عف ثدم أمو سبعيف عامان 
. المقدمة التي كضعيا ليذا الكتاب تكشؼ عف مكانة دمشؽ الرمزية في شعرهكما 

أربع : مقدمة مف سبع صفحات مف الحجـ المتكسط كرد ذكر الأـ فييا خمس مرات
، "طفؿ يبحث عف ثدم أمو سبعيف عامان : "منيا بصكرة صريحة كمرة بصكرة مجازية

شجرة فؿ "،، "الخزائف المطعمة بالصدؼ، التي ىي جزء مف تاريخي كمف جياز أمي"
خزانة مشغكلة بالصدؼ، كزبديتيف مف الخزؼ الصيني، "، "تركتيا أمي عمى نافذتي

حبؿ مشيمتي "، "ىي كؿ ما تبقى مف جياز أمي. كخمس أساكر مبركمة مف الذىب
". لـ يزؿ مشدكدان إلى رحـ دمشؽ

في ىذه المقدمة تتزاحـ العناصر المككنة لجمالية المدينة، مف النباتات كأشجار 
الياسميف، كالمشمش، كالرماف، كالتكت، كالسفرجؿ، كالحنطة، كالخكخ، كالجانرؾ، 
كالمكز، كالنرجس، كالريحاف، كالزعتر، كالطرخكف، كالقرنفؿ، كالقرفة، كاليانسكف، 

 كمف أماكف … كمف قطط شامية كحمائـ، كأسراب السنكنك الخ…كالفؿ، الخ
سكك، اكصكامع المساجد، كأماكف الأكلياء، كمف أثاث كالبرككار، كالأغباني، كالداـ

كأباريؽ النحاس، كالخزائف المطعمة بالصدؼ مف مأككلات كمشركبات كالخبز 
المرقكؽ، كسطؿ العرؽ سكس، كككـ صبارة مثمجة، كعنقكد عنب، كرككة القيكة 

.  كمف نكافير المياه…الخ
لعؿ ىذه العناصر الجمالية المككنة لدمشؽ المتزاحمة في ىذه المقدمة ىي نفسيا 
 العناصر الجمالية المككنة لبيت نزار قباني الذم عده المفتاح إلى شعره، كالمدخؿ 

 
 
 .12ص ،  1995، جمع صباح قباني، الأىالي لمطباعة كالنشر كالتكزيع، دمشؽ   قباني، دمشؽ نزار قباني، - 1
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 الصحيح إليو كبغير الحديث عف ىذه الدار تبقى الصكرة غير مكتممة كمنتزعة مف

إطارىا، كىذه الأجكاء التي نجدىا ىنا في معرض حديثو عف بيتو ىي نفسيا الأجكاء 
التي كصؼ بيا دمشؽ في قصائده، عالـ الألكاف، كالأضكاء، كالنباتات، كالطيكر، 

، نجد ىذه الأجكاء "القصيدة الدمشقية"ففي قصيدة  بعنكاف .. كالنكافير، كالقطط الخ
:  1 كمنيا ىذا المقطع

الشاـ، تبكي إذ تعانقني مآذف  
. كلممآذف، كالأشجار أركاح

 منازلنا، حقكؽ في لمياسميف 
حيث ترتاح .. الدار تغفككقطة 

البف جزء مف طفكلتنا طاحكنة 
فكاح الياؿ فكيؼ ننسى كعطر 

 منتظر ابي المعتزىذا مكاف 
 2 حمك كلماح .. (فائزة)ككجو 

الصفصاؼ، المآذف، : ، نجد"مف مفكرة عاشؽ دمشقي: "كفي قصيدة بعنكاف
 .…البساتيف العنب الخ

كانت بيف أمتعتي …ىذم البساتيف
لما ارتحمت عف الفيحاء مغتربا 
فلب قميص مف القمصاف ألبسو 
 3إلا كجدت عمى خيطانو العنبا

إلى الأمير الدمشقي "كتتكرر بعض ىذه الأجكاء في مرثية ابنو تكفيؽ التي بعنكاف 
 ":تكفيؽ قباني

 
 .143حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 1
 .137-136، ص 1993نزار قباني، الكبريت في يدم كدكيلبتكـ مف كرؽ، منشكرات نزار قباني، بيركت - 2
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أشيمؾ يا كلدم فكؽ ظيرم 

 …كمئذنة كسرت قطعتيف
 …كشعرؾ حقؿ تحت المطر

 . 1 كبقايا قمر…كرأسؾ في راحتي كردة دمشقية
كىذه الأجكاء تتكرر أيضان عندما يتحدث عف قرطبة في إسبانيا، التي تذكره ببيتو في 

في أزقة قرطبة الضيقة، : "دمشؽ حيث تحضر الأـ مرة أخرل مع ذكر ىذه الأجكاء
 أحكاض الشمشير، .مددت يدم إلى جيبي أكثر مف مرة لأخرج مفتاح بيتنا في دمشؽ

الميمؾ، القرطاسيا، البركة الكسطى، عيف الدار الزرقاء، الياسميف الزاحؼ عمى 
أكتافنا، النافكرة الذىبية، طفمة البيت المدلمة التي لا  تنشؼ ليا حنجرة، القاعات 
الظميمة، أكاني الرطكبة كمخبؤىا، كؿ ىذه الدنيا المغيبة التي حضنت طفكلتي في 

. 2"حجرة شرقية كانت أمي تنصب فييا سريرم (…)دمشؽ كجدتيا ىنا
  

ىذا  يبتدئ: "في دراسة جميمة يصؼ ىذا الكتيب، قائلبن كقد ذكر الدكتكر خالد حسيف 
 كىذا اليياـ" دمشؽ"الكتيٌب بتصدير يتمرأل فيو ىذا الشغؼ المكاني، ىذا العشؽ لػ

كتب الله أف تككني دمشقان، بؾ : "بيا، تصدير مميكر باسـ الشاعر عمى النحك الآتي
تأتي بأمر ميتافيزيقي، ليس لمبشر يد فييا،  (دمشؽ)فالتسمية " كينتيي التككيف يبدأ
يمتمؾ المكاف القدرة عمى إلغاء كؿ الأمكنة كالفضاءات الأخرل، لتككف دمشؽ  كليذا
 ىي البداية كالنياية، المكاف السرمدم الذم ينجز  المكاف– 
، كفؽ تصدير الشاعر، "المكاف– دمشؽ "لك أف  شؤكنو ككينكنتو، كما" التككيف"فيو  

ككائنان، لأنيا تكتسب سمطتيا، قكتيا، مف  ىي الصكرة النيائية لمتككيف مكانان 
 !كينتيي الميتافيزيقا، كليذا يبدأ بيا العالـ

 
 .162، ص 1986ػ نزار قباني، أحبؾ أحبؾ كالبقية تأتي، منشكرات نزار قباني، بيركت  1
 .27-25، ص 7قباني، الأعماؿ الكاممة، ج-  2
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 :الشاعر في مقدمة ىذا الكتيٌب يكتب

 .الياسميف عمى أصابعي لا أستطيع أف أكتب عف دمشؽ، دكف أف يعرٌش
كالرماف،  كلا أستطيع أف أنطؽ باسميا، دكف أف يكتظ فمي بعصير المشمش،

 .كالتكت، كالسفرجؿ
 ..ذاكرتي ألؼ حمامة كلا أستطيع أف أتذكٌرىا، دكف أف تحط عمى جدراف

. كتطير ألؼ حمامة
 التعكيذة التي تسيِّجو، السحر الذم يستبد  تتخذ دمشؽ شكؿ القدر، قدر الشاعر،"

شفراتو، ألغازه، كائف مسمكب تمامان مف  بو، فيغدك مسحكران، لا طاقة لو عمى تفكيؾ
 ."دمشؽ" ىذا المكاف الساحر الذم ييسىمٌى

 كأسكار بساتينيا،.. كؿ حركؼ أبجديتي مقتمعة حجران حجران مف بيكت دمشؽ

 كفسيفساء جكامعيا
 ..قصائدم كميا معمرة عمى الطراز الشامي

 ..عمى الكرؽ ىي مئذنة دمشقية كؿ أىلًؼو رسمتيا
مٌةو مستديرة ىي قبة مف قباب الشاـ  ..كؿ ضى

 ..حاءو ىي حمامة بيضاء في صحف الجامع الأمكم كؿ
 ..كؿ عيفو ىي عيف ماء

 ..شجرة مشمش مزىرة كؿ شيف ىي
 ..كؿ سيف ىي سنبمة قمح
 الميمات في دكاكيف شعرم كما أكثر.. كؿ ميـ ىي امرأة دمشقية

 جغرافية أدبي كىكذا تستكطف دمشؽ كتابتي، كتشكؿ جغرافيتيا جزءان مف
مف المكاف  المكاف ىي نكع– يتراءل لممتأمؿ في ىذه الشذرة أف دمشؽ أك دمشؽ "

المكاف  البؤرة الذم يشكؿ محكر كينكنة الكائف، التي تتخذ مف ىذا– البؤرم، المكاف 
لييا تعكد  ".محارة ليا، فييا تنبثؽ، كتضج بالحياة، كا 

 يشتغؿ بعنؼ في شعر نزار قباني، اشتغاؿ صار حتى أف نزار  إف البعد المكاني"
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الآخر عبر تداخؿ تناصي بيف غرناطة – المكاف  يتممس طيؼ دمشؽ في تفاصيؿ

 ".كدمشؽ
الظييرة  شكارع غرناطة في

 ..حقكؿه مف المؤلؤ الأسكد
 فمف مقعدم

الكبيرة  أرل كطني في العيكف
 ..أرل مئذنات دمشؽى 
 ضفيرةمصكرةن فكؽ كؿ 

المدينة الأندلسية كدمشؽ مكانان – التماثؿ بيف غرناطة  يمسؾ الشاعر بخاصية"
بحضارتيا كأشيائيا ككائناتيا إلى بلبد الأندلس في لحظة  كبشران، دمشؽ التي فرَّت

فاحتضنتيا الأخيرة، لتعيد إنتاجيا، فالعيكف دمشقية،  تاريخية، لتسكف فضاء غرناطة،
كليذا يأخذ التخيؿ الشاعر بعيدان، حتى يشعر أنو  كالمآذف ترتسـ عمى الضفائر،

ىذه دمشؽ، دمشؽ التي تحتاز عمى مكقع أثير  محاط بحارات دمشؽ كناسيا كأىميا،
 :أبدان حتى مف خلبؿ شغب عصفكرتيف في شعره، دمشؽ التي لا تغيب عف الشاعر

 ..حديثؾً سجادة فارسيو
 ..دمشقيتافً  كعيناؾً عصفكرتاف

 ..تطيراف بيف الجدار كبيف الجدار
 1.مياه يديؾ كقمبي يسافر مثؿ الحمامة فكؽ

جسد المدينة، جسد البيت، كجسد :  التحاـ الأجساد الثلبثةكمف ىنا يرل حيدكش اف
الأـ تشكؿ جسدان كاحدان كىذا الجسد تغمب عميو صفات الأـ كملبمحيا مف طير 

 2كنقاء كقداسة

 

 

 
،منتديات الشباب المسيحي،سكريا " دمشؽ كنزار قباني" الدكتكر خالد حسيف، قراءة في-  1
. 149حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص -  2
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II- 2  -بيركت الحبيبة 

يثني الشاعر ثناء خاصان عمى بيركت سكاء في حكاراتو أـ في شعره، ففي أحد 
، إف المدف 1 :"سئؿ عف ىذا الثناء لبيركت بعد دمشؽ دكف سكاىا ، فيجيبحكاراتو 

نساء، كأنو لك اجتمع كؿ خبراء العشؽ ككؿ خبراء الشعر عمى مائدة مستديرة لما 
استطاعكا أف يعرفكا لماذا تقدر امرأة أف تفجر بنا الكرة الأرضية كتضرـ النار في 

. تاريخنا كجيازنا العصبي في حيف لا تستطيع امرأة ثانية أف تضرـ عكد كبريت
كبيركت ذكية جدان كشاطرة جدان كذات خبرة عالية في استدراج الشعراء إلى حبيا 

بعديف، بعديف، أكمؿ : "كالاحتفاظ بيـ، كحيف تحاكؿ أف تقترب منيا تقكؿ لؾ
كعندما تتركيا خمس دقائؽ ". قصيدتؾ الآف كعندما تفرغ مف كتابة قصيدتؾ سأحبؾ

كلك يا أستاذ، ىؿ ىناؾ رجؿ يدير ظيره : "كتذىب لتجمس مع القصيدة، تقكؿ لؾ
  …لامرأة جميمة، كيغازؿ كرقة؟ ألا تعرؼ أف ىذا كقت الحب لا كقت الشعر؟

كعمى الرغـ مف محاكلة نزار تمخيص الأسباب التي جعمتو يخص بيركت بعد دمشؽ 
بيذا الحب متمثمة في ككنيا ذكية جدان، كشاطرة جدان، كذات خبرة عالية في استدراج 
الشعراء إلى حبيا كالاحتفاظ بيـ،  إلا أنو سرعاف ما يؤكد جيمو بالأسباب الحقيقية 
التي جعمتو يييـ بعشقيا إلى ىذا الحد، كأنو لا يدرم ماذا فعمت  بو ىذه المدينة، كلا 
ماذا كضعت في فنجاف قيكتو، كلا أم مادة كيماكية حقنتو بيا فغيرت فصيمة دمو، 
كلا يدرم كيؼ دخميا عمى ىيئة إنساف كخرج منيا عمى ىيئة كتاب، كلا يدرم كيؼ 

 2. دخميا عازبان كخرج منيا يجر آلاؼ القصائد
بيركت، إذف، عشيقة الشاعر التي لا تضاىييا عشيقة أخرل، عشيقة متميزة، متفردة، 
لا يمكف أف تتكرر، لـ يعثر عمييا قبؿ أف يمتقي بيا، كلف يعثر عمييا مستقبلبن لأنَّو 

 العالـ، كلـ يفعؿ ذلؾ إلا لأنٌو كاف يبحث عنيا، (مدف)جرب كؿ نساء 
  
 
 .22/7/1983،  بتاريخ 1394حكار نشر بمجمة الحكادث، ع - 1
. 152حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 2
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رسائؿ  كقد ذكرىا الشاعر في قصائد غزلية كثيرة كخصيا بقصائد كاممة كانت بمثابة

، يا ست الدنيا يا بيركت، سبع رسائؿ ضائعة في بريد 1بريد بيركت: حب كىي
بيركت، بيركت محظيتكـ، بيركت حبيبتي، إلى بيركت الأنثى مع الاعتذار، بيركت 

، 3، أربع رسائؿ ساذجة إلى بيركت، كمحاكلة تشكيمية لرسـ بيركت2تحترؽ كأحبؾ
كقد أكثر الحديث  عف بيركت في قصائد غزلية حيث تندمج المدينة مع المرأة في 

":  قصيدة الحزف "4 أغمب الأحياف،  مف ذلؾ ىذا المقطع مف
عممني حبؾ كيؼ الميؿ يضخـ أحزاف الغرباء 

عممني كيؼ أرل بيركت 
امرأة طاغية الإغراء 
امرأة تمبس كؿ مساء 
أجمؿ ما تممؾ مف أزياء 

كترش العطر عمى نيدييا لمبحارة كالأمراء 
عممني كيؼ يناـ الحزف 
كغلبـ مقطكع القدميف 

 5(الحمراء)ك (الركشة)في طرؽ 
حيف تغكص بيركت في عيني تمؾ " مع بيركتية"كيتكرر المكقؼ نفسو في قصيدة 

كحيف يبحث .. الجالسة معو في مطعـ كمؤلؤة حتى تغيب تمامان رملبن كسماءن كبيكتان 
 6: الشاعر عف بيركت يجدىا ماثمة أمامو امرأة فاتنة

 
 
 

 .55-19، ص 1986نزار قباني، أشعار خارجة عمى القانكف، منشكرات نزار قباني، بيركت : ينظر-  1

 .1978بيركت الأنثى مع حبي، منشكرات نزار قباني، بيركت  نزار قباني، إلى: ينظر -2

 .100-95، ص 1988نزار قباني، تزكجتؾ أيتيا الحرية، منشكرات نزار قباني، بيركت، - 3

 .151حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 4

 .95، ص 1993نزار قباني، قصائد متكحشة منشكرات نزار قباني، بيركت - 5

 .152حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 6
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أفتش عف بيركت . بيركت

.. عمى أىدابؾ كالشفتيف
طيران بحريا .. فأراىا
عقدان ماسيا .. أراىا
 1امرأة فاتنة.. أراىا

بيركت كالحب كالمطر في ديكانو أشعار خارجة عمى القانكف "كلأف بيركت في قصيدة 
ليست كباقي المدف فإف أمطارىا أمطار خاصة، فحيف تمطر في بيركت تستيقظ فيو 

كليس لمعاشقيف حاجة لمبحث عف المكاف المناسب لأف الحب . الحاجة إلى الحناف
 2.في بيركت مكجكد في كؿ مكاف
كالنساء كؿ كاحدة ليا شخصيتيا، كرائحتيا، : "كيؤكد أف المدف نساء، أك ىف

فثمة مدف مكشكفة تعطيؾ . تشابو كثيران تكأف طبائع المدف كطبائع النساء . 3"كمذاقيا
 كثمة مدف غامضة لا تكشؼ أسرارىا لعشاقيا إلا بالتقسيط. نفسيا منذ المحظة الأكلى

كمف ثـ تأخذ المدينة قيمتيا، ػ شأنيا شأف المرأة تمامان ػ انطلبقان مف كمية المادة . 4
كأنا أقيـ المدف بكمية المادة الشعرية التي تقدميا : "5الشعرية التي تقدميا لمشاعر

كيؤكد أف المدينة التي تحرضو عمى كتابة الشعر يعكد إلييا دائمان كيسأؿ عنيا . 6"لي
 كأف بيركت تبممو بأمطار . 7كتسأؿ عنو

الشعر كأعطتو زكادة مف التجارب الشعرية يأكؿ منيا كمما داىمو الجكع كالعطش 
 كمف ثـ فيك لا يقارف بيركت بأم مدينة أخرل فيي في كفو، ككؿ 

 
 
 

 .74ص ، 1993نزار قباني، قصائد متكحشة منشكرات نزار قباني، بيركت - 1
 .152حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 2
 196نزار قباني، لعبت بإتقاف كىاىي مفاتيحي، ص - 3
 .264نفسو، ص - 4
 .152حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 5
 .196نزار قباني، لعبت بإتقاف كىاىي مفاتيحي، ص - 6
 .196نفسو، ص- 7
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 .1نساء العالـ في الكفة الثانية

إلى بيركت الأنثى مع : "لقد خص الشاعر بيركت بديكاف كامؿ تحت عنكاف
 : كفيو القصائد التالية" الاعتذار

.  ػ يا ست الدنيا يا بيركت1
.   ػ سبع رسائؿ ضائعة في بريد بيركت2
.  بيركت حبيبتي… ػ بيركت محظيتكـ3
.  مع الاعتذار... ػ إلى بيركت الأنثى4
. كأحبؾ..  ػ بيركت تحترؽ5

فما ىي صكرة بيركت التي نستشفيا مف خلبؿ ىذه القصائد؟ 
"  بيركت" يبيف لنا حيدكش اف الشاعر  يرسـ "يا ست الدنيا يا بيركت: " ففي قصيدة

، فيي (الماضي): قبؿ: بمجمكعة مف الصكر تدخؿ كميا في مايمكف أف نسميو الػ
ست الدنيا ذات الأساكر المشغكلة بالياقكت، كالخاتـ السحرم، كالضفائر الذىبية 

كىي سنبمة كمركحة . كالعينيف الخضراكيف  المتيف يناـ فييما الفرح، كالشفتيف الرائعتيف
الصيؼ ككردتو الجكرية، كلؤلؤة الشاعر، كأقلبمو كأحلبـ أكراقو الشعرية، كخلبصات 

الأعمار كالعصفكر الدكرم، كحقؿ المؤلؤ، كميناء عشؽ، كطاككس ماء، كعشتار 
كىي . كزنبقة البمداف كجكىرة الميؿ. كنكاره، كسمطانة كالقنديؿ الذم يشتعؿ في القمب

 .مكاف الكعد الأكؿ كالحب الأكؿ، كمكاف كتابة الشعر، كمخبأ الشعر بأكياس المخمؿ
2 

كعمى الرغـ مف ىذه الصفات التي تبدك عادية إلا أف بيركت عنده ليس قبميا كلا 
لكف تحكلان ما حدث، فصارت قاسية كقطة كحشية، كعيناىا . بعدىا كلا مثميا شيء

كىنا تغيب الصكرة الأكلى لتحؿ . تأكياف خلبصة حزف البشرية، كنيداىا محترقاف
 فكاف لابد مف . محميا صكرة تدؿ عمى التدني كالسقكط كالقتامة

 
 

 198نزار قباني، لعبت بإتقاف كىاىي مفاتيحي، ص -  1
. 155حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 2
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 1: دعكتيا لمقياـ

قكمي كقصيدة كرد 
قكمي مف تحت الأمكاج 
قكمي كقصيدة نار 
قكمي مف تحت الرد 

.. 2قكمي مف حزنؾ 
 …:فمماذا الرغبة في القياـ؟

مف أجؿ الحب كالشعراء 
مف أجؿ الخبز كالفقراء 

إكرامان لمغابات، لمكدياف للئنساف 
 …3كي نبقى نحف، كيبقى العالـ، كيبقى الحب

 4: كيظير الراغبكف في قياميا
. 5الشعراء، الرب، الحب

 6: كبضمير الجمع المتكمـ يعمف عف مجمكعة مف الأفعاؿ في صكرة اعترافات
ىا نحف أتينا معتذريف، كمعترفيف 

نا أطمقنا النار عميؾ بركح قبمية إ
 7(الحرية)فقتمنا امرأة كانت تدعى 

 
 

 
 .156حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 1
 29 قباني، إلى بيركت الأنثى مع حبي، ص -2
.  35 نفسو، ص -3
  .                                               156حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص -   4
 35 قباني، إلى بيركت الأنثى مع حبي، ص -5
.  156حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 6
 30، قباني، إلى بيركت الأنثى مع حبي، ص - 7
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 1: في القصيدة مجمكعة مف النداءات

يا بيركت، يا ست الدنيا يا بيركت، يا سمطانة، يا نكارة، يا قنديلبن، كلكف لا 
فتظير مجمكعة مف الأسئمة لتحديد المسؤكلية عما آلت إليو . جكاب عند مف تنادم

 2:ىذه المدينة
مف باع أساكرؾ المشغكلة بالياقكت 

مف صادر خاتمؾ السحرم 
كقص ضفائرؾ الذىبية 

مف ذبح الفرح النائـ في عينيؾ الخضراكيف 
مف شطب كجيؾ بالسكيف 

كألقى ماء النار عمى شفتيؾ الرائعتيف 
. 3كسمـ بحرىا، كرش الحقد عمى شطآنيا الكردية

ما حدث لبيركت ىكدفع لضريبة حسنيا ككؿ الحسناكات : ثـ يأتي الجكاب 
راكدناؾ، عاشرناؾ، ضاجعناؾ، : كأف الجماعة مسؤكلة عف ذلؾ. كجزية الكممات

كأف الدنيا بعدؾ ليست تكفينا، كأف . حممناؾ معاصينا، كعرفنا ماذا اقترفت أيدينا
. جذكرؾ ضاربة فينا

. إننا أخطأنا كجئنا نمتمس الغفراف: باختصار
كعمى الرغـ مف التداخؿ الحادث بيف المدينة كالمرأة إلا أنو يلبحظ أنو فصؿ 

.  فالنار أطمقت عمى المدينة لكف المغتالة ىي المرأة. بينيما
 إف الجماعة اعترفت بخطئيا كراحت تطمب المغفرة، فالقصيدة تحكميا ثنائية 

 
 
 
 

 157حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 1
 157نفس المصدر،ص،  -2
 29قباني، إلى بيركت الأنثى مع حبي، ص   -3
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حماقة ارتكبيا آخركف، كراحكا يطمبكف المغفرة، فعلبقةالجماعة . الخطيئة كالتكفير
بالمدينة فيي  (الفرد)أما علبقة الشاعر . نفكر كانجذاب. ذنب كبراءة: بالمدينة علبقة

كلذلؾ يعمف الشاعر في نياية القصيدة أنو ر غـ حماقة .  محب بمحبكب1:علبقة
بالمدينة  (أنا)بارتكابو لتمؾ الأفعاؿ فإف علبقة الشاعر  (الجماعة) (الآخر)الإنساف 

.  ىي العلبقة نفسيا التي كانت البارحة، فيي علبقة حب  كاف كسيبقى
. استمرار الحياة كانيزاـ المكت، أم رفض انتصار إرادة المكت عمى إرادة الحياة

انتصار الماضي عمى الحاضر، كانتصار الحياة عمى ). كانتصار الخياؿ عمى الكاقع
(. لمحياة)كيصكغ ذلؾ في شكؿ ثنائية الحياة كالمكت فيناؾ معجـ شعرم . (المكت

عناصر الماضي الجماؿ كعناصر الحاضر )الحاضر / الماضي. كآخر لممكت
 2. كمع ذلؾ تنتصر عناصر الجماؿ عمى القبح، كالخير عمى الشر. (القبح

ماذا : يعمف الشاعر في نياية القصيدة صرختو بضمير المتكمـ المفرد بعد أف قاؿ
 ../ يا أكراقي الشعرية../ يا أحلبمي../ يا أقلبمي/ …يا سنبمتي/ نتكمـ يا لؤلؤتي؟

.. مازلت أحبؾ يا بيركت المجنكنة
.. يا نير دماء كجكاىر

ما زلت احبؾ يا بيركت القمب الطيب 
يا بيركت الفكضى 

يا بيركت الجكع الكافر كالشبع الكافر 
 3ما زلت احبؾ يا بيركت العدؿ

 
 
 
 
 158حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 1

 158نفس المصدر،ص،  -2
 29قباني، إلى بيركت الأنثى مع حبي، ص   -3
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 كيا بيركت الظمـ
كيا بيركت السبي 

كيا بيركت القاتؿ كالشاعر 
ما زلت احبؾ يا بيركت العشؽ 

 1كيا بيركت الذبح مف الشرياف إلى الشرياف
تؤكد القصيدة ىذه الحقيقة، إنو عمى الرغـ مف حماقة الإنساف فإف الحب الذم 

 2.كاف سيستمر، كسينتصر الحب عمى الحرب كتيزـ الحياة المكت
 اعتماد صيغ النداء كضمير المخاطب بصكرة مكثفة  كمف ىنا لاحظ حيدكش اف

في ىذه القصيدة، كفي معظـ قصائد الشاعر دليؿ عمى مخاطبة جسد حاضر فالنداء 
كالضمير أنت دليؿ رغبة ممحة في التكاصؿ مع شخص قريب كلكنو بعيد في الكقت 

حلبلو محؿ المخاطب القريب فتجد  ذاتو، أك بمعنى آخر تقريب الغائب البعيد كا 
 (أنتً ): الحاضرة، كيظؿ بيا  شكؽ إلى الػ (أنتً ): الرغبة إشباعيا الآني، مف الػ

 3.الغائبة
:  مف خطاطة جكرج نكنمشار المبينة بالشكؿ التاليحيدوشكقد استفاد 

 
 
 47-46-32ػ قباني، إلى بيركت الأنثى مع حبي،ص 1
 159حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 2
 159المصدر نفسو، ص -  3

 
 
 
 

 رغجخ انتٕاصــــم
 انغبئت (الآخزانكجيز)أَذ 

 انغبئت (الآخزانصغيز)أَذ 
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الغائب   (الآخر الكبير)أنت رغبة التكاصؿ 
  
. الحاضر (الآخر الصغير)أنت  
 

المتناىي في الصغر كالمتناىي في الكبر، كلكف ليس : كىك ما يعبر عنو باشلبر بػ
ف . عمى أساس ماىما عميو مكضكعيان، بؿ بكصفيما قطبيف لإسقاط الصكر كا 
 1. الإحساس بالمتناىي في الكبر يكجد داخمنا كلا يرتبط بالضركرة بشيء

إضافات ميمة لممنجز الفمسفي الظاىراتي، كلاسيما في حدكد  مثمت أفكار باشلبر
فمقد خرج بالرؤية الظاىراتية القائمة بأف . القيمية كالجمالية انشغالو بالمكاف كتكشفاتو

شيخ الظاىراتية كمنظرىا )إدمكند ىكسرؿ كالتي سعى ،"لا مكضكع دكف ذات"
فمسفيان كعمميان، لمتكصؿ إلى معرفة الخصائص الأساسية  ، مف خلبؿ تبنييا(الأكؿ

ليحيميا باشلبر إلى أفؽ مف المقاربة مع الذات كىي تصنع  ،2لمكعي البشرم بعامة
عف سكاىا مف الذكات، كبحدكد ما يتأطر ليا مف  مكضكعيا الخاص الذم تنحاز بو

كىك ما ذىبت إليو فكرتو القائمة بأف  قدرات عمى الاستكناه الشعكرم كالجمالي،
مكجكد في دكاخمنا كلا - كذلؾ أك الصغر-الإحساس المتناىي في الكبر المكاني 

الخياؿ، الذم تتأتى  ، مؤشران في ذلؾ إلى أىمية3يرتبط بالضركرة بشيء خارجي
يحدد لو باشلبر  الخياؿ المادم، الذم: طبائعو عنده في نكعيف يستكعبانو، أكليما

كتكرار الأشياء  تكصيفو بككنو بدائيان كخالدان في الكجكد، لتتأكد فيو عناصر الديمكمة
الخياؿ الشكمي، الذم  عنده فيك أما النكع الآخر مف الخياؿ. عمى طبيعتيا القارة فييا

شعكريان كالانسجاـ  يعمف عف قيمو عبر مقدرة الإحساس بجماؿ المكجكدات كتحسسيا
 مغرقان - طبقا لرؤيتو-الذاتي معيا، كىك ما يككف 

 
 
 
 
 159حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 1
 214، ـ، ص 2000دليؿ الناقد الأدبي، بيركت :  ميجاف الركيمي-2
 . 33ـ، ص1987، بيركت، 3غالب ىمسا، ط: ترجمة جماليات المكاف،:  غاستكف باشلبر-3
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  1 الفاتف، كبالتنكع كالمفاجأة كذلؾ بالطرافة كالجماؿ

 

المكاف بكصفو حيزان جغرافيان طبيعيان جماليان منفصلبن عف  اف حيدوشكمف ىنا يرل 
تخييميان ضركرة شعرية لا ينفصؿ عف الأنا يستمد  (قيمة)أنا كبكصفو مكضكعان : الػ

.  قيمتو كمحفز  كمثير لمكامف الأنا
يمكف القكؿ، إذف، إف المكاف ىك المكقع الذم يجد فيو الأنا التعارض القائـ بينو 

 2.أنا ما لايجده فيو الآخر المغاير: تعارض عنيؼ يجد فيو الػ. كبيف الآخر
 
 

المكاف معطاء 
 
 
  

. فالعطاء ىنا متبادؿ بيف المكاف كالأنا 
  :أما العطاء مف جانب كاحد بيف المكاف كالآخر ، فمثؿ لو بالشكؿ التالي

      أنا  
 
 

        
                 أنت                                                هم 

 
 
 
 
 
 
 .15ص جماليات المكاف ،: غاستكف باشلبر- 1
 159حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 2

 الأَب يعطــبء

 الآخز شذيـخ
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جسد .أنت ىك البكصمة التي تحدد أفؽ العلبقة القائمة بيف الزيؼ كالصدؽ: فالػ

المكاف بكصفو بنية بلبغية جمالية تحكـ نسجو الشعرم كجسد المرأة تمامان، فيك 
تارة أخرل، يحيؿ عمى فضاء شعرم تخييمي، كمرة   (مكضكع)مرجع تارة كقيمة 

. مجرد نص لا يحيؿ عمى شيء
كىذا . إف كضع الكاحد إزاء المجمكع الآخر يشكؿ باستمرار قطبيف متعارضيف

.  التعارض مصدره مكاني
بنية التضاد ىي التي تحكـ عالـ النصكص التي أنتجتيا مدينة بيركت بكصفيا رحمان 

. فضائيان، مكلدان، كجسدان أنثكيان 
الذم أصابو الدمار كالخراب كالعنؼ، كقاد  (بعد)كالقبح  (قبؿ)تضاد قائـ بيف الجماؿ 

. الآخر إلى اليأس كاليرب، كىنا تظير معجزة الشاعر الدائـ الإخلبص ليذا الجماؿ
مف . فالذيف يتكجو إلييـ نزار قباني  في خطابو الشعرم لا يشترككف معو في إنسانيتو

 أف مفيكـ المكاف  حيدكش خلبؿ إحصاء الدلالات التي ينفرد بيا المكاف، لاحظ
يتشعب بحيث تنزاح مدلكلاتو عف معناه المحدد المتداكؿ كمف خلبؿ التعدد الدلالي 
لمفيكـ المكاف كالبحث عف بنية نفسية تكحد عناصر الدلالات المتناثرة نكتشؼ 

 1. القاسـ المشترؾ الذم يجمع بيف الجسديف جسد المكاف كجسد المرأة
 ذلؾ الركح التخييمي  تعتبر  عند نزار قباني  المدينة الأكلى افحيدوشكمف ىنا يرل 

: فضاءن منشطران عمى نصفيف ىما: "الذم تحدث عنو جكرج نكنمشار المتضمف
الداخؿ عبارة عف مكاف مغمؽ ينطكم عمى نكاة تكمف في . (.…)الداخؿ كالخارج 

.  (البيت)باطنيا طاقة، إنيا بمثابة الممجأ الحامي، 
أما الخارج فيك فضاء لا محدكد كلكنو منقسـ عمى ذاتو إلى فضائيف أحدىما يمثؿ 

 2".رحمان أمكميان غائران، كالثاني يمثؿ مكانان شاسعان لمحرية كالانعتاؽ كالخلبص
 خارج، في ىذه /كتمثؿ المدينة الثانية الانفتاح عمى المطمؽ، بداية الإقامة في البيت

 
 
 
 .161حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 1
. 49قباني، إلى بيركت الأنثى مع حبي، ص - 2
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المدينة يحس أنو خارج الرحـ، ذاتان، ككيانان مزركعان في مكاف لا يقؿ قيمة عف المكاف 

ترتبط ىذه المدينة ارتباطان . الأكؿ، مكاف الأـ، مكاف الشعر، رحـ الشعر، بيت الشعر
كتظير  ىذه الحاجة مرة أخرل إلى المكاف . عضكيان بالحرية، كممارسة الأنا لسمطتو

، حيث "خمسكف عامان في مديح النساء" عندما نشر ديكانو 1994الأرحب في عاـ 
 1.يعكد لمبحث عف مدينة في فضاء كاسع

أبحث عف مدينة 
في آخر العالـ لا نعرؼ فييا أحدان 

كليس فييا أحد يعرفنا 
… 

 مدينةأبحث عف 
سماؤىا مفتكحة كدفتر كتابة 
كبحرىا سفينة تدعكؾ لمرحيؿ 

أبحث عف حبيبة تجعمني 
. 2 كبستاف مف النخيؿ…أكتظ بالشعر

البنية النفسية التي تحكـ النصكص الشعرية جميعيا عند نزار كمف ىنا نرل اف 
، صكرتو في شكؿ رحـ أمكمي يتمثؿ في البيت (المدينة)قباني التي عالجت المكاف 

كرحمان أكسع كأشمؿ ىك المدينة ىذا الرحـ الأكثر شمكلية ىكعالـ خاؿ مف الآخر فيك 
 3.فضاء متناغـ معو كمكلد لمشعر. عالـ خاص بالشاعر لا ينافسو فيو أحد

 

 

   كىكذا تأخذ المدينة عنده بعدا رمزيا أحاديا تتضافر مجمكعة مف الأطراؼ 
، كالعناصر لإظيار ىكيتو كتتزاحـ في صكرة عناصر جمالية طبيعية كالنباتات

أك في صكرة عناصر جمالية أنثكية تنتيي الى ثنائية  ... كالأشجار، كالبحر، الخ
 
 
 .164حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 1
 .46، ص  1992 جكرج نكنمشار، دلالات الأثر، ترجمة عبد العزيز بف عرفة، دار الحكار لمنشر كالتكزيع، سكرية، -2
. 165حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 3
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  حيدوشمستقرة في الذاكرة لكنيا الخياؿ بألكانو الخاصة ىذه الثنائيةالتي صاغيا 

 1: عمى الشكؿ التالي
المستقبؿ /الحاضرالماضي 

بيت الحمـ بيت الطفكلة 
بيت المستقبؿ بيت الماضي 
امرأة المستقبؿ امرأة الماضي 
مدينة المستقبؿ مدينة الماضي 

بيركت دمشؽ 
المرأة الحبيبة المرأة الأـ 

  
: 2 لا ننتظر أساسان مكضكعيان لسمات المكاف حيث أننا انناحيدوش يرل كمف ثّـَ 

أنا الذم يحمي : إنو الػ. 3"نمتمؾ خلبؿ صكرة البيت مبدأ حقيقيان لسيككلكجية الدمج"
، في كتاباتو المختمفة التي "للؤنا"الحامية " أنا"كقد صكر نزار قباني ىذه الػ. 4"أنا:الػ

تعد بمثابة سيرة ذاتية كفي أعمالو الشعرية التي تعد كذلؾ سيرة ذاتية كعمى الرغـ مف 
أف  كتابة السيرة تعد محاكلة استعادة مكضكعية لمحياة السابقة، كىي نكع مف التأريخ 
الخارجي لمرحمة الطفكلة، إلا أنيا ليست خالية تمامان مف الجانب التخييمي، فالسيرة 

عند نزار قباني لا تختمؼ كثيران عف المتخيؿ الشعرم، أما الكتابة التأكيمية، عنده فيي 
أكثر عمقان لأنيا تكشؼ عف أشياء خفية لكنيا  أكثر إلحاحان في الظيكر بشكؿ رمزم 

 4كبصكرة خفية
 
 
 
 
 
 
 
 
 166 حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص -1
 .166المصدر نفسو ، ص - 2
 .159-158، ص 1990نزار قباني، خمسكف عامان في مديح النساء، منشكرات نزار قباني، بيركت - 3
 167 حيدكش، المصدر السابؽ، ص– 4
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نزار قباني لا يعنيو مف كؿ العالـ سكل مدينتيف حبيبتيف إحداىما دمشؽ كبيذا فاف 

بمسكنيا القديـ، كثانييما بيركت بمسكنيا الجديد فالعالـ كمو، إذف، عبارة عف مدينتيف 
 1. كبيتيف كامرأتيف إنو العالـ الأصمي أما ما تبقى مف العالـ فيك انزياح عف الأصؿ

ىذه الحقيقة يؤكدىا نزار قباني في أكثر مف مكضع، كقد  الى اف حيدوش كما ذىب 
دار مئذنة الشحـ ىي المفتاح إلى شعرم : "عد البيت بمثابة المفتاح الحقيقي لشعره

، 2"كبغير الحديث عف ىذه الدار تبقى الصكرة غير مكتممة. كالمدخؿ الصحيح إليو
، بؿ إنو يؤكد في مكضع آخر إف الحس 3"بيتنا تمؾ القاركرة: "كعده قاركرة عطر

ىذا البيت : "ظؿ يرافقو طكاؿ حياتو كمرده ذلؾ البيت الذم نشأ فيو" البيكتي"
 (…)الدمشقي الجميؿ استحكذ عمى كؿ مشاعرم كأفقدني شيية الخركج إلى الزقاؽ 

ىذا  (…)كمف ىنا نشأ عندم ىذا الحس البيكتي الذم رافقني في كؿ مراحؿ حياتي 
.  4"البيت المظمة ترؾ بصماتو كاضحة عمى شعرم

إنو كمما تحدث عف البيت أك المدينة أك المرأة تداعت كممات العطر، كالأخضر، 
 ، كالميمكي، كالضكء، كالرخاـ، كشجرة النارنج، كالدالية، كالياسميف، كالأقمار، كالنجكـ
كالنكافذ، كأسراب السنكنك، كبركة المياه، كالمعبة المائية، كالنكافير، كالكرد البمدم، 
كالشمشير، كالخبيزة، كالشاب الظريؼ، كالمنثكر، كالريحاف، كالأضاليا، كالقطط 

.  الشامية، كالأدراج الرخامية، كالسمؾ كصفائح الفؿ، كالأـ
، أك بيت الحمـ الذم ككنو ..، المستقبؿ/كعندما انتقؿ إلى البيت الجديد بيت الحاضر

ىك بنفسو كنقؿ إليو الحب الذم يكنو لمبيت القديـ كلكف ىذا الحب ما كاف ليككف لك 
  5..، لقد سئؿ ذات مرة لماذا تحب بيتؾ؟..لـ يصنعو ىك بنفسو

 
 
 

 
 168حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 1
 168 حيدكش، المصدرنفسو، ص– 2
 .213 ص   1993، منشكرات نزار قباني، بيركت ، الأعماؿ الكاممةقباني ، - 3
 213نفسو، ص - 4
 168حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 5
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 كؿ شيء ميما ترينو صغيران ىك مف  نفسي …لأني لمممتو قطعة قطعة:"فأجاب

 1..". أماميقجمبتو بمزاج كاستمتعت أكثر كأنا أرا
إف بيركت ارتبطت عنده دائمان بمفيكـ الحرية، كبغض النظر عف الحرية  الفعمية 
/ التي ميزت بيركت، إلا أنيا حرية عمى المستكل الفردم كالنفسي، بيركت الأنثى

  الحرية
إف الحبيبة الجديدة تتماىى مع الأـ، كتتماىى المدينة الجديدة مع المدينة الأصؿ، 

، كالمقطع التالي (الرحـ)، يتماىى مع البيت القديـ (بيت الحرية)كالبيت الجديد 
 : يكشؼ عف ىذه الحقيقة

كنحف مف يكـ تركنا بحر بيركت 
تركنا خمفنا 
أثداء أمياتنا 
ككركد ذكرياتنا 
كبيت حرياتنا 
كما تركنا خمفنا 
 2 شيادة الميلبد

 
 كيؼ تتزاحـ ىنا العناصر الدالة عمى البيت، كفعؿ كمف ىنا يبيف لنا حيدكش 

، كالذكريات، كبيت (خمؼ)الذم تكرر ثلبث مرات، كظرؼ المكاف  (تركنا)الماضي 
الحرية، كالكركد، كما يدؿ عمى الأمكمة كالكلادة، أثداء الأميات، كالبحر، كشيادة 

كيتضح جميان مف ىذا المقطع، كما أكثر مثؿ ىذه المقاطع في شعر نزار . الميلبد
كىك الذم جعمو يرفض  (بيت الماضي)قباني أف ىذا الحنيف الدائـ إلى المأكل القديـ 

إقامة علبقة عاطفية مع أم مكاف آخر في الدنيا، عدا البيت البيركتي الذم يتماىى 
 كعندما تأكد مف فقدانيما إلى الأبد، كأدرؾ . (الأصؿ)مع البيت الدمشقي 

 
 
 .06/12/1992، بتاريخ 8154جريدة الرأم، عدد  -1
 .774، ص 1993، منشكرات نزار قباني، بيركت 8نزار قباني، الأعماؿ النثرية الكاممة، ج- 2
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 أف إمكانية عكدتيما بأجكائيما القديمة يعد ضربان مف المستحيؿ، راح يبحث عف أـ
تمده مرة أخرل كتحضنو لبعض المحظات، كىك نككص يكشؼ عف ذات يملؤىا 
الإحساس بالضياع كالتمزؽ كالخكؼ، كقد عبر عف ذلؾ بنبرة حزينة تكشؼ عف 

 كىك عمى …"فاطمة في ىايدبارؾ: "الشعكر بالتكتر كالقمؽ كذلؾ في قصيدة بعنكاف
 1: مشارؼ السبعيف

.  تحت قفطانؾ…خبئيني
. يا أحمى جميع الفاطمات

. لندف باردة جدان 
ني خائؼ جدان  كا 

. فنامي في جفكني، أك جفكف الكممات
حاكلي أف تصبحي أمي 

 2أك لبعض المحظات.. أك ليكـ.. لشير
الحرية، يفقد / القيد. الكاسع/ الضيؽ. الكبير/ إف التعارض القائـ، مثلبن، بيف  الصغير

. قيمتو عندما يصبح المتعارضاف مندمجيف كمتكحديف
فيك ينتقؿ دائمان  مف مجاؿ إلى آخر مف بيت الماضي إلى بيت الحاضر كمف 

الصغير إلى الكبير كمف الضيؽ إلى الكاسع كمف المغمؽ إلى المفتكح كمف الداخؿ 
. إلى الخارج، كمف الثابت إلى المتحكؿ، كمف السككف إلى الحركة

الكاسع يكشؼ عف / الكبير، الضيؽ/ لكف المقابمة بيف معجمي المتضاديف كالصغير
. ميؿ ممحكظ لتفضيؿ المكاف الضيؽ عف المكاف الكاسع

 3 :إف الكطف، عمى شساعتو، يختزلو في رحـ الأـ
المرأة عنده ىي المكاف، كىذا ما تؤكده جؿ أشعاره، ككتاباتو كبيذا يرل حيدكش اف 

  4" قصتي مع الشعر"النثرية، كيمكف أف نممس ذلؾ بكضكح في كتابو 
 
 
 169حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 1
 .193قباني، خمسكف عامان في مديح النساء، ص - 2
 170حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 3
 171حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 4
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الذم يعد سيرة ذاتية حيث يؤكد فيو أنو لا قدرة لو عمى الارتباط بامرأة تبقى منفصمة 

كأنو بحكـ تككينو لا يستطيع . عنو بمناخيا، كحرارتيا، كجباليا، كأنيارىا، كأشجارىا
 كالكزاؿ، كالفؿ ،أف يحب امرأة لا يشـ فييا رائحة النعناع، كالزعتر البرم، كالحبؽ

كأنو لا يستطيع أف يقترب مف امرأة لا يككف جسدىا مفصلبن . كالمنثكر كالأضاليا
تفصيلبن يشبو خارطة كطنو، بغاباتو، كأمطاره، كخمجانو، كمآذنو، كمكاكيمو، كأقداح 

كاف حبي مرة دمشقيان،  كمرة بيركتيان، كمرة : "كلذلؾ يؤكد. 1عرقو، كىديؿ حمائمو
 2".بغداديان، لأنني أريدأف أبقى ىنا، كأكتب شعران ىنا، كأعشؽ ىنا، كأمكت ىنا

بجسد المرأة  (المكاف)إف ىذا التأكيد عمى المكاف يكشؼ عف تكحد جسد الطبيعة 
التي تكررت أربع مرات في سطر كاحد، يكشؼ عف بعد " ىنا"كأف تركيزه عمى الػ

 نفسي يؤكد حقيقة ارتباطو بالمكاف،
:  يقكؿ نزار في ىذا الصدد

سأ لت عنيا الطيب في بيتو 
كالغمامة الباكية ... كالريح 

كالسفح كالضياء كالمنحى 
 كالميؿ كالنجمة كالراعية 

 3بحثت عنيا في الذرة  في الككف 
إف نزار في ىذه القصيدة جعؿ مف حبيبتو صكرة تجمع كؿ المناظر المكجكدة في 

كطنو دمشؽ  ، حيث جعؿ مف  التلبؿ كاليضاب مف الرابية كالبادية أكصاؼ 
. الحبيبة

 
 
 
 
 
 .209قباني، خمسكف عامان في مديح النساء، ص  -1
 .342-341 ، ص 7قباني، الأعماؿ النثرية الكاممة، ج- 2
 339، 338نزار قباني، الاعماؿ السياسية الكاممة، ص - 3
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فيذا « الأـ المرضع " أك « بيت الرحـ " المكاف ىك  كاذا كاف افلبطكف قد قاؿ إف
الكجكد، كالمدخؿ الى العالـ مف منظكر كاسع  كمحكر, يعني ببساطة مركزية المرأة

 .حيث تملؤ المرأة جميع انحاء المكاف

 

بالمرأة المكاف  " أك ما أسميو أنا, كيتلبقى افلبطكف مع ابف عربي، في تأنيث المكاف
كالمرأة كمكاف تدرؾ  كمف ثـ مكلد لغة كصكرة كعلبقات جديدة مف جراء ىذا التأنيث" 

فالتك حد لا يكتمؿ إلا عبر قنكات متكالية . الحكاس كعمى رأسيا البصر مف خلبؿ
النياية الى الامتزاج كالفناء كخمؽ كجكد ساـ ىك في الحقيقة مكاف  كمتصمة تؤدم في

الخبرة الحياتية الأرضية أك عمى مستكل العمك كالارتقاء،  لنص معيش عمى مستكل
كىنا يتحقؽ كجكد المرأة كمكاف , الكرقة- في المكاف  أك مكاف لنص مكتكب كمتحقؽ

متناىيا أك لا متناىيا حسب اتحاد الشاعر بيا،  كىي تككف مكانا,غني في القصيدة
باعتبار أنيا، مكاف كالمكاف مجمكعة مف الأشياء  كتجانسو مع مفرداتيا،, كمعر فتو
 .المتجانسة

  

 1لمعالـ، كتصير معادلا لمككف. كفي ىذه الحالة تشؼ كتذكب في ماء المتكحد بيا

 
 

III  -   المرأة  القـــصيدة
 اف البحث في أنكثة جسد القصيدة كالمرأة أسئمة أرٌقت الشعراء، كىي أسئمة كبيرة 

إف نساء الشعراء . فقد ربط الشعراء بيف القصيدة كالمرأة في الشعر العربي. لانيائية
فممقصيدة كما لممرأة . كائنات أبدعتيا مخيمة الشاعر، كفييا تكحدت كؿ معاني الشعر

حمييا كجماليا كعطرىا في لغتيا كصكرىا كبلبغتيا التي تزيف جسدىا كتصنع جماليا 
كلنقرأ ىذا الكصؼ الجميؿ لعبد القاىر الجرجاني في سياؽ حديثو . كنضارتيا كألقيا

عرائس ما  ‘: عف أقساـ الصنعة في حد البلبغة، يقكؿ
 
 
 
 W.W.W.BEZAAT.COM      امرأة المكاف.. إشراقات الجسد المرأة مكانا ...جغرافيا العشؽ تجميات الركح - 1
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’ لـ تعرىا حمييا فيي عكاطؿ، كككاعب ما لـ تحسنيا فميس ليا في الحسف حظ كامؿ

فالقصيدة جسد أنثكم شعرم . كىك تداخؿ جميؿ بيف جسد القصيدة كجسد المرأة. 1
 .جميؿ قكامو المغة

تاريخ يتمزؽ في ‘أدكنيس مثلب يستعيد تاريخ العرب استعادة شعرية في عممو الشعرم 
فيك عبر جسد امرأة يعيد قراءة التاريخ كزيفو، كيكشؼ عف المسككت . 2’ جسد امرأة

 .عنو
إحساف عباس كاف مف الأكائؿ الذيف أشاركا إلى ىذه  الى اف حيدوشكقد ذىب 
ىؿ كاف نزار قباني شاعر حب؟ : 3 حيف تساءؿ- إف لـ يكف أكليـ- العلبقة

فاكتشؼ مف خلبؿ محاكلة الإجابة عمى ىذا السؤاؿ أفٌ نقطة الكشؼ النفسي التي 
ظؿ نزار يراكغ كيماطؿ في مكاجيتيا، كيتيرب مف التحديؽ فييا أعكامان، تمتمع في 

في ديكاف يحمؿ الاسـ نفسو، كقد كاف نزار يكمئ إلى ىذه " الرسـ بالكممات"قصيدتو 
المحظة إيماء سريعان مف قبؿ، ككنا نمر بتمؾ الإيماءات عابريف، كلكنو في ىذا 

. الديكاف يكشؼ عنيا كتتمثؿ في الصراع بيف المرأة كبيف الرسـ بالكممات أم الشعر
كاقعان في حياتو يىنٍمىحي كجكده أم كجكد الشعر، كمف ثـ  (المرأة)فحيف تصبح ىي 

نان، كأصبح الحب ؾِّ فقد كاف كاعيان أنٌو اختار ما يريد منذ البداية كأنٌو اتٌخذ الجنس ميسى 
كمٌو متشابيان، كفي ضكء ىذا الصراع الطكيؿ بيف الحرؼ كالجنس نستطيع أف 

التي لا تستطيع أف تكحي لو بالشعر لأف غايتيا أف . نتصكر مقتو لممرأة المدمرة
تمتص نسغ الشعر مف عركقو، كخكفو مف ضياع الحيكية الشعرية لا مف ضياع 

العفة كالفضيمة، ىك الذم يحدد لمحب كلمجنس أبعادىما، كقيمتيما، كمف ثـ فنزار، 
إذف، لـ يتحدث عف الحب بمعناه العاطفي الذم يظنو الكثيركف، إنما تحدث عنو 

 4بمعنى جديد حيف جعمو طرفان في قكتي صراع كبيرتيف
  
 
 33:، ص1978عبد القاىر الجرجاني، اسرار البلبغة ، دار المعرفة لمطباعة ك النشر، بيركت،- 1
 .2007أدكنيس، تاريخ يتمزؽ في جسد امرأة، دار الساقي،  - 2
 182حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 3
، 1978إحساف عباس، اتجاىات الشعر العربي المعاصر، المجمس الأعمى لمثقافة كالفنكف كالآداب، سمسمة عالـ المعرفة، الككيت - 4

 . كما بعدىا177ص
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 (بمقيس) جئت الى بغداد لالقي قصيدة اسميا 1979في  عاـ"يقكؿ نزار قباني 

 1... " كتزكجتيا كاقمنا قبؿ عشر سنكات اكؿ مؤسسة كحدكية بيف قمبيف
انني لست نادما عمى ما كتبت مف " كيقكؿ نزار في ماكتبو عف قصائده السياسية 

  2"انني خنت زكجتي القصيدة... قصائد سياسية كلكنني اشعر في مراجعة نفسي 
كقد اكتسبت المرأة قدسيتيا مف قدسية القصيدة في شعر نزار قباني، كعبر جسدىا 

فيي أرض كىكية كحضارة . يعيد الشاعر قراءة التاريخ كالتراث كنقد الأنظمة العربية
ككطف كحالة لكتابة الشعر كلغة صافية اكتسبت جماليا مف جماؿ جسد القصيدة، 

: يقكؿ
لغتي أنت 

.. ككـ يسعدني أف أحب امرأة
.. ىي مف أحمى

.. كمف أرقى
 3. كمف أصفى المغات

كلكف نزار كاف يحتار بيف جسد المرأة كجسد القصيدة، فيجعؿ جسد المرأة مف جسد 
: القصيدة إلا أنو ينتصر في معظـ الأحياف ليذه الأخيرة، يقكؿ

.. بكسعؾ أف تجمسي حيث شئت
.. كلكف

.. حذار بأف تجمسي في مكاف القصيدة
.. صحيح بأني أحبؾ جدان 
كلكنني في سرير اليكل 

.. سأنسى تفاصيؿ جسمؾ أنت
 4.. كأختار جسـ القصيدة

 
  (8)   ، في الأعماؿ النثرية الكاممة نزار قباني 1989 ،  2، 11خطبة نزار قباني إلى الاتحاد العاـ لنساء العراؽ، بغداد،  -  1
 17/7/1992 تاريخ 126أبك ظبي، كفي مجمة العكاصؼ عدد - نشر في مجمة أكراؽ – حكار مع نزار قباني  - 2
 89: نزار قباني، تنكيعات نزارية عمى زمف العشؽ، ص -  3
 51: ، ص1987نزار قباني، سيبقى الحب سيدتي، منشكرات نزار قباني، بيركت،  -  4
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رافؽ مسيرتو كقد ذىب حيدكش الى اف الصراع القائـ بيف القصيدة كالمرأة قد 

إلى آخر ديكاف صدر في حياتو، فتارة يقكؿ عنيا " قالت لي السمراء"الشعرية، منذ 
إنيا المسؤكلة عف كؿ قصيدة كتبيا، كأنيا مزركعة في كؿ قصيدة قاليا شاعر، ثـ 

يصدر بيانان نزاريان عف أصؿ المرأة كأصؿ القصيدة، فيجعؿ القصيدة ىي الأصؿ تارة 
كالمرأة مادتيا، كلكف المرأة فييا مثاؿ، كطكران يكتب الشعر لمشعر، كأف أقدس مقتنياتو 
ىي الكممات، إذا كانت ىي مدينة حبو فإف القصيدة ستظؿ عاصمة الكبرياء، كلكنو 

 1:ينشر اعترافان خطيران يقكؿ فيو إف القصيدة ىي أجمؿ سيدة في حياتو
نً كعشقان   أنا قد أمكت اشتياء

كلكنني لا أقايض شعرم 
بطرؼ كحيؿ 
كخصر نحيؿ 

كنيد يخبئ لي الطيبات 
فإف القصيدة أجمؿ سيدة في حياتي 

فيؿ بعد نشر اعترافي 
. 2..تسامحني السيدات؟؟

كبالحدة نفسيا ينشر اعترافان آخر مناقضان للبعتراؼ الأكؿ فيجعؿ كؿ كتابة أنثى، 
كىي التي تناـ فكؽ كتبو، كترتب أكراقو . كالمرأة ىي التي تتمدد عمى الكرقة البيضاء

. كدفاتره، كتضبط حركفو، كتصحح أخطاءه، كباختصار ىي التي تكتب لو قصائده
ثـ تصير في مكضع آخر أجمؿ مف الكتب التي كتبيا، كالكتب التي يفكر بكتابتيا، 

فبعد أف كانت المرأة كالقصيدة . 3كمف القصائد التي أتت، كالقصائد التي سكؼ تأتي
ثنائية متلبزمة الطرفيف لا يحضر طرؼ إلا كحضر معو الطرؼ الآخر، كبعد أف 

 كانت القصيدة أجمؿ سيدة في حياتو صارت المرأة أجمؿ مف كؿ 
 
 
 178حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 1
 .106قباني، تنكيعات نزارية عمى زمف العشؽ، ص- 2
 .81نفسو، ص- 3
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كعمى الرغـ مف ىذه التأكيدات التي تبدك ككأف الصراع  1 ما كتب كما سكؼ يكتب

النفسي فييا قد حسـ لأحد الطرفيف إلا أف الشؾ ظؿ يراكده عف أصؿ القصيدة 
كأصؿ المرأة، ففي آخر ما كتبو يكشؼ عف ىذا الصراع بصكرة صريحة في قصيدة 

:  حيث يقكؿ2 ؟"أـ القصيدة أصميا امرأة. ىؿ المرأة أصميا قصيدة؟: "بعنكاف
ىؿ المرأة أصميا قصيدة؟ 
أـ القصيدة أصميا امرأة؟ 
سؤاؿ كبير مازاؿ يلبحقني 
.. منذ أف احترفت حب المرأة

.. كحب الشعر
سؤاؿ لا أريد لو جكابا 

 3..لأف تفسير الأشياء الجميمة يقتميا
: مف خلبؿ ما تقدـ نستنتج ثلبثة مكاقؼ

. يتمثؿ المكقؼ الأكؿ في ككف المرأة تساكم القصيدة-
. كيتمثؿ المكقؼ الثاني في أف القصيدة أجمؿ مف المرأة كأىـ منيا-
. أما المكقؼ الثالث فيجعؿ المرأة أجمؿ مف القصيدة-

المكاقؼ الثلبثة المشار إلييا سابقان، رافقت مسيرتو الشعرية  اف حيدوش كقد رال 
دكف أف يتغمب مكقؼ عمى آخر أك يتبنى مكقفان دكف آخر، أك يمتزـ بمكقؼ في 

قالت لي "التي صدر بيا ديكانو الأكؿ " كرقة إلى القارئ"فقصيدة . مرحمة مف المراحؿ
تشتمؿ عمى كاحدة مف ىذه المكاقؼ حيف بدت لنا فييا تمؾ الذات الصانعة " السمراء

 المبدعة لممرأة المجممة ليا، قد أشار إلى ذلؾ 
 
 
 

 
 188حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 1
 188المصدر نفسو، ص - 2
. 57، ص1990 نزار قباني، لا غالب إلا الحب، منشكرات نزار قباني، بيركت - 3
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 1 بصكرة صريحة

. جمالؾ مني فمكلام لـ تؾ           شيئاكلكلام لف تكجدا
. إفٌ القصيدة جسد مرسكـ بالكممات، كىي صكرة لجسد مستعاد في النص بالذكريات

اف النص الأدبي يحقؽ كجكد الجسد كيجعؿ منو مكضكعا للئدراؾ عمى كافة 
مكضكع " المستكيات يبرز فييا بشكؿ كاضح المعطى المساني كالكاقعي، فالجسد إذف 

  .2" النص كمنبع معطياتو كمنتجو كمتمقيو في الآف نفسو
اىتماـ نزار برسـ الجسد لـ يصرؼ نظره عف محاكلة الخكض في أعماؽ المرأة  اف 

كعمى الرغـ مف أنٌو كشؼ في قصائده عمى لسانيا عف فيـ . لفيـ نفسيتيا كتفكيرىا
عميؽ لعاطفة المرأة، إلا أنيا تكاد تككف امرأة كاحدة كأنيا قالب أك مثاؿ صاغ عميو 

  3جؿ تمؾ القصائد
 القصيدة بكصفيا جسدان ليا زينتيا كحمييا التي تصنع  الى افحيدوشكقد ذىب 

جماليا متمثمة في الكسائؿ البلبغية مف استعارة كمجاز، كتشبيو، ككناية كسكل ذلؾ، 
أم كؿ ما يسيـ في رسـ تمؾ الصكرة الجميمة مف كممات، كالمرأة بكصفيا جسدان ليا 
كسائميا التي تزيف بيا ىذا الجسد الجميؿ فتزيده جمالان كنضارة، متمثمة في الملببس 

شأنيا شأف القصيدة، تجعؿ مف السيؿ إضفاء صفات الأكلى عمى . كالحمي كالعطكر
الثانية، كصفات الثانية عمى الأكلى، بؿ اندماجيما في كياف كاحد يككف جسدان 

 4.كاحدان 
 
 
 
 
 
 
 .189حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 1
 20، ص2003إفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، الطبعة الاكلى، سنة " النص كالجسد كالتأكيؿ" فريد الزاىي . د.-2
 .184حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 3
. 184حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 4



 253 

 
 الفصل الرابع                                         تطبيقـات المنهج النفسي عند حيدوش

 
المرأة إذف، قصيدة، كالقصيدة امرأة، المرأة أنكثة كأمكمة، أنكثة بالجسد كأمكمة 

، كأمكمة بإنجاب (المغة)بإنجاب الأطفاؿ، كالقصيدة أنكثة كأمكمة، أنكثة بالجسد 
 1:المعاني، كالشكؿ التالي يبيف ذلؾ

 
 

 

 
                         المغة                    القصيدة 
 
 

                     المجاز 
 
 
     الأنثى                                 المرأة  
 

 

 

. إف العنصريف المشتركيف المذيف يجمعاف بيف القصيدة كالمرأة ىما المغة كالأنكثة
كتظير أنكثة القصيدة أكثر عندما يتزيف جسدىا بالمغة الشعرية كتمبس حميتيا 

. كشعرية المرأة تظير أكثر عندما يتزيف جسدىا بالكسائؿ التزيينية الأنثكية. البلبغية
كمف ىنا يتداخؿ الجسداف كيشكلبف جسدان كاحدان أحيانان، كلكنيما ينفصلبف، أحيانان 

 2.أخرل، كيسير كؿ جسد في اتجاىو الخاص
الأنكثة       =      القصيدة:   إف المعادلة

   المرأة   المغة  
: ا النتيجة التاليةفتعطي
. المغة= الأنكثة 

 
 .184حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 1
 .185المصدر نفسو ، ص - 2
 
 

 حقيقـــــة

 حقيقـــــة
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مسكف تخييمي " فالنص يعتبر كأحد الفضاءات التكليدية كالتحكيمية لمجسد فالنص ،

يأخذ مف الجسد إيحاءاتو الرمزية كحيكية " لمجسد، فيو يتجسد كيحقؽ كجكده المتخيؿ 
 علبقاتو بالعالـ الخارجي، كما بالعكالـ الداخمية كىك إذ يمرر عبره 

الأحاسيس كالعكاطؼ يجعؿ مف ترابطو المرآكم بالجسد كسيمة يتمكف مف خلبليا مف 
 1إنتاج أثره الفني 

يىختزًؿ الجسد في النص العالـ كالأشياء ذاتيا، إف الجسد لما يخرج مف عزلتو كمف 
ىامش إدراكو لمعالـ الخارجي يمنح لصكرتو معنى يجعؿ الآخر في ذكاتنا يعيش مف 

فالآخر ىك خالؽ فرديتنا ، كذاتيتنا لا " أجؿ ذاتو كمف أجؿ بيعده الخارجي كجسد ، 
  .2"كجكد ليا إلا بكجكد الآخر في إدراكو ليا

كلذلؾ يخشى الشاعر أف يسرقكا الكقت منيما، فإف حدث ذلؾ سقطت بعض الأنكثة 
، 3"الحب نيار الأحد"كما يظير ذلؾ في قصيدة . منيا كسقط شيء مف الشعر منو

حب بلب "دىا مرة أخرل في آخر دكاكينو في قصيدة تحت عنكاف جىذه الحقيقة ف
": حدكد

أنت امرأة 
صنعت مف فاكية الشعر 

 4كمف ذىب الأحلبـ
 
 
 
 
 
 
 25:  ص2003إفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، الطبعة الاكلى، سنة " النص كالجسد كالتأكيؿ" فريد الزاىي .د- 1
 .29:  الصفحة2003إفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء سنة " النص كالجسد كالتأكيؿ" فريد الزاىي . د- 2
 .68قباني، تنكيعات نزارية عمى زمف العشؽ، ص- 3
 .17 نفسو، ص-4
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المرأة التي يتحدث عنيا نزار قباني مصنكعة مف مادة اسميا الشعر كلا كجكد ليا في 

الكاقع، أك ىي نتاج الأحلبـ، كمف ثـ فالبحث عنيا كعف سماتيا كخصائصيا 
كمميزاتيا كعناصر جماليا، يعني البحث في مادتيا الأكلية أم المغة التي تشكميا، 

 1فالأنثى لغة، كالمغة أنثى، 
سٍدنة العالـ يعقد مقارنة  كفي دراسة جميمة لمشاعر شكقي بزيع حكؿ نزار قباني كجى

قباني  إف البعد الجسدم في شعر نزار: "بينو كبيف الشاعر سعيد عقؿ، نسمعو يقكؿ
  لا يتصؿ بالجسد الأنثكم كحده بؿ ىك جزء لا يتجزأ مف جسدنة المغة التي لا

 تتكلد عنده مف احتكاكيا بنفسيا، كما عند الكثير مف الشعراء، بؿ مف احتكاكيا بدكرة

 الدـ، كالحياة المعيشة، إنو يكسك عبارتو دائمان بالمحـ كالدـ، كيحقنيا برعشة الخمؽ

 ككيرباء التجربة فنحس ليا دبيبان في أكصالنا شبييان بدبيب الخمرة في قصائد

 2."الأخطؿ
إف دراما الجسد عند نزار قباني ىي دراما الحياة كالمكت، فالجسد النسكم يذبؿ كيفقد 

 3 نضارتو ثـ يمكت، في حيف أف جسد القصيدة خالد
 : كقد أدرؾ الشاعر ىذه الدراما في أخريات حياتو، فكتب بيانان ضد كؿ شيء، قاؿ فيو

مرة رابعة .. كاعذريني
. إف رفضت الشغؿ بالسخرة، يا سيدتي

كرفضت المسرحية 
كصار بكسعكـ .. فحبيبتي قتمت

لـ يعد يمكنني أف ألعب الدكر الدرامي الذم ألعبو 
 4 منذ خمسيف سنة

 
 
 
 .186حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 1
نزار قباني،مكضكع شامؿ،  الجسد في تجربة نزار قباني، منتديات الشباب المسيحي ،سكريا   - 2
 .190حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 3
 .159، 120، 113 قباني، تنكيعات نزارية عمى زمف العشؽ، ص- 4
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التي ظؿ يدافع عنيا " الكاحدة"كلعؿ إدراكو ليذه الدراما ىك الذم دفعو إلى إلغاء 

  طكاؿ حياتو
حيث " بمقيس"إف المرة الكحيدة التي تمكت فييا المرأة كالقصيدة معان كانت في قصيدة 

 1تقتؿ الحبيبة، كتغتاؿ القصيدة 
.. شكران لكـ 
.. شكران لكـ 

أف تشربكا كأسان عمى قبر الشييدة 
.. كقصيدتي اغتيمت

 ..كىؿ مف أمة في الأرض
 2نغتاؿ القصيدة؟ - إلا نحف-
لاحظ نذير العظمة أف الجسد كالقصيدة كالكطف تكحدت كميا في النياية في  قد ك

 3 شخص الرسكلة القتيمة بمقيس
 ،فقد تحكلت بمقسي بعد نشر   فبمقيس ىي كاحة حياتو كملبذه  كىكيتو  كأقلبمو 

فيؿ تعمـ : " قصيدتيا مف مجرد  زكجة كاـ لطفميف الى حزب كبير لممعارضة 
بمقيس، كىي تتبختر كالغزالة في بساتيف الجنة اف دميا اخذ لكف التاريخ كاف جسدىا 

 4" اخذ شكؿ تضاريس الارض ، كاف عينييا صارتا كطف لكؿ الخائفيف 
القصيدة شخصية إيحائية، كالحديث عنيا يدرؾ في بعده المجازم، فيي جسد كمعنى 

 في مقابؿ الجسد كالنفس، جسد معنكم يتماىى كيحاكي جسدان ماديان يتكحد
 
 
  
 
 .1، ص1982نزار قباني، قصيدة بمقيس، منشكرات نزار قباني، بيركت - 1
 117قباني، ما ىك الشعر، ص-  2

، دار سعاد الصباح، الككيت، 1نزار قباني شاعر لكؿ الأجياؿ ج: نذير العظمة، نزار قباني كتحكلات الجسد، دراسة ضمف كتاب -3
 .293، ص1998

 . 196،ص 1999سياـ الفريح، بمقيس امراة الالغاز،مجمة العربي مايك،- 4
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معو أحيانان ثـ يدخؿ معو في صراع أحيانان أخرل ليفرض نفسو بديلبن، كيغدك أكثرأنكثة 

الأكؿ أحادم : مف الأنثى، فيك يجمع بيف جماؿ أنكثة الأنثى كجماؿ أنكثة المغة
قصيدتيا مف مجرد  زكجة كاـ لطفميف الى حزب كبير .الأنكثة أما الثاني فمزدكجيا

فيؿ تعمـ بمقيس، كىي تتبختر كالغزالة في بساتيف الجنة اف دميا اخذ : " لممعارضة 
لكف التاريخ كاف جسدىا اخذ شكؿ تضاريس الارض ، كاف عينييا صارتا كطف لكؿ 

 1" الخائفيف 
إف المرأة المثاؿ ىي ىذا الجسد الرمزم، ىي ىذا المطمؽ المتحرر مف قيكد الجسد، 

ىي ىذا المتصكر الذىني الذم تصنعو المغة كتشكمو بقالبيا الخاص كألكانيا المتميزة، 
ىي أنثى جمعت عناصر الأنكثة كميا، كلكنيا في الكقت ذاتو ليست أنثى بمعناىا 

كمف ثـ لا كجكد لممرأة إلا في رحـ القصيدة، ككؿ تحرير ليا مف أسر . المحدكد
 2 القصيدة، ىك قتؿ ليا، أك تشكيو لجماليا كلأنكثتيا

 كبما أف القصيدة أنثى، كالأنثى قصيدة فإنو عندما يحب امرأة، فذلؾ يعني البحث 
، إف المرأة بكصفيا مكضكعان لغكيان في شعر نزار 3 عف أصمو، كعف أصؿ الكتابة

قباني يتكالد مف المغة كبالمغة، يصنعو الخياؿ كيمكنو بألكانو، كليس ذاتان محددة 
 المعالـ ليا خكاصيا كأكضاعيا، كجسدىا مجمكعة صكر كلكحات فنية 

صنعيا الكىـ كالظف كىذا ما جعؿ الشاعر يحركيا حسب ىكاه، كيميك بتشكيميا كما 
يميك الفناف التشكيمي بأشكالو كلذلؾ يدعك المرأة في كثير مف قصائده أف لا تصدؽ 

 4.ما يقكلو عنيا، لأف بعض كلبمو نمنمة كبعضو تشكيؿ
 
 
 
 
 
 . 196،ص 1999سياـ الفريح، بمقيس امراة الالغاز،مجمة العربي مايك،- 1
 .192 حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص -2
 .83قباني، سيبقى الحب سيدتي، ص- 3
 .193 حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص -4
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إف المرأة التي يحبيا كالتي تغنى بيا دائمان في أشعاره ىي تمؾ المرأة التي صنعيا أك 

التي نجدىا داخؿ رحـ قصائده، كعندما تخرج منيا أك تنفصؿ عنيا تصير امرأة 
 1أخرل كأية امرأة في الكاقع

                                                                        حب 
 
 
 
 
 
 

              كراهية 
 

إف التجاذب الكجداني في شعر نزار قباني في المرأة ظاىرة بارزة حكمت شعره مف 
إلى آخر دكاكينو، إنيا محبكبة كمكركىة إنيا مكلدة لمحب كالكراىية، الأكؿ أكؿ ديكانو 

كبقدر ما يمدحيا بقدر ما ييجكىا، حبيا يكلد اليجاء، كىجاؤىا يؤدم بدكره إلى 
لى الشعكر بتضخـ الذات  لى الشعكر بالذنب أحيانان كا   التعاطؼ معيا كا 

أحيانان أخرل، كىكذا تسير قصائد نزار قباني في حركة اىتزازية يمثميا خط بياني 
 2:عمى الشكؿ التالي

أحيانان أخرل، كىكذا تسير قصائد نزار قباني في حركة اىتزازية يمثميا خط بياني 
 3:عمى الشكؿ التالي

 
 
 
 .193حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 1
 .193المصدر نفسو ، ص - 2
 .193 المصدر نفسو ، ص -3
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 معظـ قصائد نزار قباني بنيت عمى شكؿ ثنائية الحب كالكراىية، لقد رأل حيدكش اف

فيي صكرة مدح كىجاء، فيك يمدح المرأة كييجكىا، كقد تظير ىذه الثنائية أحيانان في 
  1قصيدة كاحدة، كلعؿ مرد ذلؾ إلى الصراع الناتج عف التنافس بيف القصيدة كالمرأة

لقد تجاذبت المرأة المثاؿ في شعره صكرتاف أك أنمكذجاف، الأكؿ يتمثؿ في المرأة 
الشعر أك المرأة القصيدة، كالثاني يتمثؿ في المرأة الجسد كظمت الصكرتاف حاضرتيف 
بشكؿ صريح أك بشكؿ رمزم، كظمت صكرة الحبيبة عنده صكرة ناتجة عف انطباع 

. طفكلي
كلعؿ ىذا ما يفسر مكقفو مف المرأة، فيي بقدر ما ىي محبكبة، بقدر ما نجدىا 

: مكركىة، عمى الرغـ مف أنو
قد تفرغ خمسيف عاما 

 2 …!!لمدح النساء
كلعؿ ىذا ما يفسر . كلكنو في الكقت نفسو قد تفرغ ليجائيف كذلؾ خمسيف عامان 

نييالو عمى المرأة بالمكـ كالتقريع لأنيا عاشرتو كما نجد ذلؾ في افي مكضع آخر 
كلعؿ ىذا ما يفسر كذلؾ، . كفي قصائد أخرل" أنت لي"في ديكاف " إلى لئيمة"قصيدة 

ذلؾ الصراع الذم رافؽ مسيرتو الشعرية بيف الرغبة في التطير مف الخطيئة كالرغبة 
. في ممارسة الخطيئة

في " امرأة مف دخاف"كىذا، أيضان، ما يفسر مكقفو مف المرأة محبكبة كمكركىة، فػ
امرأة مرفكضة لأنيا " قصائد"في " لف تطفئي مجدم"امرأة مستحيمة، ك" طفكلة نيد"

فمف قراءة أشعار نزار قباني في المرأة نستطيع اكتشاؼ أنمكذجيف . تزاحـ القصائد
 آخريف لممرأة كذلؾ أحدىما المرأة الأنثى ذات الجسد المرمرم 

 
 
 
 .195حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 1
 .98، 97، 96قباني، قصائد، ص- 2
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كالرشاقة كالأناقة، ذات النيد الناىد، كالثاني المرأة ذات النيكد المترىمة التي يكف ليا 

كمف ىنا تبقى .  ىجاء كضيعاكىاجيوسخر منيا سخرية لاذعة، كمكراىية خاصة، ك
ففي قصيدة . المرأة في شعره تجسد البحث عف الذات الضائعة أك عف شيء مفقكد

: يقكؿ" رسائؿ لـ تكتب ليا"
أرسـ الحرؼ 

كما يمشي مريض في سبات 
.. فإذا اسكد في الميؿ تلبؿ الصفحات

.. فلؤف الحرؼ، ىذا الحرؼ
جزء مف حياتي 

في مكج الدكاة .. كلأني رحمة سكداء
… 

.. فأنا أكتب كالسكراف
.. لا أدرم اتجاىي كحدكدم

.. أتميى بؾ، بالكممة، تمتص كريدم
.. فحياتي كميا

شكؽ إلى حرؼ جديد 
 1..ككجكد الحرؼ مف أبسط حاجات كجكدم

اف المراة  ىي الكممة الأكلى  كالأخيرة  ايضا في شعر نزار قباني بيا بدأت النقطة 
الأكلى في دائرة الشعر عنده لتتحكؿ الى دكائر مركزىا كاحد، انيا مكضكع كاحد 

يتردد في كؿ القصائد التي كتبيا، كلكنو يمغي نفسو بعد كؿ قصيدة ليتشكؿ مف جديد 
  2في قصيدة اخرل عمى كفؽ دلالات جديدة ، كديككر مغاير

 
 
 ، 1990نزار قباني، لعبت بإتقاف كىا ىي مفاتيحي، منشكرات نزار قباني، بيركت - 1

 .55ص
 .195حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 2
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كتذىب ماجدة الزيف في ىذا الاتجاه، حيف تحدثت عف تجميات رمكز المرأة في شعر 
نزار قباني حيث تعد محكر شعره كمو بما في ذلؾ الشعر السياسي، فقد كصفيا أمان، 
كصديقة كعاشقة، كمناضمة، كمتيتكة أيضان، كحمؿ مشاعرىا في حناف كعمؽ كأف 

ىذه القداسة التي خمع بركدىا عمى المرأة بمغت عنده تخكـ العبارة كحكٌلت المرأة إلى 
رمز، كمف ىنا يمكننا القكؿ إفٌ المرأة في شعره ميما أزىرت في عركقيا الحياة، 

ليست امرأة كاقعية؛ أم ليست امرأة بعينيا، بقدر ما ىي رمز ممتمئ فيو مستكيات 
فالمرأة كطف كأرض كبلبد كأـ ككحدة كحضارة . معقدة مف القضايا كالاحتمالات

كمدينة كىي في بعض الأحياف تجسيد لمتراث العربي كالأنظمة العربية، كىي أحيانان 
منفضة سجائر أك لفافة تبغ أك نافكرة ماء أك سنديانة أك صفصافة أك قاركرة عطر 
. أك تمثاؿ، كىي أحيانان مكىبة قكؿ الشعر أك حالة كتابة الشعر كتارة أخرل قصيدة
كتقرر الباحثة بالنسبة إلى المكضكع الأخير أف مف يتحدث عف خمقو ليا كارتباط 

 مف أعظـ أعمالو، كمف ىنا يتحدث عف اكجكدىا بشاعريتو ىي القصيدة التي يعده
 1.مراحؿ تشكميا كطريقة كتابتيا، كمعاناتو في استمياـ معنى أك فكرة ما

احداىما يتحدث بيا : كمف ىنا  يرل حيدكش اف قصائد نزار كميا حكار بيف لغتيف
جسد المرأة ايحاء كايماءا كاشارة، كرائحة، كالأحرل يتحدث بيا قمـ الشاعر كتابة فييا 

تتداخؿ المغتاف فتصنعاف . مف البياف كالسحر ما في ذلؾ الجسد مف الركعة كالجماؿ
جسدا كاحدا تارة ىك القصيدة كطكرا ىك المرأة، فتغدكا القصيدة عنده حمالة اكجو، 

فمف تفاعؿ الجسديف تنشأ علبقات . شأنيا شأف المرأة، تتطمب منا اكثر مف قراءة
كتراكيب كاستيامات كرمكز كدلالات اجتماعية كتاريخية كحضارية، سياسية 

كايديكلكجية يحتزليا كميا الحضكر الأنثكم بكصفو مشكمة مف اعقد مشكلبت  العرب 
الراىنة لا بكصفيا قصية سياسية لابد مف ايجاد حؿ ليا، لكف بكصفيا قضية دكنية 

جسد لا يمكف اف يتصكر في ذىف الرجؿ دكف اسقاطات  
 
 
 
 . كما بعدىا156، ص1991، بيركت، 64ماجدة الزيف، المرأة في شعر نزار قباني، مجمة الفكر العربي، معيد الإنماء العربي، ع- 1
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كمف ثـ فمشكمة المرأة اذف، ىي صصكرة جسد مشكه في ذىف . كخمفيات نفسية

، كلكنيا مف اجمؿ الصكر في ذىف الشاعر كمف تبايف الصكرتيف (الرجؿ)الآخر
يتشكؿ جسد المرأة الأنثى كجسد القصيدة الأنثى كجسد المدينة، كجسد الككف انثى 

إف الجسد في علبقتو بالكتابة يبادؿ الدكر المكضكعي لتحركاتو في الفضاء إلى جسد 
مف الخياؿ، فيتعدد البناء الدلالي لمجسد، كىي تمكضعات يتخذىا الجسد كخاصة 

الأنثكم لمتعبير عف ىكيتو، كىذا التحكؿ مف النمكذج الخاـ لمجسد إلى التعدد الدلالي 
يتـ كفؽ أشكاؿ تمقيو، مشمكلا بالتفضيلبت المتنكعة التي يرتضييا عصر ما كحضارة 

ما، كتتحرؾ ىذه الدلالات نتيجة لاشتغاؿ الثقافي عمى الطبيعي، منيا الدلالة 
كمف ىذا نرل اف كعي الفينكمينكلكجية، السميكلكجية،الجمالية، الأيركتيكية كالرمزية 

سٍدىنىة العالـ حسب تعبير  ، أك ما ييسىمَّىنزار لمعالـ كالاشياء كاف ترجمة لمجسد  جى
الإسبانية خلبؿ تجربتو  الشاعر شكقي بزيع، فيا نحف مثلبن نسمع تأثر نزار بالمغة

الشمس، كالبحر،  المغة الإسبانية لغة مكشكفة عمى: ".. الدبمكماسية ىناؾ، يقكؿ
كالحركة، كالزخـ  كفييا مف التكتر كالحرارة، كالعنفكاف،. كسيكؿ العنب كالزيتكف

المسرح تحت  الصكتي كالمكني، ما يجعميا شديدة الشبو براقصة إسبانية يحترؽ
 ..ضربات قدمييا

تخاطب عشيقيا، يستطيع بسيكلة  الذم يستمع إلى امرأة إسبانية تتكمـ أك تغني، أك
 "..شفتييا أف يشـ رائحة البيارات اليندية تفكح مف

نحاكؿ  قمٌما.. كفي الحقيقة، قمٌما تعممنا أف نصغي لمجسد بعمؽ كحقيقة كصدؽ
 .تحكيؿ خمجاتو العميقة كنزكاتو إلى إبداع شعرم يخترؽ فضاء الشيكة

 إف غزؿ . مقارنة بيف غزليات الشاعر عمر بف أبي ربيعة كالشاعر نزار تيعقىد
 
 
 
 
 
منشكرات مجمة دفاتر " المرأة المسممة بيف السياؽ كالتأكيؿ- ميثكلكجيا المحظكر كآليات الخطاب الديني" عبد النكر إدريس - 1

 .24: ، ص2005، مطبعة سجمماسة، مكناس، الطبعة الأكلى ، شتنبر  (1)الاختلبؼ، سمسمة عدد 
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إنو يعايش التجربة . أف المغة عنده تصبح جسدان، كالأنثى قصيدة نزار مختمؼ كذلؾ
كالشعراء يعرفكف جيدان أف المغة ىي في آف . بقامكسو الشعرم بكؿ جكارحو كليس
 ينظر الشاعر إلى العالـ، : "كالاس ستيفنز يقكؿ. ايركسية كتناسمية

جسد "الجنسية لمغة في كتابو  كيصؼ براكف الطبيعة". كرجؿ ينظر إلى امرأة 
أما المقاربة التحميمية النفسية الحديثة " فعؿ حب"فكؿ جممة ىي ديالكتيؾ ".. الحب

بالنسبة إلى المحمؿ، لا يكجد كاقع جسدم ما كراء " :لمجسد، فيشير ميشيؿ برنار
باختصار، الجسد نص، . رغبتنا المخيمة الدلالات التي تترجـ كتعرض مكاضيع

فيذا ىك المشركع الذم . كطرافتو كتنظيـ أحرؼ ممنيج ينبغي تفكيكو في منطقو
يجب : التعبير الغني بالمعاني سعى إليو سيرج لككمير، بعد لاكاف، كلخصو في ىذا

 ."أخذ الجسد حرفيان "
نممح مع لككمير عمى أف الجسد، باعتباره منبع  نكتفي أف: "كفي مكضع آخر يقكؿ

عمى العكس تعبر كتركٌز في تجربة جسدنا  كعضك لذة، ىك تدكيف لمغتنا، كأف لغتنا
كما نقرأ كنفكؾ الكتاب كالرمكز، كأف  أك نفكؾ الجسد" نقرأ"ينبغي إذف أف . الشبقية

جسد "ك" حرؼ الجسد"فينالؾ  .نقرأ كنسمع أيضان المغة في تسجيلبتيا الجسدية
 ".عمى حد مصطمحات لككمير" الحرؼ

الأصمية المفقكدة  عدنا إلى الكحدة" بالمعنى الشبقي لمكاقع"فإذا أدركنا ىذه الرمزية 
بيف  كجميعيا أقنعة تخفي الصمة" ضركب الأنا"مف جراء انفصاؿ الشخصيات ك

 إذا اكتشفنا عالـ الرمزية اكتشفنا الجسد: "كيقكؿ براكف أيضان . جميع الكائنات

 ، بأصالتو كتمامو ككمالو"البشرم

ىذا القامكس الكاقعي الخاص بجسد المرأة لا يساكيو إلا تعددية الخطاب الأدبي 
السابح في جغرافية الجسد الأنثكم، ك التي تستدعي كؿ الإيحاءات الفنية المتفكقة 

 1.عمى الجسد الكاقعي المتكارم خمؼ المعطيات العشقية كالبلبغية كالرمزية

 

 

نزار قباني،مكضكع شامؿ،  الجسد في تجربة نزار قباني، منتديات الشباب المسيحي ،سكريا   -  1
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. كىي نظرة قريبة مف نظرة نيتشة. كىكذا تبقى نظرة الشاعرة لمجسد نظرة فمسفية

لأف . ىك الحياة نفسيا عند نيتشة، لأنو ىك الحاضف لمركح التي ىي تابعة لو فالجسد
. الصكت أما الركح فيي دائما تابعة لو لكي ييبعد النظرة المستيزئة بالجسد الجسد ىك
عاجزة عف التجاكز كالخمؽ مف أجؿ تقدـ الإنساف نحك مستقبؿ أفضؿ  لأنيا نظرة

 1. كرقيو ييحس فيو بإنسانيتو
 نزار قباني تظير أكثر ما تظير في إعادة تشكيمو  كقد ذىب حيدكش الى اف قدرة

الثابت كجعمو دائـ التحكؿ، بحيث تتكرر المفردات في شعره فتؤكد ىاجسية 
المكضكع، كلكنو مف الصعب الكصكؿ إلى دلالة الياجس عندما تتكلد مف ىذه 

المفردات مئات الصكر، كالمعاني المجازية كالاستعارية، كالتشبييية، بكضعيا أماـ 
ىذه . صيغ متعددة لا تتكرر، بحيث يختمؼ في كؿ مرة المعنى الذم يتكالد منيا

المفردات لاشؾ في أنيا مفاتيح يمكف استخداميا لمدخكؿ إلى عالـ قصائد نزار قباني 
التي تحكـ دائمان حكؿ مكضكع كحيد قادر عمى الإشعاع في كؿ اتجاه، بصكرة 

فقصائد نزار تكلد دائمان مف رحـ فكرة متسمطة، ىي نكاتيا، حتى غدت مف . رمزية
ثكابت نزار في جؿ أشعاره، كلكنو يصكغيا في كؿ مرة بأساليب جديدة تتحرؾ ضمف 
لغة نزار قباني المميئة بالصكر كالإيحاءات كىذه الظاىرة، ظاىرة التكرير، دفعت أحد 

إف نزار قباني لـ يكتب، في الكاقع، إلا قصيدة كاحدة، متعددة : "2 الباحثيف إلى القكؿ
ىذه القصيدة الكاحدة الكثيرة تقكؿ إف . مقاطعيا، مختمفة صكرىا، متعددة بحكرىا

أك صكرة كاحدة في مرايا مختمفة فترد بذلؾ  (ىي المرأة)العالـ صكر في مرآة كاحدة 
 3."كتحمؿ ىذا الكاحد إلى صكر عديدة (المبدأ الأنثكم)الكثير إلى مبدأ كاحد 

 
 
 
 
 
 .58-57. ص ػ فريدريؾ نيتشو، ىكذا تكمـ زرادشت، ترجمة فيميكس فارس، دار القمـ، بيركت، لبناف، 1
 .195حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 2
 .17، ص1981نزار قباني، ىكذا أكتب تاريخ النساء، منشكرات نزار قباني، بيركت - 3
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نما ما تتركو ىذه  كالتكرار لا يقكـ فقط عمى مجرد تكرار المفظة في السياؽ الشعرم، كا 
مف المكقؼ النفسي  المفظة مف أثر انفعالي في نفس المتمقي، كبذلؾ فإنو يعكس جانبان 
التكرار داخؿ النص  كالانفعالي، كمثؿ ىذا الجانب لا يمكف فيمو إلا مف خلبؿ دراسة
كانفعالية مختمفة  الشعرم الذم كرد فيو، فكؿ تكرار يحمؿ في ثناياه دلالات نفسية
لجممة مف الأشياء  تفرضيا طبيعة السياؽ الشعرم، كلك لـ يكف لو ذلؾ لكاف تكراران 

إحدل الأدكات  التي لا تؤدم إلى معنى أك كظيفة في البناء الشعرم ، لأف التكرار
التكرار بعد  الجمالية التي تساعد الشاعر عمى تشكيؿ مكقفو كتصكيره كلابد أف يعتمد

أىمية ما  الكممة المتكررة حتى لا يصبح التكرار مجرد حشك، فالشاعر إذا كرر عكس
البناء  يكرره مع الاىتماـ بما يعده حتى تتجدد العلبقات كتثرل الدلالات كينمك

 1الشعرم
في الشعر العربي بأشكاؿ مختمفة متنكعة فيي تبدأ مف الحرؼ  كتتشكؿ ظاىرة التكرار
لى لى بيت الشعر ككؿ شكؿ مف ىذه الأشكاؿ يعمؿ  كتمتد إلى الكممة كا  العبارة كا 

لمتكرار، كتجدر الإشارة إلى أف الجانب الإيقاعي في  عمى إبراز جانب تأثيرم خاص
الشعر العربي تتككف مف مقاطع متساكية كالسر في  الشعر قائـ عمى التكرار، فبحكر

: متكررة في الأبيات فمثلبن في بحر الرجز ذلؾ يعكد إلى أف التفعيلبت العركضية
إلى أف التفعيمة نفسيا تقكـ عمى تكرار  ىذا بالإضافة. مستفعمف مستفعمف، مستفعمف

المتساكم يخمؽ جكان مكسيقيان متناسقان،  إف ىذا التكرار المتماثؿ أك. مقاطع متساكية
الأصكات المكررة تثير في النفس انفعالان ما  فالإيقاع ما ىك إلا أصكات مكررة كىذه

نفكسنا ما فيو مف جرس الألفاظ كانسجاـ  كلمشعر نكاح عدة لمجماؿ أسرعيا إلى"
  2ما نسميو بمكسيقى الشعر تكالي المقاطع كتردد بعضيا بقدر معيف ككؿ ىذا

 
 
 
 

ـ ، 1984الدار العربية لمكتاب كالمؤسسة الكطنية لمكتاب، ليبيا،  الصكرة الشعرية عند أبي القاسـ الشابي ، مدحت سعيد الجيار ،-  1
 .47ص

 .ـ1996، 6، ع1كالدراسات، ـ مجمة مؤتة لمبحكث،فايز القرعاف . التككيف التكرارم في شعر جميؿ بف معمر، د - 2
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في ذاتو  تشير نازؾ الملبئكة إلى ىذه الظاىرة في الشعر العربي كبينت أف التكرار

نما ىك كسائر الأساليب في ككنو يحتاج إلى أف  ليس جمالان يضاؼ إلى القصيدة كا 
مكانو مف القصيدة كأف تممسو يد الشاعر تمؾ الممسة السحرية التي تبعث  يجيء في
الكممات، لأنو يمتمؾ طبيعة خادعة فيك عمى سيكلتو كقدرتو في إحداث  الحياة في

يضمؿ الشاعر كيكقعو في مزلؽ تعبيرم، فيك يحتكم عمى  مكسيقي يستطيع أف
إذا استطاع الشاعر أف يسيطر عميو كيستخدمو في  إمكانيات تعبيرية تغني المعنى

لا فإنو يتحكؿ إلى مجرد ما أشارت إلى أنكاع  1 تكرارات لفظية مبتذلة مكضعو كا 
كالعبارة كالمقطع كالحرؼ كترل أف أبسط أنكاع  التكرار كحصرتيا في تكرار الكممة

بيت مف مجمكعة أبيات متتالية في قصيدة،  التكرار تكرار كممة كاحدة في أكؿ كؿ
صغار الشعراء كلا يعطيو الأصالة  كىك لكف شائع في شعرنا المعاصر، يمجأ إليو

نما ما بعد  كالجماؿ إلا شاعر مكىكب حاذؽ يدرؾ المعكؿ لا عمى التكرار نفسيكا 
 2. الكممة المكررة

فيي مف ناحية أكلى، : إف ظاىرة التكرير في معجـ نزار قباني تنيض بعدة كظائؼ
تشحف النص بطاقات إيقاعية جديدة تتداخؿ مع عناصر الإيقاع الأخرل تؤكدىا 

كىي مف ناحية ثانية، تصؿ قصائد الشاعر ببنية الأناشيد حيث يصبح . كتغنييا
كىي مف ناحية ثالثة تكشؼ عف ىاجسية . 3الترديد طقسان مف طقكس الابتياؿ

 4.المكضكع كتحاصر المعنى
فيي مف ناحية أكلى، : إف ظاىرة التكرير في معجـ نزار قباني تنيض بعدة كظائؼ

تشحف النص بطاقات إيقاعية جديدة تتداخؿ مع عناصر الإيقاع الأخرل تؤكدىا 
 كىي مف ناحية ثانية، تصؿ قصائد الشاعر ببنية الأناشيد حيث. كتغنييا

 
 
 
  كمابعدىا263الشعر المعاصر، نازؾ الملبئكة، ص  قضايا  - 1
  278المصدر السابؽ ، ص  - 2
 .91 قباني، ما ىك الشعر؟، ص-3
 .195 حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص -4
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كىي مف ناحية ثالثة تكشؼ عف ىاجسية . 1يصبح الترديد طقسان مف طقكس الابتياؿ

 2.المكضكع كتحاصر المعنى
 3 أف ما يمفت النظر في أسمكب نزار ىك معجمو المحدكد حيدوشكقد رأل 
كتابو  مف أشار إلى محدكدية معجـ نزار قباني ىك الباحث منير العكش فياف اكؿ 

 ،4(أسئمة الشعر)
 كقد استند في ذلؾ 5الجسد كالشيكة فقط يرل الباحث النابمسي أف لغة نزار ىي لغة

عمى سبع عشرة مجمكعة شعرية  إلى إحصائية قاـ بيا كاعتمد فييا، حسب ما صرح،
الحب، حسب تصنيفات  شعر)لمشاعر نزار قباني، كىي جميعيا مف أعمالو الغزلية 

ضمنيا الأعماؿ  كبالتالي فالإحصاء ليس شاملبن لمجمكعاتو جميعيا، كمف (الشاعر
الشفة،  كقد ركز إحصاءاتو عمى إحصاء ست مفردات فقط؟ىي النيد،. السياسية

 6الثغر، الشٌعر، العيكف، ككانت النتائج عمى النحك الآتي

 . النيد كرٌرت في سبع عشرة مجمكعة شعرية مائة كتسعيف مرة- 

.  الشفة كالثغر كرٌرتا في سبع عشرة مجمكعة شعرية اثنتيف كثلبثيف مرة- 
.  الجسد كرٌرت في سبع عشرة مجمكعة شعرية تسع عشرة مرة- 
.  العيكف كررت في سبع عشرة مجمكعة شعرية ستان كعشريف مرة- 
  .الشعر كررت في سبع عشرة مجمكعة شعرية ثلبث عشرة مرة- 

كالأىـ ... »: الدكتكر فضؿ في دراستو الأكلى إلى القكؿ عف معجـ نزار يذىب ك
 يكادكف يجمعكف عميو مف محدكدية ىذا لمعجـ، إذ يدكر في مف ذلؾ ما

 
 
  
 
 .91ص ، 1981نزار قباني، ما ىك الشعر؟، منشكرات نزار قباني، بيركت   - 1
 .204 حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص -2
 204المصدر نفسو، ص - 3
منشكرات عمادة البحث العممي كالدراسات العميا، جامعة  «العربي الحديث، لغة الشعر العربي المعاصر في النقد: عمي الشرع. د- 4

 .17: ، ص1991 اليرمكؾ، الأردف
  14:    ص  1979،   كالنشر، بيركت أسئمة الشعر، المؤسسة العربية لمدراسات،منير العكش- 5

 12ص 1986 .1المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، ط ،،الضكء كالمعبة كاستكناه نقدم لنزار قباني،: شاكر النابمسي - 6
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الأمر الذم يمكف أف يجعؿ شعر نزار يمثؿ أدنى  جممتو حكؿ مائتي كممة فحسب، 

 1التكرار نسب المفردات، كأعلبىا في درجة
 :قباني إلى أربعة حقكؿ دلالية كبناء عمى ىذا التصكر قسٌـ الدكتكر فضؿ معجـ نزار

كممات تتصؿ بجسد المرأة، كأعضائيا، كملببسيا، كأدكات زينتيا، كتصؿ حكالي - 
 %. 35كممة بنسبة  (70)

كممات تتصؿ بالعالـ الحسي الطبيعي كأشيائو مثؿ الجكاىر كالمؤلؤ كالذىب، كتبمغ - 
 %. 40كممة مف مجمكع المعجـ المدركس أم بنسبة  (80)حكالي 

مما ... كممات تشير إلى أفعاؿ حسية مثؿ الشيكة، كالترؼ، كالنظرة، كالبسمة- 
كممة مف مجمكع مفردات المعجـ المدركس أم بنسبة  (40)يصؿ إلى حكالي 

20  .%
 مثؿ الحزف، كالحنيف،... كممات غير حسية تتميز بقدر محدكد مف التجريدية- 

  .18%5كىي عشر كممات أم بنسبة ... كالشكؽ، كالحب، كالكراىية،
إف لكؿ شاعر معجمو الشعرم الخاص، يكرر »: الدكتكر أحمد بساـ ساعيكيقكؿ 

كيسكؽ عبارات نجدىا في أماكف عديدة مف  ألفاظان يتكئ عمييا في أكثر قصائده،
يبقى أثرىا طكيلبن عمى لكحة  (المذاؽ حادة)شعره، كلكف مف الشعراء مف تككف ألفاظو 

كبسبب امتيازىا الحاد عف ألفاظ  النفس بسبب الشحنة الشعرية القكية مف ناحية،
تكررت عند الشاعر نفسو بعد ذلؾ  الشعراء الآخريف، كعباراتيـ مف ناحية ثانية، فإذا
بسرعة البديية، أف تشابيان ما قد كقع  أحسسنا برنينيا القديـ ما يزاؿ في آذاننا كأدركنا
لمشاعر، كيمكف أف نقكؿ إف ألفاظ نزار  بيف ىذه القصيدة كبيف ما سبقيا مف قصائد
كما أسيؿ اكتشاؼ التشابو  (الحاد الطعـ) قباني، كعباراتو في معظميا مف ىذا النكع

 .2السبب كالتكرار عنده ليذا
 الدكتكر  كذىب الدكتكر صلبح فضؿ في تفسير ذلؾ إلى رأم مقارب مف رأم

 
 
 
 .65 ،   ص،  1998 ،  2ط ، دار قباء، مصر،«أساليب الشعرية المعاصرة»: صلبح فضؿ. - 1
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الآف  كلكف ما يعنينا...»: ساعي عندما قاؿ مبرران الشعكر بمحدكدية المعجـ النزارم

 خداع)فييا ىك الكىـ الذم تخمفو في نظر القراء في أنيا محدكدة، كفي تقديرم أف 

لبعض المفردات الشعرية التي ... في ىذا الصدد يعكد عمى البركز الشديد (الحكاس
عمييا نزار في مساراتو العديدة، بما يخطؼ انتباه القراء كيحفر في ذاكرتيـ مما  يتكئ
 1...مؤشران إيجابيان عمى نجاح تكاصمو الجمالي مع جميكره يعد

ىذا السياؽ إلى أف الناحية الكمية في قياس المعجـ، ليست القضية الأىـ،  كنشير في
الحقيقية لأية مفردة تأتي مف مكقعيا داخؿ التشكيلبت الدلالية في النص،  فالقيمة

الشاعر عمى إعادة تشكيؿ المفردات ككضعيا أماـ احتمالات تشكيمية  كمف قدرة
فالكممة تأخذ قيمتيا مف علبقتيا بالكممات الأخرل، السابقة كاللبحقة،  مختمفة الدلالة،
 كممة عف سياقيا ىك عزؿ ليا عف دلالتيا، كمف ىنا لا  كأم عزؿ لأم

نما بالتشكيلبت الدلالية الجديدة، كالمبتكرة التي  تقاس قيمة النص بعدد كمماتو،  كا 
كقد أدرؾ الشاعر نزار قباني ىذه . داخؿ النص تكلدت عف صياغة تمؾ الكممات
ف كؿ شيء  الحقيقة، كأيقف أف المغة في ذاتيا خرساء، كلا تضمر أية قيمة خاصة، كا 

بعضيا إلى بعض، كالشاعر الذم لا  يتكلد فييا مف خلبؿ التشكيؿ كضـ الكممات
لا  يتقف ذلؾ، يعجز عف فؾ أسرار المغة، لأف الميـ في المغة لا كثرة المفردات، كا 
تركيب المعادلات المقنعة في  كاف القامكس المحيط أكبر شاعر في الدنيا، الميـ ىك

جميع أنحاء الدنيا، كلكف  الشعر، كمعرفة كيمياء المفظة كتركيبيا فالحجر متكافر في
 2الحسباف الميندسيف ىـ الذم يعطكف الحجر أشكالان ليست في

كعمى الرغـ مف أف البنية المكضكعاتية في الشعر لا تتحدد بعدد الكممات، بؿ 
ىذه الظاىرة حيدكش يرل اف بتداعياتيا في صيغ، كبعلبقاتيا المتشابكة، إلا أف 

  التي تعد مف"نجمة"، كقدبيف لنا حيدكش ىذا بمفظة تكشؼ عف بعد نفسي لو أىميتو
 
 
 

 

 
 382  ،ص  1مصر ،   طدار قباء،  باني شاعر لكؿ الأجياؿ،ؽ، نزار : صلبح فضؿ. د- 1
 .476-7/475: 1ط ، منشكرات نزار قباني، بيركت،«الأعماؿ النثرية الكاممة»: 1993نزار قباني - 2
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أكثر المفردات تكريران في شعر نزار قباني لاسيما في دكاكينو الأكلى، نلبحظ أنيا 

كما كانت عند القدماء - ليست دائمان تمؾ الكائنات السماكية البعيدة المتلؤلئة
 1 كالمحدثيف

إف ىذه المفردة إذا أخذت في سياؽ تكظيفيا في الجممة الشعرية، كمف خلبؿ ديكانو 
: ، فقط، نجد أنيا قد كردت سبع عشرة مرة عمى النحك التالي"قالت لي السمراء"الأكؿ 
كرقعة .. أحف إلى الخط المميس -

. تطاير كالنجمات أحرفيا النشكل
أريدؾ  -

أعمـ أف النجكـ 
أركـ 

.. تباشير شاؿ -
يجر نجكما 

أما بذرنا الرصد كالميجنا  -
ىناؾ في جنينة النجـ 

تستعبدني .. قصة العينيف -
مف رأل الأنجـ في طكفانيا 

كفي كرـ الغمائـ في بلبدم  -
كفي النجمات في كطني تضيع 

نر الميؿ يرصؼ نجماتو  -
 عمى كتؼ القرية الراىبة

 
 
 .206حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص - 1
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مكاكيؿ تممس سقؼ بلبدم  -

كترسك عمى الأنجـ الغاربة 
نصبت فكؽ النجـ أرجكحتي  -

كبالدما رسمت مستقبمي 
كنجمة قد ضيعت دربيا  -

خصلبت الأسكد المعتـ 
ككيؼ ركزت إلى جنبو  -

تيزأ بالأنجـ .. غمازة
كتخطيط أككاف، كتعمير أنجـ  -

مالو شكؿ .. مالو.. كرسـ زماف
فانفرط أنجـ .. قد فكتا -

.. مزىر.. عمى طريؽ معشب
مفكككة الأزرار عف جائع  -

يصبك إلى النجـ لكي يقضمو 
كأبني .. أعبئ جيبي نجكما -

عمى مقعد الشمس لي مقعدا 
أنا لبلبدم لنجماتيا  -

لمندل .. لمشذا.. لغيماتيا
عزفت كلـ أطمب النجـ بيتا  -

. كلا كاف حممي أف أخمدا
ذا أضفنا إلى ما سبؽ شيئان مما أكرده في سيرتو أك أحاديثو كجدنا أنو عندما سئؿ  كا 

 في ذىني مخطط لمشعر لا أتراجع عنو، كىك : "مرة، لمف تكتب؟ أجاب عمى الفكر
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كفي 1"أك يمامة.. نجمةأك .. أك ىرة.. أك سمكة.. أك غيمة.. مخاطبة أم شجرة

لغة، كالشجرة لغة، ككجو امرأة كالنجمة مكضع آخر يؤكد أف الزىرة بالنسبة إليو لغة، 
لغة، كجسدىا لغة، كضحكتيا لغة، كاستدارة نيدىا لغة، كالعصافير، كالغابات، كدمكع 

ذا أضفنا إلى ما  2.الأطفاؿ كميا لغات بؿ إنو يربح المرأة بالمغة كيخسرىا بالمغة كا 
تحت شجرة ياسميف : مكاف كلادتي: "سبؽ أيضان حديثو عف منزؿ الصباحيف قاؿ

، كأف شيكد كلادتو مجمكعة مف الحمائـ، 3"تيرىر أقمارىا عمى بلبط دمشقي قديـ
الرسـ "في ديكانو " غرناطة"، كنضدنا كؿ ذلؾ بقصيدة 4كالسنكنك، كالقطط الشامية

: ، حيث يقكؿ"بالكممات
كحجرة .. كرأيت منزلنا القديـ

كانت بيا أمي تمد كسادم 
كالياسمينة، رصعت بنجكميا 

 5..كالبحرة الذىبية الإنشاد
إذا جمعنا ىذا كمو، نكتشؼ عمى نحك سيؿ، أف النجمة انطباع طفكلي عف زىرة 
الياسميف كصار ىذا الرمز مع مركر الأياـ متفشيان في لغتو الشعرية، كيكجو شعره 
بصكرة لا كاعية، حاضران بصكرة مكثفة في دكاكينو الأكلى، كبصكر أقؿ كثافة في 

 دكاكينو الأخيرة، كلكنو لـ يفارؽ ديكانان كاحدان مف دكاكينو، ففي آخر ديكاف لو
 
 
 
 
 
 
 .82ص   ،1981نزار قباني، ما ىك الشعر؟، منشكرات نزار قباني، بيركت -  1      
 .54نفسو، صالمرجع - 2      
. 54نفسو، صالمرجع - 3      
. 183ت، ص.نزار قباني، الرسـ بالكممات، منشكرات نزار قباني، بيركت د- 4      
. 40 قباني، تنكيعات نزارية عمى زمف العشؽ، ص-5      
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: يقكؿ
يا سيدة الماء التي تأخذني .. آه

.. لمينابيع
 1..كصنكبر.. ككركمان .. كتيديني نجكمان 

 إف ىناؾ مفاتيح لغكية كثيرة تقكدنا إلى اكتشاؼ المكضكع يرل حيدكش كمف ىنا
 2.في شعر نزار قباني عبر بكابة المغة

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 .40قباني، تنكيعات نزارية عمى زمف العشؽ، ص- 1
 .207 حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ، ص -2
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 IV –أحمد شنة" سمطة الأنا في مجمكعة زنابؽ الحصارلمشاعر "
لمجمكعتو الاكلى التي صدرت " احمد شنة" ىك العنكاف الذم اختاره" زنابؽ الحصار"

يجمع الديكاف بيف دفتيو تسع عشرة قصيدة، . 1989عف شركة الشياب في نياية 
كقد نشر جزء  منيا . 1989 ك1987كميا عمكدية نظميا الشاعر في الفترة ما بيف 

زنابؽ - بطاقة ىكية: كالقصائد تحمؿ العناكيف التالية. في الصحافة الكطنية 
 ىؿ ستبقى –انبياء الطيف -  القمب كالدىميز–صلبة الغرباف - العبكر- الحصار
لا تصمبكا - غبار امراة- لياؼ البحر-  نجاة–الشيداء -  رسالة الى آخر–عاشقا 
 –ثرثرة الكيؼ -  الغيـ كالصمصاؿ– نقكش – رسالة الغد –رماد الحب - الشعراء

 مكت الصفصاؼ –صرخة التذكار 
 انيا تكشؼ عف ىاجس  يحاصر مخيمة حيدوشككنظرة اكلية عمى الديكاف ،يرل 

الشاعر ترتسـ ابعاده عبر خيكط الثكرة  كالقمؽ كالالـ كالضياع كالتمرد في عالـ 
انقطع فيو الحبؿ السرم الذم يربط الانساف بالله كالككف، كفي خضـ ذلؾ  كاف عمى 

الشاعر اف يصرح كاف يصرخ في محاكلة لاسماع صراخو الى الآخر حتى لا ينتحر     
1 

يشكؿ الابداع الشعرم تجربة منفردة عجز الانساف عف تفسيرىا ، فربط اثرىا اثرىا  
بالسحر كاعزىا في كثير مف الحالات  الى الجف فالانساف العربي القديـ جعميا 

فالشاعر كعاء لقكؿ يسكنو كيتخمص منو بالتمفظ بو " عممية مشتركة بيف الانس كالجف
، انو مكقع لاستحكاذ  كفريسة لخطاب غريب ككحشي، كىكذا  يتكفؿ  

 
 
 
 
 
 
 
 
 84 حيدكش، اغراءات المنيج كتمنع الخطاب، ص،–1
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بالقصيدة فاعلبف اثناف الجني المتخفي في جسد بشرم ، كصاحب ذلؾ الجسد ذاتو  

  1"الذم يقتحـ فجأة كلا يستطيع التحرر الا اذا نطؽ بكممات 
اذف فعؿ الكتابة ىك فعؿ تحرر مف عبىء مايقع عمى الشاعر تحت تأثيره، يبدأ  

بصكرة غير كاعية تجسدىا صكرة استحكاذ الجني، كينتيي بفعؿ كاع يحقؽ  
 كؿ ماىك مبعثر في نصكص زنابؽ الحصار مف ضمائر في علب حيدوشلقد اختزؿ 

قاتيا بالمكضكغ الى مبدا عاـ يقكـ عمى مفارقة قكاميا الرغبة في الاتصاؿ بالآخر 
مف جية كالرغبة في الانفصاؿ مف جية اخرل ، كقد اكتفى ىنا بأمثمة عمى ذلؾ 

كىي قائمة عمى ضميرم المتكمـ " بطاقة ىكية" بقصيدتيف تحمؿ الاكلى عنكاف
كتكاد تقكـ صيغ التخاطب " العبكر" ىـ ، كتحمؿ الثانية عنكاف/كالغائب في صيغة انا

 2انت كىذاف الجدكلاف يكضحاف ذلؾ /فييا في صيغة انا
 ....

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  37، ص 1 عبدالفتاح كميطك، لساف آدـ ترجمة عبد الكبير الشرقاكم، دار تكبقاؿ الدار البيضاء ، المغرب، ط1
 84حيدكش، اغراءات المنيج كتمنع الخطاب، ص، - 2
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الضمير النحكم 

كصكرتو 
 .................

    القصيدة 

 (أنا)ضمير المتكمـ 
صكرة المتكمـ 

 
 

 (أنت)ضمير المخاطب 
صكرة المخاطب 

 (ىك)ضمير الغائب 
صكرة الغائب 

حممت ىزائـ العبػػػػػػكر 
الشعراء كحدم 

جرحي سكؼ - 
تحممو السطكر 

 أضحت كؿ - 
 أشعارم جحيما

تمزقني القصائد - 
 كالأغاني

يكقظ طينتي الألـ - 
 الطيكر

 سأككف بحرا- 
 سأككف غيما- 
سأنسج مف أصابعيا - 

 جسكرا 
 اعبر اف تحطمت - 

الجسكر 
 
 
 
 
 
 
 

لؾ الأزىارتشرؽ مف رفاتي - 
لؾ الكممات اف سقطت - 

قلبعي 
ياشبح الزنازف يا صديقي - 
اذا حبسكؾ في الأكراس - 
فمف أكراس تبتدئ /كيفا

الدىكر 
كاف حبسكؾ في لبناف -
ففي لبناف تنتحر القبكر /قبرا
كاف حبسكؾ كىما يا - 

فأنت بسجنيـ قدر /صديقي
كبير  

ستصمب فكؽ اثداء البغايا - 
كتجمدؾ الظفائر كالعطكر /
سيحسبؾ الكزير مف السبايا -

كيعبث في محارمؾ الأمير 
لا تسقط كثيرا ياصديقي - 
لا تحزف اذا شاخ اليدير -
/ اراد الله اف تبكي طكيلب- 

شاءت اف تحاصرؾ الجذكر  
سينبتؾ الحصار مف - 

الشضايا 
كيبدأ مف مدامعؾ العبكر - 
 
 

انت بسجنيـ قدر كبير 
تكرؽ مف مفاصميا - 

الصخكر 
تحممو السطكر - 
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" ك" الجكىر" أم بمفيكـ  (العيف)اك, "النفس"بمفيكـ  قديما  "الذات " ارتبط مفيكـ 

ام في حقيقتو ك ما , نفسو كعينو" الذات الشيء" فػ  . 1"الحقيقة " ك , "الماىية 
ذات "ك.كليس شيئا آخر , ىيتو، اك سماتو الاساسية التي تجعؿ منو شيئا معينا

ما بو يككف الشاعر ذاتو أم شاعرا , ىكيتو الشخصية,ىي حقيقة الشاعر" الشاعر
أم مقكمات كجكده الكاقعي اك , كليس أم شاعر, كليس أم شاعرا بعينو, بعينو

كائنا اجتماعيا " اك بكصفو , "مكىكبا " اك " متميزا + انسانا" بكصفو , المكضكعي
يحيا عضكا في جماعة انسانية ينتمي " مف جية , فيك". تنيض فيو امكانية التفرد

كيدخؿ في سمسمة مف التنظيمات التي اكجدتيا ضركرات الاجتماع البشرم في , الييا
كليس بالضركرة حاجة الفرد نفسو , مرحمة معينة مف مراحؿ التطكر الاجتماعي

كيرث اكضاعا اجتماعية سابقة عمى , اجتماعي (ككائف)بيكلكجي اك حتى  (ككائف)
اك , كمنيا ما يرجع الى مجتمع الحي اك القرية, منيا ما يرجع الى الاسرة, كجكده

كىذه . كمنيا ما يرجع الى الامة اك  الجنس البشرم بعامة, المدينة التي يعيش فييا
كما , كما ىك نفسي, كما ىك ثقافي, الاكضاع منيا ما ىك اقتصادم كما ىك سياسي

, في كؿ لحظة مف لحظات حياتو, ككميا تتداخؿ كتتشابؾ بحيث يجد نفسو. ىك لغكم
. ليا عالميا الخاص, لا يزاؿ ذاتا متفردة, مف جية ثانية, كلكنو. فيما يشبو المتاىة

فمكيلب يبتمعو ذلؾ الخضـ مف القكل الخارجية يمزمو اك يعيد بناء ذاتو بصكرة 
كالممراد باعادة بناء ذاتو اف يحتكم التجارب التي ترد عميو مف الخارج . مستمرة

 2ككيحيميا الى شيء مف جنس ذاتو 
 
 
 
 
 
 
 
 143،ص 1985، 1الجرجاني، عمي بف محمد عمي، كتمب التعريفات، تحقيؽ  كتقديـ ابراىيـ بيارم، دار الكتاب العربي،بيركت، ط- 1
  99ص, القاىرة, دار الياس العصرية, دائرة الابداع, عياد شكرم - 2
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 )كاذا كانت علبقة الاتصاؿ بالمكضكع تقكـ اساسا عمى ما يصطمح عميو نكننمشار

حيف يمجأ الشاعر في البناء الممفكظي الى صيغ النداء كالى  (الغريزة الانتباىية
حيدوش استعماؿ ضمير المخاطب كالى افعاؿ الامر،ففي القصيدة الاكلى لـ يعثر 

. عمى شيء مف ىذا القبيؿ
يبدك في عالـ منفصؿ تماما عف عالـ  , فالآخر المشار اليو بضمير الغائب الجمع

كعمى , فلب رابط بينيما سكل انو سيكلد في احلبميـ كؿ ليمة. (الشاعر)انا : اؿ 
الا اننا , الرغـ مف انو لـ يكشؼ عف نكع ىذه الاحلبـ التي سيككف بطميا في كؿ ليمة

  1.نممس مف التضاد القائـ بينو كبينيـ انو سيككف منغص نكميـ
 –التصدع " معناىا , "افؽ المعاناة الكيانية"ىذا يعني اف الشاعرقد صار في 

أم  القائـ عمى , اك الجدلي, الكينكني"الالتئاـ –الانفصاـ "اك , "التصارع الكياني
 (شخصية الذات) (عناصر الكجكد)الشاعر " انكات" النفي المتبادؿ بيف 

التي تعمك اك  (بيف الانا الشاعر) المتصارعة –اك المتصدعة ,  الممتئمة–المنفصمة 
قد , كانو مف ثـ, تتجاكز كالانا غير الشاعرة التي تعمك عمييا تمؾ الانا اك تتجاكزىا

يعني انو أم الشاعر . جعؿ يقكؿ كمية كضعو الانطكلكجي في سياؽ القكؿ ذاتو
 حركة يمكف – في سياؽ تجربة العمك الرؤياكم –قد جعؿ يتحرؾ الآف ىنا , الحداثي

يتحكؿ خلبليا الكائف الكاعي , بالعالـ" مزدكج" اك " كعي ضدم" كصفيا بانيا حركة 
في  (امكاناتو الشعرية )اك يتمرد عمى ذاتو , الى كعي ينفي نفسو في فعؿ نفيو لغيره

كيخضع ادكات  (عمى عناصر كضعو الكاقعي اك الخارجي )فعؿ تمرده عمى غيره 
. 2معرفتو لممسالة في الكقت الذم يخضع مكضكع ىذه المعرفة لممسالة نفسيا

 
 
 
 
 
 
 87حيدكش، اغراءات المنيج كتمنع الخطاب، ص، - 1
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أم سكاء منيا المتكاجدة في , المراد بالذات ىنا الذات الانسانية المتناىية بشكؿ عاـ

بكصفيا ذاتا انسانية ممكنة يطمح الشاعر الى , العصر المتكاجد خارج العصر
, كيندرج في ىذا الاطار الشعراء الركمانسيكف الذيف قرركا رفض الكاقع1التكحد بو 

الخياؿ المجنح بعيدا عف " أم الى " ما كراء الغماـ" الى , كالانسحاب منو مف ثـ
" اك بكصفو " طريقا الى النفكذ في عالـ الاسرار" اك بالحمـ بكصفو "الكاقع الكرية 

فضاء للبستغراؽ في الكحدة كالعزلة عف العالـ الكاقعي اك " امتدادا لمحقيقة كالكاقع
      2الخارجي المادم 

أنت أك الآخر المشار اليو بضمير المخاطب فاف /أما في صيغة الاتصاؿ أنا     
أنت /حيدكش يراه يتكحد مع الأنا في معظـ القصائد ، حتى يصبح الضمير أنا

كىذا مف خلبؿ قصيدة " أنا"أنا ، كحتى لايكاد الشاعر يناديو يا /كالضمير أنت
التي تكاد تقكـ صيغ التبادؿ فييا بيف الضميريف أنا كأنت، ككيؼ يمجأ " العبكر"

ياشبح الزنازف  )الشاعر في البناء الممفكظي فييا الى صيغ النداء كالى افعاؿ الأمر 
اف ىذه الظاىرة في جؿ " حيدوش"، كقد لاحظ  (...، ياصديقي لاتسقط كلا تحزف

"  ،(زنابؽ الحصار )،في " لا ترحمي، تكسدم: "كعمى سبيؿ المثاؿ .قصائد المجمكعة
 3(صلبة الغرباف )، في " افتح يديؾ

رأل أنو القكؿ بأف قصائد " حيدوش"أما بتالنسبة للؤشكاؿ التخاطبية في النص فاف 
المجمكعة كميا تنتظـ في اشكاؿ تخاطبية بيف ضمير المتكمـ أك الغائب ، كيتحدث 

كائنالا ما كاف  (مخاطب أك غائب )المتكمـ عادة عف نفسو كيكجو رسالتو الى الآخر 
 4، فيكشؼ عف صكرتو كتتجمى كذلؾ صكرة الآخر المنسكب الى الضمير أنت ىك

 
 
 
 
 16،ص1عبد الكاسع الحميرم، الذات الشاعر في شعر الحداثة العربية، المؤسسة الجامعية، لمدراسات كالنشر كالتكزيع،ط - 1
 186ص , ـ1986,  غنيمي ىلبؿ ، الركمانتيكية، دار العكدة بيركت– 2
 88 حيدكش، اغراءات المنيج كتمنع الخطاب، ص، –   3
 89حيدكش، اغراءات المنيج كتمنع الخطاب، ص،  - 4
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عمى " أنا" الى انو بالامكاف  التعرؼ عمى شخص المتكمـ حيدوشكمف ىنا يحيمنا 

نحك سيؿ في القصائد كميا عمى انو رجؿ ، كما يمكننا التعرؼ عمى سماتو التي 
تميزه مف غيره كتككف ىذه السمات تتكرر في قصائد المجمكعة كميا كقد ذىب الناقد 

الى اف  الأنا في ىذه المجمكعة صكرة المقتدر المزىك بنفسو المعتز بفعمو الثائر 
الباحث عف التفسير تارة  كالمتعب  اليائس المنيزـ  تارة اخرل، كتكاد تنحصر 

" كظيفتو في صناعة الشعر، كىك يفصح عف ذلؾ باستمرار، فيك شاعر في قصيدة
" كفي" زنابؽ الحصار" اكلى قصائد الديكاف، كشاعر كذلؾ في قصيدة" بطاقة ىكية

" ، كفي"ثرثرة الكيؼ"كفي" غبار امراة" كفي" القمب كالدىميز"كفي " صلبة الغرباف
 1". صرخة التذكار

 الى اف ضمير المتكمـ يكشؼ عف الإحساس "حيدوش"ففي القصيدة الأكلى يحيمنا 
بالغربة كينقؿ الماضي، فيعرفنا بذات الشاعر كسماتيا النفسية حيف يعتمد البناء 

في حيف  (سقطت، ناقشت، جئت  )الممفكضي في ىذه القصيدة عمى فعؿ الماضي 
في صيغة الكاحد المنفصؿ " الأنا"يصكر لنا ضمير الغائب الآخر المتعارض مع ىذا 

، إلا أف حيدكش يرل اف  (أضاعكا ، حاصركا  )عف الجماعة بأفعاؿ الماضي كذلؾ 
ىذا الاحساس بالاغتراب كنقؿ الماضي سرعاف ما يتحكؿ إلى تفاؤؿ كأمؿ في 

 2.(...سأقبؿ، سأكلد)المستقبؿ 
انا عف ىاجس مكضكعاتي تبدكا مف خلبلو في المجمكعة :كىكذا يكشؼ حطاب الػ

غير راضية بصكرة عامة متمردة ، ساخطة رافضة كلكنيا ايضا متأزمة كمتحسرة ، 
تقؼ بالمرصاد لكؿ ما مف شانو اف يجر الانساف نحك الياكية تتالـ لما تراه مف 

كاغفاؿ لمقيـ الحضارية كالثقافية  ,تشكيو لطبيعة الحياة كالانمساف
 
 
 
 
 88 حيدكش، اغراءات المنيج كتمنع الخطاب، ص، –   1
 89حيدكش، اغراءات المنيج كتمنع الخطاب، ص، - 2
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فلب جدكل مف القياـ بام , كلكنيا لا تستطيع اف تفعؿ شيئا فتبدك ميزكمةمعذبة حائرة

كلكف مع ذلؾ لا بد مف الانتظار قميلب , كلا امؿ في التخمص مف ىذا الكضع, فعؿ
كىنا تنطمؽ الذات في ,كالميؿ سكؼ يزكؿ كالظلبـ سكؼ ينقشع, فالاياـ سكؼ تدكر

, فتعكد مف رحمتيا ميزكمة خائبة متشككة في كؿ شيء, (انت)محاكلة تحرير الآخر 
كلكنيا متحررة اكثر مف اكىاميا كمف عجزىا عمى التكيؼ مع الآخر الذم ليس لو 

فتخكض حربا مع الآخر الذم يحتمي بالتراث لا سيما . مف ىذؼ سكل كبت انطلبقا
كىنا تحتمي كذلؾ , في جانبو الديني الذم اختزؿ كؿ مجالات الحياة في بعد احادم

       1.كىذا ما يفسر طغياف الرافد التراثي في المجمكعة, الذات بالتراث
اك ماساة ,  ماساة الذات كحدىا– في ىذه المرحمة –كبيذا فاف الماساة لـ تبؽ 

كىي ماساة كجكد . بؿ ماساة الانسانية بعامة, اك الامة التي تنتمي الييا, الجماعة
كلذلؾ فقد بدت الذات في ىذه المرحمة مغتربة عف . قبؿ اف تككف أم شيء آخر

, ىاجسة, كلكنيا في الآف نفسو متطمعة, حائرة, كئيبة, خائفة, حزينة, قمقة , العالـ
بتداخميا –عمى نحك تشكؿ معو ىذه اليمكـ , متشكقة الى عالـ ممكف لمكجكد

الذم ظؿ يحدك الذات عمى , ىك ىـ الكجكد في العالـ,  ىما كاحدا–كتناقضيا 
كعمى الانخراط في العالـ عبر , بدلا مف الانكفاء عمى الداخؿ, الانفتاح عمى الخارج

. الممكف بدلا مف التقكقع عف العالـ
 تحكلا اكليا كاساسيا عمى طريؽ التحكؿ –كبيذا يمثؿ انكفاء الذات في ىذه المرحمة 

مف حيث انو يمثؿ حالة تداعي العالـ في الداخؿ بعد تداعيو في , الى الممكف
 كعمى الرغـ مف ركح التفاؤؿ التي يتظاىر بيا المتكمـ مف حيف الى آخر 2. الخارج
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 الا اف حيدكش يدعكنا اف نمحظ بكضكح تمؾ السكداكية التي طبعت خطاب الأنا في 

الحياة كأنو متاصؿ في طبع البشر فلب أمؿ مف اجتثاثو مف النفكس كمف ىنا يعكد 
 1:حيدكش ليبيف لنا انكماش الذات مرة اخرل عاجزة عف تغيير أم شيء

دربا مف الآىات كالشيقات  / كقكافؿ الأحزاف شقت في دمي 
 ) كبمعية آخريف طكرا2" سأعكد يكما" كلكنيا تعاكد الكرة مف جديد بمفردىا تارة

لؾ الازىار تشرؽ مف  ) 3سنعكد مف شجر الجميؿ، سنحمؿ المعراج في اشلبئنا 
 5 (مف سيفؾ المكسكر تكلد ثكرة )، 4 (رفاقي

 كيؼ اف الأنا عاشت آلاما كأحزانا كصراعا حيدوشكمف خلبؿ ىذه الصكرة يبيف لنا 
نفسيا لـ تجد لو حلب لأنيا لـ تعطى ليا فرصة ، فسمكت طريؽ الشعر لمتحدم بو ك 

دليؿ كاضح عمى ذلؾ، كىكذا تبدك شخصية المتكمـ ميزكمة كلكنيا " بطاقة ىكية"
 6:تكشؼ في الكقت نفسو عف كجو آخر لشخصية تبدك مشبعة بالايماف بالمستقبؿ

 7"  لف تكلد السمات دكف جماجـ: اف يكما جديدا سيأتي كمعو فجره كشمسو كلكف "
اف الحضكر الفعمي فيما لـ يبؽ , في ىذه المرحمة, اف اىـ ما ميز الذات تجربة الذات

,  استلببا لمذات– في التجربة الاكلى –ملبزما الكاقع الماساكم الذم ظؿ يمارس 
بؿ غدا ملبزما لمذات الشاعرة التي اخذت تؤكد حضكرىا  , كتيميشا لدكرىا
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تابعة , فبعد اف كانت الذات الاكلى مستمبة, كتحقؽ كجكدىا في التجربة, في العالـ

, تابعا لمذات -  في ىذه التجربة  –غدا العالـ , اكمعبرة عنو, كمف ثـ ناقمة لو,لمعالـ
فمئف  .لتسجيؿ الذات, كاعادة خمؽ, خمقا, خاضعا لارادتيا الحرة كلفاعميتيا الخارقة

بحكـ انيا كانت ما , بيف الذات كالعالـ" الانفساـ " جسدت التجربة الاكلمى نكعا مف 
فاف ىذه التجربة , بيف الذات كالعالـ مكضكع التجربة, تزاؿ تشير الى كجكد مسافة ما

اذ غدا ,  التكحد المطمؽ بينيما– باندثار تمؾ المسافة بيف الذات كالعالـ –قد جسدت 
عالـ " اك " عالـ القصيدة الممكف"كىك , لا يكجد في ىذه التجربةسكل عالـ كاحد

, الذات كالكاقع: اك يتماىى في تككينو طرفاف اساسياف ىما , الذم يتمازج" التجربة 
ىي التجسيد  -  كمف ثـ  –لتصبح التجربة الابداعية ذاتيا 

 1الحي كالمكضكعي لتمؾ العلبقة الاندماجية بالعالـ 
 (الغائب/ المخاطب)صورة الآخر 

فاف المخاطب في . اذا كاف المتكمـ انا قد تحددت ملبمحو بكصفو الرجؿ المنقذ
المجمكعو غير محدد الملبمح فيك يجسد الأمؿ في قصيدة العبكر التي اتخذىا 

يجسد ثكرة الأمؿ كيجسد معاناة " الغرباف" حيدكش مثالا كىك رجؿ كذلؾ في قصيدة 
: الشاعر، أك يتكحد معو

 2مف سيفؾ المكسكر تكلد ثكرة" 
 3ترككؾ يا شجر المدينة عاريا" 
 4"لتسمقت اسكارنا الديداف/لكلا خشكعؾ عند كؿ قصيدة"

في غبار "ك " نجاة" كفي " القمب كالدىميز"  الى انو امرأة في "حيدوش"كما يحيمنا 
" صرخة التذكار"كفي " نقكش"كفي " رماد الحب"كفي " امرأة
 
 
 
 
 37،ص،1عبد الكاسع الحميرم، الذات الشاعر في شعر الحداثة العربية، المؤسسة الجامعية، لمدراسات كالنشر كالتكزيع،ط  - 1
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" أنا"فالأكلى تعبر عف محاكلة الذات اليرب مف الكاقع كالحنيف الى الرحـ كتبدك الػ 

المكت كلكف تنتصر الحياة   (الغائب)راغبة في الحياة في حيف يريد ليا الآخر 
" ككلدت ثانية مف الظممات/ مزقت اكفاني كبعت عباءتي  "1كالحب عمى ارادة المكت

2 
 " 3الحنيف الى الماضي رغـ ثقمو، كتتجمى فبيا رمكز الطير كالقداسة " نزاة" كتجسد

 كىي مرفكضة اف تحكلت الى 4عائد لمحب كالصمكات/ انت لي محراب حب كاني
فاحبمي /  انني اعطيتؾ مف حزني حياة حياة5".نقكش" كفي" غبار امراة"كاقع في 

الغيـ "كفي " رسالة الى الغد"  كىك غير محدد في6بالحزف اف ضاؽ الرككع 
انت في القصيدة الاكلى تكحي بمخاطبة الزمف : كاف كانت ملبمح الػ" كالصمصاؿ

 7: أنت في الثانية فتشير الى المخمص أك المنقذ: الآتي، في حيف تشير ملبمحالػ
 كبيذا يرل حيدكش اف الذيف 8 اف ساخت بنا الطرؽ/سميتؾ التاريخ كالرجؿ المقداـ

يتكجو الييـ الشاعر أحمد شنة بخطابو يظيركف اما مف اكلئؾ البشر المعركفيف 
الذيف يشابيكنو في انسانيتو الى حد كبير كمف ثـ يسعى لأقناعيـ بظركرة الدخكؿ 

الى عالمو لمحاربة قكل الشر التي تترصدىـ كتترصده كاما معارضكف كبالتالي ليسكا 
مف طينتو، كبيف ىذه الاطراؼ الثلبثة حكار يدكر داخؿ فضاء القصيدة المنغمؽ عمى 

 نفسو، المكتفي بذاتو ،اما المرجع الذم تحيؿ
 
 
 
 
 
 
 93حيدكش، اغراعات المنيج كتمنع الخطاب، ص،   -1
 57 احمد شنة، زنابؽ الحصار، ص –  2
 93حيدكش، نفسو، ص   -3
  82 شنة، نفسو، ص – 4
 93 حيدكش، نفسو  ص – 5
 116شنة ، نفسو،ص،- 6
 93 حيدكش،نفسو ، ص – 7
  121 شنة، نفسو،  ص،– 8



 285 

 الفصل الرابع                                         تطبيقـات المنهج النفسي عند حيدوش

 
فيك لا يعدكا اف يككف تجسيدا للآخر . عميو القصيدة فميس شيئا قائما خارجيا
. بالاعتماد عمى ضمير المخاطب انت 

ىك متمقي النص الحقيقي الذم يعكؿ عميو " أنت"  كما اف الآخر المخاطب بضمير 
الشاعر، كىك ليس كحده في ىذا الككف فيناؾ كائنات غير بشرية أخرل أسيمت قبمو 

 1اكتسيـ معو الآف مف اجؿ انتصار الخير عمى الشر
مف ىنا يترا ءل لنا اف الذات الشاعرة لـ تعد مرتبطة بالآخر مف حيث ىك ذات 
بؿ . انسانية، اككجكد آخر يمكف التفاعؿ معو، اك تحقيؽ الكجكد الفردم مف خلبلو

اك ىذا المحيط في . بكصفو معطى مف معطيات تجربتيا، اك مجرد محيط لمركزيتيا
شكؿ آخر انساني، اكحضارم، بؿ يمكف اف يأتي في شكؿ آخر لا انساني ، قد 

يككف اشياء مف الطبيعة ، اككممة مف الكممات المغة، أك رؤية ما مف الرؤل المتعمقة 
 2. با لابداع، أك الكاقع

الكاحدة مصطمح : كقد اطمؽ الناقد عمى الشكؿ التخاطبي بيف الضمائر في القصيدة 
 (الحب كالكراىية )الذم تتحدد علبقات التحاطب فيو بثنائية " المثمث التخاطبي" 

 3:كالمكضح بالشكؿ التالي
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 94حيدكش، اغراعات المنيج كتمنع الخطاب، ص،   -1
 76،ص، 1 عبد الكاسع الحميرم، الذات الشاعر في شعر الحداثة العربية، المؤسسة الجامعية، لمدراسات كالنشر كالتكزيع،ط–  2
 95حيدكش، نفسو، ص   -3
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 (البطؿ)أنا 

 
            (المساند)أنت                                                  (المعارض)ىك 

الآخر تبدكا ككأنيا عبارة عف دائرتيف / اف ثنائية أنا" حيدوش"كبيذا المخطط يبيف لنا 
تتصلبف اك تنفصلبف اكىما دائرتاف احداىما يحدث فييا التجاكز  كالاتصاؿ كالتكحد  

 (المكضكع)كبيذا فاف الآخر . احيانا كثانييما فييا التنافر  كالتباعد كالانفصاؿ 
يتحدد دائما بأنو ذلؾ الكائف الذم تتجو اليو الرغبة حبا اك كراىية، كما اف 

مكضكعات المجمكعة تبدكا ككأف الشاعر استقاىا مف الحياة ، كلكنو استكعبيا نفسيا 
، فتحكلت الى تجربة  شعكرية مرتبطة بخبرة اكبخبرات فييا مف  آثار الطفكلة 
ترسيبات كالكاف ، فالمكضكعات كما تبدكا مستمدة مف العالـ الكاسع لمتجارب 
الانسانية الكاعية المتميزة بالنشاط كالحيكية،الا اف حيدكش يجد في ثنايا ذلؾ 

فبد معظـ القصائد صراع .تصادمات نفسية ناتجة عف رفض الكاقع عمى ما ىك عميو
بيف الذات كالآخر، كالصراع فييا يحمؿ كؿ ملبمح تأزـ الأنا كعدـ الرضى عف 

 1الآخر
 
 
 
   95حيدكش، اغراعات المنيج كتمنع الخطاب، ص ،   - 1
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الجحيـ ىـ الآخركف بمعنى انيـ يمثمكف عقبة تحكؿ :"  يقكؿ سارتر في ىذا الصدد
الآخر يجب اف تقكـ عمى " كمف ثـ فاف علبقتنا بػ , دكف تحقؽ كجكدنا البشرم

أم الانتباه " المرعاية"  عمى –اك كما يقكؿ ىيدجر - السيطرة اك الامتلبؾ عف نفسو 
 غير اف –"عف .- حيث تفسر الانية كجكد الآخر كفقا لكجكدىا, كجار,  الجار–اليو 

جابرييؿ " قد مثمو فلبسفة كجكديكف آخركف مف امثاؿ " الآخر" مكقفا معتدلا مف 
اف الكجكد البشرم لا , ك ينطمؽ ىذا المكقؼ مف القكؿ, " مارتف بكبر" ك " مارسيؿ 

مكجكد – يقكؿ بكبر –اذ ليس ىناؾ , " مع الآخريف–كجكدا " يمكف اف يككف الا 
- الكجكد" كانما ىناؾ فقط المكجكد البشرم الذم يشكؿ , بشرم منظكر اليو في ذاتو

كالكاقع اننا لكتاممنا كجكد المكجكد البشرم كما , "الكجكد في العالـ" أك " مع الآخريف
" فػ . ليست الا كىما" المكجكد المنعزؿ " يقكؿ بكبر لكجدنا انو يشير الى اف فكرة 

يعني "  انت –انا " اف ىما الا مجرد اشتقاقات مف الكممة الاكلية " الأنت " ك" الأنا 
, نفسيا منيا" الانا " التي تميز " الانت " فاننا نعترؼ ضمنيا بػ " انا" اننا عندما نقكؿ 

اك الكاقع "  انت –الانا " منفصمتيف كانت ىناؾ " انت" ك" انا " فقبؿ اف تككف ىناؾ 
.            1الجمعي اك الاجتماعي الذم يجعؿ الذات البشرية كالشخصية الفردية ممكنة

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 جكليفييو ريجيس، المذاىب الكجكدية مف ككركجكد الى جاف بكؿ سارتر، ترجمة فؤاد كامؿ، مراجعة، محمد، عبد اليادم ابك ريدة، – 1

. 74،ص، 1988، 1دار الآداب، بيركت، ط
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V -طيكر في الظييرة كالبزاة  )علبقة السيرة الذاتية بالدراسة  النفسية عند حيدكش

 (لمرزاؽ بقطاش أنمكذجا
" اغراءات المنيج كتمنع الخطاب" الفصؿ الرابع مف كتابو حيدوشلقد خصص 

حد السيرة الذاتية ، كركاية السيرة الذاتية ، السيرة :لمسيرة الذاتية مف ثلبث نقاط كىي
لمرزاؽ بقطاش " طيكر في الظييرة كالبزاة "الذاتية في الركاية الجزائرية ، كأخذ 

: أنمكذجا تطبيقيا ، كقد صب ىذا الفصؿ في ثلبثة محاكر كىي 
كتناكؿ بالدراسة كالتحديد مصطمح السيرة الذاتية كركاية السيرة : أكلا  في المصطمح 

الذاتية في محاكلة لتحديد مجاليما  مستعينا بنظرية فيميب لكجكف ، كالمحكر الثاني 
ىك السيرة  الذاتية في الركاية، كما تناكؿ في ىذا المحكر مدل إسياـ الركائييف 

. الجزائريف  في ىذا المجاؿ 
اما المحكر الثالث فحصصو لأ نمكذج تطبيقي  حكؿ ركاية السيرة الذاتية في الجزائر 

كىك محكر حاكؿ مف خلبلو اقتراح منيج لقراءة ىذا الصنؼ مف الركاية ، خاصة 
كاف بعض النماذج الركائية تظير بعض التداخؿ القائـ بيف مختمؼ  اشكاؿ الركاية ، 

كالصعكبات التي تعترض الدرس الذم يتناكؿ ىذا النكع ،كمف خلبؿ الانمكذج 
التطبيقي يخمص الى نتائج تعد بمثابة دعكة لقراءة الركاية الجزائرية قراءة مغايرة لنمط 

. القراءات المألكفة
لقد ضـ بعض الدارسيف السيرة الذاتية الى الركاية، فيي شكؿ آخر لينطـ الييا مف 

حيث اف اغمب السيرة الذاتية تككف . خلبؿ مجمكعة مف التحكلات غير المحسكسة
مميمة باندفاع ابداعي كاسع الخياؿ نتيجة لذلؾ، يدفع الكاتب الى عدـ الاحتفاظ 
بأحداث كتجارب حياتو الا عمى تمؾ التي يمكنيا اف تدخؿ ضمف بناء انمكذج 

،كمف ىنا يؤكد لكجكف عمى اف مايجب تحديده ىك التعارض مع السيرة، اذ اف 1معيف
مصطمح ركاية السيرة الذاتية قريب جدا مف مصطمح السيرة الذاتية، كىذا الأخير 

قريب جدا مف مصطمح السيرة، كمف ىنا فاف المشابية في ركاية السيرة الذاتية كفي 
السيرة ىي التي يمكف اف تقكدنا الى التطابؽ، اما في السيرة الذاتية، فالتطابؽ ىك 

 2الذم يؤسس المشابية 
 10،ص1994فيميب لكجكف، السيرة الذاتية، الميثاؽ كالتارخ الادبي، المركز الثقافي العربي، بيركت - 1 
 11نفسو ،ص- 2
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 الى اف التطابؽ بيف المؤلؼ كالسارد كالشخصية ىك الذم يحدد "حيدوش"لقد ذىب  

السيرة الذاتية كيميزىا عف ركاية السيرة الذاتية، كىنا ينبغي التمييز بيف مفيكـ التطابؽ 
ك مفيكـ المشابية، كاف تصنيؼ كؿ الحالات الممكنة بالاعتماد عمى معياريف ىما 

علبقة اسـ الشخصية كاسـ المؤلؼ، ثـ طبيعة الميثاؽ المنجز مف قبؿ المؤلؼ، تنتج 
عنو ثلبث كضعيات ممكنة بالنسبة الى الاسـ كثلبث كضعيات بالنسبة الى الميثاؽ، 

: فالشخصية اما
. ليا اسـ مختمؼ عف اسـ المؤلؼ -1
 .ليس ليا اسـ -2

 .ليا اسـ المؤلؼ -3

: أما الميثاؽ فيك اما 
. ركائي -1
 .(غائب)غير معمف  -2

 1سيرة ذاتية  -3

يتككف مف الذكريات كالاعترافات " حيدوش"إف فضاء ركاية السيرة عمى حد تعبير 
كالمذكرات، كالمراسلبت الرسمية أك الشخصية ك البطاقات البريدية كالبكـ الصكر 
العائمية كالأشياء التي جمعيا الكاتب، ىدايا كانت أك مقتنيات ، كسكل ذلؾ حيث 

 2.يحكى المكضكع مف خلبليا حياتو
 اف ىذا العالـ المتشابؾ الذم يشكؿ شبكة معقدة داخؿ المتف حيدوشك مف ىنا يرل 

الركائي، يجعؿ تصنيفو بسيطا كمعقدا في الكقت نفسو، كمف ىنا تتداخؿ الركاية 
التاريخية، كالركاية الكاقعية، كركاية السيرة الذاتية، فيغدك المؤلؼ  ساردا احيانا، 

كشخصية في الركاية احيانا اخرل، اك ىك سارد كشخصية في الكقت ذاتو عف طريؽ 
كاف اكتشاؼ مافي ىذه الاصناؼ مف بنيات . التشابو احيانا كالتطابؽ احيانا اخرل

شكلبنية كمكضكعاتية كاختلبؼ انشغالاتيا، قد يقكدنا الى كضع حد لكؿ صنؼ، 
كانيا لميمة شاقة عسيرة لا ينجزىا الا مف درب نفسو عال 

 
 105اغراءات المنيج كتمنع الخطاب،ص،: حيدكش -1
 106نفسو،ص  ، ص، -2
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الصبر، كىي ميمة لاينجزىا افراد كانما ىي ميمة فرؽ بحث ينصب اىتماميا حكؿ 

كأف صعكبة التمييز تزداد تعقيدا عندما يتعمؽ الأمر باستحضار . ىذا المكضكع
ذكريات الطفكلة، فالطفؿ الذم كلد في مكاف ما كتمرعرع في بيت ما في مرحمة لا 
يحمؿ عنيا الكاتب مف الذكريات الا أقميا، بؿ لا يحمؿ عف بعض مراحميا شيئا، 

  1. كالتي تندمج مع أناه الناضجة
 إلى دراستو التطبيقية عمى ركاية طيكر في الظييرة كالبزاة "حيدوش"كقبؿ إف يتعرض 

لػ مرزاؽ بقطاش، تعرض لمسيرة الذاتية في الركاية الجزائرية بشكؿ مختصر، حيث 
ذىب إلى أف ظاىرة المجكء إلى السيرة الذاتية في الركاية الجزائرية تكاد تشكؿ القاسـ 
المشترؾ الذم تمتقي عنده جؿ الركايات اف لـ تكف كميا منذ نشأة الركاية الجزائرية 
الى آخر ما صدر في المدة الأخيرة، كما اعطى لنا أمثمة مف الكتاب الجزائرييف 

تضحيات كالده مف اجؿ تعميمو ككفاح " نجؿ الفقير" أمثاؿ مكلكد فرعكف في ركايتو 
الدار الكبيرة ،الحريؽ ك "الكاتب في سبيؿ تحقيؽ طمكحو، كمحمد ديب في ثلبثيتو 

 لكف بصكرة أكثر إخفاء لفضاء السيرة الذاتية، –الذم سار في ىذا الاتجاه " النكؿ
كرشيد بكجدرة الذم  استقى مادتيا مف طفكلتو بشكؿ جمي أك بصكرة خفية كقد رأل 

 اف ركايات رشيد بكجدرة يحدث فييا دائما الارتداد دائما الى ذكريات "حيدوش"
الطفكلة، كما لاحظ فييا تشابو ىذه الذكريات، كأحيانا تطابقيا لدرجة انيا تشكؿ بناء 

كاحد أك انيا تصكر طفلب كاحدا يغير بعضا مف ملببسو في بعض الأحياف كفي 
 2. اغمب الأحياف يكتفي بتغيير لكف ىذه الملببس

 اف الانفتاح عمى الفضاء الأبكم في الركاية الجزائرية بصكرة "الناقد" كما يحيمنا 
عامة يكشؼ عف اسطكرة الأب الشخصية عند الركائييف الجزائرييف كىي اسطكرة 
تكشؼ عف الكىـ الذم تصكره الركاية عف الأب، كأف الأمكنة في الركاية الجزائرية 

معظميا أمكنة حقيقية مرتبطة بذكريات الكاتب في مرحمة مف مراحؿ  
 
 
 
 109اغراءات المنيج كتمنع الخطاب،ص،: حيدكش1
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حياتو كلاسيما مرحمة الطفكلة، كاف ذكريات الكاتب عف المكاف أحد المفاتيح السحرية 

 مف خلبؿ "الناقد"ك قد حاكؿ . التي يمكف اف تفتح لنا باب السيرة الذاتية في الركاية
". طيكر في الظييرة ك البزاة"الجزء التطبيقي اف يكشؼ ذلؾ في ركاية 

مف المعمكـ اف الذات متجذرة في اعماؽ المبدعيف تتكارل احينا كتتقاطع احيانا اخرل 
كتتنافر في اغمب الاحياف، لكف لا يغني ذلؾ انيا تنفصؿ كميا عف التكامؿ بينيا في 
في صالح العمؿ الفني، الذم يعمكا كييبط بيف شخص كآخر، كبيف ظرؼ كظرؼ 

اف المبدعيف يتغذكف عمى ماضييـ مف محزكف الذاكرة كعمى - ايصا-آخر، كنعمـ
العمكـ ،فلب يمكف لمتحميؿ النفسي اقصاء مسالة الذات،سكاء كانت سيرة ذاتية، 

ىؿ مف :" اكابداعا ركائيا، عمى اختلبؼ شركط كمقكمات كؿ منيا، يقكؿ اندريو غريف
الممكف عدـ اقامة أم علبقة بيف الانساف كابداعو؟ فمف أم قكل يقتات ىذا الابداع 

 1."اف لـ يكف مف تمؾ التي تعمؿ عند المبدع
معارؼ عصره مف تاريخية كعممية، كىك يجمع المكاد الكثيرة " سانت بيؼ"تعمؽ  لقد

: لا ليكشؼ عف علبقة الأديب بالمجتمع كحسب، بؿ يتجاكزىا إلى معرفة عف المؤلؼ
أما ىذه المعمكمات فيي التي تقدـ الفردية . أخص حالاتو النٌفسية الأديب فردان في"

كتضع الأديب عمى قدميو في كاقعية تامة كمفصمة مف كؿ  الحيٌة، غير مجردة،
سانت بيؼ الأخير مف عمميات الاستقصاء كالبحث  كيغدك غرض. 2"جكانبو بالأرض

بقدر ما يصرؼ ىمو إلى كشؼ مف نكع آخر،  ليس تسطيران لمسير الذاتية التاريخية،
النٌفسية، ليركب حالة مف حالاتو  يتسمط عمى الفرد مف خلبؿ الأثر فيتممس معالمو

المطاؼ حكمان عمى الكاتب مف  فتككف الصكرة في خاتمة. يجسدىا النص كيتميز بيا
لا يبحث في النص  خلبؿ ما كتب، كليس حكمان عمى الأثر مف خلبؿ الكاتب إنو

نما يبحث عف الفرد ية الأدبي التعبير عف المجتمع، كا 
 
 
 
 
 
 90،ص221ادريو غريف،مناىج النقد الادبي، ترجمة رضكاف ظاظا ،عالـ المعرفة،- 1
   .380ص: بيركت 1979. 1مقدمة في النقد الأدبي المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر ط: عمي جكاد الطاىر -2
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مف تميٌز، يبحث التعبير عف مزاج، عف حالة نفسية، إنو يعمؿ مسبران  بأعمى ما لدييا
تيمو الحالة النٌفسية كتيمو المكىبة، ككؿ أحكامو عمى كتاب ىي  لمنفكس، كلذلؾ

   1"أحكاـ عمى كاتب

 اننا  لكي نفيـ النص لا بد اف نعرؼ تفصيلبت حياة صاحب حيدوشكقد رال 
النص كاطكارىا المختمفة فالمؤلفات الفنية عامة، كالادبية منيا خاصة ترتبط بحياة 
صاحبياارتبطا كثيقا،كمف ثـ لابد مف النظر الى الانتاج الادبي في علبقتو بمبدعو 

 2لاف حياة الانساف الذم اختارالكتابة لتحقيػؽ كجكده لابد اف ليا اثػرا فيما ابدع 
اف طيكر في الظييرة كالبزاة عنكاناف لركاية كاحدة في جزئيف يركم قييا قصة طفؿ 

، كىك بطؿ الركاية، كسجؿ قصة نمك "مراد"مف اطفاؿ احد احياء العاصمة اياـ الثكرة 
كعي ثكرم في  مرحمة مف مراحؿ الثكرة التحريرية ، كتجرم احداث الركاية في حي 

، كتعتبرىذه الركاية ، اقتحاـ  لعالـ (القصبة/ باب الكاد )مف احياء الجزائر العاصمة 
المدينة اثناء الثكرة، ىذا العالـ الذم  ظؿ بعيدا عف اقلبـ الكتاب الجزائرييف ، دخمو 
بقطاش ، كحاكؿ اف يؤرخ لحيو كلممدينة مف خلبلو ، انطلبقا مف الذاكرة كعمى لساف 

تاريخ اضراب الثمانية اياـ في  (1957 )طفؿ ابف اثننتي عشرة سنة ،  آنذاؾ 
مف خلبؿ ىذه الدراسةاف يكشؼ جديد بقطاش " حيدوش "العاصمة، كقد سعى الناقد

لذلؾ جاء .3.مف خلبؿ شريط الاحداث الذم سجمو في المدينة بكصفو ابف المدينة
نمك كعي الشخصية في الركاية كادراكيا لذاتيا، كلاحداث محيطيا عبر الفعؿ الذم 
يحتضنو المكاف، كمف خلبؿ الحركة التي تتـ فيو حيث غدا ىجرالامكنة المألكفة 

. طابعا في الركاية
 
 
 
 
 
 
   .380ص: بيركت 1979. 1مقدمة في النقد الأدبي المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر ط: عمي جكاد الطاىر- 1
 111اغراءات المنيج كتمنع الخطاب،ص،: حيدكش- 2
 115المصدر نفسو، ص،- 3
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 كبما اف المكاف عنصر سردم  يتمتع بخصكصية كاىمية الا اف ىذا العنصر لا 

الزمف، )يمكف النظر اليو مف منطمؽ عزلو عف بقية العناصر السردية الاخرل 
يستحيؿ كجكد مكاف ارضي اك غير ارضي "، كلا سيما عنصر الزمف،اذ (..الشخصية

لا " ، كما اف المكاف1"لا يتضمف كمية مف الزمف كجدت بكجكده  كاستمرت باستمراره
، كفي حاؿ التاكيد عمى 2"تتجمى ابرز صفاتو الجمالية الا مف خلبؿ الزماف كالانساف

المكاف يمكف اف يمعب دكرا ميما في السرد، كاف السمات اك الكصلبت بيف الاماكف 
يمكف اف تككف ىامة ، كلا سيما في نصكص السيرة الذاتية، حيث يمعب المكاف دكرا 
ىاما كمحكريا في تككيف مرجعيات الذات التي تحكي تجربتيا،كبيذا يككف المكاف في 

رمز لحياة البشر، يجسد الغربة كالممؿ كالضيؽ كالمفارقة كالعبكر "ىذ الجنس الادبي
المؤقت، كيؤثر في مفيكـ الزمف، فيعكس اظطرابو بيف الديمكمة كاليكمي ، بيف 

كاذا كاف المكاف يتخذ دلالتو التاريخية "، 3"السطحي كالعميؽ، كبيف الكىـ كالحقيقة
كالسياسية كالاجتماعية مف خلبؿ الأفعاؿ كتشابؾ العلبقات ، فانو يتخذ قيمتو 

  4" الحقيقية مف خلبؿ علبقتو بالشخصية عامة
 أبك  .ىك زمف حرب التحرير، كالياجس الذم يلبحؽ الكبار كالصغار ىك الثكرة الزمف

 الطفؿ مراد يشتغؿ بحاران في إحدل البكاخر، كلكنو يعاني الحقد العنصرم كالإىانات

بشكؿ مستمر كلعؿ ذلؾ ما يجعمو يقتنع بضركرة العمؿ مع الجبية سرا كيستغؿ 
، أما ابنو مراد فيترؾ المدرسة الفرنسية ليمتحؽ (المسدس)لاقتناء السلبح  أسفاره

   .تدرٌس المغة العربية بمدرسة حرة

 
 
 
 
 
 
 20،ص1997القاىرة، - صلبح فضؿ،قضايا المكاف الركائي في الادب المعاصر، القاىرة، دار شرقيات -1
 52،ص1997، 4 لؤم عمي خميؿ، عمي خميؿ، المكاف في قصص كليد اخلبصي، خاف الكرد نمكذجا، عالـ الفكر،عدد –2
 232، ص 1993محمد الباردم، الركاية العربية كالحداثة ، الجزء الأكؿ ػدار الحكار، اللبذقية،. د -3
                42،ص2000ماجدة حمكد، مقاربة تطبيقية في الادب المقارف، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، . د- 4
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لا يني يفكر في علبقات أبيو التي تبدك لو غير عادية كما يفكر في ىؤلاء  كىك

   .الذيف يختمفكف عف بني جمدتو الأجانب
الركاية إذف انطلبقان مف تصكير الكاقع المأساكم الذم يعيشو الإنساف الجزائرم  تبنى
... الفقر الاستغلبؿ، الإىانة التعذيب التشرد الجكع  .كطأة السيطرة الاستعمارية تحت
مخرج  كعندما يعمد الكاتب إلى ىذا التصكير بالذات، فيك في الكاقع يبحث عف،  الخ

 مناسب، يبحث عف مبرر معقكؿ كمقبكؿ لما سيقكـ بو مستقبلبن أك ىك بتعبير آخر،

ذاؾ البديؿ  كما  .عدـ اكتفاء بتصكير انتقادم لمكاقع بؿ سعي لإيجاد بديؿ لذلؾ الكاقع
 بكسر)سكل الالتحاؽ بالجبية عف طريؽ تصكير الحقد الذم يمارسو المستعمركف 

 تسعى الركاية إلى إقناع. تجاه المكاطف الجزائرم الذم ىك في الركاية الأب (الميـ

القارئ بأف العمؿ السرم الذم يقكـ بو ككذا التفكير في الالتحاؽ بالجبية ىك عمؿ 
 كىكذا  .شرعية بؿ أنو المىخرج الكحيد الذم يخمٌص الأب كغيره مف براثف المحتؿ أكثر

الثكرة بناء عمى كجكد طرفيف متناقضيف المستعمرً - تتشكؿ صكرة حرب التحرير
 .بكسر الميـ ثٌـ فتحيا) كالمستعمرى 

كتكمف أىمية ىذه الدراسة التي قاـ بيا حيدكش ، في انو لـ يعد البحث عف تأكيد  
 حقائؽ السيرة الذاتية في الأعماؿ التخييمية يمارس اليكـ بالطريقة نفسيا التي كاف

يمارس بيا منذ اقؿ مف ربع قرف كمف ىنا يبحث القارمء عمى كشؼ حضكر المؤلؼ 
كراء انتاجات ليس ليا طابع السيرة الذاتية كالرمكز أكانت ضمنية أـ صريحة 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
مخمكؼ عمر، الركاية كالتحكلات في الجزائر،،منشكرات نقدية في مضمكف الركاية، منشكرات اتحاد الكتاب العرب،دمشؽ -  1
 1،ص2000،
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 إلى أف أحداث الركاية تبدكا ككأنيا حقائؽ سجمتيا ذاكرة طفؿ كما "حيدوش"يحيمنا 

عاشيا في حيو ،كلكف ىذه الأحداث تدكر كتجرم حركتيا في الكقت نفسو بإلحاح 
شديد عمى امتداد  صفحات الركاية ، يظير ىذا الرمز بصكرة جمية أحيانا  كيختفي 

كما يحيمنا الناقد الى شبكة مف العلبقات الرمزية  التي تبرز في ، . أحيانا أخرل
 عجيبة تحكميا علبقة التضاد بيف الأعمى كالأسفؿ ، كىي  ثنائيةحيث تنكشؼ 

، ك 1العلبقة التي تحدد عكاطؼ الشخصية  تجاه المكاف ك الأشياء  بصكرة عامة 
يٍ انًفاْٛى انرٙ ذؼشضد لاعرؼًالاخ ٚصؼة  يغ ذطٕس انذساعاخ أضحٗ انشيض

  (Baudelaire)بكدلير حصرىا في المجاؿ الفني، كذلؾ ما عناه
رمز يستمد  كؿ ما في الككف رمز، ككؿ ما يقع في متناكؿ الحكاس " حيث صرح بأف

فالرمز . 2"قيمتو مف ملبحظة الفناف لما بيف معطيات الحكاس المختمفة مف علبقات 
اختمفت   لذلؾالشعرم بالمفيكـ البكدليرم أكسع مف ككنو كسيمة مف كسائؿ الأداء 

انًؼشفٙ   تم كثٛشا يا ذؼذدخ يؼاَّٛ داخم انحقممدلكلاتو مف حقؿ معرفي إلى آخر،

 فالإبداع الفني في نظر فركيد أشبو ما يككف بالحمـ حيف يفمت مف الرقابة،.انٕاحذ

  الرمزية ليست"كيصرح فركيد بأف. فتككف فيو الصكرة رمزية ليا باطف كظاىر
 ، فالرمز 3"اللبشعكرم خكاص الأحلبـ فحسب، بؿ مف خكاص التفكير  خاصية مف

التحميؿ النفسي يمثؿ تصكيرا غير مباشر للؤفكار كالرغبات اللب  بمعناه الكاسع في
أحد ميكانيزمات تفسير الأحلبـ فأفرد لو مبحثػا مطكلا في  كقد عده فركيد. شعكرية

، فأشػار إلى "التصكير بكاسطػة الرمػكز في الأحلبـ« بعنػكاف  كتػابو تفسير الأحلبـ
 La relation) عنصػر الحمـ تأكيمػو فسمػػاىا العلبقػة الرمػزية العلبقػة الثابتػة بيػف

symbolique)فتأكيؿ ، 
 أكلاىما تداعيات« الأحلبـ مف كجية نظر نفسانية تستند إلى دعامتيف أساسيتيف

 
 
 
 116حيدكش، اغراءات المنيج كتمنع الخطاب،ص - 1
 .112فتكح أحمد، الرمز كالرمزية في الشعر المعاصر، ص  محمد- 2

              صفكاف، مراجعة مصطفى زيكر، د ط، دار المعارؼ، القاىرة، مصر،  سيقمكند فركيد، تفسير الأحلبـ، تر مصطفى-  3
 .358 ، ص  1981
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 ، كما أكد فركيد عمى ثبات العلبقة المكجكدة 1"كثانييما يتعمؽ بتأكيؿ الرمكز الحالـ
 كالفكرة المرمكز إلييا، كىذا الثبات لا يلبحظ في الأحلبـ كحدىا بؿ أيضا  الرمز بيف
 كيرل بعض...أعراض اللب كعي الأخرل مف مثؿ الأساطير كالفمكمكر كالديف في

 رغبات الكاتب النابعة مف غرائزه العديدة   اف الباحثيف في مجاؿ الدراسات النفسانية
، لأنيا تجد ما يعكقيا عف Compensation بالاستبداؿ كالتعكيض تمتمس إشباعا

بيذه الرغبات دكف إخفاء، كلكف الضكابط  الإشباع المباشر، فأحيانا يصرح الكاتب
بالرمكز كالأقنعة، كمف ثمة يتحكؿ التعبير  الأخلبقية كالعرفية قد تضطره إلى التعبير

  لمتكفيؽ بيف الرغبات الأصمية الرمزم عمى حد تعبير مصطفى ناصؼ إلى كسيمة
  .2كالقانكف الأخلبقي

 مع العنكاف كيستمر الى آخر جممة في "حيدوش"كقد بدا ىذا المنطؽ الرمزم عند   
الركاية ،فالطيكر في الظييرة ىي عنكاف الجزء الأكؿ مف الركاية كالبزاة ىك العنكاف 
الذم اختاره بقطاش لمجزء الثاني منيا،كاذا كانت في الجزء الأكؿ غير محددة بنكع 

يرمز الى العمك كالشمكخ كالقكة ،كيتخذ مف "الباز"ك"الباز"،فيي في الجزء الثاني 
المرتفعات كاعالي الجباؿ مستقرا لو ، المنطؽ الرمزم الممثؿ في ثنائية الأسفؿ 

كالأعمى يتجمى بكضكح في الركاية ككؿ ما ىك عاؿ ممجد في الغالب ، فرمز الجبؿ 
،فالجبؿ يمثؿ مكانا ثكريا  منذ القديـ ، 3" مراد"في الركاية ظؿ مسيطرا عمى عقؿ 

العمك ، الاتساع ،  )فيك يأكم الخارجيف عف القانكف ، مكاف ذك انساؽ متميزة 
كىك ملبئـ لحاجات الكطف في الحرية كالشمكخ  كالعزة  كمناسب  (الانفتاح ، البعد

لمتطمبات الثكرة في الحركة كالامتداد كالفاعمية ، أما المدينة فيي مثار دائما لمريؼ ، 
لا يحضر احدىما إلا قرينا بالآخر عمى نحك صريح ، أك ضمني في اغمب الأحياف 

، فالمدف الجزائرية إباف الاحتلبؿ 
 
 
 

 

المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر، بيركت،  ،2جاف لابلبنش، ب بكنتاليس، معجـ التحميؿ النفسي، تر مصطفى حجازم، ط  - 1
 .271، ص 1987لبناف، 

 .174مصطفى ناصؼ، الصكرة الأدبية، ص  : نظر ا- 2
 123حيدكش، اغراءات المنيج كتمنع الخطاب،ص -  3
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لـ تكف أمكنة للبقتلبع الحضارم فحسب ، بؿ مراكز لسمطة  الغزاة الأجانب  الذم 

يمارسكف الحرب الشاممة عمى الأىالي، إذ يغتصبكف أراضييـ كينيبكف خيراتيـ 
فيسرقكف ذاكرتيـ، فيشكىكف ىكيتيـ، ىكذا أصبحت الأرض المغتصبة معتقلب كبيرا ، 
كأمست المدينة بمثابة الزنزانة الضيقة المظممة التي تختنؽ فييا أنفاس شعب مقيكر 

الخ، يقاكـ حالة الدمار الشامؿ عبر قرف كثمث مف الزماف، شعب ...ثقافيا كاجتماعيا
بالماضي المحفكظ في الذاكرة التراثية كالممتد مع ... لـ يجد بديلب الحاضر الضائع
 الطبيعة الخالدة لذلؾ اتخذت المدينة صكرة المكاف –تاريخ الإنساف في ىذه الأرض 

السمبي العدائي الغريب في مقابؿ الأمكنة الطبيعية البديمة التي يسترد فييا الجزائرم 
ذاتو كىكيتو كيحقؽ مف خلبليا حضكره كفعمو الثكرم، كيشعر بالألفة كالتكازف، 

  1.كيممس عبرىا امتداده التاريخي العريؽ في حضارة الأجداد كالأمجاد
كمكاف " الجبؿ" كىكذا تبدك المدينة مكانا ثانكيا كتأتي صكرتيا قميمة كباىتة في مقابؿ 

مركزم بحضكره المكثؼ كالمتألؽ كالذم يأخذ بما يشبو الصكرة الكمية كالرمز المطمؽ 
جعمتو يركز اىتمامو عمى ما يجرم في " مراد"، إلا أف الأحداث المتسارعة قي محيط 

القصبة دكف أف ينسى ما يدكر في الجبؿ، فيك يتابع ما دار بيف معممو / المدينة
كالمدير حيف طمب منو الفرنسيكف أف يمر بالمركز يكميا لتسجيؿ اسمو أثناء فترة 

إف الصعكد إلى الجبؿ ىك الذم ينقذه لأنو لا "الإضراب، حيث كاجو المدير كقاؿ لو 
، كىنا يبدأ مراد أف الإضراب لا يقؿ أىمية عما يمارس 2"يستطيع تحمؿ ىذه المذلة 

، فمراد لـ يدرؾ مف الإضراب إلا معنى كاحد ىك انتقاؿ الثكرة إلى 3. في الجبؿ
المدينة، كعند ذلؾ بدأ الجبؿ يغيب تماما عف الأنظار كغياب الجبؿ يعني حضكره 
داخؿ المدينة، كمف ثـ انتقاؿ المعارؾ إلييا فمـ يعد الجبؿ يشغؿ مراد، لأف المدينة 

 4.  كشكلب مكانا كاحدااكالجبؿ كمكانيف منفصميف مف قبؿ، اندمج
 
 
 
 144، ص 2001الجزائر  . الجزائر انمكذجا ،دار ىمكمو لمطباعة كالنشر كالتكزيع : ابراىيـ رماني، المدينة في الشعر العربي .  د -1
 178، 177مرزاؽ بقطاش، طيكر في الظييرة كالبزاة، الشركة الكطنية لمنشركالتكزيع، الجزائر،ص ، - 2
 124، حيدكش، اغراءات المنيج كتمنع الخطاب،ص-3
 125المصدر نفسو ، ص - 4
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المدينة أثر عميؽ في كعي الركائي، إذ يتفاعؿ معو معايشة ن /  لممكاف كىكذا فاف

نما بخاصة . كتخيٌلبن  كتذكران  كلا يتعامؿ الركائي مع المكاف كحيٌز جغرافي فحسب، كا 
لأف ىدفو لا أف يصؼ المكاف بذاتو، بؿ أف يصؼ الإنساف داخؿ . إنساني كحيٌز

ىي تسميات بالنسبة  العربي بف مييدم اك شارع الشيداء فشارع. ىذه المكاف
لمجغرافي، كلكنيا مميئة بالاسقاطات كالإحالات بالنسبة لمركائي عندما يتكقؼ الكاتب 

الاسطكرية كالدينية  عند كصؼ المكاف، فإنو يربط بيف ىذا المكاف كبيف محمكلاتو
مف خكؼ : الإنسانية  فيصبح المكاف كائنان حيٌان يثير المشاعر. كالنفسية كالإبداعية

فالمكاف كما ... كألفة كطمأنينة، كحمـ كيقظة، كاضطراب كسكينة، ككره كحبٌ، كنفكر
كالمكاف اليندسي،  ،(أك الافتراضي)المكاف المجازم : يقكؿ غالب ىمسا أربعة أنماط 

المتمثػؿٌ بالسجكف ) ، كالمكاف الميعادم كالقامع(كما عايشو الكاتب)كالمكاف المعيش 
المكاني   فالغنى1كقيمتو ، كىك الذم ييفقد الإنساف إنسانيتو(كالمنافي كصنكؼ التعذيب

 يترؾ بصماتو عمى حكاس الإنساف الخمس، كيخمؽ تفاعلبن بيف الرائي كالمرئي،

 ، كاللبمس كالمممكس(بالفتح)كالمستنشىؽ  (بالكسر)كالسامع كالمسمكع، كالمستنشًؽ 

 كقصارل القكؿ إف الكاتب يكتشؼ المكاف بعيف الفناف، كيتذكٌقو. كالذائؽ كالمىذيؽ

حنيف، كره، إعجاب، حياد، )كيتفاعؿ معو بذاتو كأحاسيسو كتخيلبتو كانطباعاتو 
فالمكضكع ىنا ػ كىك المكاف ػ ينصير في الذات . (...غٌـ، فرح، سعادة، بؤس دىشة،

كىكذا يخمؽ الكاتب . عميو مشاىداتيا ىي كانفعالاتيا ىي كتصكراتيا ىي التي تضفي
. حيٌزان متحرٌكان، أم أنػوٌ يحكٌلو مف مادة مكات إلى كائف حيٌ كديناميكي مف المكاف

 لممكاف شاعرية خاصة بو، كما يقكؿ غاستكف باشلبر، كجمالية متكاشجة معو فتصبح

فبقدر ما كاف بقطاش يركم قصة طفؿ احد الأحياء بالعاصمة ،فيك في الكقت  2 
نفسو ، يركم قصة تنامي الكعي  

كالشخصية الأصمح لتجسيد ذلؾ ىي شخصية الطفؿ .. الثكرم بيف ابناء المدينة
 البزاة سكل نسخ / كغيرىما مف الأطفاؿمراد ، كما مراد ، كمحمد الصغير /
 

 

 31، ص1994نهذساعاخ ٔانُشش،  تٛشٔخ، انًؤعغح انؼشتٛح. خًانٛاخ انًكاٌ فٙ انشٔاٚح انؼشتٛح: شاكش انُاتهغٙ  - -1 
 14، ص1994نهذساعاخ ٔانُشش،  تٛشٔخ، انًؤعغح انؼشتٛح. خًانٛاخ انًكاٌ فٙ انشٔاٚح انؼشتٛح: شاكش انُاتهغٙ  - -2 
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يشعركف بالاستغلبؿ كالغربة كالاحتقار في كطنيـ، فينمك في   .مصغرة مف الأب

الحقد كالتنافس كالرفض كالحنيف إلى الالتحاؽ بالمجاىديف الذيف صاركا  نفكسيـ
ف   .جذٌابة كأبطالان يقتدل بيـ يمثمكف رمكزان  إف الثكرة مف صنع الكبار كأف الأطفاؿ كا 

إلا أنيا لا تعدك أف تككف انطباعات  كانت ىمكميـ كانشغالاتيـ مف كحي الثكرة
يبدك أنو ليس مبرران كافيان، إذ  زرعتيا في نفكسيـ كأذىانيـ ممارسات المحتؿ، كلكف
الصغر لا يمكف أف يككف حجة،  يكجد في الركاية الكبار كالصغار، بالإضافة إلى أف
عمى لساف الكبير أك الصغير،  ما داـ الأديب قادران عمى أف يضيء الكاقع برؤية إمٌا

 .إلى شخصية مبتكرة فالرؤية في نياية المطاؼ ىي رؤية الكاتب قبؿ أف تنسب

يمكف أف تقرأ قراءة " البزاة"لقد أنيى حيدكش ىذه الدراسة بنتيجة مفادىا اف ركاية 
أخرل، كىي اف ركاية البزاة تعتمد عمى السيرة الذاتية، كأف مراد الطفؿ المكظؼ فييا 
ىك مرزاؽ الكاتب، حتى مف حيث الاسـ الذم يشترؾ مع اسـ الكاتب في الحرفيف 
الأكليف، ككذلؾ عمر مراد في الفترة التي تؤرخ ليا الركاية ىك نفس عمر مرزاؽ في 

، ككاف مراد الأنمكذج المتميز بيف أترابو كأبناء حيو كزملبئو ( سنة12)ذلؾ الكقت 
في الدراسة، ىك مرزاؽ الكاتب يكـ كاف صغيرا ككاف يشعر بالفارؽ بينو كبيف 

 1. الآخريف، كذلؾ شعكر الكاتب في مختمؼ مراحؿ حياتو
النص الركائي نص " ىي قراءة مبررة لأف" حيدوش"اف ىذه القراءة الأخيرة التي قرأىا 

منفتح قابؿ لقراءات متعددة يشكؿ التخييؿ فيو دكرا مركزيا رغـ خصكصيتو الفردية 
الذاتية فيك في الغالب الأعـ إنتاج معيف ككليد ظرؼ حضارم يتقاطع في أماكف 

 كمع ذلؾ تظؿ أىمية قدرة النص عمى إعادة 2" عديدة مع ىذا المحيط كيتفاعؿ معو
تشكيؿ الكاقع التاريخي كىك الكاقع الأدبي، أم إعادة صياغتو كتشكيمو،كبيذا فاف 

المتخيؿ يأخذ مف الكاقع مادة قبؿ أف يأخذ منو صكرة كشكلب  
 
 
 

 

 127،حيدكش، اغراءات المنيج كتمنع الخطاب،ص -1
  37، ص 2001فضاء المتخيؿ ، منشكرات كزارة الثقافة، الجميكرية العربية السكرية،دمشؽ : حسيف خمرم  -2

 



 300 

 الفصل الرابع                                         تطبيقـات المنهج النفسي عند حيدوش

 
كالمتخيؿ مف جية أخرل يمثؿ جانب مف جكانب الكاقع كأحد مككناتو، فالمتخيؿ برغـ 

 1ككنو مككف مف مككنات الكاقع يؤثر فيو كيحدث خمخمة في بنياتو 
لقد سئؿ مرزاؽ بقطاش في حكار صحفي، الى أم مدل تتجسد شخصية بقطاش في 

كلكف، أعترؼ أف  ليس بالضركرة أف أجسد نفسي في ركاياتي،:"ركاياتو ؟،فأجاب
حد  ىناؾ علبقة حميمة بيني كبيف الأشخاص الذيف صكرتيـ في كؿ ما كتبت إلى

 كمركرا بعزكز الكابراف، كأبطاؿ" طيكر في الظييرة"الآف، بدءا مف مراد بطؿ ركاية 

مثؿ ىذه العلبقة ىي التي . خكيا دحماف كدـ الغزاؿ كيحدث ما لا يحدث: ركاياتي
أنت دكتكر : قيؿ عف بكريس باسترناؾ. الناقد الأدبي في الأدب العالمي كمو تبمبؿ

فلبف الفلبني ىك الجنراؿ الفلبني : كقيؿ لي ذات يكـ في جامعة تيزم كزك جيفاغك،
أنت أقرب إلى عبد الجكاد بطؿ ثلبثيتؾ، كقيؿ : كقيؿ عف نجيب محفكظ أك الفمتاني،

بطؿ قصصؾ القصيرة كركاياتؾ كىكذا " نيؾ آدامز"أنت ىك  :عف إرنست ىمنغكام
 2 ".في ىذا الشأف في الأدب العالمي كمو كما زاؿ البحث قائما. دكاليؾ

 الى انو، اذا كانت خصكصية الركاية تتحدد بخصكصية قراءتيا  "حيدوش"كيذىب 
فاف ذلؾ لايتأتى الا بادراؾ حقميا الثقافي، الاجتماعي ك النفسي كمرجعيتيا التاريخية 
لا عف طريؽ الانعكاس كالتشابو القائـ بيف الكاقع كالمتخيؿ حيث يتعذر التأكد مف 

 3. حقيقتو، بؿ بنمط قراءة تسعى دكما الى اكتشاؼ ماكراء الظاىر
عندما ختـ حيدكش كتابة السيرة االذاتية في الركاية كاف يعتقد جازما بأف السيرة 

الذاتية مرتبطة بالاتجاىات النفسية، لكف السؤاؿ المطركح ىؿ الذات تترجـ النفس ؟ 
 
 
 
 
 
 
  51، ص ، 2001فضاء المتخيؿ ، منشكرات كزارة الثقافة، الجميكرية العربية السكرية،دمشؽ : حسيف خمرم - 1
،رشدم رضكاف كم شٙء تًقذاس فٙ ػانى الأدب: اندضائش٘ يشصاق تقطاػ-  2
 128اغراءات المنيج كتمنع الخطاب، ص - 3
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اف الآخر  مف الناحية الابداعية الابداعية كالفمسفية  أيضا مختمؼ جذريا، فالدراسة 

بالذات تركز عمى جانب الكعي كالاختيار كمف ىنا فانيا تحدد الكظيفة  المرتبطة
. المرجعية  المرتبطة بالذات كتجتيد في اف تظير لمقارمء صدقيا

 أما الدراسة المرتبطة بالنص فانيا بحث كاستجلبء لما يجتيد الكاتب في اخفائو
 في ىذا حيدوشكتجتيد الدراسات النفسية في الكشؼ عنو، كبعد اطلبعنا عمى عمؿ 

كاستكمالا لذلؾ يمكنني أف  (المتعمؽ بالذات)المجاؿ رأينا انو لـ يتجاكزالبعد الأكؿ 
أقترح اف الدراسة النفسية لمسيرة الذاتية تظير جدكاىا التحميمي كالمعرفي عندما تككف 
. بمكازنة تمؾ الاختيارات المكتكبة كاستكشاؼ مالـ يدرس مف خلبؿ المقارنة كالتحميؿ

ميما كانت ذاكرة المرء قكية، فيك لا يستطيع أف يسترجع ك بالاظافة الى ىذا فانو  
فيناؾ أمكر تغيب تماما عف الذاكرة، كتغشاىا غشاكة . ذكرياتو بدقائقيا كتفاصيميا

كيمكف لو أف يسترجع بعض ملبمحيا لما يذكره صديؽ . (النسياف الطبيعي)النسياف 
. (رسالة، مذكرة، صكرة، خاطرة، كراس )بقرائنيا أك يجد في حكزتو ما يحيؿ عمييا 

، كيمارس رقابتو (النسياف المتعمد )كىناؾ أمكر أخرل يتقصد نسيانيا ككتمانيا 
الطبيعية عمييا لأنيا تمس كيانو الداخمي كقد تؤذم غيره ممف شاركو قسطا مف 

كلما يعيد ذكرياتو، فيك يقدميا في حمة أخرل، كبترتيب مغاير، كمف زكايا . 1حياتو 
تيدـ كتبيف حسبما يلبئـ تجدد الظركؼ كتغيرىا، كتجد التعميؿ كالمعاذير " جديدة 

لأشياء سابقة، لأنيا في عممية كشؼ دائـ؛ كمعنى ذلؾ أف الماضي شيء لا يمكف 
 .2استرجاعو عمى حالو، كلا مناص مف تغييره بكعي أك بغير كعي

 
 
 
 
 
 
 
 

 113، ص،1981،  5احساف عباس، فف السيرة،دار الثقافة،ط -1
 114المرجع نفسو ص، -2
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قد يستعيف كتاب السيرالذاتية بالكثائؽ للئمساؾ بالمحظات الياربة كالمنفمتة، كاسترجاع 

كلنا في ىذا . "الماضي في كينكنتو الزمنية كبالانفعالات التي لازمت فترات منو
رسائؿ  )المجاؿ فريقاف عمى الأقؿ مف كتاب السيرة الذاتية، فريؽ يستعيف بكثائؽ 

كفريؽ لا يعتمد إلا . (قديمة كمقالات مقتطفة مف الجرائد كلا سيما يكميات خاصة
عمى ذاكرتو، إما عف اقتناع مسبؽ أك أحيانا لعدـ كجكد ما يقكـ مقاميا، شأف ركسك 
" الذم يشكك في بداية الكتاب السابع مف الاعترافات أف كؿ الأكراؽ التي يقكؿ عنيا 

 1" ، لـ تكف متكفرة لديو"لقد كنت جمعتيا لتسد مسد ذاكرتي
كقد يعرض نفسو .يسرده لأنو يدخؿ في ممكيتو الخاصة كلمراكم حؽ التصرؼ فيما
يمكف أف يغفؿ . ما لاحظكا أنو يقمب الحقائؽ كيزينيا إلى انتقادات الآخريف إذا
يجيميا القراء، كيملؤ بياضات الذاكرة بأحداث متخيمة، كيكىـ  تجارب معينة لأسباب

كىكذا نجد أنفسنا أماـ لعبتيف يمارسيما . ما يحكيو عف كاقعة ما بأنو يتذكر جيدا
ف شكلب - فيمػػػػا . لعبة النسياف كلعبة التذكر: مف المكر كالدىاء الكتاب بنكع كا 

 كفي. في لعبة التذكر أنسى أشياء أك أتناسيا. يشكلبف كجييف لحقيقة كاحدة -طباقا

 .لعبة النسياف أتذكر ما يرضيني أك أعرض عما يمكف أف يسئ إلي
ىناؾ أمثمة كثيرة تدؿ عمى صعكبة التمييز بيف الأعماؿ الركائية لمكاتب كسيرتو 

الذاتية، فكمييما ينيؿ مف نفس النبع، مف السيرة الذاتية كالحياة الخاصة كالمحيطة، 
أليس الشخصيات . ككتابتيا ىي اختيار الكاتب بيف الأعماؿ الركائية كالسيرة الذاتية

الركائية، حتى لك كانت متخيمة بالكامؿ، تتحكؿ إلى جزء مف حياة صانعيا، كىك ما 
ينتج تقاطعات تجعؿ مف التعسؼ الفصؿ بينيا إلا لاعتبارات الدراسة النقدية، كليس 

.  لإنتاج الإبداع
، نستطيع "مف أعمالو التخيمية"استنادان إلى ما كتبو ماركيز في سيرتو باعتبارىا جزءان 

 مراجعة تجربتنا الشخصية في مكضكع الذاكرة، لنكتشؼ أننا نعيد تأليؼ 
 
 
الكطنية لمترجمة كالتحقيؽ كالدراسات، بيت الحكمة،  جكرج مام، السيرة الذاتية، تعريب محمد القاضي كعبد الله صكلي، المؤسسة-1

 86، 85، ،ص1992قرطاج، 
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ذاكرتنا طكاؿ الكقت، نحذؼ أحيانان، كنضيؼ أحيانان، كأحيانان نشعر أننا نتذكر قائع لـ 

مف المشككؾ فيو أف يعرؼ كاحدنا : بناء عميو نستطيع القكؿ. نكف شيكد عياف عمييا
فعميان ما كاف عميو قبؿ سنكات، فكيؼ، سيعرؼ ما كاف عميو قبؿ ربع أك نصؼ قرف، 

.  كىي الفترة المنقضية التي تحتاجيا كتابة السيرة الذاتية
لأف حياة الركائي كسيرتو الذاتية، ليست معزكلة عف العالـ المحيط، فيي لا تنفصؿ 

كلأف الركاية ىي فف . عف سيرة مجتمع الركائي كمحيطو القريب، كلا تنفصؿ عف زمنو
يحتاج إلى المكاف كالزماف كالإنساف، حتى يصبح عملبن ركائيان، فإف السيرة الذاتية 
يمكف أف تتحكؿ ركاية لسيرة ذاتية لمجتمع، كأحيانان ما تقكلو الركاية، لا يستطيع 

أما السيرة الذاتية أك المذكرات، ىي ببساطة الركاية التي تسرد حياة . التاريخ أف يقكلو
كالركاية أصلبن سردان متخيلبن، أما السيرة الذاتية فتكاد تككف . مؤلفيا أك جزء مف حياتو

كلكف مف يستطيع الادعاء . حقائؽ عاشيا راكييا، إنيا سرد استرجاعي لحياة مضت
كمف منا يستطيع القكؿ أف عممية استرجاع ! أف الخياؿ مقطكع الصمة بالكاقع؟

فيؿ تقكـ ركاية ! الأحداث التي جرت سيرتنا الذاتية، لا تحتكم عمى عناصر التخيؿ؟
ألا يشكؿ الخياؿ قكة فاعمة ! السيرة الذاتية حقان عمى حقائؽ عاشيا مؤلفيا فقط؟

كرئيسية في آلية التركيب التي يقكـ عمييا العمؿ الركائي، حتى لك كاف سيرة ذاتية، 
ألا يعيد المؤلؼ تركيب سيرتو الذاتية بخيالو كيصبح الخياؿ أقكل مف الحقائؽ 

 1!.المعاشة؟
الذاتية مف  الحقيقة في السيرة الذاتية ىي عمى الأرجح قضية زائفة، إذ أفٌ السيرة"إفٌ 

السيرة الذاتية لا  كأكٌؿ أسباب ذلؾ أف كاتب. حيث ىي سيرة ذاتية، مجافية لمحقيقة
 2يستطيع ميما فعؿ أف يتخمٌص مف الحاضر الذم يكتب

ف الذات التي تتحدث أثناء كتابة السيرة الذاتية ليست ىي تمؾ التي عاشت في كما أ
  "المؤلؼ الراىنة" الماضي كلكنيا ذات

 
 

 2008/05/22سكرية- السيرة الذاتية المفاىيـ كالحدكد في ضكء نظرية الأجناس الأدبية خميؿ شكرم ىياس-1

الكطنية لمترجمة كالتحقيؽ كالدراسات، بيت الحكمة،  جكرج مام، السيرة الذاتية، تعريب محمد القاضي كعبد الله صكلي، المؤسسة-2
 94،،ص1992قرطاج، 
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 عندما تككف السيرة الذاتية في مستقبؿ أدبياتنا جزءان مف السيرة النفسية، فيذا يعنيؼ

النقد  خمؽ منظكر جديد يكحد بيف قطبي التحميؿ النفسي كالعمؿ الأدبي، كصكلا إلى
الشكمي  الأدبي، الذم مف المؤكد أف يتجاكز مف خلبؿ ىذا البعد التحميؿ المغكم

النفسية  لمنصكص، بشكؿ عممي متزف، لمكشؼ عف بلبغتي النفس كالمغة، فالسيرة
ذاتية يقكـ  عندما تككف مبثكثة مشاعرىا في السيرة الذاتية، فيذا يعني كجكد سيرة

رغـ  كالنفس (الأعـ ) الذات كباطنيا (القميؿ)بناؤىا عمى احتكاء السيرتيف، ظاىرىا 
بطريقة  كجكد بعض التجارب لمجمكعة مف الأدباء كتبكا سيرتيـ الذاتية لكنيا كتبت

ذاتية، أقرب لأف  انتقائية لا شفافة، كما أف ما كتب في مشيدنا الثقافي مف سير
 .تككف سير عممية تسجؿ تجارب عممية لا تجارب خاصة

الحكاجز  السيرة الذاتية كفف أدبي في المقاـ الأكؿ يحتاج إلى كسر تمؾ ثـ اف 
بالتبحر في مكنكنات  النفسية بيف الكاتب كالقارئ، كأكلى ىذه الشركط السماح لمقارئ
أزقتيا كحاراتيا كقراىا  الكاتب كخكاطره كعكاطفو كتناقضاتو كالتجكؿ في حياتو بيف

النجاح كتأثيراتيا، كأف يجرؤ  ليعرؼ مكاطف الفشؿ كأسبابيا كمكاطف.. كأكديتيا
العاطفي قبؿ تسميط الضكء عمى  الكاتب عمى الاعتراؼ بأخطائو كمكاقؼ فشمو

 .كالدراسة نجاحاتو كعلبقاتو الإيجابية في العمؿ
مف  السيرة النفسية ىي جزء لا يتجزأ مف السيرة الذاتية كلا يمكف الفصؿ بينيمااف 

النفسية  كجية نظرم، لأنيا تعنى كفف بتسجيؿ تمؾ العكاطؼ الإنسانية كشعكر الكاتب
تجاه المكاقؼ عمى تناقضاتيا ، كليذا حيف ينكم كاتب السيرة الذاتية اختراؽ ىذا الفف 

ينبغي أف يككف قادرا عمى الجمكس عمى كرسي الاعتراؼ بأسراره، كىذا  عمى حقيقتو
أمر للؤسؼ حتى الآف لـ يكجد ضمف منظكمتنا الثقافية الاجتماعية الفنية  الاعتراؼ

 .الآف حتى
النفسي،  فيما يتكئ فف السيرة العالمية مف حكلنا، عمى النفس بيف سرير التحميؿك

المزيد مف  كالاقتراب أكثر مف الجمكس عمى كرسي مكاشفات الذات، فلب يزاؿ ىناؾ
بشكؿ عاـ مع  الأسباب التي تحد مف ظيكر سيرة نفسية، في مشيدنا المحمي كالعربي

 كجكد ندرة في المحاكلات
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 بكصفيا (السيرة النفسية ) استخداـ اففاطمة الكىيبي .دكفي ىذا الصدد ترل  

ا، قائمة النفسي،  الأكلى منيج النقد: يمكف تناكؿ المكضكع مف زاكيتيف : مصطمحن
تناكؿ السيرة الذاتية  كالثانية الاتكاء عمى مفاىيـ عمـ النفس كمعايير النقد النفسي عند

 1.تحديدنا
 كبيف السيرة الذاتية في  السيرة الذاتية عند العرببيف البكف شاسعكما ترل اف 

 الإيديكلكجي  كتأتي ضمف سياقيا الثقافي الغرب، كلعمو لأف السيرة الذاتية في الغرب
ا كصدقنا  الكنسي كفي جذكر تضرب في فكرة الاعتراؼ تبدك تمؾ التجارب أكثر غكصن

كبأبعادىا البشرية، أما السير العربية فتعجز عف ذلؾ  في مكاجية الذات بأخطائيا
مبدأ التقية، كما أف التجمؿ  لآفة الخكؼ مف رأم المجتمع كردة الفعؿ كممارسة

يمكف الفكاؾ فيو مف سيطرة قكة تسمط  كالتماىي مع النمكذج التقميدم العربي الذم لا
كالعرؼ يكرس تغميب خبرة الجماعة عمى تجربة  رأم المجتمع المسككف بركح القبيمة

كالمجاىرة بيا، كما أف لمديف الإسلبمي دكره في التخفيؼ  الفرد كحريتو في بسط رأيو
علبف الخطايا، مع ملبحظة أف معظـ كتاب السير العربية يخمطكف  مف المجاىرة كا 

كبدلان مف أف يظير الإنساف فييا بشرنا قابلبن لمخطأ  (الخطيئة)ك (الخطأ)بيف فكرة 
كمكاجية الذات بصدؽ كرؤية متزنة نجده يتحكؿ إلى نمكذج قريب مف  كالمساءلة
جية العصمة مف الخطأ البشرم كمف جية التماىي مع نمكذج النبكة الذم  النبكة مف
إما بالمناصب أك بالماؿ !! صفاتو بالابتلبء، كمعظـ كتاب السيرة مبتمكف  تتسـ أكؿ

فييا  بتكرـ الذات كاستفحاؿ الادعاء بالتميز كالإبداع العبقرم، كلـ أر سيرة ذاتية أك
أخطائيا سعينا  كشؼ لأغكار الذات كتشكىاتيا إلى جكار جماليات الذات في مكاجية

ىنا إلى الأخطاء في  إلى التغير كالنمك كالسير بتناغـ مع صيركرة الذات، ك لا أشير
نما المقصكدالإدارة كالعمؿ الرسمي عمى  مكاشفة الذات في مكاجية ذاتيا  أىميتو كا 

في ثكب الركاية ؛   أفضؿ المكاشفات السيرية اندست متكارية كاف .كالآخر كالعالـ
 2لذلؾ كثر لدينا نكع 
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 يؤكد مرة أخرل أف ما ييخفى في مكاف  لركاية الممتزج بتقنيات السيرة، كىذاا

السيرة عندما تكتب بمداد النفس، تعني كما اف قيرنا ينفجر ضركرة في مكاف آخر، 
فالركام يعيد تشكيؿ ذاتو مف جديد، كالقارئ  لصاحبيا شيئا، كتعني لمقارئ أشياء،
علبقة ديناميكية تقكـ عمى تداعي المعاني التي  يفتش في نفسو عبر ىذه السيرة في
 1تتنفس في أعماؽ الذات تخرج إلى سطح الذات صكرا كانت

 ىناؾ: الدكتكر، سمطاف بف سعد القحطاني عف أبرز ىذه الأسباب قائلب كقد تحدث 

عاـ   أسباب كثيرة في تأخر ظيكر السيرة النفسية في مشيدنا الثقافي العربي بشكؿ
الاجتماع، كالدراسات الإنسانية، كالنقد  فالسيرة النفسية مرتبطة بعمـ النفس، كعمـ

صاحب النص مف الظاىر، كلـ ييتـ بدراسة  العربي اىتـ بدراسة النص، كدراسة
 2الداخؿ، تحت ما يسمى بعمـ التأكيؿ الظاىرة الإنسانية في النص الفني مف

الدارس  التأكيؿ في مثؿ ىذه الحالات لا يكفي إذا لـ يعد: القحطاني قائلب. كمضى د
الإنجميزم في  عمى خمفيات المبدع مع أف العقاد بدأ ىذا المشركع أسكة بالنقد النفسي

يستمر عند الآخريف كلـ  دراساتو، لابف الركمي، كالعبقريات، إلا أف ىذا المشركع لـ
النفسي لمنص كمبدع النص عمى  يطكر، لأف النقاد لـ يدرسكا عمـ النفس كالتحميؿ

دراساتنا الثقافية عمى الجكانب  ضكء العمكـ السيسكلكجية، فغمب الجانب الذاتي في
 .دراساتو النقدية الأخرل التي يجب عمى الناقد أف يراعييا في

ضمير  السيرة النفسية تعالج الجكانب العقمية في: القحطاني عف ىذه العلبقة.يقكؿ د
 المبدع، التي تظير كتختفي في أكقات معينة يحددىا سياؽ النص فيما يعرؼ

 كىي عممية ميكانيكية تتعمؽ بالحكاس الخمس، كتحتاج(تداعي المعاني  )بمصطمح

ذىنو،  عمى مثير تمقائي خارج إرادة المبدع، كبالتالي تجذب إليو معطيات لـ تكف في
مصدرا  يستدعييا الحدث بما يشابيو، كتقدـ لمنص(اللب شعكر)لكنيا مكجكدة تحت 

 ميما مف مصادر الإبداع لا يحتاج مف المبدع أكثر مف صياغة فنية لممكقؼ

 3.الحاضر مستمدا قكتو مف الحدث المخزكف في الذاكرة
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معرفية  السيرة النفسية، قادرة عمى أف تقدـ لممثقؼ صكرة: القحطاني قائلب. كاختتـ د

الثقافي،  عف ماض يشابو في صكرتو ماضيو أك يقاربو، مف حيث التصكر المعرفي
المضمكف،  فتمؾ الأحداث التي مرت بحياة كؿ الناس تتشابو في الصكرة كتختمؼ في

صكر تختمؼ عف  كىي مقيدة بالسبع السنكات الأكلى في حياة الفرد، لكنيا تلبزمو في
أكقات معينة، أما السيرة  صكر السرية الذاتية المتصمة، بمعنى أنيا تظير كتختفي في

كتابتيا، ككـ مف قارئ قرأ نصا فكجد  الذاتية فتلبزـ الإنساف مف كلادتو إلى حيف
 1لكحات كمكاقؼ صكرتو فيو، لكنيا صكرة مجزأة عمى شكؿ

شيادات   السيرة الذاتية، التي ترفض أف تككف مجردكمف ىنا يتراءل لنا اف 
ستككف ... ككتيبات كمؤىلبت، كدكرات، كمشاركات، كحضكر مؤتمرات، كعضكيات،

التي ستككف قادرة ذات يكـ أف تقمب   كقادرة عمى أف تككف فنا مدكنا بمشاعر الذات
إلى تطبيؽ الأدب عمى التحميؿ النفسي،  معادلة تطبيؽ التحميؿ النفسي عمى الأدب،
 .أدكاتيا لغة النفس لمخركج بخلبصة السيرة، عندما تككف أكؿ
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خاتمـــــــة 
يسعى ىذا البحث إلى الإجابة عف بعض الأسئمة التي طالما شغمت النقد الأدبي 

بصفة عامة ،كالأدباء كالنقاد خاصة ،كأىميا كيؼ تعامؿ الأديب  كالناقد العربي مع 
منيج التحميؿ النفسي ك ماىي  الآلية أك الإجراء الذم عف طريقو استثمر فيو مبادئ 

. النظرية السيككلكجية ، باعتبارىا جزءا ىاما مف منيج التحميؿ النفسي
إف النتيجة الأكلى كالتي تؤكدىا ىذه الدراسة، ىي أف الاتجاه النفسي في النقد العربي  

لو جذكر  تضرب في أعماؽ التراث العربي ، فيك لا يخمكا مف بعض النظرات 
الحاذقة التي استقطبت إشارات نفسية كاضحة المعالـ ، كاف المنيج النفسي لـ يكف  
نما كاف العنصر النفسي أصيؿ  في طبيعة الأدب  بالغريب عف الثقافة العربية ، كا 
مصدرا كغاية ،كببساطة شكمت قناعة عمى أف الإنتاج الأدبي  ىك أكلا كقبؿ كؿ 

شيء  إنتاج نفس بشرية ليا نكازعيا ،كرغباتيا ككعييا كلاكعييا، ككذلؾ طرائقيا في 
التفكير  كالمعالجة، كفكرة التحميؿ النفسي الفركيدم  خاصة تقكـ عمى ىذا الأساس  
كما أف اغمب الدراسات العربية كفي مجممو بقيت تتراكح بيف  التعريؼ بعمـ النفس 

العاـ ، كبيف المنيج النفسي التحميمي أك تعمؿ عمى القياـ بمحاكلات  لتطبيؽ التحميؿ 
النفسي ، بما يتيح القراءة السريرية القائمة  عمى استنساخ قيمة نقدية ، تربط بيف 

المفاىيـ التي تسعى إلى البحث عف حقيقة الإبداع كعلبقتو   بالأمراض النفسية ، أك 
عمى اعتبار أف المبدع ىك المادة الأساسية لمدراسة، كما أف معظـ الدراسات ركزت 

عمى النصكص الشعرية كتصب كؿ الخلبصات المتكصؿ إلييا في حقؿ الكشؼ عف 
انطلبقا مف إنتاجو " المبدع" نفسية الأديب 

ذا  أما صدل ىذا النكع مف الدراسة السيككلكجية في الجزائر ،فيك قميؿ  قميؿ جدا كا 
عدنا إلى الخطاب النقدم الجزائرم فانو يعسر البحث عف مكقع النفسانية منو كذلؾ 
راجع في ما نرل إلى قمة رصد نقادنا مف المفاىيـ السيككلكجية كالى أف الجامعة 

إلا  في " عمـ النفس الأدبي " الجزائرية كالمعقؿ لمممارسة النقدية لـ تعتمد مقياس 
كقت متأخر  

كما لا نغفؿ عف ذكر بعض مف الباحثيف الجزائرييف ممف اعتمدكا مفاىيـ كأسس ىذا 
المنيج، سكاءا كانت بحكث تخرج أك مقالات نشرت في المجلبت كمف ىؤلاء  

دراسة " صالح خرفي " لػ  " أطمس المعجزات" الذم درس ديكاف " محمد مقداد" 
سميـ " سيككعسكرية بتطبيقو بعض مفاىيـ عمـ النفس العسكرم كذلؾ دراسة 
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دراسة تحميمية، كقد " عقدة أكديب في ركايات رشيد بكجدرة " المكسكمة بػ " بكفنداسة 
اعتبرىا أكؿ ممارسة تستحؽ الذكر كالمنافسة كيعكد السبب في ىذا الاستثناء إلى أف 

مناىج " كفي كتابو الثاني .أفاد كبطريقة منيجية عمـ النفس الإكمينيكي" بكفنداسة " 
لخص أىـ المرتكزات التي يقكـ عمييا التحميؿ النفساني ، شارحا . 2" النقد الأدبي 

أىـ مبادئو، ثـ تحدث بإيجاز عف البحكث المستمرة في ىذا المجاؿ مف قبؿ الباحثيف 
ك باعتبار المنيج النفساني مف أكثر "عباس محمكد العقاد"ك"مصطفى سكيؼ" أمثاؿ 

المناىج النقدية إثارة لممكاقؼ المختمفة  
كخلبصة ىذا التصكر يمكف القكؿ أف في أعماؽ كؿ كائف بشرم رغبات مكبكتة 
تبحث دكما عف الإشباع في مجتمع لا يسمح بيذا النكع مف التصرفات، كلما كاف 

فانو مضطر إلى تصعيدىا كربما يعكد ىذا إلى قمة الدراسات ... صعبا إخماد الحرائؽ
النفسية في المغرب عامة كفي الجزائر خاصة، ككف ىذا النكع مف الدراسة يمس 

جكانب لاشعكرية في الغالب تككف جنسية يأبى الباحث الجزائرم الخكض فييا، كىذا 
 ما جعؿ ربما الدراسات السابقة الذكر تفتقر لمدقة 

كلممنيجية العممية المطمكبة ليذا النكع مف التحميؿ، كما أف صمة نقادنا بالاتجاه 
النفسي قد تزامنت مع غزك المناىج الألسنية الجديدة بالساحة النقدية، فتكجيكا إلى 

دراسة النصكص الجزائرية كالدكاكيف الشعرية كفقا لممناىج البنيكية كالسيميائية 
. كالتفكيكية

احمد " كمف النتائج التي تكصمت إلييا ىذه الدراسة أيضا حكؿ المسار النقدم لػ
:  مايمي حيدوش

سكاء مف " أحمد حيدوش"مف خلبؿ ىذه الدراسة يتضح لنا المنيج النقدم الخاص بػ 
حيث صمتو بمنيج التحميؿ النفسي أك فيما يرتبط بالأسس النظرية المستند إلييا،  

، بيف لنا مضمكف النقد في ىذا "الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث" ففي 
ابف " الاتجاه ، كالذم تحدده أساسا أربع دراسات نفسية لشخصية شاعريف ىما 

،كما  انو لـ يطمئف إلى النتائج التي تكصؿ إلييا نقاد ىذا  " الركمي ،كأبي نكاس  
الاتجاه، ، كذلؾ لأسباب عديدة كعكامؿ كثيرة أىميا اعتمادىـ عمى مقكلات آمنكا بيا 

كاف النقد في ىذا الاتجاه لـ يصؿ إلى حقيقة الشخصية . قبؿ تصدييـ للآثار الأدبية
الأدبية التي درسيا 
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الاتجاه، ، كذلؾ لأسباب عديدة كعكامؿ كثيرة أىميا اعتمادىـ عمى مقكلات آمنكا بيا 
كاف النقد في ىذا الاتجاه لـ يصؿ إلى حقيقة الشخصية . قبؿ تصدييـ للآثار الأدبية

. الأدبية التي درسيا
، فكانت مغايرة " شعرية المرأة كأنكثة القصيدة ،قراءة في شعر نزار قباني"أما في 

لممنظكر الذم انطمؽ منو كثير مف الدارسيف، إذ استفاد الناقد مف مختمؼ المناىج 
التي جاء بيا شارؿ مكركف " الاستعارات الممحة" ضمف الاتجاه النفسي العاـ ، كمنيا

،كما بيف مف خلبليا أىمية النص الإبداعي بالمرأة باعتبارىا مجالا رحبا لتكجو القيـ 
. الإنسانية كمعطيات الحياة عمكما 

فقد التزـ فيو الناقد، " إغراءات المنيج كتمنع الخطاب:"أما في كتابو المكسكـ بػ
الذم ينطمؽ مف النص ، مف خلبؿ التحميؿ النفسي المساني " النقد النفسي" بمقكلات 

لمخطاب الأدبي ، فركز في ىذه الدراسة عمى الجانب الميـ كالخطير الذم يشكؿ 
كبيذا كاف ىذا الكتاب نقمة نكعية  لاعتماده .  في النص كالمتمثؿ في المغةماللبكع

. التحميؿ النفسي النصي
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: انًزاجغ ثبنهغخ انفزَسيخ

 

1-Chareles Mauron: des metaphors obsedantes au mythe    

personnel. PARIS 1912 p30.     
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: تمخيـــص بالعربيـــة 
تيدؼ ىذه الدراسة إلى البحث في تيارات الاتجاه النفسي في النقد العربي،كقد اخترت 

  "أحمد حيدوش"كنمكذج ليذا البحث 
ينطمؽ البحث مف أسئمة جكىرية تتعمؽ أكلا بآليات تمقي الاتجاه النفسي عند العرب، 

كما تتفرع إلى أسئمة لا تقؿ أىمية عف الأكلى، حيث تبحث ىذه الدراسة في 
ليذا الاتجاه ، سكاء في مرحمة التحميؿ النفسي ، أك " أحمد حيدوش" مستكيات تمثؿ 

: مرحمة النقد النفسي كقد تكصؿ البحث إلى مجمكعة مف النتائج أىميا 
التأكيد عمى انو ليست في العالـ العربي عناية كاضحة في مجاؿ النقد الأدبي كنقد 

النقد بعمـ النفس كالتحميؿ النفسي كتطكراتيما،كما يمكف أف يقدماه مف جديد في حقؿ 
الدراسات الأدبية ، مع أف الأبحاث الغربية المعاصرة طكرت كثيرا النظرة إلى 

الأعماؿ الأدبية مف الكجية النفسية اعتمادا عمى معارؼ جديدة ليا علبقة بالمسانيات 
. ك السيميائيات 

إضافة إلى ما سبؽ يمكف القكؿ أف العالـ العربي لـ يستيمؾ مف النقد إلا مالو علبقة 
بعمـ النفس أك بالتحميؿ النفسي الفركيدم ،أما ما حصؿ مف تطكر في ميداف عمـ 

النفس كالتحميؿ النفسي ، فيكاد يككف غائبا سكاء في الجانب النظرم اـ في الجانب 
. التطبيقي

 (المستكل التطبيقي )ىذا عف القسـ الأكؿ مف ىذه الدراسة ، أما نتائج القسـ الثاني 
، كخمصت "حيدوش"في دراسة الناقد  (النفسي )ملبمح ىذه الاتجاه : فخمصت إلى 

: فييا إلى مرحمتيف
كفييا غمبت مقكلات التحميؿ النفسي الفركيدم عمى النقد  النفسي  : المرحمة الأكلى

" الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث" كىذا المسار تضمنو كتابو الأكؿ بعنكاف
كقد سعى الناقد مف خلبؿ ىذا الكتاب اف يقدـ لنا جانب التقكيـ المكضكعي لمضمكف 

النقد في ىذا الاتجاه كجكىره، أم انطلبقا مف المعرفة العممية، كىذا ىك الاختلبؼ 
بيف دراستو كالدراسات المماثمة  

شعرية المرأة كأنكثة :" كما يمثؿ التزامو بمقكلات التحميؿ النفسي في كتابو الثاني
، فكاف تكقفو عند فركيد لا عمى أساس منيجو العاـ ،كلكف  عمى أساس  "القصيدة
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تمؾ الأفكار التي ربطت بيف الحمـ كالنص الأدبي ،كجعمت منو خطابا لغكيا يبمكر 
. الرغبة في أنمكذج خيالي

" فغمبت فييا مرحمة النقد النفسي، كىذه المرحمة يمثميا كتابو : أما المرحمة الثانية 
، كالذم كاف عبارة عف تحميؿ نفسي لساني لمخطاب "إغراءات المنيج كتمنع الخطاب

الأدبي، حاكؿ مف خلبلو ا ف  يضيء درب النقد في ىذا الاتجاه انطلبقا مف 
محطات ىذا المنيج عبر خط تطكره في النقد المعاصر ، برصد ابرز ملبمح ىذا 
التطكر ،خاصة مع   الأكلكية التي منحت لمغة  منذ سبعينات  القرف  العشريف 
،نتيجة اعتماد المبادئ المسانية، كمف ىنا حاكؿ الناقد أف يثير إشكالات تتعمؽ 
بتحديد حقؿ المناىج النفسية في تحميؿ الخطاب  بحثا عف المشترؾ بينيا كالذم 

يؤسس لمنيج محدد المعالـ يمكف اعتماده ، فكاف تطبيقو  لممبادئ  النفسية  المسانية 
. في ىذا الكتاب  عمى الشعر ، كالسيرة الذاتية شرحا   ك خدمة ليذا اليدؼ
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Résumé.  

Cette étude vise à examiner les courants psychologiques de 

l'évolution du Fonds monétaire arabe, j'ai choisi comme modèle 

pour cette recherche, "Hidoch Ahmed"  

Commence à rechercher des questions fondamentales concernant 

les mécanismes premiers à recevoir la direction Arabes 

psychologiques, comme la fourche à des questions non moins 

importante que la première, cette étude examine les niveaux d'un 

"Hidoch Ahmed" à cette tendance, tant dans le processus de la 

psychanalyse, ou le stade de la critique psychologique a atteint 

Trouver un ensemble de résultats, 

 y compris:  

Insistez sur le fait qu'il n'est pas dans l'attention du monde arabe et 

claire dans le domaine de la critique littéraire et critique de la 

critique  psychologie et la psychanalyse et leur developpement , et 

peut la présenter à nouveau dans le domaine des études 

littéraires, avec la recherche contemporaine occidentale a 

développé plusieurs cherchent à les œuvres littéraires de la 

destination psychologiques en fonction des connaissances 

nouvelles Ballsaniyat connexes et de la sémiotique.  

En plus de ce qui précède, nous pouvons dire que le monde arabe 

ne consomment pas de la critique, mais sa relation à la 

psychanalyse psychologie ou freudien, ce qui est arrivé à l'un des 

développement dans le domaine de la psychologie et la 

psychanalyse, est quasiment absent dans le côté théorique ou 

dans le côte pratique.  

Il s'agit de la première section de cette étude, les résultats soit de 

la deuxième section (niveau de mise en œuvre) et j'ai a conclu les 

caractéristiques de cette tendance (psychologique) dans l'étude de  

«Hidoch», et a conclu que les deux phases:  
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La première phase: dans laquelle les catégories dominées de la 

trésorerie psychanalyse freudienne psychologiques et ce chemin 

d'accès garanti son premier livre intitulé «La tendance dans la 

critique psychologique de arabe moderne" a cherché porte-parole 

à travers ce livre nous offre le calendrier contenu de fond de la 

critique dans ce sens, et essentiellement, une base de 

connaissances scientifiques, et c'est la différence entre l'étude et 

des études similaires  

Il représente aussi un engagement à Bmcolat la psychanalyse 

dans son deuxième livre: "la poésie des femmes et la poésie la 

féminité», a été arrêté lorsque Freud non seulement sur la base de 

l'approche generale , mais sur la base de ces idées qui sont liés 

entre le rêve et le texte littéraire, et lui fait une orthophonie 

cristallise le désir de fiction modèle.  

La deuxième phase: Accablés par la scène critique psychologique, 

et cette étape est représentée par son livre "La tentation d'aborder 

et de prévenir le discours», qui a été une analyse psychologique 

de la langue de la littérature de la parole, dont il a tenté une n 

éclaire le chemin de la critique dans ce sens par les stations de 

cette approche à travers la ligne de développement en espèces 

d'aujourd'hui, la surveillance des caractéristiques les plus 

marquantes de cette évolution, en particulier avec la priorité 

donnée à la langue depuis les années du XXe siècle, à la suite de 

l'adoption de principes, linguistique, et ici Le porte-parole de 

soulever des problèmes avec le champ d'identification de l'analyse 

du discours programme psychologique à la recherche d'un 

dénominateur commun, qui établit la méthode des paramètres 

spécifiques pourrait être adopté, a été appliquée aux principes de 

la linguistique psychologique dans ce livre sur la poésie, 

biographie et une explication de la signification de cet objectif 

 


