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 : ممخص
        يتناكؿ المقاؿ قضية ميمة كأساسية فرضت نفسيا في كاقعنا الأدبي، كىى الإبداع كجمالياتو بيف 

 (كما زالت)كلقد أثارت ىذه القضية الكثير مف النقاش كالجداؿ . القارئ كالمبدع ككشائج العلاقة بينيما
كتبياف الأبعاد . باعتبارىا تمثؿ ركنا أساسيا في كيفية التعاطي مع العمؿ الأدبي كتحميمو كتقكيمو

كلا ريب أف طرفي المعادلة القارئ كالمبدع  قد حاكلا جاىديف التكافؽ . الفنية كالجمالية الكامنة فيو
عمى أىمية الالتزاـ بالقكاعد الفنية كالجمالية لمعمؿ الإبداعي ، رغـ تضارب الآراء بينيما في مسائؿ 
عديدة، أىميا طبيعة العلاقة بيف القارئ كالمبدع ، كمستكل التفاعؿ بينيما، باعتبار أف ذلؾ أمرا 

. مسمما بو في ضكء نظريات التمقي الحديثة
. المبدع - القارئ - الجمالية - الإبداع  : الكممات المفتاحية  

Abstract: 
    The article deals with an important and fundamental issue that imposed 
itself in the literary reality, the creativity and its aesthetics between the reader 
and the creator, and the bonds of their relationship. The issue has provoked 
much discussion and debate (and remains) as a key element in how to deal 
with a literary work, to analysis and to evaluation it. And demonstrate the 
technical and aesthetic dimensions inherent in it. There is no doubt that both 
sides of the equation reader and creator have tried hard to agree on the 
importance of compliance with the technical and aesthetic rules of creative 
work, despite conflicting views between them on many issues, most notably 
the nature of the relationship between the reader and the creator, and the 
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level of interaction between the two, given considering that is granted in the 
light of modern theories of receiving.  
  Key words: creativity - aesthetic - the reader - the creator. 

 :مقدمة 
أظف أف أكؿ ميمة مف ميمات الشعر ىي عمى كجو اليقيف إثارة المتعة ، كلكف دائما إيصاؿ    " 

تجربة جديدة ما ، أك إلقاء ضكء جديد عمى شيء مألكؼ ، أك التعبير عف شيء بيدنا كلـ نستطع أف 
نصفو في كممات ، مما مف شأنو أف يغني كعينا ، كيرىؼ أحاسيسنا ، كليس بشعر عمى الإطلاؽ ما 

 الفكرة الرئيسية في أم جمالية لمتمقي ىي فكرة أفؽ  "اليكت. " لا يثير في الإنساف ىذيف الأمريف 
. التكقعات كىك مف أىـ جاءت بو جمالية التمقي مف أفكار كمفاىيـ نقدية ، عمى اختلاؼ اتجاىاتيا 

. 194ص 
كاف لمنص بصلاتو كامتداداتو النصيب الأكبر مف الاحتفاء كالاىتماـ في النظريات النقدية المعاصرة = 

، فقد شيد القرف العشريف تبدلات حادة في أصكؿ النظريات المعرفية ، كركائزىا الإجرائية ، حتى غدت 
سمو ميزتو ، ككاف الشغؿ الشاغؿ ليا في حركتيا الدائبة يتمثؿ في أحكاـ السيطرة عمى النص 

كاف يركز عمى : كامتداداتو ،، كيمكف أف نميز بيف ثلاثة تكجيات رئيسة لممقاربات النقدية ، الأكلى 
كقد مثؿ . المجاؿ الذم يقع خارج النص ، كسكاء منو ما اتصؿ بمؤلفو، أـ ببيئتو الثقافية كالاجتماعية
ىك الذم : ىذا الاتجاه معظـ الدراسات التاريخية ، كالاجتماعية، كالنفسية، كالأيدلكجية، كالتكجو الثاني

احتفى بالنص ذاتو، كبنية، رؤية، كنتاجا، محاكلا إقصاء الخارج بضركبو المتنكعة، بما فييا المؤلؼ 
فيك الذم : أما التكجو الثالث . الدراسات الألسنية كالبنيكية، دكف منازع : كالمتمقي، كقد مثؿ ىذا الاتجاه

، فاصبحت دائرة العمؿ الفني تشع مف خلاؿ المتمقي ،  (المتمقي– النص )احتفى بالقطب الجديد 
معظـ النظريات التي اىتمت بالقارئ : يكصفو شريكا أساسيا في انتاج المعنى ، كقد مثؿ ىذا الاتجاه 

التفكيؾ ، : أك المتمقي ، كالتي سميت اتجاىات ما بعد البنيكية ، كتمثمت بأريع نظريات نقدية ، ىى 
.   194ص . كالتأكيؿ ، كالسيميائية ، كالتمقي 

: في حيف تنظر جمالية التمقي الى النص مف جكانب متعدده === 
ترل نظرية التمقي أف النص لا يأتي كاملا ، بؿ ىك دلالي كجمالي يكتمؿ بالقراءة النشطة التي  .1

 .تملأ ما في النص مف فراغات 
 النص يمتمؾ رصيدا مف المعايير الاجتماعية كالثقافية كالفكرية ، كالاعراؼ الادبية، كبالتام  .2

فيك يحيؿ الى مرجع خارجي ، كيتأثر بالبيئة المحيطة يو مف خلاؿ الرصيد ، كىك يكثر في 
أفؽ التكقع ، الذم تككف غايتو رفع أفؽ جميكره : ىذا الكسط الذم يحيط بو مف خلاؿ مفيكـ 



الى مستكيات أعمى ، كالى فضاءات جديدة ، ما كاف لو أف يبمغيا لكلا العمؿ الأدبي الجديد ،، 
 .كلذا فيك نص ينفتح عمى الكاقع فاعلا كمنفعلا بو 

اليدؼ الاستراتيجي لمبحث الأدبي ىك يناء المعنى ، مف خلاؿ تفاعؿ النص كالقارئ ، بينما  .3
 .اليدؼ الاستراتيجي لمبنيكية ىك الكشؼ عف الأنساؽ كالبني المككنة لمنص 

النص يمتمؾ مجمكعو مف مكاضع الإبياـ ، كالفراغات ، كالمساحات الخالية ، ككميا تحتاج  .4
إلى جيد القارئ كىذا ما يبيف الدكر الميـ الذم يجب عمى المتمقي أف يقكـ بو ، كىك دكر 

بداع ، كلبس كشفا عف نكايا  أساسي لبناء المعنى بعد أف تفاعؿ مع النص ، كىك دكر خمؽ كا 
   201ص . مؤلفو 

سمسمة الآداب )نظرية التمقي بين البنيوية والتأويل ، مجمة بحوث حمب :  فؤاد المرعي وآخرون ==
 . 69ع . م 2010، سوربا ، (والعموم الإنسانية والتربوية 

 
: التمقي الى ثلاثة أقساـ " محمد بف عياد " فيما قسـ ==  

 .لحظة التمقي الذكقي ، كفييا يستشعر القارئ جمالية النص منذ الكىمة الاكلى  .1
 .لحظة التأكيؿ الاسترجاعي ، كفييا يتـ استجلاء المعنى انطلاقا مف المبنى  .2
لحظة الفيـ أك القراءة التاريخية التي تعيد بناء أفؽ الاستشراؼ لدل القارئ ، بحيث يصبح  .3

 " .ياكس"النص جكابا عمى سؤاؿ في كمف إنشائو ، كما يلاحظ ذلؾ 
 18: تاريخ الزيارة : متاح عمى الرابط التالي . التمقي والتأويل مدخل نظري : محمد بن عياد = 

  . م2018 /04 /
Marabic 1.blogspot.com/2017/11/blog-post-56.html. 

كقد كشؼ تاريخ التمقي ضكابط تشكٌؿ نقطة انطلاؽ لتاريخ التذكٌؽ، كسميٌت بالشركط   ==
: الاجتماعية لجميكر القراء كتتمخص في العناصر التالية

 
:  نصٌ يراعي أفؽ انتظار القارئ: أكلان 

 
يستجيب النصٌ في ىذا الضابط لممعايير الجمالية السائدة، كمثالو الأعماؿ الكلاسيكية التي تمعب دكران 
كبيران في تكجيو فعؿ التمقي، كغالبان ما يتمكف المؤلؼ، في ىذه الحالة، مف خمؽ متمؽ نمكذجي يستجيب 

لاستراتيجية النصٌ الممتزمة بالقيـ المكجكدة، كلكنو لا يتمكف مف تحفيزه لمتفكير كالتأمٌؿ لخمؽ قيـ 
.  كمعايير جديدة

: نصٌ يخيٌب أفؽ انتظار القارئ: ثانيان 
يعمؿ النصٌ عمى إزاحة الطرائؽ الفنية عمٌا ىك مألكؼ لدل المتمقي، فيرتبؾ كيجعؿ تكقع أفؽ انتظاره 



ٌـ السمكٌ بالأعماؿ الأدبية  خائبان، كمف ىذا الإنزياح المؤدم إلى الخرؽ الفني كالجمالي في النصٌ يت
كيجعميا خالدة، فالآثار التي تخيٌب آفاؽ انتظارىا كتغيظ جميكرىا المعاصر ليا، تطٌكر الجميكر 

آثار ترفض إلى حيف حتٌى تخمؽ : "ككسائؿ التقكيـ لديو، كتدفع باتجاه الرغبة بالفف كالجماؿ فيي
كما يتكجب أف يككف المتمقي في ىذه الحالة ذا معرفة مكتسبة، كذائقة فنية مدرٌبة،  (14)"جميكرىا خمقان 

حتٌى يتمكف مف التعامؿ مع الطاقات الفنية الكامنة في العمؿ الفني كيحكٌليا إلى قيـ جمالية كمعرفية 
كىذه الحالة تمثٌؿ صراعان بيف القديـ كالجديد، كمف الممكف أف تخمؽ . في الذات المتمقية لمنصٌ 

. منعطفات تاريخية يتشكؿ عبرىا أفؽه جديده 
 

:  نصٌ يغيٌر أفؽ انتظار القارئ: ثالثان 
كيككف ىذا المتمقي جزءان مف عصره . يتطمب النصٌ ىنا، قارئان ذكيٌان، يمكنو تعمٌـ كؿٌ ما ىك جديد بسرعة

المتغيٌر الذم ينعكس عميو تغيٌران فاعلان في فكره كعكاطفو كسمككو ما يجعمو قادران عمى التكيٌؼ مع كؿٌ 
كمف الممكف، في ىذا الضابط، أف تحصؿ . نصٌ طميعيٌ يتطمب تغييران في آليات قراءتو كتذكقو لمجماؿ

استجابة سمبية بيف النصٌ كالمتمقي، كيعكد السبب في ىذه الحالة لعدـ كجكد حكار بينيما فتضعؼ قدرة 
النصٌ عمى إقناع متمقيو بأفؽ انتظاره كتنعدـ قدرة المتمقي عمى معارضة النصٌ أك يعجز عمى صياغة 
أفؽ انتظاره لعكامؿ ذاتية أك مكضكعية؛ فيحصؿ عندئذ، صراع بيف أفؽ النص كأفؽ المتمقي، صراع 
بيف جمكح النصٌ لخمؽ قراءة نقدية تصيغ لنفسيا أفؽ انتظار جديد مف أجؿ إبداع جديد كعدـ تقبٌؿ 

إفٌ الأشياء الفنية التي يتمقاىا المتمقي عمى أنٌيا "المتمقي ليذه القراءة، كىا ىك ركبرت ىكلب يقكؿ 
انحرافات عف المدركات المألكفة كالآنيٌة ىي التي تستحؽٌ أف تكصؼ بأنٌيا فنيٌة، كبالتالي فالإدراؾ 

كما أف جادامير يتحدث عف دكر  (15)"كالتمقي ىما العنصراف المككٌناف لمفف كليس الإبداع كالإنتاج
انصيار آفاؽ، أم انصيار أفؽ النص كأفؽ : "المتمقي في إعادة إحياء معنى النصٌ كيسمٌي ذلؾ

 1)"المتمقي
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مف الصعب الإحاطة بتفرعات ىذه النظرية كتشعباتيا ، كترجع الصعكبة إلى عدـ ثبات نقاط == 

كلعؿ الجامع الذم . التركيز كاتساع رفعة مراكز الاىتمامات التي تؤسس طركحات ىذا التكجو النقدم 
يكحد بيف المنتسبيف إلييا ىك الاىتماـ المطمؽ بالقارئ كالتركيز عمى دكره الفعاؿ كذات كاعية ليا 

نتاجو كتداكلو كتحديد معانيو  عمى تحديد الإطار  (القارئ)كبقدر ما يساعد . نصيب الأسد مف النص كا 
.   العاـ ليذا التكجو النقدم بقدر ما يككف ىك أساس التشعب كالانتشار 

حفر في النقاط الاتفاق ، مجمة جيل لمدراسات : نظرية التمقي والأدب الرقمي : خديجة بالمودمو = 
  .04ع . م 2014الأدبية والفكرية ، طرابمس ، لبنان ، 

تشتمؿ نظريات التمقي عمى العديد مف المقترحات ككجيات النظر النقدية التي انتشرت في النصؼ == 
التي كاف  " جمالية التمقي" الثاني مف القرف العشريف كتناكلت ممارسة القراءة تأكيؿ النصكص أشيرىا 

مف حيث العرؼ تمثمت باتجاىيف كبيريف ، إما دراسة تأثيرات القراءة " جكس . ر . ىػػػػػػػ " رائدىا 
ما  دراسة الممارسات الفعمية لمتمقي ، كما مف الممكف الأخذ بعيف الاعتبار  المدرجة في النصكص ، كا 

.  تصكرات بحثية أخرل تربط ما بيف الاثنيف 
، مجد المؤسسة  (محمد حمود. د: ترجمة )معجم المصطمحات الأدبية ، : بول ارون وآخرون =   

. 377ص .م 2012ىــــ ، 1433الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع ، بيروت ، 
زززززز   == .............................

 ىذا خلاؿ مف كالمتمقي .القارئ لدل كالاجتماعية الثقافية المككنات جماع ىك التكقع كأفؽالنص 
 الأدبية كالعلاقات الإنتاج، شركط مع دائوـ  تكاصؿو  في كيككف الأدبية، العممية قمب في يدخؿ المفيكـ
 تكقعو، أفؽ بيف الفاصمة المسافة تمؾ قياس خلاؿ مف الجمالي الإبداع لتفسير يؤىمو ما كىك .النص في
فتجربة  ،"ياوس" عند التمقي نظرية في مركزم دكر لو التوقع أفقك .المنتج الحقيقي الأثر كبيف

 كعيو ينطمؽ كىكذا المبدع، تجربة مع تتداخؿ المفيكـ ىذا خلاؿ مف المتمقي
  إلى(ِ "يكص" ذىب لممتمقي، كلقد النفسية بالانفعالات يختزؿ كلا سابقة، تصكرات مجمكعة مف الأدبي

 التقاليد مع كتكيؼ الجمالية، الآثار مع التعامؿ كد  تع مدرؾ قارئ إلى يتجو الأدبي الأثر أف
 تفترض التي كالإشارات كالدعكات العلاقة تمؾ في يتجسـ عنده، الانتظار، أفؽ فكاف فييا، التعبيرية

ف .الأثر لتمقي الجميكر لدل استعدادا مسبقان  الأديب  ذىف في يحيا الصفة، ىذه عمى الانتظار، أفؽ كا 
 القراء انتظار يرضي أف بعممو الكاتب يختار كلقد تأثير، أيما إنشائو في كيؤثر الكتابة أثناء في

 المسافة" مفيكـ يظير كىنا .(ُ )"يخيب الانتظار جعؿ يختار مثمما ينتظركف، فيما فيسايرىـ
 ردكد خلاؿ كمف النص، يقكلو كما القارئ انتظار أفؽ بيف الكائف الانحراؼ مقدار كىي ،"الجمالية
 .الجمالية المسافة ىذه مقدار معرفة لنا يمكف القراء أفعاؿ



 المككنات مف منظكمة عبر المتمقي، يخاطب فالنص كالنص، المتمقي بيف جدؿه  ىك العمؿ فتمقي= 
 مسافة كخمؽ الأفؽ ىذا كسر إلى أك تكقعو، أفؽ مع التطابؽ إلى تيدؼ التي كالكظيفية، الجمالية
 بما آخر، إلى متمؽقٍّ  مف النص فيـ يتغير كىكذا منو، لمنداء المنبعث يستجيب كالمتمقي جمالية،
 أفؽ يناسب

 35، 34 ص .
 

 
 كفؽ الشعر، جكدة يقكـ أف المفظ، أنصار مف أنو مف الرغـ عمى "العسكري ىلال أبو" كيحاكؿ= 

 المعاني في خير فلا" كالمفظ المعنى بيف تكازنان  يقيـ أف يريد كىك المعنى، جانب إلى المفظ يجمع معيار
 174 ص )".معناه سخؼ إذا لفظو أجيد فيما خير كلا قسران  اجترت إذا  كالألفاظ قيران،  استكرىت إذا
 

 كيقكـ قارئو، عمى الأدبي العمؿ كقكع عف الناشئة الجمالية، المتعة عف يتحدث ،"طباطبا ابن"ؼ= 
 يحمؿ الذم الجميؿ النص ميزات يحدد ثـ القارئ، عمى النص يمارسيا التي كالسطكة الكقع ىذا بكصؼ

 (.كالكحدة كالانسجاـ، الاعتداؿ،) :كىي كالتأثر، الالتذاذ إلى متمقيو عمى كقعو فيؤدم الجماليات، تمؾ
 الشخصية، الفردية الأحكاـ عف يبتعد كىك كالحكـ، التقكيـ إلى تيدؼ قراءتو فإف "جعفر بن قدامة" أما
 شكمي منيج كىك الحكـ، في العممي منيجو اتبٌاع عمى قارئو  كؿلَّ  يحثثُّ  مكضكعيان، ناقدان  يجعمو مما
 يمكف القراءة، في المنيج ذلؾ خلاؿ كمف كرديئو، جيده بيف لمتمييز الأدبي، النص تشريح عمى يقكـ
 إلى الأدبي النص تشريح :كىي قدامة، عند الجمالي التمقي خطكات نستنتج أف
-َُّ- 

 الحكـ ثـ بغيرىا، كقياسيا بينيا، المفاضمة ثـ النص، مككنات بيف الائتلافات تركيب ثـ عناصره،
 العمؿ إلى ينظر كىك الإنسانية، لممعرفة الأكبر الحاضف الفمسفة جعؿ فقد الفارابي أما .التقكيمي
 المحاكاة" مفيكمي عبر كمترابط، كمي بشكؿ الأدبي

 للإبداع تفسيران  كيضع بالتشبيو، الإيياـ عمى تعتمد محاكيةن  أقكالان  الشعرية الأقكاؿ يجعؿ إذ ؛"والتخييل
 عند الفعؿ بنفس تقكـ كالتي "المتخيمة القوة" كىي كالمتمقي، المبدع بيف المشتركة القكة يعتمد كالتمقي

 الصكر تمؾ إنتاج إعادة في كمنفعمة المبدع، عند الصكر إنتاج في فاعمة تككف كلكنيا منيما، كؿقٍّ 
 مع كربطيا المحاكية، الأقكاؿ في التشبييات تفسير خلاؿ مف المتمقي، عند جديدة تصكرات ىيئة عمى
 التفصيمية قراءتو في الشعر، كعمكد الطبع، معيار مف الآمدي كينطمؽ .المتمقي ذاكرة تختزنو ما

 الذيف بالنقاد أدل ىذا، الشعر كعمكد سابؽو، عربي نيجو  عمى يقيس فيك المختمفة، النص لمستكيات
صدار عنو، الانحراؼ درجة قياس إلى بو اعتدكا  كىك الانحراؼ، ذلؾ لمقدار تبعان  الجمالي الحكـ كا 



 كالمكتكب، التكقع أفؽ بيف الجمالية، المسافة قياسو ضكء في والبحتري تمام أبي نصكص بيف يكازف
 التفضيؿ في النيائي الحكـ ليترؾ القديـ، العربي النيج عف انحرافيا مف عمييا كيحكـ
 مف غرضو  كؿِّ  عمى بالحكـ يكتفي فيك كالحكـ، المفاضمة أدكات يسمِّمو أف بعد لمقارئ، الشاعريف بيف

ذ .منفردان  الشعرية الأغراض  الإعجاز كجكه دكف لمقرآف، البلاغي الكجو عمى "الرماني" يركز كا 
 -فالنصكص معقارئيا، النص مككنات علاقة خلاؿ مف التمقي، في منيجو إلى يشير نراه الأخرل،

 المككف كىي القارئ، عند كالكعي التذكؽ قنكات تفتح كالبلاغة كجماليةن، بيانيةن  طاقةن  تحمؿ -عنده
 ية،نص آلية بكصفيا التمقي عممية إلى ينظر فإنو ىنا كمف الإيصالية، الكظيفة يحمؿ الذم النٌصي
إلى القارئ  النص مف تتجو كىي لفظ، كبأجمؿ صكرة بأحسف القارئ قمب في المعنى كقكع إلى تيدؼ
 310، 309ص 
 

 العربي النقد في التَّمَقِّي: مراد فطوم 
 2013. ، منشورات وزارة الثقافة ، دمشق ، سوريا ،  م اليجري الرابع القرن

 
كاف لمنص بصلاتو كامتداداتو النصيب الأكبر مف الاحتفاء كالاىتماـ في النظريات النقدية المعاصرة = 

، فقد شيد القرف العشريف تبدلات حادة في أصكؿ النظريات المعرفية ، كركائزىا الإجرائية ، حتى غدت 
سمو ميزتو ، ككاف الشغؿ الشاغؿ ليا في حركتيا الدائبة يتمثؿ في أحكاـ السيطرة عمى النص 

كاف يركز عمى : كامتداداتو ،، كيمكف أف نميز بيف ثلاثة تكجيات رئيسة لممقاربات النقدية ، الأكلى 
كقد مثؿ . المجاؿ الذم يقع خارج النص ، كسكاء منو ما اتصؿ بمؤلفو، أـ ببيئتو الثقافية كالاجتماعية
ىك الذم : ىذا الاتجاه معظـ الدراسات التاريخية ، كالاجتماعية، كالنفسية، كالأيدلكجية، كالتكجو الثاني

احتفى بالنص ذاتو، كبنية، رؤية، كنتاجا، محاكلا إقصاء الخارج بضركبو المتنكعة، بما فييا المؤلؼ 
فيك الذم : أما التكجو الثالث . الدراسات الألسنية كالبنيكية، دكف منازع : كالمتمقي، كقد مثؿ ىذا الاتجاه

، فأصبحت دائرة العمؿ الفني تشع مف خلاؿ المتمقي ،  (المتمقي– النص )احتفى بالقطب الجديد 
معظـ النظريات التي اىتمت بالقارئ : يكصفو شريكا أساسيا في إنتاج المعنى ، كقد مثؿ ىذا الاتجاه 

التفكيؾ ، : أك المتمقي ، كالتي سميت اتجاىات ما بعد البنيكية ، كتمثمت بأربع نظريات نقدية ، ىي 
.   194ص . كالتأكيؿ ، كالسيميائية ، كالتمقي 

سمسمة الآداب )نظرية التمقي بين البنيوية والتأويل ، مجمة بحوث حمب : فؤاد المرعي وآخرون == 
. 69ع . م 2010، سوريا ، (والعموم الإنسانية والتربوية 

– المتمقي - النص )فيما يغمب عمى مناىج النقد الأدبي في التعامؿ مع النص العناية بثلاثية التمقي = 
عطاء كؿ عنصر مف ىذه العناصر أىمية في عممية الدارسيف فمـ ييمؿ الأديب إلا في  (الأديب كا 

كفي صنع المعنى . في عممية التفاعؿ مع النص  (قارئا أك مستمعا)حالات معينو ، كلـ ييمؿ المتمقي 



يقرر أصحاب ىذه النظرية في إجراءات التفاعؿ مع النص أف يشارؾ في صنع المعنى لا أف يقؼ عند 
ميمة التفسير التقميدم الذم يؤدم بدكرة إلى الثنائية بينو كبيف النص ، أم يصبح القارئ عنصرا خارجا 

عف النص ، كلكنو بالمشاركة في صنع المعنى يتحكؿ التركيز مف مكضكع النص إلى سمكؾ القراءة 
. فلا تككف مرجعية العمؿ الفني إلى المكضكع كلا إلى ذاتية القارئ بؿ إلى الالتحاـ بينيما 

التمقي والإيقاع الصوتي في النص عند الدارسين العرب ، مجمة الآداب والمغات : حورية قادري == 
 .275، 274ص . 22ع . م 2015، جامعة تممسان ، الجزائر ،  

يمر دارسي نظرية التمقي الحديثة  باسميف بارزيف كاف ليما الدكر الأكبر في نشكء ىذه النظرية  = 
يف \، كمف خلاؿ دراسة مفاىيـ ق" فكلفغانغ أيرز " ك "  ياكس ىانز ركبرت" باعتبارىا عمما ، ىما 

الناقديف حكؿ النظرية يمكف أف يشكؿ القارئ فيما ليما ، كيلاحظ أنيا نشأت عمى أنقاض مدارس 
أخرل في النقد الحديث كالشكلانية كالتفكيكية ، كتداخمت أيضا مع نظريات الجماؿ المختمفة التي 

 (الخطكط العريضة)أىـ المفاىيـ " محمد حسف"كحدد . تناكلت الأعماؿ الأديبة بالتذكؽ كالعناية الخاصة
: في النظرية فيما يمي " ايرز " ك " ياكس " التي ناقشيا 

أف المتمقي يتكقع مف " ياكس"يعني ىذا المصطمح عند  : (أفؽ الانتظار  )أفؽ التكقعات  .1
المبدع نتاجا أدبيا معينا ، لو صكرة أك إطار ذك خصائص كتقاليد فنية محدده ، رسمت في 
ذىنو سابقا ، كعمى المبدع أف يخاطب متمقيو بيذه المميزات المرسكمة في أفؽ انتظاره ، 

فالمتمقي الجاىمي  ينتظر مف شاعره نمكذجا تقميديا كاضحا يبدأ بالبكاء عمى الأطلاؿ ، كذكر 
المحبكبة ، ككصؼ الرحمة ، أضافو إلى صكر شعرية كسمات غنائية خاصة ، كاف قد كضعيا 

بمف سبقو مف المفكريف الألماف عندما كضع ىذا المصطمح " ياكس"في ذىنو مسبقا ، كقد تأثر 
كارؿ " قبمو في كتاباتو الفمسفية ، إضافة إلى استخدامو مف قبؿ " جادميرا "، حيث استخدمو 

 ".كارؿ مانيايـ " ك " بكجر 
مفيكـ أفؽ الانتظار لتحديد عممية تطكر النكع الأدبي ، كما طرأ " ياكس"استغؿ :  تغيير الأفؽ  .2

عميو مف تغييرات في الشكؿ كالصكرة التي رسمت في ذىف المتمقي ، فإذا تناكؿ المتمقي نصا 
أدبيا ما لـ يتكافؽ بمحظة الخيبة ، حيث يخيب ظف المتمقي في مطابقة معاييره السابقة مع 

المعايير التي ينطكم عمييا العمؿ الجديد كبالتالي إما أف لا ينسجـ مع النمط  الجديد ، كيفقد 
حمقو اتصالو مع النص الأدبي ، أك أف يعيد أفؽ انتظاره بإيجاد الانسجاـ بينو كبيف النمط 
الجديد كالعمؿ عمى فيمو ، كالتكاصؿ معو، كىنا تبرز قدرة المتمقي عمى فيـ نماذج الإبداع 
الفني بتطكراتيا المختمفة ، كعمى ىذا الأساس فاف المتمقي ىك المتحكـ الأكؿ بعممية تطكر 

إذا كنا : " عف ىذه المسألة بقكلة " ياكس"العمؿ الأدبي كليس المبدع كما ىك مألكؼ ، كيعبر 
ندعك المسافة الجمالية المسافة الفاصمة بيف الانتظار المكجكد سمفا كالعمؿ الجديد ، حيث 

يمكف لمتمقي أف يؤدم إلى تغيير الأفؽ بالتعارض المكجكد مع التجارب المعيكدة ، أك يجعؿ 



التجارب الأخرل المعبر عنيا الأكؿ مرة تنفيذ إلى الكعي ، فاف ىذا الفاركؽ الجماعي 
 .المستخمص مف فعؿ الجميكر كأحكاـ النقد ، يمكف أف يصبح مقياسا لمعمؿ التاريخي 

ىذا المفيكـ لتكضيح العلاقة بيف الانتظارات الأكلى التاريخية "  ياكس"استخداـ : اندماج الأفؽ  .3
للأعماؿ الأدبية كالانتظارات المعاصرة ، فعند تمقي نص ما انتج في فترة زمنية بعيدة يحتاج 
المتمقي لمعرفة الظركؼ التي أحاطت بذلؾ النص عند بزكغو ، كالتعرؼ عمى أفؽ تكقعات 
متمقيو الأكؿ ، لتحقيؽ الانسجاـ بيف أفؽ الماضي كالحاضر ، كدمجيا معا في النظرة إلى 

النص ، كمف ىنا نعمـ أف تاريخيو القراءة لا يعني تاريخ انجازىا أم مجمكعة الإضافات ، أك 
أنكاع الحذؼ ، أك التحكيلات ، مقارنة مع القراءات السابقة التي تمت بالنسبة لمنص ، كبالتالي 
فاف القراءة الأكلى لمنص عند إنتاجو تككف عاملا مساندا لمقراءات التالية حيث تساعد المتمقي 

عمى رسـ صكرة كاضحة لمنص المقركء ليرسـ أفؽ تكقع كاضح المعالـ يمكنو مف ممارسة 
 . قدراتو التكاصمية مع النص الأدبي 

ضمف ىذا المفيكـ قضية المعنى التي تتأتى مف " ايزر"يعالج : التفاعؿ بيف النص كالقارئ  .4
العمؿ الأدبي ، فيك يرل أف المعنى بؿ ينتج إلا مف خلاؿ عممية تفاعؿ تحدث بيف النص 
كالقارئ ، فبناء أم نص أدلي يتضمف مجمكعة فجكات كفراغات يقكـ القارئ بسدىا ، كىذه 

عممية التخيؿ التي يقكـ القارئ بناء عمى شركط يضعيا النص " ناظـ عكدة " الفراغات حسب 
، كأف ىذه الفراغات تترؾ الربط بيف أبعاد النص مفتكحا كبيذا تحث القارئ عمى تنسيؽ الأبعاد 

كالنماذج مما يجعؿ عممية القراءة فعلا قائما عمى الفيـ كالإدراؾ كتبادؿ التأثير بيف النص 
برفض فكرة كجكد معنى حفي في النص يقكـ "" أيرز"كالأساس في ىذا المفيكـ أأف . كالقارئ  

المتمقي بالبحث عنو بؿ اف المعنى ينتج مف خلاؿ التفاعؿ بيف النص كالقارئ ، لأف العمؿ 
الأدبي ليس نصا بالكامؿ ، كما أنو ليس ذاتيو القارئ ، كلكنو تركيب كالتحاـ بيف الاثنيف ، 
كىذا الفيـ لمقراءة يثرم النص المقركء بعديد مف الأفكار كالتأكيلات التي تنتج مف اختلاؼ 

كجيات النظر في القراءات المختمفة حيث يختمؼ كؿ قارئ في سد فراغات النص حسي ثقافتو 
 . كعصره كطريقة تناكلو  لمنص 

أف يجد مفيكما جيدا لمقارئ يختمؼ عف المفاىيـ التي كانت " ايرز"أراد : القارئ الضمني  .5
معركفة في النقد آنذاؾ ، كأراد مف ىذا المفيكـ أف ىذه البنيات تنطكم عمى قارئ قد افترضو 

كتمكف . المؤلؼ بصكرة لا شعكرية ، كىك متضمف في النص في شكمو كتكجياتو كأسمكبو 
مف الدمج بيف معنى النص كالقارئ بالتفاعؿ بينيما مف جية " خضر عكدة "حسب " أيرز"

 . كبيف النص كالقارئ الضمني مف جية أخرل ، كجعؿ القارئ الضمني أساسا لعممية التكاصؿ 
    



، جامعة النجاح ، (رسالة ماجستير)الإبداع والتمقي في الشعر الجاىمي ، : محمد حسن == 
  .39 – 35، ص  (غير منشور). م 2004فمسطين ، 

حممت اكاخر الستينيات مف القرف الماضي تكجيا نقديا كاضحا يدعك الى الاىتماـ بالمتمقي ، ككاف == 
ليذه الرؤيا التي لا تتماثؿ مع التكجيات النقدية التقميدية ، التي كرست الاىتماـ ثنائية المؤلؼ النص 

ىانز ركبرت  )عف انبثاؽ رؤل مغايرة عف تاريخية الأدب كانتاجية المعنى ، تمثمت بالجيكد النظرية 
أصحاب نظرية التمقي ، اف القيمة الكبيرة ليذا الخطاب التنظيرم يكمف في  (ياكس ك لفنجانج ايرز 

النقد الذم كجيتو الى البنيكية ، كانما في ككنيا تنطمؽ مف اشكالية نظرية تتعمؽ بالمعنى كالعمؿ الأدبي 
فنظرية التمقي . ، ككظيفة كمكقؼ الممتقي مف العمؿ ، كصمتو بو كالمبادئ التي تنظـ ىذه الصمة 

كمقاربة نقدية أسيمت بشكؿ ممفت لمنظر في تشييدىا انساقا لجماليات بعد العنصر المييف في العممية 
التكاصمية ، كىى بيذا رد فعؿ طبيعي عمى تعسفية البنيكية التي أعمت مف مركزية المكغس اذ أقصت 
الذات الفاعمو مف حقؿ المنظكمة التكاصمية ، باحالتيا المعنى الى مرجعيتو لسانية ، يمكف استكناه 

طبيعتيا مف خلاؿ معرفة أنساقيا البنيكية، بينما تؤسس لمذات المتمقية في فيميا لممعنى عمى أساس 
.  علاقة ميتا لسانية  تعطي قائمة عمى فعؿ الفيـ مف لدف المتمقي 

استطاعت لاعلائيا مف شأف القارئ مف تسديد ضربة عنيفة لمقناعات  (التفكيكية)كيمكف القكؿ بأف 
المتمقي خاضعا لسمطة النص كتابعا لو عبر – القارئ – التي رسختيا البنيكية ، التي جعمت القارئ 
كعبر ىذه الجدلية يتحقؽ التكاصؿ  (اتجاىات جمالية التمقي)تكربسيا لمركزية النص ، بينما نجد في 

القارئ ، لمكصكؿ الى حقيقة المعنى في الأفؽ المزدكج لمكاتب كنصو ، كمنو – بيف القطبيف النص 
تنشأ لغة تحمؿ القارئ الى الحقؿ التخيمي لأفعاؿ لغة النص ، مف خلاؿ الجدؿ الناشئ بيف القارئ 

 103ص . كمعاني النص المعركضة 
فتنكع الركافد المعرفية المؤسسية لنظرية التمقي بجعميا تنطمؽ مف فكرة مغايرة لكظيفة تاريخ الأدب، 
تتأسس في تتبع السيركرة التاريخية بمجمكع التمقيات المتتالية لطبيعة النص الأدبي ، كما يطرأ عمييا 
مف تغييرات ، كىذا مغاير لمنظرية التقميدية التي تعمي مف مركزية المؤلؼ كتمارس اقصاء لمحكر مف 
محاكر العممية التكاصمية كىك القارئ كالمتمقي ، فالقراءة ليست مددا  بصريا  عمى قشرة النص ، بؿ 

 مف الدلالات ، كلا نيائية مف المعاني التي تستثار سككفىك حفر دؤكب في طبقاتو الحاضنة لككف 
عبر استنطاؽ قائـ عمى الفيـ ، كىى ليست ملامسة بصرية لما تحتضنو المساحو الكرقية مف حركؼ 
ككممات ، بؿ ىك استكناه لطبيعة النص المنفتح عمى معاني محتممة ، فالنص المنفمت مف دائرة الباث 
يعانؽ  فضاءات جديدة كمتغايرة عف ىكية مبدعيا ، كالمتمقي عندما يقرؤىا لا يستيمؾ خيارتيا ، لأنيا 

 جديدة تغرم المتمقي بالاستمرار ، فكؿ قراءة تنتظـ عف مرجعية سابقة تنمك مديات دلاليو تنفتح عمى 
كتنتعش كردة فعب لاستثارة المستةدع المعرفي المكتنز كمفاىيـ سابقة ، فعممية القراءة حسب العديد 

مف الباحثيف ليست احادية الاتجاه مف القارئ الى النص ، بؿ تعكد في جدليتيا مف النص الى القارئ ، 



فمع النص الجديد كالتجربة الغربية ، تتشعب الذات كتتفرؽ ،  يمزؽ  تألفيا الأدبي ، محكلة تجربة 
. 105 ، 104ص . النص الجديد إلى تجربة خاصة ، تكشؼ العالـ مف خلاليا 

عميو " صفة خمق أدم  " النيجيالتمقي التصويري في النص : أحمد جياد . سلام رضيوي و د. د=  
 .  104ع . م 2013السلام  انمودجا ، مجمة كمية الآداب ،  جامعة  بغداد ، 

بنصيب  (جمالية التمقي)لقد شكمت فكرة الجماؿ ىاجسا ممحا عند الفلاسفة كالمفكريف كقد حظيت == 
المذيف يعداف أكؿ مف دشنا ىيكلا نظريا لجماعية "  ايرز /ياكس "كافر مف الاىتماـ عند قطبي النظرية 

ليذا المفيكـ لا يتماثؿ مع مدارس عمـ الجماؿ التقميدية مف خلاؿ " ياكس"التمقي ، كقد كاف تناكؿ 
الى كضع التطكر الأدبي ضمف " ياكس"تكريسة لمطابع التكاصمي الجمالي للأدب ، لذلؾ انتيى 

السمسمة التاريخية لمتمقي كريط فيـ ىذا التطكرفي بعدية الجمالي كالتاريخي بفيـ مكضعة سيركرة التمقي 
المستمرة باعتبارىا تتطمبو طبيعة المرحمة أك العصر لسد الفجكات داخؿ المنظكمة السيسك ثقافية ، 

  الأفؽ السابؽ عمى تبريرىا ، كفي ىذه الحالة يتـ التجاكز .....حينما تتكلد أسئمة تقتضي اجابات ليا 
كالانتقاؿ الى بديؿ جديد يشكؿ لدل المتمؽ انمكذجا جديدا ردا عمى أسئمة العصر ، كتتضح قيمة تاريخ 
الأدب في أنو يجعمنا عمى عمـ بالمراحؿ الزمنية كالافاؽ الفنية ، كما تحفؿ بو مف خركج عف المألكؼ 
كالسائد مف المعايير الجمالية ، كانتياؾ ليذه المعايير بسبب عممية الحراؾ النكعية ، كما تحفؿ بو مف 
انكيحات ذكقية ، أضؼ الى ذلؾ عممية العةيـ ةالتعميؽ ، التي تسكؿ نةعا مف القطيعة لحيف ايجادأفؽ 

تككف بمثابة الشفرة المشتركة " حسيف فخرم" كليد يشكؿ انتياىا للأفؽ المتعارؼ كىذه المعايير حسي 
كتسمح بقياـ عممية التكاصؿ ، كىذه الشفرات كالمعايير ليست  (المتقبؿ)كالقارئ  (المرسؿ)بيف الكاتب 

: أحمد جياد . سلام رضيوي و د. د=  . 106ص . مستقرة كلا مستقرة لكنيا خاضعة لتطكر النظاـ 
عميو السلام  انمودجا ، مجمة كمية الآداب ،  " صفة خمق أدم  " النيجيالتمقي التصويري في النص 

 .  104ع . م 2013جامعة  بغداد ، 
استراتيجية تقكـ عمييا ،  جمالية التمقي التي تعيد الاعتبار لمقارئ أك المتمقي " أفؽ الانتظار"يعتبر == 

جديد لمتاريخ الأدبي بحيث يدمج المتمقي في الدائرة التي كانت لا  (سكاء أكاف ذلؾ مف خلاؿ تصكر 
تتسع الا لمعمؿ كالكاتب ، كبيذا ترفع القارئ الى رتبة كسيط بيف الحاضر كالماضي ، بيف العمؿ كفعمو 

في تحديده ليذا " ياكس"كينطمؽ . أـ مف خلاؿ تجربة القارئ معبرا لفيـ كتأكيؿ الأعماؿ الماضية 
المفيكـ مف نقطو مفادىا أف لمنص الأدبي لا ينبثؽ مف فراغ كلا يؤكؿ الى فراغ ، اذ حتى في لحظة 

فبكاسطة مجمكعة مف القرائف كالاشارات ... صدكرة لا يككف دات جده مطمقة تظير فجأة في فضاء 
المعمنة أك المضمرة ، ككـ الاحالات الضمنية كالخاسيات التي أصبحت مألكفة يككف جميكرة مييأ سمفا 

فكؿ عمؿ يذكر القارئ بأعماؿ أخرل سبؽ لو أف قرأىا ، كيكيؼ استجابتو . لتمقية عمى نحك معبف 
. 194ص . العاطفية لو ، كيخمؽ منذ بدايتو تكقعا ما لتتمتة الحكاية ككسطيا كنيايتيا 



جمالية " وكتاب " أيرز " لـــــــ " فعل القراءة"قراءة في مفاىيم التمقي كن خلال كتاب : كريمو بمخامسة 
. 194 ، ص 21ع . م 2016، مجمة معارف ، جامعة البويرة ، " ياوس " لــــــ " التمقي 
أنو ليس مف السيؿ عمى المتمقي العربي المنطمؽ مف خمفية بلاغية " عمي بخكش . " فيما أكد د == 

استيعاب مثؿ ىذه الأفكار المستمدة مف جذكر معرفية تبحث في كصؼ النص الأدبي كصفا عمميا 
 29ص . خالصا ، كتسعى الى مقاربة الأدب مف منظكر غير منطكر المفظ كالمعنى 

الألمانية ىيكلا نظريا لما يسمى بجمالية  (ككنستانز  )رائدا مدرسة " ايرز"ك " ياكس " لقد كضع == 
التمقي كىى نظرية تكفيقية تجمع بيف جمالية النص كجمالية تمقيو ، استنادا الى تجاكبات المتمقي كردكد 
فعمو باعتباره عنصرا فعالا كحيا ، يقكـ بينو كبيف النص الجمالي تكاصؿ كتفاعؿ فني ينتج عنيما تأثر 
نفسي كدىشة انفعالية، ثـ تفسير كتأكيؿ ، فحكـ جمالي استنادا الى مكضكع ذم علاقة بالكعي الجمعي 

المتمقي في النظرية الشكلانية الروسية ، مجمة العمدة في المسانيات وتحميل : بخوش عمي . د= 
يتضح مف خلاؿ المفاىيـ كالفرضيات التي . 29 ، ص 03ع . م 2018الخطاب ، جامعة المسيمة ، 

في نظرية التمقي ، مكضحا أف النص كحده بعيدا عف المتمقي ، كعف ردكد فعمو لا " ايرز " اعتمدىا 
ينتج عنو شيئ كيظؿ عملا جامدا يبقى في حاجة الى فعؿ يتحقؽ بو كيخرج بو الى الكجكد، كلا يتأتى 

عف الشئ الأساسي في قراءة : " في قكلو الاتي " ايرز " كىذا ما يشير اليو . ذلؾ الا بعنصر القراءة 
كؿ عمؿ أدبي ىك التفاعؿ بيف بنيتو كمتمقيو ، ليذا السبب نبيت نظرية الفينكمينكلكجيا بالحاح الى أف 

دراسة العمؿ الأدبي يجب أف ييتـ ، ليس فقط بالنص الفعمي يؿ كذلؾ كبنفس الدرجة بالأفعاؿ 
يمكف مف خلاليا أف " مظاىر خطاطية " فالنص ذاتو لا يقدـ الا . المرتبطة بالتجاكب مع ذلؾ النص 

كمف ىنا يمكف أف . مف خلاؿ فعؿ التحقؽ " الفعمي"ينتج المكضكع الجمالي لمنص بينما يحدث الانتاج 
نستخمص أف لمعمؿ الأدلي قطبيف ، قد نسمييا ، القطب الفني كالقطب الجمالي ، الأكؿ ىك نص 

كفي ضكء ىذا التقاطب يتضح أف العمؿ ذاتو لا . المؤلؼ ، كالثاني ىك التحقؽ الذم ينجزه القارئ 
.    يمكف أف يككف مطابقا لا لمنص كلا لتحققو بؿ لا بد أف يككف كاقعا في مكاف ما بينيما 

....     ص
كلعؿ تحميؿ تجربة القارئ الجمالية أف يمثؿ اعترافا بأف المعنى لا يكجد في النص ، بؿ في منطقة 

ىكذا تدعك ىذه النظريات المحمؿ الى الاىتماـ بفعؿ القراءة نفسو باعتباره . التفاعؿ بيف القارئ كالنص 
كلعؿ ىذه الفكرة أف تعيد النظر في التصكر . نشاطا جماليا ، بدؿ الاىتماـ بالنص في حدكده الذاتية 

عمى ىذا النحك يككف النقد الأدبي قد نقؿ . التقميدم الذم يرل أف النص كحدة لداتيا في جميع الأحكاؿ 
محكر اىتمامو مف المرسؿ كالنص الى المتمقي ، أم اف التأكيا الذم صيغ في ىذه النظريات يقكـ 

فيـ تحاركم بيف العمؿ كسمسمة القراء "ايرز " مفيكمو عمى الانشغاؿ لتفسير ما يحث في أثناء القراءة 
" .   ياكس"المتعاقبيف كما يرل 



بين المرجعيات المعرفية والممارسات الاجرائية  ،مجمة جيل : نظرية التمقي :  محمد عبد البشير ==
  . 83، ص 04ع . م 2014الدراسات الأدبية والفكرية ، 

 (القارئ– النص – المبدع  )أف المنكط  بنظرية التمقي في أبعادىا الثلاث " محمد أيكب "  فيما قسـ 
: تتمثؿ في 

 .اف تاريخ الأدب يجب ألا يتجاىؿ القارئ ةأىميتو الذم يعتمد عمى افاؽ التكقعات لدل القارئ .1
 .اف افاؽ التكقعات أف ترتبط بنطرية الأنكاع الأدبية  .2
 .أفؽ التكقعات يساعد في فيـ ردكد فعؿ القراء لمنصكص  .3
 .لاعادة تركيب أفؽ التكقعات لقارئ معاصر لمنس نستطيع فيـ نظرية القراءة المعاصرة لو  .4
في بعض الأحياف تمثؿ بعض النصكص تحديا أكبر مف أفؽ التكقعات عند القراء المعاصريف  .5

  . 
يجب عمى جماليات التمقي عدـ قبكؿ أحادية البعد المعاصر الذم يؤخذ بعيف الاعتبار التعامؿ  .6

 .مع النص 
اف جماليات التمقي تسمـ بالكظيفة الاجتماعية للأدب ، كترل أف قراءة الفرد تكثر في سمككة  .7

 . الاجتماعي 
كبذلؾ ففي نظريات القراءه الحديثة يشكؿ القارئ العنصر الرئيسي في العممية الابداعية ، فالممتقى 

ـ 2014.كحده الذم يممؾ قدرة نفخ الركح في جسد النص في سكاد مداديتو 
 .     نظرية التمقي والتأويل في النقد الأدبي عند العرب : محمد أيوب 

 http://www.alquds.co.uk/?p=453833جريده القدس العربي  
 ==:l’horizon d’attente ( 2_ الانتظار) التوقّع أفق 
 لمقراءة كأساسو  .ياكس افتراضات حسب التمقٌي نظريٌة في الزاكية حجر (التكقٌع أفؽ) اعتبار يمكف

 مفيكـ كىك .النصٌ  لإبداعيٌة الجكىرمٌ  المفيكـ ذلؾ الأخير ىذا طرح كقد « كأساس ثمٌة كمف كالتفسير،
 نصٌ  حكؿ القارئ ذىف في مترسٌبة تككف التي كالسياقيٌة، الأدبيٌة كالافتراضات التكقٌعات منظكمة يضع
 حكؿ محدٌد شخصو  لدل فرديٌة تككف قد كتصكٌرات فركض كىي - النصٌ  قراءة في الشركع قبؿ - ما

 33القراء ص مف فئة أك جيؿه  يحمميا .»2 تصكٌرات تككف كقد محدٌد، نصٌ 
= 
 متمقٌي عمى اىتماميا كركٌزت الأدبيٌة، المعادلة في القكل مكازيف فقمبت التمقٌي، جمالية نظريٌة جاءت لقد

 عمى الضكء تسميط أصبح الحيف ذلؾ كمنذ .(كالنصٌ  المؤلٌؼ) الفنيٌيف شريكيو دكف الأدبيٌ، العمؿ
 ياوس ثكرة عنيا أعمنت التي تمؾ الجديدة، النقديٌة المعركة حصاف كالفيـ، القراءة عمميٌتيٌ  مجريات

 .الألمانيٌة ككنستانس جامعة في آيزرك

http://www.alquds.co.uk/?p=453833
http://www.alquds.co.uk/?p=453833


ف احتفاءن  ذلؾ استىتبع كقد « .كتأكيمو النصٌ  معنى كتحديد القراءة كبعممية بالقارئ  ىذه مثؿ كانت كا 
 .السابؽ في إشكالية تكف ىكيتيمـ أك القارئ أىمية فإفٌ  عمكمان، النقديٌة العمميٌة مف جزءان  العناصر
 كقد أصلان ]مطركحة تكف لـ كيتمقٌاه؟ ]»1النصٌ  يستقبؿ ككيؼ القارئ؟ ىك بمف تيعنى التي فالأسئمة
 كبكاسطة الذم انتيجو، المنحى في كؿ الألمانياف، رائداىا قدٌمو ما بفضؿ "التمقٌي جمالية" سعت
لى التساؤلات، تمؾ مثؿ عمى الإجابات مقاربة إلى اعتمدىا، التي الخاصة الطرؽ  تنظيـ إعادة كا 
 جرت كما الصدارة، يتناكباف كالنصٌ  المؤلٌؼ يعد فمـ .الأدبيٌ  التكاصؿ مخطٌط لعناصر المككمة المراتب
 الدراسات في السياؽ بسمطة يعرؼ ما أك كالنفسيٌة، كالاجتماعيٌة التاريخيٌة لممناىج الزاىرة العيكد بذلؾ

 كقاـ البنيكيٌة، المٌسانية ثكرتو (النصٌ ) أعمف عندما عرشيا، عمى كتربٌع بعدىا، جاء ما ككذا .الأدبيٌة
 44 ص .مناكئ أدنى بدكف المحايثة النصٌانيٌة عصر فبدأ ،(السياؽ) ممؾ بتقكيض

 الماضية، الصٌفحات في عميو كقفنا ما إيجاز خلاليا مف ارتأينا التي الخلاصة، ىذه نختـ أف كقبؿ= 
 القارئ، المتمقٌي الأدبي، التاريخ حكؿ جديدة مفاىيـ مف التمقٌي، جمالية نظرية قدٌمتو ممٌا جانبو  حكؿ
 ،آيزر كفكلفغانغ ياوس ركبرت ىانس مف كؿٌ  مؤلٌفات بعض في رصدناه ممٌا كغيرىا الفيـ، عممية

 :التالي التقسيـ كفؽ كذلؾ التمقٌي، لمراحؿ التحديد ىذا ذاتو السياؽ في نستعرض
 أفؽ بما يسمى مؤطٌرة كىي الجديد، الأدبي العمؿ ظيكر قبؿ الأكلى الحالة أم :التمقٌي قبؿ ما . _1
 .السائدة كالجمالية الفنية المعايير تحكمو كالذم الجميكر، ( انتظار)  تكقٌع
 .قارئو مع النصٌ  فييا يتمازج التي القراءة مرحمة :التمقٌي عمميٌة . _2
 حكار في السائدة، المعايير منظكمة أك ،(التكقٌع أفؽ) المعرفيٌة الحمكلة دخكؿ بعد :التمقٌي ناتج .  _3 

 القارئ تنتاب فربٌما .كاحدة كتيرة عمى (كالفيـ القراءة) العمميٌة تسترسؿ لا قد الأدبيٌ، الأثر مع كتفاعؿ
.  التمقٌي بكيمياء يسمٌى ما أك مختمفة، كانفعالات مشاعر

 والغياب التجمّي بين المتمقّي:    بوخال لخضر =
،قسم المغة  ردكا أحمد .د.أ :ماجستير ، إشراف ،القديم العربيّ  النّقد مدونة فصول بعض في قراءة

. 47ص . م 2012العربية وادابيا ، جامعة تممسان ، تممسان ، الجزائر ، 
 العمؿ الأدبي فإف ثمة كمف القارئ ك النص بيف لمتفاعؿ كنتيجة يتـ المعنى انتاج أف آيزر يرل== 
 التفاعؿ أف بمعنى الاثنيف بيف التحاـ أك ترتيب ىك إنما ، القارئ ذاتية ليس أنو كما ، كاملا نصا ليس
 ، معنى أم النص عمى يضفي لا القارئ ك النص مف كؿ فانفراد ، النص كجكد يحقؽ ما ىك بينيما
 إحياء عمى يعمؿ الذم الأخير ىذا ، القارئ بعزؿ النص يتجمد لا حتى التحاميما مف بد لا لذلؾ

 إلى الأدبي العمؿ يجمب ما ىك القارئ ك النص تقارب أف" يرل "آيزر" ؼ ، القراءة بفعؿ المعنى
 العلاقة طريؽ عف ذلؾ ك المتمقي فيـ خلاؿ مف ينتج إنما الحقيقي المعنى " أف أيضا كيرل الكجكد
 القارئ ك النص تقارب أف" يرل "آيزر" ؼ ، القراءة بفعؿ المعنى إحياء عمى يعمؿ الذم الأخير



 فيـ خلاؿ مف ينتج إنما الحقيقي المعنى " أف أيضا كيرل الكجكد إلى الأدبي العمؿ يجمب ما ىك
 36،37القارئ ص  ذات ك النص بيف العلاقة التفاعمية طريؽ عف ذلؾ ك المتمقي

 
 كتاب المغاربي النقد في تطبيقاتيا و التمقي نظرية: امنة معمرم =

 العرب عند تمقييا أجيزة و الشعرية المختارات
 أنموذجا بممميح إدريس

 : قسم المغة العربية وآدابيا :  إشراف  روفيا بوغنوط :
 ه 1437 /ه 1436
م  2016 / م 2015

 
 
 

    
 
 

   
 

        
 

     
ضاءتو كمقارنتو مع نصكص        إف مف أىـ  كظائؼ النقد اتجاه النص الشعرم تحميمو كتكضيحو كا 

أما ككنو تجربة لمتمقي . إف النص بكصفة مكضكعا لمتمقي يعكد إلي نشأة الفف كتذكقو. إبداعية أخرل
كمف ىنا أصبح . فانو لـ يحظ بالعمؽ التساؤلي الذم يخمصو مف الاستجابات السطحية كالانفعالات

فعؿ التمقي يخضع لشركط كاعتبارات تحددىا فعالية القراءة مف حيث ككنيا فعؿ إدراؾ لشيء مدرؾ 
يمتمس تحققو مف خلاؿ التفاعؿ الثنائي بيف النص كالقارئ إذا لا يمكف لمنص أف يحيا إلا في أفؽ 

إف تجربة القراءة في جيكدىا المتعددة كالمتباينة تكمف في البحث عف أدبية .  فاعمية إنتاجية كتمقيو
كذلؾ حتى تجعؿ مف النص في إسقاطاتو . كتسند محاكلتيا إلي تفاعؿ الذات مع المكضكع. النص

غير أف . كىك ما يميز ىذا النص عف ذاؾ عبر تفكقو عمي المألكؼ. صكرة لممتخيؿ الاحتمالي
كعيا بالنص إف ىي استبعدت . التساؤؿ الجكىرم الذم يعترض كؿ متمؽ ىك كيؼ تشكؿ القراءة
ثـ كيؼ تخمؼ الصكرة الاحتمالية . المرجع السياقي بأبعاده المختمفة كانصبت عمي تصكرات القارئ ؟



صكرة  تعاقبية ليا قابمية؟ كىؿ كجكد النص ينعكس عمي كجكد معني عديـ الاحتماؿ؟ الكاقع إف القراءة 
كتفعؿ القراءة في النص فعميا المتغير عندما يتجاكز القارئ السياؽ .تحدث عندما ىزة ما في المستقبؿ

إف العلاقة ... المغكم كالمرجعي كالدلالي الذم كضع فيو، إلي احتلاؿ الحيز المفقكد في أفؽ التمقي
عادة تركيبيا  إذا (1). التي تربط  القارئ بالنص ليست منتظمة  داخؿ النص كعمي القارئ تجميعيا كا 

يحدد النص بأنو مجاؿ لا يعرؼ النيايات كلا تحده التقسيمات، كلا يخضع لسمطة " ركلاف بارت"كاف 
التسمسلات اليرمية، فانو يضع بذلؾ إشارة مفتكحة عمى عدد لا نيائي مف المعاني كالدلالات لأنو بناء 
بلا إطار كلا مركز يتميز بالحركة كالفاعمية المستمرة، كينطكم عمى تعددية المعنى الذم لا يمكف أف 

تقتضيو شبكا ت التفسيرات لاف لو طبيعة انفجارية، كما انو يتفاعؿ مع غيره مف النصكص كينتمي إلى 
مجاؿ تناصي، كلكنو لاف مفيكـ التناص يقضي عميو، كىك يربط عممية الكتابة بعممية القراءة الخلاقة 

كالفعالة التي تتعامؿ معو مف منطمؽ المتعة كالمشاركة ،ىذه الزاكية تتعامؿ مع النص باعتباره كتابة ليا 
 إلي تمييز أنماط أربعة مف *"*امبرتك ايكك" فيما ذىب (2).بنيتيا الخاصة كأنساقيا كعلاقاتيا المتفاعمة

نص - ج . نص مفتكح كقراءة مغمقة - ب . قراءة مفتكحة مع نص مغمؽ . أ: فعؿ القراءة  كىى 
. حسب ما أكردتو د (القارئ)كقسـ العمماء  .نص مغمؽ كقراءة مفتكحة - د . مغمؽ كقراءة مغمقة 

:   إلى أنكاع أىميا( شعرية التمقي بيف سمطة النص كحرية القارئ )في مقاليا " سميرة قركم"
.- يتكمـ بطلاقة المغة التي كتب بيا النص : - كىك الذم ينبغي أف" فيش"عند  : القارئ الخبير. 1

في تطكير مفيكـ " فيش"كقد اعتمد . يمتمؾ قدرة أدبية- . يمتمؾ معرفة دلالية كمستمع تمكٌنو مف الفيـ
 .القارئ الخبير عمى النحك التكليدم

كىك الفكرة كما تشكٌمت في ذىف الكاتب، كىذه الصكرة يمكف أف تػػأخػذ " ككلؼ"عند  : القارئ المقصود. 2
مختمػؼ ىػذه النمػػاذج  ليخمص إلى ضركرة " آيػػزر"، كيطػرح (سكسيػكلػػكجيا الأدب)عػػػدٌة أبعػػاد فػػي النص 

بيف نكعيف " آيزر"تجاكز الأسمكبية البنيكية كالنحك التكليدم كسكسيكلكجيا الأدب إلى القارئ نفسو ثـ يميٌز 
الذم يقكـ بعممية القراءة يباشرىا كيحقٌقيا، أما المثالي فيك متمؽ نمكذجي : القارئ المعاصر: - مف القراء 

متخيٌؿ يفرضو النص، كىك يممؾ نفس سنف الكاتب حتى يتمكف مف فؾ القارئ المعنى الكمي لمعمؿ 
حتى  فيك متمؽ نمكذجي متخيٌؿ يفرضو النص، كىك يممؾ نفس سنف  الكاتب: القارئ المثالـي- .التخيمي

ذاتو، فالنص لا يصبح  كالقارئ الضمني عنده يقع داخؿ النص. يتمكف مف فؾ المعنى الكمي لمعمؿ التخيمي
الضمني، فشعرية التمقي ىنا مرىكنة  متحققا إلا إذا قرئ في ظؿ شركط التحقؽ التي يقدميا النص لقارئو

كي يتمكٌف مف خمؽ  (الذخيرة)بػػػػػػػػ  "آيزر"بسمطة النص التي تستدعي قارئا متسمحا بما يصطمح عميو 
عادة إنتاجيا  إف مف أىـ كظائؼ النقد اتجاه النصكص الإبداعية تحميميا ***.كتشكيميا مرجعيات النص كا 

ضاءتيا، كمقارنتيا مع نصكص إبداعية أخرل ، كعميو أنا أخذ في  أغمب كتاباتي بالمنيج "كتكضيحيا كا 
نما لإضاءتو مف  النقدم الشامؿ، ذلؾ الذم تمتقي فيو جممة مف العناصر الفنية لا لمحاصرة النص، كا 

نما ىك إفراز لمرحمة اجتماعية معينة في . جكانبو المختمفة فالنص ليس استعارة كصكرة كأسمكب فحسب، كا 



مف ثمة فإني أحاكؿ أف أضع النص  أبدعتو قريحة ذات خصكصية تطمؽ عمييا المؤلؼ. عصر معيف
لأمكف القارئ مف تحديد نسبة . الذم أتعرض لو في إطاره النفسي كالزماني كالمكاني كالمجتمعي أيضا

النص الفنية في اتصالو أك انفصالو بمجالو الخاص كالعاـ، حتى يمكف تصنيفو ضمف النمكذج 
في طبيعة العلاقة بيف الناقد كالمبدع " إيميا الحاكم" كمف الآراء التي نراىا ميمة ما طرحو (3)".الإبداعي

. كبقطع أية صمة بما دكنو كبما فيو. النقاد مف يركف أف للأثر الأدبي قيمة بذاتو"مف : كالمتمقي في قكلو
. مف سيرة صاحبو. كيعتبر أف مكاجية النص الأدبي بما عمؽ في نفس القارئ. كمنيـ مف يتمادل في ذلؾ
. كيضيؼ إلية ما ليس ينطكم عمية بذاتو كيعطؿ سكيتو كينتيؾ استقلاليتو. إنما يقحـ عمية قيمة خارجية

كمع ذلؾ فاف لمسيرة فعلا ... كالكاقع إف النص الأدبي ينطكم عمي قيمة بذاتو كمف قدرة الإبداع في الأديب
تفتؽ مضامينو كتيدينا إلي . في تفيـ النص كفي تيسير الكلكج إلية إنيا تضيئو مف الداخؿ كالخارج 

حيف أكتب عف شاعر لا "  يقكؿ احد الدارسيف كأنا (4)".مضاعفاتو  كتقمصاتو كتجرم بنا إلي نياية مطافو
يككف أكبر ىمي إلا البحث في طريقة ابتداعو لمعانيو، ككيؼ المعني منبية لو، كىؿ أبدع أـ قمد، كىؿ ىك 

شعر بالمعنى شعكرا فخالط نفسو كجاء منيا، أـ نقمو نقلا فجاء مف الكتب كىؿ يتسع في الفكرة الفمسفية 
أما تاريخ الشاعر نفسو فما أسيمو إذ ىك صكرة أيامو كصمتو ... لمعانيو، كيدقؽ النظرة في أسرار الأشياء

 كبعضيـ الأخر يربط بيف دراسة العمؿ الأدبي (5). كليس في تأريخ ما كاف إلا نقمو كما كاف. بعصره
كلا مفر لمناقد مف معرفة التاريخ الفني للأعماؿ الأدبية كالفنية، فكؿ عمؿ أدبي "كالتاريخ الذم كتب فيو

ظاىرة تاريخية كثمرة فناف معيف كزمف كحضارة معينة، كمعرفتنا لمعصر الأدبي الذم كلد فيو العمؿ الأدبي 
ىذه جميع كسائؿ لإنارة العمؿ . كالثقافة التي سادت في ىذا العصر، كالمذاىب الأدبية إذا كجدت مذاىب

لقاء شعاع منير عميو، كفضلا عف ذلؾ فإف معرفة التاريخ يساعدنا عمى تحقيؽ النصكص الأدبية  الأدبي كا 
 (6).كالفنية، كتفسيرىا عمى ضكء الاعتبارات سالفة الذكر، كىك ما يسمى اليكـ بالنقد النصي

   إف مسألة تقييـ العمؿ الأدبي تتعدد فييا الآراء لذا يرل بعض النقاد أف الدراسة يجب أف تشمؿ      
العمؿ الأدبي كاملا، إننا حيف نعتقد بأف تقييـ نص أدبي يمكف أف يتـ مف خلاؿ دراسة مقطكعات مف ىذه 

الأعماؿ فإننا حينيا نغفؿ حقيقة مفيكـ البناء بما ىك تفاعؿ علائقي لأجزاء النص داخؿ البنية الكمية 
كالحقيقة أف تلاميذنا لا يعرفكف الأدباء كالشعراء إلا مف خلاؿ مقطكعات مختارة . لمعمؿ الأدبي برمتو

يقكؿ ...  كبعض الدارسيف ينظركف إلى النص دكف الناص، كبعضيـ ينظر إلى الاثنيف معا(7)".(بسيطة)
انظر إلى مف قاؿ لا إلى ما قيؿ، عمى ىذه السنة نشأت في تقدير كؿ كلاـ، فميس " "عباس محمكد العقاد"

عندم أشد خطأ مف القائميف، أنظر إلى ما قيؿ لا إلى مف قاؿ، كلا أستطيع أف أفيـ كلاـ حؽ فيمو إلا 
 كلبعضيـ  رأم  يخالؼ رأم (8)".إذا عرفت صاحبو، ككقفت عمى شيء مف تاريخو لمعمؿ  الأدبي كصفاتو

ف كنا نميؿ إليو في تقييمنا لمعمؿ الأدبي)" العقاد" إف الاىتماـ بالنص الأدبي الإسلامي بغض النظر   "(كا 
عف المؤلؼ فإذا تحقؽ شرط الأدبية الإسلامية في النص اعتمدتو أم كاف مؤلفو، بؿ لك كاف لمؤلفو 

فعممي منصب عمى النص الأدبي كالبحث عف العمؿ الأدبي الإسلامي  (الإسلامية)نصكص أخرل تخالؼ



إف "كبعضيـ يربط ذلؾ بمعرفة البيئة التي نشأ فييا الشاعر ( 9)".كليس تقكيـ شخصية الأديب كتصنيفو
معرفة البيئة " يقكؿ أحد الدارسيف أف (10)".معرفة البيئة ضركرية في نقد كؿ شعر في كؿ أمة في كؿ جيؿ

كالتعرؼ عمى الاتجاىات السائدة في . التي تعيش فييا الأديب مدخؿ طبيعي، بؿ ضركرم لدراسة الأديب
أدبو، إذ مف المسمـ لدل دراسي الأدب أف الأديب الحؽ لا يستطيع أف يعيش بمعزؿ عف بيئتو، بؿ لا 

فكيؼ . كىذا ما طرحو العديد مف النقاد ك الباحثيف( 11)".يستطيع فإف ذلؾ نقص كقصكر في تككينو الأدبي
نتاجو كيؼ نحمؿ المادة الشعرية في البحث في إبداعو كىك يمارس   (طقكسا)يمكننا التعامؿ مع الشاعر كا 

 .(المبدع)ىؿ ندرس النصكص بدكف الشاعر . تتنافى مع محتكل الشعر نفسو
ف كاف مف الضركرة  الفصؿ بيف الشعر كالشاعر كتكجيو الجيد النقدم كمو عمى الشعر فحسب، لا "        كا 
إننا إذا ركزنا عمى المبدع كاىتممنا بما في داخمو مف المعتقدات أك أفكار .  إلى ذلؾ الشخص الذم أبدعو

كفي ىذه الحالة نتجاكز نطاقنا كنقاد نيتـ . أك معاني سابقة عف الشعر كنا نقدـ سيرة نفسية أك فكرية لممبدع
بتمييز جيد الشعر مف رديئة إلى نطا ؽ أخر، فنصبح مؤرخيف أك محمميف نفسانييف أك دارسي أفكار عمماء 
كلاـ أك أخلاؽ، أك سياسية ككؿ ذلؾ لا علاقة لو بالغاية الأساسية مف النقد، كىي تمييز الجيد مف الردمء 
نما  ىذه غاية تفرض عمينا أف نركز عمى الشعر لا الشاعر، نيتـ لا بالمعنى في أعماؽ الشاعر أك فكره، كا 

 رغـ ذلؾ (12)".مشكلا أك مصاغ ما دامت الصياغة ىي الحقيقة الذاتية لمشعر أك صكرتو التي تحدد قيمتو
لابد مف الابتعاد مف الأحكاـ المسبقة في عممية تقييـ العمؿ الأدبي، كأنو لا يبيرنا اسـ الكاتب كلا شيرتو 

كثير مف القراء يأخذكف الشعراء المشيكريف خاصة مأخذ التقرير كالقبكؿ، كبعبارة أخرل يأخذكف ما "لأف 
يسمى بالرأم العاـ مأخذ التسميـ، كيشتبو الرأم العاـ في بعض البيئات بفكرة السمطاف التقميدم الغامض، 
كلذلؾ يبدك التحرر مف أثاره فعلا مرىقا كمريبا، فإذا رأينا قارئا يناجز السمعة المستقرة أنكرناه أك خشناه، 

كىكذا تؤدم الاستجابات السابقة دكرا كبيرا، كربما كانت قراءة الشعر بمعزؿ عف أسماء أصحابو ذات فائدة، 
لكف ... فبدلت مكازيف بمكازيف، كربما حؿ الاكتراث محؿ الإىماؿ. كربما أحالت إلى نمط مف الأفكار

استجاباتنا ليست حرة بالقدر الكافي، فسمعة الشاعر تكثيقا ك الرأم العاـ كالسكط، الذم يميب ظيكرنا 
  (13)".كاختيارنا أك تجربتنا الحرة لمشعر لا تظير غالبا إلا في تردد كحياء

        إف الآراء السابقة تحتـ عمينا أف نحدد مف ىك الشاعر الحقيقي؟ أيف يقع  مف ذلؾ؟ كمعنى الشعر؟ بؿ 
كيؼ ينظر الشاعر نفسو إلى الشعر؟ فالشاعر الحقيقي ىك  الذم يحس بالحياة إحساسا عميقا كيترجـ عنيا 

كلابد أف تتكفر فيو صفتاف ... للإحياء، ىك الذم صاغتو الحياة ليككف كاسطة بينيا كبيف أبنائيا الآخريف
أف يككف إحساسو بالحياة أدؽ كأعمؽ مف إحساس الجماىير شريطة ألا يقطع الصمة بينو كبيف : أساسيتاف 

كأف يعبر عما يحسو . الجماىير، بحيث يككف ذلؾ الإحساس كاضحا كمميزا عف إحساس كؿ مف الآخريف
بيذه الطريقة تعبيرا أسمى مف تعابير الجميكر مظيرا في تعبيره ىذا نفسو كتأثراتيا بما شيدت، كأحست، لا 

أف ينقؿ لنا الصكر كما تراىا العيكف، كبعبارة أخرل أف تككف لو في الحياة فمسفة خاصة بو، منشأىا 
 إف أىمية أم عمؿ أدبي  (14)". إحساسو الشخصي، يفسر كيظير لمناس ككؿ تفريؽ بينيما يبقى لاغيا



يفقد العمؿ الأدبي قيمتو إذا لـ يحقؽ تكاصلا بيف " تكمف في عممية التكاصؿ بيف طرفي المعادلة الأدبية
طرفي المعادلة المبدع كالمتمقي ، كأكؿ ما ينبغي أف ينتبو إليو الأديب المسمـ في تحقيؽ التكاصؿ ىي 
 (15)".المكازنة بيف القدرات التخيمية لدل المتمقي ، لأف المتمقي لا يمكف أف ينفعؿ أك يتأثر بشيء لا يعرفو

فالشاعر الحؽ ىك الذم تتضح تجربتو في نفسو، كيقؼ عمى أجزائيا بفكره يرتبيا ترتيبا قبؿ أف يشرع في 
نقميا إلينا بدقائؽ ما يحيط بيا مف أحداث العالـ  الكتابة، كبقدر استغراؽ الشاعر في تجربتو بقدر ما يككف

الخارجي، بؿ إف التجربة لتنبض أحيانا بحياة تفتح عيكننا عمى حقائؽ قد لا تبيف عنيا حقائؽ الحياة، أك 
كقد تقصر كممات المغة ك المعاجـ عف الكشؼ عنيا لأف الصكرة . حالات النفس كما يبدك لأكثر الناس

  (16). عندئذ، كما تضمنتو مف إيحاء تككف أقكل تعبيرا كأكثر أثرا 
        إف الاختلاؼ كاضح بيف الأدباء كالمبدعيف كالنقاد في تقييـ العمؿ الأدبي كالأسس التي يمكف مف 

لكي تخرج النتائج ضمف إطار الحكـ النقدم الدقيؽ عندما يتعرض الناقد لتقييـ . خلاليا تقييـ ىذا العمؿ
الشعر فإنو يحار في المقاييس التي يجرييا عميو، ىؿ أنو ينظر إليو في بيتو كعصره كفي حدكد التجربة 
التي ألـ بيا ككقؼ عندىا،الشعر في تمؾ الحقبة ىؿ يقيسو بمف سبؽ أك بمف لحؽ، أـ يقيسو بذاتو أك 

الكاقع أف لمشعر قيما متعددة كفقا لمنظرة التي نراكده بيا، كقد . بالقيـ الفنية الدائمة فكؽ المكاف كالزماف
 كعميو فبأم معيار نقيس (17).يتضاءؿ قدره أك يسمك كيتعاظـ مف طبيعة القيـ كالمقاييس التي نزنو بيا

الشاعر؟ أنقيسو بمقدار ما يكحي لنا بركح يريد ليا أف تملأ النفكس إذف فيذا شاعر، أـ نقيسو بمدل 
تكفيقو في نحت الصكر الجديدة المبتكرة كمدل مقدرتو في استخداـ المغة استخداما جديدا إذا فيذا 

 فيما يتساءؿ آخر (18).شاعر، أـ نقيسو بمقدار ما يرتبط بركح عصره إما قبكلا أك رفضا إذا فيذا شاعر
لماذا ألح عمى حقيقة محددة ىي أنو مف المستحيؿ أف نقدـ لمقارئ تعميلا منطقيا لشرح العمؿ الفني؟ لأف 

الخطكة الأكلى في ىذا التعميؿ التي يتأسس عمييا ما عداىا لا يمكف أف تتـ عمى الإطلاؽ، إذ كاف 
ينبغي أف تككف قد تمت بالفعؿ، ىذه الخطكة تتمثؿ في الكعي بأننا قد خضعنا لانطباع معيف عف 

كبعد ذلؾ يأتي الاقتناع بأف ىذا التفصيؿ ذا علاقة جكىرية بالعمؿ الفني، بالنسبة لي . تفصيؿ خاص
فإف المنيج يعني أكثر مف مجرد عممية ذىنية عادية، أك أكثر مف برنامج يتكمـ مسبقا في مجمكعة 

بؿ تقييمو -  كيعمؿ بعضيـ مفيكـ الشعر(19). الإجراءات بيدؼ الكصكؿ إلى نتيجة محددة بكضكح
أف "إلى اختلاؼ الزمف كحكؿ تعبير الشاعر عف الحقيقة  كالكاقع ، يردؼ الباحث قائلا كيقاؿ- كدراستو

الشعر الذم يعبر عف الحقيقة قد يفقد شاعر يتو أك مكسيقاه، كيصبح فمسفة مجردة جافة لا دخؿ فييا 
إف الشعر في الكاقع يعبر عف الحقيقة، كلكف الحقائؽ التي يعبر ... كنقكؿ بمقدار. لمشعكر إلا بمقدار

عنيا الشعر مف نكع آخر غير الحقائؽ التي تعني بيا الفمسفة، ىي حقائؽ الإحساس الخفي التي قد 
 كيرجع  بعضيـ الأخر قيمة الشعر إلى حقائؽ يؤكدىا (20)".يختمؼ في تقريرىا كؿ فرد عف الآخر

كيقررىا كيمخصيا في ىيمنة الصكرة كالإحساس الكاحد في سائر العمؿ الفني، ىك أساس الكحدة 
إف الترابط المنطقي لأجزاء القصيدة كتتابع أبياتيا تتابعا مقنعا شيء لا يقدـ أك يؤخر ... العضكية فيو



ف التسمسؿ المنطقي لا يمكف أف يحؿ محؿ التتابع أك التسمسؿ الفني  في قيمة القصيدة الفنية، كا 
  (21). كلا يغني عنيا. لمقصيدة

المبدع ،النص كالممتقى، كالأدب الحقيقي يتحقؽ فيو :         كيقسـ آخركف العمؿ الأدبي عناصر ثلاثة
التكاصؿ بيف المبدع كالممتقى مف خلاؿ الكسيط  كالمبدع ىك النص ، كيستحيؿ أف تتحقؽ عممية 

بقيمة كأىمية الفعؿ الذم يجمعيا - المبدع كالمتمقي– التكاصؿ دكف أف يؤمف طرفا مف المعادلة الأدبية 
كنرل أف أكؿ مشكمة تكاجو الأديب في عدـ إيماف المتمقي أك الجميكر بفاعمية الأدب، إنيا عمى . 

 يقكؿ أحد الدارسيف أف العمؿ الأدبي ظاىرة جمالية كاجتماعية في الآف ذاتو محتكل (22) .مستكل التمقي
إلا أف الكظيفة الشعرية أم الشاعرية ىي عنصر فريد لا يمكف . الشعر غير ثابت كىك يتغير مف الزمف

تصكير ناطؽ "كيعرؼ أحد النقاد الشعر ككظيفتو أنو ( 23). اختزالو بشكؿ ميكانيكي إلى عنصر أخرل
كسر ذلؾ التأثير أف . لأف القاعدة المطردة ىي التأثير كميزاف جكدتو ما يترؾ في النفس مف الأثر

ذلؾ الستار المسبؿ دكف  (ىتؾ)الشاعر يتحكـ ببراعة أسمكبو كقكة خيالو كدقة مسمكو كسعة حيمتو مف 
 كمف الأىمية القكؿ أف (24)". قمبو كتصكير ما في نفسو لمسامع تصكيرا يكاد يراه بعينو كيممسو ببيانو

النص الشعرم نفسو ىك الذم يحدد معنى ككظيفة الشعر، كيستطيع مف خلاؿ الإبداع المتميز أف 
إف النص الشعرم المتفكؽ جماليا ىك القادر عمى أف يمسمر المتمقيف "يفرض نفسو عمى القارئ كالناقد 

في مناطؽ جاذبيتو كأف يأسرىـ فيسيطر عمى تحركاتيـ كيحمميـ عمى اتخاذ مكقؼ ما مف الحياة 
فيك قكة مغنطيسية قادرة عمى جذب المتمقيف إلييا في ظؿ النص الإبداعي الذم لا تحيؿ ... كالإحياء

كتبدك إبداعاتو مف ممتمكاتو . إشاراتو إلى كاقع خارجي بؿ تحيؿ إلى عالـ خاص كمف صنع الشاعر
كتـ اتجاه آخر في النقد الأدبي ييدؼ إلى غرض تفسيرم، . الخاصة التي لا ينازعو في ممكيتيا أحد

كظيفتو الكقكؼ عمى الدلالة الكمية مف خلاؿ حشد الدلالة الجزئية، كلا يتـ ذلؾ إلا عف طريؽ التفاعؿ 
  (25) ".التاـ بيف القارئ كالنص الشعرم الذم يصؿ حد التقمص أك التمثؿ لمحياة الباطنية لمنص
نص تتكثؼ فيو "       إف أىمية النصكص الإبداعية متفاكتة في فرض نفسيا عمى القارئ كالناقد فيناؾ 

الرؤية الفنية، كتتعقد عممية بناءىا، فيصعب عمى القارئ تفكيكو لثرائو ىناؾ نص ينبسط بيف يدم 
كقد تعجز أحيانا . القارئ صفحة مفتكحة، كلكنيا صفحة قد تعطي مع بساطتيا انطباعات غنية لمتأكيؿ

عف إضافة عناصر جديدة إلى القارئ فيتسـ بالمحدكدية، كأشير ىنا إلى أف بساطة التركيب لا تعني 
السطحية كالسذاجة لأف ىذا يتكقؼ عمى غنى التجربة الشعكرية التي نبت النص في أرضيا، كقد تككف 

مكانية إرجاعيا إلى أسباب مقنعة متجسدة فيو غير يسيرة ... مصادر الإيحاءات في النص غامضة، كا 
لـ يكف في إمكاننا أف . كتبدك ثقافة القارئ أك الناقد ضركرية حيف نعرض نصا عمى نحك لافت لمنظر

ننتبو إلييا لكلا الجيد الذم بذلو ذلؾ القارئ كيقؼ الآخركف عمى درجات متفاكتة مف التحميؿ أك التأكيؿ 
يتراكحكف بيف الكماؿ كالنقص كنصؿ مف خلاؿ ذلؾ إلى أف النقص ثابت بيف القارئيف في حالة تغير 

  (26)".مستمر مف حيث طاقاتيـ كأحكاليـ



        كنستطيع مف خلاؿ ما سبؽ إف  نستخمص رؤيتنا كمفيكمنا لمشعر انو ذلؾ العالـ الشفيؼ الذم 
يقيمو الشعراء أصحاب النفكس المحمقة كالأركاح الصافية ليذكبكا في تجمياتو، فيتمقكف الإلياـ منصيرا 
متأججا ثـ يصكغكنو كيبثكنو لمناس أكثر تدفقا كشفافية آخذا في بثو آلاـ الإنساف كمآلو، كمتشكلا 

بيمكمو الاجتماعية كالإنسانية، يبث كؿ ذلؾ مغمفا بسياج مف الإيماف برسالة الشعر، التي تتجاكز حدكد 
الإحساس إلى عالـ التأمؿ برئ ثاقبة لمحاضر كالحمـ لممستقبؿ، ىذا التصكر عف رسالة الشعر  يعكس 

  كذىب بعضيـ إلي أف الشاعر نتاج نص (27) .ترجمة القرآف الكريـ لمتفكير في خمؽ السماكات كالأرض
النص ىك الذم يكتب كيممي كيقكؿ، كالشاعر يتخفى في كمماتو . لا العكس، عف النص ىك نتاج شاعر

عبارتو كصكره، إنو ذكات السارد كليس السارد ىك المؤلؼ ينطبؽ تماما عمى الشعر، فما نجده في النص 
بؿ . الشعرم مف حكارات أك أصكات أك ذكات شاعرة، لا يعبر بالضركرة عف صكت أك حكار الشاعر

إف ذات الشاعر تختمؼ عف ذكات النص تتحاكر كتنفعؿ أحاديثيا ... يعبر عف ذكات النص كأدكاتو
كتستدعي ماضييا، كتستشرؼ مستقبميا الخاص داخؿ النص، كالشاعر فيما يفعؿ ذلؾ فإنو يقفكا 

حساسية كمماتو كيتجسـ عناءىا في المسافات الشاسعة التي تقطعيا لتتلاقي مع كممات أخرل، الشاعر 
بذلؾ يقؼ مراقبا عند نقطة معينة مف النص كيترؾ لكمماتو تتنقؿ كتتناسؽ فيما بينيا، في تشكيؿ صكرىا 

إف أىميتو ليست فيما يقكلو، كلكف " كىناؾ مف لو رأم آخر في النص الإبداعي كأىميتو (28).الخاصة
فيما يكحي بو كفيما يستخدمو مف فنيات ترتفع بالمغة عف مستكاىا المألكؼ لتعطييا قيمة جمالية 

بالمبدع عمى أساس أنو  (عمى تفاكت في ىذا الاىتماـ ) يأتي اىتماـ بعض الدراسات النقدية (29)".جديدة
منشئ النص كأف معرفة حياتو كأحكالو المختمفة كظركفو النفسية كغيرىا ىي أمكر تساعد بشكؿ كبير في 
ضاءتو كفيمو فيما دقيقا ، حيث ينظر بعضيـ إلى أف المبدع حيف يبدع لا ينشئ  استكشاؼ النص كا 

 كتختمؼ الآراء حكؿ طريقة كأساليب تحميؿ النص الشعرم، ****نصو كفرد معزكؿ عف عالمو 
إف مفيكـ القراءة المعاصر مقترف بالاكتشاؼ "كالأسس التي يمكف مف خلاليا الكلكج إلى ذات النص 

عادة إنتاج المعرفة، كىك بذلؾ مفيكـ خصب تميد مف التفسير إلى التأكيؿ، كيؤكد أف الذات القارئة فيو  كا 
كيكشؼ بكضكح باىر عف أىمية طبيعة المعرفة التي تصؿ القارئ . لا تقؿ أىمية عف المكضكع المقركء

بالنص، كعمي ضكء ىذا المفيكـ تككف النصكص الشعرية خاصة، كالنصكص الإبداعية عامة ككثير 
مف النصكص غير الإبداعية نصكص الشعرية مفتكحة قابمة لمستكيات متعددة مف القراءة، تختمؼ 

باختلاؼ الذات القارئة كشركطيا التاريخية، كىكذا يؤكد صفة النسبية في القراءة التي لا تناقض صفة 
كليس ىناؾ . كينبغي أف نتذكر أنو ليس ثمة قراءة بريئة، أك قراءة تبدأ في درجة الصفر... المكضكعية

ف الاختلاؼ بيف ىذه . قراءة مكتممة تامة الكفاء، بؿ ىناؾ قراءات بعضيا أكفى مف بعضيا الآخر كا 
فإذا كنا مف الذيف "  يقكؿ أحد الدارسيف (30). القراءات أك التأكيلات ىك خلاؼ في الدرجة لا في الصفة

دكر المعارؼ  (دكف غرض فني)يعنكف بالتركيز عمى نصيو النص، فمسنا مف الذيف  يتسقطكف 
ككاف ليا أثر . الخارجية التي تتصؿ بجانب مف جكانبيا بالظركؼ التي أحاطت بالشاعر كشكمت نفسيتو



كنحف مع ذلؾ لا نقطع علاقتنا ... بارزة في نتاجو الشعرم مف حيث ككنيا إضاءات لجكانب النص
عمى نحك صارـ محيط مع النص، بقدر ما نعمؿ عمى رسـ فضاء جديد كمتسع يسعفنا عمى التحرؾ 

كحتى يباح لنا مف ناحية أخرل استدعاء معارفنا الخارجية كتنصيب مكاقفنا الإنسانية إضاءات، . المرف
( 31)".سمطيا عمى بعض العناصر الشعرية التي تحتؿ منا مكقع الصدارة

      إف الأساس ىك تقكيـ العمؿ الأدبي مف الناحية الفنية كبياف قيمتو المكضكعية كقيمتو التعبيرية 
كالشعكرية، كتعييف مكانو في خط سير الأدب كتحديد ما أضافو إلى التراث العربي في لغتو كالعالـ 

كتصكير سمات صاحبة كخصائصو الشعكرية . كقياس مدل تأثره بالمحيط كتأثيره فيو. الأدبي كمو
 كمنيـ مف (32 ).كالتعبيرية، ككشؼ العكامؿ النفسية التي اشتركت في تككينو كالعكامؿ الخارجية كذلؾ

عمى محمؿ الخطاب أف يأخذ بعيف الاعتبار السياؽ الذم يرد " براكف كيؿ"يربط التحميؿ بالسياؽ حسب 
كمف . إذ ىناؾ بعض الحدكد المغكية التي تتطمب معمكمات سياقية أثناء التأكيؿ. فيو جزء مف الخطاب

كمف اجؿ تأكيؿ ىذه العناصر حيف ترد في  أنت ىذه الحدكد المعنيات عمى سبيؿ المثاؿ الآف أنا،
خطاب ما، مف الضركرم أف نعرؼ عمى الأقؿ مف ىك المتكمـ كمف ىك السامع، كزماف كمكاف إنتاج 

المقارنة كالتحميؿ كقد " كعند تحميؿ النصكص الشعرية لابد مف العناية بأسس ميمة، منيا ( 33)".الخطاب
بينت أثر التحميؿ في التكصؿ إلى الحكـ النقدم الصائب، أما المقارنة فضركرية لأف قيمة الشاعر إنما 

أنؾ لا تستطيع أف تقدر " اليكت"تتمثؿ في تقديرنا لكضعو بالنسبة لمف سبقو مف الشعر، أك كما يقكؿ 
الشاعر كحده، بؿ يجب أف تفيمو بأف تقارف أك تفرؽ بينو كبيف أسلافو عمى أف يككف ىذا كجيتنا في 

 كحكؿ قيمة العمؿ الأدبي مقارنة (34).النقد مف الناحية التاريخية فحسب، بؿ مف الناحية الجمالية أيضا
التقدير الصحيح لأم أثر فني "مع مما سبقو مف إبداع يؤكد ما ذىب الرأم ما ذىب الرأم السابؽ أف 

أعمـ أنو لا يجكز لقائؿ أف يقكؿ " 36ابف الأثير" يقكؿ (35)".كبياف قيمتو في ذاتو كدرجتو بالنسبة إلى سكاه
.  ثـ يعتبر مكانيا مف النظـ،ىذا الكلاـ جيد أك ردمء إلا بعد أف يعتبر كؿ لفظة منو عمى انفرادىا

فإذا كجدىا شديد المناسبة ليا، حسنة الامتزاج معيا حكـ . ككيؼ ممازجتيا لجارتيا، كالتئاميا مع أخكاتيا
ف كاف الأمر بخلاؼ ذلؾ حكـ عميو بالرداءة  عمى ذلؾ المفظ بالجكدة، كشيد لو بالذكؽ كالطلاقة،كا 

  "كالقبح حسب ما استحؽ
أف يكاجو في تقييـ شاعر ما  (الناقد)        كحكؿ نقد كتقييـ أم شاعر ىناؾ ثلاثة مستكيات عمى القارئ 

يتصؿ . (مستكل المغة الشعرية. مستكل بنية التعبير. مستكل النظرة أك الرؤيا): ثلاثة مستكيات 
بما لدل الشاعر مف الخاص المميز الذم يفرده عف غيره مف حيث  (النظرة أك الرؤيا)المستكل الأكؿ 

بما  (بنية التعبير)أنو يقدـ صكرة جديدة لمعالـ الذم يعيش فيو، كالعالـ ككؿ، كيتصؿ المستكل الثاني 
كيتصؿ . لديو مف الخاص المميز أيضا في إعطاء ىذه الصكرة، بنية تعبيرية جديدة بالقياس إلى مكركثة

بما لديو مف طاقة مميزة في أنو يؤسس بالمغة العامة التي ىي ممؾ  (المغة الشعرية)المستكل الثالث 
 كعمى المبدع عند الكتابة مراعاة المتمقي كثقافتو لأنو أساس  في (37).لمجميع كلاما خاصا بو متميزا



عممية  الإبداع كالتكاصؿ، كعمي ضكء ذلؾ اىتـ النقد العربي بالمتمقي في العممية الإبداعية، حتى أنو 
طالب المبدع بأف يستكفي شركط التكصيؿ حتى عدىا  باب مف أقساـ عمكد الشعر كالكضكح كمناسبة 
المستعار لو ك المقاربة في التشبيو،  كنحك ذلؾ حتى بات الغمكض غير مرغكب فيو، إذ أف الكضكح 

كيمثؿ الممتقى ركنا أساسيا في عممية الإبداع  ( 38)".مف أىـ المرتكزات التي قاـ عمييا النقد العربي القديـ
فالأدباء حيف يعكفكف عمى صياغة أعماليـ عمى اختلاؼ الأجناس التي تنتمي إلييا إنما يرغبكف في أف 
تقع ىذه النصكص في إطار تكاصؿ إيجابي حميـ بيف ما صاغكه مف نصكص مف ناحية، كمتمؽ مرىؼ 

ذلؾ أف دلالة أم نص لا يتاح ليا قدر مف التحقؽ . يستشرؼ أفاؽ دلالة ىذه النصكص مف ناحية أخرل
كمف ىنا فقد كاف رصد أبعاد التمقي الأدبي رصدا لما ينطكم عميو ىذا . الفعمي إلا في ذىف المتمقي

النص مف جماليات يناط بيا تككيف الدلالة، كىكذا نفطف إلى أف الحديث عف أبعاد التمقي إنما يصمح أف 
يكازم ما تضمنو النص الأدبي مف خصائص أسمكبو بدا مف الصكت المفرد، كانتياء بالصكرة الكمية 

كما دراسة النصكص . المركبة، كىكذا بالمعنى الرمزم العميؽ الذم يكمئ إليو النص إيماء حفيا لطيفا
دراسة نقدية راصدة إلا مظير مف مظاىر التمقي المستند بجكار الذكؽ كالتكاصؿ مع النص عمى معايير 

إف العلاقة التي تربط القارئ بالنص ليست منتظمة داخؿ " ككلؼ غانغ إيرز" يقكؿ (39). منيجية محكمة
عادة تركيبيا   (40). النص، كعمى القارئ تجميعيا كا 

        إف عناصر العمؿ الأدبي مرتبطة كمتكاممة بعضيا البعض لا يمكف فصؿ عناصره بعضيا عف 
البعض، كالشكؿ كالمضمكف في العمؿ الأدبي متداخلاف تماما ، بحيث يصعب الفصؿ بينيا أك الحديث 

كمع ذلؾ نستطيع لضركرة الدراسة أف نتحدث عف تمؾ العناصر كاحدا . عف إحداىا بمعزؿ عف الآخر
. كاحدا عمى الضاف نتذكر دائما بمقكمات أخرل مف العمؿ الأدبي، كيتفاعؿ معيا مؤثرا فييا متأثرا بيا

عادة إنتاج المعرفة 42"كىب احمد ركمية."  يقكؿ د(41)  إف مفيكـ القراءة المعاصر مقترف بالاكتشاؼ كا 
كىك إنتاج المعرفة كىك لذلؾ مفيكـ خصب يمتد مف التفسير إلي التأكيؿ كيؤكداف الذات القارئة فيو لا 
تقؿ أىمية عف المكضكع المقركء كيكشؼ بكضكح باىر عف أىمية طبيعة المعرفة التي تصؿ القارئ  

نصكصا  كالنصكص الإبداعية. كفي ضكء ىذا المفيكـ تككف النصكص الشعرية خاصة . بالنص
كىذا يؤكد . مفتكحة قابمو لمستكيات متعددة مف القراءة تختمؼ باختلاؼ الذات القارئة كشركطيا التاريخية

كينبغي أف نتذكر أف ليس ثمة قراءة  ، المكضكعية صفة النسبية في القراءة التي لا تناقض صفة 
كأف الاختلاؼ بيف ىذه القراءات أك التأكيلات ىك خلافة في الدرجة لا . بعضيا أكفي مف بعضيا الأخر

كمف الأىمية بمكاف عند الحديث حكؿ الناص كالنص لابد مف نثير قضية أساسية أثارت . في الصفة 
 انفتاح النص كانغلاقو "سميرة قركم. "دكربطت . كما زالت حكليا النقاش كالجدؿ كىى قضية المغة 

بالمتمقي كقدراتو المكازية التقانات لمنص التي تتيح لو استقباؿ النص في أفقو الصحيح ، مما يحقؽ نكعا 
مف الشعرية في التمقي، حكارية بيف النص كمتمقيو تنبئ عف تحقؽ التفاعؿ المنتج لأثر أدبي مكازم ، 

 (...)كعندما يغيب المتمقي المؤىٌؿ الذم يساكم النص في طاقتو الإنتاجية ينغمؽ النص المفتكح 



نٌما ىك مميٌد  كالكقكؼ عمى الناتج الدلالي مع قارئ ما لا يعطيو اليقينية لتنتيي كؿ قراءة عند حدكده، كا 
لما يميو مف تأكيلات ، فكؿ تأكيؿ يتصؿ بما سبقو مف التأكيلات كيميٌد لما يميو منيا، لتبقى القراءة أفقا 

لما يمييا مف قراءات، كيبقى النص المفتكح معيا في تجدد مستمر عبر الزماف كالمكاف كأنكاع 
عمى العلاقة بيف النص كالقارئ، كعمى التفاعؿ بينيما غدا أمر مسمما بو  إف الإلحاح كعميو ؼ43.المتمقيف

مف حيث المبدأ في نظريات التمقي الحديثة كأف كقع الخطأ كاليذياف كالمغك، كلعؿ الرغبة في صحة قراءة 
الأدباء تحديدا تفرض عمينا أف نجدد مجاؿ ىذه القراءة أك قضاياىا، فميس الأدب نظاما رمزيا أكليا ، بؿ 
ىك نظاـ ثانكم يستخدـ نظاما مكجكدا قبمو ىك المغة، كىذا يعني بكضكح أف قضايا الأدب تختمؼ، عمى 

أك قراءة – الرغـ مف أف الأدب فف لغكم عف قضايا المغة ، كيمكننا حصر قضايا التحميؿ الأدبي 
دكف  . المظير الدلالي-. المظير التركيبي-. المظير المفظي في النص-:في ثلاث أمكر ىي- الأدب

عف الظكاىر الاجتماعية الأخرل ، فميس – أك النص – أف ينتيي بنا ذلؾ إلى عزؿ الظاىرة الأدبية 
النص بنية لغكية معزكلة ، كلكف بنية ليا مف خصكصيتيا التي لا بد مف الكشؼ عنيا ، كتحديدىا لنقيـ 

  44. الصلات بينيا كبيف البني الاجتماعية الأخرل

فيما أكد العديد مف النقاد لما للأبعاد الجمالية في النصكص الإبداعية مف تأثير كبير في نفس            
: ثلاثة قكانيف في المكركث الشعرم تفسر المتعة الجمالية كىى " المبخكت"فيما حدد . المتمقي

. قانكف الإخفاء كالتجمية. 1 
. قانكف التعرؼ في المحاكاة. 2  
. قانكف جكدة المحاكاة. 3 

إلى ما يقدـ المخيؿ مف معرفة جديدة بالكاقع ، كما يفضي إليو الإدراؾ :          فالمتعة في القانكف الأكؿ
أما القانكف . الفردم لممكجكدات مف تناسؽ سرم لا يبدك لمعيف المجردة، كلا تيسره المعرفة الاجتماعية

فالمتعة فيو يحكميا التعرؼ عمى النمكذج في المكضكع المحاكي، إذ يكجد تمثؿ تعرضو : الثاني
المحاكاة عمى القارم لكنا مف الاستمذاذ بالتطابؽ بيف المعرفة الأكلى المختفية في طيات الذاكرة، 

. كالمعرفة الجديدة التي يقدميا النص، كتتكسط المحاكاة المعرفتيف محدثة ضربا مف ضركب التعجيب
فأفضؿ الشعر ما " في قكلة " حازـ القرطاجني"كىذا ما أكده . حسف المحاكاة كجكدتيا: كالقانكف الثالث

إف الكلاـ إذا ما ارتقى إلى درجة عالية مف الجكدة يصبح قادرا عمى  45".حسنت محاكاتو كىيئاتو
بالمتمقي، مثيرا فيو مف الحالات ما يعسر ضبطو كتكقعو، كمدار ذلؾ المتعة النفسية، إنيا  (التلاعب)

فتنو القكؿ كلذتو التي تقكـ بكظيفة الإمتاع، كالإمتاع بيذا المنظكر مرتبط بالصياغة الفنية للإبداع، كما 
كعمى  46. دامت غاية الشعر التأثير فاف البداية الأكلى ليذا التأثير ىى تقديـ الحقيقة بما يبير القارئ

  تتمخص نظرية التمقي في الانفتاح عمى رؤية جديدة 48"حاكـ عمارم. "ضكء ما سمؼ كحسب رأم د
كذلؾ بإعطاء الحرية لممتمقي، كفتح كؿ النكافذ أمامو كػي يطؿ عمى النص الأدبي مف جميع الزكايا، 

كدفع ىذا المتمقي إلى أف يبني منيجو كطريقتو في القراءة ليس عمى أسػاس النظريات العامة كالمجردة، 



نما عمى أساس النص كما يطرحو مف إشكالية متنكعة، عمى ألا يتجاىؿ ىذا المتمقي حقيقة تبدك  كا 
نما مف خلاؿ نقدىا كمساءلة النص كفحص مدل انسجاميا مع ما  بدييية خلاؿ إنجازىا كتطبيقيا، كا 

يطرحو البحث العممي كنستطيع القكؿ إف جمالية التمقي تقدـ تصكرا منسجما لإعادة كتابة تاريخ الأدب، 
مف خلاؿ تجاكز العديد مػف الثغرات التي كانت تعترم النظريات الأدبية كالنقدية السائدة سكاء في 

مقاربتيا لمظاىرة الأدبية أك التأريخ ليػا، ثػـ إف اعتمادىا في التأريخ للأدب يمكف الناقد أك المؤرخ الأدبي 
مف معرفة صكر الممارسة الأدبية انطلاقا مف قطبيا الجمالي المتمثؿ في التأثير الذم تحدثو في 

المتمقي، كتجعمو بالتالي يصدر حكما معينا عمى قيمتيا الفنية بما يساعد عمػى معرفػة القيمة الجمالية 
كمف ىنا ألفينا أف جماليػة التمقػي . لمنصكص الأدبية، اعتبارا مف تمؾ الاستجابات القرائية عبر التاريخ

تؤكد أف المعنى يتشكؿ عبر جدلية تذاكتية  بيف المبدع كالمتمقي، كأنو حصيمة تفاعؿ أك تلاقي النص 
التي  (الجمالية)فالحكـ عمى فنية النصكص الأدبية أضحى مؤسسا عمى قياس المسافة  . مع متمقيو

يعكسيا تمقي النصكص بيف ما ىك سائد عمى مستكل أفؽ التكقع مف معايير أدبية كفنية كبيف الانزياح 
أم أف الػنص الأدبي ىك رسالة تنتجيا ذات تتكجو إلى القراء محتمميف، . الجمالي عف ىذه المعػايير 

فتصبح بكتقة التفاعؿ بينما ىي محكر جمالية التمقي لما ليا مف أىمية قصكل في إبراز أدبية النص 
كقيمتو الجمالية كالثقافية كالاجتماعية، عكض الخضكع إلى قكالب جاىزة في الحكـ عمى قيمة ذلؾ 

 .النص
كعمى  (مفيكـ أفؽ الانتظار) المفاىيـ الأساسية التي ركز عمييا النقاد  أىـمفك جدير بالذكر أف         ة
كىذا المفيكـ عبارة عف ذلؾ الفضاء الذم تتـ مف خلالو عممية المعنى كرسـ " ياكسركبرت  " رأسيـ

أداة أك معيار يستخدـ المتمقي لتسجيؿ رؤيتو القرائية بكصفو "الخطكات المركزية لمتحميؿ كيبدك كأنو 
، كيفيـ مف ىذا التعريؼ أف القارئ المتمرس الذم تعكد عمى التعامؿ مع " مستقبلا ليذا العمؿ أك ذاؾ

الأعماؿ الأدبية ، ينتظر أك يتكقع أشياء كىك يباشر النص، كقد تصدؽ تكقعاتو ، فلا يككف لما يقرأ كقع 
مميز في نفسو ، كبالتالي الانطباع فاترا، كقد لا يصدؽ بحيث تككف الأعماؿ راقية يراكغ فييا الكاتب 

الأعماؿ الأدبية الجيدة ىى كحدىا "فاف " ياكس"قراءة مما يجعؿ أساليبيا مخالفو لتكقعاتو، كحسب الناقد 
أعما الأعماؿ البسيطة فيي تمؾ التي ترضى أفاؽ انتظار . القادرة عمى جعؿ انتظار قرائيا يمنى بالخيبة

  ذا "دليمة مركؾ. " حسب دكيبقى القارئ 50 .جميكرىا، كاف مآؿ ىذه الأعماؿ ىى الاندثار السريع
مكانو عميا كمتميزة في نظرية التمقي فالنظرة الجديدة في التعامؿ مع النص الأدبي مف منطمؽ القارئ 

ىى التي جعمت نظرية التمقي تحتؿ مكانو متميزة في الدراسات الأدبية المعاصرة ، حيث أخرجت دراسة 
النص مف سمطة المؤلؼ كأكلت اىتماما بالقارئ، ىذا الأخير الذم يعيد تشكيؿ النص بعيدا عف سمطة 
مؤلفو، كليذا فالكلاـ عف القارئ ىك كلاـ مف طرؼ اتفقت كؿ المدارس النقدية عمى أىميتو كأف اختمفت 
في تحديد الدكر الذم يقكـ بو في عمميو إنتاج المعنى الأدبي، كالقارئ أك المتمقي ىك الطرؼ الأخر في 
الخطاب ، كىذه المنزلة التي خطى بيا جعمتو يمقي بظلالو عمى الخطاب في كافة مراحمو كينكنتو حتى 



  كمجمؿ القكؿ أف الأبعاد الجمالية لنظرية  51عدت الظاىرة الأدبية تستكم في علاقة النص بالقارئ
" كأصاب          . التمقي تكمف في أساسيا عمى ما يتركو العمؿ الأدبي مف أثر في نفس المتمقي 

يكفي مف حظ البلاغة  حسب أفٍ لا ييؤتى السامعي مف سكء إفيىاًـ الناطؽ، كلا ييؤتى   :في قكلو" الجاحظ 
  . "الناطؽ مف سكء فيٍـ السامع 

  :خاتمة 
كأىميتيا مف   (المبدع كالمتمقي) طبيعة العلاقة الميمة بيف طرفي المعادلة الأدبية ظير لنا في المقاؿ      

. خلاؿ سرد العديد  مف الآراء المتنكعة التي أكدت في مجمميا عمى حالة التجاذب بيف طرفي ىذه المعادلة
كسعى المقاؿ التقريب بينيما مف خلاؿ ضركرة الالتزاـ بقكاعد الإبداع الأدبي كخصكصيتو الفنية كالجمالية 
مف  أجؿ استثارة القارئ، كتحفيز ذىنو لمكصكؿ إلى أقصى مدل في استيعاب المعاني الكامنة في النص 

كعمية كجب إيجاد صيغة تكافؽ بيف طرفي . كالاستمتاع مف مضامينيا الفكرية كالمعرفية كأبعادىا الجمالية 
 .  بما يخدـ كاقعنا الأدبي كالإبداعي  (المبدع كالمتمقي)المعادلة الأدبية 
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اف جمالية التمقي لا تسمح فقط بادراؾ معنى العمؿ الأدبي كشكمو بالكيفية التي تـ فيميا عمى نحك 
تطكرم عبر التاريخ ، بؿ تقتضي أيضا أف يضيؼ كؿ عمؿ ضمف السمسمة الأدبية التي ينتمي الييا ، 
حتى يتمكف مف تحديد كضعة التاريخي كدكره كأىميتة في السياؽ العاـ لمتجربة الأدبية ، فبالانتقاؿ مف 

يتضح أف ىذا الاخير سيركرة يؤدم فييا . تاريخ تمقي الأعماؿ الأدبية الى التأريخ الحديثي للأدب 
التمقي السمبي لمقارئ كالناقد الى التمقي الايجابي لممؤلؼ كالى انتاج جديد، كبتعبير اخر سيركرة يمكف 

فييا لمعمؿ اللاحؽ أف يحؿ المعضلات الأدبية كالشكمية ، كالتي تركيا معمقة العمؿ السابؽ ، كأف 
جمالية التمقي من اجل تأويل جديد لمنص : ىانس روبيرت تاويس ......يطرح بدكرة معضلات أخرل 

ص . م 2016ىــــ ، 1437الادبي ، ترجمة رشيد بنجدو ، منشورات ضفاف،  بيروت  ، لبنان ، 
72 

 .............
اف المصادر المنيجية التي تريد جمالية التمقي اقرارىا في كؿ تأكيؿ ذم طراز عممي ترتكز عمى 

ذلؾ أف مف الكاجب القياـ بيذا . التمييز بيف أفؽ الأثر المتضمف في العمؿ الفني كأفؽ تمقية الراىف 
التمييز اذا كنا نريد فيـ شبكة في البنيات التي أثر ىذا العمؿ كالمعايير الجمالية التي اعتمدىا مؤكلكه 

كيعتبر ادراؾ التكاصؿ الادبي، الذم يضمره ما يدعى الظكاىر . في مراحؿ مختمفة مف تاريخ الادب 
الأدبية ، غاية تستيدفيا ابحاث جديدة تتطمب نظرية ادبية كفيمة باعتبار التفاعؿ بيف الانتاج كالتمقي 

فبكاسطة ىذا التفاعؿ ، يتـ التبادؿ الدائـ بيف المؤلفات كالقراء ، بيف . ضمف تحميؿ سيركرات التمقي 
تعيد جالية التمقي لمدكر الفعاؿ الذم يخص القارئ كامؿ قيمتو في . تجربتي الفف الحاضرة كالماضية 

التفعيؿ التعاقبي لمعنى الأعماؿ عبر التاريخ ، مف جية اخرل ، كلا ينبغي خمط جمالية التمقي 
. سبكسيكلكجية الجميكر التاريخية التي ينحصر اىتماميا في تحكلات ذكقة كمصالحو أك أيديكلكجيات 

اف جمالية التمقي بمعارضتيا ليذيف المنيجيف المذيف يختزلاف التأريخ الأدبي الى علاقات سببية أحادية 
الجانب ، يتشبت بتصكر جدلي ، فيى ترل أف تأريخ تأكيلات عمؿ فني ما ىك تبادؿ تجارب أك بتعبير 

............... اخر ، كترابط بيف مجمكعة مف الأسئمة كالأجكبة 
،   ص  (المرجع نفسو )جمالية التمقي من اجل تأويل جديد لمنص الادبي  :  ىانس روبيرت تاويس 
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 .................................................
: ثلاثة اشكاليات كفقا لمنقاش الذم دار حكؿ جمالية التمقي، كتكمف في " ىانس تاكس"كاستخمص

، كىى تعكد بنا الى المألة  (أك الكقع الذم يحدثو العمؿ في المتمقي)اشكالية التمقي كالتأثير  .1
في عممية الانتقاؿ مف " الجكاب– السؤاؿ " التأكيمية المتعمقة بمعرفة الدكر الذم تؤديو ثنائية 
 .تشكيؿ أحادم البعد لممعنى إلى تشكيؿ جدلي لو 

اشكالية التقميد كالانتقاء ، كيتعمؽ الأمر بمعرفة الكيفية التي يتمفصؿ بيا الترسب الثقافي  .2
اللاشعكرم كالتممؾ الناجـ عف اختيار كاع ، كذلؾ بحسب أفؽ التكقع الذم يسمح لنا بتحميؿ 

 .تجربة جمالية معينة 
في السؤاؿ الذم يعتبره سؤالا " كمكد تريكك"اشكالية أفؽ التكقع ككظيفة التكاصؿ ، كقد صاغيا  .3

دراكو بما ىك احدل القكل الصانعة : حاسما بحؽ  كيؼ يمكف فيـ الأدب في راىنيتو الحالية كا 
من اجل تأويل جديد لمنص الادبي  جمالية التمقي: ىانس روبيرت تاويس .؟لمتاريخ 

 131ص....................... 
يعني عممية ذا كجييف ، إذ تشمؿ في إف كاحد " خالد الغربي"كالتمقي بمفيكمة الجمالي حسب 

الأثر الذم ينتجو العمؿ الفني كطريقة تمقيو مف قبؿ القارئ ، كيمكف القارئ أف يستجيب لمعمؿ 
بعدة أشكاؿ مختمفة ، فقد يستيمكو أك ينقده ، كقد يتعجب بو ، أك يرفضو كقد يحاكؿ تقديـ 

 22 ،21ص . تأكيؿ جديد ، كقد يمكنو أخيرا أف يستجيب لمعمؿ بأف ينتج بنفسو عملا جديدا 
جراءاتيا التطبيقية والنقد العربي المعاصر ، : أسامة عميرات ....  نظرية التمقي النقدية وا 

محمد زرمان ، جامعة الحاج لخضر ، : ماجستير ، قسم المغة العربية و آدابيا ، إشراف 
 .م  2011 – 20110باتنة ، الجزائر ، 
 .............

 

ليست  (النص)ىك أف الرسالة " خكسيو ماريا " اف الاساس النظرم المركزم لجمالية التمقي حسب 
الحدث الكحيد ، كانما ىناؾ أحداث أخرل تفرض نفسيا مثؿ رد فعؿ القارئ كالجميكر ازاء الرسالة ، 

قراءة " : ركماف ىكلاند"كشرح الحد الأكؿ انطلاقا مف الثاني كعممية الفيـ كالتفسير تفترض باصطلاح 
 ) قائمة عمى ازدكاجية الفعؿ القرائي كالتي تتشكؿ كفؽ المعادلة التالية Transactive redingتبادلية 

كىذا مف منطمؽ أف القارئ ىك المقصكد في أم كتابة ،  . (  القارئ يقرأ النص /النص يقرأ القارئ 
كىك الذم يعيد تشكيؿ النص ، كيساىـ في اثرائو  كتعدده مف خلاؿ مؿء فراغاتو كفجكاتو كادراكو في 
. سيركرتو، كمساعدتو في تشييد معناه كتجديده، كىذا الأمر لا يتسنى الا بفعؿ ربطيـ لمفيكـ القراءة 

كقد ذلؾ العديد مف النقاد مف خلاؿ ربطيـ لمفيكـ القراءة بالاكتشاؼ كاعادة انتاج المعنى ، كىك كذلؾ 



مفيكـ خصب يمتد مف التفسير إلى التأكيؿ ، كيؤكد أف الذات القارئو فيو المحظة الجمالية ، كىذا 
منظكر أف النص الأدبي يبدأ بالانشغاؿ في لحظة اتصاؿ المتمقي بو خلاؿ فعؿ القراءة ، كتبدأ قيمتو 

، أفؽ يحممو النص معو عبر تشكلاتو  (اندماج الأفاؽ  )الجمالية بالتحقؽ عف طريؽ ما يسمى بػػ 
المغكية كبنيتو السطحية ، كأنظمتو الدلالية كالاشارية ، كأفؽ ىك عدة القارئ المعرقية كالخبراتية التي 
شكمتيا سمسمة لقاءاتو مع النصكص السابقو ، ككذا معرفتو السابقة بقكاعد الجنس الذم ينتمي اليو 

العمؿ ، فاف أىـ شيئ في عممية الأدب ىك تمؾ المشاركة الفعالة بيف النص الذم ألفو المبدع كالقارئ 
جراءاتيا التطبيقية والنقد العربي المعاصر ، :  أسامة عميرات .المتمقي  نظرية التمقي النقدية وا 

محمد زرمان ، جامعة الحاج لخضر ، باتنة ، : ماجستير ، قسم المغة العربية و آدابيا ، إشراف 
 . 31، 30 ص .م  2011 – 20110الجزائر ، 

 ................
أف النقد العربي القديـ أعتنى بالمتمقي سامعا كقارئا ، كبمغت ىذه العناية " محمد المبارؾ" فيما أكضح 

أكجيا في عصكر ازدىار النقد، كظيكر المصنفات النقدية كتأثر النقد بالحقكؿ المعرفية المجاكرة مثؿ 
المغة كالكلاـ كالفمسفة ، كبمغت ىذه العناية حدا يدفعنا الى القكؿ أف النقد العربي كضع المتمقي في 

كقصده بخطابو النقدم قصدا ، كحث الشعراء عمى أف يككف شعرىـ . منزلة ميمة مف منازؿ الأدب 
أسامة عميرات . متكجيا اليو ، فيك المؤمؿ الذم يقؼ الأدب عنده كىك العناية مف كؿ قصيد أك انشاد

جراءاتيا التطبيقية والنقد العربي المعاصر ، ماجستير ، قسم المغة العربية :  نظرية التمقي النقدية وا 
م  2011 – 20110محمد زرمان ، جامعة الحاج لخضر ، باتنة ، الجزائر ، : و آدابيا ، إشراف 

     ..67ص .
   

 ..........
ىى التي كضعت بعض المبادئ الأكلية " ياكس"الى أف نظرية التمقي عند" سميرة جدك " ك خمصت 

التي كجد الدارسكف ليا فيما بعد أنيا ضركرية في أم منيج مف مناىج تاريخ الادب ، يأتي عمى رأسيا 
ما مفادة أف العمؿ الأدبي كميما كاف جنسو فانو لا قيمة لو حقيقيو لو الا في المحظة التي يككف فييا 

.   بيف يدم المتمقي يحاكؿ فيمو كقراتو لكف ليس قراءة استيلاكية بسيطة كانما قراءة فعالة كمنتجة 
عممية التمقي في المجالس الأدبية الشعرية في الجاىمية وصدر الاسلام ، ماجستير ، : سميرة  جدو 

ص . م 2008 – 2007قسم المغة والادب العربي،  جامعة الاخوين منتوري ، قسنطينة ، الجزائر ، 
31  .

 .............
اف جمالية التمقي يمكف أف تعتبر نفسيا ابدالا جديدا كصيغة جادة في طركحتيا مما تجكز معو القكؿ 

. لمدراسات الأدبية باعادتيا النظر في الكثير مف المسممات التقميدية عف الأدب " تحديا " انيا تشكؿ 



كمف ميزات ىذه النظرية أنيا تعيد النظر كذلؾ في خطابيا باستمرار ، مما يجعميا تعيد النظر كذلؾ 
نظرية : محمد قدور  . في خطابيا باستمرار ، مما يجعميا متفتحو عمى امكانيات التجدد كالتطكر 

التمقي في النقد العربي ، دكتوراه ، قسم المغة العربية وادابيا ، جامعة وىران   ، وىران ، الجزائر ، 
.   31 ، 30ص . م 2012- 2011

 ............
أعادت نظرية التمقي الاعتبار لمفاىيـ الفمسفات الذاتية بتكظيؼ معطياتيا ، كما أنيا أبعدت مف 

مجالاتيا كؿ حالات الانقياد اللاكاعية لمنص عف طريؽ اشراؾ فعؿ الفيـ الذم يعتبر مقدرة عقمية 
كتجنبت الجمالية كؿ ما يصدر عف الذات . كاعية تستثمر مرجعيات عديدة في التفاعؿ مع بنية النص 

، كبناء عمى ىذا كانت بيف الاثنيف علاقة ضمنية  (كعي النص ككعي القارئ  )فيو كؿ أنكاع الكعي 
اف رفض جمالية التمقي لما ىك معركؼ كمحدد مف قبؿ ليس غاية .مبنية عمى احساس مشترؾ بالمذة 

في حد ذاتيا ، كانما الأمر متعمؽ بفمسفتيا التي تقتضي ترؾ كؿ معرفة متصمة بالذىف ، كابداليا 
بعلاقة حكارية تتـ بيف القارئ كالنص ، اليدؼ منيا استقراء ما يحدث لمقارئ أثناء تمقيو النص كتمكنو 

كشتاف بيف المعرفة الجاىزة كالمعرفة المشيدة . مف كيفية الكصكؿ بنفسو الى حمقات المعرفة كطبقاتيا 
. كيمكف تمثيؿ الفرؽ بينيما كالاكتشاؼ كالاختراع . التي يساىـ القارئ في الحصكؿ عمييا 

عف  (بالية التمقي )اف أىـ ما ترمي اليو جمالية التمقي ىك دراسة المكنزمات المستعممة لمتمقي أك يسمى 
، (عمـ النص)ككذا القكؽ الاجرائية الجديدة في تأسيس . طريؽ الاستعارة مف المقكلات الفمسفات الذاتية 

. كالمقصكد بيا مقكلات الاتساؽ كالنسجاـ كنظريو الأطر كالمدكنات كفيكـ الذكاء الصناعي كغيرىا 
 :نظرية التمقي في النقد العربي : قدكر محمد 
نظرية التمقي في النقد العربي ، دكتوراه ، قسم المغة العربية وادابيا ، جامعة وىران   : محمد قدور  

 88ص .م 2012- 2011، وىران ، الجزائر ، 
 

اف الناقد في جمالية التمقي يشتغؿ عمى مراجعة القيـ الأدبية، كعمى تطبيؽ مفاىيـ كقيـ المحظة الراىنة 
عمى نصكص الماضي ، لأف فعالية النص كقيمو الأدبية تتطمب كجكد النص كالمتمقي كمعرفتو 

بالمؤلؼ كالظرؼ الذم أنتج فيو نصو معا ، عمى اعتبار أف الناقد ىك متمؽ متميز لمنصكص ، كمكلد 
: أدىـ القاؽ ...... لقيـ أدبية كجمالية جديدة منيا ، لأف النص لا ينبثؽ مف فراغ كلا يؤكؿ الى فراغ 
 . 29: تاريخ الزيارة . ملامح في نظرية جماليات التمقي ، مركز الدراسات كالأبحاث في العالـ العربي 

  www.ssicaw.org: متاح عمى الرابط التالي . ـ 2018 . 04
 ................
، ليس مجرد عنصر سمبي يقتصر دكرة عمى الانفعاؿ  (المؤلؼ كالعمؿ كالجيكر  )فالقارئ ضمف 

لذلؾ لا يعقؿ أف يحيا العمؿ الأدبي في . بالأدب ، بؿ يتعداه الى تنمية طاقة تساىـ في صنع التاريخ 

http://www.ssicaw.org/
http://www.ssicaw.org/


ذلؾ أف تدخميـ ىك الذم يدرج العمؿ ضمف الاستمرار . التاريخ دكف الاسياـ الفعمي لمذيف يتكجو الييـ 
المتحرؾ لمتجربة الأدبية ، ىناؾ حيث لا يكؼ الأفؽ عف التحكؿ كحيث يتـ دائما الانتقاؿ مف التمقي 
السمبي الى التمقي الايجابي ، مف القراءة المحايدة الى الفيـ النقدم ، مف المعيار الجمالي المقرر الى 

اف منظكر جمالية التمقي ىذا لا يسمح فقط بانياء التعارض بيف  . (...)مجاكزتو بانتاج جديد 
الاستيلاؾ السمبي كالفيـ الايجابي ، كبالانتقاؿ كذلؾ مف التجربة المككنة لممعايير الأدبية الى انتاج 

فالاستقباؿ . جمالي كتاريخي : اف العلاقة بيف العمؿ كالقارئ تكشؼ بالفعؿ جانبيف . أعماؿ جديدة
نفسو الذم يحظى بو العمؿ لدل قرائو الأكائؿ يفترض حكـ قيمة جماليا تـ اصداره بالاحالة عمىأعماؿ 

مقدمة : كتابة " كيطاف بيككف " ىذه الأطركحة ىى أحد الأسس التي بنى عمييا  )أخرل سبقت قراتيا 
 50 ، 49، ص  (مرجع سابق )جمالية التمقي  : ىانس روبيرت ياوس . (ـ 1953لجمالية الأدب 

 
 


