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ُ ُكرُش   انوع   رف 
ه إذ أعانني ووفقني  إلى إتمام ىذا العمل المتواضع فالحمد لو أولا وآخرا وظاىرا أشكر أحمد الله و  

د في ل ودون أدنى تردّ إلى الذي تفضّ التقدير الاحترام ،ثم أتقدم بالشكر الجزيل وبأسمى عبارات وباطنا 

أتقدّم بأسمى آيات  أنْ لا يسعني ىهنا إلا  كما"سامي الوافي"،  الدكتورقبول تبني ىذا البحث الأستاذ 

واللغات الأستاذ "شاكر  الآداب ةوعميد كلي في الدكتوراه، مشروع التكوينرئيس العرفان والامتنان إلى 

 .د " حفيظة سوالمية" أ.د  سكينة قدور" "أ.د  حمبلي فاتح"، "أ.د  "أساتذتنا في فريق التكوين:  ، "لقمان

كر توجيهات ومساعدات، كما أبذل خالص الشّ على ما قدموه من ، "رشيد معوج"أ. "، بن تونسي إكرام أية

وتصويب ىانات  ،أعضاء لجنة المناقشة على تجشمهم عناء قراءةادة والامتنان إلى الأفاضل الكرام السّ 

 . سائلين الله التوفيق والسداد البحث

 

 

 

 

 



  

 

 

هداءا  لإ 
 

 روح والدي الطاىرةإلى 

 وصحتها اعُمْرىِِ مدّ الله أ والدتي ىإل

 سببا في الوصول لهذه المكانة  الذي كانإلى 

             .خي وساعدي الورديأ

 .أم وصال وبهاء الزوجة الفاضلة إلى
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بيريا عف تعْ  شكلبة، كاف الشِّعر ات الإنسانيّ الإبداعية لصيقة بالذّ جربة لمّا كانت التّ  
ا، غير أفّ باقي الأجناس الأدبية عمومً  نيجوىذه الذات عمى امتداد العصور الأدبية، وعمى 

مف واقع الحياة  مثيمياوت ،الإنسانية ىو كيفية حضور ىذه الذات ،اياختلبفؤاؿ سُ س الذي يؤسّ 
 ينبض بالحياة. خطابٍ إلى دبية والأالاجتماعيّة 

 إذا خاصةً  وحضور وجود مسألة باعتبارىا ،المجتمع داخؿ أزمة اتالذّ  مسألة ولّدت
  السائدة الثقافيةالاجتماعية و  شكاؿالأ رىينة متتالية لقروف تظمّ  التي ،لمرأةبا الأمر ؽتعمّ 

 باعتبارىا الجسد قالب في ضعتوُ  كماعف تمثيؿ نفسو، والقاصر  عؼرؼ الأضْ فيي الطّ 
 يستمد الذي  بتمَ والمسْ  شالميمّ  الكائف ذلؾ لمرأةا كانت ىنا ومف مثقفا، واعيا كائنا لا جسدا

 إغفاؿ إلى ىأدّ  الذي الأمر، والمعتقدات الاجتماعية المتحيزة ،بطريركيةال سمطةال مف شرعيتو
 ذاتيا، عف البحث مارغِ  تخوض أفْ  فكاف لزاما عميياوجودىا،  عف عبيرالتّ  في وحقيا ،دورىا

ثبات ذاتيا لإبراز ؛والتحرر الانعتاؽ أدوات مف أداة المكتوب عبيروالتّ  الكممة فاختارت  وا 
ؿ في مقابؿ آخر لطالما شكّ   وتأخذ لنفسيا موقعا ميما مغايرا ومركزيتيا، وجودىاشرعية 
 ةمعاناوبحث في  عبور جسرَ لذا كانت كتاباتيا  ،لذاتيا الميمّشة امجاور  موضوعاحضوره 
  .وحطّـ أماليابعثر أحلبىا  ،احترؼ إذلاليا بطريركيوتنديدا بمجتمع  ،ياوعذاباتذاتيا 
 العاـ المناخ فييا كاف فترة في سوي الجزائريبداعي النّ يد الإالمتأمؿ في المشْ إفّ  

 يعبّرُ الجزائرية صوت المرأة  سمعي ،رتغيّ  مناخ والجزائري خاصة ،لممجتمع العربي عامة
عية والنفسية ؽ ذاتيتيا الاجتماحقّ لي، ذكوريفي مجتمع  ميمّشةو  ،ويسرد حياة أنثى مضطيدة

مف  مشتؽ وجودي فعؿ إلى يحّوؿ كتاباتيا ممّا المختمؼ، كيانيا يثبتو ، جؿتساوية مع الرّ المُ 
 تبدع المرأة الكاتبة أفْ ف كِ مْ يُ  ،فيقاومف خلبؿ ىذا التخطي الاجتماعي والث، الخاص كيانيا

 .لمغة السائدة خالفةلنفسيا لغة م
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والقدرة عمى مكاشفة لممبدعة الجزائرية شيئا مف تشكّؿ ذاتيا، عرية الشّ قت الكتابة لقد حقّ 
 بشكؿ وتقديميا ،نصوصيابتوظيفيا في  ،والتيمات المسكوت عنيا ،الكثير مف القضايا

 .يبالتخييم يالواقع فيوتعالؽ ي
 بيف رحاىا دارت التي ،سوي الجزائري المعاصرالنّ  عرالشّ  مف ومف ىنا ظيرت نماذج

 منيرة سعدة خمخاؿ نادية نواصر، عرج،لأزينب ا أحلبـ مستغانمي،) ػػػاعرات كالشّ  أقلبـ
 مف وغيرىفّ  (، عايدة بف عزوز، نوارة لحرشنصيرة محمديعائشة جلبب، حسناء بروش، 

 الكتابة أصبحت ، وبذلؾعاناتيفم صور نقؿ في لقرائحيفَ  العناف أطمقفَ  المّواتي ،الشاعرات
 إلى دفعيفّ  اممّ  ،الرزيف ويسالنّ  عالميا دخؿت ،جديد وعي عمى علبمة ىفعند الشعرية
 بكؿّ  لمتعبير متنفسًا فييا فوجدْ  والتي الجريئة، عريةالشّ  الكتابة تجربة خوض عمى الجرأة
 الفكري لمقنص ىدفا، و لمتصفية مركزا فيو كفّ  ،كبيرة مت مدةالصّ  فلزمْ  أفْ  بعد ،حرية

  .والاجتماعي والنفسي
عاصر زائري الم  سوي الج  الن   عرفي الش   اتالذ   ابةكت  : بػ بحثنا الموسوـ جاء فقد وعميو

لقاء الضّ  ،وكذلؾ الأحرى بدراستو ،إيمانا بضرورة أىميتو (2018 -2000) وء عمى وا 
 .وليف مف الألفية الثالثةفي العقديف الأ الجزائرية المعاصرة سويةالنّ  عريةبداعية الشّ التجربة الإ
الذات  مفاصؿ الكشؼ عففي  -أولا-ف الدافع الرئيسي لاختيار موضوع الدراسة، يكمُ 
الجزائرية  النّسوية عريةالشّ  ةتجربال في اجمياتيت وتعدد ،تياتمفصلب استكناه وكذا الشاعرة،
 وقد في خطابيا السير ذاتي،سوية النّ  اعرةالذات الشّ  استجلبء حضورفي  -ثانيا - المعاصرة

 انصوص كونيا ،(2018 -2000) بيف ما في الفترة كتوبةم نصوص عمى اختيارنا وقع
ة سوية الجزائريّ النّ  عريةالشّ  نعطافة جديدة في مساروا غيير،فترة التّ في  جاءت متفردةحداثيّة 
  .المعاصرة
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 الآتية: النقاط فيالذاتية والموضوعيّة  الدارسة دوافع نوجز أف يمكف المنطمؽ، ىذا مف

 سوي خاصة.عر النّ المعاصر عامة، والشّ  الجزائري لدراسة الشعر ميولنا 
 ( المعاصر الجزائري عر النسوي) كتابة الذات في الشّ  في حدّ ذاتو الموضوع        

 مف طرؼ الباحثيف. حض بعناية كبيرةلـ يُ 
 لمقارئ في الفترة المدروسة الجزائرية الشاعرةالياـ الذي قدّمتو  الأدبي الرصيد           

 .دراسة إلى بحاجة ، فيوالرجؿ نظيرىا قدّمو عمّا شأنا يقؿ لا
 عريةجربة الشّ التّ  في تمظيراتيا دتعدّ  وكذا الذات الشاعرة، مفاصؿ الكشؼ عف 

 المعاصرة. سوية الجزائريةالنّ 
 النص  عف وتميزه عاصر،المُ  الجزائري سويعري النّ الشّ  النص خصوصية إظيار

 العربي والغربي.
 بناء عمى ما سبؽ، تكوف إشكالية البحث الأساسية وفؽ ىذا الطرح:

 كتابةسوي الجزائري المعاصر عري النّ في الإبداع الشّ  الكتابة اعتبار يمكف مدى أي إلى
 في -وصورىا مستوياتيا بمختمؼ - الأنثوية الذّات تتمظْير كيؼ؟ يالداخمجواني/ وال الذات

 ؟ المعاصرة الجزائرية النّسوية الشّعرية النصوص
 :منيا الإشكالية محور في تدور ،أخرى فرعية إشكالية البحث أسئمة عف وتتفرع

 والنقدية؟ الأدبية النفسية، الاجتماعية، الفمسفية، الدراسات: في بالذات المقصود ما   
 عاصر؟المُ  الجزائري سويالنّ  عرالشّ النص   فػي ذاتي السير التّجمي تمثيػؿ تػ ّـ كيػؼ 
 ؟ المذوّت الجزائري الشعري النسوي النص ىذا قدميا التي الفنية بدالاتالإ ما  
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ت في خطة شاممة تجمع بيف النظري والتطبيقي، قسمناىا إلى البحث بمراحؿ تمثمّ  مرّ 
  :كما يمي وخاتمة ،فصوؿ وأربعةمقدمة 

م واستقراء اىيضبط المف: ةسويالن   كتابةات والالذ  معونا بـ:  الفصل الأول: 
 المفاىيـ المغوية مف خلبؿ عرض ماىية الذات ليستقصي جاء نظريا، المصطمحات
 والنقدية، والأدبية والاجتماعية والنفسية الفمسفية الدراسات في ببياف حدودىا ؛والاصطلبحية

الذات، وكذا علبقة الذات  مفيوـ بمورة في ساىمت التي ،والآراء النظريات أىـ استعرضنا إذ
قواميا الصراع كنتيجة حتمية  ،مكف تجاىؿ تمؾ العلبقة الجدلية القائمة بينيماإذ لا يُ  ،بالآخر

البحث في معالـ  إلى نفسو الفصؿ في تطرقنا للبختلبفات القائمة بيف الذات والآخر، كما
، حيث أثار ىذا النّ  المصطمح إشكالية عند وتوقفنا ،النسوي الأدب العديد الأدبي وع والمفيوـ

احة الأدبية والنقدية والاصطلبحية في السّ  ،مف الآراء والتساؤلات والإشكالات المفاىيمية
أفّ  الغربية والعربية بوصفو مصطمحا جديدا غير مستقر عمى تسمية ومفيوـ واحد، كما

بؿ تجاوزت ذلؾ إذ نجد مف يعارض المصطمح، بؿ  ،تتعمؽ بالمصطمح فقط لا المشكمة
سوية عرية النّ الشّ  يرفضو بشكؿ نيائي، وانتقؿ البحث بعد ذلؾ إلى الحديث عف مسار التجربة

سوي في الجزائر في ظؿ الظروؼ عر النّ مف خلبؿ عرض المسار الإبداعي لمشّ  ،في الجزائر
التي مرّ بيا الوجود الجزائري، ثّـ كاف الحديث بعدىا عف تحولات الممارسة  ،التاريخية

التي تميّز بيا  ،الشعرية النسوية الجزائرية المعاصرة، وذلؾ بالوقوؼ عند التغيرات الجوىرية
 مف خلبؿ خوضو غمار التجريب.المعاصر سوي الجزائري عري النّ المنتج الشّ 

 ورحابة جوديالو   عالتصد   بين ،الجزائرية الشاعرة الذاتالثاني: معنونا بـ:  الفصل
وىي دراسة تنظيرية تطبيقية، اتكأت في ، والتحولات مظيراتالت ؛الفسيح الشعري الخطاب

المتعمقة بمسار  مظيراتورصد أىـ الت ،الجزائرية اكتشاؼ الذات الشاعرةىذا الفصؿ عمى 
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 نصية مرتكزات خلبؿ مف ذاتيا ؽيوتحق ،حياتيا وتأثيرىا الواضح في إدراؾ وجودىا
النسؽ  عمى دةمتمرّ  بنظرة تبدو لو، فيي مسرحا كانت يتال الأكبر القطب تشكّؿ ومحددات
 أخرى ةوبنظر  ،السائد النسؽ ثقافة عمى الأنثوي بالجسد دةمتمرّ و  ،الواقع عمىو  الذكوري
 فيالجزائريّة  الشاعرة اتالذّ  مظيراتت يعني ما مغتربة؛ذاتا  مغايرة وبزاوية عرفاني ممكوت

نّما الأنوثة، لعنصر فيزيقيّ  حضور مجرد تعدْ  لـ نصوصيا عبر تفاعميا مع الآخر  انتقمت وا 
  .النسويّةالذات  لنظرية متكاممةصياغة  عف بحثت ،أنطولوجية مفاىيـ إلى

 ،ذاتي يرالس   الش عري الخطاب فيوتمثلاتيا  الشاعرة الذات: الثالث: معنونا بـ الفصل
 تطبيقية، تناولنا فييا ظاىرة التعالؽ تنظيرية دراسة وىي ،الذاكرة واستنطاق التشظي بين

يسير  االأجناسي بيف النص الشٍّعري والنص السير ذاتي، التي أفرزت ظيور نوع أدبي ىجين
عمى خطى السردية الواقعية، ويبوح بخصوصية الذات الشاعرة، ويصنع فضاء يمثؿ امتدادا 

عرية، التي تمنح النص الشعري النسوي سمطتو وسياؽ الخاص، ثّـ حاولنا لمخصوصية الشّ 
خلبؿ  مف ،ذاتي الشعري السير في خطابياالجزائرية حضور الذات الشاعرة رصد تجمي 

لينتقؿ البحث بعد ذلؾ  ،السير ذاتي والميثاؽ ،(الأنا) المتكمـ ضمير: وىي بارزةال هعناصر 
  السير ذاتي.عري خطاب الشّ لفي االمكاني الفضاء لمحديث عف 

لالة عبير بالإيقاع، تكثيف الد  الذات الشاعرة ودينامية الت  : معنونا بـ الرابع الفصل
 تظير التي التقنيات أىـ تطبيقية، عُنينا فييا بدراسة تنظيرية دراسة ، وىيوتعميق المعنى

 الشاعرة الذات استغمتيا عاصرة، وكيؼسوية الجزائرية المُ لمقصيدة النّ  الإيقاعية البنية في جمّية
 تكرار ،الحرؼ )تكرار بمختمؼ أنماطوِ كتقنيةٌ إيقاع التكرار  نصوصيا، كتابة فيالجزائرية 

تكرار اللبزمة(، كما تناولنا في الفصؿ نفسو  لاستيلبؿ،ا تكرار/ ،الجممة تكرار ،الكممة
توزيع السواد عمى )البصري والإخراج الطباعي، ومف تشكيلبتو إيقاع التشكيؿ بالدراسة 
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، إذ (ي لمسطر الشعريالبياض، ونقاط الحذؼ، وعلبمات الترقيـ، التفريؽ والتشكيؿ البصر 
 الشاعرات الجزائريات المعاصراتتعتبر ىذه التقنيات التشكيمية كبدائؿ إيقاعية لجأت إلييا 

فس المتمقي نلى إتحمؿ معاني ومشاعر نفسية تصؿ  ،متعبير عف أذواتيف بمغة عذبة سيمةل
 النفس وخطى الزماف. دوف استئذاف حاممة إيقاع

في ضوء  التي توصّؿ إلييا البحث ،لأىـ النتائجوكانت خاتمة ىذا البحث حصيمة 
 الإشكالات المطروحة.

 برصد خلبلو مف قمنا الذي التاريخي المنيج اعتماد ،البحث سيرورة اقتضت وقد
  الشعرية التجربة مسار تتبع وكذا النسوية، والكتابة الذات بمصطمحي المتعمقة المفاىيـ
 قصد ؛والاجتماعي النفسي المنيج مفاىيـ بعض استثمار إلى بالإضافة الجزائر، في النسوية

 كما كوامنيا، عف والكشؼ جوانبيا حقيقة لمعرفة وتحميميا؛ اعرةالشّ  اتالذّ  أغوار رسبْ 
 الأسموبي المنيج مثؿ لذلؾ، الضرورة اقتضت كمما أخرى مناىج حضور البحث استدعى
 واكتشاؼ شفراتو وفؾّ  المعاصر، الجزائري سويالنّ  عريالشّ  النص مغاليؽ إلى لمولوج كمفتاح
             لمكشؼ التحميمية؛ التأويمية القراءة إغفاؿ دوف الدلالّية، وأسراره التعبيرّية قوانينو
 عرالشّ  في فكرية كخصوصية بالمرأة المتعمقة وكذا ،بالنصوص المحيطة المرجعيات عف
 .  عاصرالمُ  الجزائري سويالنّ 

ىذا  حوؿ مختمفة دراسات قدموا الذيف والدارسيف، الباحثيف مف ثمة البحث ىذا سبؽ قد
 رسالة أو كتاب شكؿ في لمدراسة، جاءت الرئيسة المفاصؿ مع تتداخؿ أو تتقاطع الموضوع،

 الحصر: لا المثاؿ سبيؿ عمى منيا نذكر ،بحث
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  ،اىتمّت  ، وقدفاضؿ أحمد القعودل جدليّة الذات والآخر في الشّعر الُأموي دراسة نصّية
 بمختمؼالشّعر الُأموي  نصوص في والآخرلأنا ا بيف الجدلية قةبالعلب ىذه الدراسة

                    .تياتمثلب
 لػ: سلبؼ  )رسالة ماجستير(، في شعر مصطفى الغماري لآخرصورة الأنا وا

، والعلبقة والآخر لأناا صورة تجميات بالكشؼ عف الدراسة ىذا نيتعُ  وقد ،بوحلبيس
                    .عرية لمصطفى الغُماريالمدونة الشّ  في الجدلية بينيما

 لػ( شيادة الدكتوراه لنيؿ أطروحة)المعاصر الجزائري النسائي عرالشّ  في الذات تمثيؿ :
 عريالنص الشّ  في الذات تمثلبت كشؼ عمى الدراسة ىذه تاقتصر  ،مغراوي ساجية

  عاصر.المُ  الجزائري سائيالنّ 
 بحثنا الدراسة، ولعؿ ىذه مثؿ مف حصة ليا كاف التي ،والدراسات البحوث مف غيرىاو 
 والمكاني الامتداديف الزماني حددنا ناإنّ  حيث الدراسات، ىذه أغفمتيا التي ليسد الثغرات جاء
لمكشؼ عف  موجيا بحثنا لبّ  كاف كما الجزائر، منطقة وفي ،الثالثة الألفية بدايةفي 

وحضورىا في الخطاب  خارجيا، لا الكتابة لحظة الجزائرية النسوية الشاعرة الذات تمظيرات
 التي التقنيات أىـإبراز ثـ ، سويالنّ  عريالشّ  البوح آليات عمى ذلؾ السير ذاتي، وأثرالشعري 
 .المعاصرة الجزائرية النسوية لمقصيدة الإيقاعية البنية في جمّية تظير

 استعصى ما تيسير في ناتوالتي ساعد الدراسة، ىذه في عمييا المعتمد المراجع ومف
 نذكر: مساره، وتوجيو البحث ىذا مف

  ،جورج أبو صالحجمةتر  ،مييشؿ فوكوالانيماـ بالذات :. 
 الصكر لحاتـ الشعر وقائعية في دراسات الذات، كتابة. 
  ّمعماش  لمناصر­   الخطاب بنية  في  ­ الجزائر في   العربي سوي النّ  عر الش.  
 عبيد. صابر لمحمد الإيقاعية، البنية إلى الدلالية البنية مف الحديثة العربية القصيدة 
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  ّحمي. عمر جمةتر  لوجوف، لفيميب (الأدبي والتاريخ الميثاؽ) الذاتية يرةالس 
  ّالخطيب( الصباح، ونبيمة ، سعادالملبئكة المعاصر)نازؾ العربي سويالنّ  عرالش 

 .العفيؼ حسيف لفاطمة نماذج،
  ّالصفراني  لمحمد ،(2004 -1950) ، الحديث  العربي  عرالشّ   في  البصري  شكيؿالت. 

أثناء مسيرة  اعترضتناأفّ ىذا البحث كغيره، لـ يخؿ مف صعوبات  إلىيبقى أفْ نشير 
ولشساعة مضامينو  الأخرى، العموـ فروع مع لتشابكو ؛البحث تتعمؽ بالموضوع ذاتو

 اتمالتي إلى ماسة بحاجة لأننا ،التطبيقية دوناتالم اختيار صعوبة إلى إضافةالمتنوعة، 
 عربالشّ  الخاصة المراجع قمّة صعوبة بحثنا في واجينا كما في جوىره، البحث مسلبت تيال

فْ  الذات، وبكتابة المعاصر الجزائري النسوي  .سويةالنّ  بالرواية تاختصّ  توفّرت وا 
التي تعنى بكتابة  ،يكوف ىذا البحث إضافة لمدراسات الأكاديمية تمنى أفْ أفي الأخير  

 عاصرة.سوية الجزائرية المُ عرية النّ ات في النصوص الشّ الذّ 



  

 

   

 

 

 الفصل الأول
واستقراء م اىيضبط المفالذات والكتابة النسوية: 
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 المصطلحات واستقراء المفاىيم النسوية،ضبط والكتابة الذات الأول: الفصل

 والاصطلاحي ال مغوي المفيوم بين :أولا: الذات
 . المفيوـ المغوي لمذات1
 . المفيوـ الاصطلبحي لمذات2

 الفمسفي. الذات مف المنظور 1.2
 المنظور النفسيمف . الذات 2.2
 . الذات مف المنظور الاجتماعي )السوسيولوجي (3.2
 . الذات مف منظور الدراسات الأدبية والنقدية4.2

 . الذات في الدراسات الأدبية 1.4.2
 أ. الذات في الشعر
 ب. الذات في السرد

 . الذات في الدراسات النقدية2.4.2
 .رػػػػػػػػبالآخ. الذات وعلبقتػػيا 3

 ومسألة اليوي ة: بين إشكالية المصطمح )الكتابة النسوية( يثانيا: الأدب النسو 
 المصطمح والمفيوـ (:النسوية الكتابة) يالأدب النسو  .1
 .بيف التأييد والمعارضة يالأدب النسو مصطمح  .2

 . الموقؼ المؤيد1.2
  . الموقؼ المعارض2.2

  في الجزائر : مسار التجربة الشعرية النسويةثالثا
 بداعي لمخطاب الشعري النسوي الجزائري المعاصر المسار الإ .1
التجديد رحاب إلى النمطي التقميد مف المعاصرة، الجزائرية النسوية الشعرية الممارسة.2
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 أولا: الذات بين المفيوم ال مغوي والاصطلاحي:
شأف العمماء والفلبسفة والأدباء عمى مرّ  le soi/the sell)شَغؿ مصطمح الذات )

الأزماف، حيث تناولتو الدّراسات البحثية مف مختمؼ المياديف الفمسفية والاجتماعية والنفسية 
والأدبية، بغية تبييف معالمو وتمفصلبتو، وىذا ما يقتضي منّا رصْد ىذا المصطمح مف 

 النّاحية المّغوية والاصطلبحية. 
 مغوي لمذات:المفيوم ال -1

ذات الشيء حقيقتو ورد معنى ىذا المصطمح في معجـ لساف العرب كالآتي: " 
قمت ذات يده، قاؿ: وذات  :يقاؿذو اسٌـ ناقصٌ وتفسيرهُ  صاحِبُ ذلؾ، قاؿ الّميْثُ: وخاصّتو، 

ىنا اسـ لما ممكت يداه كأنّما تقعُ في الأمواؿ، وكذلؾ عَرفَوُ مف ذاتِ نفسوِ، كأنّو يعني 
﴿إِنَّوُ عَمِيٌـ  وقاؿ ابف الأنباري في قولو عزوجؿ:و"ذاتي" نسبة عمى ذات، سريرتوُ المضمرةَ، 
دُورِ﴾   .1"مف المضمراتِ  معناه بحقيقة القموبِ ( 13)المؾ الآية بِذَاتِ الصُّ

وفي معجـ الوسيط نجد أفّ الذات ىي" النّفس والشّخص، يقاؿ في الأدب: نقد ذاتي:  
قاؿ: جاء فلبف بذاتو عينو وي، يرجع إلى آراء الشّخص وانفعالاتو، وىو خلبؼ الموضوعي

 . 2ونفسو"
فالذات تدؿ عمى الإنساف وما يختمجو مف ردود شخصية، وانفعالات دوف وجود ومنو 

شريؾ في نفسو، ويقاؿ: " عرفو مف ذات نفسو سريرتو المضمرة وجاء مف ذات نفسو: طيعا، 
 وذات الصّدر: سريرة الإنساف، وفي التنزيؿ العزيز: ﴿وَلََٰكِفَّ المَّوَ سَمََّـ إِنَّوُ عَمِيٌـ بِذَاتِ 

دُورِ﴾  وىنا تأخذ الذات دلالة باطف النفس وأغوارىا. ، 3") 43)الأنفاؿ:  الصُّ
                                                           

 دت، ،1ط مصر، القاىرة، المعارؼ، دار وآخروف، الكبير عمي ا﵀ عبد: تح ،(الذاؿ باب)  العرب لساف منظور، ابف - 1
 .1478 - 1477  ص
 ،6إبراىيـ مصطفى وآخروف، معجـ الوسيط، مجمع المغة العربية، مؤسسة الصادؽ لمطباعة والنّشر، إيراف، طيراف، ط - 2

 . 307، ص 1964
 .307 المرجع نفسو، ص ،إبراىيـ مصطفى وآخروف، معجـ الوسيط -3
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وفي معجـ المنجد في المغة العربية المعاصرة نجد أفّ الذات: "ما يقوـ بنفسو ويطمؽ 
عمى باطف الشيء وحقيقتو، ويقابمو في العرض، ويطمؽ أيضًا عمى الماىيّة، بمعنى ما بو 

 .1شيء ىو ىو، ويقابمو الوجود أي نفسو"
ما يصمح أفْ  كر معنى الذات في معجـ المصطمحات والفروؽ المغوية عمى أنّو "وذُ 

يُعمِـ أو يُخبر عنو منقوؿ عف مؤنث)ذو( بمعنى الصّاحب، لأف المعنى القائـ بنفسو بالنسبة 
وقدْ  يطمؽ الذات ويراد بو الحقيقة، وقد يطمؽ  ،إلى ما يقوـ بو يستحؽ الصّاحبية والمالكيّة

لصّفة بمعنى غير ويراد بو ما قاـ بذاتو، وقدْ يطمؽ ويراد بو المستقؿ بالمفيومية، ويقابمو ا
 :      مستقؿ بالمفيوميّة، وقد يستعمؿ استعماؿ النّفس والشّيء، فيجوز تأنيثو وتذكيره، ويقاؿ

 .  2ات  نفسو: يعني سريرتو المضمرة "عرفو مف ذ "
ناحية  -2نفس،  -1ذوات،  وفي معجـ الرائد ورد معنى الذات عمى أنّيا: " ذات: )ج(

ذات  -4كؿُّ ما يقوـ بنفسو،  -3المعرفة الاستنتاجية،  مف النواحي الشخصية قادرة عمى
) ذات الصّدر( -6) اسـ الذات( في المغة ما سميت بو ذات الرّجؿ،  -5الشيء نفسو عينو، 

)ذات اليد( ماتممكو،   -9)ذات الشفة( الكممة،  -8) ذات الصّدر( الفكر،  -7سريرة الانساف 
 .3) ذات البيف( الحاؿ، وذاتي منسوب لمذات " -10

ولو عدنا لممعجـ الفمسفي لوجدنا أفّ " الذات ىي النفس والشخص أيضا، يقاؿ: ذات 
  الشيء نفسو وعينو، والذات أعّـ مف الشخص؛ لأف الذات يطمؽ عمى الجسـ وغيرهُ 

                                                           

مشرؽ، بيروت، لبناف، )د.ط(، الدار  ذات(، مأموف الحموي، وآخروف: المنجد في المغة العربية المعاصرة، مادة ) - 1
 .516، ص  2000

محمد  ،عدناف درويش ، تح:الكميات: معجـ في المصطمحات والفروؽ المغويةأبو البقاء أيوب موسى الحسيني،  - 2
 . 454، ص 1998، 2بيروت، لبناف، ط .مؤسسة الرسالة المصري

 .586، ص 2001، 8جبراف مسعود، معجـ الرائد معجـ لغوي عصري، دار العمـ لمملبييف، بيروت، ط - 3
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( بمعنى ما Quidditéويطمؽ الذات عمى الماىيّة ))...(  والشخص لا يطمؽ إلا عمى الجسـ
 .1بو الشيء ىو ىو، ويراد بو حقيقة الشيء، ويقابمو الوجود "

  ما يفيـ مما تقدّـ مف التعريفات أنّو لا يوجد مفيوـ شامؿ ومحدد لمصطمح الذات
خص، وتعتبر الذات أعّـ مف فالملبحظ أّف كممة الذات لغويا مرادفة لكممة النّفس والش

 لأنّيا تُطمؽ عمى الجسـ وغيره، كما أنّيا تطمؽ عمى سريرة الإنساف المتخفيّة.  الشخص؛
 المفيوم الاصطلاحي لمذات:  -2

  ة عمى التعريؼ والحد الاصطلبحييعتبر مصطمح الذات مف المفاىيـ المستعصيّ 
مف فمسفة وعمـ النفس، وعمـ  نسانيةارؾ بقوة في أغمب حقوؿ العموـ الاوذلؾ لأنّو يش

اجتماع، ونقد وغيرىا مف الدرسات، إذ يتخذ في كؿ مف ىذه العموـ معنًا مختمفًا، فميس مف 
، التي المتشعبةالسّيؿ وضع مفيوـ معيف نحدد عمى ضوئو مفيوما لمذات، فيو مف المفاىيـ 

 ؿ بسيولة.لا تدرؾ وتشكّ 
والدينامية  ،تساع الذي يضمف ليا المراوغةفالذات تتسـ في حقوؿ العموـ الإنسانية بالا 

وىذا  ،نسانيةتمؾ الفروع المعرفية مف العموـ الإ فضاءالتي تساعدىا عمى تحقيؽ حريتيا في 
 ما يقتضي منّا رصْد مفيوـ الذات في كؿ واحد مف العموـ الانسانية كالآتي:

 :الفمسفي المنظور من الذات .1.2
الأولى التي أولت اىتماما بمصطمح الذات، تحيمنا إفّ الرجوع إلى الدراسات الفمسفية 

عمى العصر اليوناني، فقد " شغمت الذات الانسانية بما فييا مف غموض وتنوع عددا مف 
ؽ ـ( فقد  470-399'' ) Socrate ، وتحديدا الفيمسوؼ ''سقراط2المفكريف والفلبسفة اليوناف"

عارؼ، متخذا شعارا لفمسفتو عبارة بحث عف طبيعة الذات البشرية التي اعتبرىا "رأس الم

                                                           

 .580 -579، ص 1971، 1دار الكتاب المبناني، بيروت، ط ،1المعجـ الفمسفي، مادة )ذات(، جيبا، صمجميؿ  - 1
جمالية الوجود وجرأة قوؿ الحقيقة، تر: محمد ازويتة، دار أفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء،  مييشؿ فوكو، الانيماـ بالذات - 2

 . 33 -32ص ، 2015المغرب، 
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، وىي حكمة اتخذىا 1قرأىا في معبد )دلفي( في أثينا ىي: أيّيا الإنساف أعرؼ نفسؾ بنفسؾ"
تحريره مف سمطة  مف أجؿحياتيا، ونصح بيا الشّعب الأثيني  سبيلبمبدأ فكريا و  (سقراط)

وتخميصو مف الييمنة المادية التي اتسمت بيا التيارات الفمسفية الطبيعية، التي كانت   الخارج
 .توجو المعرفة الانسانية نحو العالـ الخارجي فتدرس كؿ ما يُعنى بالطبيعة

لتبحث في صميـ الإنساف مف خلبؿ عبارتو  ؛اتجاه ىذه الدراسات (سقراط) لقد غيّر
التي تدفع  ،عجب والدّىشةالمشيورة، التي يوحي مضمونيا بػػػ: " إثارة الأسئمة وبث روح التّ 

 .   2ومع الآخريف حوؿ حقائؽ الحياة والوجود " ،إلى التفكير والبحث حوارا مع الذات
ى بمورة ىذه النصيحة مف ولعؿ الضرورة السّياسيّة ىي الدّافع الأوؿ الذي أفضى إل

فمف أجؿ أفْ يحكـ "عمى الوجو الأكمؿ  (الفيبيادس)وذلؾ في سياؽ حديثو مع  (،سقراط)
بيا عمى الوجو  يفكّر في ذاتو، وأفْ ييت ّـ وتسيير المدينة ومحاربة الأعداء، يمزمو أفْ 

 .3الصحيح"
    فكر يمزمو أفْ يُ وعمى ىذا الأساس نفيـ معنى العبارة  كما رآىا سقراط، أفّ الإنساف 

 في ذاتو ومف الضروري العناية بيا دوف الانعزاؿ عف العالـ الخارجي، والانزواء عف الواقع.
         (platonأفلبطوف )ومف الفلبسفة العمماء الذيف كاف ليـ رأي بيذا الموضوع، 

             ؽ ـ(، حيث يرى أفّ للئنساف جانبا ماديا وآخر غير مادي )روحي( ­347  427)
-وأفّ " النّفس البشرية خالدة مستقمة عف البدف، وقد صنفيا إلى ثلبث أجزاء ) العاقمة 

                                                           

، ص 2011، 1محمد حسيف قطناني، تطوير الذات دورات تدريبية، دار جرير لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، ط -1
199. 

، 2ي في ضوء الإسلبـ، خوارزـ العممية لمنشر والتوزيع، جدة، السعودية، طحمد أفندي الغامدي، الفكر الفمسفأسعيد بف  -2
 .21، ص 2012

 .11ص السابؽ، المرجع نيماـ بالذات، جمالية الوجود وجرأة قوؿ الحقيقة،  ميشيؿ فوكو، الا - 3
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مؤكدا عمى أفّ السّيادة ىي لمقوى العاقمة إذا كاف للئنساف أفْ يحقّؽ  ،الشيوانية(­ الغاضبة 
  .1التوازف"

خالدة لا تزوؿ كزواؿ الجسد، مؤكدا عمى أفّ السّيادة لمقوى  (أفلبطوف)فالنفس عند 
 التي تتخيّر الأشياء المحيطة مف وجية نظر عاقمة.، العاقمة

النّفس " ىي الشّخص الحقيقي وجدت قبؿ الميلبد، وستبقى بعد  (أفلبطوف) كما عدَّ 
الـ المثؿ وعالـ الوفاة عندما يفنى الجسد الفيزيائي، والكائف البشري ىو مخموؽ يقع بيف ع

والجسد الفيزيائي ينتمي إلى عالـ  ،الإدراؾ الحسي أيْ: أفّ النّفس تنتمي إلى عالـ المثُؿ
 .2الإدراؾ الحسي "

فّ أفلبطوف قدّـ النفس واعتبرىا سابقة لمبدف ومستقمة عنو، فالنفس تنتمي        إيُمكف القوؿ: 
ينتمي إلى عالـ أدنى ىو عالـ  ،البدفإلى عالـ أرقى وأعمى ىو عالـ المُثؿ، أما الجسد/ 

 الإدراؾ / المادة.
 عنصر العقؿ الذي عده وسيمة ضرورية لمعرفة العالـ، لأفّ  (فلبطوف)ولقد أضاؼ 

العقؿ " ىو القدرة عمى الرؤية والفيـ، فالفيـ بالعقؿ معناه القدرة عمى تقديـ أسباب أو تقديـ 
لذا أفْ تكوف محكوما مف العقؿ مؤداه أفْ تكوف محكوما مف رؤية صحيحة أو مف فيـ  ،شرح

وأفّ الرؤية الصحيحة لأنفسنا أوفيمنا ليا فيما صحيحا يتمثلبف في فيـ النظاـ  ،صحيح
 .3الطبيعي "

                                                           

،       2011، 1لبناف، طشيماء مطر غازي صالح محمود، مفيوـ الذات، مكتبة المجتمع العربي لمنشر والتوزيع، بيروت،  - 1
 . 25ص 

: حيدر حاج اسماعيؿ، ترغنار سكيريؾ، نمز غيمجي، تاريخ الفكر الغربي مف اليوناف القديمة  إلى القرف العشريف،  - 2
 .133، ص 2012، 1مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت، لبناف، ط

حيدرحاج اسماعيؿ، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت، تشارلز تايمر، منابع الذات  تكُوف اليُوية الحديثة، تر:  - 3
 .133، ص 2014، 1لبناف، ط
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عنصر الرّوح أيضا بوصفيا " لا مادية وخالدة لا بدّ أفْ تمتفت ( أفلبطوف)كما أضاؼ 
ادي وخالد )...( وفي ذات الوقت تساعد في توضيح فكرة أفلبطوف عف العقؿ، إلى ما ىو م

فالعقؿ ىو القدرة عمى رؤية الوجود، الحقيقة المنورة، فكما أفّ العيف لا تستطيع أف تمارس 
وظيفة الرؤية، إلا إذا كانت ىناؾ حقيقة وكانت ىذه الحقيقة منورة بشكؿ ملبئـ، كذلؾ لا 

 .1الحقيقي منورا مف الخير " إلا إذا تحولنا إلى الوجود ،يفتويقدر العقؿ أف ينجز وظ
بالخير  نوريعوّؿ كثيرا عمى العقؿ في رؤية الوجود الحقيقي الم (أفلبطوف)وىنا نجد 

 كونو أساس معرفة العالـ، وبالتالي معرفة الذات.
ؽ ـ(، فقد " استند إلى حقيقتيف   223-384 ،فكر والفيمسوؼ اليوناني )أرسطوأما المُ 

)الصورة والمظير( في بناء مفيومو عف الذات، فيو يقصد بالجوىر عند الأنساف ىو كيفية 
ومايعنيو بالمظير ىو الأحساس ( ...) تمقي الأشياء المحيطة مف وجية نظر عاقمة متفيمة

ولكؿ مظير  ،وماىو ظاىر افبالخارج مف حيث الشكؿ ومالو علبقة بالبنية الجسمانية للؤنس
جوىر مف حيث الفيـ عند الأنساف، وبالتالي فأف جواىر الأشياء يشكؿ أساساً لمجوىر 

 .2"الكمي، الذي تبنى عميو عمة الوجود وأسقاطاتو
وتحويؿ ىذا الأدراؾ إلى  ،إدراؾ لواقع مف حيث مضمونو (رسطوأ)إذف الذات عند 

الذي ىو  )الادراؾ( التي تشكؿ العقؿ الفاعؿ ،تجربة مف خلبؿ الممارسات اليومية لممدركات
 . 3" الذات الأنسانية بأبيى صورىا

 
 

                                                           

 .199تشارلز تايمر، منابع الذات  تكُوف اليُوية الحديثة، المرجع نفسو، ص  -  1
 تاريخ النشر:  -3357العدد:  ،سعد عزيز دحاـ، مفيوـ الذات لدى الفلبسفة، صحيفة الحوار المتمدف - 2

 https://www.ahewar.org: موقعال سا، 09:58التوقيت: ،05/06/2021تاريخ الاطلبع: ، 06/05/2011
 نفسو.المرجع ينظر:  - 3
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  اىتماما موسعا في نطاؽ الفمسفة بصفة عامة - الذات -وفي العصر الحديث لقيت 
 (René Descartesرينيو ديكارت )وكاف أوؿ مف ناقش الذات الفيمسوؼ الفرنسي 

انطلبقًا مف ثنائية )الجسـ والروح / النفس(، في كتابو  ،(، كأساس1656 -1596)
 ، والتي1)مبادئ الفمسفة(، حينما أطمؽ مقولتو الشييرة: " أنا أفكر إذا أنا موجود" :بػ المعروؼ

فالفكر عنده مرتبط  يتمثؿ في كوف ىوية الشّخص تتمثؿ في التفكير" تتضمف موقفا فمسفيا 
وعندما يكوف التفكير يكوف الوجود، فالفكر  ،يكوف التفكير (الأنا)فعندما يكوف   (لأنا)ابوجود 

      قيمتو لأفّ  عند ديكارت ىو ماىية الوجود، وىذا الوجود يقتضي بالضّرورة آخرا يوجيو ويبّيف
لا يمكننا أفْ و  ،معمّـ الوجود " تعمـ حكـ الّذات لذاتيا يقتضي حكـ الآخر الّذي يوّجييا إنّو

 .2واتنا إلا مف خلبؿ الآخر الموجو"نحث عمى الاىتماـ بذ
" أفّ الإنساف كائف حر، عاقؿ، وصاحب إرادة قوية في الوصوؿ  (ديكارت)كما يرى 

، إذ تكمف حقيقة الإنساف إلى الحقيقة، حقيقة الذات دوف وساطة الجسد، وحواسو، وتمثلبتو
 .3في جوىر تفكيره، فالإنساف ىو ذات مفكرة، وذات عاقمة" 

، يستنتج أفّ الأنا مرتبطة "أنا أفكّر"  (The Kogitoفالمتبصر) لمكوجيتو الديكارتي
 بالوجود، وسابقة عف وجود الفكر؛ ومعنى ذلؾ أف وجود الإنساف يرتبط بعممية التفكير.

الجوىر المفكر، واليقيف الوحيد الذي يستطيع الوصوؿ إليو، ىو يقيف فالذات إذف ىي" 
 .4طيع أفْ تتأسس إلا عمى الأنػػا "الذات بعينيا، بما أفّ تجربة التفكير فردية، والفمسفة لا تست

                                                           

 .495، ص 1982، 1عبد الرحماف بدوي، موسوعة الفمسفة، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، ط - 1
 .36-35بالذات، جمالية الوجود وجرأة قوؿ الحقيقة، المرجع السابؽ، ص  نيماـ الا ،ميشيؿ فوكو - 2
 تتحدد مف خلبلو جميع العموـ الموجودة داخؿ الذات لا خارجيا، والكوجنو كممة لاتينية تعني: ' أنا افكر' يقصد الكوجيتو :

 بيا دكارت: الذات العارفة اوالموجود المفكر. 
ا والتشكيؿ تطبيقات في الرواية الجزائرية، منشورات ألفا لموثائؽ، قسنطينة، الجزائر، خالدي سمير، الذات بيف الرؤي - 3
 .20، ص 2019، 1ط
 .20المرجع نفسو، ص  - 4
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التفكير حسب فعمى سؤاؿ )ماذا تعني الأنا؟( بقولو) شيء يفكر(،  (ديكارت)ويجيب 
يفكر، الذي يشكؾ ويفيـ ويؤكد  طقية بحتة، إفّ الشيء الذيديكارت ليس عممية تجريدية من

  . 1وينفي، ويرغب ويرفض، ويتصور ويشعر"
 فبإرساء ديكارت لمكوجيتو، أعاد للئنساف ذاتيتو، وأوكؿ إليو تحقيؽ ماىيتو. 

ر مف خلبؿ ما تقدـ نخمص إلى القوؿ: إفّ الفلبسفة القدماء والمحدثيف، حاولوا التجذّ 
في أعماؽ الذات الإنسانية لفيـ سموكاتيا وتحديد توجياتيا، لكفّ آراءىـ اختمفت وتعددت فيما 
يتعمؽ بمصطمح الذات، فكانوا بذلؾ متذبذبيف بيف النفس والرّوح تارة، والأنا تارة أخرى طيمة 

 عقود مف الزمف.
 :يالنفس المنظور من الذات. 2.2

ومثمما أدلى الفلبسفة بدلوىـ في قضية الذات، كاف لعمماء النفس رأييـ كذلؾ، فقد 
، ويرجع ذلؾ لمدور الذي تمعبو لنفسحظي مفيوـ الذات بإىتماـ كبير مف طرؼ عمماء ا

  الذات في المواقؼ الحياتية اليومية، وعلبقتو الجدلية بالواقع الاجتماعي الذي تعيش فيو
 ات عادة " بتصور الفرد عف نفسو، ذلؾ التصور الناتج عف تفاعؿلذلؾ يرتبط مفيوـ الذ

 . 2وتواصؿ الفرد، مع المجتمع"
مثمما اختمؼ الفلبسفة في تحديد مفيوـ لمذات، اختمؼ الباحثوف السيكولوجيوف في 

تعددت التعاريؼ فيما يخص ىذا المفيوـ، وحتى في اختيار  ليذا فقدمعنى لمذات،  دتحدي
، وىذه بعض تعريفات الباحثيف حوؿ مفيوـ الذات نعرضيا عمى النحو عنوالمصطمح المعبر 

 الآتي: 

                                                           

والتوزيع،  معْد لمنشر : غساف نصر، دارترأريغو كوف، البحث عف الذات دراسة في الشخصية وواعى الذات، ينظر:  - 1
 .14 سوريا، دمشؽ، )دط(، )دت(، ص

 .29سابؽ، ص لخالدي سمير، الذات بيف الرؤيا والتشكيؿ تطبيقات في الرواية الجزائرية، المرجع ا - 2
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بنية معرفية يستطيع الإنساف بواسطتيا تكويف  يرى أصحاب النظرة السُّموكية أفّ الذات "
أي الذات بنية معرفية منظمة  ؛1" معمومات عف ذاتو وينظميا في مفاىيـ ونماذج خاصة

 التي تساعد الفرد عمى الوعي بذاتو وبالمجتمع. ،ؽ والمفاىيـلمجموعة المعمومات والحقائ
يا "ضمير عاقؿ لمشخص الثالث لمغائب الذات بأنّ  "لالاند الفمسفية"وتُعرّؼ في موسوعة 

عميو المغة الفمسفية بعض المعاني الخاصة، يدخؿ في عدة تعابير تقميدية في ذاتو  أضْفت
الشخص المفرد الذي لا  :ىو فالشخص الثالث ،2" (Soi-En Soi - Par soi)لذاتو  بذاتو

شخص لا تتحدث  يكوف موجودا وقت الحديث أو لا يشترؾ في الحديث؛ بمعنى آخر ىو أيّ 
إليو مباشرة تضفي عميو المغة الفمسفية معاني خاصة، فيدخؿ في تعابير تقميدية في ذاتو 

 بذاتو، لذاتو. 
الأوائؿ الذيف اىتموا بدراسة الذات مف بيف William James) ويمياـ جيمس )ويعتبر 

معرفة  وسموؾ الإنساف، مف منظور موضوعاتي، حيث أكّد عمى ) موضوعية الذات (؛ أيْ 
الفرد لذاتو وتقييمو ليا، فيي عنده: " المجموع الكمي لكؿ ما يستطيع الإنساف أفْ يدعي أنّو 

مينتو، وىوياتو، والكثير غير ه، و ؤ لو جسده، سماتو، قدراتو، ممتمكاتو، أسرتو، أصدقاؤه، وأعد
 .3ذلؾ"

إلى الذات عمى أنّيا نظرة الشخص إلى نفسو، باعتباره  -جيمس ويمياـ -ينظر  كما
إلى  وقد قسّميا ،مصدر الفعؿ، والوعاء الحامؿ لخصائصو الجسمية والعقمية والشخصية

 : 4أربعة أقساـ 
                                                           

 .25ص المرجع السابؽ، أريغو كوف، البحث عف الذات دراسة في الشخصية وواعى الذات،  - 1
، 1ت، بيروت، باريس، ط، تع: خميؿ أحمد خميؿ، منشورات عويدا3أندريو لالاند، موسوعة لالاند الفمسفية، مج  - 2

 ص 1039، 2001
، 2004، 1صلبح الديف العمرية، الصحة النفسية والإرشاد النفسي، مكتبة المجمع العربي لمنشر والتوزيع، عماف، ط - 3

 .119ص 
، 2014، 1مجتمعيا(، دار الراية لمنشر والتوزيع، الأردف، عماف، ط -أكاديميا -خيري، تطوير الذات )إدارياسامة أ - 4

 .35ص 
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 العالـ الخارجي.ىي إدراؾ الفرد لقدراتو... وأدواره في الذات الواقعية:  .1
 الذات الاجتماعية: ىي الذات كما يعتقد الشخص أفّ الآخريف يرَونيا. .2
 ة: ىي عبارة عف تنظيـ للبتجاىات الذاتية.يالذات الإدراك .3
 ػة: ىي مفيوـ الفرد كما يود أفْ يكوف.يالذات المثال .4

لمذات، يستند إلى تصرفات الإنساف في مختمؼ مجالات حياتو، التي  (جيمس)فتقسيـ 
 ينظر بيا إلى نفسو. 

قدَّر عدد الذيف يعرفونو، فمو ذات بأفّ للئنساف مف الذوات  " )ويمياـ جيمس(وأضاؼ 
 .1معينة لزوجتو، وذات أخرى لأولاده، وذات ثالثة لزميمو في العمؿ، وذات رابعة لربو "

أقساـ مف منظور  ةيقسّـ الجياز النفسي إلى ثلبث (سيغموند فرويد)وعمى غرار ىذا نجد 
 : 2 التحميؿ النفسي

منذ الولادة، وما ىو ثابت  : يحوي ىذا القسـ كؿ ما ىو موروث، وما ىوموجوداليـــو .1
في تركيب البدف، وىو يحوي الغرائز التي تنبعث مف البدف، كما يحوي العمميات النفسية 

 (Pleasure Prinsipalمبدأ المذة )المكبوتة التي فصمتيا المقاومة عف الأنا. ويطيع اليو
دة التي تسود في وىو لا يراعي المنطؽ أو الأخلبؽ أو الواقع، واللبشعور ىو الكيفية الوحي

 اليو.
: وىو الجزء الخارجي مف اليو، تغيّر ونما نموا خاصًا، واكتسب خصائص الأنا .2

وىو يقبض عمى زماـ  ،معينة، يشرؼ الأنا عمى الحركة الإرادية، ويقوـ بميمة حفظ الذات
الرغبات الغريزية، التي تنبعث عف اليو فيسمح بإشباع منيا ويكبت ما يرى ضرورة كبتو 

عمى ، ويمثؿ الأنا الحكمة وسلبمة العقؿ Reality Prinsipalا في ذلؾ ) مبدأ الواقع( مراعيً 

                                                           

، ص 2010 ،1ط والتوزيع، والنشر لمطباعة وائؿ دارقحطاف أحمد الظاىر، مفيوـ الذات بيف النظرية والتطبيؽ،  - 1
17. 
 .16، ص 1982، 4ينظر: سيجمند فرويد، الأنا واليو، دار الشروؽ، بيروت، ط - 2
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خلبؼ اليو الذي يحمؿ الانفعالات. وتقع العمميات النفسية الشعورية عمى سطع الأنا. وكؿ 
 شيء آخر في الأنا فيو لا شعوري.

الطويمة التي : وىو ذلؾ الأثر الذي يبقى في النفس مف فترة الطفولة الأنا الأعمى .3
يعيش فييا الطفؿ، معتمدا عمى والديو وخاضعا لأوامرىما ونواىييما، ويقوـ الأنا عادة عمى 

شخاص الخارجية إلى تقمص شخصية الوالديف والمربيف، وبالتالي تتحوؿ سمطة ىؤلاء الأ
ى نفس الطفؿ، وتصدر لو الأوامر وتنقُده، وتيدّده بالعقاب ويطمؽ عمسمطة نفسية داخمية في 

 ما يعرؼ عادة بالضمير.  ىذه القوة النفسية الأنا الأعمى أو الأنا المثالية، وىو
وليذه القوى الثلبث وظائؼ " فوظيفة  الأنا الأعمى عمى الدواـ الضغط أو الكبت، 

حائرّ  بيف الأنا الأعمى واليو، يعاني  ووظيفة اليو عمى الدّواـ النزوع إلى المحرّـ، والأنا
والقوى الثلبث تعمؿ في مستويات ثلبثة: الشعور واللبشعور التوترات مف جرّاء  ضغطيما، 

 .1وما تحت الشعور"
أقطاب نفسية  ةإلى الذات نظرة بنيوية، تتشكؿ مف ثلبث (فرويد)وعميو فإفّ نظرة 

             الذات، يمثمو الجانب البيولوجي : القطب الحيوي فياليو متفاعمة فيما بينيا وىي:
: قطب الأنا الأعمى: قطب دفاعي لمذات يمثمو الجانب السّيكولوجي أو الشعوري، الأنا

مكونات:) المراقبة الذاتية،  ةالمراقبة، يمثمو الجانب الاجتماعي والأخلبقي، ويضّـ ثلبث
النّفسي تصبح ميمة الأنا ميمة شاقة  الضمير الأخلبقي، المثؿ العميا(، وبيذا التنظيـ لمجياز

 يقة. ودق
فيعتبر " أفّ داخؿ  ،(Paul Bloom  1963أمّا المعالج النفسي السّموكي )باوؿ بموـ 

( مختمفة منيا العنيفة، الخاضعة، المثقفة، الجشعة Selvesكؿ دماغ ىناؾ مجموعة ذوات )
وتتقاتػؿ وتتصػارع مػف  مختمفة ظيػر ويختفػي كؿ منيا باسػتمرار، ليا رغبػاتالمعاونة... ي

                                                           

 .83، ص 1981، 4سويؼ، الأسس الفنية للئبداع الفني في الشّعر خاصة،  دار المعارؼ، القاىرة، ط مصطفى  -1
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 ا، فالذات إذا تتعدد بقدر تفاعمي1وىي تصبػح أكثر بديييػة مع مػرور الزمف" ،أجػؿ السػيطرة
 المقدَّمة في المجتمع الذي تنتمي إليو. امع الآخريف، وبعدد أدوارى

 :ي) السوسيولوجي(الاجتماع المنظور من الذات .3.2
الذّات عمى أنّيا: " بناء يفترض وجوده باعتباره أساس تحقيؽ  الاجتماع ءمامَ يعرّؼ عُ 

 . 2التكامؿ والاتصاؿ بيف خبراتنا جميعا "
عمى أساس التكامؿ والاتصاؿ بيف يقوـ مفيوميا  يتضح مف ىذا التعريؼ أفّ الذات

، عف طريؽ تبادؿ الخبرات ومجمؿ النشاطات التي تساىـ في بناء المجتمع عناصر
 المجتمع.
( " أفّ الفرد يرى نفسو  Charles Coolyؿ الذات حسب )تشارلز ىورتوف كولي وتتمث

التي تنعكس عف  ،؛ فالذات عند كولي تتركب مف الصّور3بالطريقة التي يرى بيا الآخريف"
 الآخريف.

فعّرفيا  (George Herbert Meadجورج ىربرت ميد ) أما عالِـ الاجتماع الأمريكي
لممفاىيـ والقيـ والمثؿ، التي تقوـ عمى الطريقة التي يسمكيا الفرد،  بأنيّا " النظاـ الديناميكي

نّما تتضمف كؿ ما يدخؿ في مجاؿ حياتو مف  يا لا تقتصر عمىبمعنى أنّ  جسـ الفرد فقط، وا 
ر عمى جسـ فالذات عند جورج ىربرت ميد، لا تقتص، 4الأفراد، المعتقدات الماديات... الآراء

ا يكسبيا تفاعميا الاجتماعي وعلبقتيا بالآخريف، ممّ  بؿ تنشأ وتتطور مف خلبؿ ،الفرد فقط
  .صفة الفاعمية الاجتماعية

                                                           

 -105، ص 2016، 1سمر قطّاف، المسرح العلبجي رحمة ممثؿ إلى الذات، دار النيضة العربية، بيروت، لبناف، ط - 1
106. 

، ص 2008، 1، الدار البيضاء، المغرب، طالثقافي العربياد، السرد الروائي وتجربة المعنى، المركز سعيد بف كر  - 2
277 . 

 .22قحطاف أحمد الظاىر، مفيوـ الذات بيف النظرية والتطبيؽ، المرجع السابؽ، ص  - 3
 .35، صالسابؽالمرجع  (،مجتمعيا -أكاديميا -خيري، تطوير الذات )إدارياسامة أ  - 4
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إذ يعرّؼ الذات  (Harry Stack Sullivanىاري ستاؾ سوليفاف (ويتفؽ معو في ذلؾ 
والتكيّؼ مع الواقع الاجتماعي لتوجيو الشخصية  ،آلية دفاعية لاستبعاد الشعور بالقمؽ بأنّيا "

كما أفّ الإنساف ، فالتفاعؿ بيف الفرد والآخريف يعدّ أحد مكونات الذات، 1نحو القيـ المقبولة "
لا يحقؽ ذاتو وىو " بعيد عف أمثالو، في عزلة تامة لا تكوف لو فييا صلبت بغيره، وذلؾ 

، 2"عيف انسانيتو الكامنة عمى الظيور والازدىارلأف حياتو وحده تبقيو عمى حيوانيتو، ولا ت
، بمعنى أفّ تحقيؽ 3فالذات " تتحقؽ ضمنيا مف خلبؿ التعامؿ مع الآخريف، ومحاولة فيميـ"

 الذات منوط بالاختلبط مع الآخريف، وبإقامة علبقات اجتماعية مختمفة معيـ.
الباحث في نظريات الذات إلى أشكاؿ  )  Caral Rogersكاروؿ روجرز (وقد أشار 

 : 4لمفيوـ الذات وىي 
: وىي التي تشير إلى إدراؾ الفرد لذاتو وقدراتيا لحقيقتيا وليس كما الذات المدركة .1

 يرغبيا، وتتشكؿ ىذه المدركات مف خلبؿ تفاعؿ الفد مع بيئتو.
بيا : وىي التي تشير إلى إدراؾ الفرد لمصورة، التي ينظر الذات الاجتماعية .2

الآخروف إليو، وىذا التصور الذاتي يعتمد عمى تقييـ الآخريف لمفرد مف خلبؿ أقواليـ وأفعاليـ 
 نحوه، ويكتسبيا مف خلبؿ اتصالو بيـ.

: وىي التي تشير إلى الحالة المثالية التي يتمنى الفرد أفْ يكوف الذات المثالية .3
 عمييا.

                                                           

رادفضيمة عرفات السبعاوي،  - 1 ، 1الأردف، ط لمطباعة والنشر والتوزيع، عماف ة العطاء، دار صفاءتحقيؽ الذات وا 
 .49، ص 2010

الربيع ميموف، نظرية القيـ في الفكر المعاصر بيف النسبية المطمقة، سمسمة الدراسات الكبرى، الشركة الوطنية لمنشر  - 2
 .325، ص  1980والتوزيع، الجزائر، دط، 

 .116، ص 2004، 1سؾ وتفيـ  الآخر؟، دار الفكر العربي، مصر، طسماح خالد الزىراف، كيؼ تفيـ نف - 3
يا في سمطنة سالمة بنت راشد بف سالـ الحجري، فاعمية برنامج إرشاد جمعي في تنمية تقدير الذات لدى المعاقيف بصر  - 4

، قسـ التربية والدراسات الانسانية، جامعةعماف، رسالة ماجستير ، ص 2010/2011عماف، نزوى،  ، كمية الآداب والعموـ
10. 
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ي يعبّر فيو عف نفسو مف حيث : وىي التي تشير إلى السموؾ الذالذات الأكاديمية .4
 قدرتو عمى التحصيؿ وأداء الواجبات الأكاديمية بالمقارنة مع الآخريف.

: وىي تمؾ التي يمتمكيا الفرد لفترة مؤقتة ثّـ تتلبشى بعدىا، وتظير الذات المؤقتة .5
 حسب الموقؼ والمتغيرات التي يكوف فييا الفرد.
الاجتماعية الحديثة، والتي تتمظير أكثر أمّا تعريؼ الذات حسب سسيولوجيا الحركات 

(، الذي كاف ىدؼ المسيرة الاجتماعية الحديثة عنده  Alain Touraineعند )آلاف توريف 
عندما يكوف عمى مستوى الفاعمية  (ىي اسـ الفاعؿإفّ الذات )ىو تحرير الذات بقولو: 

، فالذات عنده ليست مطابقة  1لإنتاج توجيات كبرى معيارية لمحياة الكبرى'' " ،التاريخية
نّما تتجسد لديو في مفيوـ الفاعؿ الاجتماعي، وىي التي تشكّؿ عصب الحركات  لمفرد وا 

تقوـ بانتاج  ،التي عف طريؽ طرحيا لمتوجيات الاجتماعية الجديدة ،الاجتماعية المختمفة
 المجتمع.

 . الذات في الدراسات الأدبية والنقدي ة:4.2
 الدراسات الأدبية:. الذات في 1.4.2
الذات في كؿ عمؿ وسموؾ، وتتجذر في كؿ فعؿ وممارسة، ليذا نجد الكثير  مظيرتت

وف تجربتيـ بطريقة فنية، تمنحيا الخصوصية والتفرد وسمطة التأثير عمى صغُ مف الأدباء يُ 
بغية الوصوؿ إلى ذواتيـ وتحقيؽ فعؿ الكينونة، ولعؿ أكبر مجاؿ تتجمى فيو الذات  ؛المتمقي

يحضر ىذا النوع  حيثسواء تجمى شعرا أو سردا،  وشعرية التّعبير عنيا ىو الأدب الذاتي
مف الأدب" بعيدا عف ىيمنة الصوت الجماعي، بحيث كاف يسير وحيدا متأملب في عوالمو 

ا لتجمياتو بكثير مف الإصرار والرغبة في الإحاطة بيا مف مختمؼ ومتتبع ،الشخصية البسيطة

                                                           

 .22، ص 1997آلاف توريف، نقد الحداثة، تر: أنور مغيث، المجمس الأعمى لمثقافة والنّشر، )دط(،  - 1
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جوانبيا، واستعادتيا عف طريؽ الإبداع الفني وجعميا محور الكوف، الذي يسعى لعممية 
 .1تشييده" 

 فصاح عف مكنونات نفسوفالأدب إذا ىو وسيمة المبدع/ الكاتب لمتعبير عف ذاتو، والإ
ويتعرّؼ إلييا ويصنعيا، بحضوره الفعمي والفكري والخيالي بؿ ليثبت فييا كيانو وذاتو، 

النّص والذات المنشئة، جيػة إحالتػو عمػى  بأسموب تظير مف خلبلو "العلبقة المباشرة بيف
فالنصوص الأدبية مرآة  .2"عف ضمير المتكمـ مباشر -عادة  -لمنشئ لو، بتعبيره ا الشػاعر

 لمذات، واكتشاؼ ليا.
والتعرؼ عمى  ،دورا محورياً وجوىرياً في اكتشاؼ ذات الإنسافكما "يمعب الأدب 

نزعاتيا المختمفة، وبواعثيا وانفعالاتيا وأفكارىا، وتفنيد السوي منيا وغير السوي، مف خلبؿ 
طبيعة العمؿ الأدبي الذي يقوـ عمى حوار الذات والآخر والالتقاء بيف النفس والعالـ والفرد 

 . 3ة اليوية أيضاً "والمجموع، وىو ما يؤصؿ لفكر 
بالإضافة إلى أفّ الذات تمثؿ " اكتماؿ الخصائص الإنسانية العامة والفردية في الفناف              

أو الأديب، وبروزىا بوضوح وتعبير متميّز مف خلبؿ الآثار التي يبدعيا، ولا يتحقؽ الأمر 
 . 4إلا بالغوص في الأعماؽ، واكتشاؼ ما فييا مف كنوز عبقرية وعرضيا فنيًا " 

يا تنبػع جػمّ ، فسواء كاف جميًا أو مستترا لفنوف الأدبية لا تخمو مف حُضور الذاتتكاد ا
إلا مف ­  لذاتا ­ولا يدركيا إنسانية متميزة، ليا قدرة فذّة عمى خمؽ إبداٍع متفرد،  مػف ذات

                                                           

لاطلبع: ا تاريخ، 14/11/2015 ، ثقافات، تاريخ النشر:الإبداع الأدبي والكتابة عف الذاتنور الديف محقؽ،  - 1
 https://thaqafat.com/2015/11/28996: الموقعسا،  12:25، 03/07/2021
 .10، ص 2011، 1زياد صالح، الشاعر والذات المستبدة، عالـ الكتب الحديث لمنشر والتوزيع ، إربد، الأردف، ط - 2
، تاريخ النشر: - 3           لاطلبع:ا، تاريخ 2020ماي31 حمزة قناوي، الأدب واكتشاؼ الذات، جريدة المصري اليوـ

 https://www.almasryalyoum.com/news/details/1982154: الموقع ،سا 19:25، 2021جويمية 03
 .149، ص 2009محمد بوزواوي، معجـ مصطمحات الأدب، الوطنيّة لمكتاب، الجزائر، )دط(،  - 4
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يغوص في أغوار ىذه الفنوف، ويكتشؼ بحثا عف تمؾ المكنونات التي ضمنيا المبدع داخؿ 
 إبداعاتو. 

 .الذات في الش عر:أ
 يعد الشعر الباب الأوؿ الذي يفتحو أيّ كاتب ليعبّر عف مكنوناتو ومعاناتو بكؿ حرية

النفس وصورة لجماع العواطؼ والمشاعر في بسطاتيا  وجرأة، فالشّعر" تعبير عف معاناة
شّخصية وتعقيداتيا وعفويتو، وىذا ابتعاد عف التّكمؼ والتّقاليد الموروثة، وتأكيد لفردية ال

 .1وذاتيتيا في التّرجمة الصادقة عف انفعالاتيا "
" فشاعر  الابداعية وتتجمى الذات بشكؿ طاغ في الشّعر الغنائي، لأنيا لصيقة بالتجربة

القصيدة الغنائية ىو نفسو مؤلفيا، وىو في الوقت نفسو المتكمـ فييا، فيو يعرض نفسو مف 
  خلبليا بكؿ أبعادىا وخصوصيتيا، وكؿّ كممة فييا تنتمي إليو عمى نحو مباشر وبإيجاز

 .2الشاعر، وقد جعمت مف ذاتيا موضوعا لذاتيا " (أنا)فالقصيدة بيذه المثابة ىي 
الذاتي في الشّعر " يكوف مف الذات إلى ذاتيا، ويكوف مف الذات إلى إفّ الخطاب 

الآخر، كما يكوف مف الذات في منظور الآخر، ويكوف كذلؾ مف خلبؿ التماىي أحيانا مع 
الآخر، إنّيا أشكاؿ مختمفة مف العلبقات... ونستطيع أفْ نقوؿ إجمالا: إفّ الآخر في أيّ 

تي تتجمى فييا الذات لذاتيا، التي ينضج فييا ومف شكؿ مف أشكالو ىو بمثابة الذات ال
خلبليا وعي الذات بذاتيا، التي تجد فييا الذات طرقا لمتحقيؽ، عمى نحو أوقع وأفضؿ 

 رغـ مف أنّو مضاد ليا؛ لأفّ العمى لمذات  ا، فيصبح الآخر ضروري3وأصح بالنسبة لنفسيا "
ليا مف آخر يعاكسيا،  ي أفّ الذات لابدّ الفرد لا يدرؾ ذاتو إلا إذا تصور وجود غيره، ما يعن

                                                           

، تشكيؿ الذات والمغة في مفاىيـ النقد المنيجي، دار الأوؿ لمطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، دط، مصطفى درواش  - 1
 .66 -65، ص 2008

 . 67، ص 2006، 1العربية لمموسوعات، بيروت، ط ارعزالديف اسماعيؿ، كؿ الطرؽ تؤدي الى الشعر، الد - 2
 .222، ص المرجع نفسو - 3
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حتى تدخؿ في حيز النظاـ الوجودي، فبالآخر تتحدد قيمة الذات ويتحقؽ وجودىا، وعبره 
 تصؿ إلى درجة الوعي بالذات.

عمف عف نفسيا محيمة إلى أماكف تموضػعيا في تستخدـ الذات ضمائر المتكمـ، لتُ 
شارية التي تعبّر عف الذاتية في المغة " يعتبر مف أكثر العناصر الإ (أنا)الػنص، فالضمير 

في  (أنا)فمو القدرة عمى امتلبؾ السمطة بالخطاب بمجرّد النّطؽ بو، فأنا ىي نطؽ المتكمـ 
  إذ "يتنزّؿ المتمفظ في المغة وفي الوجود منزلة جديدة عند كؿ فعؿ تمفظ ،1حاؿ الخطاب "

الوجػود، ومع ذاتو، شعره ىو جلبء الحياة والتفاعؿ، يعرض فيػو فيو بالشّػعر متفاعػؿ مع 
صورة خاصػػة مما ىو مشترؾ، إذ يخرج العاـ مخرج الخاص، ويكشؼ عف كفاءتو الفردية 

. فممارسة التمّفظ ىي التي تدؿ عمى المرسؿ في بنية الخطاب العميقة، مما يجعؿ 2"في طرقو
 حضور الأنا يرد في خطاب.

      فْ ينشأ علبقة حميمة مع المتمقي " فبروز شخص الشاعر مف خلبؿ وىذا مف شأنو أ
حساس بو والانفعاؿ المتكمّـ في القصيدة كثيرا ما ينجح في حممنا مف القرب منو، والإ (أنا)

خرى تنجح ىذه الأنا في إنشاء علبقة بينيا أوبعبارة  ،بتجربتو عمى النحو الذي صاغيا عميو
وبيف المتمقي، وذلؾ مرجعو إلى حميميّة الخطاب في ىذه الحالة، فالأنا تعرض نفسيا عمى 
المتمقي مف داخميا، وميما اصطنعت مف الأقنعة فإفّ ىذه الأقنعة تظؿ أقوى دلالة عمييا 

ليس حتميا وجود ضمير بمعنى  ؛3فضاء بمكنونيا مف وجييا الصريح المباشر"إوأصدؽ 
ر عف ذات صاحبو، بؿ ىناؾ عدة طرؽ توصؿ إلى المتكمـ في الخطاب حتى نقوؿ إنّو يعبّ 

  الغاية المنشودة.

                                                           

ماجستر، كمية الآداب والمغات،  رسالةالشعر الجاىمي تناوؿ تداولي لمعمقة امرئ القيس،  كيينة مكراب، الذاتية في - 1
 .35، ص 2014/2015قسـ المغة والأدب العربي، جامعة  أكمي محند أوالحاج، البويرة، الجزائر، 

، مف شعرية المغة إلى شعرية الذات قراءة في ضوء لسانيات الخطاب، ابف النديـ  - 2  لمنشر والتوزيع، الجزائر،أحمد الحيزـ
 .20، ص 2016، 1ناشروف، بيروت، ط -دار الروافد الثقافية 

 .68، صالسابؽعزالديف اسماعيؿ، كؿ الطرؽ تؤدي الى الشعر، المرجع  - 3
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دراؾ الصمة  ومف ىنا تتجمى العلبقة الوثيقة بيف الذات والشعر، عمى أساس فيـ وا 
شتى مناحي ؿ حركة الذات في وتسجّ  ،فالشعر كاف ومايزاؿ وسيظؿ مرآة تعكس ،بينيما

والإبداعي الذي يتصور آماليا وانطباعاتيا  الحياة، فيو " شعورىا الداخمي، ومنجزىا القولي
ورؤاىا في كؿ ما يحيط بيا مف عناصر الكوف والحياة ،ىذا الإحساس والتفاعؿ ينشأ داخؿ 

 1" ياممتزجػةً ب مستوعبةً ىػػذه التفاعلبتالعممية الشعرية  ىذه الذات وفي داخميا تخمؽ ىذه
نيا مف التشكّؿ في وعواطفيا الخاصة ما يمكّ  ،ستمد الذات مف عناصر تجاربيا الحياتيةوتُ 

 ثنايا النص وفؽ مظاىر متعددة.
 الذات في السرد: .ب
الذي يعدّ متنفسا آخر يسعيا، ويسمع توجياتيا مف خلبؿ  تبرز الذات في السّرد،   

صنع عالـ خاص لتحقيؽ خلبصيا، فيو رسالة لمتعبير عف النفس الإنسانية وسبر أغوارىا 
وقضاياىا بأسموب راؽ ووفؽ عممية إنتاجية  ،دور فعاؿ في نقؿ التجارب الإبداعية كما لو
 أدبية.
بيا السارد أو الحاكي )أو الراوي(، وينتج عندىا وبما أفّ السرد ىو" العممية التي يقوـ  

فإفّ الذات الساردة  ،2النص القصصي المشتمؿ عمى المفظ المغوي )أيْ الخطاب( القصصي "
لعممية التمفظ التي يمثميا الكاتب، فيو الذي ينظـ عمميات الوصؼ أماـ  ىي: " الذات الفاعمة

الشخصيات أو بعينو ىو، دوف أفْ يكوف مف الآخريف وىو الذي يجعمنا نرى الأحداث بعيني 
الضروري ظيوره أمامنا، إنّو ىو أخيرا الذي ينقؿ لنا المواقؼ مف خلبؿ الحوار بيف 

 . 3شخصيتيف أو مف خلبؿ الوصؼ الموضوعي "

                                                           

 .15 ، ص2015، 1لثقافي الأدبي، مكة، طندى بنت محمد الحازمي، الذات في شعر حسيف سرحاف، نادي مكة ا - 1
الثقافية العامة، العراؽ،  المرزوقي جميؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة تحميلب وتطبيقا، دار الشؤوفينظر: سمير  -2

 .77 ص، 1986، )د.ط(
 في أبحاث المخبر، مجمةنجاة وسواس، السارد في السرديات الحديثة، مجمة المخبر، أبحاث في المغة والأدب العربي،  -3

 .98ص ، 2012 الجزائر، بسكرة، خيضر، محمد جامعة ،1 العدد، 8 المجمد العربي، والأدب المغة
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ويعتبر فف السيرة الذاتية أكثر الأنواع الأدبية قُربا مف الذات، وذلؾ لكونيا فضاء واسعا 
كتابة الذات بجدارة، فارتباطيا بالذات جمي مف خلبؿ الأنا الساردة، التي تتميز بتحقيؽ فعؿ 

تمثؿ الأنا الفاعمة في النص، فالذات ىي " المدار الشمسي الذي تسبح في فمكو كؿ جزئيات 
الذي تنمو وتتفرع عنو موضوعات متعددة، تخرج  ،السيرة الذاتية، وىي الجذر الموضوعاتي

مما أكسبيا صفة المركزية ؛ 1صوير علبقة الذات بالوجود "عف نطاؽ تصوير الذات إلى ت
و يقوـ فالمتكمـ في السيرة الذاتية يتمثؿ حضوره ككاتب، لأنّ  "في النصوص السيرة الذاتية، 

والصياغة ويستحضر في الآف نفسو حضوره الآخر، أناه المتعدد الأبعاد  بفعؿ النطؽ
مف خلبؿ التطورات  ،طور والفعؿالوجود والت والمستويات، وىي تنيض كعلبمة عمى

 .2والأحداث والسياقات المروية"
كما نجد الذات في الرواية بكونيا " أَقرب الفنوف القوليّة إلى عمميات الوعي الذاتي 

، وذلؾ بتوظيؼ 3بمعناىا الجمعي، والفردي، لما تتُيحو مف رؤى وعي العالـ ومقاربة الواقع "
الأنا(، الذي يمثؿ أساس العلبقة التواصمية بيف المؤلؼ  ) السرد بضمير (أنا)ضمير المتكمـ 

وشرط أساسي في العممية السردية، وتعتبر الذات الساردة أحد أىـ العناصر التي  ،والقارئ
وتقديميا في قالب لغوي، إذ يطمعنا  تساىـ في تحديد طبيعة النص الروائي، ونقؿ وقائعو

الكتابة عف الحياة وما يحفؿ بيا مف  فتوظؼ، عمى مجريات الأحداث وتنامي الشخصيات
أحداث في قالب معيف بيدؼ ذاتي، واعتمادىا لغة إيحائية تصويرية بعيدة عف التقريرية 

 والمباشرة المألوفة.

                                                           

 ،2سطيؼ جامعة الاجتماعية، والعموـ الآداب مجمةحسيف ترّوش، السيرة الذاتية بيف فعؿ الكتابة وفعؿ إدراؾ الذات،  - 1
 .16، ص 2012، 2 العدد، 9 المجمد الجزائر،

 .88، ص 1998عبد القادر الشاوي، الكتابة الوجود السيرة الذاتية في المغرب، افريقيا الشرؽ، المغرب،)د.ط(،  - 2
 : مناؿ بنت عبد العزيز العيسى،نقلا عن، 21أزمة الذات في الرواية العربية "، ص"ا﵀ أبو ىيؼ، الجنس الحائر عبد  -3

 الدراسات كمية العربي، الأدب في دكتوراه أطروحةج مف الرواية العربية، الذات المروية عمى لساف الأنا دراسة في نماذ
 .29، ص2010 الرياض، سعود، الممؾ جامعة العربية، المغة قسـ العميا،
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فلب وجود ليا في ظؿ غياب الذات " فالذات نقطة  ،رتباط الرواية بحياة المؤلؼلاو 
، فيي عمود بناء الرواية ومقوميا 1ة "الذات فلب وجود لمرواي لـ تتوفر تمؾ انطلبقيا إذا
 الأساسي.

تركّز الرواية المعاصرة عمى الذات، وتبرز انشغاليا وخصوصياتيا عبر الميؿ إلى 
مساحة مف الحرية لمبوح والتحدّث عف  يري، الذي يتيح لمذات الساردةالنّوع الروائي السّ 

إلى حدّ والنفسية، وغيرىا  خلبصة تجاربيا، ويسطّر مفاىيميا، وآراءىا الفكريػة، والاجتماعيػة
المنغمؽ الباحث عف اليدوء  المفرد بتقديـ نماذج تمثؿ ،إغراؽ الرواية في التركيز عمى الذات"

 .2"والإنسانية لحساب القضايا الذاتية  ،وراحتو... فيمشت القضايا الوطنية والقومية
بالإضافة إلى غيرىا مف الأجناس الأدبية، التي عبرت عف الذات كالمذكرات والرسائؿ 

يا تغامر في عمى اختلبؼ أنواعيا تجتمع في وعاء واحد، فكمّ . واليوميات والاعترافات..
 لأجؿ الكشؼ أو البوح مف خلبؿ التفاعؿ بيف الكتابة والذات. ؛الذاتعوالـ في  الإبحار
فّ الأدب شػػعرا كػػاف أو سػػردا، مغامرة لمبحث في عوالـ الذات إ :وخلبصة القوؿ 

إلى فيـ إشكالياتيا، وطرح جميع أسئمتيا  الإنسانية التي تعد مركز الخطاب الأدبي السّاعي
بمختمؼ السياقات التاريخية والاجتماعية  حكومةوعلبقتيا مع الآخر الم ،المرتبطة بذاتيا

 والنفسية والثقافية والسياسية.
تشمؿ جميع مناحي  كما أفّ موضػوعات الكتابػة عػف الذات فػي الأدب متعددة فيي

غمائية: فييمف ضمير و ور الفردانية والدضالتي تفردىا كح ،ليا بعض الخصائص الحياة

                                                           

علب سعيد حساف، نظرية الرواية العربية في النصؼ الثاني مف القرف العشريف، مؤسسة الوراؽ لمنشر والتوزيع، عماف،  - 1
 .143، ص 2014، 1ط
تاريخ  ،3157الكبير الداديسي، في الرواية العربية المعاصرة، صحيفة المثقؼ )قراءات نقدية(، العدد - 2

 لموقع :سا، ا10:52، 12/06/2021، تاريخ الاطلبع:  2015/04/28 النشر:
  ،https://www.almothaqaf.com/readings-1/892674. 
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إلى اعتماد لغة إيحائية تصويرية بعيدة عف التقريرية  المتكمـ بدلا مف ضمير الغائب، وسعت
 والمباشرة المألوفة.

 . الذات في الدراسات النقدية:2.4.2
يعتبر موضوع الذات مف القضايا الميمة في حقوؿ النقد، قاـ عميو جدؿ النقاد والأدباء 
والمبدعيف، حيث قاـ ىؤلاء " بتشخيص وتمثيؿ واستعراض مختمؼ الحركات والأفعاؿ 
الرمزية، التي تحدثيا ىذه الذات في عالميا، والآثار الناجمة عف تموقع ىذه الذات في 

تأثّرىا بمختمؼ أشكاؿ الحوار لفِكري والعقائدي ومدى تفاعميا و وا سياقيا الثقافي الإنساني
 .1الثقافي الإنساني " 

الذي قاؿ: "إفّ  (محمد خمؼ ا﵀)عاصريف الذيف تحدثوا عف الذات، ومف النقاد المُ 
مف  ، إذ عّـ استعماليا في مجاؿ الدراسات الغربيةالذات مف بيف المصطمحات الإفرنجية

فمسفة وأخلبؽ ونقد وغيرىا مِف الدراسات، وصار ليا شبو وجود عالمي بيف رجاؿ العمـ في 
 كاف ىذا في منتصؼ ؛2"في أيامنا الحاضرة وفرضت نفسيا فرضا  أوربا وأمريكا، ثـ شرّقت

 بعد ذلؾ النقاد الشرقيوف في القرف الماضي والحاضر. فم القرف التاسع عشر، ثـ استخدميا
معاني كممة الذات، بتنوع صيغيا ومواضيع استعماليا، " فمف معانييا الذات لقد تنوعت 

( Subjectiveأو الشخص أو العقؿ، باعتبارىا قوة مفكرة، ومف ىذا المعنى اشتقت النسبة )
إذا فأحاسيس الذات وميولاتيا  ،3ومعناىا المنسوب، إلى الشّخص أو الذات أو العقؿ المفكر "

 تقوـ عمى اعتبارات داخمية ذاتية تندرج تحت اسـ )الذاتية(. وانفعالاتيا وأحكاميا،

                                                           

، 2019، 1نحو تأثير المعنى عمى القارئ، ميـ لمنشر، الجزائر، ط -محمد حكيمي، الذات مف الفعؿ إلى التأثير - 1
 . 13ص
محمد خمؼ ا﵀، مف الوجية النفسية في دراسة الأدب ونقده، مطبعة لجنة التأليؼ والترجمة والنشر، القاىرة، )دط(،   - 2

 . 35، ص 1947
 .36 -35 ص نفسو، ص المرجع - 3
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" لا يمكف أفْ تأتي عف الذاتيّة في الفف عموماً فقاؿ: (يو محمد زكي العشما)وتحدث 
إلا إذا توغؿ الأديب أو الفناف في أعماؽ الإنساف: الإنساف الأوؿ، ذلؾ أفّ تعمؽ الأديب في 

   .1"لذي يرقد في أعماقنا جميعا ذاتو إنّما ىو تعمّؽ في ذات الإنساف ا
عمى الرغـ مف التبايف والتضاد الذي يميّز إنسانا عف آخر،  أنّو " (العشماوي)ويرى 

ومف أفّ لكؿ إنساف مجموعة مف الخصائص الفردية المميزة فإفّ فينا جميعا إنسانا واحدا 
ىذا المخموؽ يتمثؿ في ىذا المخموؽ المحدد الطاقات اللبمتناىي الرغبات والنزعات، 

يتمثؿ في ىذه الذات  ،الضعيؼ جدا القوي جدا، العاجز أشدّ العجز، والقادر أشدّ القدرة
، تحب وتكره، والفناف وحده        الإنسانية التي تفرح وتحزف تخاؼ وتقمؽ، تنتصر وتنيزـ

 . 2ىو القادر عمى التعبير عنيا حتى ولو فصمنا بينو وبيف العالـ المحيط بو "
وىكذا تنتيي الذاتية إلى إزالة التبايف والتضاد بيف الذوات، لأف استكشاؼ الذات لذاتيا 

 ىو اكتشاؼ لمذات الإنسانية. 
عراء والنقاد لمضموف التجربة الذاتية تفسير بعض الشُّ  (محمد صادؽ عفيفي) ينقؿ لنا

الأديب، ويدوّف عنيا يقوؿ: " ىي التجربة الشخصية البحتة التي تعمؿ في نفس الشاعر أو 
ما يحسّ بو، في قرارة نفسو، ودخيمة فؤاده، مف مشاعر فردية خاصة، عمى طريقة 
الرومانسييف، فكأنيا نسؾ بالعاطفة، واعترافات بحقائؽ النفس، وأسرار الكوف، يتناوؿ منيا 

ات الشاعر فيما يتناوؿ لواعج الحب، وحرقة الذات، أو ىمسات الغربة والحنيف، أو لمس
 .3وطنية والجماؿ "ال

بمشاعر الفرد الخاصة، ويترنّـ بيا، وىذه  نفيـ مف ىذا التفسير بأفّ التجربة الذاتية تيت ّـ
 ظاىرة كثيرة الحدوث في المذىب الرومانسي حيث العاطفة الجامحة.  

                                                           

، 1لمطاعة والنشر، بيروت، طمحمد زكي العشماوي، قضايا النقد الأدبي بيف القديـ والحديث، دار النيضة العربية  - 1
 .6 -5 ص ص ،1979

 .6المرجع نفسو، ص  - 2
 .59، ص 1978والموازنات، الناشر مؤسسة الخانجى، القاىر، )دط(،  مد الصادؽ عفيفي، النقد التطبيقيمح - 3
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إلى أفّ " التجربة الذاتية، ليست مقصورة في حدود  (ىلبؿ محمد غنيمي)ويذىب 
المعبِّر عنيا، بؿ ىي إنسانية بطبيعتيا، فالشاعر ذاتي موضوعي؛ لأنّو جعؿ ذاتو موضوعيّة 

 .1ولكنو موضوعي في عاقبو تعبيره عنو " ،في نشأتو اوكأنّو يتأمميا في مرآة، فتعبيره ذاتي
الشاعر ذاتي مف ناحية أنّو صوّر مشاعر عبير الذي طالعو فّ التّ أ مما تقدّـنخمص 
 وضوعي مف ناحية أنّو جعؿ ذاتو موطف الموضوع.صاحبو، ومُ 

أو )بروز  ومف المبادئ النقدية الرئيسة في النقد المنيجي الدّعوة إلى شعر الشّخصية
فْ )شخصية الشّاعر في شعره ، إذ "درس العقاد في ضوئو الشّعراء العرب قديما وحديثا، وا 

ومي أنموذجا لمقدامى، وشوقي مثالا لممحدثيف، انطلبقا الواقع قد ركّز عمى ابف الرّ  كاف في
يمانا مف أفّ  القصيدة ىي تجربة ذاتية عف  مف قضية التّجديد والتّقميد، أو الطّبع والتّكمؼ، وا 

 حياتو دوف التّقيد بقواعد أو أصوؿ مف شأنيا أفْ  بيا في عواطؼ الشّاعر ومعاناتو التي مرّ 
 .2"الخاص ر في ظيور شخصيتو ووجدانوتؤثّ 

فَيِـ بعض مف لا يفيموف أنّنا نعني : " قائلب الغاية مف شعر الشخصية (العقاد) حوأوض
      أفْ يتحدث الناظـ عف شخصو ويسرد في كلبمو تاريخ حياتو، ولـ يستطيعوا أفْ يفيموا 

يحسّيا غيره، ولا بدّ مف أجْؿ ىذا أفْ نيا كما يحسّيا ىولا كما ىو الكلبـ الذي يعبّر لنا عف الدّ 
وفيـ وتجربة وخمؽ، وعادة  ،نو إنساف لو ذوؽ وخالجة؛ لأتاز شعره بمزيّة وأفْ يتّسـ بسمةيم

  . 3ف فييا "يولا يشبو الآخر  ،لا يشبو فيو الآخريف
شخصيتو( الشّاعر الذي لا يعبّر عف ) فّ إ: " وىذه المسألة بقول( العقاد)ويوضّح 
بشاعر موفور الحظّ مف الطّبيعة، وأنّنا ليس بالضروري لنا أفْ نعرؼ مف كلبـ  بكلبمو ليس

                                                           

 .361، ص 1997ينظر: محمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي الحديث، نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع، )دط(،  - 1
، 1والنشر والتوزيع، الجزائر، ط مصطفى درواش، تشكيؿ الذات والمغة في مفاىيـ النقد المنيجي، دار الاوؿ لمطباعة  - 2

 .98، ص 2008
، ص 1950، 2يئاتيـ في الجيؿ الماضي، كتبة النيضة المصرية، القاىرة، طعباس محمد العقاد، شعراء مصر وب - 3

163. 
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الضّروري لنا أفْ  النّاظـ في أيّ سنة ولد ومف أيّ أصْؿ نشأ وعمى أيّ أستاذ تعمّـ ... ولكف
نعرؼ نفْسو ما ىي ومزاجو ما ىو، والدنيا التي يراىا ويعيش فييا كيؼ كانت تموح لعينيو، 

 . 1" وتتمثّؿ في خيالووتقع في روعو 
اعر الذي يريد أفْ يدوّف حياتو ووقائع أيامو ليس شاعرا؛ فّ الشّ إ (العقاد)نفيـ مف قوؿ 

" ولعؿّ ليذه  ،ىو مُفْ تموح لنا شخصيتو بطبائعيا ومظاىر سموكيا موفور الحظ نّما الشّاعرإ
صمة متينة بالنّزعة النّفسية، التي برزت في مفاىيـ النّقد المنيجي، التي تبرز في  ؤيةالرّ 

، نذكر منيا " دراسة لعبد القادر المازني لشخصية ابف 2الدراسات التّطبيقية لمشّعراء القدامى"
الرومي، معتمدا عمى التحميؿ النفسي، فضلب عف دراسات مماثمة لعباس محمود العقاد 

العلبء المعري  يالعلبء المعري، ودراسة طو حسيف لممتنبي، وأبي واس وأبلشخصية أبي ن
 .3التي  لـ تخؿ مف النزعة النفسية "

ثـ " توالت الدراسات العربية في مجاؿ التحميؿ النفسي، والوصوؿ إلى حقيقة الذات 
اىتمت سماء التي بداعية، ولعؿ مف أبرز الأالإنسانية كما تصورىا الأدباء في كتاباتيـ الإ

في دراساتيـ النقدية لمنصوص الروائية والمسرحية، وتعامموا معيا بمرونة  يبالمنحى النفس
، وشيئا فشيئا بدأت تتجمى 4" "التفسير النفسي للؤدب"في كتابو  (سماعيؿإعزالديف الناقد )

 دراسات الإبداع مف وجية نفسية.
شؼ عف أسس التحميؿ النفسي لقد فتحت ىذه الدراسات المجاؿ أماـ النقاد، لمتابعة الك
وتشكلبتيا، ومواطف بكؿ تنوعاتيا في النصوص الأدبية، التي تكشؼ لنا عف صور الذات 

 جمالياتيا.
 

                                                           

 164، ص السابؽ المرجع ،عباس محمد العقاد، شعراء مصر وبيئاتيـ في الجيؿ الماضي - 1
 .99مصطفى درواش، تشكيؿ الذات والمغة في مفاىيـ النقد المنيجي، المرجع السابؽ، ص  - 2
 .40، ص المرجع سابؽذات بيف الرؤيا والتشكيؿ تطبيقات في الرواية الجزائرية، ينظر: سمير خالدي، ال - 3
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 ر:ـــالذات وعلاقتيا بالآخ .3
  و " فرد أو جماعة يرتبط مصطمح الآخر ارتباطا وثيقا بمفيوـ الذات، حيث يعرّؼ بأنّ 

     لا يمكف تحديدىـ إلا في ضوء مرجع ىو الأنا، فإذا حدّدنا ىوية الأنا كاف الآخر فردا 
أو جماعة يحكـ علبقتو بالأنا عامؿ التمايز وىو تمايز إطاره اليُوية أحيانا والإجراء في 

فالآخر ىو " الكمية المزدوجة  ،، مما يعني وجود علبقة وثيقة بينو وبيف الذات1أحياف أخرى "
لمكينونة الذاتية وتقويضيا في الآف نفسو،  وىو يتداخؿ ويتمرأى في سمسمة غير منتيية، تبدأ 
مف أدؽّ الانشطارات الذاتية في علبقة الذات بالذات، ولا تنتيي إلا بانتياء الوجود البشري 

 2الأرض" ى وجووكؿ شخص ىو آخر بالنسبة لأيّ شخص عم ...في الزماف والمكاف
شرطا لوجود الآخر  ­الذات والآخر­ فطبيعة الحياة الإنسانية تجعؿ كؿ طرؼ منيما 

وضرورة الاعتراؼ بو، " فالآخر حتميّ لمذات كما ىي حتميّة لو، فقطب )الذات/ الأنا( لا 
 يستطيع أفْ يعيش إلا في علبقتو بقطب ) الآخر/ الغير(، حقا إفّ المرء يولد بمفرده؛ لكنو لا

إفّ الشُّعور الفردي لا ينطوي عمى أيّ انفصاؿ  وللآخريف يحيا إلا مع الآخريف وبالآخريف
فلب يمكف  ،3عامة " الذي ىو مف مقومات الوجود الإنساني بصفة (الغير)مطمؽ عف عالـ 

 بوجود ذات إفْ لـ نقر بوجود ذوات أخرى، فكلبىما يصير مرآة للآخر. رنق أفْ 
بقولو: " لا ذات بلب آخر، ولا آخر بلب ذات، ولا ذات بلب  (أدونيس)ر عنو وىذا ما عبّ 

وتأثير التػأثير ىنا نوعٌ مف الشرارة تسطع عند الآخر، وتوجو الذات إلى مزيد مف  ،ٍ تأثر
 .4معرفة، مزيد مف اكتشاؼ ما في أعماقيا مف الضوء الكامف "

                                                           

، ص 2009، 1الأىمية لمنشر والتوزيع، عماف، ط ية ودراسات ما بعد الكولونيالية،مصمح النّجار، الدراسات الثقاف - 1
51. 
، 2003، 1لسردية، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبناف، طصلبح صالح، سرد الآخر الانا والآخر عبر المغة ا - 2

 .10ص
فاضؿ أحمد القعود، جدليّة الذات والآخر في الشّعر الُأموي دراسة نصّية، دار غيداء لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف،  - 3
 .33،ص  2012، 1ط
 . 71، ص 1985، 1الآداب، بيروت، ط أدونيس، سياسة الشعر ) دراسات في الشعرية العربية المعاصرة(، دار  - 4
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 العلبقة بيف الأنابتصنيؼ Tazvetan Todorov)   تزفيتاف تودوروؼ)وقد قاـ 
 : 1والآخر، حيث صنفيا إلى ثلبثة أصناؼ

 .، أحبو أو لا أحبوسيء : حكـ قيمة )مستوى قيمي(: فالآخر حسف أوأولا 
الآخر  عمى المستوى العممي: فأنا أتبنى قيـ الآخر، أو أتوحد معو أو أشبو ثانيا: 

حدّ  خضاع الآخرا  أفرض عميو صورتي الخاصة، كما أفّ بيف الخضوع للآخر و بنفسي، و 
 .ثالث أيضا ىو الحياد أو عدـ اللّبمبالاة

  .: )عمى المستوى المعرفي( أعرؼ أو أجيؿ ىوية الآخرثالثا 
يجعمنا نسمّـ بأف "صورتنا عف  الذات والآخر،بيف  ولا ريب أف ىذا التّشابؾ العلبئقي   

­ بمعنى ما  ­تعكس الآخر  ذاتنا لا تكوف بمعزؿٍ عف صورة الآخر لدينا، كما أفّ صورة
   .2صورة لمذات"

 بالآخر دائما ما يحكميا ذلؾ الصراع والتوتر الذي مفاده ذلؾ ذاتإفّ علبقة ال
الاختلبؼ، إذ "لا يمكف تجاىؿ الصراع الذي يحصؿ بيف الذات والآخر، فالآخر حاضر 
وبكيفية وجودية، إذْ يشكؿ أفقا لمذات وأحيانا أخرى جزءا مف النظرة إلى الذات، بغض النظر 

بشكؿ مفارؽ  –از، محتؿ (، لذلؾ فيو يمثؿ غإلى الأشكاؿ التي يتقدـ فييا ) شريؾ، مسالـ، 
 .3ء ومصدر حيطة وحذر في وقت واحد "موضوع إغرا -أحيانا

 خر علبقة جدلية، قواميا الصراع والعنؼ كنتيجةوبالتالي تصبح العلبقة بيف الذات والآ
ديولوجي، والديني، والبيولوجي والعرقي يحتمية للبختلبفات القائمة بينيما، كالاختلبؼ الأ

                                                           

،  1992)د ط( ، ينظر: تزفيتاف تودوروؼ، فتح أمريكا، مسألة الآخر، تر: بشير السباعي، دار سينا لمنشر، مصر، - 1
 .197ص 

،  1999، 1الطاىر لبيب، صورة الآخر العربي ناظرا ومنظورا، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت لبناف، ط - 2
 .812ص
الآخر في الرواية النسوية العربية في خطاب المرأة والجسد والثقافة، عالـ الكتب الحديث  ،ينظر: نيياؿ مييدات - 3

 .37، ص 2007 ،1ط لمنشر، عماف، الأردف،
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دث بينيما رؤية عدائية بينيما، فلب يمكف أفْ يحْ  ترسيخوالّمغوي وغيرىا، التي تساىـ في 
إلى  افيؤديوالعنؼ وىذا الصراع ؛ منيما آخر بالنسبة للآخر ما لـ يكف كلبوعنؼ  صراع

 .إدراؾ كؿ منيما بصورة أو بأخرى أناه، وفي الوقت نفسو يدرؾ الآخر
 إشكالية المصطمح ومسألة اليويةبين  )الكتابة النسوية(: الأدب الن سويثانيا

 والمفيوم: المصطمح  ،)الكتابة النسوية(الأدب الن سوي  .1
وزوايا نظر نقدية عمى مستوى  ،ؿامف الإشكالات والجد االنسوي كثير يثير الأدب 

ومفاىيمو، لحد  والمشيد الثقافي والنقدي سواء الغربي أو العربي، لما فيو مف تعدد تسميات
 التناقض والإلغاء.

      لقد اختمفت مفاىيـ النقاد حوؿ مصطمح الأدب النسوي، عمى اعتبار أنّو مصطمح 
شػديد العموميػة وشػديد الغمػوض، وىػو مػف  ة اعتراضػات وتحفظػات، فيػو "ما يزاؿ يثير عد

ذا كانػػت عمميػػة التسػػمية ترمػػي أساسػػا إلػػى ا  التسػػميات الكثيػػرة التػػي لا تشػػيع بػػلب تػػدقيؽ... و 
تغييػب الدقػة التعريػؼ والتصػنيؼ وربمػا إلػى التقػويـ فػإف ىػذه التسػمية عمػى  العكػس، تبػدأ ب

وتشػػوش التصػػنيؼ وتسػػتبعد التقػػويـ، ىػػذه التسػػمية تتضػػمف حكمػػػا باليامشػػية مقابػػؿ مركزيػػة 
، وىي مركزية الأدب الرجالي/ الذكوري، وىذا يوضّح أفّ الكتابة النّسوية كانت 1مفترضة "

 مضطربة وميمّشة عمى نقيض الكتابة الذكورية. 
لمكتابة النسوية أو الأدب  عوبة القبض عمى مفيوـ محددصُ  (زىور كراـ)تُرجع الباحثة 

 النسوي " إلى غياب تحديد مرجعيتو النظرية، فيؿ نعتبر الأدب النسائي كؿ ما ينتجو قمـ
ما يطمؽ عميو الإبداع النسائي ىو مفيوـ أدبي لا يشمؿ كؿ الكتابات التي  المرأة ؟ أـ أفّ 

لكتابات التي تشخص خصوصيات المرأة " الحساسية الأنثوية" ا تصوغيا المرأة، بؿ فقط تمؾ

                                                           

 . 86 -85ص  ،1991، الدار البيضاء، المغرب، خالدة سعيد، المرأة التحرر الإبداع، دار النشر الفنؾ - 1
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؟ أـ أفّ ىذا التعبير يأخذ بُعد المكوف الأدبي الفني الذي مف حيث التيمات المميزة ليا 
 . 1"يحضر في نصوص سواء بقمـ امرأة أو رجؿ أو يغيّب ؟ 
اتفاقيـ عمى دفع بالنقاد إلى عدـ  ،إفّ غياب المرجعية النظرية لمصطمح الأدب النسوي

صطمح عميو بأدب المرأة، وآخر بالأدب النسوي، وثالث ا مفيوـ اصطلبحي موحد، فمنيـ مف
بالأنثوي ومنيـ النسائي، إلى جوار ىذه المصطمحات الثلبثة مصطمحات مجاورة كالحريمية، 

الاتجاىات  في تعددا أنتج الاصطلبحي التنوع وىذاوغيرىا،  ةوالحرممؾ والأظافر الطويم
ومف ىنا نتج الخمط والفوضى بيف ىذه  المصطمحات، ىذه تناولت التي والأدبية النقدية

المصطمحات دوف تفريؽ أو انتباه إلى أبعادىا الفكرية والبيولوجية والثقافية والأيديولوجية، 
           عمى أنّيا الكتابة التي تُعرّؼ الكتابة النسوية(  Mary Eaglitonماري  إيجمتوف)فنجد 

الخاص في المرأة، بعيدا عف تمؾ الجوانب التي اىتّـ بيا  " تسعى لمكشؼ عف الجانب الذاتي
ىو الأدب الذي يعبر بصدؽ عف  الأدب النسوي ؛ أيْ أفّ 2الأدب لعصور طويمة خمت "

الطابع الخاص لتجربة الأنثى في معزؿ عف المفاىيـ التقميدية، وىو زيادة عمى ذلؾ الأدب 
آماليا وطموحاتيا ويجسد خبرتيا في الحياة، بعيدا عف التركيز عف الذي ييتـ بوصؼ 

 الجانب الجنسي.
       أفّ الكتابة النسوية تكتب مف طرؼ الرّجؿ  (bam morris  باـ موريس)بينما ترى 

يديولوجي، ييدؼ إلى اعتماد أأو المرأة عمى حدٍ سواء، فالنسوية " تيار سياسي، ثوري فكري، 
ازف القوى، ويكشؼ عف تيماتيا وخصائصيا في الخطاب الإنساني عامة، حرية المرأة وتو 

وكتابة المرأة ىي التي تشتغؿ عمى ىذه التيمات الخاصة، وىو بذلؾ نشاط إنساني يمارسو 
ة مفيوـ سياسي مبني عمى مقدمتيف منطقيتيف أساسيتيف: أوليما أفّ الرجؿ، أو المرأة، فالنسويّ 

عدـ المساواة بيف النساء والرجاؿ، وتعاني النساء بسببيا مف بيف النوعيف مؤسسة تقوـ عمى 
                                                           

 . 65، ص 2004، 1اـ، السرد النسائي العربي مقاربة في المفيوـ والخطاب، الدار البيضاء، طينظر، زىور كر  - 1
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فّ انعداـ العدالة في النظاـ بيف الجنسيف ليس إانعداـ العدالة في النظـ الاجتماعية، وثانييما: 
، 1نتيجة لضرورة بيولوجية، لكنيا ناتج عف الفروؽ التي تنشئيا الثقافة بيف الجنسيف "

ة تطالب بحقوؽ المرأة الضائعة، وتدافع عف قضاياىا، النسويّ والمقصود مف ىذا أفّ الكتابة 
وتعبّر عف ىويتيا وكيانيا، بالإضافة إلى مساواتيا مع الرجؿ، فالتفرقة بيف الجنسيف شكّمتيا 

 الأيديولوجيا في الثقافية الجمعية.
تساؤلا جوىريا متعمقا بالأدب النسوي مفاده " ماذا نعني  (حاتـ الصكر)اقد يضع النّ 

 :2، وىيمفاىيـ أو آراء أساسية ةي ثلبثفالأدب النسوي ؟ محددا إجابة عنو تتضح ب
و يتضمف تمؾ الأعماؿ التي تتحدث عف المرأة التي تكتب تعريؼ الأدب النسوي بأنّ  .1

 .فاتمف قبؿ مؤلِّ 
يعني الأدب النسوي جميع الأعماؿ الأدبية التي تكتبيا النساء، سواء أكانت مواضيع  .2

 لا ؟عف المرأة أـ 
 .الأدب النسوي ىو الأدب الذي يكتب عف المرأة سواء أكاف المؤلؼ رجلب أـ امرأة  .3

إذف التعريؼ الأوؿ يجعؿ مف الموضوع والكاتب امرأة )تأنيث النص والكاتب( 
 والتعريؼ الثاني يجعؿ الكاتب امرأة والموضوع مختمؼ )تأنيث الكاتب والموضوع مختمؼ(

تأنيث ) فيو يكوف عف المرأة أما الكاتب فيختمؼ امرأة أو رجؿ،التعريؼ الثالث فالموضوع  أما
 مختمؼ(. النص الكاتب
التقميدية الرافضة  أف الكتابة النّسوية منحدرة مف سياؽ الكتابة) بوشوشة بوجمعة(ويرى 

وجية نظر  فالنسويّة ىي متمرد... مف خلبؿ التأسيس لنمط إبداعي جديد الأبوية لمسمطة
وما تحممو مف خصوصية تجعؿ منيا ظاىرة مميزة  ،قضايا المرأة وكتاباتياساء بشأف نّ ال

                                                           

، ص 2002، 1ط ،474عدد ال ،لأعمى لمثقافة، القاىرةسياـ عبد السلبـ، المجمس ا :ترالنسوية، و باـ موريس، الأدب  - 1
29 . 
حاتـ الصكر، انفجار الصمت ) الكتابة النسوية في اليمف(، دراسات ومختارات، مركز عبادي لمدراسات والنشر،  - 2

 .12-11، ص 2003، 1صنعاء، ط
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، فالكتابة النسوية ىي كتابة مف إبداع  امرأة ترتبط 1الإبداع الأدبي " وعلبمة دالة في حقؿ
 التي تعاني منيا في مجتمعيا، تكوف بشكؿ مميز عف غيرىا. ،بقضايا المرأة

             كتابة النساء ومفيوـ الكتابة النسوية بقولو: بيف مفيوـ  )رضا الظاىر(ز بينما يميّ  
(، ومفيوـ الكتابة النسوية womens writingنميز أولا بيف مفيوـ كتابة النساء ) " عمينا أفْ 

(feminist writing الأوؿ يعني ما تكتبو النساء مف وجية نظر النساء سواء كانت ىذه ،)
عف أي موضوع آخر، أما الثاني فيعني الكتابة مف الكتابة عف النساء أو عف الرجاؿ أو 

    لأسباب نفترض أنّيا مفيومة ومبررة أو مف إبداع رجؿ وىي  ،إبداع امرأة وىي الغالبة
 .2النادرة "
بيف كتابة النساء والكتابة النسوية " فالأولى ( عبد ا﵀ إبراىيـ)ؽ وفي ىذا الصدد يفرّ  

عف فرضية الرؤية الأنثوية لمعالـ ولمذات، إلا بما يتسرب منيا دوف  ىكتابة يترتب شأنيا بمنأ
لأنّيا تتعرض  ؛قصد مسبؽ، وقد تماثؿ كتابات الرّجاؿ في الموضوعات والقضايا العامة

لشؤوف لا تخص المرأة وحدىا إنمّا تخص العالـ المحيط بيا، أمّا الثانية فتتقصّد التعبير عف 
الرؤية في معاينتيا لمذات ولمعالـ، ثـ الاىتماـ بنقد الثقافة الأبوية حاؿ المرأة استنادا  في تمؾ 

 .3السائدة؛ لأنيا قاىرة لممرأة في اختيارات الكبرى "
أيضا بيف الكتابة النسوية وكتابة المرأة " فكتابة النساء  (حفناوي بعمي)كما يفرّؽُ 

مرتبطة بقضايا المرأة واىتماماتيا، والدفاع عف أفكارىا، أما الكتابة النسوية فميا علبقة 
        4مباشرة بالإبداع الأدبي وبالنصوص الإبداعية، تخص عوالـ المرأة الخاصة والذاتية "

                                                           

 . 14، ص 2003، 1بوشوشة بف جمعة، الرواية النسائية المغاربية، المطبعة المغاربية لمطباعة والنشر، تونس، ط - 1
 .6، ص2001، 1رضا الظاىر، غرفة فرجينيا وولؼ، دراسة في كتابة النساء، دار المدى لمثقافة والنشر، دمشؽ، ط - 2
 .60، ص2012، 1، دار فارس لمنشر والتوزيع، الأردف، طرىعبد ا﵀ إبراىيـ، المحاورات السردية الكب -3
، 195العربية المعاصرة، مجمة الحياة الثقافية، العدد  الثقافةحفناوي بعمي، النقد النسوي وثقافة الاختلبؼ في ينظر:  -4

 .39، ص2005وزارة الشؤوف الثقافية، تونس، 
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بداع الأدبي سواء كانت ىذه النصوص مف إبداع مؤنث أـ حيث ترتبط الكتابة النسوية بالإ
 مذكر، أما كتابة المرأة تكوف مؤلفتيا امرأة  ترتبط بقضايا المرأة وانشغالاتيا.

إدوارد ) الناقد والأديب نثوي، منيـالأالأدب  ا آخرا وىوولقد فضّؿ بعض النقاد مصطمح
ببساطة كتابة المرأة أو الأدب النسوي، تكتبو المرأة نسميو  حيث يقوؿ: "فالأدب الذي (سعيد

يعتقد بو صاحبو أو تعتقد صاحبتو  ينبع بما ،أما الأدب الّذي يعبّر عف موقؼ محدّد عقائدي
موازيا، وىكذا  فعنو يسميو أدبا أنثويا ،ورؤياىا لمعالـ وموقعيا فيو ،بأنّو سمات خاصة بالأنثى

وما يعنيو ىذا التمييز، وىو أفّ النقد  ،يتحدث عف النقد الأنثوي وعف الحركات الأنثوية
أما الأدب النسوي فيو مف إنتاج امرأة أنثى تحديدا، موازيا  ،يكتبو رجؿ لا أنثى الأنثوي قد

 .1للؤدب الّذي يكتبو الرجؿ "
ىو الذي يعبّر عف المرأة، وعف معتقداتيا وتطمّعاتيا "فمصطمح الأدب الأنثوي 
يختمؼ عف الأدب النسوي الّذي تكتبو المرأة  أو امرأة، وىوواىتماماتيا سواء كاف كاتبو رجلب 

إذ يحيؿ إلى صفة لمخصيصة مف خصائص ، فقط، وىو يوازي الأدب الّذي يكتبو الرجؿ
المرأة الاجتماعية، الناتجة عف التنشئة، ويحددىا البعض بسمسمة مف الصفات  منيا: الحياء 

 .2والخجؿ )المبالغ فيو( والدلاؿ والنعومة ..."
مصطمح الأدب الأنثوي، والتأنيث والمؤنث كبديؿ عف  أيضا (زىور الجلبصي)وتعتمد 

إذ ترى  (النص المؤنث) يامصطمح النسوي والنسائي، والكتابة النسوية، ويتضح ىذا في كتاب
أفّ: " حقؿ المؤنث لا يقؼ عند حد الأوحد، كصفة مميزة لجنس النساء، فالمؤنث حقؿ 

إلى جانب المؤنث الحقيقي الذي يحيؿ مباشرة عمى جنس النساء شاسع يمتمؾ عدة سجالات ف
ىناؾ المؤنث المفظي والمجازي، إضافة لما يمتمكو مف قابمية الاشتغاؿ عمى مستويي الرمز 

                                                           

، ص 2012بيروت، لبناف، 2: كماؿ أبو ديب، دار الأدب لمنشر والتوزيع، ط ،ترالثقافة والإمبريالية،  د سعيد،إدوار  -1
53. 
عصاـ واصؿ، الرّواية النسوية العربية مساءلة الأنساؽ وتقويض المركزية، دار كنوز المعرفة لمنشر والتوزيع، عماف،  - 2
 24، ص 2018، 1ط
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، إلى جانب ما سبؽ تذكر الناقدة مبررات أخرى لسبب اختيارىا مصطمح النص 1والعلبمة "
 المؤنث كبديؿ، وىي: 

 يز والحياد.االاشتغاؿ في منطقتيف: المقدرة المؤنث عمى  .1
ميز، فمف مليات الاختلبؼ لا الآإنّو يعرؼ نفسو كحامؿ لصفة مؤنث استناداً إلى  .2

 إلى مبدأ المقابمة مع الذكر. يحتاج
 إلى امتلبؾ منزلتو خارج المقابلبت التقميدية. (النص المؤنث)ينزع  .3

إلى أفّ طغياف التصنيفات الأيديولوجية، جعمت ما تكتبو ( زىرة لجلبصي)وتشير 
المرأة، يدرج " في نوع أدبي تابع أطمؽ عميو تمطفا تسمية )الأدب النسوي( فكأنو يحتؿ منزلة  
اليامش مف الأدب الكامؿ، لذلؾ تربأ المرأة الكاتبة بنفسيا بافْ تصنؼ في مرتبة دنيا، 

 .2فتجتيد للئفلبت مف الشرؾ " 
تعود لتعترؼ، بأف" المؤنث بكؿ سماتو الواعدة بالتعدد والانفتاح، ( رة لجلبصيزى)لكف 

يديولوجيا...لـ يبؽ أمامنا إلا خيار العمؿ عمى تخفيؼ لفظة لـ يسمـ ىو الآخر مف وطأة الأ
 .3تحتيا! إنيا لميمة صعبة مع الأسؼ " تْ خرز يديولوجيا التي مؤنث مف كؿ الأ

 كبديؿ عف مصطمح النسائي /النسوي (لمؤنث)بتقديـ مصطمح  (الجلبصي)قامت 
وتخميصو مف التأويلبت الخاطئة، وتخفيؼ تمؾ  ،محاولة لرد الاعتبار إلى المصطمح

شكاؿ والاختلبؼ لا يزاؿ الإ شكالية، إذالجدالات القائمة حولو، لكف ىذا لـ يحد مف ىذه الإ
إلى  عدـ وجود  (مفيد نجـ )رجع ذلؾ حسب يو قائـ بيف النقاد حوؿ المصطمح ومتعمقاتو، 

 . 4ضح ومتبمور إفْ لـ نقؿ غيابيما "وعي نظري، ومنيجي وا

                                                           

 . 8، ص 2000زىور جلبصي، النص المؤنث، دار سراس لمنشر، تونس،)د ط(،  - 1
 . 10، ص نفسوالمرجع  - 2
 .13ص  نفسو،المرجع  - 3
، جدة، السعودية، 15، مج 57نجـ، الأدب النسوي إشكالية المصطمح، مجمة علبمات في النقد، ج ينظر: مفيد  - 4

 . 160، ص2005
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              مع الجلبصي، فنجده يفضؿ مػصطمح الأدب الأنثػوي( محمد جلبء إدريػس)ويتفؽ 
ويعرفػو "بمػا تكتبػو المػرأة مػف أدب، في مقابؿ ما كتبو الرجؿ، دوف أف يحوي ىذا المػصطمح 

)كالنػسوية( أو )النػّسوي(،  ىويػرفض المػسميات الأخػر  ،أحكامػا نقديػة تعمػي أو تحػط مػف قػدره
مف سػوءات  النسوية الغربية بكؿ ما تحممووذلػؾ لأنّيا تػربط ىػذا الأدب تمقائيػا بالحركػة 

رفػضتيا المػرأة نفسيا، كمػا أنػو يوقػع خمطػا في المفيػوـ، إذ يوحي بأنو الأدب الذي يتناوؿ 
 .1" قضايا المرأة عمى نحو ما نجده في أدب الطفؿ

 رفضت        فقدالنص المؤنث،  وىناؾ مف يرفض استخداـ مصطمح الأدب الأنثوي/
لأفّ الأنوثة كمفيوـ تعني ليا ما تقوـ بو الأنثى  الأنثوية؛ الكتابة استخداـ (الأعرجي نازؾ)

وما تتصؼ بو، وتنضبط إليو فمفظ الأنثى يستدعي عمى الفور وظيفتيا الجنسية، وذلؾ لفرط 
ما استخدـ المفظ لوصؼ الضعؼ والرّقة، والاستسلبـ والسمبية، وبناء عمى استخداـ ىذا 

و الناقدة إلى استخداـ آخر، وىو مصطمح الكتابة المفيوـ في الثقافة والمجتمع العربي، تدع
طار المحيط بيا، المادي والبشري والمعرفي، النسوية؛ لأفّ ىذا المصطمح يقدـ المرأة والإ

 . 2والاعتباري في حالة حركة وجدؿ" 
تبقى مسألة  ،نخمص إلى أفّ إشكالية مصطمح الأدب النسوي ،ذكره مف خلبؿ ما سبؽ

يحيؿ إلى جنس  النسائية ػ:مصطمح لو مدلولاتو ومعانيو، ف متعددة الأطراؼ والأوجو، فكؿ
 فيو مصطمح عف الكتابة التي النسويةبيولوجي فيو اسـ مميز لجنس المرأة عف الرجؿ، و

صفة لصيقة وىو اسـ لمجموعة الخصائص  ىي الأنثويةتتخذ موقفا بينيا وبيف الرجؿ، أمّا 
ودة في الرجؿ دوف المرأة، إذف فالكتابة التي تكتبيا المرأة عمى مستوى التجنيس  الموج

 مفتوحة عمى ثلبث وجيات نظر: ) أدب نسائي/ أدب نسوي/ أدب أنثوي(. 

                                                           

مكتبة  وؿ إنتاج المرأة في الفف القصصي،ينظر: محمد جلبء إدريػس، الأنا والآخر في الأدب الأنثوي، دراسة ح - 1
 .80 ، ص2003الآداب، )د ط(، 

 .35-34حفناوي بعمي، النقد النسوي وبلبغة الاختلبؼ في الثقافة العربية المعاصرة، المرجع السابؽ، ص  - 2
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يؤيد البعض بالمصطمح فقط بؿ تجاوزت ذلؾ، إذ نجد أف  كما أفّ المشكمة لا تتعمؽ
المصطمح، ويضطمع لتأكيده مف باب دلالتو عمى خصوصيات فنية، وسمات جمالية 

   يتجاوز ذلؾ إلى رفض ىذا الإبداع بشكؿ نيائي  المصطمح، بؿيعارض والبعض الآخر 
في ا انتفاء دواعي الوجود، ما دامت المغة مشتركة بيف الجنسيف، فلب ضرورة لمفصؿ بينيم "لػ

 .1عممية الإبداع"
 

 بين التأييد والمعارضة:مصطمح الأدب النسوي  .2
ر في غاية يبدو أفّ مصطمح الأدب النسوي مصطمح إشكالي، فالحديث عنو يعتبَ 

ف في صعوبة تحديد مقومات الجماليات الفنية الإشكاؿ، يكمُ  االصعوبة، ولعمى مصدر ىذ
 ىا والخلبفات عمى أشدّ تظير التناقضات  التي تميز كتابة المرأة عف كتابة الرجؿ، بحيث

بيف موقفيف، فالأوؿ لا يمانع في أفْ تكوف لممرأة كتابة جمالية خاصة بيا، والثاني يرفض 
راء النقاد آجممة وتفصيلب، ومف خلبؿ ىذا الطرح سنحاوؿ إحصاء بعض  مقولات الكتابة

كريس ىذه اعي إلى ضرورة تالموقؼ المؤيد السّ  ،النسوية بموقفيما والمثقفيف تجاه الكتابة
رة يوالتنظير لخصوصيتيا، والآخر المعارض يرفض فيو احتماؿ وجود كتابة مغا الكتابة

 تنجزىا المرأة.  
 الموقف المؤيد:  .1.2
إلى مصطمح الأدب  ويةست أصوات نقدية وأدبية سواء كانت رجالية أو نستحمّ 

الأقدر عمى الغوص في أعماقيا الداخمية  النسوي، ودافعت عنو بحجة أفّ المرأة ىي "
      ومشكلبتيا الاجتماعية، مف أيّ رجؿ ميما كانت إمكانياتو المتاحة نفسيا لمكتابة عف 

                                                           

ليمى محمد بمخير، خطاب المؤنث في الرواية الجزائرية، مؤسسة حسيف راس الجبؿ لمنشر والتوزيع، قسنطينة، )دط(،  - 1
 .16، ص 2016
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والظمـ الذي  ،وىموميف وقيرىف ،حيث بدأت الكاتبات في التعبير عف معاناتيف ،1" المرأة
             سوى مساىمتيا  مورس ضدىف مف طرؼ السمطة الذكورية، فمـ تجد وسيمة لمتحرر

عف ىذا الإنتاج " إنّو عممية  تحرير  (يمنى العيد)تقوؿ الناقدة  ، حيثفي الإنتاج الأدبي
ولإنضاج رؤاىا، كما إنّو سبيؿ لإغناء  ومشاعرىا ،لقدراتيا الفكرية ومجاؿ لممارسة مداركيا

وعيّيا وتعميؽ تجربتيا بالحياة، إنّو إمكانيتيا الوحيدة لإقامة علبقة جمالية مع الواقع، تعطييا 
 .2فرصة الاستمتاع بفرح الإبداع "

ية الموقؼ المؤيد "دليؿ نضوج وفيـ عميؽ لأىم ىذا (ليمى محمد بمخير) عتبروت 
        ىذا الطرح بقولو:  (محمد برادة)، ويؤيد الناقد 3"المؤنثالاعتراؼ بخصوصية النص 

 المغة النسائية كمستوى مف بيف عدة مستويات، ىذا الطرح يجب أفْ نربطو بالنص الأدبي "
ـ مرتبط بالتمفظ بالذات ... ىناؾ كلبدد المكونات رغـ الوسط ىناؾ تعددوالنص بطبيعتو متع

أكتب عف  أكتب بدؿ المرأة، لا أستطيع أفْ  لا أستطيع أفْ  ... فأنا مف ىذه الزاويةالمتمفظة
     اعتبار أفّ المرأة  إلى (حسيف المناصرة)، وفي السياؽ نفسو، يذىب 4أشياء لا أعيشيا "

  خاصة إذا كاف الموضوع يتسـ بالوجدانية ،التّعبير عف ذاتيا " أقدر وأغزر وأصدؽ في
 افني االتوتر، ولا يمكف لكاتب ميما بمغ نضجوكانت الأنا المرتبطة بالإحساس ىي بؤرة 

وموضوعي التحدث عف المرأة وسبر أغوارىا، ورصد مشاعرىا الحميمية كما تفعؿ المرأة 
الكاتبة مع نفسيا أو بنات جنسيا، إذا توفرت المغة التعبيرية القادرة عمى نقؿ أدؽْ الأحاسيس 

  .5والموقؼ دوف موارية أو حياء أو خجؿ" 

                                                           

 .91 ، ص2008، 1الإبداع، عالـ الكتب الحديث، إربد، الأردف، طحسيف المناصرة، النسوية في الثقافة و  - 1
، 2002، 2إفريقيا الشرؽ، بيروت، لبناف، ط سؤاؿ الخصوصية بلبغة الاختلبؼ،رشيدة بف مسعود، المرأة والكتابة،  - 2

 .76ص 
 .22ليمى محمد بمخير، خطاب المؤنث في الرواية الجزائرية، المرجع السابؽ، ص  - 3
 . 135، ص 1983، 12رادة، ىؿ ىناؾ كتابة نسائية، مجمة الأفاؽ، المغرب، العددمحمد ب - 4
 .92حسيف المناصرة، النسوية في الثقافة والإبداع، المرجع السابؽ، ص  - 5
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 أنّو ميما كتب الرجؿ عف المرأة، واستطاع في كتاباتو أفْ  (المناصرةحسيف )يرى 
ا، ذلؾ أف المرأة تيداخؿ نفسيتيا، إذّ لا يستطيع أفْ يصؿ إلى ما تريده المرأة في حيا يتغمغؿ

 يكتب بعقمو ومنطقو. تكتب بعاطفتيا، أما الرجؿ
 متراكـ عبر الزمفوقد جاء الأدب النّسوي محاولة جادة، لتفجير المكبوت والمخفي ال

" يمثؿ الأدب الذي تكتبو المرأة في تصوري استنطاقا لجانب  (اعتداؿ عثمافالباحثة )تقوؿ 
، أيْ  1وىو الموقؼ الإيجابي لممرأة ومف المرأة " ،مف المسكوت عنو في الثقافة العربية

في كنؼ القبضة  ،إيجابية البوح والاعتراؼ بكؿ ما كانت تحسّ بو مف ضيـ وضيؽ
  الذكورية.

كما يتشكؿ مصطمح الأدب النسوي في " ضوء قيمتو الإنسانية الإبداعية، التي لا تعني 
واقعػا  ­ إفّ أدب المػرأة  :بقوليػا( حمػدة خمػيس)كما تعبر عنػو الكاتبة  ،بأي حاؿ دونيػة مػا

إذ إنّػو يػصحح مفيػوـ ، والنقػادتمػع لمجينبغي أفْ يكوف مصدر اعتػزاز المػرأة وا ­ ومػصطمحا
و يضيؼ نّ أكما  ،يؤكد عمى قيمة الإنساف وقدرتو عمى تحقيؽ ذاتػو الػذي ،الأدب الإنػساني

نيوض  وىو أيضا خطاب ،إلى الأدب السائد نكية مغايرة ولغة وليدة، ويعينو ويتكامؿ معو
لناقد الموضوعي الذي مف حقير فإذا كانت كامنة في منظور اتوتنوير، أمّا صبغة الدونية وال

       ىدؼ الأدب النسويومف خلبؿ ىذا التّصور يصبح  ،2وظيفتو الإضاءة وليس التعتيـ "
بناء حياة إنسانية جديدة لممرأة، كما يحقؽ روح التكامؿ مع ­ عمى حد قوؿ حسيف المناصرة­ 

الأدب السائد والمألوؼ ) الذكوري(، كما يضيؼ لو نكية خاصة وذوقا مختمفا، يسعى لإنتاج 
 خطاب تنويري.

رأة وىناؾ مف النقاد مف يرى بأفّ ىويّة وخصوصية الكتابة النسوية نابعة مف تمثيؿ الم
 (              عبد ا﵀ إبراىيـ)جسديا، وأفّ عمى النقد النسوي إبراز ىذه الخصوصية، نحو 
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، حيث تغدو عنده قيمة جسد المرأة الفنية مف أسس تشكيؿ (شانتاؿ شواؼ)الناقدة وكذا 
وعمى النقد النسوي أفْ يبرز ىذه اليوية أو خصوصية الأدب  ،اليوية الأنثوية في الكتابة

، فإنيا ترى (شانتاؿ شواؼ)وفي الوقت نفسو يحذر مف اختزاؿ المرأة في الجسد، أما  ،يسو النّ 
القيمة الثقافية النقدية الجديدة، التي يتوجب عمى النقد العربي، وخاصة  بأفّ الجسد يمثؿ "

        أفْ يعيد مف خلبلو قراءة التاريخ الثقافي الإبداعي سواء في كتابة المرأة  ،النقد النسوي
تتألـ وترغب وتستمتع، تبكي  ،فّ الحياة تستمر في أعماؽ الجسدإو في كتابة الرجؿ، إذ أ

. فيذه الرؤية 1وترىب وتأمؿ، وبواسطة الكتاب/ الجسد نجعؿ أنفسنا أسيادا، ونجعميا أليفة "
تحصر كتابة المرأة في جسدىا، وىذا يحط مف قيمة المرأة كإنسانة، تتكوف مف عقؿ وروح 

 د، ليا الحؽ في التعبير عف قضايا مختمفة.وجس
ويرى بعض الأدباء أف خصوصية الكتابة النسوية، ترجع إلى الظروؼ الخاصة 

، بحيث تشير " إلى ما يحممو ىذا المصطمح مف (نازؾ الأعرجي) بالمرأة، وىذا ما تدعو إليو
يؤكد  المصطمح الذيبيذا  رؤية جديدة ومنظور معاصر، داعية المرأة العربية إلى التمسؾ

         (آماؿ موسى)في السياؽ نفسو " تدعو الشاعرة و  ،2كينونتيا الخاصة المضاد لمدونية "
بعيًدا عف قِوامة الجياز  ،إلى كتابة مختمفة ترتقي بالكينونة الأنثوية، وتؤسّس ىويتيا المستقمة

 .3وعف رقابة القيـ العتيدة " ،الشعري الذكوري
كما ىو الأمر  ،ف مصطمح الأدب النسوي لكف بشروطبمْ المواتي يقْ  وىناؾ مف الكاتبات

خرجو مف الأدب الإنساني إذ يا تقبؿ المصطمح لكنيا تُ فإنّ  (عزة يصباح  أب)عند الكاتبة 
         ىناؾ ما يمكف أفْ نطمؽ عميو مسمى الكتابة النسائية، لكنني  أنفي أفْ  "لا يمكنني أفْ  : تقوؿ
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        لا أعتبره ذلؾ النوع مف الكتابة إبداعا إنسانيا، بؿ ىو نوع مف التقوقع داخؿ الجسد الأنثوي 
 .1واستبداؿ الذي ىو أدنى بالذي ىو خير "

الاعتراؼ بالمصطمح  ،فيي تشترط قبوليا المصطمح (ليمى الأحيدب) أما الكاتبة 
لا يضيرني في شيء أفْ توصؼ كتاباتي فأنا امرأة مبدعة  : "المقابؿ )الأدب الرجالي( فتقوؿ

ليذه التسمية ما يقابميا في الطرؼ  بالنسائية؛ لأنني ببساطة لست رجلب، لكف بشرط أف يكوف
 .2كتابات رجالية'' أو ''أدب رجالي'' " الآخر، فيقاؿ مثلب ''

" أفّ الأدب واحد والفف واحد سواء  (زىور ونيسي)ومف وجية نظر أخرى ترى الكاتبة 
المصدريف المرأة  أو الرجؿ، يتصؿ  داـ كؿّ  عف أديب أو أديبة، فناف أو فنانة، ماصدر 

، فالكاتبة 3ويتطمعاف معا إلى آفاؽ المستقبؿ الرحب " ،حدىما الآخرأبجذور المجتمع ويكمؿ 
 والأدب الرجالي. ،لا ترفض التقسيـ والتفريؽ بيف الأدب النسوي

       الموقؼ المؤيد في ثلبث زوايا،  (بمخيرليمى محمد )تحصر  ،وبناء عمى ما تقدـ
 :4 أو وجيات نظر أو منطمقات، تقوؿ

كؿ واحد يمارس  ،يؤيد الكتابة النسوية مف منطمؽ وجود المرأة والرجؿ في الحياة .1
 .وظيفة مختمفة عف الآخر، مما يجعؿ طريقة التعبير وتقنية الكتابة مختمفة بشكؿ أو بآخر

ثوري بسبب ىيمنة الثقافة الذكورية وتيميشيا لصوت والثاني يؤيد مف منطمؽ  .2
 والتمييز والثورة عمى السائد في فعؿ الكتابة. ،الأنثى، والرغبة في إبراز الاختلبؼ

يؤكد الكتابة النسوية مف منطمؽ بيولوجي، يقبؿ بسيادة الذكورة وأولوياتيا مقابؿ  .3
         والفرع  تذكير عند المغوييفخصوصية الأنوثة وجمالياتيا كأمر ثانوي، مداـ الأصؿ ىو ال
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مف الإقرار بحيازة الذكورة عمى السمطة الثقافية في الأدب، والمركزية  بدّ  ىو التأنيث، فلب
ويضيؼ لمخطاب  ،السياسية في المجتمع، إلى جانب إبراز أنوثة المرأة كحضور فني وثقافي

 السائد والمألوؼ ) الذكوري( نكية خاصة وذوقا مختمفا.
  أو الأدب النسوي، انطمقوا مف زوايا مختمفةالنسويّة المؤيديف لخصوصية الكتابة إفّ 

فيناؾ مف ىو ذو ملبمح جنوسية، وأخرى ثورية، وثالثة بيولوجية، لذلؾ تعددت وجيات نظر 
 الباحثيف في ىذا المصطمح، بؿ تعددت ىيئاتو ودلالاتو.  

خصوصية الكتابة  إبراز فنصؿ بذلؾ إلى أف الموقؼ المؤيد لممصطمح يدعو إلى
النسوية، التي اندرجت ضمف مشروع تحرر المرأة مف التصورات السائدة، والتي تحوؿ المرأة 

ي ىذا اؿ في الكتابة الإبداعية، فمؤيدِ عنصر دوني ميمش إلى عنصر مركزي وفعّ  مف
 واعتزاز بالنسبة لممرأة. عدونو بمثابة مفخرةالمصطمح يُ 

 :الموقف المعارض . 2.2
 ياينكرُ بشدة أصحاب ىذا الموقؼ وجود خصوصية في الكتابة النسوية، معتقديف بأنّ 

الإبداعي عمى الساحة الأدبية، الأمر الذي جعؿ  نطوي عمى محاولة لتحجيـ حضور المرأةت
و مجمؿ الأديبات يرفضف المصطمح، ويتنصمف مف علبمة النسوي والنسائي والأنثوي، لأنّ 

قائمة: " لأنني  (أحلبـ مستغانمي)ي نظرىفّ، وىو ما صرحت بو يوحي بالحصر والانغلبؽ ف
لا بّد مف أف أثبت أنّني قادرة عمى الكتابة كالرجؿ، ففي النياية فإف الأدب النسائي لا  أنثى

 .1ييتـ بو، وىناؾ نوع مف الشفقة عميو )...( وكؿ ما يقاؿ عف المرأة الكاتبة أنّيا تتسمّى "
دوف تاء التأنيث، وأفْ ب ،وفي ىذا الصدد تعقّب الكاتبة قائمة: " أنا أُريد أفّ أُحاكـ ككاتبة 

ثبت أُ  أفْ لأنني أحاوؿ  .وبدوف مراعاة لأي اعتبار.. ،يحاكـ نصي منفصلب عف أنوثتي
 .2نصي"
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تعمف رفضيا القاطع لمصطمح النسوي أو النسائي " وتعتبره مقزما  (غادة السماف)وىذه 
ة عمى أنّو مف ابتداع الثقافة الذكورية؛ لتعزيز ىيمنتيا عمى ازات المرأة الأدبية، مؤكدّ لإنج

 .، وجعمو دوف قيمة1بيدؼ تيميش صػػػػوت الأنثى " ،الإبداع والنقد
لقيمة أدب المرأة، ووضعو في مراتب  الأفّ فيو انتقاص المصطمح غادة السماف ترفضػف 

اعي لتعزيز واضع ىذا التصنيؼ ىو الرجؿ، السّ  دنيا لا تميؽ بو، وتميّز للؤدب الذكوري، وأفّ 
 ىيمنتو عمى الإبداع والنقد. 

سياـ )دت السبيؿ أماـ كثير مف الأصوات النسوية الرافضة، ومنيا وبرفضيا ميّ  
النسوي، الكتابة  ترى أفّ مصطمحات )الأدبخيرة وىذه الأ( أميمة درويش )و (بيومي

الأدب في نظرىا  النسائية، إبداع المرأة( ىي مف قبيؿ الكلبـ الدارج أو الخطأ الشائع، لأفّ 
 .2لا يقتصر عمى عرؽ أو جنس " ،فعؿ إنساني
يا تنفي فإنيا لا تكتفي برفض مصطمح الأدب النسوي بؿ إنّ  (رضوى عاشور)وأمّا 

الرواية )ستخدـ تعبير أصوت التأنيث، عف الكتابة والكاتبة في حدّ ذاتيا، حيث تقوؿ: " لـ 
لأفّ ما  ،الذي ورد في السؤاؿ لأفّ المفيوـ إشكالي، يطرح العديد مف التساؤلات (النسائية

وـ المرأة  نتجتو المرأة العربية متنوع في أشكالو ومضامينو وما يعبّر عنو منذ الأجياؿ، إفّ ىمأ
ر عنيا ضمنيا أو صراحة في تمؾ النصوص، أفّ بصمة ما لممرأة الكاتبة دائما ىناؾ عُػبّ 

ولكف الصحيح ىو إنتاج ىذه المرأة الكاتبة يختمؼ بوضوح عف تمؾ... والقوؿ العاـ والمنحى 
الشكمي المعبّر عنو يفرض نفسو، ويجعؿ لزاما عمينا أفّ نربط ليس بالضرورة بيف كاتب 

إذ تجد  3تبة أخرى، بؿ بيف كتابة وكاتب، أو مجموعة مف الكتاب بينيـ الرجاؿ والنساء "وكا
لحاقيا بفصيمة الكتّاب لا الكاتبات.و ضرورة رفع تاء الكاتبة  (رضوى عاشور)  ا 
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المصطمح، وترى أنو "لا يمكف التمييز بيف الأدب كمفيوـ  (يمنى العيد)وترفض أيضا 
يز خاص، ولا تعترؼ إلا بوجود نتاج ثوري يمغي مقولة التميّ عاـ، والأدب النسائي كمفيوـ 

بيف الأدب النسائي والأدب، كما يمغي مقولة الخصوصية النسائية كطبيعة تعبؽ مساىمتيا 
الأدب واحد  ، نفيـ مف ىذا التعريؼ أفّ 1في مياديف الإنتاج الاجتماعي والتي منيا الأدب" 

يحذؼ مقولة وجود الخصوصية مف الناحية  وىذا ما ،اخاص اولا أدب اعام الا يوجد أدب
 الأدب.

الأسباب والدوافع التي تفسّر ظاىرة معارضة  (بثينة شعباف)تعرض وفي ىذا الشأف 
 :2ويمكف تحديدىا في الآتي مصطمح أدب نسوي أونسائي،

 : المصطمح يحمؿ إشعارات الإحباط والتحقير والانتقاص والدونية.الدافع النفسي .1
: المصطمح تكريس لمتمييز والقير الاجتماعي ماداـ أدب نسائي الاجتماعيالدافع  .2

 معناه ىو أدب مف الدرجة الثانية.
: انصراؼ النقاد عف تناوؿ النصوص النسوية بالجدية الدافع الأدبي النقدي .3

والموضوعية المطموبة، والتعامؿ مع إبداعات النساء بالتجاىؿ والانتقاص أحيانا 
 ملبت أحيانا أخرى.وبالسطحية والمجا

جعمت الكاتبات يرفضف وجود خصوصية للؤدب النسوي  ،كؿ ىذه الأسباب مترابطة
رزتيا معايير اجتماعية ذكورية أفالتي ­ الدونية ­ لوسمو بالدونية والاقتصار، ىذه الرؤية 

 سمطوية موروثة عمى أفّ المرأة كائف ضعيؼ تابع لمرجاؿ.
وني " وتعده تصنيفا ، فترفض ىذا التصنيؼ الدّ (ةنخناثة بنو )أما الروائية المغربية 

الموجودة في عالمنا العربي، وترسيخيا  الحريمي مف أجؿ الإبقاء عمى تمؾ الحواجز ،رجاليا
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لمقمـ سواء  كاف  الإنتاج يقدـ نفسو دوف اعتبار مقره أفّ  ،وتدعيميا حتى في مجاؿ الإبداع
 . 1رجاليا أـ نسائيا "

مصطمح الأدب النسوي جممة وتفصيلب قائلب: " أنا  (موسى شمس الديف)وكذلؾ ينفي 
العبارة )الأدب النسوي( لا أساس ليا مف الصحة، وىي بعيدة تماما عف  أرى أف تمؾ
أدبا  و لا يمكف أفْ يكوف ىناؾ تقسيـ ميكانيكي للؤدب، بوصفووالعممية، لأنّ  الموضوعية

ف الرجؿ والمرأة، لأف كمييما إنساف ويخضع لمرجؿ، أو أدبا لممرأة، طبقا لمتقسيـ البيولوجي بي
 ...لمشروط التي يخضع ليا الآخر، مثؿ الظروؼ الثقافية الحضارية والاقتصادية والسياسية 

يا لا تعمؿ قسرا عمى توظيؼ ر المرأة عف الظروؼ في عمؿ أدبي، فإنّ عبّ وعندما تُ 
 بوصفيا امرأة، ىي تحاكي الإنساف بداخمو، وما يتخذ مف مواقؼ بحكـ ةخصوصيتيا النوعيّ 

 .2ثقافتو أولا، وموىبتو ثانيا، ورؤيتو الفكرية ثالثا "
و يخضع لأنّ  ؛أفّ الأدب النسوي ليس لو أساس مف الصحة (شمس الديف موسى)يؤكد  

ولوجي، لكف كمييما لمذاتية، إذ لا يمكننا تقسيـ الأدب إلى رجالي ونسائي، طبقا لمبعد البي
وز خصائص فارقة ونفس المواقؼ، فالأدب الذي تكتبو المرأة لا يحُ  يخضع لنفس الظروؼ

 تميزه عف الأدب الذي يكتبو الرجؿ.
السبب الذي يفسّر ظاىرة معارضة ) سوسف ناجي(وفي ىذا الشأف تعرض الناقدة 

يرجع إلى  ،الظاىرةنسائي، مف خلبؿ قوليا " لعؿ السرّ في ىذه  مصطمح أدب نسوي أو
ا لـ ينضج بعد، ولـ يتبمور في أدبنا نف إلى كتابات المرأة باعتبارىا فالنقاد والدارسيف، ينظرو 
فالمشكمة حسب الناقدة يعود إلى تقصير   ،3"عوبة بمكاف دراسة تطورهبحيث يبدو مف الصّ 

 .الخطاب النقدي بالدرجة الأولى في تأطيره لظاىرة الكتابة النسوية
                                                           

 .90، المرجع السابؽ ص ة، النسوية في الثقافة والإبداعحسيف المناصر  - 1
 .90، صنفسوالمرجع  - 2
(، العربي لمنشر والتوزيع، 1988-1985سوسف ناجي، المرأة في المرآة، دراسة نقدية لمرواية النسائية في مصر ) - 3

 .5،  ص1985، 1القاىرة، ط
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إذ يعود المشكؿ في نظرىا " إلى قصور  (رشيدة بف مسعود)وتدعميا في ىذا  
نّ  ما ىو تأكيد الخطاب النقدي العربي في التنظير ليذه الظاىرة، الذي لا يعني نفيا لوجودىا وا 

 . 1ؿ النقد العربي بعد إلى إدراكو "عمى وجود واقع، لـ يص
قو الوجداني الأدب ىو الأدب في عمْ " أفّ  (باديس فوغالي) ومع ىذا الأخذ والرد يرى

سواء صدر عف الرجؿ أو عف امرأة، فالمرأة حيف تكتب  ،وبُعده الإنساني ومسحتو الجمالية
يـ مف فون ،2ما المبدع الذي بداخميا ىو الذي يكتب "نثوي، إنّ أليست ىي التي تكتب كجنس 

 الأدب عف كاتبو سواء كف رجلب أو امرأة.   فصؿ يمكفو لا إنّ ىذا القوؿ 
فّ ظاىرة نفي ورفض مصطمح الأدب النسوي، يعود إلى الشعور إ، وصفوة القوؿ

فّ ما تكتبو المرأة ىو أدب مف أبالتحقير والدونية واليامشية، وسيادة الذكورية الأحادية و 
ومحدوديتيا مف  ،عياالدرجة الثانية، إضافة إلى اتياـ المرأة بضعؼ أدبيا وبساطة مواضي
ى إلى تقصير النقاد وجية الييمنة الذكورية، المسيطرة عمى الإبداع الأدبي والنقدي، مما أدّ 

          ورغبتيا  ة المرأةىذا لـ ينقص مف عزيم في تأطيرىـ لظاىرة الكتابة النسوية، إلا أفّ 
تأسيس ريادي  لبؿعي إلى إثبات حضورىا مف خفي الخروج مف القيود المحيطة بيا، والسّ 

يحمؿ ملبمح خصوصيتو، ويعبّر عف وعي أصيؿ بالذات  ،ليوية أدب نسوي مختمؼ
 واليوية.
 
 
 
 
 

                                                           

 .80رشيدة بف مسعود، المرأة والكتابة سؤاؿ الخصوصية وبلبغة الاختلبؼ، المرجع السابؽ، ص  - 1
 .62، ص2010، 1دراسة في القصة والرواية، ، عالـ الكتب الحديثة، إربد، الأردف، ، طباديس فوغالي،  - 2
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 : مسار التجربة الشعرية النسوية في الجزائرثالثا
 :عاصرالم   الجزائري سويالن   عريالش   لمخطاب داعيالإب   المسار .1

المرجعيات، يشترؾ في أغمبو  لقد تأسس الشعر النسوي الجزائري عمى مجموعة مف 
والمرجعيػة الغربيػة  ،مع الشعر الرجالي، والتي يمكف حصرىا في المرجعية المشػرقية

تشكيؿ  والمرجعية المباشرة أو الواقع، والذي كاف يشكّؿ المرجعية الأكثر وضوحا وبروزا فػي
 سوي الجزائري.عر النّ الشِّ 

ظؿ الظروؼ التاريخية، التي مرّ بيا الوجود  إفّ المتتبع لمحركة الأدبية في الجزائر في
                    يلبحظ قمّة مساىمة المرأة  ،مرورا بالاستعمار الفرنسي الجزائري بداية مف الحكـ العثماني

وؼ الاحتلبؿ الذي انتيج ظر الحركة الثقافية، ويعود ذلؾ إلى عدة أسباب نذكر منيا  في
ة، وأوليا المغة العربية، مما نتج عنو تأخر الأدب سياسة طمس معالـ اليوية الجزائري

الأمر الذي سمح  ،لغتو­ الاحتلبؿ­الجزائري عف مثيمو في المشرؽ العربي في حيف شجع 
الأسماء النسوية اللبئي اتّخذف مف المّغة الفرنسية وسيمة لمكتابة بالظيور في  لمكثير مف

زىرة رابحي المعروفة في عالـ  ،ية قندوزآسيا جبار، ناد) خارج الوطف كػػػ الساحة الأدبية
 ، وغيرىف.(بصفية كتو)  الأدب

  أوساط الجزائرييف الجيؿ، وكثرت نسبة الأمية في وما ىي إلا فترة وجيزة حتى ع ّـ
            سوي، الذي تأثر تأثرا كبيرا بيذه السياسة التجييمية الاستعماريةوبخاصة لدى العنصر النّ 

وىذا دليؿ عمى حرمانيف مف التعميـ  معظميف، وقمّؿ مف الإبداع النسوي،مبا عمى ما أثَر س
 وغيابيف التاـ عف كؿ ما لو علبقة بالعمـ والثقافة.

التي تحكـ المجتمع  ،كما يعود تأخر الكتابة النسوية في الجزائر إلى التقاليد والعادات
وضعا اجتماعيا مغمقا ومعتّما، محاصرا بالتقاليد والتيميش  ذلؾ أفّ المرأة عاشتْ  ،الجزائري

والجيؿ، فبعض المناطؽ الجزائرية ترى" أفّ تواجدىا في الحركة الاجتماعية والثقافية والأدبية 
يثير الفتنة، ويشجع عمى الانحلبؿ مما كبّميا، وفرض عمييا ظروؼ العزلة وتجميد طاقتيا 
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: " في ىذا الجزء مف المجتمع العربي       قائمةً  (زىور ونيسي) رت عنووىذا ما عبّ  ،1الابداعية "
الذي لا تزاؿ فيو المرأة ذلؾ اليامش الذي يقدّس تارة، ويستبعد تارة أخرى، حسب  ­الجزائري­

 . 2مفيوـ النفعية والمصمحة، والمفيوـ الضيؽ لمشرؼ "
: " الموت (صفية كتو) واصفة انتحار الشاعرة (جميمة زنير)وفي السياؽ نفسو تقوؿ 

المأساوي رسالة احتجاج قاسيّة الميجة مف ذات كاتبة أنثويّة، عانت الفقر والقير الاجتماعي 
وىذا دليؿ عمى أفّ التقاليد والعادات التي تحكـ  ،3يا ميتمة بخطيئة الكتابة "لا لشيء إلّا لأنّ 

 ية. المجتمع الجزائري، كانت حاجزا في طريؽ الكتابة النسوية الجزائر 
العوامؿ التي تفسّر ظاىرة تأخر ظيور أدب المرأة  (باديس فوغالي)يعرض 

 : 4 يمي عر في ماوبالخصوص الشِّ 
لذي انتيج سياسة استراتيجية معادية لمغة العربية والثقافة ا: عامل الاستعمار .1

الثقافة القومية شُؿّ فاعميتيا وحركتيا وىذا ما نتج عنو تأخر  وضع الإسلبمية حيث
 الأدب الجزائري عامة، وما تكتبو المرأة خاصة.

: حيث كاف الاىتماـ منصّبا عمى الشعر دوف غيره مف ال نظرة التقميدية للأدب .2
 الأنواع الأدبية.

آنذاؾ، وصرامة الرقابة الاستعمارية عمى الحركة  قمة الصحف الأدبية المتخصصة  .3
 الثقافية.

المرأة نظرة دونية شيوانية، وترى : التي كانت تنظر إلى الاجتماعية التقاليد  .4
  .وجودىا في الحركة الاجتماعية يثير الفتنة

                                                           

 .9، ص2002، 1، اتحاد الكتاب الجزائرييف، ط،ة القصصية النسائية في الجزائرباديس فوغالي، التجرب - 1
، 16/06/2011المجمة الثقافية في الجزائر، تاريخ النشر:  الإبداعية النسائية في الجزائر، فضيمة الفاروؽ، التجربة - 2

 www.thakafamag.comالموقع:  سا،11:12التوقيت:  ،4/7/2022تاريخ الاطلبع: 
 المرجع نفسو. - 3
 .11- 10 ص المرجع السابؽ،  ص بة القصصية النسائية في الجزائر،باديس فوغالي، التجر  - 4
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تسير بخطى متثاقمة وأحيانا الجزائرية، كؿ ىذه العوامؿ مترابطة جعمت كتابة المرأة 
منعدمة، أفرزتيا أوضاع سياسية واجتماعية وثقافية، "مرت بيا الجزائر خلبؿ الحقب 

تمكّفُ المرأة الكاتبة مف ولوج عالـ الإبداع  ،ؽ ظروؼ مواتيةالماضية، إذ لـ تكف سانحة لخم
 .1واستنطاؽ مكنونات الذاكرة، والأشياء المفقودة لدييا "

بداية القرف العشريف، بدأت الأصوات الإصلبحية تتعالى، بضرورة الاستفاقة مف  مع
التي أصابت المجتمع الجزائري، ولعؿ في نداءات بعض الشعراء والمفكريف خير دليؿ  ،الغفوة

والعودة إلى الحياة مف  ،الصيحات عف رغبة ممحة لمنيوض رت ىذهعمى ذلؾ، حيث عبّ 
حياء ثقافة الجزائر العربية المسممة، ولعؿ صرخة الكثير مف الشعراء كانت المنبو  جديد وا 

ارؾ الأمر، ولعؿ مف أبرز العوامؿ التي أدت إلى بروز النيضة لكؿ النخب الجزائرية لتد
 إلى التقدـ والازدىار: الأدبية في الجزائر، ودفعت الحركة الشعرية والفكرية

بالمدرسة الإحيائية في المشرؽ العربي، وزعيميا محمود سامي البارودي  أثرالتّ   .1
ربي القديـ في عصوره المزدىرة، ولـ الباعثة لمتراث الأدبي والفكري الع وبرؤيتيا ،وبشعرائيا

 .2الإعجاب بؿ تجاوز الأمر إلى التشرب والمحاكاة والتقميد" يتوقؼ ىذا التأثر عند حد
الناس وتوعية المجمع بما  ظيور الصحافة الوطنية، وقد لعبت دورا في نقد واقع  .2

حاؿ لساف  يحاؾ لو في الخفاء مف دسائس فرنسية لسمخو مف ىويتو وتغريبو، فكانت
سلبـ الجزائر، فكانت تعوض الكِتاب أحيانا  الإصلبحييف، والمفكريف والمدافعيف عف عروبة وا 
، لقمة الكتب وندرة دور النشر، وكانت الرابط بيف المشرؽ والمغرب، لقد فتحت  في نشر العموـ

أماـ الشعراء والأدباء لمتعبير والنشر، كما كانت وسيمة تواصؿ  الصحافة الوطنية المجاؿ
       نذكر منيا جريدة  وحتى بلبد الغرب أحيانا، بينيـ وبيف الحركة الأدبية في المشرؽ،

                                                           

لنسوية في ديواف رسائؿ تتحدى النار والحصار لزكية علبؿ،  مجمة عموـ المغة العربية ناصر بعداش، شعرية الكتابة ا  - 1
 .59، ص 2020، جامعة الوادي، 2، العدد 12وآدابيا، المجمد 

  ،2ط بيروت، الإسلبمي، العرب دار لحديث، اتجاىاتو وخصائصو الفنية،ناصر، الشعر الجزائري ا ينظر: محمد - 2
 .52ص  ،2006
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الشيخ التي أصدرىا  (الفاروؽ)وجريدة ، 1913أصدرىا عمر راسـ سنة التي  (ذو الفقار)
 . 1"1913 عمر بف قدور الجزائري، سنة

الجزائر نشاط حركة التأليؼ، حيث نشطت حركة التأليؼ ولو بشكؿ نسبي في   .3
كما كانت ممجأ  ،بيف الجزائر والوطف العربي مطمع القرف العشريف، وكانت تونس جسرا ثقافيا

عمماء الجزائر وطلبب العمـ، ومركزا لنشر أماليـ البحثية أو الإبداعية، ومف أىـ ىذه 
 المؤلفات، كتاب شعراء الجزائر في العصر الحاضر، لمحمد اليادي السنوسي الزاىري، الذي

 .2 (­1929  1926سنتي ) ،صدر بتونس في جزئيف 
ظيور الجمعيات والنوادي الثقافية والأدبية، وقد قامت بدوريف أساسييف، يتمثؿ  .4

أبنائو، أمّا الدور الثاني  الدور الأوؿ في خمؽ جو مف التعاوف في المجتمع والتكافؿ بيف
الدارس  بيا، مثؿ بناء لعنايةوبناء دور العمـ والسير عمى ا ،فيتمثؿ في نشر الثقافة والعمـ

بالتعميـ فييا منيا: جمعية الشبيبة الإسلبمية التي  والمساجد، وتوفير المعمميف الذيف يقوموف
العمماء المسمميف الجزائرييف التي أسسيا عبد  أسسيا الشاعر محمد العيد آؿ خميفة، جمعية

لييا الحميد بف الفضؿ في النيضة الأدبية  يعود باديس، وىي أىـ جمعية عرفتيا الجزائر وا 
 .3والعممية والقومية الجزائرية "

ظيور الأحزاب السياسية بمختمؼ توجياتيا وأيديولوجياتيا، وىو عامؿ زرعَ الوعي  .5
السياسي والقومي، وأمدَ الحركة الأدبية بحوافز جديدة للئبداع، وتجنيد الأدب لخدمة اليدؼ 

 .  4" السياسي القومي والوطني

                                                           

 . 24ص  ،المرجع السابؽ ،لحديث، اتجاىاتو وخصائصو الفنيةناصر، الشعر الجزائري ا محمد - 1
 .28ص ، نفسوالمرجع  - 2
 .30ص  ،نفسوالمرجع  - 3
 الوطني المركز منشورات سمسمة ،(1962 - 1830)ينظر: عبد الممؾ مرتاض، أدب المقاومة الوطنية في الجزائر - 4

  .51 -50 ص ، ص2009، 1طالجزائر، دار ىومة،  1954نوفمبر أوؿ وثورة الوطنية الحركة في والبحث لمدراسات
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إلى التقدـ والازدىار، وساىمت  ة في الجزائردفعت الحركة الأدبية والفكري ،ىذه العوامؿ
بشكؿ كبير في بروز الشعر النسوي الجزائري، حيث استعانت المرأة الجزائرية بيذه العوامؿ 

تعيش نفيا وجوديا "  أصبحت تدريجيا مف أجؿ تحقيؽ مكانتيا المفقودة، خاصة بعد أفْ 
 1" والكتابة، تنتج كتابة جذرية وجودىا المنفي مف خلبؿ الرموزخاصا، وحيف تعبّر عف 
بمزيد  لتحقيؽ ذاتيا المسموبة اجتماعيا وثقافيا مف جانب، والمطالبةبشكؿ يسمو بمكانتيا؛ 

 شة مف جانب آخر.مف حقوقيا الميمّ 
أوؿ شاعرة كتبت بالمغة العربية في الجزائر وذلؾ في  (مبروكة بوساحة)تعتبر الشاعرة 

 1969اية الستينيات، استنادا إلى مجموعتيا الشعرية الموسوـ بػػ "براعـ"، الصادرة سنة بد
فْ كانت  مباشرة، فإف ىناؾ أديبة  قد برزت في فترة ما بعد الاستقلبؿ (مبروكة بوساحة)وا 

فْ ­ الشعرية،  أخرى يمكف اعتبارىا مف الرائدات المّواتي خضف مجاؿ الكتابة ­ كانت مقمة  وا 
  . 2وناقدة "  امسرح ، والتي عرفت كذلؾ قاصة وكاتبة(زوليخة السعودي)وىي الشاعرة 

لقد تميّزت العشرية الأولى في الأدب الجزائري عمى العموـ ، بافتقار الأدباء لموسائؿ 
بأمور اؾ نذآعمى نشر الإبداع الأدبي، إضافة إلى اىتماـ الطبقة المثقفة )القميمة(  المساعدة

متفردا في  (بروكة)مالسياسة، والوظائؼ الحكومية لمظروؼ الخاصة جدا، ىذا ما جعؿ الاسـ
 .3الجزائر، إذ كاف أوؿ مف اخترؽ صمت الأنثى )المعرّبة( لتخوض مجاؿ الكتابة الشعرية "

وفي فترة السبعينيات شيد الواقع الجزائري " تحولات ىامة في المياديف الاجتماعية 
نجازات معتبرة مثؿ تأميـ الثروات المعدنية  ةوالاقتصادي والثقافية، وشيدت أحداثا ثورية، وا 

الاشتراكي لممؤسسات، وانتشار التعميـ وديمقراطيتو، والطب  والثورة الزراعية، والتسيير

                                                           

، 1إفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، المغرب، ط ؼ )في المرأة، الكتابة واليامش(،محمد نور الدبف أفاية، اليوية والاختلب - 1
 .43، ص 1988

 ، العممة ، والتوزيع  والنشر  لمطباعة  آذار  - الخطاب  بنية  في - الجزائر  في  العربي  النسوي  الشعر ، معماش  ناصر : ينظر -2
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 تدخؿ في إطار الثورات الثلبث، الصناعية المجاني، وغيرىا مف التحولات اليامة التي
، إفّ ىذه التغيرات الكبرى وخاصة الثقافية، كاف ليا أثرُ بالغ في مجاؿ والزراعية، والثقافية

ذلؾ بإصدار عدد مف المجلبت التي أخذت عمى عاتقيا  نتاجات الأدبية وبخاصة الشّعر،الإ
الأسبوعي والمجاىد  دور تحريؾ الواقع الثقافي الراكد، ومف ىذه الصّحؼ، " مجمة الجاىد

 خمفا 1966الصادرة عف وزارة الشؤوف الدينية في مارس ، مجمة القبس 1962الثقافي 
 1972الشعب الثقافي ثـ الأسبوعي، التابعة لجريدة الشعب صدرت سنة  لممعرفة ، وجريدة

التي ترأستيا الكاتبة  (الجزائرية)نذكر مجمة  ، ومف المجلبت المتخصصة1" 1975ثـ سنة 
شر الكتابة النسوية عامة، والشعر لعبت المجمة دورا مميزا في ن" ، حيث (زىور ونيسي)

خوفا مف ردود أفعاؿ المجتمع، الذي  ؛خاصة ولو بأسماء مستعارة، أو تشير لأسمائيا برموز
  .2يزاؿ في مرحمة التكويف السياسي والاجتماعي والثقافي " لا

مبروكة )وليذا لـ تبرز في ىذه الفترة سوى ثلبث شاعرات أضيفت إلى الشاعرة  
الكتابة في )، (1972الأياـ سنة  عمى مرفأ)بديوانييا  (أحلبـ مستغانمي) :، وىفّ (بوساحة

( منا يكره الشمس مف يا أنت(بديوانيا  (زينب الأعوج)، والشاعرة (1791سنة  لحظة عري،
 قبؿ أفْ ، 1979قصائدىا سنة  فقد نشرت أولى( يربيعة جمط)ات، أمّا يفي بداية الثمانين
 فيذه الطائفة مف الشاعرات ،1983في سنة  (غير باريسيتضاريس لوجو )تطبع ديوانيا 

 العربي.و الجزائري سوي النّ رفعف راية التغيير، وأخذف عمى عاتقيف مسؤولية النيوض بالشعر 
التقاليد الجيؿ و في ىذه الفترة، يتمثؿ في حواجز والكاتبات الشاعرات  قمةولعؿ سبب 
ا إذا كاف ىناؾ ما عمّ  ،سؤاؿ في مقابمة أدبية فحدى الأديبات تجيب عإفّ أوالعادات "حتى 

، وليست وحدىا ، الحجاب(يعترض دروبيا بقوليا: )الكثير... منيا التقاليد الجيؿ الأسوار
نّ   مبدعة        ال منيا قوؿنذكر ما عموما ىذه إجابات مشتركة، التي تؤكد عمى ذلؾ، وا 
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 .14ص  ،نفسوالمرجع  - 2
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كميا أشواؾ ­ جيجؿ ­ نة الجديدة : )كانت دروبي في المدياتمقاءحد الأ)مريـ يونس( في 
وعقبات كانت عذابا واضطيادا، خاصة عندما بدأت الكتابة، فقد غُصْت في دوامة القيؿ 

فْ أنتصر لوجود يبيف الأديبات أإلى  ،ستسمـ قاومت في ىدوء وما زالتُ ألكني لـ  ،والقاؿ
 .  1" -إفْ شاء ا﵀-الجزائريات 
ر كؿ أديبة في يديولوجية، حيث تعبّ سمى بالأالأدب بما يُ اتسمت ىذه الفترة بارتباط كما 

اقع القصيدة السبعينية ىذا الو  أيديولوجيتيا التي تتبعيا أو تدعو إليو، لذلؾ صورت عف اأدبي
      يديولوجيات مف خلبؿ عناويف عرؼ عمى الأويمكف التّ  ،الذي اصطبغ بصبغة إيديولوجية
لأحلبـ  (الكتابة في لحظة عري) :العناويف نذكرىذه  أو مضاميف القصائد، ومف بيف

 .يلربيعة جمط (تضاريس لوجو غير باريسي)مستغانمي، 
نتماء إلى الواقعيّة  والاسوي السبعيني بسيطرة النزعة الأيديولوجية، ز الشعر النّ تميّ لقد 

  والتراكيب المتعمقة بالأيديولوجية ،التركيز عمى نمط معيف مف الألفاظ ويتضح ذلؾ مف خلبؿ
 إلا أنّو لـ يتخؿّ عف المغة الشّاعرة.

منيا لمنيوض  بدّ  جربة الشعرية النسوية السبعينية، كانت بحؽ محاولة لاإف التّ   
ستكوف ذات خصائص  ،بالمساف العربي، ومرحمة لمشروع في بناء أرضية شعرية جديدة

  . تجربتياوتنمي  تعمؽ رؤاىا متفردة بعد أفْ 
وأكثر شعرية  مقا،ات، أصبح الشّعر الجزائري أكثر نضوجا وعُ يأمّا في فترة الثمانين  

مف سابقو في السبعينيات وتحرر شيئا فشيئا مف الواقعية الاشتراكية متأثرا بتيار الرومانسية، 
الفكري ىذه النقمة جعمت المرأة الجزائرية تبدأ في خوضِ مرحمة جديدة مف النضاؿ الوجودي و 

 قصد تأسيس عمميا الإبداعي وتفعيمو.

                                                           

 والأدب المغة في أبحاث المخبر مجمة المعاصر، الجزائري الأدب في النسائي السرد وآخروف، عمي زغينةينظر:  - 1
 .34ص ، 2004 الجزائر، بسكرة، خيضر محمد جامعة ،1 العدد، 1 المجمد الجزائري،
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ورية بالتزاميا تمجيد الإصلبحات الثّ  ،كانت منطمقات المرأة الجزائرية آنذاؾ وطنية
ومجمة  (،الثورة)، ومجمة (آماؿ)مف مجمة  يرت كلبالطارئة عمى المجتمع الجزائري، وقد أظْ 

، ودورا بارزا في النسائياىتماما كبيرا بالشأف  -تيتـ بإصدارات شباب الجامعة - (الجامعة)
 بؿ ما جعؿ المرأة تعمو في مجاؿ التأليؼ والنشر، ؛نسوي الجزائريالتعريؼ بالأدب الّ 

 منيا: جميمة زنير، ونادية نواصر وأصبحت أسماء الكثير منيفّ تتردد عمى الألسف نذكر
 ونورة سعدي، نوارة لحرش وغيرىا.  وربيعة جمطي،

كتابة الشعر الحر، وما يسمى بقصيدة ات يّ فترة الثمانينمارست معظـ الشاعرات في لقد 
الذيف شكمت  سيما بشعراء الثورة، متأثرات بالشعر المشرقي وبالثقافة الغربية لا 1"النثر

أو قصيدة النثر؛  إلى كتابة الشعر الحريف ئلُجو و ، كتاباتيـ سندا إبداعيا لتجربة الشاعرات
ختمج نفوسيف، ترة عف الوضع المستجد، وكؿ ما البحث عف قوالب جديدة معبّ  إنّما يرد إلى

الذي مُرس عمييف  ،عي لتوكيد اليوية ورفع الجورشغمت عقوليف، والسّ  مف قضايا لطالما
وصارت  ،، ىذا ما سمح ببروز كؿ ىذه الأسماء لمشاعرات الجزائرياتطويمةعبر عصور 

  بداع. الشعر الإ ليف بصمتيف الخاصة في عالـ
البداية الفعمية لمشعر لذلؾ اعتبر الكثير مف الباحثيف ومنيـ "ناصر معماش" بأفّ 

 .­اتيفترة الثمانين ­ ىذه الفترةسوي في الجزائر كانت في النّ 
  اىتزت معالـ المشيد الثقافي الجزائري ،وفي فترة التسعينيات وبداية الألفية الثالثة

 1988الاجتماعية والسياسية والثقافية عقب أحداث أكتوبر بسبب التغيرات التي مست البنية 
التي بدأت تتغمغؿ في كؿ  ،الأزمة جاء شعر التسعينات ليؤكد حقيقة ،وانعكاسا ليذا الواقع

       " تحوّؿ النص الشعري الجزائري المعاصر  ىذه الفترة وفيتفاصيؿ المشيد الجزائري، 

                                                           

في الأدب الجزائري المعاصر، الشركة الوطنية لمطبع والنشر، الجزائر، ينظر: أحمد دوغماف، الصوت النسوي  - 1
 .160، ص 1982
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إلى خطاب فكري أكثر عمقا، في تناولو مف خطاب غنائي ذي دلالات سطحية بسيطة 
  .1لمقضايا التي عايشيا ىؤلاء الشعراء "

وفي ىذه المرحمة الاستثنائية )مرحمة الأزمة(، برزت أسماء نسوية كثيرة عبّرت عف ىذه 
أصابت أعماؽ الفرد  متيا بكؿ جوانبيا، وبكؿ ما فييا مف انكسارات وتصدعاتالمرحمة، وتمثّ 

عف شعراء ىذه الفترة بقولو: " إفّ الكتابات التي ظيرت  (الديف مييوبيعز )ويوضح  ،الجزائري
، اات قد ميزتيا مو يفي فترة التسعين صفات منيا: استخداـ لغة تحمؿ كثيرا مف التشاؤـ
غراؽ في الغموض والمجيوؿ، إضافة إلى رؤى تعكس الخوؼ مف المستقبؿ والسوداوية والإ

 . 2بالانتحار المبرمج "والرفض والموت المجاني، والشعور 
النصر والشعب  جريدةفمف الشاعرات مف " نشرت أعماليا في الجرائد الوطنية كػػ

          ص لمثقافة صفحة يومية خصّ التي كانت تُ  ،، وغيرىا مف الجرائدؽوالنيار والحياة، والشرو 
كسور الوجو(  أعماليا خارج الوطف كػػػ حبيبة محمدي في ) بعتْ أو أسبوعيّة، ومنيفّ مف طَ 

ىذه الفترة، كتابة معظـ المبدعات في الأدب النّسوي في  زوما ميّ  ،3و)المممكة والمنفى("
مختمؼ الأجناس الأدبية، كالشعر والقصة والرواية، والقياـ بنشرىا في دور نشر وطنية 

 وعربية. 
بداية في الأدبية الثقافية  والميرجانات والتظاىرات الجمعيات والممتقياتكما لعبت 

زالة الغبف الثقافي  الألفية الثالثة دورا ىاما في السّمو بثقافة المرأة الأدبية، والرفع مف شأنيا، وا 
عمييا، حيث " مَنحتْ الشاعرات فرصة الحوار مع كثير مف المفكريف والمبدعيف الجزائرييف 

نية للئبداع والثقافة شر كػػ: الجاحظية والرابطة الوطوكانت بمثابة المتنفس الفعمي لمكتابة والنّ 
                                                           

 العاـ الأدب مخبر الأدبي، التواصؿ مجمة ،زمة في الشعر الجزائري المعاصرب الأحسيف تروش، الذات وخطا -1
  . 121 - 120 ص ص ،2019 ،1 العدد، 8 لمجمدا الجزائر، عنابة، مختار، باجي جامعة والمقارف،

( المغة المضاميف، أطروحة دكتوراه في الأدب العربي، كمية 2010 -2000، التجربة الشعرية الجديدة )بودية شييناز - 2
 . 25، ص 2018 -2017الآداب والمغات والفنوف، جامعة جيلبلي ليابس، سيدي بمعباس، الجزائر، 
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       ز مقارنة بالفترات السابقة ص الشعري النسوي يتميّ ، وىو ما جعؿ النّ 1ورابطة الاختلبؼ "
، وتعددية في التجريب، وذلؾ عمى وبفي الأسْمراقية ودة فنية في الكتابة، وجَ كثرة وتنوّع ب

 المستوييف العمودي والحر. 
 تروّج خاص إشعاع فكري ، التي كانت بمثابةالأدبيةممتقيات والميرجانات ال أبرز لعؿو 

 يف مف جية أخرى:ف جية، وتبرز ذاتَ الفكري والأدبي م فييا المبدعات الجزائريات لإبداعيف
سوي بقسنطينة الميرجاف الوطني لمشعر النّ  ،2007العربية الثقافة عاصمة الجزائر ميرجاف

، أياـ تبسة الأدبية التي دأبت عمى تنظميا مديرية الثقافة لمولاية 2008الذي أُقيـ سنة 
تُشكّؿ فرصة لالتقاء الأدباء والشعراء مف مختمؼ الوطف، بالإضافة إلى دور حيث سنويا، 

 (الحرّ دار الفضاء )و ،التي تترأسيا منيرة سعدة خمخاؿ (أصوات المدينةمجمة )النّشر نحو 
قات والتي مف خلبليا أزحف جميع المعوّ  (واسيني الأعرج وزينب الأعوج)التي يشرؼ عمييا 

 ليفّ.والإبداع التي كانت تعرقؿ سير الكتابة 
، كثيرة ومتنوعة وتجارب شعرية اتنتاجباظيور أسماء شعرية نسوية  مما أدّى إلى 

الآتي يوضح بعض ىذه  والجدوؿ ،سوي الجزائريعر النّ بتطور ممحوظ لمشّ يوحي  وىذا
  الأسماء ودواوينيف:
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 سنـــة الن شـــــر الديــــــــــــــوان الشاعــــــــــــــرة
 2000 شظايػػػػػػػػػػػػػا جميمة طمباوي
 2000 ىذه المرة سميمى رحّاؿ
 2001 شيادة المسؾ رشيدة محمدي

 2001 لـ نشتو قمرا خيرة حمر العيف
 2002 كأس سوداء محمدينصيرة 

 2002 لا ارتباؾ ليد الاحتماؿ منيرة سعدة خمخاؿ
 2003 امرأة المسافات نادية نواصر

 2004 مرايا الجسد غيـ مسعودة لعريط
 2005 تعالى نموت حبا حواء

 2005 تعرجات خمؼ خطى الشمس دليمة مكسح
 2006 أشياء الأنثى الاخرى نادية نواصر
 2007 ربمػػػػػػػػػػػػػػػػػا راوية يحياوي
 2007 أربعوف وسيمة وغاية واحدة وسيمة بوسيس

 2011   الميفة عميؾ   مستغانمي أحلبـ
 2012 لمجحيـ إلو آخر حسناء بروش
 2013 شمس عمى مقاسي لطيفة حرباوي

 2014      الميؿ وضح في تتجمى النبية     جمطي ربيعة
 2015 تحرسولمحزف ملبئكة  خالدية جاب ا﵀

 2015 رجالمعا تنزلؽ حيف قطاي حميمة
 2017 ىمسٌ بيف غيمتيف رحمة بف مدربؿ

 2018 كمكاف لا يعوؿ عميو نوارة لحرش
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احة الشعرية " بمثابة فتح ثقافي في السّ  ةالذكوري مممكةكاف ىذا الغزو النسوي لم
عادة تأميـ ليصبح مشروعا مشتركا لمخطاب الشعري الذي احتكره الرجؿ،  الجزائرية، وا 

 .1والقوؿ" يمارسوف فيو إنسانيتيـ وحقيـ في التعبير
سوي الجزائري في ىذه الفترات وعي الشاعرة الجزائرية بواقعيا جسّد الشعر النّ  لقد

المتشيء، وتصدع البنية الثقافية والاجتماعية والسياسية والاقتصادية، مما جعميا تتجو إلى 
أو إلى الواقع متسائمة عف  ،ومحاورة عناصر الوجود مف خلبلياذاتيا مستكشفة بواطنيا، 

 سبيؿ الخروج مف الواقع الراىف إلى الواقع المأموؿ.
 

 التجديد:  رحاب إلى النمطي التقميد من عاصرة،الم   الجزائرية سويةالن   عريةالش   الممارسة .2
 التحّوؿ والتغّيػر)مرحمة  الساحة الأدبية الجزائرية خلبؿ مرحمة الدراسةلقد سجمت 

عر فّ الشّ إحيث  عر،الاجتماعي(، احتفاء غير مسبوؽ بنتاج المرأة المبدعة في جنس الشّ 
شعري في ظؿ  كؿ تشكيؿ "و ،كاف ولقروف مضت مف نتاج الرجؿ مف المنظور الجنوسي

المتشاكؿ مع الموروث فنيا واجتماعيا يعد حضورا أدبيا متميزا، يحيؿ  ،ىذا السياؽ الثقافي
والنقد الثقافي  في النقد Feminist theory))الشاعرة المبدعة مف منطمقات النظرية النسوية 

نّما  معا عمى تأسيس فرادات رؤيا جنوسية مختمفة لا تقؼ عند الثابت في الطرح والتشكيؿ، وا 
، حينيا 2لحركية إبداع " لتؤسس ذاتيا ؛تبحث عف المتغير داخؿ بنية المنظومة الاجتماعية

عف التنميط ليتوجو نحو التغيير في البنية الشكمية ­ في رأينا ­ يبتعد المنتج الشعري النسوي 
ّـ فييا " التحرر مف  ؿنتقلمقصيدة وفي مضمونيا معًا، أيْ ي إلى مرحمة جديدة مف الوعي، ت

نحو كتابة راىنت فييا عمى التجريب وتجاوز القديـ، لتحاكي عوالـ جديدة  ،القيود الكلبسيكية
                                                           

كراىات الخطاب السوسيو سياسي، سياؽ التكويف،  - 1     لمبحوث أنسنة مجمةوداد بف عافية، القصيدة النسوية الجزائرية وا 
 .154، ص .2014 ،3 العدد، 5 المجمد والدراسات،

المجمد  ، الجزائر،جامعة الاغواط ،باحثحبيب بوىرور، تمثلبت النسوية في الشعرية الخميجية المعاصرة، مجمة ال - 2
 .14ص  ،8102يونيو ، 02، العدد10
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، ضمف فضاء ثقافي متميز، ساىمت في إبرازه مختمؼ 1تترجـ أكثر وعييا بالذات وبالعالـ "
            ثقافية  نت ىذه المظاىر اجتماعية أومظاىر الحياة الجزائرية المعاصرة، سواء كا

 أو اقتصادية أو سياسية.
سنػةّ التغيير والتجاوز، فإنّيا الجزائرية سوية عرية النّ وعمى الرغـ مف اعتنػاؽ المدونة الشّ 

حيث ظؿّ حاضرا باقػيا عمى عيػده، يشغؿ ىذا النمط مف  ،لـ تعمف قطيعتيا لمشكؿ العمودي
وقد حاوؿ الباحث  ،سوية الجزائرّيةمساحات واسعة في المنظومة الشعرّية النّ عرية الأشكاؿ الشّ 

 عر الجزائري الحديث للئطار التقميدي بقولو: " إفّ تعميؿ امتداد خضوع الشّ  (صالح خرفي)
عر الجزائري الحديث عمى النيضة الحديثة في المشرؽ، انطمقت بدورىا مف التراث اعتماد الشّ 

فالمرجعية المشرقية  2"حديث جعمتو حبيس الإطار التقميديوقبؿ أفْ يطعـ بالتجديد ال ،العربي
 تعرااالشمف كاف ليا التأثير الكبير في جنوح الكثير  التي ،تعتبر مف بيف العوامؿ

 عر. نحو القصيدة العمودية، والإخلبص لممفيوـ التقميدي لمشّ  ياتالجزائر 
الفترة، لذا سنختار عينات منتخبة كإشارة إلى  ولا يسعنػا ىنا ذكر كؿ شاعرات ىذه

 سوية الجزائرية، متمثّمة في كؿ مفالمنظومة الشعرية النّ  كؿ العمودي فيإثبػات وجود ىذا الشّ 
لمحزف ) يافي ديوان (خالدية جاب ا﵀)، )حيف تنزلؽ المعارج) يافي ديوان (حميمة قطاي)

كمّؾ في الوحؿ... وبعضؾ )الشعرية في مجموعتيا  (راوية يحياوي) ،(ملبئكة تحرسو
  (.شذرات مف ذاتي) يافي ديوان (عائشة جلبب)يخاتؿ(، و

 

 

                                                           

إيماف مميكي، عوالـ الرواية النسوية الجزائرية الحديثة والمعاصرة بيف التقميد والتجديد، ألفا لموثائؽ، قسنطينة الجزئر،   - 1
  18، ص 2020

 . 356الشعر الجزائري، الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع، الجزائر، )دط(، )دت(، ص  ،صالح خرفي - 2
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 ":أخي يا بعض وجو أبي )آدـ(في قصيدة  "  )حميمة قطاي(تقوؿ الشاعرة 

 يؤرقني التّذكر حيف أصبر ..    

 وأصيحُ قد بُميت بفرط أُذكر                   

 ..؟عمُرُ فيؾ عمرا مف سرابٍ أأ  

   !وتنعتني بذات الخدر اشْقر                  

 تراني امراة مغناج لكف ..

 .1" مف الزىر المرير أنا أعػػػػ...طَّر                 

)خالدية جاب ا﵀( تقوؿ في  العمودي متف عمى كمماتيف رسمف المواتي مف الشاعراتو 
 :ميابة الكممات"قصيدة "

 حمٌـ يسافر في دمي مُتوىجًا 

 رقصت عمى عتباتو الأفكارُ            

 في الشِّعر خبأت المحبّة كُمّيا

ف أَدَمتنِي الأقدارُ              أشدُو وا 

 وىُنا تطؿُّ مواسٌـ مجنونةٌ 

 . 2"في وجييا تتعاقبُ الأسفارُ            

بالشكؿ العمودي، وىذا يؤكّد تشّبث  تمجموعة قصائد كتب تيفاحتوى ديواف الشاعر 
 .ابالتراث العمودي الذي تجده الأليؽ لموقفي تيفالشاعر وشػدّ 

                                                           

 .65، ص 2015، 1المؤسسة الوطنية لمفنوف المطبعية، الجزائر، ط ،حيف تنزلؽ المعارج، حميمة قطاي - 1
 .45، ص 2014، 1، المؤسسة الوطنية لمفنوف المطبعية، الجزائر، طلمحزف ملبئكة تحرسو، خالدية جاب ا﵀ - 2
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يا في مجموعتيا ) كمّؾ في الوحؿ... وبعضؾ يخاتؿ(، فإنّ  (راوية يحياوي)أمّا الشاعرة 
 " ىي الدنيػا " تردد: في قصيدة

 نصوؿ في الأرض لا أْنس ييدىدنػا
 عر رّبػانػاوليس نممػؾ غير الش                                             

 يػا باحػة الشعػر، ساؿ الّدمع فػاغػترفػي           
 ورّوقي الحس بالمّذات ألػونا                                              

 توطأ الجفف بالأفراح مزدىيا
 .1" فكاف مف رفضيا المزداف نشوانا                                             

في قصيدة "صلبة عمى سجادة الشّعر" مف ديواف  (عائشة جلبب)وتأخذنا الشاعرة 
)شذرات مف ذاتي(، إلى الولوج داخؿ عوالـ القصيدة العمودية المحتكمة لسمطة الإيقاع 

 التقميدي، تقوؿ:

 ألا ىُبي بشِعرؾ واستزيدي    *** وصُبي مف جمالؾ لمقصيد

 نابض مؿء الوريػػد ونخمؾ *** يراعي إف ىذا العصػػػػػػػػػػر    

 كفيؾ يرتاح نشيدي *** ففي فمد العمر لي جسرا حنونا              

 .2أنا المميوف والنّصؼ جدودي *** وشيد دمائيـ حبر القصيد "   

ومف الواضح أفّ الشاعرة قد دعمت قصيدتيا بإرث الأقدميف، مف خلبؿ استحضارىا 
 "عمرو بف كمثوـ" :تتقاطع القصيدة مع النص الغائب لػػلمنص الشعري العربي القديـ وىنا 

 ندرينػا.الذي يقوؿ فيو: ألا ىبي بصحنؾ فاصبحينػأ ** ولا تبقي خمور الأ

                                                           

 .19، ص 2014،  1راوية يحياوي، كمّؾ في الوحؿ ... وبعضؾ يخاتؿ، دار ميػـ لمنشر، ط - 1
 .85، ص 2014، 1عائشة جلبب، شذرات مف ذاتي، نوميديا لمطباعة والنشر والتوزيع، قسنطينة الجزائر، ط - 2
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إفّ اختيار الشاعرات الجزائريات المعاصرات لمشكػؿ العمودي، رغبة في إعادة مدْ جسر 
التقميدي إلى مضاميف  القرابة مع منابع الشعر العربي الأصيؿ، مع الخروج بيذا الشكؿ

جديدة " تفاوتت بيف الغنائية والواقعية الموضوعية، في تأكيد عمى خمود ىذا الشكؿ وبقائو 
، وىذا يؤسس لحداثػة تجعؿ مف النص 1مرتبطا بماىية الشعر، وبروحو وبأصالة ممارستو "

 بوابة المعاصرة المغوّية والدلالّية. الشعري النسوي

عر الحر ىناؾ اتجاه ثاف انصرؼ إلى الشّ ­ ات يبداية السبعين­ وفي المرحمة نفسيا   
وأعمف القطيعة مع الشعر العمودي، ويمكف تحديد ملبمح ىذا الاتجاه بالمنحى الوجداني 
الذي ترّسخ بشكؿ كبير بعد الحرب العالمية الثانية، ىذا الاتجاه عُرؼ بطابعو الرومانسي 

 توظيؼ المغة والإيقاع التقميدي.الوجداني الذي خاطب العاطفة، وقّمؿ مف 
لقد أدركت أغمبية الشاعرات الجزائريات، ضرورة التجديد في الشكؿ الفّني لمقصيدة لِما  

ة الفنّية أفْ يتجاوزف مرحمة الاتباع والتنميط يّ عر الشّ  فتمكف بموىبتيف ،تمميو الظروؼ الراىنة
التفعيمة، لما فيو مف تحرر مف قيود شعر الحر/ الوأفْ يتجاوزف الأحادية الشكمّيػة، فتبّنيف 
عر العمودي، الذي لـ يكتب فيو بعض الشاعرات الوزف والقافية، وسيولة المّغة مقارنة بالشّ 

نيػف مف تقنيتو الفنّية العروضّية وجزالة لغتو وقّوتيا، أو أفّ تجربتيف الشعرّية لـ لعدـ تمّكّ 
 لة التي يحمميا أو يصفيا.والدلا ،لأنو مرتبط بمضموف النص ؛تفػرض ىذا الشكؿ

سوية التي شيدتيا ىذه المرحمة، تكشؼ عف عرية النّ والمتأمؿ في عديد المنجزات الشّ 
لا يتردد الباحث/  تجمي مظاىر الاختلبؼ والتمايز عف المرحمة التقميدية وسمطتيا، حيث "

وبالتالي في ملبمسة الطموح إلى تجسيد الخصوصية الجزائرية،  ،القارئ لشعر ىذه المرحمة
تحقيؽ التمايز العربي المعاصر، وىو طموح لـ يمبث أفْ تحوؿ إلى ىاجس سكف العديد مف 

ىا رِ وصوّ  ،عرية، التي انفتحت بشكؿ كبير عمى التجريب في لغة القصيدةالتجارب الشّ 
                                                           

زىيرة بولفوس، التجريب في الخطاب الشعري الجزائري المعاصر، أطروحة دكتوراه في الأدب العربي الحديث،  كمية  - 1
 .236، ص 2009/2010متنوري، قسنطينة، الجزائر، الآداب والمغات، قسـ المغة والأدب العربي، جامعة الأخوة 
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يقاعيا وفي كتابتيا، التي خرجت عف حدود النموذج التقميدي، إلى استغلبؿ  الشعرية وا 
تيا الشيء الكثير، إضافة إلى وفؽ طرائؽ وأشكاؿ غيّرت مف مكان الصفحة،مختمؼ لبياض 

 .1بنيتيا بتعامؿ مختمؼ مع الموروث" شحف
ة عف قناعػة فكريّ  ،عػرية بالشّكػؿ الجديدإلى الكتابة الشّ الجزائريات انتقػمت الشاعرات 

قػتيف ودفػْ يف الشعرية الخاصة تتجاوب مع رؤيتِ  ،ورؤية فػنية ناضجػة فاحصة متمّرسة
لمتّحولات المعاصرة، التي طرأت عمى البنى  الشعورّية والوجدانّية وتأملبتيف الفكريّة، استجابة

 (نازؾ الملبئكة) الفكرية والثقافية والسياسية وما ترتب عنيا، وفي ىذا الشأف تقوؿ الشاعرة
        إنّما  ،الخميؿجديد وليس خروجا عمى نيج  و أسموبنّ إ"عري، كؿ الشّ عف طبيعة ىذا الشّ 

 2"عف الخميؿ العصور، التي تفصمنا ىو تعديػؿ لو، يتطمّبو تطّور المعاني والأساليب خلبؿ
أدى إلى تغيير  -حسب نازؾ -طرأ عمى المعاني المتداولة بيف الناس  بمعنى أفّ التطّور الذي

اعر عري" تُحرّرُ الشّ ة ىذه الطريقة الجديدة في التشكيؿ الشّ كؿ اليندسي لمقصيدة، ومزيّ الشّ 
مف طغياف الشطريف، فالبيت ذو التفاعيؿ السّت الثابتة يضطّر الشاعر ختاـ كلبمو عند 

فْ  كاف المعنى الذي يريده قد انتيى عند التفعيمة الرابعة، بينما يمّكنو  التفعيمة السادسة، وا 
إمكانات شعرية لا  الشاعرات ، وىو ما يفتح أماـ3الأسموب الجديد مف الوقوؼ حيث شاء"

 عالـ الإبداع البكر. مف خلبلو فمجيالتعبير الحر الذي ف حدود ليا، ويتيح لي
ممارسة  إفّ ىذا الخروج عف قػاعدة التشكيؿ الكلبسيكي، نػػابع مف رغبة الشاعرات في

ليذا تنوعت  عرية الجديدة،عري ضمف الكتابة الشّ حرّيػة الإبداع ونشر الحركيّة في نصيف الشّ 
ولنا  ،د لمقصيدة المعاصرة /الحّرةحيث لا نعثر عمى شكؿ موحّ  ،ارب الشاعرات وتعّددتتج
وعائشة جلبب  ،ومنيرة سعدة خمخاؿ ،وجميمة زنير ،وزينب الأعوج ،أحلبـ مستغانمي) في

                                                           

 193،198ينظر: زىيرة بولفوس، التجريب في الخطاب الشعري الجزائري المعاصر، المرجع السابؽ، ص  - 1
 .5ص ، 1949، 1نازؾ الملبئكة، شظايا ورماد، دار العودة، بيروت، ط - 2
 .6، ص نفسوالمرجع  - 3
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وغيرىف الكثير خير  (وخالدية جاب ا﵀... ،وحبيبة محمدي ،نوارة لحرشو  ،ونادية نواصر
دف خصوصية الخطاب الشعري النسوي الجزائري المعاصر جسّ حيث  مثاؿ عمى ذلؾ،

 وتميّزه. 
عمى نحو جيد نمط  التي تمثؿ ،عريةومف ىذا المنطؽ سننتخب بعض النماذج الشّ 

القائمة في قصيدة " صحو  (نادية نواصر)المنحنى الشاعرة  القصيدة الحرة، ومما يمثّؿ ىذا
 :لي وآخر لموطف"

 حيف تجمس كؿ مساء تؤسس
 لمفرح الآتي...
 لمحمـ الآتي...

 للؤعراس القادمة مف
 قحط الروح 

 ىـ قادموف ليوصدوا جدليتؾ
 ويفتحوا جدلية الموت...

 ليجمدوا صحػػػوؾ ...
 ويذبحػػوا وعيػػػػؾ ...

 عمى قطبي الموت والحرية
 يشيدوف تراجيديا الوطف المجروح

 .1صحو لنا وآخر لموطف ... "
السطر  ىذا المقطع بنظاـ معيف في توزيع تفعيلبتيا عمى لـ تمتزـ نادية نواصر في  

نما  عري، الشّ   التفعيلبت   مف معيف  مقدار  يولد   شعورية  كؿ دفقة فمع   لانفعالاتيا، ذلؾ  تركت  وا 
 جديد.  إيقاع يصدر  تفعيمة    كؿ ومع  

                                                           

 .51، ص 2006، 1، ط عنابة  الجزائرييف، الكتاب   اتحاد ، منشورات  الأخرى  الأنثى أشياء  نواصر،  نادية  - 1
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نيمف مف ىذا النير التشكيمي  ،الشاعرة منيرة سعدة خمخاؿ" مثؿ غيرىا مف الشاعرات
الموسومة بػػ :" مقاطع  تقوؿ في إحدى قصائدىا ،ابالتعبير عف معاناتيا الحػر، الذي سمح لي
 :للبغتراب والانتماء"

 
 ( خذ القمـ1

 وانصت إلى السياد المر
 يتمو آيات الألـ
 واختبر تجمّدؾ

 عند انكسار الروح
 وارحؿ في شظاياؾ...

 قؼ ترجّؿ متاعبؾ  (2
 إلى حيف... واقرأ آيات الغفراف

 يستوطف الرجاء أضمعؾ 
 تنفث الآىات

 .1"رجس البكاء...
خذ القمـ؛ لاكتشاؼ ما  :الكتابة جاء واضحا مف خلبؿ قوليادعوة الشاعرة إلى فعؿ 

ما ىو مفكؾ، والوقوؼ أماـ أمواج التحديات  ؽ الكتابة، تفكؾ ما ىو معقد وتبفِ حولنا وف
التي تشيدىا في حياتيا وقفة متحدٍ متجمد، ما يجعؿ الشعور بالاتزاف أماـ ىذا  ،والصعاب

الانكسار الروحي، يبمغ اغترابيا الروحي ذروتو حيف تقع الشاعرة  في الألـ وانكسار الروح 

                                                           

 – 6 ص ص، 2004 ،1ط الجزائر، قسنطينة، المدينة، أصوات منشورات المستعارة، الحب أسماءمنيرة سعدة خمخاؿ،  -1
7. 
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  قصيدة  أماميا أتاحتو  عالميا الذي   وسكنت الأشياء،  رتابة  الشاعرة  كسرت   قد ،ورجس البكاء
 منحتيا الحرية المطمقة في التعبير والحركة والوعي. بحيث   مة،التفعي

ويظير  ،(زينب الأعوج)مف ناصية شعر التفعيمة الشاعرة  ومف الشاعرات المواتي تمكفّ 
 ذلؾ جميا في ديوانيا " راقصة المعبد"، تقوؿ في قصيدة " رباعيات نوار ليبيمة ": 

  نطفكـ 
  الأرحاـ  تغزوا 

  سيوفكـ 
  تناـ  رقابي  عمى 

  أحْكمتـ 
 الأبواب   كؿ  غمؽ
 .1باب المقبرة " إلا 

الذي جعؿ منيا فمف خلبؿ ىذا المقطع تسمط الشاعرة الضوء عمى واقعيا المتردي، 
،وىي ترى أفّ المجتمع أغمؽ كؿ الأبواب في وجييا، بقيره لنفسيتيا حبيسة الظمـ والتيميش

تغزوا  ، فلب دور ليا سوى الإنجاب )نطفكـ  تناـ( رقابي  عمى  وبكتـ سرّ وجودىا )سيوفكـ
 .ةباب المقبر  الأرحاـ(، فلب خيار ليا في ىذه الحياة القاسية إلا الموت / 

سوية الجزائرية ىذه النماذج جاءت عمى سبيؿ التمثيؿ لا الحصر، فمعظـ المنجزات النّ 
الشاعرة لأفّ الكلبسيكية،  حفمت بالرفض والتمرد والثورة عمى قواعد الشعر ،إفْ لـ نقؿ جميا

الجزائرية كانت عمى وعي تاـ بضرورة التغيير، الذي يدفع إلى إبداع شعر جديد يواكب 
 . والعدالة  الحرية قيـ  منيا  تنبعث  التي  حركة الحياة الجديدة،

عرية الجزائرية في الشّ  -الشعر التفعيمي -لـ تمض فترة طويمة عمى ظيور الشكؿ الجديد 
          موضوعات، مستجيب اليقاع و والإحتى ظير شكلب أخرى أكثر تجديدا عمى مستوى المغة 
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بداعي يعتبر مفارقا لما دونو في ذلؾ لمتطور الشعري، ومتطمبات روح العصر، ىذا الشكؿ الإ
  ةمف الأشكاؿ الشعرية، حيث تخؿّ عف أقدس مقدسات الشعر العربي وىي الوزف والقافي

ظؿّ قائما إلى  ،وكؿ المشتغميف في حقؿ الأدب ،فأثار بذلؾ جدلا كبيرا بيف النقاد والشعراء
.  اليوـ
عري الحداثي بػػػ )قصيدة النثر(، التي تعدّ مممحا حداثيا طمؽ عمى ىذا الشكؿ الشّ أ 

وتعبيرا عف التجريب والبحث الدائـ عف المغاير، والخروج عف السائد والمألوؼ وصولا إلى 
بداع والخمؽ عمى مستوى النّص، مجسدة التداخؿ العميؽ بيف الأجناس الأدبية في الإ

الكتابات الشعرية الحداثية المعاصرة، حيث دعت إلى " اعتناؽ شكؿ جديد يستمد حركيتو مف 
بغض النظر عف طبيعة كؿ منيما، مركزة عمى المغة التي تصنع  ،نثر" ،الانصيار "شعر

نما ىو ثمرة اتحاد عناصر، ما كاف بنفسيا ما تشاء، ولـ يك ف بزوغ ىذا الشّكؿ اعتباطيا وا 
ليا أفْ تجتمع، ونقصد بذلؾ كؿ مكونات كؿ مف الشعر والنثر، لتصيرىا في روح ) الشعر( 

 .1ية بذلؾ ما يسمى )قصيدة النثر( "وتمصقيا قوى الإبداع معط
ثر، فالمصطمح يطرح ولعؿ أولى التساؤلات التي يمكف طرحيا تتعمؽ بماىية قصيدة الن

عديدة، وردود فعؿ واسعة بيف الرفض والقبوؿ، إذ يرى أصحاب الموقؼ الرافض  اختلبفات
في المصطمح السالؼ جمعا غير مبرر بيف نوعيف متقابميف )الشعر والنثر(، بينما يذىب 

  الموقؼ المؤيد إلى جواز الجمع بينيما.
عمى مجموعة مف الخمفيات والأسباب وقد كاف رفض ىذا الاتجاه لقصيدة النثر مبْنيا 

يتيح لكؿ مف يحمؿ في نفسو بعض  -عمى حد تعبيرىـ  -النوع مف الشعر  مفادىا " أف ىذا
والمجتمع ليصُوغيا في كتابات لا ترقى إلى  الخواطر الوجدانية والتأمؿ في الحياة والنفس

فساد الذوؽ بالإضافة  المستوى الشعري، فيو  لوف يفتقد لكؿ قيمة شعرية، ويتميز بالركاكة وا 
                                                           

)دط(، )د ت(، الانتشار العربي، وزارة الثقافة، مممكة البحريف، إيماف ناصر، قصيدة النثر العربية، التغاير والاختلبؼ،  - 1
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 إلى ضآلة العنصر الإيقاعي بعد تخميو عف الوزف والقافية، والتساىؿ والتممص مف الضوابط
الفنية والبلبغية بحجة التمرد، ومف بيف ىؤلاء نجد عشير زايد، كماؿ نشأت، أحمد درويش 

 . 1" وغيرىـ
 (عبد العزيز المقالح)لمصطمح قصيدة النثر  يقرّر  -مسار الرفض -وفي المسار نفسو 

، ويستند المقالح في رفضو (القصيدة الأجد)خطأ ىذه التسمية، مقترحا مصطمحا بديلب ىو 
عري يقيـ حالة مف منيا أفّ إطلبؽ صفة النثرية عمى ىذا الشكؿ الشّ  ،ىذا إلى اعتبارات عدة

 .2ثر نثر والشعر شعر ولا يمتقياف "التضاد، فالن
إحلبؿ كممة " نثر" محؿ كممة وزف لا يعبر "أفّ  (شكريغالي )وفي السياؽ نفسو يرى 

 لأفّ ؛ الذي يصنعو الشعراء الحديثوف سوى عف رد الفعؿ لا عف الفعؿ ،في حقيقة الأمر
قصيدة النثر تقوـ بذلؾ في الطرؼ النقيض لما يدعى بقصيدة النظـ، وبيذا يمتقي دعاة ىذه 

 .3سيكي أيْ المفيوـ الشكمي لمشعر "يتميز بأنو مفيوـ كلب ،وتمؾ عند حدود مفيوـ لمشعر
فقد عمد إلى استمياـ التجارب الغربية عمى شاكمتيا، فقد رأى فيو " أمّا الاتجاه المؤيد 

وما يجوز فييا ومالا  ،مبدئيا أنّو لا يحتاج إلى جيد ودراية بأوزاف الشعر وتفعيلبتو زحافاتو
أساس أفّ جوىر الشعر في صوره وأخيمتو  عمى ،يجوز، فقد رفض ربط الشعرية بالعروض

كماؿ أبو ديب، فخري  نسي الحاجأوليس في أوزانو، وكاف عمى رأس ىذا الاتجاه أدونيس، 
 .4وغيرىـ " صالح،

                                                           

، 2003، 1لمطباعة، مصر، ط الدولية الشركةينظر: محمود إبراىيـ الضيع، قصيدة النثر وتحولات الشعرية العربية،  - 1
 .314ص 

 71.، ص 1985، 1عبد العزيز المقالح، أزمة القصيدة العربيػة، مشروع تساؤؿ، دار الآداب، بيروت، ط - 2
 .82، ص1991، 1غالي شكري، شعرنا الحديث إلى أيف؟، دار الشروؽ، بيروت، ط - 3
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أيّ تناقض دلالي في مصطمح قصيدة النثر باعتبار  (صلبح فضؿ)كما لا يرى الناقد 
أفّ جذر القصيد لا يتضمف الأوزاف العروضية، فبإمكاف النثر في بعض حالاتو أفْ يكوف 

 .1واقتصاديا، فيتخمؽ منو ىذا الأسموب الجديد " مقصودا لذاتو جماليا
لاتجاىات إف ىذا الجدؿ القائـ حوؿ مصطمح قصيدة النثر لا ينبع مف الاختلبؼ في ا
لتي يستند النقدية، ولكنو نابع مف الاختلبؼ الحاد في المواقؼ الفكرية والمرجعيات الثقافية، ا

ىو  الكثير مف الدارسيف نبو إليوحقؿ الأدب، بيد أفّ الأمر الذي  ف فيو إلييا النقاد والمشتغم
نظاماً خاصاً بيا،  النثر اخترقت النسؽ الثقافي والشعري المتعارؼ، وابتنت قصيدة أفّ 

 وأصبحت مصطمحا متمكنا في الساحة الأدبية، بغض النظر عف صوابيتو وعدميا.
ف إلى صياغة و وكما جَرَت العادة حينما يظير نوع أدبي جديد يسعى النقاد والدارس

إذ (  سوزاف برنار)" مفيوـ ي رصدىا النقاد عف " قصيدة النثرمفيوـ لو، ومف المفاىيـ الت
نوع  "ترى أنّيا يا " قطعة نثرية موجزة، موحدة ومكثفة مثؿ كتمة مف البمور"  كما تعرفيا بأنّ 

التمرد والحرية، تعني ثورة الفكر، ومظير مف مظاىر النضاؿ المتواصؿ للئنساف ضد  مف
 .  2كما نجدىا في موضع آخر "  " لتجديد الشكؿ الشعري مصيره أكثر مف كونيا محاولة

ف ىي شعر خاص يبقولو: " ىي نوع متميز قائـ بذاتو، ليست خميط (أدونيس) اويعرفي
، وليا قوانيف ليست شكمية فقط اوتنظيم يستخدـ النثر لغايات شعرية خالصة، لذلؾ ليا ىيكلب

 (عزالديف المناصرة)في حيف نجد أف  ،3ة، عضوية كما في أي نوع فني آخر"بؿ عميق
لكنيا متميزة بعناصر  يعرفيا انطلبقا مف اقتباسيا مف التعريؼ الغربي بأنيا " قطعة نثرية،

                                                           

 .218، ص 1995، 1فضؿ، أساليب الشعرية المعاصرة، دار الآداب، بيروت، ط صلبح - 1
 ، ص2006حزيراف، 60، مجمة عماف، الأردف، العدد 2020بنظر: طراد الكبيسي، قصيدة النثر مف بودلير إلى سنة  - 2
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الداخمي  تتوافر في الشعر مثؿ: الإيقاعات المنتظمة بشكؿ واضح، الأساليب البلبغية، الوزف
 .1السجع، تنافر الأصوات والصور المجنحة "

 فيعرفيا بأنّيا: " واحدة مف الخطوات الميمة باتجاه الحداثة (فرحاف بدري الحربي)أما 
في التعويض عف غياب الوزف والقافية  ، وىي تسمؾ سبيميا الإبداعيفي الشعر العربي

عر في إطار المرحمة التي يعيشيا والتركيز عمى عناصر جمالية أخرى، تميز فف الشّ 
علبف الفراؽ بيف الشعري والنثري، وتج يقة اوز حدود نظرية الأجناس الأدبية الضّ المبدعوف، وا 

 .2ما ىو أدبي بمعناه الجمالي " إلى
قصيدة النثر نوع أدبي شؽّ سبيمو الفني بعيدا  فّ أيتضح لنا  ،مف خلبؿ ىذه التعاريؼ
 نجازات التفعيمة. ا  عف إيقاعات عمود الشعر و 

عمى يد مجمة )شعر( المبنانية، التي في الأدب العربي شاع مصطمحُ قصيدة النثر 
كانت منبرىا الرئيس، حيث تمقى شعراء تجمع شعر ما جاء مف طروحات تنظيرية في كتاب 

باىتماـ كبيريف ساىـ  (سوزاف برنار)، لمناقدة (قصيدة النثر مف بودلير حتى الوقت الرّاىف )
 (أدونيس)الأخص لدى في نزوعيـ نحو تجريب ىذا الشّكؿ الشعري الجديد، والتنظير لو ب

لب عمى إعادة صياغة أفكاره وعمِ ، (سوزاف برنارد)ف اطّمعا عمى كتاب المذيْ  (أُنس الحاج)و
 نقميا إلى الوسط الإبداعي العربي.و 

تواتر الشعراء  مف خلبؿ ،ومنذ ذلؾ الحيف بدأت قصيدة النثر تخطو خطوات كبيرة  
طريقيا في أواخر القرف العشريف في مختمؼ الذيف راحوا يكتبونيا ويبدعوف فييا، لتشؽ 

 محتضنة شعراء الرفض والاختلبؼ أينماُ وجدوا. ،جغرافيا الوطف العربي

                                                           

، 4 المجمد، وآدابيا العربية المغة عموـ مجمةعبد الغني خشبة، قصيدة النثر مف منطؽ الاستيعاب ومنطؽ التجاوز،  - 1
 .117، ص 2005، الجزائر، الواديجامعة  ،4 العدد

لآداب والعموـ ػ التربوية، جامعة بابؿ، يمياء الحداثة في قصيدة النثر، مجمة القادسية في افرحاف بدري الحربي، س - 2
 .44، ص 2008 ،4-3 العدد ،7مجمد ال العراؽ،
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بدأت بوادر ظيور قصيدة النثر في  -أواخر القرف العشريف -وفي خضـ ىذه المرحمة 
 عراء بتجارب مشرقية لقصيدة النثر خصوصا التجربةالشعر الجزائري، حيث تأثر بعض الشّ 

           وغيرىـ، ويعد  (ويوسؼ الخاؿ ،وأنسي الحاج ،أدونيس)المبنانية متمثمة في نصوص 
في وفؽ ىذا الشكؿ الجديد  ،مف مارس التجريب أوائؿ الذيف مف (عبد الحميد بف ىدوقة)

في ديواف )الوقوؼ بباب القنطرة  (جروة علبوة وىبة)(، و1967ديواف )الأرواح الشاغرة 
أحلبـ )نجد  ،قلبـ النسوية التي كتبت في ىذا النوع مف النصوص التجريبية(، ومف الأ1985

 (...مستغانمي وزينب الأعوج، وربيعة جمطي
رافقت فإذا كانت الانطلبقة الحقيقة لقصيدة النثر في الشعر الجزائري في السبعينيات، و 

النسوية في  النثرفما حاؿ قصيدة القرف الماضي، ات يوتسعين الشعر النسوي منذ ثمانينات
 الألفية الثالثة؟ العقد الأوؿ والثاني مف -مرحمة الدراسة 

إفّ الباحث في الدواويف الشعرية النسوية الجزائرية عف قصيدة النثر خلبؿ ىذه الفترة 
وتيا، أيف استطاعت الكثير مف الشاعرات طباعة دواوينيف، إنّو تجريب رْ يجدىا قد بمغت ذُ 

وجدف فيو فضاء أنثويا لإفضائيا الجمالي المنعتؽ، أردف مف خلبلو أفْ يسجمف إضاءات 
 بوحا لوجع الذات مف خلبؿ قصيدة النثر. ايندأر فكرية وأخرى عاطفية، 

( تجربة أحلبـ مستغانمي في ديواف )عميؾ الميفةومف العّينات في ىذه المرحمة نذكر 
 :الآسر" ومنو ىذا النص مف قصيدة " سيد العنفواف

 لكأني أردتؾ تماما كما كنت
 كشيء لـ يحدث

 كُقبمة لـ تُكفْ 
 كموعد أخمفتُو
 كحمـ ينتظر

 ككتاب قد يُكتَب
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 ..ككاتبة لف تكتب
 . 1ـ أحبتَ "ك

 : مف الديواف نفسو "بياغيابؾ المتساقط ثمجا عند ب "وتقوؿ في قصيدة 
 إّنيا ليمةُ القرف

 أعني ليمة الألفية
 الغيابوأنا أستعيدؾ بحواس 

 يتدحَرُج الصبُر ككرة ثمجّية
 .2نحَو الانحدارِ ت الشاىقِة لمحزف "

 (زينب الأعوج)ومف التجارب النسوية المؤسسة لقصيدة النثر الجزائرية، نذكر الشاعر 
حيث تبرز القصيدة الديواف، والنّفس  ،مختمفة ففي ديوانيا )عطب الروح( تبرز تجربة

 الطويؿ، تقوؿ الشاعرة:
 الرحمة     

 مازالت طويمة
 والخفؽ معدود والخطو مرتبؾ

 الرحمة      
 لازالت بموف الغراب  
 .3ولا حادي ولا دليؿ "    

تعد مف أكثر التجارب اىتماما بقصيدة النثر، ويتمظير  (ربيعة جمطي)ولعؿ تجربة 
 :مى في وضح الميؿ( ، تقوؿ الشاعرةذلؾ في ديوانيا )النبية تتج

                                                           

 .164، ص 2011، 1لبناف، ط -أحلبـ مستغانمي، عميؾ الميفة، منشورات نوفؿ، بيروت - 1
 .29 – 28 ص ، صنفسو المصدر - 2
 .7، ص2013، 2زينب الأعوج، عطب الروح، دار الفضاء الحر ومنشورات بغدادي، الجزائر، ط - 3
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 في الخارج ...
 الميؿ وحيدا ...

 يصارع العاطفة ....!
* * * 

 أييا الميؿ الحالؾ ...
 بخومؾ تمؾ ....

 .1" !أـ رصاص طائش ...؟
ديواف )أوقات محجوزة لمبرد(  ،ومف النماذج التي تتسـ بالنضج الجمالي لقصيدة النثر

 الذي نقتطؼ منو ىذا النص " صلبة خارج المواقيت": (نوارة لحرشمشاعرة )ل

 ا﵀الحمد 
 المطر أناني
 المطر أذاني

 قالوا: ىو بشرى
 قمت: ىو في القمب

 جرح لذكرى
 والحمد ا﵀

 المطر أناني
 .2المطر أذاني "

                                                           

، 2014، 1ربيعة جمطي، النبية تتجمى في وضح الميؿ، منشورات ضفاؼ، بيروت ، منشورات الاختلبؼ، الجزائر، ط - 1
 .27ص 

 . 15، ص2007، نوارة لحرش، أوقات محجوزة لمبرد، الجزائر عاصمة الثقافة العربية - 2
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التكرار وعمى التشابو بيف إيقاع الخارجي، وتركز عمى  الإيقاعتتخمى الشاعرة ىنا عف 
التي تعود عمييا في الشكؿ  ،الألفاظ، وما تحدثو مف نغـ موسيقي يشغؿ القارئ عف الأوزاف

 العمودي. 

الشاعرات الجزائريات إلى قصيدة النثر رغبة منيف في تحقيؽ الفعؿ الحداثي  تلقد لجأ
وبحثا عف أنماط موسيقية جديدة، "وتمردا صُراحٍ عمى أعراؼ الكتابة الشعرية وتقاليد البيت 

 .  1الشعر الجديد "يقاع الخميمي في الشعري القديـ، تمرّد كانت نتيجتو صدمة الإ

إفّ أىـ ما يمكف الإشارة إليو في ما يتعمؽ بقصيدة النثر النسوية الجزائرية، أنّيا اتسعت 
زالت في حاجة أكثر للبشتغاؿ عمى خصائصيا وملبمحيا  ما مف حيث الكـ، غير أنّيا

 سويةنجد بعض الأسماء النّ  المعاصر،الجزائري الموسيقية، ففي المشيد الشعري النسوي 
عري مائعا وغير الشّ  مما يجعؿ المشيد تكتب خواطر نثرية وتقدميا عمى أنّيا قصيدة نثرية،

 الفوارؽ لتحديد كثيرة؛ وقفاتسوي الجزائري عر النّ تستوجب قصيدة النثر في الشّ ليذا  ،مستقر
 . التجارب بيف

بتغيرات جوىرية فّ التجربة الشعرية النسوية الجزائرية، تميّزت : إسبؽ يمكننا القوؿ مما
انتقمت فييا القصيدة مف الشكؿ العمودي إلى قصيدة التفعيمة/ الحرة، ثـ قصيدة النثر، حيث 

مف خلبؿ خوض غمار التجريب لتنتج  ،استطاعت المرأة الشاعرة أفْ تصنع تحولا وانتقالا
ملبمح خصوصيتو، فكاف  -النص  -نصا مختمفا، يتجاوز السائد في العرؼ العربي، ويحمؿ 

 مف القيود النمطيّة الصّارمة. ميلبد الأشكاؿ المتحررة
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 تمييد:
التي حدثت عمى مستوى العالـ  ،سوي الجزائري بمنأى عف التغييراتعر النّ لـ يكف الشّ 

عر بروح التغيير، وكاف لزاما لمشعر أف يشْ  في الثقافة والفكر والسياسة والوعي، فكاف لا بدّ 
 غييرقدـ والتّ يتماشى وركب التّ  ،أف تبتكر وعيا شعريا جديدا ومتميزاعمى الذات الشاعرة 

تحاوؿ مف خلبؿ الكتابة كشؼ طريقيا الممدود بجسر يقودىا إلى بموغ فف الإبداع، فتجد فيو 
 متنفسا لممارسة ما تكتمو داخؿ ذاتيا، وتقؼ في وجو الييمنة الذكورية.

موميا الذاتية والاجتماعية بير عف ىُ ع، وأتاح ليا فرصة التّ حوؿ الأنثويىذا التّ  
لدى المرأة المبدعة سمطة  "ولّدتْ  فالكتابةوجودىا،  والإعلبف عف، عف معاناتيا فصاحوالإ

وتكسير المألوؼ مف خلبؿ تمؾ المغة المصبوغة بالذاتية، كما كاف فعؿ الكتابة  ،الخرؽ
التي حالت دوف ممارستيا  ،الحريمية وثورة عميو، وتجاوزا لممحظورات عندىا رفضا لمسائد

بحيث لـ تعد ترى تحقيؽ فعؿ الذات عندىا إلا مف خلبؿ اعتراؼ الرجؿ  ،لحقّيا الإبداعي
 1ضاء المواجية والتحدي"فسلبـ إلى والاست ،بيا، أو مف خلبؿ الخروج مف دائرة الخنوع

فالمرأة " حيف تكتب نصّيا، تكوف قد كتبت ذاتيا، ىذه الذات التي تتحوؿ إلى علبمة أنثوية 
جاذبة مستقطبة لجميع المحاور الأخرى، كما تتحوؿ إلى مطمؽ سريع الانشطار، يصعب 

التي تجعمو في حالة  ،الإمساؾ بو، يتوزع في خلبيا النص معتمدا عمى الصيغ المحتممة
"دخوؿ المرأة إلى عالـ الكتابة ىو خروج مف عالـ الطاعـ الكاسي، خروج ، فػ 2تغير وتموّف"

ومف ىنا فإفّ  ،مف الخدر إلى الصقيع، وىذا الخروج ىو اليجرة مف الوطف إلى المنفى

                                                           

رد الأنثوي وتجربة المعنى، عالـ الكتب الحديث، الأخضر بف السايح، سرد الجسد وغواية المغة قراءة في حركية السّ  - 1
 13ص ،2011، 1ردف، طالأ
 .68المرجع نفسو، ص  - 2
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)الحكي( إلى الكتابة بالنسبة لممرأة ىي منفى ومعتزؿ حيث تنفصؿ عف موطنيا القار الساكف 
 وىذا الأخير يولّد وعي المرأة بذاتيا وبما يحيط بيا.  .1"( موطف متحرؾ متحوؿ ىو )الكتابة

للئفصاح عف نفسيا بعدما كانت موضوعا  ؛نوعية أحدثتيا المرأة فالكتابة ىي نقمة
 إلى موقع المبادرة )الفاعؿ( ،(مف موقع المتفرج )المفعوؿ بو لتْ عنو، وتحوّ  حُ للئبداع يُفصَ 

 بكؿ ثقة وحرية عف ذاتيا. تر عبّ ف
في الجزائرية  شاعرةرغبة ال ، يممسُ عاصرةالمُ سوي الجزائري عري النّ لممشيد الشّ  والمتأمؿ

رساء معالـ لغوية مغايرة أسمو  تحديد ىوية الذات الأنثوية، وتحقيؽ وجودىا  بالفعمي، وا 
المنظومة  بنةوىذْ  ،ودلالة لممحراؼ المغوي لمرجؿ، ومحاولة رفع الحجب عف كتابة المرأة

 الثقافية التي تشتغؿ في التّمايز والاختلبؼ. 
ومف ىذا المنطمؽ ارتأينا التركز في ىذا الفصؿ عمى مقاربة نماذج شعرية نسوية 

 .ىذه النماذججزائرية، انطلبقا مف الكشؼ عف أىـ الثيمات الذاتية المتضمنة في 
 الس مطوي.المتمردة واستراتيجية قمب الخطاب لشاعرة أولا: الذات ا

   :التمر دماىي ة   .1
يُطمؽ التّمرد في لغة العرب، ويراد بو معاف عدّة مختمفة في الدلالة، ومف ىذه المعاني 

المارد ىو العاتي، ومَرُد الشّيء يَمْرُدُ مُرُودا وَمَاردَةً فيو مَارد وَمرِيدٌ  لساف العربما ورد في 
نؼ التي تخرج مف جممة ما عميو ذلؾ الصّ  ،يبمغ الغاية، وتأويؿ المُرُود: أفْ اوتَمرّد أْقَبؿ وعَتَ 

وقاؿ ابف الأعرابي: المرَدُ التطاوؿ بالكِبرِ والمعاصي، ويقاؿ تَمرّدَ عمينا، أي عَتى وطَغى 
 .2وقالوا تمرّد أيْ جاوز حد مثمو "

                                                           

 .135، ص 1988، إفريقيا الشرؽ، المغرب، لبؼ في المرأة، الكتابة، واليامشوالاختمحمد نور الديف أفاية، اليوية  - 1
 . 4172ص  المرجع السابؽ،ابف منظور، لساف العرب ) باب الميـ(،  - 2
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: مرد الإنساف مرودا وطغيانا، وطَغى، وجاوز حد أمثالو، أو معجـ الوسيط يقاؿوفي 
ة يخرج بيا مف جممتيـ، وعمى الشيء مرفَ واستمر، مرد عمى الشرّ أو عمى النفاؽ بمغ غاي

، وتمرد عمى الشيء والمارد (101)التوبة الاية  مردوا عمى النّفاؽ عميو، وفي التنزيؿ 
 .1الطاغية 

والخروج والتجاوز  ،مرد يدؿ عمى معنى العصيافوالملبحظ مف ىذيف التعريفيف أفّ التّ 
فالمتمرد إنساف ينأى بنفسو عف كؿ ما ىو مألوؼ مف ظروؼ  عميو، عف السائد والثورة

 حياتو.
؟   ما الإنساف المتمردالتمرّد  بسؤاؿ عريض "  (Albert Camusالبير كامو )ويعرّؼ 

أوؿ بادرة ، منذ نعم وىو أيضا إنساف يقوؿ: ،، ولئف رفض، فإنو لا يتخمىلاإنّو إنساف يقوؿ: 
يرى فجأة أفّ الأمر الجديد  ،تصػدر عنو، إفّ العبد الذي أَلِؼَ تمقي الأوامر طيمة حياتو

" ؟ إنّيا تعني مثلب )أفّ الأمور استمرت " اللا   فما ىو فحوى ىذه ،الصادر إليو غير مقبوؿ
في  )أنّؾ غاليتىذا الحد، ومرفوضة فيما بعده(، وأكثر مما يجب( و) أنّيا مقبولة حتى 

تصرفؾ(، وتعني أيضا )أفّ ىُناؾ حداً يجب أفْ لا نتخطاه (... فلب بد لممتمرد مف أفْ يكوف 
 . 2مقترنا بشعور المرْء بأنّو عمى حؽ، بصورة ما وفي مجاؿ ما "

" ىو الشخص الذي لا يجاوز الواقع بسبب  إذف (البير كامو)عند تمرد فالإنساف المُ 
قسوة الظروؼ التي تتحكـ فيو، ولمّا كاف الأمر كذلؾ فيدفو ىو إحداث تغيرات جزئية في 

                                                           

- 861ص ، ص 2004 ،1عربية، مكتبة الشروؽ الدولية، طإبراىيػـ أنيس وآخروف، المعجـ الوسيط، مجمع المعة ال - 1
862. 

 . 18، ص 1983، 3ألبير كامو، الإنساف المتمرد، تر: نياد رضا، منشورات عويدات، بيروت، ط - 2
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ي تنطوي لمثورة الت (كامو)ىذا الواقع والدعوة إلى إحداث تغيرات جزئية يعني ضمنيا رفض 
 . 1"عمى فكرة التغيير الجذري

   تجاج في وجو الأعراؼ لمواقع والمعارضة واح اتجاوز د "وبوجو عاـ يعتبر التمرّ 
عمؿ ... واحتجاج في وجو الطبيعة الصامتة... و  ، كما أنّو " رفض لمكوف كما ىو2والتقاليد "

والحرية والصيرورة  ،مة الوجودوبحث للئنساف عف مخرج مف أز  عمى خمخمة القيمة السائدة...
"3  . 

ظاىرة التّمرد في كنييا شعور نفسي تفرضو ظروؼ داخمية أو خارجية عمى الذات  إفّ 
عاصر، وىو ما ة في الشّعر النّسوي الجزائري المُ بحت ىذه الظاىرة جميّ الإنسانية، وقد أصْ 

يبدو بوضوح في أعماؿ الجيؿ المتأخر منيف، وىو جيؿ الألفية الثالثة، الذي " أفاد كثيرا مف 
 .4مة، وخاصة أداة شبكة المعمومات "التي أتاحتيا العولثمار المثاقفة 

نّما ىو تعبير عف حالة إفّ فعؿ التّمرد لا ينحصرُ في الدّ  عوة إلى التغيير فحسب؛ وا 
وجودية تمتمس مف خلبليا الذات الشاعرة الرغبة في تحرر الذات مف قيود الجماعة، فتمردىا 

       رة اجتماعيا، أو سياسيا أو نفسيافقد تتمرد الذات الشاع ،الشّعري لا يتخذ شكلب واحدا
تعيش  الذي ،المحيط في جذري تحوّؿ إحداث بيدؼ د عمى ذاتيا، وذلؾأو فنياً، كما قد تتمرّ 

       التي تواترت ، لمضغوطات وفقا فيو، ويمكف الاشارة ىنا إلى أفّ موضوع التّمرد تشّكؿ
 دتولّ  الحرية، إلى الذات تميؿ أفّ  وبما ،المرأة ضد تمارس التي في المجتمع الجزائري، والقيود

                                                           

 معية،محمد يحياتيف، مفيوـ التمرد عند البير كامو، وموقفو مف ثورة الجزائرية التحريرية، ديواف المطبوعات الجا - 1
 .4، ص 1984الجزائر، 

محمد أحمد العزب، ظواىر التمرد في الشعر العربي المعاصر، رسالة دكتوراه، كمية المغة العربية، قسـ الأدب والنقد،  - 2
 .8، ص 1986جامعة الأزىر، أسيوط، 

 .9المرجع نفسو، ص  - 3
 .165، ص 2011، 2لمنشر والطباعة والتوزيع، حمب، ط 4الرشيد بوشعير، ىواجس الرواية الخميجية، نوف  - 4
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" ففعؿ الكتابة لدى النساء يشير بوضوح إلى عممية التحرر  الموضوع ىذا شكّؿ الذي الكبْت
 1والخفاء "والتجربة والمعاناة والتصورات والأحلبـ التي غطّاىا الكبت  ،نظرا لارتباطو بالوعي

ميلبد ثاف أو خمود ىي المرأة، بؿ  أَثقمت كاىؿ ىموـ مف التحرر ىي الذات كتابة فكانت
 ييا الظمـ.    أبدي في عالـ لا يعترؼ إلا بالأقوياء، والذات الشاعرة قوية بتمردىا وبتحدّ 

المعاصر مف خلبؿ د في الشعر النسوي الجزائري التمرّ  يراتظمسيكوف الكشؼ عف ت
د د عمى الثابت السياسي، التمرّ المجتمع الذكوري، التمرّ د عمى سمطة التمرّ  المحاور الآتية:

  .السائد ثقافة النسؽ بالجسد الأنثوي عمى
 

 سوي الجزائري المعاصرعر الن  في الش   مظيراتيادة وتالمتمر  الشاعرة الذات  .2
 التمرد عمى ىيمنة المجتمع الذكوري: . أ

يحافظ المجتمع العربي بصورة عامة والمجتمع الجزائري بصفة خاصة عمى جممة مف 
فرادىا، وكمما زاد ذلؾ القدر المشترؾ مف تمؾ المكتسبات " زادت أالقيـ والعادات والتقاليد بيف 

التي توفّر ذلؾ القدر المشترؾ بيف  ،درجة التماسؾ وتحقؽ التوازف بيف أعضاء الجماعة
المجتمع الجزائري جممة مشتركة مف القيـ والعادات والتقاليد التي تشكؿ  ، وفي2أعضائيا "

لذلؾ فإفّ أي خروج عمى  ،خصوصية ثقافية، شأنو في ذلؾ شأف غيره مف المجتمع العربي
يعدّ حسب عرؼ ثقافة المجتمع تمردا عميو وشذوذا عف  ،النمط الاجتماعي والثقافي السائد

 المتفؽ عميو مجتمعيا.
تشكّؿ الذات الشاعرة نموذجا لمتّمرد عمى جانب  ،سوي الجزائرير النّ عوفي الشّ 

المحافظة عمى العادات والتقاليد في المجتمع، والجانب المحافظ الذي نقصده ىنا المناقض 
                                                           

، 1النقد الجندري تمثلبت الجسد الأنثوي في الكتابة النسائية، دار فضاء لمنشر والتوزيع، عماف، ط ،إدريس عبد النور - 1
 .24، ص2013

 .31، ص 1997فاروؽ سيد عبد السلبـ وآخروف، عمـ النفس الاجتماعي، مكتبة دار جدة، جدة،  - 2
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الذي تتعرض لو مف طرؼ  ،الاستلبب الذاتي أو الحقوقيسلبمية، ومف ذلؾ نسؽ لمشريعة الإ
 التي رسميا الرجؿ منذ عقود ،الصورة النمطية التقميديةت حبيسة المجتمع الفحولي، فضمّ 

ف المتتبع لنظرة المجتمع  عمى الرّغـ مف موقؼ الشريعة الاسلبمية الحاسـ تجاه ىذا النسؽ، وا 
ليجد أفّ تمؾ النظرة قد ظمت قاتمة في أغمب أحواليا، حيث تضعيا في موضع  ،إلى المرأة

العربي زالت في المجتمع   مذات الأنثوية، وماالدونية، فقد سادت ىذه النظرة الدونية ل
 الإسلبمي وفي مجتمعات أخرى.

فالمرأة منذ القدـ ولحظة ولادتيا تلبقي الرفض والنظرة الدونية، إذ تعدُّ مصدر ىّـِ وشؤـ 
وعار عمى العائمة، عكس ما لو كاف المولود ذكرا فتقاـ لو الأفراح، وىذه النظرة المتميزة 

وف لتو ليكُ والتفرقة بينو وبيف الأنثى في الأسرة التقميدية، خوّ  ،المجتمع الذكورير مف قبؿ لمذكّ 
سيد الأسرة الذي يممؾُ الحرية المطمقة، ليعامؿ الأنثى كما يشاء وبأي طريقة يريدىا، كؿ ذلؾ 

والجزائرية بصورة خاصة " مف خلبؿ ارتكاز  ،أثقؿ كاىؿ المرأة العربية بصورة عامة
مة لحرية المرأة وجعميا تئف في محيط والرؤى المكبّ  ،اعية عمى تمؾ الأفكارالمنظومة الاجتم

وتسريب مكبوتات النفس  ،ضاغط لا يحتوي أي متنفس، يعمؿ عمى تيويف تمؾ اليموـ
 . 1الدفينة "

إلى أفْ تحمؿ ىموميا  ،إفّ ما كاف مف استلبب ذاتي وقير اجتماعي، دفع الذات الأنثوية    
وقد كاف وُلُوجيا  ،اتيا المعبّرة عف الكبت والحرماف عف طريؽ الكتابةمف خلبؿ تدويف صرخ

لإثبات وجودىا وتحقيؽ كيانيا، والتحرر مف كؿ أشكاؿ  ،إلى عالـ الكتابة أفضؿ السبؿ
 الاستلبب.
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لكؿ القيود المسمطة عمييا  "عائشة جلبب"الشاعرة ورفض مف ىذا المنطمؽ أتي تمرد 
العادات والأعراؼ الموروثة، تقوؿ في  غيرىا مف طرؼ أـ ثقافية، أـ كانت اجتماعية، سواء

    ":قصيدة " أنا حرة
 " أنا حرة

 ولف أشرح...
 لأني لست مضطرة

 ولست أخاؼ أف تسمح ... أو أنؾ لـ تعد تسمح
 وسوؼ أدؾّ شباّكي وجدراني

 لتدخؿ شمس نيساني 
 فتغسؿ كؿ معنى الخوؼ مف روحي ووجداني

 لينمو غصف ألحاني
 د الظؿ للؤقمار للآتي يم

 يمدّ النور والنوار للؤجياؿ للؤطيار لمشمس 
 وينسج ثوب أحلبمي

 بخيطاف مف الإكبار والعػز
 .1ولف أخفي ىوياتي وراء المفظ والرمز" 

 
شاعرة المتمردة عمى سمطة يحمؿ ىذا المقطع الشعري بعدا ذاتيا، يحيمنا عمى الذات ال

الذكورية مف  الفحولة وتقويض نسؽ ،لمواجية دعوة عمى تحيؿ ،صارخة عبر ألفاظ  ذكورية،
 لـ أنؾ أو... تسمح أف أخاؼ مضطرة، ولست لست لأني ...أشرح ، ولفأنا حرةذلؾ قوليا: )
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ومف ثمة رفع ، الأنثوية لأناىا الاعتبار في إعادة اغبةالرّ  ذاتيتيا تسمح..(، وىنا تتجمى تعد
 الوجود. مف وضيقةمظممة  زاوية في وُضعت التي ،شأف المرأة

 الحدود ىذه تحطيـ إلى تسعى التي المتمردة، التصريح والمكاشفة بأناىا يتجسد فعؿ
 التخفي فزمف وعػز، بارألحانيا بإكْ  غصف دوف خوؼ لينمو ر،الأنثى بالذكَ  لعلبقة الظالمة
 أفؿ.  قد المستعارة الأسماء وراء

حريتيا معمنة تصارع الخطوات المكبوتة، وتصؼ  ،دوتمضي الذات الشاعرة مع التمرّ 
، لتجعؿ مف نصيا مغامرة لإعلبف وجودىا، حيف تقوؿ في قصيدة بإبداعيا عف صمودىا

 حمـ عمى شفاء النيراف":"
ْـ أعد ىرّتؾ الشقراء فاتركني لأمضي  " ل

 استفؽ مِفْ نومؾ واسمع قراري
 فمقد بدّلتو اليوـ مساري

 .1وتدحرجت بعيدا عف حياه "
في داخميا  ىا ىي الذات الشاعرة المتمردة يقدّميا النّص ثائرة ومتحررة مف عقدة النّقص

أيْ في ذاتيا، تتصدى لتبعية النسؽ الفحولي وسمطتو المييمنة، ويتجمى ذلؾ عبر توظيفيا 
التي  ،لإظيار مركزية ذاتيا ، اسمع قراري(؛)اتركني لأمضي، استفؽ مِفْ نومؾلأفعاؿ الأمر 

لشاعرة  امسارىا وانزاحت بعيدا عف حياه، فمجاىرة الذات  لتْ تمنحيا السيادة والقرار، فاليوـ بدّ 
لا يجوز الخروج عنيا  ،ىنا لا تعني سوى تحدٍ معمف لتقاليد صارمة، تفرض ثقافة أحادية

 كشؼ عف ذات ثائرة.الو 
مع أسئمة التمرد، عبر الكتابة مف منطمؽ الكشؼ  "عائشة جلبب"ويمضي نص 

ثمينا مف الماس  احتى ولو كاف معدن ،والبحث عف الحرية، مطالبة الآخر/ الفحؿ بنزع القيد
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يا عانت بسببو مف سجف القمع والقير والزمرد والياقوت، معمنة عميو التّمرد والحرب، لأنّ 
 حيث تقوؿ:

 "فانزع القيد الذي غممني منذ التقينا
 نحّو إفْ كاف ماسا أو زمرد      

 إنني لست أراه كسوار         
 التّمرد  فعمى الياقوت والماس قد أعمنت

 فمقد أعمنتيا حربا عمى كؿ المصوغات التي قد تخنؽ 
 .1المعصـ والأصبع والعنؽ المغرّد"        

وبناء ، خمخمة النسؽ القائـ الذات الشاعرةلقد كشؼ مسكوت ىذا النّص عف محاولة 
يراعي متطمبات  شعريتشكيؿ في ونفث ىموميا،  مف خلبؿ بث شجونيا ،نسقيا الذاتي
 .ويحقؽ رغبة التّحرر والانعتاؽ ،الذّات الرافضة

رحمة المعاناة تعرض لنا بأقصى شعريتيا، و  الذات الشاعرةوفي القصيدة نفسيا، تصرخ 
  :تقوؿ ،في ظؿ سمطة فحوليّة ،والفقد الذاتي

 العيش مف خمؼ الجدارمممت  "
 ومممت مف قرارات نمتْ في عقر داري

 اسكنتني القصر لكف فيو ...
 كُنت مف بيف الجواري      

 أثممتني الشيد لكف، في كؤوس مف مرار
 وكسني مف حرير، حِيْؾ مف جمر ونار 

 توجتني بأكاليؿ مف ماس ولكف     
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 فوؽ رأس عشعشت فيو خفافيش الدّمار
 أعواما عمى جرحي أداريفمقد أمضيتُ 

 . 1" فبدأ ينزؼ يتما أسوداء يغمي بناري
حباطيا مف قير الفحولةعف  جلبب تعمف عائشة سكنتيا قصر أالتي  ،تذمرىا وا 

العبودية، وأثممتيا شيد المرارة، وكستيا الحرير نسيجو جمر ونار، وتوّجتيا بأكاليؿ فوؽ 
والذات الشاعرة  ،مف الإقصاء والمصادرةرأسيا المعشعش بخفافيش الدّمار، ولعقود طويمة 

 تنزؼ يتما أسودا يشوبو الحزف والألـ. 
الشاعرة لحقيقة النسؽ الفحولي، يجعميا تسعى إلى التغيير وعدـ الثبات الذات دراؾ إإفّ 

 : يتمارى ىذا في قوؿ الشاعرةو  ،رت رغبتيا في التحررفصوّ في الوضع الذي ىي فيو، 
     

 إنني أبغي فضاءات جديدة 
 تبعث الحمـ وغايات انتصاري

 ىا أنا أعمف عف صوتي الحقيقي وأصرخ 
 مثمما تعمف غايات الصغار    
 دوف تجميؿ ولا لفظ بديع مستعار  
 ىكذا أصنع مف ليمي شمسا لنياري  

 مثؿ عطر لا يعي أي حدود      
 يتناىى في المدى عشؽ انتشاري 

 !فحذار             
 سوؼ أمضي...          
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 دوف أفْ اترؾ خمفي أي رؼ يعمف عف انتحاري
 فمقد لغمت حممي            

 .1" غير أني بعدُ لـ أعمف مواقيت انفجاري 
مت التي وُضعتْ فييا أمدا طويلب، وتعمف عف تخرج الذات الشاعرة مف دائرة الصّ 

دوف تجميؿ ولا لفظ بديع في وجو نظاـ ذكوري انتصارا لأنوثتيا، وتصرخ  ،صوتيا الحقيقي
ر سْ أوتمضي نحو الحرية والانعتاؽ مف  ،تصنع مف ظممة ليميا نورا لنيارىامستعار، ىكذا 

 . الجوانب كؿ مف الرجؿ عميو يسيطر مجتمع
فييا صورة الذات الأنثوية المتمردة ضد العنؼ  ومف النماذج الشعرية التي تتمرأى

الواردة في ديوانيا  "رحمة بف مدربؿ"قصيدة لمشاعرة  ،المسمط عمييا جراء النسؽ الذكوري
 التي تقوؿ فييا:  ،"ىمس بيف غيمتيفالموسوـ بػ" 

  
 " سأقتؿ الميؿ في عينيؾ

 بكؿ بساطة وبكؿ ما تمثّمو الكممة مف معنى
 عندي ىنا سكّيفٌ ... ربّما 

 شوكةٌ معقوفة تكفي لأفْ أثقُب عيف السّماء
ُـ الذي يسدُّ أىدابيا   ليغرقؾ الغي
 فتموت أنتَ مف ارتواء المطر
 سأنفخ فيو مف شرِّ مِف غضبي
 سيموت الميؿُ الذي في عينيؾ

 سترى مجددا ذاؾ العمى الأبيض 
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 . 1" !لأنؾ لـ تستطيع يوما .. أفْ تراه 
فصؿ  تقاـ، ويتـالشاعرة ىنا تمّردىا بالبوح عمّا يجيش في الذات مف رغبة في الانتعمف 

التمرد عمى الرجؿ وسمطتو، وصؿ حدّه إلى درجة القتؿ والموت ىذا ما يبرز  الانتقاـ ىنا إلى
ربّما شوكةٌ معقوفة تكفي  ؿ في عينيؾ، عندي ىنا سكّيفٌ ...خاصة عند قوليا: )سأقتؿ المي

تأخذ  ،طارىا الحديثإأساسا حيف نضعيا في  (الموت)سيموت المّيؿُ(، فمفظة  فتموت أنتَ،
والقير الممارس  ،ر عف القمعبشكؿ رمزي تعبّ  (الميؿ)دلالة الزواؿ والانتياء، وجاءت لفظة 

          عمى المرأة مف طرؼ المجتمع الذكوري، والذات الشاعرة تسعى مف خلبؿ ىذا التوظيؼ 
وتضيّؽ دائرتيا في ظؿ  ،التي تكبح حرية المرأة ،الممارسات السمبية إلى وضع نياية ليذه

التقدـ المنطقي لحياة المجتمعات، كما تسعى إلى العمؿ عمى ترسيخ معاني البقاء لمذات 
  عي إلى تغيير الواقع الكائف بواقع ممكف.ة السّ الأنثوية، وىذا الأخير تحتّمو مقصديّ 

ينبعث عنفواف إذ واقع الحاؿ الأنثوي،  "نجاة وماف"وبتعبير مجازي تقرّر فيو الشاعرة 
 :" في قصيدة " فراغ، إذ تقوؿ عريةالسؤاؿ مف رؤاىا الشّ 

 " فراغ ينسج معمارا مف القمؽ
 فراغ تنتيي إليو رحمة الأرؽ
 ضباب شديد وشيب خامدة...
 ولا شيء غير أفوؿ في الأفؽ..

 .2إلى متى ..؟  " 
بطريقة مضمرة عف واقع اجتماعي محمّؿ بالسيطرة القامعة، وبألفاظ  "نجاة وماف"تعبر 

تحيؿ عمى الحالة النفسية المتأزمة لمذات الشاعرة عمى سبيؿ )القمؽ، الأرؽ، ضباب شديد، 
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فالذات الشاعرة ىنا واعية بتيديد وجودىا، لذا تعاني مف قمؽ  ،شيب خامدة، أفوؿ في الأفؽ(
يجعميا متمّردة عمى النسؽ الفُحولي في شكؿ  ،ليذه الحقيقةيا دراكا  ؽ رحمتو، و الوجود وأر 

مناجاة مرسمة، راغبة في الانبعاث المّحظي، ويتزايد أكثر تمّرد الذات الشاعرة عمى الآخر 
الاجتماعية  ىشة التي أثارتيا الأنساؽ" وىي بيذا تصّور الدّ  بتوظيؼ السؤاؿ: "إلى متى ..؟

إنّيا لا تنتظر إجابة لّأنيا تدرؾ ىذه الحقيقة جيًدا، فيي بيذا تكشؼ  المتوارثة ضد الأنثى،
 لإبراز عيوب ىذه السمطة. ،عف جممة مف الأنساؽ المخاتمة

ومساحة لممارسة حرية  ،في ممارسة فعؿ الكتابة متنفسا "ومافنجاة " الشاعرةكما تجدُ 
ووسيمة لاستعادة الذات  ،مت التي فُرضت عميياوالانفعالات مف قيود الصّ  ،القوؿ والفعؿ

ثبات كيانيا المختمؼ ؿ كتاباتيا إلى فعؿ وجودي مشتؽ مف كيانيا وّ مما يح ،ولتحقيقيا وا 
  عند قوليا: " أودّ أفْ ..أكتُب.."وىذا ما يتجمى في قصيدتيا  الخاص،

 أودّ أفْ أحرر فضاءات كؿّ الحدود..،
 .. وأكتُب

 أودّ أفْ أتحرر مف مساحات كؿ النظاميات..،
 وأبحر ..

 أودّ أفْ أعقؿ فرس الأىداب جانبيا .. بعيدا..،
 1وأنْشد.."

ومساحات  ،عف رغبتيا الممحة لمتحرر مف فضاءات كؿ الحدود ةالشاعر الذات تعبّر 
كرمز داؿ عمى الموروث المكرس  التي حُصرت فييا مف طرؼ فرس الأىداب ،كؿ الأنظمة

وانتفاء البقاء عمى حالو  ،بتغيير الوضع (أودّ أفْ )حت اللبزمة بالسمطة الذكورية، وقد أوْ 
دينامية الذات الأنثوية، التي تتطمّع إلى تحقيؽ مركزية ذاتيا، وىو ما يؤكده  وأحالت عمى
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ص مسحة جمالية الذي استخدمتو الشاعرة ليذا الغرض، كما أضفى عمى النّ  ،أسموب التكرار
 باعتباره سمة مف سمات إيقاع الخطاب الشعري.

كاف بوابة الانطلبؽ التي جعمتيا تتخطى قيود السمطة  ،فوعي الذات الشاعرة بالكتابة
ونمطية الأعراؼ السائدة، التي عانت منيا منذ  ،الذكورية، وكاف بداية لكسر قيود الصمت

 القدـ مف قير ومأساة وظمـ في حقيا، ويتجمى ذلؾ في قوليا:
 أودُّ..،

 .1"أودّ فقط أفْ أكتُب ..
اؿ في إثبات قدرات الذات الشاعرة، وتحقيؽ وجودىا الإنساني فكاف لفعؿ الكتابة دور فعّ 

 رة.الحر الخالي مف سمطة المجتمع المتحجّ 
إفّ المرأة الجزائرية المبدعة قررت تخطي الحواجز، ودخوؿ عالـ  :ىنا يمكف القوؿ ومف

الكتابة والإبداع الأدبي، فكانت الكتابة بالنسبة إلييا فعؿ خلبص، بؿ رد فعؿ عمى القير 
وسمطة الأعراؼ والتقاليد  ،الوجودي العاـ، الذي ظمت تمارسو عمييا السمطة الذكورية

 معية.المجت

 محنة الشتات وأزمة الانتماء: ياسي المأساوي،يد الس  عمى المش   التمر د . ب

          الشتات إلى ما عاشتو الجزائر مف محنة  ،سوي الجزائري المعاصرعر النّ تطرؽ الشّ 
وقد  والقتؿ والجريمة ،حت الجزائر مسرحا خصبا للئرىابفي فترة العشرية السوداء، حيث أضْ 

لمواقع التقنيات في تصويره  ىأفْ يستثمر شتّ  ،المعاصر الجزائري سويعر النّ حاوؿ الشّ 
رت أثّ  ،الذي ميّز ىذه الفترة والذي أفضى إلى موجة مف العنؼ ،ويتالمأساوي بسوداويتو وعبث

 عمى حياة المرأة الجزائرية والوطف معا. 

                                                           

 .93السابؽ، ص  صدرنجاة وماف ، راقني، الم - 1



 عريالش   الخطاب ورحابة الو جودي التصد ع بين الجزائرية الشاعرة الذاتالفصل الثاني: 
 والتحولات التمظيرات الفسيح،

103 

 

الجزائري سوي عر النّ لقد شكّمت أحداث التسعينيات مادة دسمة، يستمد منيا الشّ 
والحصار  والرّعب ،وىي أحداث مفعّمة بالعنؼ والألـ ،واقعيتو وقوتو وتوىجوالمعاصر 

واليزيمة والصمت... كاف ليذا الواقع المأساوي الأثر البارز في إسالة المداد، وتفجير 
التي تسبر أغوار شخصية المرأة الجزائرية، وذلؾ  الأليمة،الكممات المصورة لتمؾ الأحداث 

 يزاوج بيف الواقعي والمتخيؿ.  ،في قالب فني إبداعي
لموقوؼ في وجو العنؼ والاضطياد  ،نيضت الشاعرات مف رماد الأزمة وعمقيا

ف إلى ، حيث نجد الكثير منيفّ قد ىبْ وحقائقبشتى أشكالو لمكشؼ عف  ،السياسي في الجزائر
الذي يغمب عميو طابع الحزف تارة  ،ر مشيد الأزمةويشعرية تفسر واقعيف، وتصظـ نماذج ن

العشرية السوداء محاولة لتجاوز عر في د تارة أخرى، وىكذا " أصبح نظـ الشّ والرفض والتمرّ 
الأزمة، والتشبّث بكؿ معنى  المألوؼ، وتحولا مستمرا لمبحث عف بريؽ أمؿ لمخلبص مف ىذه

عر والشعراء، والانتياكات والفرجة مف ىذا الحصار المضروب عمى الشّ  ،يوحي بالأمف
 .1المشروعة وغير المشروعة المسمطة عمييما "

ة ضد الواقع فييا صورة الذات الأنثوية المتمرد مظيرعرية التي تتومف النماذج الشّ 
 عطب الروح""الواردة في ديوانيا  "عوجزينب الأ"لمشاعرة  نص ،المأساويالجزائري السياسي 

 التي تقوؿ فيو:
   ناىُ                                    

 ينتصب دمعي شاىقا
 شواىد

 ورايات يصير
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 القبر واحد والنعش واحد
 وأنت أيّيا الأوحد

 كثيرٌ 
 كثيرٌ 

 .1كثير !"       
أصاب  جراء ما ؛تخرج الشاعرة عف صمتيا وتصرح عف أحزانيا وآلاميا الشديديف

الدموع، القبر، النعش، وأنت أييا ومف ىذه المعاني نجد ) ،وطنيا في العشرية السوداء
مف خلبؿ الإشارة السياسي الشاعرة بتعرية الواقع الذات ( كما تقوـ الأوحد، كثير، كثير، كثير

 .العشريةىذه لى ما يحدث خلبؿ إ
الذي فرضتو الظروؼ  ،وخرقيا لجدار الصّمت الذات الشاعرةويتجمّى كذلؾ تمّرد 

مف خلبؿ خطابيا  ،في منجزىا النصي مرحمة الشتاتالسياسية والصراعات الداخمية خلبؿ 
ممثؿ السمطة المستبدة، التي ولَدت الخراب والعنؼ والدمار الذي  المضاد والقاىر للآخر

 ، إذ تقوؿ:غرر بيـالم وئلحؽ بالوطف وأبنا
 يا      
 حافي الدّـ   
 سامؽ القمب ويا  

 أيّيا الغاص بالقوؿ المتيف
 وشْمؾ لا زاؿ ينضج بطعـ الجمر                              

 بيف يدي مسيممة الكذاب
 فإلى متى       
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 أنت ساىر       
 عمى كؿ ىذا الخراب  

 .1وىذا الخراب "       
والآخر السمطوي الآثـ الذي  ياالشاعرة إلى توظيؼ تقنية المحاورة بينالذات عمدتْ 

ذه ى فرض سمطتو عمى الوطف أولا، وضد الأبرياء مف أبناء الشعب ثانيا، لتعكس مف خلبؿ
لبوح والكشؼ عف تيح ليا فرصة ات رةو احمال هلأفّ ىذ ؛الواقع النفسي الذي تعيشو المحاورة

لتثبيت صوتيا عمى تجريد الآخر السمطوي مف قوّتو، ويدفعيا "  ىاساعدت، و المسكوت عنو
ويجعؿ التقارب  ،عبر خطاب قاىر لو، يعمّؽُ المشيد الحواري الاختلبؼَ بيف الذات والسمطة

 . 2بينيما مستحيلب "
 ، بقوليا )فإلى متى أنت ساىرمساءلتو إلىتنتقؿ الذات الشاعرة مف محاورة الآخر 

والتمرد، عمّيا تجد في ؟( وىي أسئمة تدور حوؿ الرفض عمى كؿ ىذا الخراب، وىذا الخراب
  التي باتت تحاصرىا مف كؿ جية. ،ما يزيح عنيا ىموميا وآلاميا اإجابتي

فاضحة أساليبو  ،وفي قصيدة أخرى تتوجو الذات الشاعرة بتمردىا الجارؼ إلى السمطاف
 :"نادية نواصر"تقوؿ الاستبدادية في حكـ الشعب، 

  !وحدي أشّؽ الزحاـ
 !!!إنني السيدة 

 لكني جئت أغني 
 يا سيدي السمطاف
 يا صاحب الجلبلة 
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 يا أيّيا الذي 
 تحنى لو الجباه والظيور

 أنا ىنا
 مف داخؿ الحصار أشعميا الأحطاب والنيراف 

 !فميصعد الدخاف 
 !فميصعد الدخاف 

 !يا سيدي فميصعد الدخاف 
 !ولتسقط النيراف 
 !ولتسقط النيراف 

................................ 
 قيؿ قصّوا أظافره 
 قيؿ قصوا ضفائرىا 
 ىا ىي عائدة 

 !لـ تسقط السيدة  !آه 
 ما قتمتـ سوى الوطف

 وما ذبحتـ سوى: حضارتو،
 ثقافتو، أصالتو 

 ما ىدمتـ سوى: صرحو
 والذيف يعدّوف مشعؿ حرؼ لو 

 ما أماتوا سوى الوطف
 ىكذا تعمف السيدة: " مف أقصى مثقفا فقد قتؿ وطنا،
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 "  !ومف قتؿ وطنا فيو خائف  
 ىكذا تصرخ السيدة: " مف أقصى مثقفا، 
 ضاعؼ لو ا﵀ ما تأخر وما تقدّـ مف ذنبو "

 ىكذا السيدة الفاضمة  
 .1تعشؽ الأرض/ والشعب/ والناس/ الوطف ..."

وتخوض معركتيا  ،إفّ الذات الشاعرة ىنا تجازؼ لوحدىا في تحطيـ المتعارؼ عميو
، معمنة ثورتيا ضد الكبت والصّمت فتحدت النسؽ الحاكـ صاحب الجلبلةلسمطاف مع ا

وعّبرت عف فاعميتيا بتوظيؼ أفعاؿ ذات دلالة عميقة عمى سبيؿ )وحدي،  ،السمطوي الحاكـ
حيؿ عمى حركيّة الذات الأنثوية إنّيا أفعاؿ تُ  ،أنا ىنا( ،أشعؿأشّؽ، إنني السيدة، جئت أغني، 

 .كزية ذاتياع إلى تحقيؽ مر التي تتطمّ 
الشاعرة عمى عدـ سقوط سيدتيا، وتستثني قتميا مف طرؼ الدموييف، وىي الذات تصرّ 

متوجعة مف قتميـ لموطف وذبح حضارتو، ثقافتو، أصالتو، وىدـ صرحو، فما أماتوا سوى 
 ئالتي لا تنكسر، ولا يطأط ،الجزائر الوطف، والسيدة ىنا رمز يوحي إلى المرأة/ الشاعرة/

 رأسيا لأيّ كاف.
أزمة المثقؼ في وطنيا، وتعمف رفضيا الكمّي ضد السمطة  "نادية نواصر"برز كما تُ 

 ىكذا ىي السيدة المرأة/ ،القامعة، التي أقصت المثقؼ/ المرأة، فإقصاؤه قتؿٌ لموطف بؿ خيانة
 رض والشعب والناس الوطف. الجزائر، فيي الفاضمة التي تعشؽ الأ الشاعرة/

بإحلبؿ السمـ والسلبـ مف خلبؿ تعمّؽ الحس  "نادية نواصر"تنادي وفي مقطع آخر 
 تقوؿ: ،الإنساني، وتثوير الإنساف عمى وضعية العنؼ والصراع

 أنا ما ذبحت الصباح بعينؾ   
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 لا... ما قتمت السلبـ وبعت الوئاـ 
 ولكني كنت          

 عمى ساحؿ البعد وحدي:     
 بأوجاعيا سوي الجراح أ       

 وأبني البلبد           
 بأنقاضيا           

 لنصنع لمجائعيف رغيفا      
 ولمنائميف عمى العشب مأوىى   

 ولمخائفيف           
 مف الميؿ، والبرد         
 شمس الأماف         

 .1إذا ما رحمت لمف سيغني السلبـ ؟"
، فيصير بذلؾ قضية وجودية 2الميتافيزيقي"لبـ حتى يشارؼ "التساؤؿ السّ يتعالى  ىنا

 شاممة، وليس مجرد انتفاض في وجو عدواف. 
" "حكاية الدّـ ػعمارية بلبؿ )أـ سياـ( المنحى ذاتو في ديوانيا الموسوـ بالشاعرة وتنحو 

 ويتجمى ذلؾ في قصيدة " قتموؾ واقفا " فتقوؿ:
 عندما قرروا اغتيالؾ
 رميا بالرصاص ..
 ركانت السماء تمط
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 بالحب الربيعي   
 وكانت مدينتنا تغتسؿ

 بالحمػػػػػػػػػػػػـ ..     
 والأمنيات الصغيرة

 والحنيف ..     
 كاف صدرؾ الرّحب

 يتسع لكؿ النجوـ والأقمار..
 والعصافير..     

 فتحوؿ الكوف إلى عباءة
  مضمخة      

 برائحة الجريمة                         
 وعبء                                      

 .1السنيف"
        محنة الواقع والأحداث البشعة، التي عجزت السمطة وقتيا  "عمارية بلبؿ"ؿ تسجّ 

عاكسة الانكسار  ،وطرح ملببساتيا مف خلبؿ النعي المتواتر لموطف والمواطف ،عف البوح بيا
         الذات الأنثوية أوجاع / أوجاع الوطفف ووحشية المحنة الأليمة، تزيح الصّمت بالبوح ع

      فقد قدّمت موقفيا ىذا في قالب  ،وتطرح ملببسات الواقع الأسود مف جية ثانّية ،مف جية
وغضبيا  ،الذي يشؼّ عف معاناة الذات الشاعرة ،والاستنكار والازدراء المغمؽ ،مف الرفض

 مف الواقع الذي تعيشو البلبد والعباد.
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عمى واقعيا السياسي المعاش في منجزىا النصي مف  شاعرةكذلؾ تمّرد الذات الويتجمّى 
خلبؿ تمّردىا عمى الزماف، حيث تبدو فيو رافضة لمحظة الزمنية، التي ترتبط بوجود سمطة 

زمف الحصار .. زمف الولادة فتقوؿ في قصيدتيا الموسومة بػ "  ،تسعى إلى إلغائيا ،قاىرة
 ": الجديدة

 أيف زمانؾ
 أيّيا المحاصر ..     
 بيف المقابر..؟  

 أيّيا المحاصر ..
 بيف سادية الحجاج

 وجنوف العشائر..        
 كيؼ تواجو السلبح        

 وأشلبؤؾ عرضة           
 لمرياح ..؟   

 تسع سنيف مضت 
 فيؿ تزىر الجراح         
 أـ جاء موعد الرواح ..؟         
 أنا ىنا ..

 أنا ىنا يا سيدي 
 .1نا ىنا .."أ
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 التي وظفتيا عباراتفي ال ذلؾيتجمّى و ترفع الذات الشاعرة ىنا التحّدي ضد الزمف، 
بيف  زمانؾ أيّيا المحاصر )أيف مف مثؿاستفيامية لا تخمو مف التّذّمر، حوارية بمغة انفعالية 

ؾ عرضة ءوأشلب السلبحكيؼ تواجو بيف سادية الحجاج وجنوف العشائر../  المقابر..؟
لمرياح ..؟/ تسع سنيف مضت فيؿ تزىر الجراح، أـ جاء موعد الرواح..؟( فالذات الشاعرة 

لمدة تسع سنوات، وقع فريسة لأبنائو فأضحى  تتحدث عف وطف جريح ومفجوع، محاصر
 يسوده الخراب والتفكؾ والموت والعبثية. 

الداؿ عمى إثبات  (/ الذات)الأناالمتمردة إلى إبراز صوت  الذات الشاعرةوقد لجأت 
، وىذا ما يتجمى عند فقيا وعالميا الذاتي إزاء الوطفالذي يصنع أ ،الوجود والسيطرة والتحدي

التي تنبذ الضّعؼ  ،فيي الذات الصامدة قوليا: )أنا ىنا ..، أنا ىنا يا سيدي، أنا ىنا ..(
 تؤدي الى الآلاـ والانكسارات.التي  ،وترفض أفْ تكوف ضحية لمسمطة الزمنية ،والصمت

تؤكد عمى أفّ الذات الشاعرة  الدالة) أنا ىنا(  عبارةكما نمحظ تكرار الذات الشاعرة 
 إلى تغيير الواقع المرير الذي يعيشو وطنيا.  يياسع

         لـ تقؼ الشاعرات الجزائريات المعاصرات في وجو العنؼ والاضطياد السياسي 
وفداحة المأساة، التي  ،في الجزائر فقط، بؿ رفضف وتمردف عمى الصراع والبطش اليومي

تعيشو الشعوب في الوطف العربي تحت نير الاحتلبؿ وجبروت العدو الغاصب، أو تحت نير 
 كرف وقوؼ أبناء العرب وعجزىـ عف تمبية نداء الوطف الكبير.التيارات المتطرفة، كما ينْ 

يراف نكسة حز  ة العربية والمجتمع العربي منذومف أىّـ ما يحدد رؤية الشّاعرات لمحيا
إلى اليوـ، ىو قضية الحرية وما يواجييا ويقؼ ضدّىا مف تسمط وقير، الذي سبب  1967
وتمزؽ وتناحر الأمة العربية الواحدة، فالشاعرات الجزائريات مسْكونات بالوطف العربي  اشتات

          في قصيدة "نادية نواصر"وعاشقات لقوميتيف العربية، وىذا ما يتجمى عند قوؿ الشاعرة 
    :مف موتاؾ عراؽ" " كي يولد
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 !آه يا بغداد 
 !غفّ ...، واغرس في عراقؾ وردة 

 وفي منفاؾ وردة        
 بتؾ، عمى وتر اليزيمةغر واعزفي 
 ....يا وطنا أحببناه        

 فأىدانا غربتو وصييمو
 ...يا وطنا رممناه       

 .فأىدانا انكساراتو..... وانيياراتو
 إلى أف تقوؿ: 

 الؾفغفّ موّ     
 يا امرأة الجرح العابر في اسفمت القاموس العربي

 أخجمني الموقؼ         
 لممـ تاريخؾ وحدي أوأنا         
 مف عمى طاولات القمار          
 يراىنوف بالنصر          
 ويجمعوف التصريحات          
 .1في عمب "الكوكا كولا" "         

متحسرة  ،بإطلبؽ تأوّه عميؽ خارج مف أغوار نفسيا المقطع االشاعرة ىذالذات تبدأ    
حيث اختمؼ كؿّ شيء، فصار  ،لما آؿ إليوو " ومتعجبّة لما أصابو "بغدادوطنيا الثاني عمى 

 .بدؿ عراؽ الحضارة والتطور االعراؽ عراقا آخر 
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 ياوىي تمممـ تاريخ (،بغداد)تبوح الذات الشاعرة بخجميا مف ىذا الموقؼ الذي تعيشو 
لوحدىا في ظؿ غياب أبناء العرب، فيي تنكر وترفض بشدة عجزىـ عف تمبية نداء بغداد، 

وكانوا )يراىنوف بالنصر عمى طاولات القمار، ويجمعوف فاتيـ وتمزقيـ سبب خلبب
تنفي عنيـ روح  ،الأحلبـ التي تراودىـالعبثية و وىذه  ،التصريحات في عمب "الكوكا كولا"(

 عمى النضاؿ والكفاح مف أجؿ بغداد.            العزيمة 
لبونة صيد القمب"  في المنحى ذاتو في ديوانيا الموسوـ بػػػ " "نادية نواصر" تستمر  

 ويتجمى ذلؾ في قصيدة قصيدة " حرب الكممة ىو ما نممؾ " فتقوؿ:
 

 نكتب لأجؿ 
 وجع المرحمة
 لمحمـ العربي 
 الآفؿ ..
 ولأنّو:

 محكوـ عمينا كعرب، 
 بالاعتقاؿ

 داخؿ محراب الكممة ...
 الكممة كؿ ما نممؾ

 في لحظات الوجع العربي 
 في زمف التبدد 
 الرّوحي 
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 .1والتعدد الفكري"
  الواقع العربي قراءةنحو المشاركة في الذات الشاعرة بكتابة مختمفة غير ميادنة، تنحو 

ولأجؿ حمـ الشعب  ،فيي تكتب لأجؿ الوجع العربي ،المكبوت كيانو، والكشؼ عف وتحميمو 
تحاد الوطف العربي اوفي  ،العربي المندثر والمحتجب، العاجز في إقامة الوحدة العربية

 والتغييب، فتغدو ممارسة الكتابة وبواسطة الكممة تخمؽ نواصر قطيعة بيف زمف التصميت
 تحت وطأة ،عف واقع الشعب العربي الميدد بالضياع متعبيرلو  ،عندىا وسيمة لتحقيؽ الذات

كما تغدو الكتابة  ،التشتت والاندثار الروحي والتعدد الفكريو الصراعات والحروب الأىمية، 
مف قمع وواقع معاش لمظفر بحياة  ،عندىا رىاف مع الذات الأنثوية للبنتفاض بما ىي عميو

ثبات ال     .المأساوي السياسي المستبد/ الواقع العربية والتحرر مف سمطة الآخر ذاتالكرامة، وا 
" "ربيع الشعوبويتجمى ذلؾ في قصيدة  ،نفسو المنحى "عائشة جلبب" الشاعرة وتنحو

 فتقوؿ:
 ػػة تحترؽفوؽ المييب بيجػػػػ   وعروبة كَسَبيْة مسحوبة         
 والقدس ديف في الرقاب معمؽ    فعراقنا في العرؽ ينزؼ غصّو        
 رجس الييود ليا يدوس ويخنؽ     مبي عمييا درة مدفونة          ق               
 ماء الفرات كأدمع تترقرؽ   وخرير دجمة كالأنيف بسمعنا                      

 إلى أفْ تقوؿ:
 يتوضؤوف بسحره إذ يغدؽ     والنيؿ يغسؿ حزف شعب متعب            

 إلى أفْ تقوؿ:
 فمتى تمخضُ أرضنا كي تنجب     جيلب يداوي جرحنا وينمؽ          
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 ليجي غد حمو بريء أزرؽ   ويُحيؾ ثوب العز مف إصراره                    
 .1واسترجعوا أحلبـ جيؿ تسرؽ "        بشيامة ستروا عيوب عرائنا          

في ىذه المقاطع الحس القومي تجاه الوطف العربي، وقد شاركت  الذات الشاعرةدت جسّ 
العرب ىموميـ وآلاميـ، فتطرقت لرسـ صورة معاناتيـ وأوجاعيـ، عمى يد الاحتلبؿ 

 غصوويتجمى ذلؾ في قوليا: )عروبة سبية تحترؽ، عراؽ ينزؼ  الإسرائيمي الغاصب،
، ماء الفرات ير دجمة كالأنيفشعوب العربية، خر والقدس ديف في الرقاب معمؽ في رقاب ال

 نيكتو الصراعات(.أنيؿ يغسؿ حزف الشعب المصري الذي كالدّمع يترقرؽ، ال
 ارية أماـ الذات/ الوحدة الوطنيةوأماـ جرأة السؤاؿ التي تجعؿ الكؿ في مواجية ع

ويعيد لو عزّتو  ،الشاعرة عف زمف ولادة جيؿ يداوي جراح الوطف العربيالذات تستفيـ 
بارقة الأمؿ لتخميص أرض العروبة مف بطش  -الجيؿ -وكرامتو وشيامتو، حيث ترى فيو 

 المحتؿ وجبروتو.
تستطيع الذات الأنثوية  ،وبيذا تغدو كتابة المرأة بمثابة جواز مرور إلى حياة إنسانية

عادة بناء تراث آخر يعيد لذات المرأة كينونتيا  داخميا الاحتجاج، وىدـ تراث يتجاىميا، وا 
الميمشة بفعؿ رواسب الماضي الممتدة في الحاضر، "والتي تجعؿ مف المرأة في الغالب 

والب التي حددت التعامؿ معيا في ق ،سمطة خاضعة لمواضعات السوؽ العائمي، والأعراؼ
 .2ومسارات نمطية"
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 لممنوع: ا يتصدق المجيول و اختر ا بالجسد، التمر د. ج
 احتؿ الجسد موقعا متميزا، وحُضي بمكانة بارزة وأصبح ذا اعتبار في الكتابة الأنثوية
ثبات كيانيا وتأكيد  ذلؾ بعد أف قررت الذات الأنثوية الخروج عمى ما ىو سائد، وا 
      خصوصيتيا متجاوزة سمطة القير والاستعباد التي وُضعت فييا عبر الزمف، إذ أصبح 

مف كياف مرتيف  ؿ الذاتمعطيات الشعرية، التي تحوّ " الاشتغاؿ عمى الجسد واحدا مف ال
بثوابت المحظور والممنوع إلى كينونة غير مرتينة، أو مقيدة بالمتداوؿ مف المسموح 

، كما يدفع موضوع الجسد الذات الشاعرة عمى السير قُدما نحو الإبداع لإيصاؿ 1والجائز"
صوتيا المقموع، وطمس معالـ التّيميش وبناء ىويتيا، فالجسد إذا "مكْمف ميـ مف مكامف 

لقادح بداع الشعري، ويتـ التعاطي معو مف منطمؽ تجربة الذات مع نفسيا، ليكوف بمثابة االإ
 .2الذي يُوري جمرة الإلياـ "

       و وتوظّفو في نصوصيا الشعريةلقد وعت الذات الأنثوية قيمة الجسد فراحت تستدعي
الأنثوية مع ذات  في توظيفيا ووصفيا لتفاصيؿ الجسد؛ إنما تريد التطرؽ لصراع الذّات " فػ

نصوص شعرية ، وىذا ما نجده بارزا في 3أخرى مف خلبؿ فعؿ صراع/ جسد ضد جسد"
الواردة في  (لعريط مسعودة)لمشاعرة جسد الجسد " قصيدة " ويتمظير ىذا في نسوية جزائرية،
   :" بػػ " مرايا الجسد ديوانيا الموسوـ

 في لحضة مف زحاـ الحنيف
 احتضنت جسدي

                                                           

بيروت،  ،نادية ىنداوي، الجسدنة بيف المحو والخط )الذكورية/الأنثوية( مقاربة في النقد الثقافي، دار الرافديف، لبناف -1
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 إلى جسدي
 احتضنت ألمي
 ونمت تحت الدفؽ
 والدؼء والنسياف
 غفوة الروح
 في الروح....
 صحوة الجسد

 قاؿ: أدخمي في معطفي
 قمتُ: أدخمي في جبتي
 قاؿ: أدخمي في رحمتي
 قمتُ: أدخمي في جنتي
 وانغمقت السماء بعدنا
 .1وانخطؼ الجسد" 

القصيدة يظير لنا حضور الجسد /الذات، مف خلبؿ ملبزمة الأفعاؿ لمضمير:  هفي ىذ
/ ، وضمائر المتكمـ المرتبطة بالفعؿ، تعطي انطباعا بوعي الأنا(ضنتُ ... نمتُ.. قمتُ احت)

 / الذات.التقابؿ القائـ بيف ثنائية الجسد/ الجسد، وتشير إلى الذات بنفسيا، وبوعييا بالآخر
  وتمكنو مف تحقيؽ حريتو  ،تحقيؽ الوجود الفعمي ليذا الجسد ة إلىالشاعر الذات تسعى 

عصر تمؾ النظرة )التابو( لمجسد، التي تعمؿ عمى إلغائو وتحقيره مف خلبؿ  تعترضيا " إنّ 
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نصات إليو، والبحث والرغبة في تكميـ الجسد والإ ،تيميشو لدرجة تغدو مسكونة بقمؽ السؤاؿ
 .1إعلبنا عف ميلبد آخر يحرره مف نمطية الرؤية " ،عف جديد لو

ظير صحوة لقد احتضنت جسدىا/ ألميا ونامت تحت النسياف، وفي غفوة الروح تَ 
فيكوف الحوار وفقا لذلؾ مناجاة فردية  ا دراميا مع الذات الشاعرة "يالجسد لموجود شكلب حوار 

مف داخميا، يقيػـ علبقة معيا  ليا شخوص تقود النفس، إذ يبني الشخص عوالـ ذاتية، يخترع
الواقع  وتموجاتيا واضطراباتيا وتوجسيا مف ،يحاورىا، ويكشؼ مف خلبليا طبيعة النفس

 ، فيفارؽ الجسد الذات نحو السماء ذلؾ الفراغ اللبنيائي في الكوف.2واختلبفيا واتفاقيا معو"
إف الكتابة بالجسد تكسب الذات الشاعرة  فرحتيا صحتيا حريتيا، فبتحرير الجسد 

تتحرر الذات، وتنطمؽ نحو الوجود باحثة عف السعادة والطمأنينة والحب، وترغب في الخروج 
 :"مسعودة لعريط"تقوؿ مف وطئة السجف والقيود، 

 يا أيتيا الروح التي تممممت
 فوؽ رخاـ الجسد

 التي انبجستيا أيتيا الروح 
 وبكت
 واحترقت

 يا أيتيا العاشقة
 الخائفة

 انطمقي إلى فردوسؾ
                                                           

، دار الفارس لمنشر والتوزيع، عماف، الأدب النسوي -الميجرية الجديدة  -أحمد الزغبي وآخروف، الكتابة والمتخيؿ  - 1
 .24، ص1999، 1ط
وريا،  يوسؼ حامد جابر، البناء الدرامي في شعر بمند الحيدري، مجمة جامعة تشريف لمبحوث والدراسات العممية، س - 2

 27ص ، 2012، 3، العدد 34المجمد 



 عريالش   الخطاب ورحابة الو جودي التصد ع بين الجزائرية الشاعرة الذاتالفصل الثاني: 
 والتحولات التمظيرات الفسيح،

119 

 

 المرصع بالمطر
 غرقي في ىذا الأبدأو 

 وتشردي... في المغة
 وأقيمي أعراس الندى

 .1وأغرقي..."
       الشاعرة مفردات دالة عمى الحركة، وتسيطر عمييا لغة الاغتراب الذات توظؼ  

               )تممممت، انبجست، بكت، احترقت، انطمقي، اغرقي، تشردي، أقيمي( حيث تجعؿ
 .فرد وأسرهتفاعؿ مع نفسو، وتقرر الخروج مف وحشة التّ يالجسد   - الشاعرة -

وىو يعّرؼ شعر الأنثى المتمردة: " إفّ المقصود بشعر الأنثى  "نزيو أبو نضاؿ"يقوؿ 
الذي تتجّرأ فيو الشاعرة أف تقوؿ ذاتيا، وتعّبر عف خمجات  ،ىنا ىو ذلؾ الشعر المتمردة

فتتمظير جرأة الذات  ،2اء كتجربة حدثت أو كرغبة كامنة "عواطفيا وأحاسيسيا الجسدية سو 
دوف أفْ تبالي بقواعد النسؽ الذكوري وثقافة  ،الشاعرة أثناء البوح المباشر واستنطاؽ المكبوت

 ":في قصيدة "مقبؿ جسدي "مسعودة لعريط"الأعراؼ والتقاليد، تقوؿ 
 

 مُقْبؿ جسدي 
 غافؿ أنتَ 
 شارد عني

 وأىدابي غارقة في الشّعر 
 وشفتاي تتياوي 
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 في سكرة الموسيقى
 في عتمة البحر

 . 1في ركف مف مأوانا القديـ"
 تخرج الشاعرة عف صمتيا وتتمرد عمى تمؾ التقاليد الموروثة عف الثقافة الشعبية، مف

/ معشوقيا، ووصاليا الجسدي بعيف الأنوثة، عبر توظيؼ خلبؿ تعبيرىا عف علبقتيا بالآخر
في  أفعاؿ تصطخب حياة وحركة الفعؿ الجنسي )مُقْبؿ جسدي، أىدابي غارقة، شفتاي تتياوي

و غافؿ وشارد عنيا لكنّ  ىا عميوبجسدتقبؿ فالمحبوب غاية أمميا،  ،(مأوانا القديـركف مف 
يا في سكرة الموسيقى، مما يؤكد قسوة تيااؽ أىدابيا في الكتابة، وسقوط شفمتسبب في إغر 

الحب وعنفو، وخمو ذات الحبيب مف حرارة الدؼء العاطفي، فالإحساس بالحب أو الكره لا 
يتأتى إلا مف خلبؿ الإحساس بالجسد، بيذه الشجاعة والروح المتمردة استطاعت الذات 

حقّيا راض السمطة المجتمعية، التي حرمتيا مف ممارسة الشاعرة أفْ تكتسب المناعة ضد أم
 : "مسعودة لعريط"تقوؿ ، في الإشباع العاطفي الجسدي

 كنت أفتش عف جسدي
 وكنت راحمة في غيومي

 لكي اكتب عف قصة أخرى لمتشرد
 وكاف وجيؾ شراعا ممزقا في الثمج والضباب

 .2ف جسدي قاربا مغرقا في بحر ميت "وكا
قيا الشاعرة تعبيرا خاصا عف جسدىا، نابع مف نفسٍ طاليا العذاب ومزّ تقدـ الذات 

القير، ترسـ حاؿ الجسد الغاضب الرافض لمخضوع، وتغدو حاضرة جسديا غائبة ذاتيا بفعؿ 
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)أفتش عف جسدي، راحمة في غيومي، أكتب  ويتجمى ذلؾ في الأطر الشعرية: السيطرة،
الشاعرة الذات جسدي قاربا مغرقا(، تحاوؿ كاف ، وكاف وجيؾ شراعا ممزقاقصة لمتشرد، 

تعرية واقعيا المتأزـ الذي "ظمت تتجرعو المرأة لافتقارىا القدرة عمى التغيير بسبب أعراؼ 
المجتمع وأوشامو، ىكذا تنبني رؤية الكاتبة )الأنثى(، تتجمى في تعرية كثير مف القضايا 

                  الشاعرةكأف تقوؿ  ،1تشتغؿ خلبؿ صيرورة المجتمع باعتبارىا مسكوتا عنيا "
 في السياؽ ذاتو:   "مسعودة لعريط"

 ىذه الأسواؽ تبيح دمي
 وجسدي المسكيف

 شنقوه
 .2شنقوا كؿ العذارى"

 
لة عمى العنؼ والقير ترسـ الذات الشاعرة صورة لمجسد المقيور، بتوظيؼ مفردات دا

الجسد الأنثوي، عمى سبيؿ: )تبيح دمي، جسدي المسكيف شنقوه، شنقوا كؿ  الممارس عمى
باعتباره ذلؾ الكائف المستضعؼ الذي لا يستطيع حماية نفسو، وىي دعوة مضمرة  ،العذارى(

 والخنوع ليذا الواقع الميمش. ،إلى ضرورة الخروج مف دائرة الصمتمف الذات الشاعرة 
بصفتيا إنسانا لو  ويةلأنثمذات اإعادة الاعتبار ل "صرنادية نوا"وفي ىذا السياؽ تحاوؿ 

 تقوؿ: ،وبنفس وسعى إلى رسـ طريقيروح وجسد، 
 وأيّيا الجسد الصّاىؿ  

 أوصد مساماتؾ       
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 وليبؽ ىذا التراث العاطفي  
 مسجونا بقلبعي     

ف ثارت شعوب الروح حينيا  وا 
 فأنت زعيـ ثورتيا       
ف جاع قمبي يوما       وا 
 فأنت حساؤه وخبزه      

 1أنت أرضو التي تقاوـ بور الروح "و 
تذىب الشاعرة بمخيمتيا إلى جسد متحرر مف دوف سمطة الرجؿ/ الحبيب، فتنادي 
الجسد وتطمب منو أف يوصد مسماتو؛ ليبؽ حبيا مسجونا بقلبعيا، متحدية شعوب الروح 

يا إنّ  ،الذي اعتبرتو زعيـ ثورتيا وحساء قمبيا وخبزه بؿ أرضو، التي تقاوـ بور الروح ،بجسدىا
 / الشاعرة، عمى الآخر/ الحبيب.ثورة الجسد

 الشاعرة في التخمص مف المصير الذات تعمو نبرة الاحتجاج والتمرد مبرزة رغبة
المحتوـ، ومف كؿ ما يحدُّ مف حريتيا، سمطة الذّكر/ الأب، فبتمردىا تضعؼ سمطتوُ ويتحرر 

 :"نادية نواصر"الجسد، معمنا استقلبلو تقوؿ 
 احترؽ بروعة في ىذه المسافة

 جسدي يشتيي الفراغ
 وذراعي لا تحب دؼء معطؼ قديـ،
 لا يكؼ عف مؤازرتي بالوصاية

 قمت لؾ :
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 أنت لست أبي
 لماءأنت بعض ا

 . 1والانشطار ... "
ونمطية الأعراؼ  ،سمطة الأب مىعبالجسد في التمرد الشاعرة الذات رغبة وىنا تتجمى 

 أنت لست أبي :قمت لؾ ) :ويتجمى ذلؾ في بوحيا ،السائدة الخاضعة لمسمطة الذكورية
 (....والانشطار

أفْ تفرض سمطتيا أو بالأحرى سمطة الجسد  "أحلبـ مستغانمي"تحاوؿ أيضا الشاعرة 
            ، تقوؿ كيانياثبات ا  و  ،فتمجأ إلى ممارسة استراتيجية الإغراء المباشر لخطؼ الأضواء

 شفتاف عمى شفا قُبمة": في قصيدتيا "
 ركوة قبمتؾ الصباحية

 قيوة لفمْيف
 أغرؽ فييا كقطعة سّكر
 أرتشفيا بياؿ الشكر

 حمًدا لؾ
 وضعتَ إعجازؾ في شفتيفيا مفْ 

 وجعمتَيما حكرا عمي
 ما كنت لأحبيما إلى ىذا الحدّ 

 شفتاؾ المّتاف نضجتا
 مسبحة

 بصبر حّبات
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 تسمقتا شغاؼ القمب
 1"عناقيَد تسابيح وَحمدٍ 

بكؿ  تعرض الذات الشاعرة قضايا الجسد والحرية الجنسية وحؽّ المرأة في تممّؾ جسدىا
كراىات المجتمع الذي ىمّشيا ، متجاوزة في ذلؾ الأنساؽ جرأة النمطية السائدة في الكتابة، وا 

مف خلبؿ  كشؼ جسدىا واستحضار أعضاء حسّاسة منو: )الشفتاف والقمب(  وذلؾوغيّبيا، 
             حيث إنيا بيذا تتمرّدُ عمى المنظومة الثقافية الاجتماعية المتحّيزة لممجتمع الذكوري،

المغة حيث  / الشيوة في كشؼ لمستورجديد مف الخطابات ىو خطاب الجسد " التأسيس لنوع
 .2الجسد يتكمّـ ويفصح"

الشاعرة لمتدليؿ عمى الجسد في حدود لفظة الجسد، بؿ تعمؿ "عمى الذات لا تكتؼ 
عمؿ يتناقؿ قاموس متعدد الاستبدالات لحضور الجسد، إذ نجده في مجموعة مف القصائد 

التي تعبر عف فاعميتو في الحياة  ،مف خلبؿ تمظيراتو الحية عمى تنشيط حضور الجسد
، ومثيؿ ذلؾ: ) القمب، الروح، الوجو، النبض، الأضمع، 3والوجود وفي علبقتو مع الآخر"

 .الصدر، الرئة، الروح، الأىداب....(
تحقيقا  ،مف خلبؿ التعبير عف الحب الجسد يتجمى في الشعر النسوي وىكذا نجد أفّ  

  :(نادية نواصر)تقوؿ  ،لوحدة الحب والوجود
 آه لو اعتقمؾ !

 لتثبت ادانتي بتحويمؾ جرما مف أجراـ قمبي...
 آه لو اعتقمؾ إلى الأبد..

 فأنا اِمرأة تسكنني شيوة الاعتقاؿ
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 وليعتقنا زمف العشؽ كيفما شاء
 نتوحد معا في سفر الروح...
 نمممـ كلبمنا .. نجمع كلبنا..

 تبقى مف أشلبء العمر ..وما 
 مف أشلبء الجسد ..
 1مف شظايا الذاكرة .."

ترسـ الشاعرة صورة واضحة وكاممة لرجؿ تحبو، تتناوؿ أجزاء مختمفة مف الجسد، وقد  
مف لغة الجسد، التي بعثت فييا فيض المشاعر، فيي تتألـ وتتوجع بسبب عدـ  ااستميمتي

لػػػػ(  مف خلبؿ توظيفيا لمداؿ ) ،اعتقاليا لحبيبيا، حيث تقدـ تفسيرا منطقيا كي تقنع المتمقي
ف تعتقؿ حبيبيا؟ لػػيثبت أدانتيا، وفي لحظة بوح عف ألتجيب عف السؤاؿ )لماذا(، لماذا تريد 

وتفصح عف وزمف العشؽ يحررىما،  ،كبوتاتيا، تعترؼ بأف شيوة الأسْرِ تسكنيامكنوناتيا وم
/ الجسد/ شظايا تجمع ما تبقى مف أشلبء العمر كي ،زمف العشؽ في التوحد مع تيارغب

  الذاكرة.
          فعلب تمّردّيا تعبّر مف خلبلو  ،النص الشعريافي كتابة ىذ "نادية نواصر"اتخذت 
 وىواجسيا، دوف أفْ تبالي بقواعد الثقافة الذكورية.عف مشاعرىا 

            في مدخؿ البحر!" بكؿ جرأة في قصيدة " "نادية نواصر"وفي ىذا السياؽ تعبّر 
عف شوقيا لمحبيب الذي طاؿ انتظاره، وىي تدرؾ أف التعبير عف الحب والعلبقات العاطفية 

لاجتماعي شعور مرفوض أفْ يصدر مف وا ،خارج دائرة الزواج في عرؼ الموروث الثقافي
التّي لا يجب أف تقترب منيا، وىي بيذا تتمّرد  ،الأنثى، إّنو مف الممنوعات والمحظورات
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يا قير المجتمع الموجو ضد التي أنتج ،مف تعاليـ ىذه الثقافة -التعبير -وتسعى إلى محوه 
 :تقوؿ الشاعرة المرأة

 يا ميرة الروح ؾَ أنا انتظرتُ 
 المدينة في باب ىذه

 لؾ نخمة القمب وكنت أعدّ 
 منيا تدلّت عراجيف تمري وشوقي

 أفرش أعشاب صدري
 ر الصبح متشحا بالمعاني الجميمةبُ كي يعْ 

 وينجو عشقي
 .1مف ريح ىذه الدروب الظميمة "

وأحاسيس  ،بخطاب وجداني رومانسي مشحوف بعاطفة جياشةالذات الشاعرة تبوح 
 ،/ أممياحبيا وتفرش لو أعشاب صدرىا/ ،الانتظار ،القمب نخمةلو تعدّ الذي  ،فياضة لحبيبيا

 كي يعبُر متشحا بالمعاني الجميمة، وينجو عشقيا مف ريح دروب ظميمة. 
ىذه الصّور المشيديّة التي رسمتيا الشاعرة احتوت عمى أجزاء مف الجسد ) القمب، 

ليس مجّرد  " ليالحب بالنسبة "االمتعة، فػػ /يا وترابطيا بالحب، لتمثيؿ تعالقِ الروح، الصدر(
ما ىو الفاصؿ نّ سير الحياة عمى احتماؿ حدوثيا، إفكرة افتراضية، أو مجرّد خمفية يمكف أفْ ت

 .2" الطوباوي الأجمؿ بيف حياة واقعية مديدة، وشرط وجود، أو ىو كؿ حياة المرأة
يخيب ظنّيا  ر تربط الذات الشاعرة حبيا بالوجع والمرض والخوؼ، عندماوفي مقاـ آخَ 

              ويشتدّ غيضيا بحبيبيا، فيتمظير الجسد الأنثوي مف خلبؿ التعبير عف ىذا الوجع
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فالجسد " لساف حاؿ صاحبو، يتحدث إلى العيوف والقموب بمغة الإيحاء، وليس عبر الكممة 
 :"نادية نواصر". وفي ىذا السياؽ تقوؿ 1"

 
 حيف تعمقت بؾ،

 تعمقت الدمعة بعيني،
 والمرض بقمبي، والوجع بذاتي،

 والطوفاف بذاكرتي،
 حيف تعمقت بؾ،
 .2تعمؽ الخوؼ بي "

الذي جعؿ الجسد يتحمؿ أعباءً عاطفية  ىذا التعمؽ ،كر الشاعرة شدة تعمقيا بحبيبياتذْ 
والوجع والخوؼ، لقد تعمقت الدموع بعينيا، والمرض بقمبيا، والوجع بذاتيا،  ،كالبكاء والمرض

والطوفاف بذاكرتيا، والخوؼ بنفسيا، فكانت ىذه الأسطر الشعرية صدا عف انفعاؿ جسدىا 
 قيا بحبيبيا القاىر لذاتيا. تعمّ عند 

 الجزائريكتيمة في الخطاب الشعري النّسوي ؼ وُظّ الجسد إفّ  لقوؿ:ا وىنا يمكننا
عميو والرغبة في إشيار ىويتو،  ،الجسد الأنثوي ةالأنثوية، ولتحقيؽ كينون لمكشؼ عف الذات

، وبعناصره الأنثوية تشكّؿ وعيا خاصا، أصبح رؤيتيا، وبو تتخذ مواقفياالذات الأنثوية بني ت
 ، فكتابة الأنثى بجسدىا/ عف جسدىا، مغامرة غير معيودة تمثؿفيو الجسد أساس الرؤية

  وتصديا لممحظور. ،خرقا لممجيوؿ
 

                                                           

محمد رفعت أحمد زنجير، لغة الجسد في الشعر العربي قراءة أدبية بلبغية نقدية، اتحاد المؤرخيف المغاربة، الرباط،  - 1
 .13، ص 2004المغرب، )دط(، 

 .8 ص ،2006 ،1ط الجزائر، الجزائرييف، الكتاب اتحاد أشياء الأنثى الأخرى، نواصر، نادية - 2



 عريالش   الخطاب ورحابة الو جودي التصد ع بين الجزائرية الشاعرة الذاتالفصل الثاني: 
 والتحولات التمظيرات الفسيح،

128 

 

  :موجودل يمالك وعيال إلى الذاتيوعي ال نمالمتصوفة،  شاعرةالثانيا: الذات 
 سوية الجزائرية المعاصرة تعبيرا عف تجربة شعرية عابرة، بؿْ النّ عرية لـ تعد التجربة الشّ 

ة ترتيب علبقتيا الحداثينسانية شاممة، وذلؾ حيف أعادت الشاعرة إأصبحت تعبيرا عف تجربة 
          صارت القصيدة الحديثة لحظة كمية تستوعب الوضعية الإنسانية  " بذاتيا، ومف ثمة
ولعؿ مف أبرزىا  ،مستفيدة في ذلؾ مف انفتاحيا عمى المرجعيات التراثية ،1في شموليتيا "
لصوفية " بما ىي لغة الأمر الذي دفع الشاعرة الحداثية إلى استعارة  المغة ا التراث الصوفي،

وعف حركتو  ،و عف وجيولشمولية التّجربة الإنسانية في أبعادىا جميعا؛ لغة الإنساف في بحث
 .2الإنسانية "

الرؤيا الشعرية في توسيع حدود  منافذولقد أفادت التجربة الصوفية بوصفيا واحدة مف 
الذات مف خلبؿ تقديـ وسائؿ إبداعية جديدة، تحتاجيا  ،عاصر وآفاقوسوي المُ عر النّ الشّ 

تتخبط فيو  تار ولعؿ الواقع المرير الذي ص، عف خمجاتيا الحسية والنفسية بيرالشاعرة لمتع
 اوالاغتراب الروحي، جعميا تطمب عالما آخر  ،المحاط بكؿ أنواع القيرو  الشاعرة الجزائرية

 ا، عالمحباطاتات والقيود والأوجاع والإغير العالـ الأرضي/ الواقعي المميء بالانكسار 
واتخذت مف  ،وبذلؾ انغمست في مجازات المغة ،ماوي/ السّ أفضؿ وأطير ىو العالـ العموي

فظيرت بذلؾ نصوص شعرية نسوية تطغى  ،الشعر وسيمة لمتعبير عف تجربتيا الصوفية
 بشكؿ جمي.  عمييا الممسة الصّوفية 

عري النسوي أفْ نخوض في تجميات الذات الأنثوية المتصوفة في الخطاب الشّ  وقبؿ
فْ صعُ  ؿ إلى ب التوصّ الجزائري المعاصر، يجدر بنا الإشارة إلى ماىيّة التصّوؼ، حتى وا 

دّ موضوع التصوؼ مف الموضوعات تعريؼ جامع بسبب الغموض الذي يكتنفو، إذ يُعَ 
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بيف العمماء قديما وحديثا، ولكي نقترب أكثر مف طبيعة  كبيرِ  التي ظمّت مثار جدؿٍ  ميمةّ ال
 عت لكممة التصوؼ.ضِ التي وُ  ،سنورد بعض المفاىيـ المغوية والاصطلبحية ،ىذا المصطمح

 التصوف: اىي ةم  .1
صوفا، وصاؼَ  : صاؼَ يصوؼُ (صوؼ)ورد في لساف العرب لػػ "ابف منظور" في مادة 

وصاؼ السّيـ عف اليدؼ يصُوؼ ويصِيؼ: عدؿ عنو، والصّوفة: كؿّ مف  عنّي شرّه : عَدَؿ،
 .1مف عمؿ البيت وىـ صُوفاف " اولي شيئ
جعمو صوفيا، تصوّؼ، صار صُوفيا  )صوّؼ(:وجاء في المنجد في المّغة والأعلبـ:   

وفية " تخمّؽ بأخلبؽ  . 2الصُّ
باس الذي يتخذه ىؤلاء ملاوؼ، باعتباره التصوؼ مشتؽ مف الصُ  ومنيـ مف يرى أفّ 

أبوبكر "العبّاد الزاىديف عف الدنيا، فالصوؼ رمز لحياة الزىد والتقشؼ، ويؤكد ىذا المفيوـ 
وا صُوفية مّ حيث يقوؿ: " إنّما سُ  (التعرُّؼ لمذىب أىؿ التصوُّؼ)في كتابو  "الكالاباذي

إلى وىو لباس أقرب  ،لباس الأنبياء وزي الأولياء لمبسيـ الصُّوؼ، فمباس الصوؼ ىو
صفاء نفسو وقمبو  )الصوفي( مشتؽ مف )الصفاء( أيْ لفظ و  ...الحِشمة والتواضع والانكسار.

مف الشيوات والمعاصي، أي طيّر ا﵀ قمبو مف أكدار الدنيا؛ حيث سميت الصّوفية صُوفيّة 
 .   3" لصفاء أسرارىا ونقاء آثارىا
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)صُوفي( "مأخوذةٌ مف )صوفيا( اليونانية ف أفّ كممة يمستشرقبعض الفي حيف يرى 
بمعنى )الحكمة(، وعندما فمسفت العرب عبادتيـ حرّفوا الكممة وأطمقوىا عمى رجاؿ التعبد 

 .1أو محب الحكمة الإليية " الإشراؽوالفمسفة الروحية، أو مأخوذة مف )ثيوصوفيا( بمعنى 
 كرت تعريفات كثيرة لمصطمح التصوؼ أو الصّوفيذُ  مقدف ،التصوؼ اصطلبحا أمّا

والكتاب في الاىتداء إلى تعريؼ جامع شامؿ لمتصوؼ  ،وىذا ناتج عف اختلبؼ المفكريف
وىذا لاختلبؼ المدارس الفقيية والمذىبية والمغوية، وسنكتفى بإيراد بعض التعريفات التي 

لقائميف عميو، فقد عرّفوا تعريؼ شيوخ الصوفية واتصور حقيقة ىذا المصطمح، فمف ذلؾ 
لمّا سُئؿ  (سيؿ بف عبدا﵀ التستري) التصوؼ بإيجاز يحمؿ معاني عميقة في مجمميا فيذا

عف )الصّوفي( قاؿ: مف صفا مف الكدر، وامتلؤ مف الفكر، وانقطع إلى ا﵀ مف البشر، 
ىو تَصْفية القمبِ عَف موافقةِ البَرِيَّةِ، ومفارَقة الأخلبؽ  وقيؿواستوى عنده الذىب المدر، 

وحانيَّة،  فَاتِ الرُّ خماد الصّفات البشرية، ومُجَانَبَةُ الدَّوَاعِي النَّفْسَانِيَّة، ومُنَازَلَة الصِّ الطبيعية، وا 
صح لجميعِ الأمّةِ والوَفَاء والتَّعَمُّؽ بالعموـ الحقيقيَّة، واسْتِعماؿِ ما ىُو أَوْلى عَمى الأبَدِيْة، والنُّ 

التصوؼ ينظر إلى أفّ  ىذا المفيوـ، يشير 2في الشِّريعةِ " عمى الحَقيقةِ، واتْباعِ الّرسُوؿ 
إلى العلبقة بيف ا﵀ والإنساف عمى أنّيا علبقة ينبغي أفْ تقوـ عمى المحبة لا القير، عمى 

ى تقديـ يؤىِّمُيا لأفْ تتمَقَّى فيض المعارؼ الربَّانيَّة، وعمتطيير النفس مف الداخؿ تطييرًا 
 .التفاني في قوؿ الحقيقة، والسّير عمى نيج الحبيب محمد النصيحة لكافة الأمة، و 

عف التصوؼ، فقاؿ: استرساؿ النفس مع ا﵀  -رحمو ا﵀-رويـ بف أحمد سُئؿ ولمّا "
لا تممؾ شيئًا، ولا  فْ أعف التصوؼ فقاؿ: -رحمو ا﵀ -تعالى عمى ما يريده، وسُئؿ سمنوف 
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أما التصوؼ استقامة النفس مع ا﵀ عمى ما يريده،  بأفّ  (رويـ)ما يفيـ مف  .1شيء " يممكؾ
وىي مف  ،فالتصوؼ عنده التمسؾ بالفقر والافتقار إلى ا﵀ لا يممؾ ولا يُمْمؾ (سمنوف)

 .الخصاؿ التي يُبنى عمييا التصوؼ
 التصوؼ بأنّو " جياد النفس في سبيؿ ا﵀، أيْ  (الأمير عبد القادر الجزائري)ويعرّؼُ 

دخاؿ النفس تحت الأوامر الإليية، والاطمئناف والإ  لأحكاـ الربوبية ذعافلآجؿ معرفة ا﵀ وا 
جياد النفس في سبيؿ  ،، فالتصوؼ في رأي الأمير2خر في معرفة سبيؿ ا﵀"آلا شيء 

 والحضور الدَّائـ معو.  ،معرفة ا﵀ عف طريؽ العبادة الخالصة لو
مف الذيف أولوا اىتماما بالتصوؼ، يقوؿ في ذلؾ: "ىذا العمـ مف  (ابف خمدوف)يعتبر 

العموـ الشرعية الحادثة في الممة، وأصمو أفّ طريقة ىؤلاء القوـ لـ تزؿ عند سمؼ ىذه الأمة 
وكبارىا مف الصحابة والتابعيف، ومف بعدىـ طريقة الحؽّ واليداية، وأصْميا العكوؼ عمى 

عراض عف الدنيا وزينتيا، والزىد فيما يقبؿ عميو الى، والإالعبادة والانقطاع إلى ا﵀ تع
     ، فالتصوؼ حسب رأي 3الجميور مف لذة وجاه، والانفراد عف الخمؽ في الخموة لمعبادة "

بف خمدوف كاف معروفا في الصحابة والسّمؼ، ويطمؽ عميو الطريقة أو طريقة القوـ 
 ومجاىدة لمنفس ومحاولة لإدراؾ الحقيقة. ،فالتصوؼ عنده إذا عكوؼ عمى العبادة

بقولو " ىو الوصوؿ إلى ا﵀ الحؽ، وليس مجّرد  (محمد مرتاضالناقد )ويعرّفو 
، معنى أفّ التصّوؼ ىو ابتغاء وجو ا﵀ ومرضاتو وحده دوف 4ما " الوصوؿ إلى مقاـ

 والسّعي إلى معرفة الخالؽ. ،الالتفات إلى غير ذلؾ
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 في الشعر النسوي الجزائري المعاصر:وتمظيراتيا المتصوفة  الشاعرة الذات  .2
تميّزت التجربة الشعرية النسوية الجزائرية المعاصرة بجمالية المغة وتنوع الأساليب وثراء 
المعاني، فقد عرفت الشاعرات الجزائريات التصوؼ ومدلولو الروحي والأدبي، وسعت إلى 
يحائو ورموزه مف خلبؿ تجربتيفّ المتفردة،  توظيفو في أشعارىفّ والتعمّؽ أكثر في دلالتو وا 

التي تطمعنا بديواف شعري وسمتو بػػػػػ:  ،(عائشة جلبب)الشاعرة ء الشاعرات ومف ىؤلا
"شذرات مف ذاتي" برزت فيو الذات المتصوفة بالمفيوـ الروحي المتعالي، ومف ملبمح 
الصّوفية التي عبرت عنيا الذات الشاعرة أو تمبّستيا في كثير مف نصوصيا الشعرية: 

ة، الغموض، الجنوح إلى الرمزية، التّستر والتّعتيـ في المعاني النفسية، والأفكار المعقد
"صلبة عمى سجاد  تياىذه الذّات المتصوفة في قصيد تجمتالخياؿ الخلبؽ، وقد و الأفكار 
  النافذة الروحية العالية  هأوصمتيا إلى ىذ ،تبدو فييا مكابدة لمعاناة خاصة التيو  ،الشّعر"

 :تقوؿ الشاعرة ،ومع الكوف والكائنات المحيطة بيا ،مف التعامؿ مع ذاتيا
 

 صمبتُ عمى نخيؿ الحاقديف        كما صُمبتْ ملبييف النيود
 اد        رماد الجيؿ غطى كؿ بيديػػػػػػأنا العنقاء ثرت مف الرم   
 لأعْبُر منو بوصمتي شرودي  ومف ىذا الرماد نسجت جسرا        
 فأصرخ: ويمكـ ىؿ مف مزيد       فمنكـ مف يقوؿ أما اكتفيت   

 فقد وأدوا غناي برمؿ حقد         مف الأجداد حتى لحفيدي
 يردد في الركوع وفي السجود ىو الصموات لست أمؿّ منيا       
 ىو الإحياء ينضح في وريدي ىو الأنفاس لف أحيا بدونو         
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 .1ىو البسمات في شفة الورود " عات إف جحد الزماف   ىو الدم     
 الكتابة فعؿ خلبؿ مف بالكممة يجاىد الذي المخمّص دور -ىاىنا - الشاعرة تتقمص الذات

الذات "فتصوؼ  ،المكاشفة الشعرية الأنثوي عالـ عالميا تشييد ووحشة الضياع؛ لتعيد
 ة عمىإحساس مستمر بالنفي والغربة والشوؽ، مع ثورتيا عمى الواقع، وىي مصرّ  الشاعرة
صرا ،دالتجدّ  رغبتيا في يوحي ب ومامواجية الواقع، في القوية  تيارادإر لنا ظيِ ىا ىذا يُ ر وا 

 مف ثرت العنقاء )أنا قوليا عمى سبيؿ وتجسيد الحمـ عمى أرض الواقع ،الحياة والتحرر
 بوصمتي منو لأعْبُر / جسرا نسجت الرماد ىذا / ومفبيدي كؿ غطى الجيؿ الرمػػػػػػاد/ رماد
إشارة رمزيةٌ إلى ضرورة الاقتناع بالتضحية مف أجؿ النجاة والخلبص؛ وىي  شرودي(، وىنا

 والتحوؿ مف الواقع الذي تحْياه.  ،بيذا تجسّد معاني الخمود والأبدية رغبة في الخلبص
والأحاسيس الداخمية لمذات  ،وحيةفي تصوير الجوانب الرّ  (عائشة جلبب)وتمضي 

المتصوفة، وما تحممو مف وجدانيات خاصة تجاه الأحداث التي تعيشيا، وىو ما الشاعرة 
 التي تقوؿ فييا: يمكف أفْ نستشفو مف خلبؿ قصيدة " كعبةُ المُتعبيف"

 "إذا رُمتَ حُمما فقؿ لمقدرْ 
 سأسير حتى يناـ القمرْ 

 القمب نبضةُ حبٍّ وماداـ في 
 سأبني عمى السّحبِ ألؼ ممرّْ 
 وأشدُو مع الطّير سرّ الأغَاني
 وأعصرُ مف مقمتيَّ العِبرْ 

 وأنسجُ مف خيْط حُممي دروباً 
 وأسقي بروحي عطاشى الزىرْ 
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َـ قيْري  أتبِّؿ بالصّبر أيا
 .1عمى النّار أمْشي ولفْ أستعِرْ"

ليست تجربة معرفية  أنّيا " المعاصرة الجزائرية إفّ ما يميز صوفية الذات الشاعرة
نّما ىي تجربة وجدانية تسعى إلى إحياء الجوىر الكامف في الإنساف  كصوفية ابف عربي وا 

        عر وخمؽ عالـ روحي بديؿ عمى صعيد التجربة الفنية، وفي ىذا تأكيد عمى دور الشّ 
بوصفو ممارسة روتينية  ،نيمرد والثورة عمى الواقع الإنساالتّ  ئومعانقة مباد ،في التغيير

مة لمذات مت صدْ وىذه الثورة وليدة أزمة روحية وفكرية، شكّ  ،2الوجداني " خالية مف التعبير 
عمى الأحاسيس الداخمية النابعة مف أعماؽ الوجداف  (عائشة جلبب)زت لذلؾ ركّ  الشاعرة
ركت الواقع، كما أدْ تعكس تسامي الروح العاشقة في لحظات صوّفية تجرّدت فييا مف التي 

فتصويرىا لمطبيعة كاف  ة،بحسّيا أفّ الطبيعة زاخرة بالحياة والجدة الباعثة عمى دىشة أنثوي
والفرح، فالطبيعة  مجرد انعكاس لحالتيا الشعورية، التي تعيشيا في لحظة مف لحظات الحب

لجأت الذات  تركفُ إلى سكونيا ؛ لذلؾالتي بشتى صورىا تمثؿ أداة أخرى مف أدوات الأنثى 
الشّاعرة إلى لغة الرّمز للئيحاء بما تشعر بو، وبما تراه متجنبة التصريح مثؿ ىذا التصوير 

 سيما أفّ  التي تمبّسَتو الذات الشاعرة، ولا ،ؽ اليدؼ الصوفيحقّ لتالطاغي عمى القصيدة 
 فيحيؿ عمى شخصية الذات الشاعرة. ،ص مروي بضمير المتكمـ المتزعـ ىذه الأسطرالنّ 

ومف الشاعرات المواتي رأينا في التجربة الصوفية ميدانا خصبا، وطريقة مغايرة لمكتابة 
الذي يعدّ  ،"يغريني وينسحب" ا موسوما بػديوانفكتبت  (ىنية لالة رزيقة) يةمسيأالشاعرة الت

باكورة نتاج الشاعرة، وىي قصائد طويمة فييا تأملبت صوفية، وحالات مف المساءلة 
 معراج البوح":"قصيدة ؿ في الوجدانية، تقو 
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 تسكف الصحراء انتكاسات جرحي
 يبتني في سطورىا أوىاما

 ودعتني والدّمع ييمي اشتياقا                                         
 يرتدي معراج حممي اتياما

 تائيا في ىوامش لرؤاىا                                         
 يحتوي عند التجمي ابتساما

 .1كضياء يُجِيْشُ صدر مسائي "      
: ) الشوؽ، فردات الصوفيّةمالمتجمية في الفي طياتو روح التصوؼ ىذا المقطع حمؿ ي

المعراج، الحمـ، التيو، التجمي، الضياء( بالمفيوـ الذي يراد بو المغامرة الرّوحية وتجربة الوجد 
نّو إشعرية ليا دراية بالتصوؼ مف حيث الشاعرة إضافة إلى ممكتيا الالذات الصوفي، لأفّ 

وىي في ىذه القصيدة  ،وطريقة تعتمد الاستبطاف لموصوؿ إلى الحقيقة ،مسمؾ في المعرفة
تعرض في اقتدار بوح شفيؼ لنفس تكاد تذوب وجدا، في الطبيعة الصحراوية الساحرة، إذ 

جمي يحتوي الدمع ند التّ والدمع يشتدّ اشتياقا لرؤاىا، وع ،تمضي مترنمة بالحزف بصور الوداع
 الابتسامة العميقة، ويحوليا إلى لحظة فرح. 

عمى الحروؼ اليجائية  "ىنية لالة رزيقة"وعمى طريقة كتابة الصوفييف تشتغؿ الشاعرة 
وتوظّفيا في فضاء الكتابة وتستفيد مف دلالاتيا، فقد" أشربت الصّوفية حروؼ العربية إشارات 

    2ـ العرفانية فتصوروىا أمما وأجناسا، وأعيانا ومراتب"ورموزا ودلالات، صبغت بصبغتي
واستفادوا منيا في بناء  ،تعاطوا مع الحروؼ بطريقة خاصة ،يفالصّوفي ومف ىنا نعْمـ أفّ 
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تجربتيـ المغوية الجديدة، وىذا ما ورد في قصيدة " تأسّؼ الألؼ" التي وظفت فييا الشاعرة 
حروفا مف حروؼ الأبجدية، وىو حرؼ الألؼ، وىو ليس حرفا عاديا ولكنو يمثؿ في نظر 

ويُكتشؼ بو يُفيـ الوجود  ،الذات الشاعرة قيمة رمزية مستمدة مف كوْنو قيّوـ الحُروؼ
 رمزا لذاتيا تقوؿ الشاعرة: ملببساتو، وظؿّ 

 تأسّؼ الألؼ...
 بعد أفْ تنكّر ىذي الصّدؼ 
 بعد أفْ تمايؿ وانعطؼ 
 عمى أوراقي ثـ نسؼ 

 وشما جميلب كاف مرسوما فوؽ الكتؼ.
 تأسّؼ الألؼ...  

 فوؽ       
 عمر ىتؼ...        

 لعصى موسى كي يجؼ.            
 جميلب رجؼ...صبح            
 فوؽ بحات جرح نزؼ...              
 مف قيقيات تأسّؼ الألؼ...                
 ميدرا دمو لكؿ مف دمو تمؼ              
 وقاؿ زيدوني مف وجعي...              
 .1فوؽ النصؼ ضعؼ اليدؼ... "                
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حي بطريقة تماثؿ نظرة عمى أنّو كائف  ،لقد صوّرت الذات الشّاعر حرؼ الألؼ
حساس بالقير الصّوفية إلى الحرؼ، تدؿ في مجمميا عمى معاني الوجع والحزف، والإ

والاستلبب ومعاني الرّفض والأسى، فالذات الشاعرة تجسّد الحرؼ وتجعمو كائنا يرى، 
النسوي  يتمايؿ، ييتؼ، يتكمـ، وىذه سمة مف سمات التجديد الشعري يتأسؼ، يتنكر

 .الجزائري
أثرت الطريقة ذاتيا، وىي تجربة الشاعرة  كما نممس ذات المممح عند شاعرة أُخرى

 ي" إذ تقوؿ:سػ: "شمس عمى مقابفي ديوانيا الموسوـ  (لطيفة حرباوي)
 تضيؽ السطور
 يقترؼ الحرؼ
 شبيات البوح
 عمى اليامش

 .1يبيد الحبر معاصي الورؽ"
نّما اكتفت ف الذات الشاعرة في ىذه الأسطر حروفا مف لـ تعيّ  حروؼ الأبجدية بعينو، وا 

الحرؼ المشكّؿ لمْكمِـ، وليس غريبا أفْ تحاكي الذات الشاعرة قصد بو تبذكر لفظة حرؼ، و 
مغز في محتواه الرمزي الحرؼ الذي يحيؿ "إلى صيغ مجازية فيما يشير إليو مف معنى مُ 

وىو ما عبّرت عنو  ، لمتعبير عمّا آؿ إليو وضعيا مف كآبة وقمؽ،2الداعي إلى الحيرة "
المتواري في فعمو ضمف سياؽ النص: )السطور تضيؽ/ الحرؼ يقترؼ  ،بصيغة المضارع

 في مرامييا مع الحرؼ. يبقصد إخبارنا عما جر  ،شبيات البوح/ الحبر يبيد معاصي الورؽ(
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وبيذا فقد كانت الرموز الحرفية حاضرة بكثافة في الخطاب الشعري الصوفي النسوي 
نّما فيولـ يكف توظ ،معاصرالجزائري ال يا في سياقات روحية عمى شاكمة الشعر الصوفي، وا 

 وظفتو في سياقات تدؿ في مجموعيا عمى التيميش والقير، والقمؽ والحيرة، والفوضى.
ىو نص آخر عمى تخوـ  ؛(التناص)كما أفّ لجوء الكثير مف الشاعرات الجزائريات إلى 

يعاد فييا إنتاج نص جديد  ،1أو صياغيّة أو دلالية "النػػص، يدخؿ معو في علبقة جمالية 
 نقاض نص قديـ سابؽ.أعمى 

 ادليؿ عمى اتكائي ،الشاعرة الجزائرية المعاصرة إلى التناص القرآنيالذات إفّ نزوع  
عف حالة الكشؼ  رىو شأف المتصوفة الأوائؿ مف جية، وتعبي عمى التراث الديني، الذي

                والفيض النوراني مف جية أخرى، ونممس ذلؾ في قصيدة "سكف الصّمت" لمشاعرة 
 ، إذ تقوؿ: (ىنية لالة رزيقة)

 بمةذوحمـ في زىرة    
 ..قد شتّتيا في فراؽ    
 مف كانت ترقشو مثلب أرقى           

 يا صمت أجؿ
 سبح باسـ ربؾ الأعمى        
 ..ثـ صمي مف قبؿ.    
 .2خمؽ الخمؽ الذي سوى "            

صيوة التغيير والخروج عف السائد، )حمـ في زىرة  -ىنا -لقد امتطت الذات الشاعرة 
أيف تجمت ليا الحقائؽ  ،ح باسـ ربو ثـ يصمي(، وصولًا إلى حالة الكشؼيسبّ  صمتة، مَ بْ ذ
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 .89ص المصدر السابؽ، ىنية لالة رزيقة، يغريني وينسحب،  - 2



 عريالش   الخطاب ورحابة الو جودي التصد ع بين الجزائرية الشاعرة الذاتالفصل الثاني: 
 والتحولات التمظيرات الفسيح،

139 

 

عنيا بنص قرآني استعاري، لأف ىاتو الحالة بالنسبة ليا أشبو بالتنزيؿ وأقرب إلى  رتْ فعبّ 
يوازي قولو  ،وقوليا )خمؽ الخمؽ الذي سوى( ،(سبح باسـ ربؾ الأعمىالمعجزة، فقوليا )

  (.2 -1سورة الأعمى )الآية   ٢ٱلَّذِي خَمَؽَ فَسَوَّىَٰ  ١سَبِّحِ ٱسَـ رَبِّؾَ ٱلَأعمَى تعالى:
الذي تريد إيصالو الذات الشاعرة مف خلبؿ أبياتيا  ،وتتناسب ىاتاف الآيتاف مع المعنى

لى النيوض مف جديد، و نّيا تدعو إلى خروج الأمة العربية مف صمتيا وسكونيا، إإذ  ا 
         قادر عمى نصر وال ،والصلبة والتسبيح باسـ ربيا الأعمى، لأنّو ىو الذي خمؽ كؿ شيء

 ميما بمغت قوة وبطش أعدائيا.  ،لأمة العربيةا
 في موضع آخر مف الديواف ،مرة أخرى إلى التناص القرآني (ىنية لالة رزيقة)تمجأ 

 " إذ تقوؿ:غنائية البيدوذلؾ في قصيدة: "
 خمعت في القر ثوب البيد ألبسو 

 لنجمة رجفت مف يُتميا بردي
 حتى تعرت تناجي ليؼ عاشقة 
 تسير في جيدىا حبؿ مف المسد 
 فالميؿ والخيؿ بعض مف فواصميا  
 .1يقضي تنيدىا نفثا مف العقد "    

 وىي سورة ،ضع إحدى سور القرآف الكريـتالشاعرة الذات المقطع نجد  اوفي ىذ
مما جعؿ  (،تسير في جيدىا حبؿ مف المسد)وأشارت إلى ذلؾ مف خلبؿ قوليا:  (المسد)

  تعطينا دلالات متنوعة مف شأنيا أفْ  ،مختمفةيحائية إالمقطع يكتسي بعدا جماليا ومعاني 
الَةَ ٱلحَطَبِ  ۥوَٱمرَأَتُوُ  ويظير ىذا التناص مف خلبؿ قولو تعالى:            فِي جِيدِىَا حَبؿ مّف  (4) حَمَّ

 .( سورة المسد5-4الآية )  (5) مَّسَدِ 
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لنا جماؿ النجوـ، وفتنتيا  يا تصؼُ نّ إإذ  ،الشاعرة في موقؼ الواصفةالذات وىنا كانت 
في ليؿ الصحراء الشاسعة، وكأنيا قلبدة أو عقد مف المؤلؤ الذي تتزيف بو المرأة، ويكاد يشع 
نوره مف شدة الضياء، فيذا الكشؼ والفيض النوراني، تتجمى فيو الحقائؽ لمذات الشاعرة، 

وأقرب إلى  ،بالتنزيؿ فعبّرت عنيا بنص قرآني استعاري، لأف ىاتو الحالة بالنسبة ليا أشبو
 وىزت أحاسيسيا وأثارت مشاعرىا. ،المعجز، فالطبيعة الساحرة ممكت قمب الذات الشاعرة

بؿ تتعداه إلى  -فحسب -عمى النص القرآني  (ىنية لالة رزيقة)لا يقتصر التناص عند 
 الموروث الديني، وكاف أغمب تركيزىا عمى الأنبياء والمرسميف، ولعؿ قصيدة: "مريـ البتوؿ"

 : فييا دليؿ عمى ذلؾ، تقوؿ
 يا مريـ الأوجاع مجيء في دمي كؿ الرؤى

 ...إفْ قمتِ نحف اليوـ في رحـ الثرى أمؿُ 
 يقاوـ في المخاض غياىب الزمف الحزيف

 ..كينونة امرأة ىفتأمؿٌ يراود ظمو 
 مف عيد نوح خبّئتْ في ذاتيا الحمـ الحنيف

 قطفوا الزىور الخضر مف أحداقيا عند اختلبط 
 الدّمع بالزفرات، بؿ نثروا الغبار عمى الجبيف

 .1أو تعمميف...؟ "
الشاعرة، وىي تستميـ الموروث الديني عبر الذات نقؼ ىنا عند مشيد مف مشاىد 

             ، الثاوية في رمز المرأة العفيفة والصامدة، حيث تنقمنا (البتوؿمريـ )استحضار السيدة 
           -عمييا السلبـ -بيف صوتيا والآخر/ مريـ البتوؿ  ،في موقؼ حواري (ىنية لالة رزيقة)

بذلؾ شعور الذات، وىي تواجو الأوجاع والأحزاف المحدقة  مجسدة ،في صورة يائسة انيزامية
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: )يا مريـ الأوجاع مجيء في دمي كؿ الرؤى/ إفْ قمتِ نحف اليوـ في عمى سبيؿ قوليا بيا
وليذا فإف اختيارىا ليذه  ،رحـ الثرى أمؿُ.../ يقاوـ في المخاض غياىب الزمف الحزيف(

الذي  ،التي تستند أساسا عمى ىذا الرمز الدلالي ،الشخصية يتماشى مع وظيفتيا الإبداعية
الذات الشاعرة مف أوجاع وأحزاف، معززة بذلؾ طموحيا نحو تغيير واقع ما تكابده يعبر ع

       أمؿٌ يراود ظمو كينونة امرأة ىفت.../ مف عيد نوح خبّئتْ : )المستمبة يميؽ بيذه الذات
  وثقؿ التبعات الاجتماعية ،في ذاتيا الحمـ الحنيف(، إلا أفّ قوة الواقع المفروض عمييا

ستسلبـ أماـ لحظات الاستلبب، وما تتعرض لو مف قمع تجعميا في حالة ضعؼ وا
وتيميش، )قطفوا الزىور الخضر مف أحداقيا عند اختلبط/ الدّمع بالزفرات، بؿ نثروا الغبار 

 يعوقيا عف المضيء في طريقيا نحو الحرية والانفتاح.      ،عمى الجبيف( وىذا في حقيقتو
        المتصوفية ديواف  لشاعرةالذات ا، التي تتجمى فييا صورة الشعرية النماذج ومف

، انطلبقا مف العنواف الذي يعدّ عتبة أساسية مف (حسناء بروش)لمجحيـ إلو آخر" لمشاعرة  "
نّو يسيـ في توضيح دلالات النص، كما أنّو ينبئ المتمقي بما إعتبات النص الشعري، حيث 

عا " يتضمف بداخمو العلبمة والرّمز مرج -العنواف-ستؤوؿ إليو بنية النص الدلالية، لذلؾ عدّ 
حيث يحاوؿ المؤلؼ أفْ يثبت فيو قصده برمتو كميا أو جزئيا، إنّو النواة  ،وتكثيؼ المعنى

، ومف ىنا كانت ىذه العتبة فضاء لمجاؿ 1المتحركة التي خاط المؤلؼ عمييا نسيج النص"
أعماؽ النص وأنساقو تأويمي وتفسيري، يتيح لممتمقي الإبحار في الدلالات الكامنة في 

 المتعددة.
تعكس  ،يجده طافحًا بدلالات صوفية (حسناء بروش)إفّ المتأمؿ في ديواف الشاعرة 

عالـ، وتتبدى تباشير تمؾ الدلالات في أنفاس ديوانيا، أي مف خلبؿ ال فمسفتيا ورؤيتيا لمكوف/
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خطاًبا صوفًيا  الشاعرة في عنوانياالذات جحيـ إلو آخر( حيث وظفت مل عنواف الديواف: )
ؿ في لفظ: )الجحيـ(، والذي يحيؿ عمى العالـ السفمي/ الوضيع، الذي لا يشغؿ سوى تمثّ 

الإلو ىو  وجاء في لساف العرب أفّ  وىو المعبود ا﵀ سبحانو وتعالى، ولفظ )إلػػػو( مكاف ثانوي
فكؿ ما يعبده خذ مف دونو معبود إلو عند متخذه، وأفّ الجمع )آلية(. ا﵀، وأفّ كؿ ما اتّ 

( عف العجؿ الذي عبده 97 سورة طو )الآية شخص يسمى إلياً، كما قاؿ موسى لمسامري في
قَنَّوُ  بنو إسرائيؿ:  ّـَ لَنَنسِفَنَّوُ  ۥوَٱنظُر إِلَىَٰ إِلََٰيِؾَ ٱلَّذِي ظَمتَ عَمَيوِ عَاكِفا لَّنُحَرِّ ّـِ فِي  ۥثُ نَسفًا  ٱلْيَ

(97)  لا يشير إلى الإلو الحؽ  ،عبده، فمفظ )إلو( عمى إطلبقو، فالعجؿ إلو لمسامري لأنّو
نّما يشير إلى كؿ ما يُعبد  .وحده، وا 

  لقد كشؼ عنواف الديواف عف المغة الصوفية الرمزية، التي وظفتيا الذات الشاعرة
وينتعش فييا الاحتماؿ  ،لتدخؿ عوالـ يجتمع فييا المتناقض ،لغرض تجاوز العالـ العادي

  الذي أفسَده الموروث الثقافي والاجتماعي المتحيزة لمذكر ،كرمز لممكاف الجحيػـ() فجاء لفظ:
 كرمز لمسمطة الذكوريػة/ النسؽ المييمف/ المعبود. ()إلػو ، وجاء لفظ/ مكاف العذاب

التي كاف المتصوفة يتواضعوف  ،وفيةالمصطمحات الصّ  (حسناء بروش)لقد استخدمت 
عري وقد أحسنت توظيفيما في عتبة العنواف، وداخؿ النسؽ الشّ  ،عمػى معانييػا كالجحيـ والإلو

اليقيف، الكشؼ، المحو، العارؼ، الخمر، النور، السّكر ػ )المبني عمى الألفاظ الصوفية ك
المقاـ، الماء، الروح، العموية، البياض، الموت، الوجود، الملبئكة، الاعتكاؼ، الطّير 

الرّب، النار، البرزخ، التيو، الوحي، النبي الطواؼ، الصحوف المعراج، الغفوة، 
          قصيدة:ويتجمى ىذا في  وغيرىا مف الألفاظ، التي توحي بالنزعة الصّوفية، ..(التجميالابتياؿ

 "عتبة واطئة لِسَيِّد الجحيـ":
 أفرغ ذاتو منو...واىبا إيّاىا لمجحيـ.. لمشيطاف 

 يحيا ببوىيميّة قاتمة( بَعيدا عف عيُوف الآلية...كاف يُؤمِف أنّو سيد ذاتو ) تمؾَ التي يسْتب
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 مُسْتَقيِنا بلب جدْواىا قبؿ أفْ يَقْترؼ موْتو..
 ا: ألْقي بنَرجسيّتو.. مف عمى عربة الكوف بوَثنَيتِو التي طَالما آمفَ بي

 )) إفْ لـ ننجح في قمْب الآلية
 .1فسوؼ نقمب الجحيـ (( "

أكسب قصيدتيا صبغة خاصّة  ،لممصطمح الصوفي (حسناء بروش)إفّ توظيؼ 
مز لأنّيا خرجت بالألفاظ الصوفية مف الاستعماؿ العادي إلى ساحة الرّ  ،وشعريّة متميّزة

فامتلؤت قصيدتيا بالرموز والرؤى، كوسيمة فنّيّة لمتّعبير غير المباشر عما تريده  ،والإشارة
وتنشد طريؽ  ،تفرغ مكنوناتيا دوف خوؼ ورغبة منيا في تحقيؽ اللبمباشر، منطمقة مف ذاتيا

 الرفض والثورة واليدـ.
           تعمف رفضيا لمنسؽ الفحولي وبوىيميّتة، الناتجة  ،فالذات الشاعرة في نصيا ىذا 

يا          في أعماؽ الذات الذكورية، وتنفي عن اانغرس فذيمالتعالي الو عف كفره، وتنتقد النرجسية 
       ويتجمى ذلؾ  ،التي كاف يؤمف بيا ويستبيحيا لذاتو ،صفة السيادة -الذات الذكورية -

في الرموز التي وظفتيا الذات الشاعرة عمى سبيؿ: )أنّو سيد، يستبيحيا، بوىيمية، الآلية 
 كما تسعى الذات الشاعرة إلى تجاوز ىذا الواقع والتحرر منو ،يقترؼ نرجسيتو، وثنيتو(

)إفْ لـ ننجح في قمْب الآلية، فسوؼ نقمب الجحيـ(، فغاية  ويتجمى ذلؾ عمى سبيؿ قوليا:
مو عف العالـ الواقعي السفمي ىنا تتمثّؿ في نشداف عالـ عموي روحاني، والسّ  ،الذات الشاعرة

 . المعاصريفالشعراء المتصوفة  وىو حاؿ جؿّ  وأشكالو،
  السائد في مجتمعيا، والرغبة في تغييره د الذات الشاعرة لمنسؽر رفض وتمرّ يستم

تذىب بالمغة إلى حدٍ بعيد مف و ذات دلالات مكثفة وعميقة، صوفيّة از فتمجأ إلى توظؼ رمو 
 : (حسناء بروش)الإغراب، تقوؿ 
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 كاف يتماسخ في يقينو إلو آخر عمى ىيئة النار والنور.. إلو خارج
 عف قانوف الأىواء والأشياء، والعناصر.. إلو سيد..  

 1)عمى شاكمة جمجامش( الباحث عف كمية الذات دىرا " 
ومشاركة الذات الذكورية في فعؿ  ،تعبّر الذات الشاعرة في ىذا المقطع عف مساىمة

المسخ، نتيجة ممارساتيا الشيطانية، وتعبّر عف تناقضات النسؽ الاجتماعي والثقافي المتحّيز 
لمذكورة، الذي نصّب نفسو إلو وسيد عمى الذات الأنثوية، ثـ تحدد الذات الشاعرة الييئة التي 

عدّ رمزا لمعذاب والجحيـ، وتتجمى تتمثّؿ بعد عممية المسخ، فتتجمى عمى ىيئة النار التي ت
 الذات الشاعرةعمى ىيئة النّور الذي يعدّ رمزا لمذات الإليية، ىذه الثنائية الضديّة وظّفتيا 

 لموصوؿ إلى نار الذات الشيطانية، ونور الذات الإليية. 
وسيّدا أبديا  اإلي انفسي تي نصّبتال ،تواصؿ الشاعرة انتقادىا ورفضيا لمذات الذكورية

، حيث عبّرت عنو بشخص اوتكبّرى اوالقيـ الإنسانية بتعاليي ،عف القوانيف ادىريا خارجو 
 . الباحث عف الخمود والبقاء (جمجامش)

مت الأسطورة قطب الرّحى وبؤرة الاىتماـ في ىذا المقطع، استحضرت الذات شكّ لقد 
تي تفرض ال ،البطريركيةالشاعرة مف خلبليا مأساتيا الذاتية والشخصية في مواجية السمطة 

وليست  ،ة تَكمُف في الذات الإليية الحقّةيالألوى وتؤكد ليا أفّ  ،عمييا جممة مف المسنونات
 ،في الذات الإنسانية/ الذكورية كما تتصوّرىا الذات الذكورية أو الموروث السمطوي الذكوري

 ىذا ما نممسو عند قوؿ الشاعرة: 
 

 كاف مُستيْقِنًا أنّو يتناقصُ في جدِواه.. مستكثًرا مف يقينو.. 
 )أفّ لا إلو سواه..( قبؿ أف يعي جيِّدا فحوى
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 .1الجحيـ والإلو الآخر "
ىي إذف كتابات صوفية ألفينا صداىا عند الشاعرات الجزائريات المعاصرات، مف جيؿ 

حث عف المجازي، صفتو الألـ واليأس والبالألفية الثالثة خاصة، شعاره " البحث عف المعنى 
لواء فضاء الروح واتخذ مف القصيدة فضاء لمجرح، ومف الكتابة  بريؽ الأمؿ، ىذا الجيؿ حمؿ

، وىذا ما يؤكد تأثرىف بالتيارات 2معراجا إلى برازخ الصّوفية، وأفاؽ الروحانية المطمقة "
وتفتحا عمى أبعاد الحداثة في ، نةة الصّوفية عندىف مواكبة العصر فأصبحت الكتاب ،الحديثة

 بداع.لإا
 : بين التمر د والعصيان والاستسلام والانعزال المغتربة الشاعرة الذاتمتاىات ثالثا: 

نّما نشأت نتيجة دواع عديدة وأسباب ذاتية  إفّ ظاىرة الاغتراب لـ تنشأ مف فراغ، وا 
فعّالة في إبراز أنماط الاغتراب المختمفة، ولكوف  اواجتماعية، حيث كانت ليذه العوامؿ أدوار 

الاغتراب ظاىرة لصيقة بالوجود الإنساني وملبزمة لو منذ القدـ، نلبحظ انعكاسيا في الشّعر 
وميدانا رحبا ليواجس  ،نّو يظؿ ترجمانا للؤحاسيس والعواطؼإلما يحممو مف خصوصية، إذ 

 في تصويرىا وأفصح في التعبير عنيا وأدؽ ،فقد كاف أكثر صمة بظاىرة الاغتراب الإنساف؛
عاصر، يصادؼ فيضا مف مشاعر الاغتراب بمختمؼ المُ الجزائري سوي عر النّ والدّارس لمشّ 

أنماطو، وىو ما يوضحو الاطلبع السريع عمى النتاج الشعري لمشاعرات الجزائريات في فترة 
 .-نياية التسعينيات وبداية الألفية الثالثة -التحولات 

وعميو تطمح مقاربتنا في ىذا المبحث إلى الوقوؼ عمى معالـ الذات المغتربة، وأثُر 
النفسية والاجتماعية، فمـ يكف ليا سبيؿ  -الذات المغتربة-التحولات المحيطة بيا في بنيتيا 

  واتخاذ الانفصاؿ والانعزاؿ بديلب في غياب بديؿ الواقع. ،سوى الاغتراب والغربة
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  :الاغترابة ماىي   .1
فيو " مف طبيعتو، بؿ يمكف يعدّ مفيوـ الاغتراب مف أكثر المفاىيـ ارتباطا بالإنساف، 

نّو دافع مف دوافعو الأساسية، يختمؼ مف إنساف إلى آخر، ومف مجتمع عمى آخر، إالقوؿ 
نظمة ومؤسسات وبطبيعة أوما يحكمو مف  ،ذلؾ لأنّو يتموف بطبيعة صاحبو وبالمجتمع

 .1يـ وأعراؼ ومعارؼ "قِ ا يحتويو مف العصر، بم
ستخدـ مصطمح الاغتراب بمعاف مختمفة، حتى أصبح يكتنفو الكثير مف الغموض وقد اُ 

الرغـ مف ىذا الغموض عمى فؽ الباحثوف عمى تحديد مفيومو، و والضبابية، قميؿ ما يت
الحاصؿ، سوؼ نورد قدر المستطاع معنى الاغتراب لغة واصطلبحا، ومف نظرة غربية 

 والمفكريف والفلبسفة. ،بيينو وتحديد مفاىيمو ودلائمو عند مجموعة مف الباحثيفوعربية، لت
انطلبقا مف "مادة غَرَبَ" والغُربَة والغَرْبُ:  الاغترابحدّد لساف العرب مدلوؿ لفظة 

والتّغريبُ: النفي عف البمد، والبُعْد، والغروب: النزوح عف والتنحي عف الناس، النّوى والبعد، 
ونأى عنو، والمُغْربُ:  ،ومنو الفعؿ اغترب، يغتربُ الاغتراب: أي نزح عف الوطفالوطف، 

 .2المبعدُ في البلبد. الجمع غرباء، والأنثى غريبة " 
النزح عف الوطف، وأيضا الاغتراب الغُربةُ  :ويتكر المعنى نفسو في المعجـ المحيط
الذي  أيْ  ،3ج في غير الأقارب"وّ ترب، تز د واغْ عُ والتّغرب، ونجد أيضا غرّب: غاب، كغرّب وبَ 

يصبح غريبا عف العادات المألوفة  ،يتزوج مف غير أقاربو عند العرب القدامى بالخصوص
 مثلب، ويصبح بالتالي غريبا )مغتربا( عف بني قومو.أو الخاؿ كالزواج مف غير بنات العـ 
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بعيد، واغترب  في الأرض: أمْعف فييا فسافر سفر وجاء في معجـ الوسيط: غرّب
فلبف: نزح عف الوطف، وفلبف تزوج في غير الأقارب، والغريبُ: الرجؿ ليس مف القوـ ولا مف 

والابتعاد في الكلبـ  ،كما استعمؿ بمعنى الغموض والتخفي ،البمد، والغُربةُ: النوى والبعد
  .1"غرابة: غمض وخفي فيو غريب

الاغتراب ىو: " الغربة: البعد عف في السياؽ نفسو نجد في معجـ مقاييس المغة أف و 
 .2الشمس كأنّو بعدىا عف وجو الأرض"الدار، ومف ىذا الباب غروب  الوطف، يقاؿ: غرُبتْ 

ونجد المعاني نفسيا في معجـ الصّحاح الغُربة: الاغتراب، تقوؿ منو: تغرّب واغترب، 
" اغتربوا لا بمعنى، فيو غريب، واغترب فلبف إذ تزوّج إلى غير أقاربيف وفي الحديث: 

 ءتُضْوُوا" ، والتّغريب: النفي عف البمد ، وأغْرَب الرجؿ صار غريبا،  وأغْرَب أيضا جاء بشي
جديد، وأغْرِب الرّجؿ أيضا: اشتدّ وجعو، ونوى غَرْبَةٌ أي بعيدة. وغَرْبة النوى بُعْدُىا. والنّوى: 

 . 3ف الذي تنوي أفْ تأتيو في سفرؾ "المكا
قد وردت في المغة  ،كفكرة أو كممة مفيوـ الاغترابومف خلبؿ ما تقدّـ يتضح أفّ  

العربية منذ القدـ، وفؽ سياقات ومعاف عديدة منيا: )النزوح عف الوطف ومفارقتو، والبعد 
الاغتراب  والنأي، والتنحي والانفصاؿ عف الناس..(، وىو ما يؤكد أفّ العرب تداولوا معنى

المادي/ المكاني، ، ولكف ىذا لـ يمنع مف بروز معاف أخرى تولّدت مف وحصروه في جانبو 
عباءة ىذا المصطمح: كالغربة الاجتماعية الماثمة في الابتعاد عف الزواج بالأقارب والطلبؽ 

 وأيضا الغموض والتخمي والغريب وغيرىا مف المعاني.
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عدّ معظـ الدارسيف والباحثيف والمفكريف أفّ الاغتراب فقد  ومف الناحية الاصطلبحية
ظاىرة انسانية موجودة منذ القدـ، وفي مختمؼ أنماط الحياة الاجتماعية، وفي كؿّ الثقافات 

( مِفْ أبرز الفلبسفة المحدثيف الذي F.Hegalفريديريؾ ىيغؿ )ولكف بدرجات متفاوتة، ويعدُّ 
فيو "أوؿ مف استخدـ المصطمح استخداما منيجيا أولوا لظاىرة الاغتراب أىميّة كبيرة، 

ة وأكاديمي مستقؿ بإجراءاتو العمميّ  ،، إذْ استخدمو في إطار منيجي1فصلب "ومقصودا وم
 ومقاييسو المستندة إلى حقائؽ فكرية وفمسفية.   
التي يعانييا الإنساف عندما يفقد سيطرتو  ،فالاغتراب عنده ىو "حالة اللّبقدرة والعجز
لصالح غيره بدؿ أفْ يسطو عمييا لصالحو  عمى مخموقاتو ومنتجاتو وممتمكاتو، فتوظّؼَ 

، وىنا يربط فيقؼ الانساف تجاه ذلؾ عاجزا ضعيفا عف تحقيؽ ذاتيتو واستقلبليتو .2الخاص"
 في الاستحواذ عمى ما يمتمكوىيغؿ ظاىرة الاغتراب بقدرة الإنساف وحريتو، وذلؾ بأحقيتو 

 والسيطرة عميو أو في عجزه عف ذلؾ تماما، فتنفمت الأمور بيف يديو وتتحوؿ إلى غيره. 
الاغتراب بقدرة الإنساف وحريتو، يتوجو وجية أخرى حتى يربطيا  (ىيغؿ)فبعد أفْ ربط 

ى ويصير فّ الاغتراب ىو " أفْ يضيّع الإنساف شخصيتو الأولإبذات الإنساف، حيث يقوؿ 
إنسانا آخرا أغنى مف الأوؿ، فالإنساف يضيّع نفسو عندما يصبح غريبا عنيا، أيْ عندما يفقد 

، فالإنساف يبحث عف 3حريتو، ويصبح مصيورا في مجتمع لا يعترؼ لو بأيّ استقلبؿ ذاتي" 
 فيقع فريسة للبغتراب الذاتي. ،ذاتو الضائعة منو

ويأتي نتيجة " (اسمبي)بيف نوعيف مف الاغتراب؛ اغتراب يأخذ معنى  (ىيغؿ)ويُمّيز  
صراعات بيف الفرد وبيف المنظومة الاجتماعية التي ينتمي إلييا، أو إلى الانفصاؿ بيف المرء 
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فّ غياب التوَافُؽ والانسجاـ مع الذات إ، إذ 1وىرية، فيحدثُ التنافر مع الذات"وبيف طبيعتو الج
 والآخر، يؤدي إلى امتداد الخلبؼ والانفصاؿ، مما يستدعي حضور الاغتراب.    

، وىو الذي "يؤدي إلى قير الاغتراب، وذلؾ باتحاد الفرد (إيجابي) ونوع ثاني معنى
 ، لصالح البناء والنسيج الاجتماعي. 2بالجوىر الاجتماعي، نتيجة لتنازلو عف فرديتو" 

يكوف باندماج الفرد في المجتمع/ البنية  (ىيغؿ)فّ قير الاغتراب حسب ما يعتقده إ 
الاجتماعية المحيطة بو كالدولة أو المجتمع، بمعنى التخمي عف الذات والاتحاد بالبنية 

مف أوجو غربة الفرد  اجيالاجتماعية؛ أي أنّو يقير غربة البنية الاجتماعية باعتبارىا و 
وىذا الأخير ما ىو إلّا صورة  ،، وعميو  يحدث ائْتلبؼ الفرد بالجوىر الاجتماعي3وانفصالو"

 مف صور الخلبص مف الاغتراب.
العمؿ الفني بفكرة التحرر مف الاغتراب " فالإنساف يفعؿ ىذا  (ىيغؿ)كما ربط أيضا 
؛ فالإنساف المبدع لا بد لو مف أفْ 4ة سمب العالـ الخارجي مف غربتو "لكي يتمكف كذات حر 

والابتكار والجدية، وىنا  ،بداعو وفنّو طابع التميّزإيغترب، ويبتعد مف ذاتو حتى يكسب 
 بداع والفف بمثابة المخمّص مف حالة الاغتراب.يصبح الإ

      الاغتراب عمى أنّو  (Sigmund Freudسيغموند فرويد ) فسّر العالـ النفسانيبينما ي
ظاىرة فردية نشأت نتيجة لمصراع القائـ بيف الذات وضوابطيا الحضارية، فتتولد لدى الفرد "

ت ؛ لأفّ متطمبات الحضارة تجعؿ بعض الذوا5ر الضيؽ والقمؽ بسبب تعقيداتيا "مشاع
 سيـ في خمؽ مشاعر الضيؽ والقمؽ.فتُ  الانسانية تعيش حياة صعبة جدا،

                                                           

 .27، ص 2015، 1رمضاف حينوني، الاغتراب في شعر محمد الماغوط، دار الاياـ، الأردف، ط  - 1
 .84، ص 1997مجاىد عبد المنعـ، جدؿ الجماؿ والاغتراب، دار الثقافة لمنشر والتوزيع، مصر،  - 2
، ص 1987، 1ينظر: عزيز السيد جاسـ، تأملبت في الحضارة والاغتراب، دار الاندلس لمطباعة والنّشر، لبناف، ط - 3

43. 
 .84مجاىد عبد المنعـ، جدؿ الجماؿ والاغتراب، المرجع السابؽ، ص  - 4
 .58، ص 2004محمد عباس يوسؼ، الاغتراب والابداع الفني، دار غريب لمطباعة والنّشر والتوزيع، مصر،   - 5
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ظاىرة الاغتراب إلى " انعداـ تكامؿ  (Émile Durkheim  دور كايـإميؿ )وقد ردّ 
 الفرد كفرد مع المجتمع، بحيث وصؿ الأمر ببعض الأفراد إلى أفْ يجدوا أنفسيـ عاجزيف 
عف الاستجابة أو الخضوع لأية سمطة غير تمؾ التي تصدر منيـ مع أنفسيـ، ممّا يؤدي بيـ 
في النياية إلى الانعزاؿ عف المجتمع، وفقدىـ لتأييد الجماعة التي يعيشوف فييا، وبالتالي 

، بمعنى أفّ غياب التكامؿ مع الآخر/ المجتمع، يؤدي 1استحالة الحياة في تمؾ الجماعة "
يجابي نابعا وقد يكوف سبب غياب التكامؿ الإ -غياب التكامؿ -راب، ومرّدّ ذلؾ إلى الاغت

أساسا مف خضوع  واستجابة الفرد لمسمطة الصادرة منو، وعدـ خضوعو لسمطة الآخر، وأثر 
 ذلؾ الانفصاؿ والانعزاؿ عف المجتمع، وفقد تأييد الجماعة المحيطة بو.   

ارتبط أساسا بالجانب السيكولوجي، فحب العزلة  وىنا يمكف القوؿ بأفّ مفيوـ الاغتراب
والشعور بعدـ الانسجاـ، وافتقاد العلبقات مع الآخريف، كميا جوانب مرتبطة بالجانب النفسي 

 لمبشر.
حيّاف  يأب"الفكر العربي لمصطمح الاغتراب، مفيوـ المفاىيـ التي صاغيا  ومف
معنى الاغتراب في قولو: " أيف أنتَ  إلىشارات الإليية( حيث أشار في كتابو )الإ "التوحيدي

طالتْ غربتو في وطنو، وقَؿّ حظُّو ونصيبو مف حبيبو وسكنو ؟ وأيف أنتَ مف  مف غريب قد
، فالاغتراب عمى حد ىذا 2وطاف ولا طاقة بو عمى الاستيطاف"إلى الأ غريب لا سبيؿ لو

أو كمييما. وىنا تتجسد  الوصؼ ىو شعور الفرد بالانفصاؿ والانقطاع عف الذات أو الآخريف
 الغربة الوجودية في أسمى تجمياتيا.

عف موضوع الاغتراب، ومما قالو ىذا التشبيو الجميؿ لمغريب  أيضا (الجاحظ)تحدّث 
       عف وطنو، الذي  يعف وطنو:" الغريب النائي عف بمده، المتنحي عف أىْمو، كالّثور الناد

                                                           

 .10، ص 1980، 1، العدد 10أحمد ميشاوي العدواني، الاغتراب، مجمة عالـ الفكر، وزارة الإعلبـ، الكويت، المجمد  - 1
 .80، ص 1982، 1، ج2أبو حياف التوحيدي، الإشارات الإليية، تح: وداد القاضي، دار الثقافة، بيروت، ط - 2
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، فيو يرى أفّ الغريب عف وطنو يكوف فريسة لكؿ 1سبع قنيصة، ولكؿ راٍـ دريئة..." ىو لكؿ
 المصائب والنكبات.

بالإضافة إلى آراء كؿ مف التوحيدي والجاحظ، فإف جميور عمماء وفقياء الديف 
الإسلبمي لـ ييمموا موضوع الاغتراب، إذ اىتموا بو وتحدّثوا عنو وبينّو مف وجية النظر 

 :.2"سلبمية، فقسموه إلى درجات وأنواع ىيالإ
   ،اغتراب الأوطاف: ويتميز باشتراؾ الناس جميعيـ فيو، فكميـ في دار الدنيا غرباء

وقد قاؿ الإماـ الفقيو ابف رجب الحنبمي: المؤمف في ىذه الدّنيا غريب، لأف أباه كاف في دار 
البقاء، ثّـ خرج منيا فيمّمو الرجوع إلى مسكنو الأوؿ، فيو أبدا يحفّ إلى وطنو الذي أخرج 

 منو 
  اغتراب الحاؿ: وىو: " انعزاؿ وانفصاؿ الإنساف المؤمف عف الحياة الاجتماعية

الزائفة بمفارقة شيواتيا أو محاربة شبياتيا وبدعيا، وقد مدح الإسلبـ ىذا النّوع مف الاغتراب 
 .ف بو الأجر العظيـو كما وعد الآخذ

 .ّوىي غربة اغتراب اليمّة: وىو اغتراب باليمـ، و"غربة اليمّة ىي غربة الحؽ ..
 فيي إذا غربة المتصوفيف. ،بة، لأنّو غريب الدّنيا والآخرةالعارؼ...وغربة العارؼ غربة الغر 

 راء بعض المفكريف والباحثيف المحدثيف في مصطمح الاغتراب، يرى الباحث آومف  
سواء  ،بأفّ الاغتراب: " حالة نفسية تلبزـ الإنساف وتشعره بالألـ والحزف (نبيؿ راغب)

 .3و وبيف أىمو، أو كاف بعيدا عنيـ"كاف ىذا الإنساف في وطن

                                                           

، 1933 ،2ط مصر، السمفية، المطبعة، الحنيف إلى الأوطاف، تص: الشيخ طاىر الجزائري،  الحاحظ بحر بف عمرو - 1
 .6ص 

 .25، ص2000، 1سميرة سلبمي، الاغتراب في الشعر العباسي، القرف الرابع اليجري، دار الينابيع، دمشؽ، ط - 2
 .47، ص 1985، 96نبيؿ راغب، الاغتراب في الأدب، مجمة الفيصؿ، العدد  - 3
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بأفّ الاغتراب: "ىو تصدّع الذات ذات الفرد، وانشقاقيا  (أحلبـ الزعيـ)في حيف ترى  
نبيؿ )، فالاغتراب المقصود في تعريؼ 1نتيجة عدـ تواؤميا مع المجتمع والعالـ المحيط بيا" 

داـ ىو حالة نفسية ملبزمة لمفرد في وطنو  ىو الاغتراب عف الذات الفردية، ما (راغب
يشير إلى الاغتراب عف الذات وعف المجتمع، فالذات  (أحلبـ الزعيـ)وخارجو، أما حديث 

الغير متوافقة مع مجتمعيا، تنقطع وتنفصؿ عنو، وبالتالي يصبح الفرد مغتربا عف ذاتو 
 ي لـ تنسجـ معو. المتصدّعة وعف المجتمع الذ

بأنّو " وعي الفرد بالصراع القائـ بيف ذاتو وبيف  (صلبح الديف أحمد الجماعي)ويعرّفو 
 سخط والقمؽ والانعزاؿالبيئة المحيطة بو بصورة تتجسّد في الشعور بعدـ الانتماء، وال

أفّ الاغتراب يحدث عف وعي الفرد  (صلبح الديف)، يبدو مف تعريؼ 2الاجتماعي"
بالصراعات القائمة بيف ذاتو ومحيطو، ويعود سببيا إلى رفض الذات لمعايير ومقاييس البيئة 

ؽ الاحساس بعدـ المحيطة بو، ىذا الوعي يكوف بصورة تتجسد في شعور الفرد، فتعمّ 
 والانعزاؿ.  الانتماء والسخط

     الاغتراب، يتبيف لنا أنّو  وكؿ مما كتب عفوبناء عمى كؿ التعريفات التي أوردناىا، 
والتشتت نظرا لطبيعتو المصطمح الزئبقية، ذلؾ  ،زاؿ يكتنفو الكثير مف الغموض والضبابية ما

 ما استمزـ تعدد المعاني والدلائؿ التي استخدـ بيا. 
 
 
 
 

                                                           

 .67، ص 1987، 1أحلبـ الزعيـ، أبو نواس بيف العبث والاغتراب والتمرد، دار العودة، بيروت، ط - 1
الاغتراب النفسي الاجتماعي وعلبقتو بالتوافؽ النفسي والاجتماعي، دار زىراف، عمّاف،  صلبح الديف أحمد الجماعي، - 2
 .45، ص 2010، 1ط
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  عاصر:سوي الجزائري الم  عر الن  في الش   مظيراتياالمغتربة وت لشاعرة. الذات ا2

سوي الجزائري أحداث لعؿ مف الدوافع الرئيسة لتمظير ظاىرة الاغتراب في الشّعر النّ 
نصوصيف  الشاعراتالعنؼ التي مرّت بيا الجزائر في فترة التسعينيات، بحيث أنشأت 

وأوضاع الفتنة في الجزائر "والتي حّولت أرض  ،مأخوذات بمناخات الإرىاب وىفّ  ،الإبداعية
وشريعة غابية تبيح ضرب الشّعب  ،الجزائر إلى أكبر دار لدعارة القتؿ وفؽ منطؽ جباف

رسمّيا  الأعزؿ لزعزعة السّمطة، وصيّرت الوطف سجنا لا عنوانا معروفا لزنزاناتو، لا اسما
ىذه الفترة كانت أكثر مأساوية، حيث  فّ إالقوؿ  ناويمكن .1لسجنو، ولا تيمة واضحة لمساجينو"
مّت الأجواء الجنائزية في كؿ والدمار، وعَ  الموت وانتشر ،غرقت فييا البلبد في دوامة العنؼ

مكاف، كػػؿ ىػػذه الأحػػداث الدّاميػػة جعمت الذات الشاعرة تعيش الانفصاؿ والعزلة وتأزـ نفسي 
تغييب الجسد ..  تقوؿ في قصيدة " ،(ادية نواصر)نرىيب، وىذا ما نممسو عند الشاعرة 

 :غُربة المكاف"
 ىذي بلبد

 تشرب العصير نخب حمميا
 وتمضغ الكلبـ

 وتدفع الشاعر في بوابة الريح
 ليحصد الأحزاف والأوىاـ..
 ىذي بلبد تذبح القصيد
 وتجمس عند المساء 
 وتطرح السؤاؿ:

                                                           

بوشوشة بوجمعة، سردية التجريب وحداثة السردية في الرواية العربية الجزائرية، المغاربية لمطباعة والنشر، تونس،  - 1
 .84، ص 2005، 1ط
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 كـ عدد قتلبي
 في الرصيد؟

 ىذي بلبدي يا أناي
 بالدرع والوساـتكرّـ أمواتيا 

 وىي التي اختارت الختاـ
 تزج بالأحياء في النسياف 

 كي يخرس النشيد ويحترؽ شاعرىا
 .1ويطمع الرماد" 

الذاتي  ىنا يبدو مفعوؿ الذات واضحا في تعزيز عامؿ الاغتراب المكاني والنفسي/
وطف مما فالذات الشاعرة تتفاعؿ مع البلبد/ ال عتبة العنواف وفي المتف،ويتجمى ذلؾ في 

في بلبدىا/ وطنيا، كونيا مدعاة عذاب وذكريات  تتمقاىاالتي  ،يجعميا تكشؼ حجـ المعاناة
وكره ليذه البلبد/  ،تييّج الأحزاف في النفس، فيتحوؿ المعنى الجميؿ لمبلبد/ الوطف إلى بغض

الوطف  أغرقوه بأيدولوجياتيـ ورؤاىـ، وسمبوا معنى البلبد/ الوطف؛ لأفّ الذيف يحكمونو
الحقيقي، فلب معنى ليا إلا )الأحزاف، الأوىاـ، الذبح، القتؿ، الموت، النسياف، الاحتراؽ، 

 الرماد(. 
          وغرقػػت  فتغير وجػػييا ،فالعشرية السػػوداء ألقػػت بسػػوداويتيا عمػػى البلبد/ الوطف

ة، نتيجة الجػرائـ التّي تسػػودىا ضػػبابية حالك اات، بلبدفػػي الأحػػزاف والمآسي والانكسار 
 اقترفتيا الأيادي الآثمة، تقوؿ الشاعرة:

 ىذي بلبدي ىربت مف صحوىا
 واختارت الاغماء
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 طفا الخز عمى مياىيا،
 واختمطت أشياء...

 ىذي بلبد
 ىربت مف شمسيا
 واختارت الاغماء
 وقتمت صباحيا،
 .1"واختارت الاعياء 

الذات الشاعرة بالاغتراب داخؿ بلبدىا/ وطنيا، كونيا مثلب لأزمة حساس إمف ىنا كاف 
 أيديولوجية وسياسية، وموطنا لمصراع والتعفف الاجتماعي.

أسباب العدمية  يالقد أفقدت الأزمة الوطنية الذات الشاعرة جدوى لحياتيا، بؿ زرعت في
 وفقداف الأمؿ تقوؿ الشاعرة: ،والفناء الدائـ، إلى حدّ حالة اليأس

 
 !ما حجـ الجرح في بلبدنا؟
 أنا ىنا أغرؽ في السؤاؿ
 أنا ىنا أصاب بالإغماء،

 والإعياء،
 والدوار  

 أدعوؾ مف مقصورة الأحزاف
 مف ثورة البركاف 
 مف موطف الصراع

                                                           

 .84، ص المصدر السابؽناية نواصر، أوجاع،  - 1
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 مف ورطة الزماف والمكاف
 مف واقع الولادة المطعونة

 مف واقع الأوجاع
 مف ىذه العفونة المقدّرة
 مف واقع الأحلبـ 

 مأتميا مصادرة في
 مف واقع المثقؼ 
 المحكوـ بالأغلبؿ

 عشروف عاما يا أناي
 والرحيؿ قائـ..

 .1والراحؿ المسكيف ما وصؿ"
وعدـ  لقد وصؿ اغتراب الذات الشاعرة ما يبمغ حد المأساة والقير النفسي الذي تعيشو،

حجـ الجرح الذي ـ عف استفيكثر الاما جعميا ت ، وىذاالبلبد/ الوطفتقبميا لمػا يجرى في 
  غماء، والدُّوار أصابيا.والإعياء والإ ،، لدرجة أفّ السؤاؿ أغرقياة الدمويةخمّفتو العشري

حيث تقوـ الذات الشاعرة  ة المحاورة الداخمية )المناجاة(،تقني الذات الشاعرةوظفت  
بإقامة حوار بيف النفس وذاتيا، فيصبح لمذات الشاعرة صوتاف " أحدىما ىو صوتيا 

لخارجي العاـ أيْ صوتيا الذي يتوجو بو إلى الآخر، والآخر صوتيا الداخمي الخاص الذي ا
لتكتشؼ الخواطر والأفكار  ،2لا يسمعو أحد غيرىا، ولكنو يبزغ إلى السطح مف آف لآخر"
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التي لا تحضر مف دوف المحاورة الداخمية، فيي تسيـ في خمؽ التوتر والحركة داخؿ بنية 
 القصيدة.
)أنا(  الشاعرة المحاورة الداخمية مف خلبؿ ضمير المتكمّـالذات وفي مقطع آخر تقدـ  
تثير المعاني العتيقة فيعبّر المضموف عندئذ عف نفسو، ومّما  ،استفسارات داخمية في نمط

 يمثّؿ ىذا المنحى قصيدة "امرأة في العراء" تقوؿ الشاعرة:
 يا ظمي الزائغ

 ؟؟ىؿ تسمعني ....، ىؿ تممحني 
 اسقط وحدؾ .....
 انيض وحدؾ ...

 عفّ ...فلب مانع أفْ تُغني
 أنا .. إني .. إني ...أنا 

ني أناؾ"   .1وأنت أناي، وا 
 

لشاعرة عمى المحاورة الداخمية لصنع الأحداث، حيث تبدأ بمناداة ظميّا اتستند الذات 
 محيا، وكؿّ ىذا مف أجؿ أفْ الزائغ عنيا، والذي يجيؿ دربيا، وتسألو فيما إذا كاف يسمعيا ويمْ 

 والشَارِدة. حالتيا النفسية التائية تكشؼ عف
وقد جاء حوارىا الذاتي بمغة انفعالية استفيامية لا تخمو مف الألـ والوجع؛ لتترؾ لممتمقي 

( يشير إلى بُعْد ؟فرصة الإجابة عف أسئمة الكينونة والوجود، فسؤاليا الأوؿ )ىؿ تسمعني
، وىذا يدؿّ عمى حالة الضياع ثـ تعيد الكرة لتتساءؿ إفْ كاف )يممحيا(ظميا عنيا وانفصالو، 
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التي فرضت عمييا حتى أفّ ظمّيا أصبح بعيدا عنيا، أو  والانعزاليةالذي تعيشو الشاعرة، 
الكمّي انفصالو  سقط وحدؾ /انيض وحدؾ(، وبيذا تؤكدأىكذا يخيّؿ ليا، فراحت تناجيو )

والنيوض وحده ومف دونيا، ولكف في موضع آخر تحاوؿ التأكيد عنيا، فيو ممزـ بالسقوط 
 لا وجود ليذا بدوف ذاؾ.  ،واحد عمى أفّ أناىا ىو أناه وأفّ أناه ىو أناىا، وأنّيما كؿّ 

تحياه الذات الشاعرة، والذي الذي  ،الاغترابفيذه المناجاة الشعرية تكشؼ عف مدى 
لمقومات الإحساس المتكامؿ بالوجود  فاقدةوال ،مف خلبؿ محاورتيا لذاتيا المعذبة ؿمثّ 

 والديمومة.
ا، والتي تولّدت ـ نفسيا ومرارة واقعيلَ تواصؿ الذات الشاعرة مناجاتيا العميقة؛ لسرد أَ 

النفس مع الزماف بأحوالو المختمفة، مما دفع تمؾ النفس إلى الاغتراب  بفعؿ عدـ انسجاـ
 لواقع تمؾ التقمبات حيف ردّ فعميا لمزماف، تقوؿ: ،حساس المرّ الذي ولّد ذلؾ الإ

 
 وباسـ اغتراب الزماف
 وباسـ الخواء..
 وغفّ: أنا القاتؿ،

 والقتيمة،
 والقتؿ،      

 والاقتتاؿ،             
 .1أنا امرأة في العراء الجميؿ.."           

الصراعات الداخمية يكشؼ ىذا المقطع الشعري حقيقة الذات الشاعرة المحتدمػة بكؿ 
 في سياؽ حضور صوتيا المتكمّـ المعبّر عف ألـ ووجع تحياه، فيي التي طاليا فعؿ القتؿ
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ليبوح بالمقابمة  ،فيذىب صوتيا بعيدا متوغلب في أعماؽ نفسيا ،واحتضنيا زمف الاغتراب
والاختلبؼ؛ فمف جية فإف صاحب الصوت ىو الفاعؿ )القاتؿ(، ومف جية أخرى ىو 

( ومرة أخرى ىو )الاقتتاؿ(، وىذا الوصؼ قتيمة(، ثـ ىو مصدر الفعؿ )القتؿبو )الالمفعوؿ 
 ومرارة الواقع. ذات الشاعرة،ال ـأليحمؿ بيف طياتو 

لمشاعرة  "صيوات الريح" في قصيدة "ماذا عساه يقوؿ.. مولانا السمطاف؟" مف ديواف 
لدى الذات الشاعرة، التي ىي دوما في نزاع  ،نممس روح التحدي والمواجية (واصر ناية)

ىي تعمنيا  مف أجؿ وطف اغتربت عنو قسرا، وىاوصراع متواصؿ مع الحياة، والزمف 
 :ة أنّو لا شيء يمنعيا مف الوصوؿ إليو، تقوؿصراح

 وسآتي إليؾ..
 رغـ الريح والأمطار..

 رغـ الثمج والإبحار والإعصار..
 سآتي إليؾ..

 رغـ طوفاف كؿ الدنيا
 رغـ موانعو..
 سآتي إليؾ..

 مظموما كنت يا وطني أـ ظالما
 أنا القادمة مف جزر الحرماف
 .1أنا الياربة مف قمبي إليؾ"

وأدْركيف  ،تولّد الشعور بالغربة والاغتراب في الأوطاف لدى بعض الشاعرات لقد
حساس ويبدو لنا جميا أفّ الإ ،وعدـ امتلبؾ وطف يحمييـ ويقييـ الخوؼ ،بالتشردحساس الإ
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بالضياع مرتبط بالفجائع والمحف، التي مرّ بيا الوطف، ولعؿ ىذا ما جعؿ الذات الشاعرة 
تتمرّد وترفض الخضوع لإرادة الغير، وتُعمف عف مواجية كؿ مف يمنع عودتيا إلى الجزائرية 

 أرض الوطف، والارتماء في أحضانو؛ طمبا للبستقرار والتّوطف.
يجد المتمقي نفسو أماـ ذات  (نادية نواصر)لمشاعرة  "منفاي صمتي"دة وفي قصي

 منكسرة، نستخمصيا عمى امتداد مقاطع القصيدة، كأف تقوؿ الشاعرة: متشظية،
 منفاي صمتي

 وصمت منفاي اغترابي
 ولاغترابي قصة العمر، وأقبية الخريؼ

 تعب أنا 
 جرح المظى

 يا جرح منفاي، ويا تعب المنافي
...... 

 أزمنة الضياع
 صبح وضاع

 وتلبعب ريح النوى
  .1بالمراكب والشراع"

 اعمى واقعي اوألمي احساسيا بحزنيمف خلبؿ إاغتراب الذات الشاعرة  يتجمى مممح
قمؽ الم الواقع ىذا فيـ عمى قدرتيا وعدـ ،الذات حيرة مرده الذاتي التشظي ىذا ولعؿ  الكئيب
 يحقؽ ليا الدؼء المفقود.ىذا ما يجعميا تبحث عف فضاء و  ،والقاسي
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والملبحظ في الصيغ المكررة في الأسطر الشعرية، لفت النظر إلى أىميّة المكرر 
 صمتي، صمت، اغترابي، لاغترابي وتوكيد المعنى المراد تبديده، فالدلالة )منفاي، المنافي،

 الذات عمى تسيطر التي والارتباؾ القمؽ حالةالضياع، ضاع(، تبيف بقوة تعب، جرح، 
  الجميؿ. بالزمف العودة في والرغبة الضياع، مشاعر تطفو إذ الشاعرة،

          (وارة لحرش)نكما نجد شاعرة أخرى انتيجت الموضوع ذاتو، وىي تجربة الشاعرة 
أعطابٌ  تكشؼ لنا القراءة الفاحصة لنص " ،إذكمكاف لايعوّؿ عميو" في ديوانيا الموسوـ: "

ؿ لحياة المحيطة بيا، وىذا ما يشكّ عمى اوالثورة  ،شعور الذات الشاعرة بالرفض فباكرةٌ" ع
المغتربة نزعة تدميرية تتجو إلى خارج الذات، وتكوف بشكؿ ساخط الشاعرة في الذات 
 يوللآخر، يتضمف الرفض الاجتماعي والتمرد عم اومعاد ارافض اسمبي ايي اتجاىفوعدواني، 

الذات، وتكوف في شكؿ انفصاؿ وعزلة عف وجودىا الإنساني أخرى تتجو نحو باطف ونزعة 
  تقوؿ الشاعرة: ،لتي تصدر عنياوعف مجتمعيا وأفعاليا ا

 عاؿأّييا السّ 
 يا رفيقي الحميـ
 تتسمقني كؿ صباح
 إلى يوـ متوّعؾ
 تتسمّقنّي كؿ ليمة
 إلى حمـ منيؾ
 كؼ عف إزعاج

 ما تبقى مف حشرات الأوىاـ في شراييف الذاكرة...
 فأنت جرح القمب المعطوب... 

*** 
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 انيمرْ ضباب مف قرارة العُمؽ
 دجّج المرآة

 قاؿ: لـ تعد لازمة
 لأف الحياة ليست ملبئمة !

 اتكأتُ عمى دمعتي المشرئبّة بغابات 
 حزنيا ومشيتُ .......مشيتُ 

 لـ أقؿ شيئا...
 .1فقط أكتفيت بالصّمت"

أشياء الطّبيعة، وتقوؿ ما يشبو تمتزج الذات الشاعرة مف خلبؿ ىذا المقطع بصور 
الحكي الذاتي عف معاناتيا وانكساراتيا وآلاميا مف جراء التغييب، باستحضارىا عناصر 

وىنا تتسع  الطبيعة عمى سبيؿ: )ضباب، غابات، عتمة، الأشجار، ربيعيا، حفيفيا، خريؼ(،
حينما تتحّدث عف علبقة الذات الأنثوية بالصّمت  (نوارة لحرش)مساحة البوح الذاتي عند 
فقط أكتفت بالصّمت( فصمتيا مؤشر داؿ عمى التغييب والتيميش؛  )فيي لـ تقؿ شيئا...، 

نسانية ىو لأفّ المنظومة الثقافية الاجتماعية أخرَست صوتيا، وأقسى ما تتعّرض لو الذات الإ
يحيط بيا علبقة تخاصـ، وتطاحف،  فصارت العلبقة بينيا وبيف ما ،قمع حرية التعبير

وعندما عجزت الذات الشاعرة استسممت، وانفصمت عف الواقع، وتغربت في البنية 
 الاجتماعية.

ناصر الطبيعة عتوظيفيا لالّذات الشاعرة اغترابيا، مف خلبؿ  تنقؿ لناوفي مقطع آخر 
 ؿ عالميا الخاص، تقوؿ:كّ تشالتي التي تحيط بيا، و 

 
                                                           

، سطيؼ، الجزائر، ط - 1  . 22 – 21ص ، ص 2018، 1نوارة لحرش، كمكاف لا يعوّؿ عميو، منشورات الوطف اليوـ



 عريالش   الخطاب ورحابة الو جودي التصد ع بين الجزائرية الشاعرة الذاتالفصل الثاني: 
 والتحولات التمظيرات الفسيح،

163 

 

 أحلبـ صغيرة وتمضي إلى كطفمة تتوّكأ عمى
 حقوؿ قاحمة

 كأمنيّة تتوكّأ عمى نيار شحيح،
 وتمضي إلى حتفيا مُنّكَسة الرغبات

 لا الصّباح يرتديني قُبّعة
 لا الينابيع تنثرني خريرا

 لا الّندى يفّوضني رسولة لممدى
 ولا ظييرة صيؼ تُيَدىُد سرب قيمولتيا بما
 تيسر مف عصافير طمأنينة ساذجة

 خوة العزلة،الحسرات إ
 .1والدمعات سلبلة نبيمة وملبئكة"

التي تعيشيا الذات  ،التغييب حالة عمى المقطع ىذا في أساليب النفي تواتر يوحي
نكار ىذا العالـ المعيشالأنثوية             : قوليا عمى سبيؿ ،، إذ تطفو مشاعر الحسرة والحزف وا 

رفضيا لمعناصر المكّونة  معمنة، ...(لا ظييرة /يفّوضني لا الّندى /لا الينابيع /)لا الصباح
الحقوؿ القاحمة، النيار الشحيح، )ليذا العالـ، بما فييا مف عناصر الطبيعية عمى سبيؿ: 

أفّ عمى يدؿ دلالة واضحة  ،ورفضيا ىذا ،(الصباح، الينابيع، الندى، الظييرة، العصافير
 اد.الذات الشاعرة في قمة التوتر والتأزـ والانفعاؿ الح

 ،الشاعرة منيرة سعدة خمخاؿ إلى اغترابيا عف مدينتيا ناقمتنفي قصيدة "سيرتا وأنا" و  
 تقوؿ: ، أسممتيا إلى حالة مف الشعور بالتيو واليأس والضياع والاستسلبـ التي
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 عف مدينة تحؿ بي
 توقظ في جرحيا الأوؿ

 تفرد لي سحنة البجع الرائد
 في السفر الكاسر

 والنواح..
 أعارتني اسميا المكبؿ بالتيومدينة 

 والمواويؿ الحزينة
 أجازت لي الوحدة
 كؿ الوحدة ..
 واشرأبت بالغياب

 لـ أكُف غير طفمة يخيفيا الضباب 
 غير موجة يرعبيا الميؿ والسراب 

 .1إذ يدنو مف سماواتيا"
الكممات والتراكيب، وىذا يدؿّ عمى مدى التوتر  إف المقطع الشعري في جممتو فعمي

والانفعاؿ الداخمي الذي تعاني منو الذات الشاعرة في مدينتيا، مما جعؿ النص يتسـ بالطابع 
إنّو التحوّؿ ، ووحدة الدرامي، حيث تتجمى الذات الشاعرة وىي في حالة انكسار وخيبة وحزف

، وىذه خضوعيا ليذا التحوّؿ أساتيا، ىوويعمّؽ مالحاد، وأكثر ما يؤرؽ الذات الشاعرة 
 مغتربة عف مدينتيا وواقعيا. ،إلى الانكفاء عمى ذاتيا الذات الشاعرةالحالة دفعت 

وفي مقطع آخر تنقؿ لنا الذات الشاعرة إحساسيا بالغربة في مدينة تغيرت أحواليا، 
 تقوؿ:
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 وتنصرؼ المدينة عني
 تحممني صمتيا والغياب

 وأنصرؼ إلي
 الذكرياتتعودني 

 قمـ البياء ..
 فأحتمي لدروب،
 ظمؾ بوصمتي

 .1" ولا جدوى منؾ!    
فمأساة المدينة التي تحياه الذات الشاعرة ىي سبب تنامي شعورىا بالغربة، وفي ظؿ 

فتنصرؼ إلى ذاتيا تبحث  ، يدّؽ الخوؼ قمب الذات الشاعرة،صمت المدينة وغيابيا القاتؿ
ؿ حاليا كريات التي عوّدتيا قمـ البياء؛ ذكرى مدينة تبدّ عف الأماف، فلب تجده إلا في الذ

 ا.وذكرى وصؿ الحبيب افتقدتي
التي آلت إلييا مدينتيا  ،قصيدة أخرى تشخّص الذات الشاعرة الحالة المأساوية وفي

 ":     25قسنطينة، خلبؿ العشرية الدمويّة، تقوؿ في قصيدة " أصداء الزنزانة 
 والمدينة مقموبة

 خطبيا، أخاذ!عزيز 
 عائـ في صقيع الصّمت المسنوف
 خوذة الكرنفاؿ عمى القمب مشدودة
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 لتنعـ فراشة الروح العنيدة
 بجور المكاف

*** 
 رؤيا عمي الطاىر تتمطى/ سباقة/ 

 في خياؿ الوقت
 يقرع طبوؿ الميزلة

 تنيض مف إسفمت الذاكرة المنكوسة
 لتجفّ في دار المزار :
 .أ ا﵀، أ ا﵀، ..أ ا﵀ .

 ومف جديد 
 يعود "بولرواح" مجمجلب صوتو

 محمولا عمى رحيؽ الصدى الميزوـ
 يستدرج القوّاليف إلى ساحة الشيداء

 25عند الزنزانة 
 1لمبايعة أبابيؿ الكلبـ"

يمخص لنا عنواف القصيدة حالة تشظي الذات الشاعرة، التي تعاني مف أحزاف وفجائع 
انطمقت منيا التي سمت ىذه العتبة بالقوة المفظية اتّ  ىذه المدينة خلبؿ العشرية الدمويّة، حيث

أصداء )عبير عف التوتر النفسي الذي يسكنيا؛ وىكذا جاء العتبة الرئيسة الذات المبدعة، لمتّ 
التي تؤىمو  ،لو خصائصو الشكمية ووظائفو الدلالية ،"مكونا نصّيا جوىريا (25الزنزانة 
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قبيؿ: بنية النّص،  ليا نفس الدرجة مف التعقيد مف ،للبنخراط في مساءلة ومحاورة بنيات دالة
 ؛ حيث يبني القارئ أفؽ انتظاره مف خلبؿ قراءتو لمعنواف.1وأفؽ التوقع"
في  وومف مواطن ،إلى استحضار التّناص (منيرة سعدة خمخاؿ)الشاعرة تمجأ  كما
وطار، تبعثيا نجد شخصية )بولرواح( في رواية )الزلزاؿ( لمروائي الطاىر ىذه، قصيدتيا 

تفمح في  الشاعرةالذات ما جعؿ  وىو ،لتحييف مأساة ىذه المدينة ،الذات الشاعرة مف جديد
كاشفة عف قسوتيا في مواجية )أناىا( عبر مجموعة  ،رسـ ملبمح مدينتيا بالطريقة التي تريد

قوليا: جمعيا في النياية الإحساس بقير ىذه المدينة، عند يالتي  ،مف الأوصاؼ المتناثرة
)المدينة مقموبة، صقيع الصّمت، طبوؿ الميزلة، الذاكرة المنكوسة، الصدى الميزوـ(؛ ليذا 

 في مأساتيا ليا وعف المتسببيف ،ب لعبة الاغتراب عف المدينةأفْ تجرّ  ،اعرةتحاوؿ الذات الشّ 
  وما سارت إليو، فتقوؿ: ،ىي ترسـ المدينة منشطرة بيف ما كانت عميو فيا

 العمر أسئمة جسور سبعة "تعمقت بباؿ
 توارثت أجياؿ النسياف أسرار نجمة

 أفؿ المجيء إلييا
 وشاع الدوار المقصور عمى غواية السباحة

 نصب طموحات "الريميس"
 و"سيدي مسيد" يرفع تواشيحو البمسـ
 عف أماني المواتي تكحمف بماء "النشرة"
 فتتفرؾ عند بوابة الحصف الثامنة

 درعناقيد ألغاـ متفاوتة الغ
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 البقاء كيوؼ مف
 ؟ سيرتا يذكر مف

 ؟ الاختفاء ىذا كؿ عمميا مف
 ؟ دقاتيا في الوىج أخرس مف

 ؟ عروقيا في الدفمى بتقطير سمح مف
 ؟ وأدماىا صباحاتيا زرقة انتحؿ مف

 ؟ أفناىا مف ثـ
 1؟ "الحريؽ ىذا الكوف في وأضرـ

منحت مدينتيا بدؿ  بميجة المتعجب المستنكر عف الجية، التيالشاعرة الذات تتساءؿ 
ع أضرمت في الكوف حريقا، وكأف أصابيا، و يا وأفنتْ الماء دماء، وبدؿ الورود ألغاما، فأدمتْ 

والوطف  ،تشير إلى أيادي الغدر )الجماعات الإرىابية( التي دمّرت المدينة خاصة ،الاتياـ
 .عامة

الذات الشاعرة عف الاعتراؼ بموضوع الخوؼ والإحساس بالغربة، الذي  ولا تتواف
 في قصيدة "نشينشة مف الريح" :   تقوؿ المبدعة ،تمارسو المدينة عمييا

 كأنّؾ غبت
 فجادت المدينة بالطّعف،
 بوابؿ مف التّجريح

 يكتنزه الصباح الواحد
 سريره الجسر

 وعند "سيدي راشد" ييوي
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 عمى القمب يصفعو
 ستذكار الحمـقصد ا

 1يعمؿ ىؿ كاف حمما ؟"
وشػبو الجممػة  ،اوالتػي تعنػي صػوت )نشينشػة(جاء عنواف القصيدة جممػة مكونػة مػف كممػة 

مػا تستعمؿ لمشّر، وقد يدؿ معناىا عمػى العػذاب والحػزف، ىػذا نتيجػة ىذه المفردة و  )مف الريح(
 جادت بو مدينتيا مف طعف وتجريح.

الذات الشاعرة لوحة مكثفّة عف معاناتيا، وضياعيا في متاىات تعيشيا وتحسيا   ُـقدّ تُ 
تصبح رىينة وأسيرة تيو المدينة، إذ يقترف الغياب بالحب  لأفْ  ،وىي التي دفعتيا بقوة تيّارىا

 فجاءت الموحة متوىجة بإيحاءات التيّو، الخوؼ، الضياع.  ،فيخمؽ الإحساس بالغربة
عف حنينيا  (منيرة سعدة خمخاؿ)وفي قصيدة "فيروز سيرتا والشاطئ الحزيف"، تعبّرُ 

 وتتذكر أياميا فييا ،وشوقيا العارـ إلييا، فقد ظمت تحمميا معيا في قمبيا (،سيرتا)لمدينة 
 ، تقوؿ المبدعة:(سيرتا)خاصة وأفّ ىذه القصيدة كتبتيا خارج مدينة 

 كي تعرؼ أف لسيرتا موانئ وأشرعة
 وحبّات رمؿ وشمس محرقة

 أصيؿ متيّـ
 ونوارس لا تيجر إذا جاء المساء شطآنيا

 ىديرا يسبح للؤلفة
 يفتح شبابيؾ القمب العتيقة
 لتزقزؽّ  عصافير الروح
 في برية الكلبـ المباح
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 ليخفؽ العمر
 .1مف جديد" 

 واغتربتْ وكأف الذات الشّاعرة تحمؿ عشؽ مدينة قسنطينة بيف جوانحيا حيثما أقامتْ 
تراىا ف ،ولعمّيا تزداد حبّا وشغفا بمدينتيا كمّما اغتربت عنيا، لتكبر ىذه المدينة في أعماقيا

الشطآف(،  ليا )موانئ وأشرعة، ورماؿ، ونوارس لا تيجر ةعماكاممة الأوصاؼ والمعالـ، ج
فيي مدينة داخمية،  في حيف أنّيا في الواقع ،وكأف قسنطينة مدينة تقع عمى ضفاؼ البحر

لتمثؿ حمـ العشؽ بدواـ الوفاء والإحساس بالأماف، ىكذا تخمؽ  ،معالـ أوجدتيا الذات الشاعرة
الذات الشاعرة مف معالـ المدينة التخيمي المنفصؿ تماما عف المدينة الواقعي جسدا لعواطفيا 

 ولمشاعرىا الجياشة. ،القوية
مف خلبؿ  (نادية نواصر)يتجمى مممح آخر مف ملبمح اغتراب الذات الشاعرة في شعر 

إحساسيا بغربتيا عف الزماف، وىذا النوع مف الاغتراب يتمثؿ "بشعور المرء بأنّو لا يعيش في 
و كرامتو الزماف المناسب، وأنّو ينبغي أفْ يكوف  في عصرٍ غير عصره، عصر يضمف ل

وآلاميا  ،، تمكنت مف بث أحزانيا، إلا أفّ شاعرتنا2لو الاحتراـ" ويصوف لو حقوقو ويُكِفّ 
 تقوؿ في قصيدة "زمف الرّدة": ،االزمنية، وصوّرتيا أحسف تصوير 

 ما أغْرَب أفْ نكتب شعرا
 في ىذا الزّمف الصّعب

 ما أغْرَب أفْ تزيد الوجع عمى الوجع
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 ما أغْرَب أفْ تؤمف بالحرؼ
 كنبي آت..

 في ىذا الزمّف الأغبر
 

 زمف الرّدة .. 
 .1زمف الخوؼ.. "

يوحي تواتر التعجب في ىذا المقطع عمى حالة الغضب والدىشة والمفاجأة، التي  
تسيطر عمى الذات الشاعرة، إذ تطفو مشاعر الحزف والوجع والخوؼ، والرغبة في انقضاء 

  وتبدّد ىذا الزمف الصّعب والأغبر، زمف الرّدة والخوؼ.
 حلرسـ معاناتيا مع زمف خارج عفِ المعيودِ، وتبو  ،وتواصؿ الشاعرة مناجاتيا العميقة

 برغبتيا في انقضائو وتبدّده، فتقوؿ: 
 زمف النار والدخاف!

 واليذياف!
 زمف الرّفض داخؿ مدارات الرّعب!
 زمف المطر المحبوس في الخمجاف!
 والغيـ المعتقؿ في عمؽ أنيف الرّوح!

 أنيف الذات..
..... 

 ما أغْرَب أفْ نبكي عمى زمف
 دناه ألا يتوحدأر 
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 .1زمف رغبناه أفْ يتبدد"
أثار  ـ عف مصادفتيا لزمفجَ تأوّه الذات الشاعرة ألمًا بصوتٍ عميؽ، وشكوى متواصمة نَ 
 وعدِـ معرفةِ أسرارِه الخَفِيَّة. مشاعِرَ الدَّىْشَة والاستغرابِ لَديْيا، وذلؾ بسببِ حدَّة ىذا الزماف،

فأصبحت  ،فيو القيـ، تتُّيـ الشاعرة فيو بالمّغو وفي زمف انقمبت فيو الموازيف وانعدمت
 في قصيدة "مواطنة غريبة الأطوار": (نادية نواصر)تقوؿ  ،تشْعر بالمقت لزمانيا

 متيمة
 بالمّغو سيدتي..
 ىذا زماف الرّدة!
 والشّعر كاف الثورة

 والآف صار عورة! !!!
 .2ىذا زماف الرّدة !"

 
إذ  ،يةنبة، ىاجسيا الغربة الزمحالة نفسية مركّ تشكؿ الذات الشاعرة في ىذا المقطع 

بعدما  ،يبمغ اغترابيا الزماني ذروتو حيف ارتدت القيّـ والمعاني الجميمة، وأصبح الشّعر عورة
 كاف ثورة عمى الفساد والظمـ.

عف غربتيا الزمنية، حيث أصبح الزمف  (جو زينب الأع)كما تعمف كذلؾ الشاعرة 
 ومثقؿ باليموـ  ،صو عمى أنّو إنساف حزيفحيث تصفو وتشخّ الحاضر ىاجسا يؤرؽ ذاتيا، 

والمعاناة، لذلؾ نجد أفّ التخييؿ   عف النواح ولا عف العويؿ، يصرخ مف شدة الألـ لا يتوقؼ
 ، تقوؿ:خلبؿ الواقعمف  منح ىذا الزّمف أبعادا مختمفة
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 وىذا الزمف الأعزؿ
 لـ يتوقؼ بعد

 .1لا عف النواح ولا عف العويؿ!"
وتشكو فييا أوجاعيا، وما ىي إلا أوجاع  ،مقطع آخر تصؼ الشاعرة الحالةوفي 

 :الشاعرة المجتمع الجزائري وآلامو وأمالو، تقوؿ
 

 ىذا الزمف
 يتعقبنا بكؿ انكساراتو
 وبضجيج صمتو الرّىيب
 يغرس فينا المسامير

 والأوتاد
 يوصد أبوابو

 يرمي مراياه عمى قموبنا المغمقة
 لفصيمتنا المنقرضةويستحي بانتمائو 

... 
 ىذا الزمف المثقؿ بالأشباح 
 يحدّؽ في وجوىنا المتمفة
 .2ويقيس قاماتنا المتقزّمة"
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تعكس لنا الشاعرة في ىذا المقطع واقع الزماف، الذي يوحي كمو بعدـ الطمأنينة 
اتيا والّلبستقرار عبر المغة الترميزية والإيحاء، وتشكيؿ صور مجازية تنقمنا بيا إلى أغوار ذ

 لنفيـ معاناتيا مع ىذا الزماف.
يحمؿ ىذا الزمف ذكريات مؤلمة لمذات الشاعرة مف خلبؿ الأحداث التي عاشتيا، حتى 
ارتبط الزماف بالألـ والحزف، فالمواصفات التي نسبت لمزماف تعكس واقع ذلؾ الزمف البشع 

يغرس فينا والمخيؼ، حيث تقوؿ: )يتعقبنا بكؿ انكساراتو، وبضجيج صمتو الرّىيب، 
المسامير والأوتاد، يوصد أبوابو، يرمي مراياه عمى قموبنا المغمقة، يستحي بانتمائو لفصيمتنا 

ويأخذ الفضاء الزماني حيزا  المنقرضة، يحدّؽ في وجوىنا المتمفة، ويقيس قاماتنا المتقزّمة(،
حيث  كبيرا مف الفضاء الداخمي، أيف انعكس عمى نفسية الذات الشاعرة بصورة كبيرة،

الذي يعكس صورة الزماف، وتوحي  ،نستشؼ حالة الحزف والخوؼ مف خلبؿ ىذه المقطع
الواقعية متخيمة، حيث تصاغ إلى زماف متخيؿ بصورة فنية إبداعية  ببشاعتو، فتصبح أبعاده

الشاعرة في بناء الذات في ذىف الذات الشاعرة، فالاغتراب الزماني يشكؿ حيزا ميما لدى 
 متخيميا الشعري.

تعّبر عف حالة  ،الشاعرة الجزائرية المعاصرةالذات إف ظاىرة الاغتراب في تجربة 
والأنس  ،القيود الاجتماعية، فقد باتت غربتيا تنتشي بالحرية الذاتية الرفض والتمرد عمى

الشاعرة الجزائرية الذات تجعؿ  ،مف ألـ ووحدة، وىذه الرؤية الفارقة الروحاني، رغـ ما يكتنفيا
 .ضمف ركب رواد الحداثة في الجزائرالمعاصرة 

 الآتي: في إليو توصمنا أىـ ما في ختاـ ىذا الفصؿ، يمكف أفْ نوجز
 تجعؿ جديدة مضادة، اجتماعية وثقافية سعي الذات الشاعرة إلى تأسيس منظومة  -
 السمطة حضرة في الكياف الأنثوي عاناه لما نتيجة الشاعرة تمرّد فجاء ليا موقعيا، ذاتا منيا

 .المرأة وسموكيا الفحولية المستبدّة، والقيـ الاجتماعية الميترئة، التي تؤطّرُ فعؿ
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الأوضاع  وانتقاد ،معاتبة إلى الذات الشاعرة لجأت ،عمى المشيد السياسي التمرُّد في -
خربػت  التػّي ،الأزمة الجزائرية زمف لأوطانيـ، وغدرىـ الخائنيف السياسية في الجزائر، وفضح

والزواؿ  حافػّة التشتت عمػى الجزائػر وجعمػت ،برمتػو الػوطف عمػى وأتػت وعنّفت العبػاد الػبلبد
المييمف  المشيد فكاف ،الوطف في يحدث إزاء ماقاتـ  فاجعٍ  بمبوس الشِّعر فتمبس ،واليلبؾ
ا تظير إرادة التمرّد عمى الواقع نوى ،ومتدىور مخيؼ زمف يزيؿ الستار عف القصيدة، عمى

الذي فرضتو تداعيات الأزمة، ىذه الإرادة التي تصطدـ بالواقع الجديد بمراراتو  ،السياسي
 وقسوتو.
وعواطفيا  ،، في تعبيرىا عف خمجات أحاسيسياايتجمى تمرّد الذات الشاعرة بجسدى -

أنثوية،  نظرة وفؽ ملبمحيا ذاتي التفاصيؿ العابرة بذاتيا، وتجسيد الجسدية، وكشفيا بوعٍ 
 جرأة ودوف بكؿ 1وتموجاتو" جسدىا شروخ كؿ تفجير إلى والكلبـ الكتابة مف ترمي "فيي

 جسدا الكتابة وأصبحت الشعري، لمبوح وفضاء لمشاعرات، إبداعيا دافعا حرج، فأصبح
 الأعراؼ عف خروجا واعتبره ونبذه المجتمع البطريركي السمطوي، ورفض ما وىذا ،بامتياز

  والتقاليد الموروثة.
 ومتكامؿ مثالي مخرجا إلى عالـ الصّوفية في التجربة الشاعرةوجدت الذات  -

 رموزه عبر وذلؾ ،كبوتات فرضيا واقع موبوء باليموـم التعبير عف استطاعت مف خلبلو
 ،جواني روحي البحث عف ملبذ في المتمثؿ بموغ اليدؼ -الذات الشاعرة- محاولةً  الصوفية،
 .المتأزمة لذاتيا منفذ وجداني إيجادوانيزاماتيا، آممة في  اتياانكسار  بو تعّوض
 وذاقت الاغتراب، أشكاؿ بعض شعرىا بو اتّسـ ما وبحسب عاشت الذات الشاعرة  -
 الاغتراب الاغتراب لدييا أوْضح أشكاؿ مف وكاف لغربتيا، اانعكاس شعرىا بشدّة فكاف مرارتيا

                                                           

، 1988)د.ط(، الاختلبؼ في المرأة الكتابة و اليامش، افريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، محمد نور الديف أفاية، اليوية و  - 1
 .35ص 
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والزماني، وكميا أدت بالذات الشاعرة إلى  المكاف والاغتراب ،والاغتراب الذاتي ،الاجتماعي
مف ر تعبّ  أفْ  ،الشاعرةالذات استطاعت والوجع والانشطار النفسي، وقد  ،الإحساس بالمعاناة
.لدييا الاغتراب توليدهكاف وراء  مفْ  عمى ،حالة الرفض والتمردف عخلبؿ اغترابيا 
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 السير الذاتي: مرجعيعري والأولا: التعالق الأجناسي بين التخييمي الش  

بمغ الأجناس الأدبية، مما جعميا تقبؿ لقد عرفت نياية القرف التاسع عشر تطورا 
ظاىرة أدبية جديدة، تمثمت في تداخؿ الأجناس  عالؽالتعالؽ فيما بينيا، فبرز عف ىذا الت

 .تداخلبالأدبية، فأصبحت العلبقة بينيا أكثر انسجاما و 

المساحة التعبيرية، التي قد  نثويةفضاء تجد فيو الذات الشاعرة الأ المعاصروالشّعر 
لتحقيؽ أغراض  تعينيا عمى إنتاج قوالب شعرية متداخمة بالعناصر السير ذاتية، تستعيف بيا 

الكشؼ عف خفايا إنتاج ىذه القوالب إلى شكمية فنية أو مضمونية مختمفة، تقود المتمقي 
 واستجلبء حقائقيا. ،الشعرية

 الذاتية:.تحرك الش عر عمى حدود السيرة 1

اتجو الشّعر المعاصر في النّصؼ الثاني مف القرف العشريف، نحو مشروع تداخؿ 
الأجناس بيف الفنوف الإبداعية، فأصبحت العلبقة بيف الشّعر وغيره مف الأجناس الأدبية أكثرُ 
انسجاما وتداخلب، وكاف نتيجة ىذا التداخؿ "تحرّر القصيدة مف غنائيتيا المحض ومف آلياتيا 

مما أدّى الحديث عف )وحدة القصيدة  ،ميدية، المتمثمة بالقافية الواحدة ونظاـ الشطريفالتق
 . 1واستقلبلو في المعنى والمبنى" ،وتماسكيا( بدلا مف وحدة البيت

ونظرا لالتقاء الشّعر مع أجناس أدبية، ولعؿ أبرزىا السيرة الذاتية، فقد أفرز ىذا التعالؽ 
ف ناتج مف تداخؿ جنسيف أدبييف السيرة الذاتية يور نوع ميجّ الالتباس، ظ الذي يصؿ إلى حد

وع "عمى السرد المكثؼ والشعر، يستعير أحدىما مف الآخر آلياتو وميزاتو، حيث يقوـ ىذا النّ 
                                                           

،  2010، 1خميؿ شكري ىياص، القصيدة السير ذاتية، بنية النّص وتشكيؿ الخطاب، عالـ الكتب الحديث، الأردف، ط - 1
 . 25ص 
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أفّ القصيدة تقوـ عمى الإيحاء والإيماء وتكثيؼ الصّورة، ولا تستطيع أفْ تجاري  ،عمى اعتبار
ويندرجاف معا في  ،الذي يتقابؿ فيو السارد والشاعر ،والإسيابطالة رود النثرية في الإالسّ 

الذي يأخذ عمى عاتقو سرد  ،تداخؿ مستمر، يكوف الشاعر مصدرا لذاكرة ومخيمة السارد
 . 1الأحداث "

  عري " يمثؿ جزءاً أساسيّاً في إعادة تحديد السيرة الذاتيةوعمى ىذا النحو بات الحدّ الشّ 
قرار قيمة النزوع الم تسـ بالمرونة، عوضاً عف الطابع الدوغمائي الذي طبع مفيوميا وا 

، كما أفّ "ىيمنة 2وربطيا بخموص النثر، فمـ يعد النّثر قَيْداً في تحديد جنس السيرة الذاتية"
ضمير المتكمـ في سرد السيرة الذاتية، وعائدية الأحداث وأفعاؿ السرد إلى المؤلؼ، تجعؿ 

ة، السيريّ  )الأنا(عرية تجد قناعيا في قوي؛ لأفّ )الأنا( الشّ  عر فييا واردا بشكؿإمكاف الشّ 
، 3السيري بشكؿ تاـ " (أنا)اعر والشّ  (أناػ )وعمى مقربة مف كاتبيا نفسو، فيتطابؽ التعبير ب

 بالرغـ مف التبايف السرد شعري الحاصؿ بيف الفنييف.
التي ألفناىا فييا في بداية  ،والسيرة الذاتية ىي الأخرى " لـ تعد تقؼ عند تمؾ الحدود

تنزاح إلى معانقة أفؽ  نشأتيا بصفتيا نصّا سرديا يستنّد عمى التاريخ والواقع، بؿ صارتْ 
       الخياؿ، والوىـ والاختلبؼ، والانتقاء والحذؼ والمجاز والاستعارة والتّرميز، والكذب 

ا، وحكائية عناوينيا، وأسطرة وأدبية الجممة وشاعرية دلالاتي ،مع مصداقية التّجربة الفنيّة
 ، لتكوف بذلؾ قريبة مف الشّعر.4متنيا، وما ينضوي تحت ىذه الثيمات وغيرىا "

                                                           

حاتـ الصكر، مرايا نرسيس الانماط النوعية والتشكيلبت البنائية لقصيدة السرد الحديثة ، المؤسسة الجامعية لمدراسات   - 1
 .27، ص 1999، 1وزيع،طوالنشر والت

 ، 2019 فبراير 4تاريخ النشر:  ،8114يفة القدس العربي، العدد عبد المطيؼ الوراري، السّيرة الذاتية والشِّعر، صح - 2
  https://www.alquds.co.uk الموقع:  سا، 08:50، التوقيت: 2021 ماي 05تاريخ الاطلبع: 

 .142حاتـ الصكر، مرايا نرسيس الانماط النوعية والتشكلبت البنائية لقصيدة السرد الحديثة ، المرجع السابؽ، ص  - 3
ينظر: حسيف المناصرة، وىػج السػرد )مقاربات في الخطاب السردي السعودي(، عالػـ الكتب الحديثة، إربد، الأردف،  - 4
 .95، ص 2010، 1ط

https://www.alquds.co.uk/
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مف ىنا "بات المشروع السير ذاتي ينزاح عف التاريخي والمرجعي، أيْ لـ يعد يرتبط 
نّ بواقع ثابت وقارّ، أو ىو يتطابؽ كُميًا أو شبو كمّي مع إحالتو التي كانت تتقيّد بال ما قناع، وا 

ويكؼُّ عف أفْ يكوف ىو نفسو، فما يُنجز سير  ،عما يشدّهُ إلى المرجع -تدريجيا  -ينفصؿ 
 .1لا يتّـُ إلا عبر سيرورة الكتابة ودلاليتيا الخاصة فحسب"  ،ذاتيًا

ويعتبر دخوؿ الذات الشاعرة حيز السيرة الذاتية بَعدَ معرفة خصائصيا، وتمَثّؿ تمؾ 
ما تنتجو مف سير، دوف الإخلبؿ بالعناصر الفنية لجنس الشّعر، علبمة  الخصائص في

مستوى جديد أكثر انتماءً إلى روح الذات الشاعرة  إلىالنسوية كبرى في نقؿ الكتابة الػشّعرية 
بالنسبة إلى الذي يكتبيا والذي  ،ىي كتابة غير عادية " كتابة السيرة الذاتية بوصؼ أفّ 

لشروط خاصة، تتصؿ بفعؿ الكتابة لا بالكتابة ذاتيا،  تراىػا تخػضع ،ىا وعمى ىذا النحوؤ يقر 
وىو ما يجعؿ منيا جنسا أدبيًا  الّذي يحيط بيا لا بإنشائيتيا، ،بالمناخ الوجودي والثقّافي

إلى الذات الشاعرة ميلب كبيرا، بحيث تجعؿ منيا  -الكتابة السيرة الذاتية -وتميؿ  2متميزا "
معتمدة في ذلؾ عمى تشغيؿ واستنطاؽ  ،تروي حياتيا ووجودىا الخاص ،كتابة شعرية لمذات

 الذاكرة.
إفّ تحرؾ الشّعر عمى حدود السيرة الذاتية، يكشؼ عف مستوى تعبيري جديد ومتميز 

اُصطمح  يولّد فضاء أجناسيو يجمع السيرة الذاتية بالشّعر،  ،أحدث تلبحمًا أجناسيّ ىجينيّ 
شعريا خالصا، يَذْىب بالنص إلى نيجا سِيَر ذاتي عميو بالقصيدة السيرة الذاتية، التي تمثؿ 

 جديدة لمذات الشاعرة.فضاء جديد ورؤيا 
 

                                                           

، 1الشُّعراء مف بحث االعنى إلى ابتكار الذات، فضاءات لمنشر والتوزيع، عماف، ط عبد المطيؼ الوراري، سِيَر - 1
 .97، ص 2020

محمد الباردي، عندما تتكمـ الذات، السيرة الذاتية في الأدب العربي الحديث، منشورات اتحاد العرب، دمشؽ، دط،  - 2
 .49، ص 2005
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 التعرجات المفاىمية لمقصيدة السير ذاتية:  .2

لعؿ معظـ الدراسات الحديثة، تكاد تجمع عمى وجود صعوبة في تحديد مفيوـ ليذا 
ومردُّ ىذه الظاىرة حسب الدارسيف إلى  -لقصيدة السير ذاتيةا- الأدبي الحديثالنّوع 

منيا "ما يتعمّؽ بطبيعة التيجيف  وع الأدبي الجديد،ىذا النّ  التي يثيرىا ،شكاليات العديدةالإ
بيف الشعر الذي ىو في الأساس عمؿ تخييمي، والسيرة الذاتية التي تعتمد عمى الوقائع 
الحياتية مادة لمسرد، ومنيا ما يتعمؽ بطبيعة التداخلبت بينيا وبيف الأنواع الأدبية السيرية 

إذ تتشابو ىذه  ،واليوميات ذات العائمة الأجناسية الواحدة كالمذكرات والذكريات ،الأخرى
        ريؽ بيف نوع وآخر صعب نوعا مر الذي يجعؿ التفيا وتتداخؿ، الأتنواع في بعض صفاالأ
 . 1ما "

اىتماـ ومتابعة، فألفنا الباحث العراقي  لمقصيدة السير ذاتيةبعض الباحثيف  ىوقد أول
، وقد قدّـ (يا نرسيسمرا): صلب مف فصوؿ كتابو الموسوـ بػػيخصص ليا ف( حاتـ الصكر)

مى رواية الحياة منظومة شعرا بناء عجاء فيو أفّ القصيدة السير ذاتية ىي: "ليا تعريفا 
ة مات وخصوصيّ سِ  أنّو غيّب، وما يعاب عمى ىذا التعريؼ 2تشغيؿ الذاكرة بأقصى طاقتيا "

 أجناسي. مازجإجراء السيرة  الذاتية شعرا، وما ينتج عف ذلؾ مف  ت أيْ  ؛ىذا النوع الأدبي
، تجاوز فيو عيوب ؿتقديـ تعريؼ بدي (خميؿ شكري ىياس) وقد حاوؿ الباحث الأردني

: " قصيدة السيرة الذاتية ما ىي إلا سرد استرجاعي عمى النّحو الآتي (حاتـ الصّكر)تعريؼ 
يروي فييا شخص حقيقي كِسرا سيريّة عف حياتو ووجوده الخاص،  ،لحياة منظومة شعرا

                                                           

، 1س، القصيدة السير ذاتية بنية الػنص وتشػكيؿ الخطػاب، عػالـ الكتػب الحػديث، إربد، الأردف، طخميؿ شكر ىيا - 1
 .20، ص 2010

حاتـ الصكر، مرايا نرسيس، الأنماط النوعية والتشكلبت البنائية لقصيدة السرد الحديثة، المؤسسة الجامعية لمدراسات  - 2
 .140، ص 1999، 1والنشر والتوزيع، بيروت، ط



 التشظي بين ،ذاتي لسيرا يعر الش   الخطابفي  ياوتمثلات الشاعرة الذاتالفصل الثالث: 
 .الذاكرة واستنطاق

183 

 

وعمى تكويف شخصيتو بالخصوص، مستندا في كؿ ذلؾ  ،مركزا حديثو عمى الحياة الفردية
في استعادة القضايا الحياتية  ،، أي أنّيا تعتمدُ عمى الذّاكرة1المنظومة الذاكرتية "إلى آليات 

 المعاشة، التي يوّد الشّاعر التعبير عنيا.
الملبحظ عمى ىذا التعريؼ أنّو يتصؼ بالدّقة والشمولية إذ استطاع المحافظة عمى أىّـ  

تعريفو لمسيرة الذاتية، بأنّيا          في (فيميب لوجوف)مرتكزات النص السير ذاتي، التي حدّدىا 
مركزا حديثو عمى  ،يروي فييا شخص حقيقي قصة وجوده الخاص ،ة نثرية" قصة استعادي

أي أفّ القصيدة السيرة الذاتية حسب  ،2ويف شخصيتو بالخصوص"حياتو الفردية، وعمى تكْ 
موضوعا لمسرد، ويكوف انتماؤىا زمنيا  (أنا" تكمف في أفْ تكوف الػػ ) (خميؿ شكري ىياس)

وىذا يعني اعتمادىا عمى الذاكرة، في استرجاع أحداث ذات مرجعية واقعية  ،إلى الماضي
الشخصية المركزية المفترض تواجده في  ­السارد­معيشة فعلب، كما أفّ التطابؽ بيف المؤلؼ 

عري، وحتى الميثاؽ النص السير ذاتي النثري، يمكف وجوده أيضا في النص السير ذاتي الشّ 
  .3ضا في القصيدة السير ذاتية "ه أيالسير ذاتي يمكف وجود

في تعريفو ىذا، الإحاطة بمختمؼ عناصر القصيدة  (خميؿ شكري ىياس)لقد استطاع  
 مضمونا. و السير ذاتية شكلب 
صطلبحيا بأنّيا " قوؿ شعري ذو نزعة سردية، ا (محمد صابر عبيد)بينما يصفيا 

شعرية السّاردة تظير فيو الذات الّ  يسجؿ فيو الشاعر شكلب مف أشكاؿ سيرتو الذاتية،
بضميرىا الأوؿ، متمركزة حوؿ محورىا الأنوي، معبرة عف حوادثيا وحكاياتيا عبر أمكنة 

عري، وقد يتقنّع الضّمير وأزمنة وتسميات، ليا حضورىا الواقعي خارج ميداف المتخيؿ الشّ 

                                                           

 . 18خميؿ شكري ىياص، القصيدة السير ذاتية، بنية النّص وتشكيؿ الخطاب، المرجع السابؽ، ص  - 1
،  1994، 1ؽ: عمر حمي، المركز الثقافي العربي، بيروت، طحقيفيميب لوجوف، الميثاؽ والتاريخ الادبي، تر و ت - 2

 . 22ص
 .19 – 18 ص ؿ الخطاب، المرجع السابؽ، صخميؿ شكري ىياص، القصيدة السير ذاتية، بنية النّص وتشكي - 3
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، وعميو 1ير ذاتية"التي تحكـ كؿ قصيدة س ،الأوؿ بضمائر أخرى حسب المتطمبات والشروط
نزعة  يالنوع إذ إنيا؛ عبارة عف قوؿ شعري ذ نتبيف العناصر الأساسية، التي يحتوييا ىذا

ة المسيطرة عمى عناصر السّرد، كالأحداث المرويّ  سردية، حيث تكوف الأنا السّاردة ىي
 إضافة إلى عنصري الزماف والمكاف. ،بصورة واقعية

يُشترط في اعتماد سير  التي تحكميا فيقوؿ: " الشروط (محمد صابر عبيد)ثـ يبيف  
 اعر وعمىالقصيدة حصوؿ اعتراؼ ما مدوف بإشارة أو قوؿ أو تعبير، يؤكد فيو الشّ  ذاتية

تتضمنيا  التي ،نحو ما المرجعيات الزمنية أو المكانية أو الشخصانية لمحوادث والحكايات
  .2الأسس" والمتمقي عمى ىذه ­السارد­وتؤكد صلبحية المعقود بيف الشاعر ،القصيدة
يوفره الشّاعر قصد فيـ مضمونيا  ،ؿ ىذه الشّروط حصوؿ اعتراؼ صادؽ مدوّففأوّ  

ثبات مصداقية الحوادث المتعمقة بالذات، منتمية إلى مرجعيات زمانية ومكانية، كما يوضح  وا 
لنا شروط تمركز السّيرة الذاتية بقولو: " تتمركز السيرة الذاتية في القصيدة الواحدة، يشترط أفْ 

عمى مستويات  يب التصاعديبحيث تعطي صورة واضحة تعكس طبيعة الترت ،تكوف طويمة
أو في أكثر  ،واحدة ؿ مجموعة شعريةالسرد أو الحدث أو الفضاء، أو مجموعة قصائد تشكّ 

مف ذلؾ، كما لا يشترط في ذلؾ التزاـ نوع شعري معيف، إذ إفّ كؿ الأنواع الشعرية المعروفة  
ذاتية،  قصيدة نثر صالحة في حالة توافر الشروط السير ،قصيدة حرة، قصيدة عمودية

 .3للبنتماء إلى ىذا النوع الفني "
ومف خلبؿ ىذا التعريؼ يمكف لنا أفْ نمخّص الركائز الأساسية، التي تقؼ عمييا  

 قصيدة بأنواعيا(. -أحداث واقعية  -)الذات/ الأنا( القصيدة السير ذاتية وىي: 

                                                           

محمد صابر عبيد، تمظيرات التشكيؿ السير ذاتي في تجربة محمد القيسي السير ذاتية، منشورات اتحاد الكتب  - 1
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تتلبقى في مفيوـ استنادا لما سبؽ، نخمص إلى نتيجة مفادىا، أفّ جُؿّ ىذه التّعاريؼ 
نزعة سردية، ينيض عمى تمازج السّرد  واحدٍ، ىو أفّ القصيدة السّير ذاتية: قوؿ شعري ذو

 مع الشّعر في إطار التّشكيؿ السير ذاتي.
خطابا الشاعرة الجزائرية المعاصرة الذات والسؤاؿ الذي يطرح نفسو ىنا: ىؿ كتبت 

لى أي مدى  و؟ وىؿ استوفت شروطسيرذاتي  مع الواقع؟  خطابيا السير ذاتي تطابؽي؟ وا 
 ىؿ أثػرت الشاعرة الجزائرية في المتمقي وحممتو عمى تصديؽ أقواليا ؟ 
ف في دراستيـ حوؿ يتتطمب الإجابة عف ىذه الأسئمة الاعتماد عمى ما أقرّوه المختص

 التي تختفي ،فف السيرة الذاتية، أي الخصائص التػي وضػعوىا لمكشؼ عف السيرة الذاتية
 وىا في التطابؽ والميثاؽ.دُ عر، وقد حدّ تحت جنس الشّ 

 :ذاتي السير عريالش   الخطاب في الشاعرة الذات حضورثانيا: 
 حو المحكي السير ذاتي ومركزه:نالذات/الأنا الشاعرة   .1

بوصفو لفظا موضوعا ليعيف  ،مف وسػائؿ بػروز الػذّات استعماؿ ضمير المتكمـ )الأنا(
فيو علبمة لغوية تستدعي  ،الركائز الميمة في بناء النص السير ذاتي"مف  يعدّ مسماه، إذ 

مبدئيا مفيوـ الشخص بمعنييو النحوي والواقعي في النّص، لأنّو يحيؿ بمقتضى كونو ضميرا 
، فيو قادر عمى 1حالتو عمى الشخص النحوي في النص"بقدر إ ،سير ذاتيا عمى خارج النص

 .2ييا بصدؽ، ويكشؼ عف نواياىا بحؽ"فيعر  " التوغؿِ إلى أعماؽ النفس البشرية
ولا تختمؼ القصيدة السير ذاتية بوصفيا نصا حكائيا، عف غيرىا مف الأنواع الأدبية  

أنت( غير أفّ الضمير الأوؿ )أنا( أكثر  ­ىو ­في تعددية استعماؿ الضمائر في السرد )أنا
      ويقرّبُ المسافة الفاصمة  ،ىيمنة في السرد السير ذاتي؛ لكونو " يحيؿ عمى الذات مباشرة
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أفْ يتحدث باسمو  ،خصية المركزية، ويسمح لمسارد مف النوع السير ذاتيبيف السارد والشّ 
الخاص أكثر مما يسمح لمسرد المحكي بضمير الغائب، وذلؾ بسبب تماىي السارد مع 

حيث يقوؿ: "ستضاؼ باستخداـ الشّعر  (حاتـ الصّكر). وىذا ما أقرّ بو 1الشخصية المركزية"
الذي يرتبُ خطاب الشعر ويظير فيو، تبعا لاشتراطاتو  ،في السّيرة، أنا رابعة ىي أنا الشّاعر

ة التي تتنازع مع خطاب السّيرة القائـ أساسا عمى السّرد، وتحاوؿ المحافظة عمى شعريّ 
 . 2ثمار سردية السيرة مف جية أخرى "القصيدة مف جية، واست

   ب بضمير المتكمـ المفرد )أنا(أفْ تُكتَ  ،إفّ السّمة الغالبة عمى القصيدة السير ذاتية
المتمقي القارئ/ أو عقد قراءة مبرمة بيف صاحب السيرة الذاتية و  الكف لا يمكف اعتباره ميثاق

بيف الذات الشاعرة والضمير النحوي الخطابي )أنا(، الذي  ،إلا عمى أساس مبدأ التطابؽ
 المتمقي.القارئ/ في توجيو خطابو الأدبي إلى يفصح عنو الشاعر بوضوح، 

ومف ىنا لزـ عمى المتمقي " التمييز بيف معياريف مختمفيف، معيار الضمير النحوي 
ميمؿ  التمييز الجزئيومعيار تطابؽ الأفراد الذيف تحيؿ عمييـ مظاىر ىذا الضمير، وىذا 

الذي يحصؿ  ،ضمير"، فيو مقنع في الممارسة عف طريؽ الالتقاءنظرا لتعددية معاني لفظة "
تطابؽ أو نمط مف الحكي،  في أغمب الأحياف بيف ضمير نحوي معيف، ونمط معيف لعلبقة

كيدة إعادة، النظر الخاصة الأ  )في أغمب الأحياف(، وتفرض الحالاتغير أف ذلؾ لا يتـ إلّا 
، ويكوف التطابؽ بيف المؤلؼ والسارد والشخصية عمى مستوى ضمير المتكمـ 3"في التحديدات

 :4وىما  ،بطريقتيف
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سارد بمناسبة ميثاؽ السيرة الذاتية، ويمكف  -عمى مستوى العلبقة مؤلؼ ضمنيا:   .1
 شكميف:  ليذا الأخير أف يأخذ

          يحيؿ إلى اسـ المؤلؼ ،لا تترؾ أي شؾ حوؿ كوف ضمير المتكمـ استعماؿ عناويف . أ
 ) قصة حياتي، سيرة ذاتية، الخ (.

وذلؾ بالتصرؼ مثؿ  ،لمنص يتحمؿ فيو السارد التزامات أماـ القارئ مقطع أولي . ب
يحيؿ إلى الاسـ  ،حوؿ كوف ضمير المتكمـ لا يحمؿ أي شؾّ  ،المؤلؼ بطريقة تجعؿ القارئ

فْ   كاف ىذا الاسـ غير وارد في النص. القائـ عمى الغلبؼ، وا 
الشخصية في المحكي  ­عمى مستوى الاسـ الذي يأخذه السارد  :بطريقة جمية .2

 المعروض عمى الغلبؼ. نفسو، والذي ىو نفس اسـ المؤلؼ
الإشارة ىنا إلى أفّ ىناؾ طائفة مف الكتاب تتخذ ضمير الغائب )ىو( قناعا  ويجب

بأفّ مدار خطابيا  ،المتمقي /تكوف الذات الكاتبة قد أوىمت القارئ تتوارى خمفو، بعد أفْ 
التي توحي  ،مف بيف الضمائرالذي يعدّ  (ضمير الغائب)الأدبي كاف حوؿ ذات أخرى، وىو

وذلؾ راجع أساسا إلى " أنّو يمكف  ،المؤلؼ والسارد والشخصية إلى وجود تطابؽ بيف ثلبثية
لرئيسية في حالة الحكي ))بضمير الغائب(( ا ارد والشخصيةأفْ يكوف ىناؾ تطابؽ بيف السّ 

ويقاـ ىذا التطابؽ بطريقة غير مباشرة، لأنو لـ يعد مثبتا داخؿ النص بفضؿ استعماؿ 
طريؽ المعادلة المزدوجة: المؤلؼ = السارد، ))ضمير المتكمـ((، لكف دوف أي غموض عف 

ف كاف السارد  والمؤلؼ = الشخصية، الشيء الذي نستنج منو أفّ  السارد = الشخصية، وا 
ة بالحرؼ لممعنى الأوؿ لمفظة السيرة الذاتية: ىي سيرة بيوىذه الطريقة مشا ،يبقى ضمنيا

الضمير  ، وعميو يعتبر1أنيا مكتوبة في شكؿ سيرة مبسطة" مكتوبة مف طرؼ المعنى، غير
إلى وجود تطابؽ فعمي  ،التي توحي في بعض الأحياف ،الغائب مف بيف الضمائر الأساسية
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بيف ثلبثية المؤلؼ والسارد والشخصية، بحيث لا يمكف التعامؿ مع كؿ منيما عمى حدا، 
 كوف أفّ المؤلؼ = السارد = الشخصية، وىذا ىو الأساس الذي تبنى عميو القصيدة السير

يأسر القارئ المتمقي بصدؽ الاعتراؼ، ويؤجج عواطفو  أفْ  ،ذاتية؛ حيف ذاؾ بإمكاف النص
 في متابعة الواقع الشخصي المتعمؽ بالذات.    

سنستشيد بنماذج يتسيّدىا ضمير المتكمـ )أنا( القائـ بالسرد، والخالؽ لنوع مف التمازج 
 السارد، والػػ )الأنا( الشخصيّة المركزية.بيف الػػ )الأنا( المؤلؼ/المبدع، والػػ )الأنا( 

 (          أسماء الحب المستعارة)الموسوـ بػ  (منيرة سعدة خمخاؿ) الشاعرة يعتبر ديواف
خذت مف ضمير المتكمـ )أنا( صوتا سرديا ناطقا بيموـ الذات، وىي ، التي اتّ مف النماذج

والمميئة بالسعادة  ػالبسيطة تستذكر ماضييا أياـ كانت صبية، تعرض بعض تفاصيؿ حياتيا
في تعكس الأبعاد والصفات الإنسانية فييا، كما  ،وأعاد صياغتيا بصورة شعرية ،والأمؿ

 :فييا ، تقوؿ"طفولة وحمـ" قصيدتيا
 أخاؼ المطر

 وجدراف بيتنا مبعثرة
 ولا سقؼ لنا إلا الآه .. 

 والشتاء واقؼ
 يرقب تأىب الطبيعة لمبكاء ..

 أنا سعيدة ..
 حو السيؿ آثار الفرقة سوؼ يم

 وتعزؼ الريح لحف الفرحة 
 .1ح انتشاءنا"ويعمو الشذى سطو 
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  ( الأنا)، ويستعيد الصورة الأولى منيا، يموقع (الأنا)يستحضر ىذا المقطع طفولة  
         ما كاف يعترييا  ،الشاعرةالذات فيو  وه الأوؿ البيت، حيث تصفؤ ويحدد فضا ،في الوجود

المطر، ثـ تسترسؿ في عرض  ىطوؿالشتاء و  حموؿفي ليالي صباىا مف مشاعر خوؼ عند 
 .وانتشار لحف الفرحة ،التي تستبد بيا متمثمة في السعادة ومحو آثار الفرقة ،اليواجس

لا تقتصر  ،يبيّف أفّ ىّـَ الذات الشاعرة ،قد حفؿ ىذا المقطع عمى قصره بمعجـ لغوي
 القارئ بيذه المرحمة في حياتيا /لمجرد تعريؼ المتمقي ،في الحقيقة عمى استعادة الطفولة

خبارىا إلى البيت الذي يأوييا، بؿ إفّ متابعة الطفولة الذات الشاعرة بما يخص انتماء  ،وا 
لتغدو بحثا عف جوىر الوجود  ،سرعاف ما تنأى عف اليَـ التسجيمي الإخباري عف الماضي

يتنازعو الخوؼ و مقى بو في البيت، فينبري يبحث عف موقعو، لإنساني أصلب كائنا صغيرا يُ ا
  مف الطبيعة. 

حو تتعالؽ في استحضار الطفولة الحدود بيف الحديث عف الطفولة وعمى ىذا النّ 
 التي نشأت فييا الشاعرة. ،يحاء بالبيئةوالإ

ويستقطب عواطفيا "  ،الشاعرةالذات أفّ عالـ الطفولة مما يجذب اىتماـ في ولا شؾ  
والبراءة والطير والألفة، فالطفولة تجسد حمـ  ،لما يمثؿ الطفؿ والطفولة مف معاني الدىػشة

 . 1الفناف في العودة إلى زمف الامتلبء والغضارة، والحرية واللبمحدود"
يا الأوؿ وىي طفمة، ويجد القارئ حبّ ( حورية آيت آيزـ)د الشاعرةوفي نموذج آخر تجسّ 

التي ربطتيا بعشيقيا  ،المتمقي في قصيدة "حيف تغازلني" استحضارا لبعض تفاصيؿ العلبقة/ 
 تقوؿ:
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 حيف تغازلني أكوف سيدة النساء... 
 يتغير لوف عيني وتحمر وجنتي....
 وازداد بكمماتؾ حسف وبياء ....

 حينيا أرتشؼ مف أكواب النبيذ حتى أثمؿ
 أنسى مف أنا....و 

 حتى يمغى الزماف ويخصب يدي بالحناء...
 أغازؿ أثوابي وكؿ الحمي...
 وبعض العطور المميزة...

 حيف أكوف في صحبتؾ يمغى الزماف...
 وأرغب بالبقاء...

 حينيا انطؽ حروؼ اسمؾ...
 كطفمة تتعممف حروؼ اليجاء...

 أو كصبية تغازؿ ضفيرتيا صباح مساء...
 أىو العشؽ أـ جنوف الصبى...أي أمر ألـ بي 

 يا ويح نفسي إفْ عممت قبيمتي سأرمي خارج 
 الديار وأعاقب كمرتد...

 سأُلعف وسقيتمني خلبني وأبي
 ولف يقاـ لي مأتـ...

 1ولا يكوف لي أىمي في عزاء"
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دتيا تتصؼ بخاصية التغني الشاعرة بأسرارىا العاطفية حتى أصبحت قصيتبوح الذات 

، عبر الحبيبفي ذلؾ علبقة وجدانية مع الآخر/ ي ذاتيتيا منتجة، فتنغمس فبالحبيب
التي تترجـ  ،صحبتؾ( )تغازلني، تحمر وجنتي، العشؽ، جنوف الصبى، مجموعة مف الدواؿ

جاءت لغتيا متحّررة مف خلبؿ تحّرر المّساف مف  لنا أحاسيس ممؤىا الحب والعشؽ للآخر،
أنّو ظؿ مكتنفا  ،صورة الحبيب داخؿ القصيدةكؿّ القيود والطابوىات، وما يمفت النظر في 

بالغموض وعدـ التحديد، لقد جاء غفلب مف التسمية والتموقع الاجتماعي أو العائمي، وىنا 
تمتزج صرخة الذات الشاعرة بالخوؼ والوجع، جراء اختراقيا لدائرة المحظور بالبوح بالحب 

بوح بالحب في عرؼ الثقافة علبف عف عواطفيا المكبوتة، حيث ظؿ الإزاء الآخر، والإ
الشاعرة تنتقي  وىذا ما جعؿ الذات ،الأنثىوارتيانات الواقع شعورا مرفوضا في  ،الاجتماعية

يا ويح نفسي إفْ عممت قبيمتي سأرمي  عبارات تدؿ عمى الخوؼ مف العقوبة مف قبيؿ:)
ولا / مأتـ...ولف يقاـ لي  /سأُلعف وسقيتمني خلبني وأبي/ الديار وأعاقب كمرتد... خارج

يكوف لي أىمي في عزاء..(، وىي بيذا تحاوؿ" إحلبؿ نسؽ بديؿ ينطوي عمى قيـ جديدة 
يتطّبع بالطابع الإنساني  ،إبداعي جديد تنتصر لممُيَّمش والمؤّنث والميّمؿ، وتؤسس لخطاب

 .1لو سمات النسؽ المفتوح عمى عناصر الحرية والإنسانية"
إلى تقانة  ،ب مف الإخبار السير ذاتي التمثيميوبذلؾ تتصاعد ذكرى الآخر/ الحبي

تخرج دلالات حضورىا في النص  (،الأنا)مف أبعاد كياف  االتجريد، مما يجعمو بعدا آخر 
الذي عرفتو الشاعرة في صباىا  ،خروجا كبيرا عف حدود الآخر/ الحبيب الواقعي الحقيقي

 ليغدوا حمّاؿ دلالات ومعاف كثيرة. 
 

                                                           

، ص 2000، 1عبد ا﵀ الغدامي، النقد الثقافي، قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية، المركز الثقافي، العربي، بيروت، ط - 1
245. 
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لوصؼ اغتياؿ ابنتيا،  ،تخصص الشاعرة قصيدة كاممة في سيرتيا ،وفي الديواف نفسو
القصيدة الموسومة بػػ: " يا  إذ تقوؿ في متف ىذه ،أساسا لذلؾ (أنا)متخذةً مف ضمير المتكمـ 

 طفمتي يا ملبكي":
 يا طفمتي...    

 أي ظمـ قد بلبؾ سمبت حقؾ في الحياة
 رحمتي لتتركي ألؼ سؤاؿ...

 آىات...وفي القمب بدؿ الغصة 
 ألا تستحي يا زاىؽ روح طفمتي...

 حيف نادت ماما بابا...
 يا كؿ وطني...

 أي شجاعة اكتسبتيا مف ذئب الغابة...
 يا وحش دوف مخالب وأنياب...
 كتمت أنفاسيا يا ويح قمبي...

 بعد أفْ مزّقتيا...
 نامي بنيتي واسكني...

 فسيح الجنات وفي الرياض العبي...
 ...انتظري نياؿسأناديؾ 

 سألحؽ بكي يا فمذة كبدي....
 ..الميازؿ.لا تسألي كيؼ السبيؿ وما حؿ ىذه 
 تموت فينا الطفولة وتيرب منا الآماؿ

 يا ريحانتي أبكيؾ وارثيؾ بقمبي أ ّـ
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 .1تورّـ فييا بفقدؾ القمب قبؿ المدمع..."
 حورية آيت)عري عمى شخصية الشاعرة يحيؿ ضمير المتكمـ )أنا( في ىذا المقطع الشّ 

عبر سػياؽ سػير ذاتي شػعري  ،مف ىذا المنطمؽ جاءت القصيدة معبرة عف الفضاءو  (آيزـ
اعرة تنفعؿ فييا الذات الشّ  ،يتجاوز حدود الرثاء بأعرافو التقميدية، وينفتح عمى رؤيا شعرية

مفردا خاليا مف إسناد، وفي ذلؾ  (نياؿ)انفعالًا كاملًب مطمقًا، حيث انفرد متف النص باسـ 
 وشاغميا السير ذاتي المركزي  ،وحساسيتيا بوصفيا بؤرة القصيدة ،عمػى عمػؽ التسمية دلالة

ابنة الشاعرة أرادت الاحتفاء بيا رثائيا، ونقؿ شعرية الرثاء مف الوضع ىي " نياؿ"
       ة الشاعرة تحكي قص ،البكائي في السياؽ التقميدي، إلى تشكيؿ رؤيا شعرية جديدة

لتكشفو وتنقػده وتفضحو  والثقافي، والديني والفكري ،حوؿ الاجتماعي السير ذاتية عمى الما
أي شجاعة اكتسبتيا  حيف نادت ماما بابا.../ مف قبيؿ )ألا تستحي يا زاىؽ روح طفمتي...

كيؼ السبيؿ وما حؿ ىذه  فمف ذئب الغابة.../ ياوحش دوف مخالب وأنياب../ لا تسألي
وتفاصيؿ صغيرة  ،( وذلؾ عبر محطاتوتيرب منا الآماؿتموت فينا الطفولة / الميازؿ ...

  " وسيرتيما الذاتية معا. نياؿ في حياة الشاعرة مع ابنتيا "
ويتنوع في تجميات ندائو             (، نياؿ)الشاعرة المفتوح باتجاه الفقيدة  (ناالأ)كما يتعالى نداء 

ونفي غيابيا                ،حضورىاوصفاتو، بغية خمؽ إحساس ووعي عاطفي وجداني باستمرار 
ّـ( كما تمثّؿ صياغة  )يا طفمتي.../ يا كؿ وطني.../ يا ريحانتي أبكيؾ وارثيؾ بقمبي أ

عري لعقد محاورة استفيامية الشاعرة، تييئ المناخ الشّ ( نالأا)وصفية مشدودة إلى سير ذاتية 
واسيامو في حدوث  ،البراءةالشاعرة عف مدى ظمـ الآخر/ المجرـ عدو  (الأنا)تساءؿ فييا 

الكارثة )ألا تستحي يا زاىؽ روح طفمتي...؟/ أي شجاعة اكتسبتيا مف ذئب الغابة...؟ 
 كتمت أنفاسيا يا ويح قمبي...(.

                                                           

، الذاكرة والروح، المصدر السا - 1  .53 - 52 ص بؽ، صحورية آيت آيزـ
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تنيض عمى الميثاؽ السير ذاتي لتحقؽ التطابؽ  ،ىذه القصيدة ومف ىنا يتضح لنا أفّ  
لؼ/الشاعر، والػػ )الأنا( السارد، والػػ )الأنا( الفعمي بيف ثلبثية العناصر السردية )الأنا( المؤ 

 الشخصيّة المركزية.
سوي بثػراء وتنػوّع معرفػي، إذ تميػؿ عري النّ إفّ مركزية شخصية الراوي، أمدّت الػنص الػشّ 

تكثيػؼ المعنػى واختزالو و الػشاعرة الجزائرية المعاصرة إلػى لغػة الإفػضاء، والبػوح، الذات 
خالديّة )اعرة كما في قوؿ الشّ ممّػا أوجػد متػّسعاً فػي الػسرد، ومتعػة فػي التمقػي،  ،بشكؿ واضح

..قاتمي .الوى ُـمعبّرةً عف غربة الذات، وتشظييا في الحياة، مف خلبؿ قصيدة: " (جاب ا﵀
 ، تقوؿ: "المأجُور

 مف أيف يأتي الوىـ كؿ عشية؟
 متواطئا مع شيوة منسيةٍ 

 في عتمة الأضواء،
 شلبؿ حُمّىفي 

 ىيّجتْ فيروز عينيو الأماني الراعفات
              *** 

 ما زالتُ يا بعض المنى 
 أقتاتُ مف شجف اليديؿ عمى عريش حديثنا

 أتعقبُ الأنثى التي وىبت
 لجمر شفاىؾ الحمـ الندي

 وسافرتُ في الأمنيات
 ما زالتُ مف فرط الطفولة في دمي

 موعأرتابُ مف عرؽ سيورؽ فجاءت تحت الض
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 مف ليمة تتوسد الأحزاف فييا طير خيباتي
 وتعوي وحدتي بيف الدموع 

 قد ىدّني الترحاؿ 
 لا وجو يباركُني

 ويفتح ظؿَّ ذاكرتي
 إلى أقصى ربيع المغات

 مف أيف يأتي الوىُـ كؿ عشيّة؟
 متحرشا بحكايات خجمى
 تكحّؿ جفنيا شبو امرأة 
 يقتص مف فرح ترعرعي

 ىا ىنا .. وسط القموب المطفأة 
 كبرت عرائشو بفوضى المفردات

 لموىـ عيف لا تناـ 
 وخناجر تغتاؿ نبضي،

 ترتوي مف عمة الوجو الذي
 شاخت طيوره في مساحات الظلبـ

 .1لموىـ عيف لا تناـ"
وراء مرجعيات الحكايػة  افالأنا الشاعرة تتجنب المباشرة والوصؼ، بقدر خضوعي

الػسردية، إذ حقػؽ ضػمير المػتكمـ)أنػا( تتابعػاً واضػحاً للؤفعػاؿ، التػي تقػود إلػى إنتػاج الحػدث 
(وبيػاف صػراع الػذات مػع           بوصػفو حالػة نفػسية تعتػري الإنػساف، وتفقػده وجػوده ،)الػوىِـ
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لأنثى/ سافرتُ في الأمنيات/ أرتابُ مف عرؽ ما زالتُ/ أقتاتُ مف شجف اليديؿ/ أتعقبُ ا)
فػي تنظػيـ الخطػاب الداخمي لمنص، ممّا  -ضػمير المػتكمـ)أنػا( -(، فػضلًب عػف دوره سيورؽُ...

سوية المعاصرة مف الانسياؽ وراء غرض شعري معيف، بػؿ يكشؼ عف تحرر القصيدة النّ 
ر، وذلؾ بفضؿ تداخميا مع الأجناس أصبحت سؤالًا، وجدلًا، ووسيمة لمتأمؿ، والبوح المباش

 الأدبيػة الأخرى كالسيرة الذاتية. 
 عر يوجو فف السير الذاتية إلى أفْ فمف خلبؿ النماذج التي قاربناىا يتضح أفّ فف الش

والانتقائية بدؿ الجمع   ، بدؿ الاسترساؿ الخطي،ف منطؽ السرد فيو قائما عمى التقطيعيكو 
فذلؾ ىو منطؽ القصيدة  ،ضلب عف التمميح بدؿ التصريحلكؿ جزئيات الماضي، ف والتقصي

  .عريةالسير ذاتية المحكوـ بيويتيا الشّ 
النزعة الانتقائية الغالبة عمى  (حاتـ الصكر)يبرر الباحث العراقي وفي ىذا الشأف 

ولا محدودية في العمـ كونو يعمـ  ،القصيدة السير ذاتية بقولو: " ليست نقصا ولا خملب سرديًا
ىو الذي ينقؿ عالـ  ،عريةولكف لأف إطار السيرة الشّ  ،بقدر ما يعرض مف أحداث، بالتزامف

عري الشاعر إلى ىذا السديـ مف الأشياء غير المتجانسة، وذلؾ جزء مف خطاب السيرة الشّ 
عر وتسرؽ الشّ  فيي لا تحفؿ بالتفاصيؿ أمانة لمذاكرة، بؿ تقتبس منيا لتضيء مناطؽ

فضاءىا لتصنع فضاء القصيدة الممتمئ بالْتماعات الصور والمعادلات الرّمزية، غير 
 .1المباشرة لمحالات المتمثمة "
عر النسوي الجزائر المعاصر ظاىرة الحديث عف الذات في تتجسد كذلؾ في الشّ 

ف التاريخي الموطِ القصيدة السير ذاتية مجاورة الجماعة التي تنتمي إلييا، ويمثّؿ الخطاب 
والتداخؿ بيف )الأنا( و)النحف(، فبروز ضمير  ،النصي الرئيسي لمتلبؤُـ بيف الذات والآخريف
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يعكس الضمير )النحف( الجمعي، الذي تتحدث بصوتو  ،)الأنا( المتكمـ  بشكؿ ظاىر وبارز
 وضميره.

ذات السوي، يفضح حضور عري النّ ص الشّ إفّ حضور الخطاب التاريخي في النّ 
رؤية  إلىالمتمقي  /شد القارئرْ ويشدّ النّص إلى رسف المرجع إذ يُ  ،الشاعرة الواقعية الحقيقية

التي ىزّت  ،الشاعرة لمعالـ، وتعرض عميو مواقفيا مف القضايا والأحداث التاريخيةالذات 
وقضية الإرىاب والقتؿ في الجزائر، والفساد وغيرىا، وىي  ،عصرىا، مف بينيا حقيقة التاريخ

ة الشاعر الذات عرّض تُ  مور سياسية واقتصادية، وتاريخية مضمرة وحساسة، يمكف أفْ أ
 منفي أو الموت.ل ةالمبدع

حيث تتصدى لمحديث عف حاليا  (زينب الأعوج)ويتجمى ىذا في تجربة الشاعرة 
وتشكو أوجاعيا، وما ىي إلا أوجاع المجتمع الجزائري وآلامو وآمالو، معمنة عف موقفيا مف 

إلى ضمير  (أنا)مراحؿ تاريخية حاسمة في تاريخ الجزائر، وذلؾ بانتقاليا مف ضمير المتكمـ 
 (.نحف)مع ضمير  (الأنا)ضمير  تداخؿ، ف(نحف)المتكمـ الجمعي 

الذات التي عادت إلييا  ،كانت مرحمة العشرية السوداء أبرز الأحداث التاريخيةوقد 
 :الشاعرة متأممة أسبابيا عارضة نتائجيا، مستنيضة ىمـ الجماعة لمنيوض مف جديد

 يا جدتي العتيقة
      ! 
 متى      

 نعمف ولاءنا لمفرح
 متى      

 يتربع النور عرشو
 قبؿ أف تصدا فيو العيوف
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 متى      
 يسرج لنا أجنحة الفراشات 
 ولا يستريح في اليوـ السابع 

 متى       
 .1نعمف اننا اخترناه وليا لنعمتنا " 

 عري، بالإضافة إلى عائدية الأفعاؿيييمف ضمير المتكمـ )الأنا( في إنجاز المحكي الشّ 
 ،سيرة الجماعيةالفي الحقيقة شاعرة تحكي سيرتيا الذاتية، والتي تعكس إلى )الأنا(، وكأف الّ 

 كما في قوليا: (مف خلبؿ التناوب بيف ضميري المتكمـ )أنا( و)نحفوذلؾ 
 يا جدتي العتيقة

      ! 
 أي لحف      

 سيوقظ فينا شيوة الحياة
 وييز غفوة الأوتار الخفية

 أي النسائـ ستأخذنا لحمـ جديد 
 صدانا بعيد وممتبس    

 وكـ ىي شاسعة ظلبؿ الميؿ
 جسور معمقةقاماتنا     
 عمى صدى الأجراس   

 ىنا يجرفني       
 طوفانا مف لييب       

                                                           

 .16، ص المصدر السابؽزينب الأعوج، عطب الروح،  - 1
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 ىؿ أحسستـ يوما      
 بالضحؾ         
 الأسود         
 يكفف          

 شغاؼ القمب      
 .1فجاة "         

 المتكمـ )أنا( ما ىو إلا انعكاس )لأنا( الجمعي، حيث " يتبادؿ )أنا( الشاعرفضمير 
 المتكمـ، و)أنا( جماعية أو )نحف( أوسع دلالة وأشمؿ لكونيا ذاتا جماعية... ويحصؿ منتوج
 جمالي فذ، يقوـ عمى تقبؿ الحقيقة بتقاسـ المعرفة مع الشاعر؛ واعتبار ىذه التجربة تعود

 .2ى الآخريف، لا إلى صاحبيا وحده "عم
بيا الوطف، وتشظي الذات فداحة الكارثة التي يمر فؽ و غـ مف اسوداد الأوعمى الرّ 

       تشكيموتحاوؿ إصلبح ىذا العطب وجمع شتاتيا، و  (زينب الأعوج) الشاعرة وعطبيا، فإفّ 
 وىذا يتجمى في عدة مقاطع، ومنو ىذا المقطع: ،مف جديد، بجمع شتاتيا والانطلبؽ بقوة

 يا جدتي العتيقة     
          ! 
 كيؼ لنا أف نستمر     
 بأعينناونحفر الطريؽ   

 رض طيا كيؼ لنا أف نطوي الأ
 .3كآخر الأولياء والصالحيف "
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       **** 
 يا جدتي العتيقة    

          ! 
 تميمي فسحة مف العمر 

 أحاوؿ أف أعدّؿ قميلب مف قاماتي
 أحاور أقدامي        

 أىادنيا           
 لتنسؿ مف سر التربية   

 أحمميا           
 اأحضني           

 أعجنيا مف جديد        
 .1لاصوغني مف وىج الطيف "   
 

 ومف مثيؿ الأفعاؿ التي تؤكد الرغبة والإصرار: )تميمي فسحة مف العمر/ أحاوؿ أفْ 
أعدؿ، أحاور/ أىادنيا/ أحمميا/ أحضنيا/ أعجنيا مف جديد، لأصوغني مف وىج الطيف( 

  .، والخمؽ مف جديد لإثبات الوجودغييرفي الترغبة الذات الشاعرة وىي كميا أفعاؿ تدؿ عمى 
ذات الساردة أشلبء، في حاجة إلى تشكؿ آخر، يعيد إلييا الويمكننا أف نمحظ " تشظي 

، وتبقى الذات المتشظية تبحث 2تكوف ذاتاً مستقمة متحررة قوية "لحمتيا وتوحدىا مع ذاتيا، ل
مس التشكؿ بؿ نمتعمف يساعدىا في إصلبح ىذا العطب، فمـ تكتؼ برغبة في إعادة 

 :(جو زينب الأع)/ الجماعة، تقوؿ إلى يد العوف مف الآخر ،حاجتيا
                                                           

 .68ص  ،المصدر السابؽزينب الأعوج، عطب الروح،  - 1
 .75ص ،2012بة، دار التنوير، الجزائر، الأخضر بف السائح، سرد المرأة وفعؿ الكتا - 2
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 أنا ىنا      

 مسمرة في عيف الحياة
 مف يسند نواحي  

 ويرجع لمدوح غضبي
 مف يجمع فتات عطبي

 .1وخجؿ الجرح " 
نما أدمجتيا في الجماعة؛ لتتجاوز  الذات فالذات الشاعرة لـ تكتؼ بذكر سيرتيا فقط، وا 

 مب المحف )الوطف(.وتقع في صُ 
يقدّـ لممتمقي وجيا آخر مف وجوه كتابة  ،التاريخإفّ تعامؿ القصيدة السير ذاتية مع 

مفتاحا ميما مف مفاتيح قراءة القصيدة السير ذاتية، وتبيّف  - التاريخ -سيرة الذات، لذلؾ يعدّ 
 التي ىزت الجماعة ،ذاتية للؤحداثما تقوـ عميو مف حوارية أجناسية، وما تطرحو مف رؤية 

البعد السير ذاتي في النص يتبيف أفّ لمخطاب التاريخي دورا أساسيا في إنشاء  ،وبذلؾ
 .الشعري

 :الذات وحضور ذاتي السير الميثاق .2
ري مف بيف أىـ العناصر الميمة والفعالة في القصيدة السير ذاتية ييعتبر الميثاؽ الس

               وذلؾ راجع لكونو "حدا فاصلب بيف الأجناس الأدبية، إذ يحدد ىوية النص إذا ما كاف 
سير ذاتية، مف خلبؿ ما ورد في النص ذاتو، دوف الاستعانة بعوامؿ خارجية لإثبات ذلؾ 

النص ضمف  المؤلؼ، والسارد، والشخصية الرئيسية، مما يضعُ فوجوده يحقؽ التطابؽ بيف 
  .يعقده المؤلؼ مع القارئ ،وتتمثؿ أىميتو في كونو اتفاقا ،جنس السير ذاتية

                                                           

 .56ص  ،المصدر السابؽعطب الروح، زينب الأعوج،  - 1
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في  ذلؾ أفّ توفر الميثاؽ ،1ويحدد طبيعة قراءتو" وجو القارئىذا الاتفاؽ ي وبموجب
ذاتية، السير التي تقوـ عمييا القصيدة  ،القصيدة يغنينا التفتيش عف بقية العناصر الأخرى

 اقصيدتي أفّ  ،الذي تعقده مع القارئ ،الذات الشاعرة تصح مف خلبؿ ىذا الميثاؽ كوف أفّ 
ىذه تندرج ضمف عالـ القصيدة السير ذاتية، مما يفرض عمى القارئ بطبيعة الحاؿ التعامؿ 

في واقع الأمر انعكاسا  معيا بيذه الخصوصية، كوف أفّ ىذه الأحداث التي تحتوييا تعد
يقود القارئ لموصوؿ إلى حقائؽ، تتعمؽ  "صريحا لحياة الشاعر نفسو، ذلؾ أفّ الميثاؽ 

يعيش مع تجربة  ،بتاريخ شخصية واقعية يسرد ليا، أما غياب ىذا الاتفاؽ فيجعؿ القارئ
يبحث  خيالية يصنعيا الكاتب، ويُوقِع القارئ في مأزؽ التجنيس وضبط ىوية النص، ويجعمو

عّـ مدى واقعية النص، وارتباطو بحياة كاتبو، أو ارتباطو بالخياؿ، وقد يكوف ىذا الغياب أمرا 
قصده الكاتب ليوحي بالانفصاؿ بينو وبيف نصو، لما لمسيرة الذاتية مف دور في كشؼ أسرار 

 جتمع يرفض الانفلبت مف عقد العرؼو لمواجية محياة صاحبيا وتعريتو، مما يعرضّ 
التي تربى عمييا ومثؿ ىذه المحاولات، محاولة التخفي وراء  ،وتجاوز التابوىات ،الاجتماعي
بيف المؤلؼ، تسيـ في انفراط عقد ميثاؽ السيرة الذاتية وتحقؽ عدـ التطابؽ  عقد غائب

اؿ في السيػػػرة الذاتية، وذلؾ التطابؽ الذي يحدث ميثاؽ عنصر فعػّ فال  2والشخصية "  والسارد
الوقائع الموجودة في النص حقيقية، أمّا غيابو فقد يؤدي إلى وجود نوع مف الخياؿ  ويجعؿ

 في النص، وىذا يؤدي بالقارئ إلى عدـ فيمو لمنص جيدا. 
لذلؾ تتحدد مقولة الميثاؽ السير ذاتي في النص الأدبي" بالتصريح والاعتراؼ المبػػاشر 

وىذه الميزة تتصؿ بنصوص السيرة الذاتية بمصداقية الواقع المروية، والتي تستيدؼ القارئ، 
فالقارئ تغريو الحقيقػػة في النص، حيث يعمؿ جاىدا لمبحث عنيا مدعوما  ،دوف غيرىا

                                                           

، رسالة ماجستير، كمية وفيؽ الحكيـ دراسة نقدية تحميمية، رواية السيرة الذاتية في أدب تسامر صدقي محمد موسى - 1
 .58، ص 2010العميا، جامعة النجاح الوطنية، فمسطيف، الدراسات 

 .58، رواية السيرة الذاتية في أدب توفيؽ الحكيـ، المرجع السابؽ، ص سامر صدقي محمد موسى - 2
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فالقارئ  1بميثاؽ يربطو بالنص، ويحدد مسار تأويلبتو المحكومػة بالصدؽ والمرجعية الواقعية"
في الكتابة  رط الأىـىذا ىو الشّ  ،عف الخياؿ ػدبعي واقعي ،كؿ مػػػػا ىو حقيقيىنا يميؿ إلى 

 الإبداعية.
 :وىما أساسييف حالتيفيقسـ الدارسوف والباحثوف الميثاؽ السير ذاتي إلى 

: ويقصدُ بو "ميثاؽ العنواف، أو ميثاؽ التمييد: حيث يلبحظ القارئ أ. حالة الميثاق
يظير  وأ ،2نّو لـ يكف موضوع أي إعلبف رسمي"الشخصية، مع أ -السارد -تطابؽ المؤلؼ

أفّ قصيدتو تندرج ضمف  ،ىذا النوع مف الميثاؽ مف خلبؿ إعلبف الشاعر بصريح العبارة
عالـ القصيدة السير ذاتية، وذلؾ بعد أفْ " لجأ كتاب السيرة الذاتية، غالبا، إلى تدويف 

، / المتمقي، مف أجؿ رفع الغموض والمبس عف القارئ3مصطمح سيرة ذاتية عمى الغلبؼ"
 التي يصعب عميو الخروج منيا. ،الو في الحيرة والمتاىةوتجنب إدخ

: "وىي الحالة الأكثر توترا؛ لأف الميثاؽ في كثير مف حالة ميثاق السيرة الذاتية .ب
الأحياف، لكي لا يرد في بداية الكتاب بشكؿ رسمي، يرد مع ذلؾ مبعثرا ومكررا عمى امتداد 

ح فييا المؤلؼ بأفّ التي لا يصرّ  ،ائد، وىو النوع الذي يتمظير مف خلبؿ القص4النص"
نّما يترؾ ذلؾ إلى متف  قصيدتو تندرج ضمف القصيدة السير ذاتية في العنواف أو التمييد، وا 

عمف عف ذلؾ مف خلبؿ بعض صفحات متف القصيدة، أفّ ىذه القصيدة تعتبر القصيدة، أيْف يُ 
 أيْ أنيا تندرج ضمف القصيدة السير ذاتية. ،انعكاسا لحياتو

                                                           

، 1ساميا بابا، مكوف السيرة الذاتية في رواية حكايتي شرح يطوؿ لحناف الشيخ، دار غيدة لمنشر والتوزيع، عماف ط - 1
 .125، ص2011

 .44ص المرجع السابؽ، فميب لجوف، السيرة الذاتية الميثاؽ والتاريخ الأدبي،  - 2
 .60، المرجع السابؽ، ص يرة الذاتية في أدب توفيؽ الحكيـ، رواية السسامر صدقي محمد موسى - 3
 . 45فميب لجوف، السيرة الذاتية الميثاؽ والتاريخ الأدبي، المرجع السابؽ، ص  - 4
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يعمف المؤلؼ ضمنيا نفسو مطابقا لمسارد، ومف ثـ مطابقا لمشخصيّة  " وفي ىذه الحالة
في تصريحات  أوفي مقدمات الكتب  أوولي، كأف يتّـ ذلؾ مف خلبؿ العناويف أفي ميثاؽ 
 .1المؤلفيف" 

         عف نوعيف مف الميثاؽ  ،المختارةالشعرية وقد أفرز الكشؼ الاستقرائي لمنماذج 
 ذاتي:السير 

  :يالعنوانالميثاق السير ذاتي  .1.2
فف سيرىف الذاتية فػي كتاباتيف مف بيف الشاعرات الجزائريات المعاصرات، المواتي وظّ 

لكننا لا نجد في العنواف الأساسي  في ديوانيا الموسوـ بػػ )شذرات مف ذاتي(، (عائشة جلبب)
عف نيتيا في ترجمػة حياتػيا وحياة  ةالشاعر الذات تعمف فيو  ،لمديواف ميثاقا صريحا وعيدا

، وىما والإىداء العنوافتظير في موضعيف وىما:  ،عائمتيا، لكف نجد إشارات تشبو الميثاؽ
العناصر الموجية لمنص، وتشتمؿ " وتسمىمف العناصر الشكمية التي تكوف خارج النص، 

لنشر، والإىداء وفاتحة العناويف الأساسية والفرعية والداخمية، واسـ المؤلؼ والغلبؼ ودار ا
 .2الكتاب والمقدمة..."

ؿ العنواف عنصرا أساسيا في النص لتعدد وظائفو، فيو بؤرة تشويقية لمقارئ ومفتاح يشكّ 
يقدـ عاريا مف  لا يمكف أفْ  ،ؼ )بفتح اللبـ( أيا كاف" فالمؤلً  يساعده لمولػوج إلى عالـ النص،

         ىذه النصوص التي تسيجو؛ لأفّ قيمتو لا تتحدد بمتنو وداخمو، بؿ أيضا بسياجاتو
" العنواف بنية رحيمية تولّد معظـ  ىناؾ علبقة بيف العنواف والنص فػػ أفّ  أيْ  .3وخارجو"

فإذا كاف النص ىو المولود، فإفّ العنواف ىو الولد الفعمي لتشابكات النص  ،دلالات النص
                                                           

 . 48، المرجع السابؽ، وص ذاتية، بنية النص وتشكيؿ الخطاب القصيدة السيرخميؿ شكري ىياص،   -  1
، 2001، 1خميؿ شكري ىياس، سيرة جبرا الذاتية في البئر الأولى، وشارع الاميرات، اتحاد كتاب العرب، دمشؽ، ط - 2

 .8ص 
، 1قد العربي القديـ، افريقيا الشرؽ، بيروت، طعبد الرزاؽ بلبؿ، مدخؿ إلى عتبات النص، دراسة في مقدمات الن - 3

 .22، ص 2000
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، وىكذا تكوف عناويف النصوص، حيث لا يمكف حصر 1يديولوجية "وأبعاده الفكرية والأ
ما كاف المبدع يقتصر عمى غلبؼ الكتاب، بؿ يتجاوزه " وذلؾ كمّ  ،العنواف في مجاؿ ضيؽ

المغة البراغماتية وصولا إلى لغة شعرية، تبرز بجلبء عمى وعي تاـ بضرورة الابتعاد عف 
الذي يكوف طاغيا عمى باقي العناصر الموازية  ،مكوف السير ذاتي عمى مستوى العنواف

وكؿ اليوامش الأخرى، غير أىميتو  ،لمنّص: اسـ المؤلؼ، أو اسـ دار النشر، وتاريخ النشر
 .2بالمقارنة مع ىذه العناصر تبدو جمية "

ذا ما  فإننا نجده يشكؿ دلالات ومعاني  )شذرات مف ذاتي(،عدنا إلى عنواف الديواف وا 
عر؛ حيث يتجو مسار الديواف تتحقؽ إلا مف خلبؿ ذات عارفة بمغة الشّ  لا يمكنيا أفْ  ،شعرية

نحو الذات جاعلب مف العنواف صورة تعادلية لذلؾ، فالعنواف الجامع لكممتيف: )شذرات(، 
)ذاتي(، يشير إلى الذات الساردة، الحاضرة عمى مستوى النص، عندما تحمؿ عمى عاتقيا 

 لممتمقي. لمقارئ/ ناصية السرد، فتروي قصتيا 
تجاه ذاتيا وتجاه الآخر  (عائشة جلبب)يعكس عنواف الديواف بصدؽ رأي الشاعرة 

لا يجد القارئ مف  إذ كممة )شذرات( قويّة الدلالة ينطوي عمى قضية الاعتراؼ، كما أفّ حيث 
: " العنواف (عبد الحؽ بمعابد)عمى النص لتفسيره، يقوؿ  ئيتك حيمة أماـ ىذا العنواف إلا أفْ 

وىذا التعقيد ليس لطولو أو قصره، ولكف مرده قدرتنا عمى تحميمو  ،معقد أحيانا أو مربؾ
 .3وتأويمو"
قِطَعٌ مف الذىب تُمْقَطُ مف  :في القاموس المحيط: الشَّذْرُ  (شذرات) كممةى ورد معنلقد  

بتيا والشذرة ىي" اقتناص التفاصيؿ العمنية وكتا ،4"يفصّؿُ بيا النّظْ ُـ ،ٌ معْدِنو بلب إِذابةٍ أو خَرز

                                                           

 .106، ص 1997، 3، العدد 25جميؿ حمداوي السيموطيقا والعنونة، مجمة عالـ الفكر مجمد - 1
 .108، ص 2002، 1عبد المجيد السنونسي، التحميؿ السيميائي لمخطاب الروائي، دار المدارس، الدار البيضاء ط - 2
 . 56، ص2008، 1معابد، عتبات جيرار جينات مف النص إلى المناص، منشورات الاختلبؼ، الجزائر، طعبد الحؽ، ب- 3
 .848، ص 2008، 8اىرة: القاىرة، ط مجد الديف الفيروز أبادي، القاموس المحيط،، دار الحديث الق - 4
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أو صوت ما بعد منتصؼ ليؿ الروح...اختراؽ السبيؿ نحو  ،يوبحبر سري، ىي التماعة السّ 
 . 1نتظار حُسف الضيافة "وا ،دوف الوقوؼ أماـ العتبة ،الجغرافيا السرية لمذات

ورغبتيا في  ،لتدؿ بو عمى مطمبيا الداخمي ،ديوانيالعنواف ىذا الالشاعرة  اختارت لقد
  ت)العناويف الداخمية(، فقد كان الديوافكما أحسنت صياغة عناويف قصائد ، البوح عف ذاتيا

علبقة قوية بالعنواف الأساسي  اولي ،ة عف المعنى المنشود في المتفصياغة واعية، تعبر بدقّ 
البوح، إلى أبيكف  أوؿ)التي تسير في ىذا الفمؾ منيا :  ،إذ تتراءى لنا بعض عناويف القصائد

اويف تعمؿ عمى تكثيؼ فيذه العن (معي، قومي، أنا حرة، آخر أوراؽ اليزيمة، إلى ولدي...
 يحمؿ عنوانو الأساسيزؽ التأويؿ، فجاء الديواف بما أنُصوصيا، وتفسيرىا ووضعيا في م

 بوح ذاتي.ائية عبارة عف يودلالات سيم ،والعناويف الداخمية مف أبعاد
العنواف ) عتبتو النصيّة مف خلبؿلقد تحقؽ الميثاؽ السير ذاتي في ىذا الديواف 

وقد كاف ذلؾ بصفة  ،ىو تحديد انتماء النص الأجناسي ،ودور ىذا العنواف (الأساسي
الذي بيف يديو عمى أنّو  ،إلى التعامؿ مع النص / المتمقيو القارئوجّ يصريحة لا لبس فييا، و 

عرية مف تمازج الشّ نصوص ما يميّز ىذه ال ،تأخذ بعيف الاعتبار سيرة شعرية فما عمييا إلّا أفْ 
تجيز لمقارئ مف وراء كؿ ذلؾ  (،عائشة جلبب)بيف التخييمي والتسجيمي، وكأف الشاعرة 

والمثبت اسمو في غلبؼ الديواف، وتعده تبعا لذلؾ  ،لنصالمماىاة بيف المتكمـ في ا
 ووجودىا الخاص.  ،سر سيرية مف حياتياعف كِ  ،فصاحبالإ

ىذا السياؽ نفسو سارت بعض القصائد أيضا، فقد حممت عناويف توحي ىي أيضا  وفي
لقد تعالقت  )إلى أبي(،وقصيدة (، إلى ولدي رامي): قصيدة بالبعد السير ذاتي مف ذلؾ

 مشكّمة محور مشتركا عماده الذات ومركزية الأنا.  ،مع متف النصوصوتماىت 

                                                           

 .9 ، ص2013، 1، الرباط، ط2المعب في مممكة السمطاف في امتداح النص، منشورات البيموؿ ،عبد العزيز كوكاس - 1
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لأحد أبناء  قصيدة )إلى ولدي رامي( دلالة انتمائية بحكـ أفّ )رامي( اسـيحمؿ عنواف 
ىذا ما جاء في تصريحيا الوارد في مقدمة القصيدة، حينما قالت:      (عائشة جلبب)الشاعرة 

نساه، أ" إلى رامي... إلى فانوس أيامي إلى ولدي...إلى كبدي...إلى سندي إلى مف لست 
 الذات الشاعرة، تشكّؿ القصيدة مفصلب مركزيا مف مفاصؿ قصيدة 1إلى أف أسكف لحدي"

 الرثائية، إذ كتبتيا إثر وفاة ولدىا )رامي(، تقوؿ:غـ مف مناسبتيا لرّ عمى االسير ذاتية، 
 " أأرثيؾ ...أي يراع جريء

 ينقب في تربة الرّوح عؿ كلبما يجيء 
 فأدعو الدفاتر ...أدعو المحابر... أشكو إلى الضاد ذلي

 أبوح إلى الصمت صمتي فلب مف يجير ذىولي إلا بكاء بريء
 وكؿ الكلبـ أراه ىراء وكؿ الكلبـ رديء

 ذكرت صفاتؾ لحسف صفاتؾوميما 
 أراني إليؾ أسيء          

 أحدّث ىذا التراب الذي كنت تمشي عميو
 وقد كنت كالظبي تأكؿ لحـ المسافات  

 تركض فوؽ ثرى الأمنيات      
 فأفّ وضعت خطاؾ تدبّ الحياة   
 وىا أنا ذي الآف وحدي أمر عميو   

 وكنت توزع فيو الحكايات والضحكات
 .2داىا يفتت جدراف حُممي الجميؿ" ولـ يبقى إلا ص
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يتأسس الميثاؽ النصي لمنظر إلى القصيدة بوصفيا قصيدة سير ذاتية، منذ عتبة 
د الشاعرة الراحؿ ولَ  )رامي(بوصفيا مييمنة شخصانية ودلالية، فػػ  العنواف )إلى ولدي رامي(

إلى رؤيا  ،البكائيالاحتفاء بو رثائيا، ونقؿ شعرية الرثاء مف الوضع الحزيف  الذي شاءت
حوؿ الاجتماعي  وتمتدّ عمى الما ،الشاعرة السير ذاتيةالذات تحكي قصة  ،شعرية مشيدية

ر تكبير صورة التفاصيؿ الصغيرة في حياة الشاعرة مع ولدىا الأسري لتظيره وتعريو، عبْ 
 وسيرتيما معا:

 " فأيف نعيـ الجموس معؾ
 وأنت تحدثني عف أمانيؾ... عما تحب وتكره

 وعف أمسيات الرياضة
 مع أصدقائؾ

 وأفرح أفرح إذ أسمعؾ
 .1وأشكر ربي سبحانو كيؼ أبدعؾ" 

شارات )أبوح إلى الصمت/ أحدّث ىذا التراب/ كنت توزع فيو الحكايات تفيد مف تمؾ الإ
والضحكات( لتفتح الذات الشاعرة صورا شعرية سير ذاتية عمى مشيد جمالي حركي، يرسـ 

ويعمؽ دلالتو )نعيـ الجموس معؾ/ تحدثني عف أمانيؾ...عما تحب وتكره،  ،دراما المشيد
 عف أمسيات مع أصدقائؾ الرياضة/ أفرح إذ أسمعؾ/ أشكر ربي(.

لتستنجد بو إذ ىو  ،تنعطؼ مناجاة الذات الشاعرة عمى الحاضر في الرؤية والرؤيا
 المعادؿ الموضوع لمحياة:  

 أياتي الربيع ولست بقربي 
 تاء ولست بقربيوياتي الش
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 لمف كنزة الصوؼ أنسج ىذا الشتاء
 وكؿ حياتي صارت صقيعا

 يفتت اوصاؿ عمر قد اضحى ىباء
 فما قيمة العمر بعدؾ يا روح عمري 

 ويا قرة العيف... يالذة العمر...
 .1يا حبة القمب... يا وىج لبي" 

ؽ ندائو بغية خمْ  يتعالى نداء الذات الشاعرة المفتوح باتجاه )رامي(، ويتنوع في تجميات
و )يا روح عمري/ يا قرة باستمرار حضوره ونفي غياب ،حساس ووعي وجداني وعاطفيإ

 اتمثؿ صيغ ،لذة العمر.../ يا حبة القمب... يا وىج لبي(، ىذه الأفضية الندائية / ياالعيف...
 وصفية مشدودة إلى سيرة ذاتية الأنا الشاعرة.

اكرة واستنطاقيا واستحضار الذّ  ،الأىمية في سؤاؿ الزمف تؤدي آلية الاستفياـ دورا بالغَ 
 يا في السيولة الزمنية لمراىف عمى المستوى التخييمي:ئوابقا ،لاسترجاع مشاىدىا

  فيؿ سوؼ يأتي الربيع بعمري وأنت الربيع
  والشموع ءوأي ضياء ينير حياتي... وقد كنت فييا الضيا
 لضموعوكيؼ سينيض قمبي... وقد كنت تسكف بيف ا

 .2" فكيؼ سأحيا وكيؼ سأنساه يا رب
تحسّر عمى انقضاء زمف الماضي بؿ لذات، ايبدو أفّ رثاء الأبناء ينطوي عمى رثاء 

حساس بأفّ ذىاب الأبناء ووىنو  ،وانقضاء سنوات العمر نذير بشيخوخة الأنا/ الذات ،وا 
 وقرب ساعة الرحيؿ.

                                                           

 .95 -94ص عائشة جلبب، شذرات مف ذاتي، المصدر السابؽ، ص  - 1
 .98 – 97ص ، ص نفسوالمصدر  - 2



 التشظي بين ،ذاتي لسيرا يعر الش   الخطابفي  ياوتمثلات الشاعرة الذاتالفصل الثالث: 
 .الذاكرة واستنطاق

210 

 

عنواف القصيدة يعمف عف تناغمو التاـ مع المتف النصي، ويثْبت عمى  فّ إيمكف القوؿ:  
 ، وما ورد في متف النص.                                          ةوجود صمة بيف حياة المؤلؼ/ الشاعر 

لرثاء أبييا  )إلى أبي(قصيدة  ،في مجموعتيا (عائشة جلبب)وقد خصّت الشاعرة 
                  الشاعرة الذات في مراوحة  ،ي في ىذه القصيدة الرثائيةويتمظير الخطاب السير ذات

ماضي التلبقي والراحؿ )الأب( يملؤ البيت العائمي حركة  ،الماضي البعيدالزمف في استذكار 
صؼ زمف الحاضر، حاضر الافتراؽ والوداع، والراحؿ تملؤ في وبيجة وأنسا مف جية، و 

يقوـ جسر متصؿ يمثمو الأنا يتحرؾ في البيت  ،وبيف ىذيف الزمنيف ،روحو البيت الموحش
إلى حضور محسوس  لتتحوؿ ،العائمي سعيا عمى الصمود في وجو العدـ، وتسخير الذكريات

 : )والدىا( وحقيقي لمراحؿ
 قد كاف مثؿ الظؿ لي

 في التخت في الكتب العتيقة 
 في الراود فوؽ شالي 

 كنا عشيقيف عمى شفة الخياؿ 
 ونقيـ أعراسا وحموى حيف يكتمؿ اليلبؿ

 فعمى يديو كبرت أجمح كالغزاؿ
 .1أجري وأجري حتى أستبؽ الخياؿ" 

 * * * 
 فبؾ ومعدؾ يا أبي كنا نغمس خبزنا بأبوة

 .2كانت إداما سائغا لحياتنا "
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، ووالدىا الراحؿ تملؤ -حاضر الافتراؽ -وفي وصؼ الذات الشاعرة لزمف الحاضر 
 تقوؿ: ،الموحشروحو البيت 

 صعب رثاؤؾ يا أبي
 قد مرت السنوات والدمع المكابر يسكف

 الأشواؽ ... والأوراؽ... والأحداؽ
 كـ ذا توسمت القصيدة أف تجيء

 فوضعت بعض الشمع والورد الجميؿ
 وأماميا كوكب مف الشاي الثقيؿ
 الكؿ يأتي والقصيدة لا تجيء

 تتعذر...مف دوف إعطاء الدليؿ
 الصغرى، وأطفئ نور فانوسي الضئيؿفألممـ أشيائي 
 ثـ أخمد لمعويؿ
**  **  ** 

 فاليتـ بعثرني كأوراؽ الخريؼ
 وأنا أقمب فوؽ الجمر الشعر، اشوى كالرغيؼ

 .1والعمر أزىار يفتتيا الحنيف بروضة القمب الشغوؼ "
لجوّ ا الذي فقدت فيووتعبر عف مناخيا العائمي،  ،الشّاعرة صورة الأبالذات تستحضر 

  عيد الأضحىل المصادؼالذي رحؿ في يوـ عيد ميلبدىا  ،ليؼ الحَميمي مع والدىاالأ
الذات  اسمو اليتـ، حينيا تتعمَدفي نفسيتيا كبيرا  لتصنع جرحا ،اجتمعت عمييا ىذه الأعياد

 .الضئيؿ يافانوس الغوص في دُجى المّيؿ، وتطفئالشاعرة 
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الشعري السّير ذاتي إلى جو آخر، تحكي فيو  لخطابتنتقؿُ بنا الشاعرة عف طريؽ ا
 تقوؿ: ،بوصفو سَندا متينا ليا أبييا، بعد رحيؿعف حياتيا الحزينة والمعذبة، 

 إنا ىرمنا بعد موتؾ يا أبي 
 شاخت بنا الأياـ والأحلبـ والعمر المضيء

 فالبيت بعدؾ قد تصدع وانحنى
 أبوابو... جدرانو قد صار يعصرىا الحنيف إلى يديؾ

 صار اطلبلا تنوح بيف أنياب السنيف قد
 وتركتنا ... لا ظير يسند ضعفنا

 لا قمب يحمي خوفنا
 .1والريح توشؾ أف تُطير سقفنا "

ىذا الفضاء الأبوي الغائر في أعماؽ سّيرة الشاعرة الذاتية، وىي تستعيد جوىر المحظة 
تبحث عف أناىا في الماضي عف لحظة حميمية، تحاوؿ أف تُعيد مفاىيـ البراءة والحنيف     

غيابوُ الأبدي الذي  ىعف طريؽ والدىا، الذي يمثؿُ ليا لحظة الاشتياؽ إلى الماضي، فتتحد
غمب عمى ذاكرتيا، وتبحث عف لحظة بريئة وآمنة في حضف والدىا، تحوّؿ      يحاوؿ أف يت

إلى حالة كبيرة مف الضّياع  ،الاستذكار السّير ذاتي إلى الماضي نحو أعمى درجاتو لحظة
والضمير الجمعي  ة،والتيو والاستلبب، فنلبحظ ارتباط جد وثيؽ بيف الذات الواصفة السّارد

 :ندمج ضمير )الأنا( مع ضمير )نحف(، فأ/العائمة)النحف(/ الأسرة
 عشروف عاما كنت تقطع مف حياتؾ،، مف كيولتؾ الكسيرة

 مف لقمة العيش المريرة
 حتى تؤّمف منزلا ليضمنا مف انقلببات الزمف
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 لكنؾ أثثتو بالحزف بالويلبت باليتـ المخيؼ
 وذىبت أنت لتسكف

 قبرا باردا
 .1كنا نريدؾ أنت،، فانت لنا السكف"لكننا 

ىذا ما تحيؿ إليو العناويف الداخمية، إذ جاءت متوافقة ومنسجمة مع المتف النصي، لذا 
 النصوص تنتمي إلى القصيدة السير ذاتية. هىذ عدت ميثاقا سير ذاتيا، يحيؿ إلى أفّ 

ذا تأممنا   الذي دونتو الشاعرة عمى ديوانيا،  فإننا نمحظ انتقالا مف )الأنا(  (الإىداء)وا 
إطار  نحو )الآخر( " فتتحوؿ الكتابة الإبداعية إلى ممر وسيط بيف )الأنا( و)اليو(، في

          تقوؿ في كتابة رقيقة نثرية تقريرية توجييا إلى أبييا: ،(خرلآا)و (الأنا)ميثاؽ تواصمي بيف 
إلى روح والدي العزيز... إلى مف وحده يستحؽ أفْ أىديو ىذه المجموعة الشعرية؛ لأنو ىو  "

ورحؿ أبي.. رحؿ صدفة أوؿ مف تمنى أف تخرج إلى النّور، ولظروؼ ما لـ يحدث ذلؾ.. 
.. ويوـ عيد الأضحى، ويوـ عيد الثورة... فاجتمعت ىذه الأعياد لتصنع يوـ عيد ميلبدي

، ليتعمؽ حؿ بعيدىا ولدي بعد قرابة عشريف سنة، في نفس ىذجرحا اسمو اليتـ. ور  ا اليوـ
يضخ ذاكرتي بجرح ينزؼ داخمي كمما حؿّ يوـ ميلبدي.. وقد حممت الجرح أكثر.. ول

  .2مجموعتي ىاتو في صفحاتيا الأولى مرثية أبي، وفي آخرىا مرثية لولدي"
يسيـ في إضاءة  ،نصيةعتبة كعنصر موجو لمنص السير ذاتي  (الإىداء) ىذايعتبر 

يدعـ الميثاؽ السير ذاتي الوارد في العناويف الأساسية والداخمية، إذ حفؿ بالمعجـ و  ،النص
حتى يربط بيف قصائد  ،ح عمى المتمقيتنبييا آخر يم ـالمغوي الداؿ عمى سيرة الحياة، فقا

 الشعري.بيوية النص ه لا يغفؿ في الوقت نفسو عف تذكير و  ،المجموعة وحياة مؤلفيا
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أحالا بصفة مباشرة عمى مضموف النص، ولذا  العنواف والإىداءنخمص إلى القوؿ: بأفّ 
ىذه القصائد، تنتمي إلى التجربة  ح لنا أفّ يمكف الاعتداد بيما كميثاؽ سير ذاتي، يوضّ 

 . الشاعرةلذت ااالواقعية الخاصة ب
           في مجموعتيا الشعرية التي وسمتيا بػػ:  (عايدة بف عزوز)الشاعرة والشيء ذاتو اتبعتو 

مف طرؼ أحد  المُغتاؿدىا لأخييا، بيف ثنايا الغياب(، فالمجموعة كتبتيا عف قصة حبيا وفقْ )
 جيراف الحي. 

تندرج ضمف القصيدة السيرة  ،عريةمجموعتيا الشّ  بأفّ  (عايدة بف عزوز)لـ تصرح 
التي تقودنا إلى تحقيؽ الميثاؽ السير ذاتي متوفرة، حيث  ،شارات والدلائؿالذاتية لكف الإ

ـ الميثاؽ السير ذاتي في العنواف تدعّ  ،إلى بث قرائف نصّية كثيرةالشاعرة الذات عمدت 
 ، والإىداء. الأساسي

الحزف  فييا الشاعرة بمفظة )الغياب( عف فعنواف المجموعة نفسو يتضمف كناية، كنّتْ 
الذي يسكف الذات الشاعرة، وقد استميمتو مف حادثة مست توأـ  ،يالمتدثر، والوجع الحسّ 

 ماضي.لمونفاذ  ،ولموجع ،، بما يوحي بأفّ المجموعة ىي اجتياز لمحزفاروحي
             توحي بالبعد السير ذاتي مف ذلؾ: ،عناويفالديواف صائد قحممت بعض 

رجاؿ(، ) لا تبكي يا أمي(، )تفاصيؿ وجع(، )برقية حب(، ) عزاء المحبة(، ) ىكذا يغدر ال
 سياـ الفراؽ(، ) اشتياؽ(، ) وجع وجع(.   

لقصيدة تنْضُـ تحت جنس ا أفّ إلى  يشيرف، عنوانا يو اوسنختار مف بيف ىاتو العن
برقية بحكـ أفّ  ،يحمؿ دلالة انتمائيةحيث  (برقية حب)القصيدة السير ذاتية، العنواف ىو 

وتجمى ىذا توجييا لتوأـ روحيا وشقيقيا )عبد القادر( الغائب جسديا الحاضر روحيا،  ،الحب
 :(عايدة بف عزوز)في تصريحيا الوارد في بداية القصيدة، تقوؿ 
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 إلى مف رحؿ دوف توديعي...
 سأجعؿُ حبّؾ أسطوريا...

 وسأذرؼُ لأجمؾ حبري السائؿ
 إني أحبُؾ بحجـ العالـ...

 .1جدائؿ"وجعمتُ مف اسمؾ 
في كشؼ أزمة  شاعرةوفي تخصيص حالة الذات وبياف صورتيا، تباشر الأنا ال 

 الغياب والفقد، والتيو الذي تعانيو:
 كـ نُحت بعدؾ يا شقيقي...
 ما ناحت عمى الأيؾ العنادؿ
 كـ داعبتُ أحلبما كنا معا...

 ما داعبتُ الشمس أعناؽ السنابؿ
 كـ داعبتُ خيالؾ يا أخي...

 .2أعشاب الخمائؿ" كما داعبتُ 
ومشاعر  ،في ىذا المقطع الشعري، انبرت الذات الشاعرة تستحضر أحداثا مف الماضي

ؤكد نزوع وىذا يالغائب عف الدنيا،  ياخالجتيا في مواقؼ حاسمة في سالؼ أياميا مع شقيق
 لا لاستحضار الماضي البعيد فحسب، ،الشاعرة إلى استثمار الخطاب السير ذاتيالذات 

 الذي ينطوي عمى رثاء لمذات الشاعرة.  ،ولكفّ لرثاء الأحبة 
مف خلبؿ  ،وتنتقؿ الذات الشاعرة فيما بعد؛ لتعكس إحساسيا بعنؼ الجريمة/ الفجيعة

 يستعيد مصير الغياب المقمؽ: ،وكئيب ما تثيره مف جو نفسي محزف
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 أنا...
 أنا لا أفرؽُ غيابؾ عف حضورؾ...

 والحائؿكالذي لا يفرؽ بيف الحامؿ 
 لطالما أحببتُؾ بقدر الدنيا...
 وافرغتُ بيف يديؾ حبي اليائؿ

 تعممتُ ... تعممتُ أفّ لمموت حرقة...
 لا يطفا لييبيا ...إلا الدعاء...
 .1والكتابة لؾ بشتى الوسائؿ" 

دة بف يعا)عري عمى شخصية الشاعرة يحيؿ ضمير المتكمـ )أنا( في ىذا المقطع الشّ 
الذي انتابيا نتيجة الفراؽ، مما جعؿ القارئ يشعر بطاقة  ،الحنيف والأسى، وىي تبث (عزوز

يعمؿ النفي عمى حضورىا )لا أفرؽ غيابؾ عف حضورؾ/ لا يفرؽ بيف  ،انفعالية عالية
   وصفية مشدودة إلى يغالييبيا.. إلا الدعاء...(، فيي تمثؿ ص أالحامؿ والحائؿ/ لا يطف

 سير ذاتية.
داخؿ  الشاعرة إثبات وجودىا، ونشر ذاؾ التوىج الذاتي الذاتالرغـ مف محاولة عمى و  

والبحث المستمر عف ملبمح الآخر الغائب في الذاكرة  ،النص، إلا أنيا لا تستطيع الاستغناء
 المدعو ) عبد القادر(. وشفقة وأملب مرجوا، شقيقيا توأـ روحياالمشتعمة حبا 

الشاعرة إلى الذات تسعى  ،( حوؿ فكرة واحدةالغيابتمحور مجموعة )بيف ثنايا ت
وربما  ،يا فكرة طيؼ الأخ، أو ىي طيؼ الذات الشاعرةوالتركيز عمييا إنّ  ،تكثيفيا واختزاليا

       ىذا الذي لا يموت مع موت الجسد، ويظؿ عالقا  طيؼ مف فقدت أيا كاف مسماه، طيؼُ 
 في روحنا ووجداننا. 
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عرية، ما ورد في المجموعة الشّ ىذه ؽ الميثاؽ السير ذاتي في ومما يزيدنا قناعة بتحق
" إلى الذي يسكف ثنايا روحي ومساحة الشوؽ  :(دة بف عزوزيعاالشاعرة )قوؿ  ،(الإىداء)

.. فوقتي عنو تأخر... إلى فجأة....إلى ألؽ مف كبدي حيث الفراؽ داىمنا  اكمؿ يوـ لو تكبر 
جزائي المبتورة أ"  حيث تناـ المتدثر...إلى مقبرة "تاغدةكاؿ الوجع مف لأجمو تممكتني كؿ أش

كبر، إلى مف لو كتبت وسأكتب ولكف سأدعو لو في صلبتي أكثر إلى مف سكب لأوحبي ا
إلى مف عاش رجلب فمات رجلب فصار سيد ىذا الدفتر ي يوما الضياء في طريقي لأمشي...ل
 . 1"عايدة بف عزوزؾ عبد القادر... يا وجعي الأسمر"إلي

حممت مجموعة )بيف ثنايا الغياب( مف الإشارات ما يقود إلى التطػابؽ بػيف المؤلػّؼ، 
الغلبؼ، بالإضافة إلى توفّر  (دة بف عزوزيع)والسػارد والشخصيّة، فقد احتؿ اسـ المؤلّؼ 

، ىذا مف شأنو ربط النص بحياة المؤلؼ، ثـ جاء الإىداء ليوحي بواقعيّة السير ذاتيالميثاؽ 
)عبد القادر( واصفة  المضموف، والتصاقو بحياة مؤلفو، فقد صرحت فيو باسـ شقيقو الحقيقي

إيّاه بسيد ىذا الدفتر/ المجموعة الشعرية، وىذا تصريح يجعؿ القارئ مؤمناً بالتعالؽ بيف 
تصنيؼ بعض النصوص الواردة في متف يمكننا المؤلؼ، والسارد، والشخصيّة، ومف ثمة 

 س القصيدة السيرة الذاتية.ضمف جنالمجموعة 
    :الإحالي ذاتي السير الميثاق 2.2 - 

 في المؤلفيف تصريحات خلبؿ مف ذلؾ يتـ أف"  السير ذاتي الإحالييثاؽ لماب ونعني
 السمعية أو المرئية الوسائؿ في معيـ تجرى التي والحوارات ،المقابلبت في أو كتبيـ مقدمات

 . 2" المكتوبة أو
 وجودىابواعترفف المواتي صرّحف  ،اتاعر الشّ أبرز  )عايدة بف عزوز( مفتعتبر الشاعرة 

وأنّيا لا تستطيع  ،تجاربيا الذاتيةمف  اكسر تضمّف ت نصوصيا وأفّ  ،عريةالشّ  نصوصفي 
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 حينما ،معيا الباحث أجراىا التيدت ذلؾ في أحد حواراتيا، كّ أعزؿ ذاتيا عمّا تكتب، وقد 
 فيو الحياتية تجاربي عمى إحالات ديواني يتضمف نعـ"  فأجابت ،ديوانيا مضموف عف سأليا
 .1"وعفوية وصراحة صدؽ بكؿ والألـ والوداع والموت ،الفقد معنى لكؿ تجؿ

 الذاتية تجاربيا عف تعبير تكتب ما (عايدة) الشاعرة تعتبر ىؿوسأليا الباحث أيضا،  
 كؿ عف بعيدا الواقعية، الذاتية يتجارب عف اتعبير  ىذا ديواني في كتبتو ما: "فأجابت الواقعية؟
  .2" (القادر عبد أخي)  ذراعي وأحد يكتف والمفقود لا وكيؼ ،والتأويؿ والدلالات الرموز

 ديوانيا في الذاتية وخصوصياتيا ،أسرارىا شاركت بأنّيا ،نفسو الحوار في وتشير
 اختيار بكؿ( الغياب ثنايا بيف) ديواني في الذاتية وخصوصياتي أسراري شاركت: " فتقوؿ
 وبيف بيني يكف فمـ محالة لا ،بوجعي متعثر بحرفي مارً  كؿ... أريد ماع ودفاعا ،ذاتي

 .3" والورؽ ذاتي بيف حجاب ولا ،إلاه الآخريف
 طوؽ ىو الشّعر"  :فأجابت ؟ القصيدةو  الشعر مف كؿلؾ  يمثؿ ماذاالباحث  وسأليا

 الذي الحقيقي والمسرح الحياة في الوحيد المتنفس ىو...والغياب الحضور في ويمثمني.. نجاة
.. قممي وقبمة شغفي مقتبؿ ىي: " القصيدة أمّا، أيضا وأحلبمي ومرارتي حقيقتي كؿ يشاركني
 أقوى لا  حيف.. الطقوس كؿ وبرغـ الفصوؿ كؿ في احتوائي عمى والقائمة لفكري الحاضنة

 الفرح أو الضر مسني إفْ  إلييا أنتمي التي الذراعاف ىي تبقى.. تحممني وجعي حمؿ عمى
  .4 "يوما

وأنّيا           ،بوجودىا في نصوصيا الإبداعيّة (جلبب عائشة) الشاعرة حتصرّ  كما
 سأليا حينما ،معيا الباحث أجراىا محاورةٍ  في لا تستطيع أفْ تعزؿ نفسيا عمّا تكتب، وذلؾ
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 تجاربيا عف تعبير وتكتب ما (جلبب عائشة) تعتبر ىؿ ،(مف ذاتي شذرات) ديوانيا عف
 عسير مخاض بعد أنجبو ،أدبي مولود أوؿ الديواف ىذا يعتبر: " فأجابت ؟ الواقعيػػة الذاتية
 الذي الديواف ىو ذلؾ البحور، أو المواضيع باختيار فيو أتكمؼ لـ ،بسيطا عفويا كاف لكنو
 عنو التعبير أود ما تخفي أقنعة أو تأويلبت، أو رموز دوف تقريبا الذاتية لتجربتي مرآة يعتبر
 قمبي في يدور عما بيا رأعبّ  ،ذاتية قصائد( ذاتي مف شذرات)ديواف في قصائدي ومعظـ
 يقوؿ ففييا المراثي، ىي الكتابات أصدؽ لأف ووالدي، لإبني الرثاء يقصيدت خاصة وعقمي،
 .1" تصنع أو تكمؼ دوف أوجاعو، كؿ الشاعر
        :الشاعرة تجيب ؟ القصيدة لؾ تمثؿ ماذا: الباحثيا لأس حيف ،آخر اعتراؼ فيو 
 ومداد الروح بحبر ودونتيا عشتيا لحظة صارةعُ  روحي، مف قطعة تمثؿ القصيدة" بقوليا:
فْ  وحتى يقرؤه، مف يتنفسو جديدا كائنا لتصبح المحظة  كطائر الجماؿ يتنفس سيبقى يقرأ لـ وا 
 .2" القصيدة ىي ىذه ،هؤ بقا ليضمف ،فنائو رماد مف المتجدد الفينيؽ

 ،الألفاظ مستوى عمى الواقعي وجوده الشاعرتيف، مف كؿ تصريحاعتراؼ و  في نممح
 يمكننا ،الشاعرتيف لساف عمى جاءت التي ،التصريحات ىذه خلبؿ ومف المعاني، وكذا

 الميثاؽ فّ إ القوؿ مكفيُ  وعميو الواقعية، الذاتية لتجاربيا تعبير ىو شعرىما أفّ  عمى ،التأكيد
 السير الكتابة جنس إلى الشعري النص انتماء أثبتت ،أساسية ركيزة الإحالي ذاتي السير
 .ذاتية
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 الشعري السير ذاتي، بين تذويت المكان وتفضيء الذات:  خطابثالثا: الفضاء في ال

شغؿ الفضاء كظاىرة مكانية أفكار الشاعرات الجزائريات، واسترعى انتباىيفّ كونو 
        عمى أفاؽ شاسعة، قابمةٍ لاحتضاف جؿ الفعاليات والممارسات الإنسانية، والفضاءينفتح 

فْ  ،" أعّـ مف المكاف كاف أساسيا  لأنّو يشير إلى ما ىو أبعد وأعمؽ مف التحديد الجغرافي، وا 
 والمجسد لمعانقة التخييمي والذىني، ومختمؼ ،أنّو يسمح بالبحث في فضاءات تتعدى الحدود

 .1الصّور التي تتسع مقولة الفضاء"
ى وكاف التمييز بيف مصطمحي الفضاء والمكاف قد شغؿ الميتميف بيذه الظاىرة، وأدّ 

ذلؾ إلى تبايف في آرائيـ، واختمؼ كثير مف الدارسيف في إطلبؽ التسمية بيف الفضاء 
 بؿ ىناؾ مف يقترح تسمية الحيز بدلا عف الفضاء. ،والمكاف

المصطمحيف، ينطمؽ مف أفّ " الفضاء أكبر مف المكاف، فالمكاف يُومئ والتمييز بيف 
بالبعد الجغرافي الحسي، أو الحيز الذي يشكّؿ ديكورا أو إطارا للؤفعاؿ عمى الصعيد 

مف كونو  اانطلبق يتسع لشتى أشكاؿ المكاف وأنماطو، ،حا مفيوماتيامالإجرائي؛ لأفْ يُعد مسط
 . 2أعـ مف المكاف"

عبد المالؾ )كما يرفض البعض لفظة "الفضاء" ويرتضي تسمية أخرى، كما فعؿ 
قاصر  "آخر ىو)الحيز(، إذ يرى أف المفيوـ الأوؿ  الذي يستعيض بيا مصطمح (مرتاض

بالقياس إلى الحيز، لأف الفضاء مف الضرورة أف يكوف معناه جاريا في الخواء والفراغ بينما 
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المكاف  لى النتوء والوزف والثقؿ والحجـ والشكؿ، عمى حيف أفّ الحيز لدينا ينصرؼ استعمالو إ
 .1"نريد نقفو في العمؿ الروائي عمى مفيوـ الحيز الجغرافي وحده

لأف الفضاء أشمؿ وأوسع مف  "أفّ الفضاء يضـ أمكنتو جميعا  (حميد لحمداني)ويرى 
إضافة إلى علبقاتو بالزمف  ،2"وف الفضاءمعنى المكاف، والمكاف بيذا المعنى ىو مكّ 

 ومنظور الشخصيات.  ،والحوادث
الفضاء ىنا مميز عف المكاف، إنّو يحوي الأمكنة جميعا ويمفُّيا، فيو بمثابة إطار  إفّ  

 محدد محسوس المعالـ، يمتد حولو فضاء مترامي الأطراؼ.
يورد يطمؽ البعض عمى المكاف مصطمح الفضاء الجغرافي، باعتبار أفّ المؤلؼ   

عدداً لا بأس فيو مف الإشارات الجغرافية، التي تشكّؿ تصوراً يمكّف مخيمة المتمقي مف 
 .التحميؽ والوصوؿ إلى مخطط منيجي للؤمكنة، والتعرؼ عمى خصائصيا وصفاتيا

لقد تداخؿ مفيوـ الفضاء بمفيوـ المكاف، وىو ما قُصد بمصطمح الفضاء الجغرافي 
ويكوف المكاف عينو واحدا مف موضوعاتو، الذي يصؼ الذي يتمظير في النص الأدبي، 

ويسكف ىذه الأفضية الجغرافية، التي تشكؿ وفؽ نوع مف  ،مما يجعؿ القارئ يتجوؿ ،الموضع
 . لمذات الشاعرة الحساسية لممكاف، فيو مف المقومات الأساسية لمحالة الشعورية

وبما أف القصيدة السير ذاتية ىي نص شعري ذو نزعة سردية، تعتمد عمى حياة  
عنصر المكاف الشاعر/ المؤلؼ مادة لمسرد، فإننا نجدىا تستعير مف النص السردي النثري 

تتمظير فييا الأحداث السردية المستعادة لتشكؿ بذلؾ فضاء سير ذاتي داخؿ القصيدة، حيث 
يمعب دورا ميما في  مكافلمحدّد، وعميو فإفّ ا حيز مكانيضمف  ،مف قبؿ الذات الشاعرة

التي تحكي تجربتيا الحياتية المتميزة، وتساىـ في الدعوة إلى  ،تكويف مرجعيات الذات/ الأنا
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إضافة إلى دوره في جعؿ أحداث  ما تعتقده وتؤمف بو، قصد تحقيؽ تواصؿ فاعؿ مع القارئ،
 .بواقعيتو وقربو مف المعقوؿ ءوتشيمكنة الحدوث، النص ومواقفو ووقائعو مُ 

ساىـ في تأكيد مصداقيّة الميثاؽ المنعقد في الجغرافي لمقارئ "عتبة تُ يمثّؿ الفضاء 
النص، مبرىنة عمى واقعية الأماكف بالنسبة لمذات السيرية، والتحولات التي تعرفيا عبر 

تشكّؿ في النياية ثنائيات ىي الأخرى   ،مرورىا في رحمة حياتية بعدّة فضاءات متناقضة
)الإيجابية/السمبية(، )الموحشة/  ، ومثؿ1متناقضة مثؿ:)الدائمة/ المؤقتة(، )المغمقة/المفتوحة("

المؤنسة(، )الرئيسة/ الثانوية(، وغيرىا مف الصفات الكثيرة والمختمفة، حيث تدخؿ في 
ثمة يضفي عنصر المكاف تمقائيا ، ومف / المؤلؼالشاعرةالذات علبقات متشعبة مع نفسية 

جمالية عمى فضاء القصيدة السير ذاتية، لا سيما عندما تقترف بأجواء الطفولة، أو التجربة 
في نقؿ  ،المتميزة لمذات الشاعرة، وىو بالتالي " يقوـ وسيطا بيف المؤلؼ والقارئ الحياتية

 المكاف رؤية مف يكتب الكثير مف الأحاسيس والايحاءات، والدلالات والرؤى، وقد يختزؿ
إذ إفّ " مف الوقائع الحاسمة ما يذكّر بأمكنة معينة، ومف الأمكنة كذلؾ ما  ،2سيرتو الذاتية"

ومنيا بطبيعة الحاؿ ما يذكّره  ،وانجازات كبيرة في حياة الإنساف ،يذكّر بمحظات سعيدة
ومنيا ما يذكره ث طفولتو، ر الإنساف بأحدابنقيض ذلؾ كمو، ثـ إفّ مف الأماكف ما يذكّ 

تو وشبابو، ومنيا ما يذكره بتجاربو المتميزة، وبأحداث متفردة عاشيا في أحد فتوّ  بأحداث
، وبالتالي يكتسب المكاف أىميّة بالغة بحضور الذات الشاعرة 3أطوار حياتو المتأخرة "

 التي تعطي بعدا حقيقيا لمفضاء السير ذاتي.،  السيرية
                        التي تتمرأى فييا صورة الفضاء السير ذاتي ،سوية الجزائريةعرية النّ ومف النماذج الشّ 

إفّ القراءة الفاحصة حيث  ،(عائشة جلبب)في قصيدة "رحمة داخؿ الجرح" لمشاعرة ما نجده 
                                                           

 .158ساميا باباف مكوف السيرة الذاتية في الرواية حكايتي شرح يطوؿ لحناف الشيخ، المرجع السابؽ، ص  - 1
ضافات، دار فضاءات، عماف، ط - 2  .66، ص 2015، 1عبد الفتاح وفكوح، أدب السيرة الذاتية إضاءات وا 
 .65، ص نفسو المرجع - 3



 التشظي بين ،ذاتي لسيرا يعر الش   الخطابفي  ياوتمثلات الشاعرة الذاتالفصل الثالث: 
 .الذاكرة واستنطاق

223 

 

بطريقة مميزة، والتي الذات الشاعرة فتيا الأماكف بشكؿ جمي، إذ وظّ ليا توحي بحقيقة 
 ذلؾ: )البيت، القرية، المدينة..(، باعتبارىا وصؼ أماكف تقيـ بيا، ومثاؿمحور أساسا في تت

يقصد بيا " تمؾ الأماكف التي تقيـ فييا الشخصيات ردحا مف التي مقر إقامتيا الدائمة، و 
 ،الزمف، وتنشأ بينيما جدلية قائمة عمى التأثير والتأثر، وىذه الأماكف تعكس قيـ الألفة

 .1الذيف يقطنوف فييا"  ،للؤفراد ومظاىر الحياة الداخمية
خصي بوصفو عالميا الشّ  (جلببعائشة )تقؼ القراءة ىنا لنستنطؽ بيت الشاعرة  

مقا طع شعورىا عُ الأوؿ، فيو تتجمى ذاتيتيا، معبّرة عف مواقفيا مف الناس والأشياء، ومنو يسْ 
عرية متميزة بمغة شِ ، حيث تعاممت معو 2"مكاف الألفة والحماية والسكينة"في الوجداف، فيو 

 تحيؿ عمى الواقع الممموس، تقوؿ الشاعرة:
 " فالبيت بعدؾ قد تصدّع وأنحنى

 أبوابو... جدرانو قد صار يعصرىا الحنيف إلى يديؾ
 قد صار أطلبلا تنوح بيف أنياب السّنيف 

 وتركتنا... لا ظير  يسند ضعفنا 
 لا قمب يحمي خوفنا 

 .3والريح توشؾ أف تُطير سقفنا.." 
نسانية ووجدانية إعمى علبقات  ،رىا لتفاصيؿ البيتكْ الشاعرة مف خلبؿ ذِ الذات تحيمنا 

ؿ فضاء البيت التي ترعرعت فييا ولازمتيا طيمة حياتيا، لقد تشكّ  ،نشأت بينيا وبيف الأماكف
، فيو يسمب اممقوت اجعمت منو الشّاعرة فضاء مأساوي ،عرية وفؽ ىندسةفي الأسطر الشّ 

والذكريات التي تشدىا نحو بيتيا، تسترجعُ كؿ  ،يا مف أحاسيس المشاعرويحرم ،حياتيا
                                                           

 .287يدة السير ذاتية، بنية النّص وتشكيؿ الخطاب، المرجع السابؽ، ص خميؿ شكري ىياص، القص - 1
 .134ولى وشراع الأميرات، المرجع السابؽ، ص خميؿ شكري ىياص، سيرة جبرا الذاتية، البئر الأ  - 2
 .15ص  صدر السابؽ،عائشة جلبب، شذرات مف ذاتي، الم - 3



 التشظي بين ،ذاتي لسيرا يعر الش   الخطابفي  ياوتمثلات الشاعرة الذاتالفصل الثالث: 
 .الذاكرة واستنطاق

224 

 

طلبلا(، حيث أنحنى، أبوابو وجدرانو يعصرىا الحنيف، صار اتفاصيمو المادية، لقد )تَصْدَعَ و 
         الذي أفقدىا كؿ معاني البيت، فيصبح لا معنى لو طالما  -أبييا -احؿأوجدتيا لتخبرنا عف الرّ 

 البيت. فضاء وىنا تعرض الذات الشاعرة صورة مظممة عف  ،وجود أبييا ىو خاؿٍ مف
 وفي السياؽ نفسو تقوؿ: 

 " وذىبت أنتَ لتسكف
 قبرا باردا  
                                                                                                                         لكننا كنا نريدؾ أنت.. فأنت لنا السّكف..                                                                                        

 فبؾ ومعؾ يا أبي كف نغمس خبزنا بأبوة
 .  1كانت إداما سائغا لحياتنا" 

وانكسار الشاعرة تجاه الحياة، بذكرىا لمقبر  ،عرية ضعؼيتضح لنا في ىذه الأسطر الشّ 
الذات ىبة والفزع ناىيؾ عف كونو فضاء الوحشة والغربة، تعاممت معو الذي يمثؿ فضاء الرّ 

والممموس في ماديتو، ونممس ذلؾ في الحوار الذي  ،الشاعرة بمغة تحيمنا عمى الواقع الحقيقي
الشاعرة عوالميا الذات إذ تبني  ،النفستقوـ داخؿ  فيصبح مناجاة فردية ،أنشأتو مع ذاتيا

 . مع أفراد عائمتيا وربما كؿ يتيـ التي تعانييا ،وتكشؼ عف حجـ المعاناة والمأساة ،الذاتية
تشحف فضاء المكاف بالكثير مف الذكريات الحياتية  أفْ  (عائشة جلبب)استطاعت 

زؿ فيو أجزاء حية مف والوجدانية، التي يحتدـ فييا زمف ىذه الأحداث، لتخمؽ متنفسا يخت
مير الأنوي الباسط نفوذه عمى النص برمتو، وىذا ويدعمنا في ىذا الرأي الضّ ، تجاربيا

الضمير غالبا ما يبحث عف زوايا حميمية " تتواءـ مع استرجاع المكاف مف الذاكرة، التي 
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فْ  أفْ  ،تحاوؿ عبر استرجاعيا كاف عمى مستوى النص، وىذه واحدة  تعيش فيو ثانية حتى وا 
 .  1مف أىـ أسباب كتابة النص السير ذاتي" 

وصفا دقيقا لمبيت الذي تعيش  (منيرة سعدة خمخاؿ)الشاعرة تقدـ  وفي السياؽ نفسو،
وىي تتفحص خصائصو في فصؿ الشتاء، وتحاوؿ صوغيا في قالب شعري، تقوؿ في  ،فيو

 طفولة وحمـ": "قصيدة 
 أخاؼ المطر 

 وجدراف بيتنا مبعثرة
 ... ولا سقؼ لنا إلا الآه

 والشتاء واقؼ
 يترقب تأىب الطبيعة لمبكاء ..

 . 2أنا سعيدة ..
تستعيد الذات الشاعرة ذكرى مكانيا الأليؼ والحميمي، في جو نفسي تأممي يستعيف 

وبراءتيا، )البيت( مرتبط بأحلبـ طفولتيا  في استحضار بساطة الحياة، فيذا المكاف ،بالذاكرة
 والدؼء.   والحناف  اف،فيو عرفت الأم

ويمكف أفْ نستشؼ مف قوليا )جدراف بيتنا مبعثرة، ولا سقؼ لنا إلا الآه ..( ىويّة 
عبر تطويقيما بالطبيعة المتأىبة لمبكاء  ،البيت، الذي تغيب فيو صلببة الجدراف والأسقؼ

لى عالـ المأوى البسيط، فتبحث فيو حيث تشعرنا الذات الشاعرة بيناءة ما تعيشو، وتنقمنا إ
مِح فضاء البيت، وىي المشاعر التي ت التي يخمقيا ،عف الإحساس بالأماف وحميمية المأوى

الشاعرة عف الأماف داخؿ بيتيا الذات الأنثى في طمبيا، خاصة في حياتيا العاطفية، لتفتّش 
 حتى يصبح ذلؾ مف اىتماميا.    
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النسوي عري التي تتمظير بشكؿ واضح في المتف الشّ ومف أماكف الإقامة الدائمة 
التي تولييا الذات الشاعرة اىتماما  ،حيث تشكّؿ أحد الأفضية الميمة )القرية(نجد الجزائري، 
ذكر مف ا تتميز بو مف أىمية خاصة عمى الصعيد النفسي، بما تثيره مف عممية التّ خاصا، لمّ 

فترة طفولتيا بيف زيتونيا وعشبيا وبئرىا، وفييا عاشت  ،إذ فييا ولدت ؛أحاسيس ومشاعر
   ، تقوؿ فييا:(عائشة جلبب)رحمة داخؿ جرح" لمشاعرة ىي الحاؿ في قصيدة " كما ،وكوخيا

 يا سيدي 
 أنا لـ أرث مف قريتي إلا الدّمار 
 وثياب والدتي وجزءا مف خمار 

 ونداء جدّي يا ابنتي:
 لا تنحني أبدا لمعار...

 قد كاف لي يا سيدي كوخ صغير 
 ويحطو الزيتوف مثؿ رموش غانية يدغدغيا العبير 

 في وسط بئر بو ماء كثير 
 يسقي قموب الطيف وكؿ عشب... وكؿ طير 

 جنودؾ يا أمير  لكف
 حولوا كوخ الصبا قبرا يئف ويستجير 

 قد حطموا الحمـ الذي كاف يقاسمني الوسادة والسرير 
 . 1ىيكلب لا روح فييا لا شعور"والقرية العذراء صارت 

يغدو فضاء القرية عند الذات الشاعرة نقطة ارتكاز؛ لتفجير أحزانيا وأوجاعيا الحياتية 
 أحزاف الواقع بكؿ تمثيلبتو مف انكسارات، إذ نممح ذلؾ في عبارات )أنا لـ أرث مف قريتي إلّا 
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الدمار، حولوا كوخ الصّبا قبرا يئف ويستجير، حطّموا الحمـ الذي كاف يقاسمني الوسادة 
الشاعرة والسرير، والقرية العذراء صارت ىيكلب لا روح فييا لا شعور(، وىنا ترسـ الذات 

مف خلبؿ ما تثيره مف  ،مشيدية الواقع وصورة اللبتصالح، لتعكس إحساسيا بعنؼ الفجيعة
ثر ذلؾ تنا ُـ جو نفسي محزف ، الشاعرة الحيرة عمى كتؼ الذات يستعيد مصير الفناء، وا 

التي أصابت قرية  ،وىذا دليؿ عمى عظـ المصيبة ما تعانيو مف قمؽ وتمزؽ،كاشفة ع
 .وطنياالشاعرة في سنوات العشرية السوداء ب

نا أثر في رفد تجربة الشاعرة الجزائرية المعاصرة، " بوصفيا مكوّ  (المدينة)ولفضاء 
يجابا في صياغة وتشكيؿ ذات الشاعر، ا  ثقافيا واجتماعيا متشعب الجذور، أسيمت سمبا و 
عري ، إذ شكّمت المدينة في إبداعيا الشّ 1وتعميؽ تجربتو عمى الصعيديف الحياتي والإبداعي"

فالمدينة عندىا  ،أحد الروافد الميمة المساىمة في تكويف ذاتيا وشخصيتيا ،السير ذاتي
لؤعماؽ، ثّـ ىي الوعاء الحسي الذي تُسكب فيو مأساة وطنيا الجريح، وىي وسيمة كشؼ ل

 نفس لجسد الذات الشاعرة.
عرية لدى الأصوات الشّ  ،بأكثر قوة سوي الجزائريعر النّ يتجمى حضور المدينة في الشّ 

( سعدة خمخاؿ منيرة)اعرة ندرج تجربة الشّ  يمكننا أفْ  الحيزالجديدة المعاصرة، وفي ىذا 
 رت موضوع المدينة.التي صوّ  ،عرية النسويّة الجزائريةبوصفيا مف أىـ التجارب الشّ 

وظفتيا في إذ تجربة واقعية حقيقية،  (سعدة خمخاؿ)الشاعرة المدينة عند  لقد مثّمت
المدينة / قسنطينة( سيرتا)محور أساسا في وصؼ مدينة تشعرىا بطريقة مميزة، والتي ت

           فإلى يوـ ىذا، حيث تكّ  ومحؿ إقامتياالواقعية، مسقط رأسيا، ومنبتيا ومرتع طفولتيا 
تقوؿ  ،صوغيا في قالب شعري وتحاوؿ ،حبا وتقديسا خاصا، فتتفحص خصائصياتيا مدينل

 في قصيدة " سيرتا وأنا": 
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 عف مدينة تحؿّ بي 
 توقظ في جرحيا الأوؿ 

 تفرد لي سحنة البجع الرائد 
 في السفر الكاسر 

 والنواح..
 مدينة أعارتني اسميا المكبؿ بالتيو 

 والمواويؿ الحزينة 
 أجازت لي الوحدة 

 كؿ الوحدة..
  .1واشرأبت بالغياب "

بالارتباط المكاني الواقعي  ،تحمؿ القصيدة مف عتبة عنوانيا لفظة تصريحية ودلالية
 قد عاشت تجربة أو طورا مف حياتيا فيو.  ،يرمز إلى أف الذات الشاعرة شؾّ  الذي لا

وملؤت سمعيا بالنواح  ،أعماؽ الذات الشاعرة، فناولتيا الجراح لقد سكنت ىذه المدينة
لشاعرة مذات اتوحي ل )سيرتا(والمواويؿ الحزينة، ثـ سيجت حياتيا بالوحدة القاتمة، فمدينة 

 ممزوجة بالجراح ،قمؽ، وتتحوؿ إلى محطة سرابية لا حركة فييابعدـ الاطمئناف والشعور بال
 والنواح، والحزف، والوحدة.

لكف سرعاف ما تعود الذات الشاعرة إلى أحضاف مدينتيا )سيرتا( بأكثر محبة ومودة، 
  االتي سكنت أعماؽ وجداني ،يذه المدينةل لا تتوانى عف الاعتراؼ بعشقيا ،فمنيرة خمخاؿ

 سيرتا وأنا " قائمة:كما في قوليا في ختاـ قصيدة "
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 سيرتا     
 وأنت الاستفاقة الأولى ..

 المرج المتنامي   
 المتخطي عتبة ىذا القحط

 السنونو الأوؿ المقتحـ  
 نضارة ىذا.. القمب !  
 ناوليني رجائي إليؾ   

 إغفمي ىذا الذىاب عني
 واعذري السلبـ المرتعش

 خذيني إليؾ      
 وأنتِ الضفة الأخرى لشيقتي المحتبسة

 بمقمة غربة دىرية..   
 أكتبي لي كؿ عناويف القسوة

 ودعيني أحبؾ   
 كما أنتِ        
 جسرا ونبضا     
 إليؾِ ييدياني ..    

 .1التي أنتِ "      
تسكف و التي تحبّيا وتجمّيا  ،تجعؿ الشاعرة مف ذاتيا الأنثوية، مرتعا لمدينتيا )سيرتا(

عرية الجميمة مف مثيؿ: )المرج المتنامي، السنونو دؼء الكممات الشّ  ويتجمى ىذا فيانيا، وجد
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ىذه الكممات  الأوؿ المقتحـ، بمقمة غربة دىرية، دعيني أحبؾ، كما أنت، جسرا ونبضا(،
الذات  ولذلؾ يمكننا أفْ نقوؿ بأفّ  تؤّجج حبّيا، وتميب نار شوقيا وعشقيا وحنينيا لسيرتا،

ونبضيا حيثما حمت وارتحمت، ولعميا تزداد  ،تحمؿ عشؽ المدينة/ سيرتا في قمبياالشاعرة 
 كمما ابتعدت عنيا وىجرتيا. ،عشقا وولعا بمدينتيا

جماؿ مدينتيا )سيرتا(، وتخمع عميو مف النعوت مف وفي مقطع آخر تعظََّـ وترفَّع 
قصيدة " فيروز سيرتا والشاطئ تقوؿ في  ما يعبر عف عشقيا ليذه المدينة الساحرة، ،والمعالـ
 الحزيف":

 كي تعرؼ أف لسيرتا موانئ و أشرعة
 وحبات رمؿ وشمس محرقة   

 أصيؿ متيـ
 ونوارس لا تيجر إذا جاء المساء شطآنيا

 ىديرا يسبح للؤلفة
 يفتح شبابيؾ القمب العتيقة

 لتزقزؽ عصافير الروح
 في برية الكلبـ المباح

 ليخفؽ العمر
 . 1مف جديد"

يا تحمؿ عشؽ الذات الشاعرة عف حنينيا لمدينة سيرتا، وشوقيا العارـ إلييا، وكأنّ ر عبّ تُ 
 حتى لتراىا كاممة الأوصاؼ ،ىذه المدينة تكبر في أعماقيا مدينة سيرتا بيف جوانحيا، وأفّ 
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)سيرتا(  وأشرعة، وحبات رمؿ، ونوارس لا تيجر الشطآف(، وكأفّ  حيث جعمت ليا )مواف
 عمى ضفاؼ البحر.تقع  ،مدينة ساحمية

فتمتفت تبحث عف الأماف  ،تتوجس الذات الشاعرة خيفة ،وفي غياب المدينة وىجرانيا 
فلب تجده إلا في ذكرى مدينة تبدؿ حاليا، وذكرى الحب السابؽ، الذي غاب أيضا وما عاد 

 مف جدوى منو، تقوؿ المبدعة في قصيدة ''كذلؾ ألقاؾ'': 
 وتنصرؼ المدينة عنّي

 والغيّاب تحممني صمتيا
 وأنصرؼ إلي

 تعودني الذكريات
 قمـ البياء..

 فأحتمي بالدروب،
 ظمّؾ بوصمتي

 .1ولا جدوى منؾ !"
حساسيا بالخوؼ ،يبحر بنا ىذا المقطع في عالـ الذات الشاعرة الداخمي الذي  وا 

 وىي تفقد مدينتيا. ،يعاودىا
إمكانية رسـ  خمخاؿسعدة لمنيرة  وبفعؿ التركيز عمى المكاف في سيرتيا الذاتية، أتيح

بمدينتيا )قسنطينة(  تْ تعكس عمؽ الفاجعة الوطنية، التي ألمّ  ،لوحة تراجيدية صادقة
موع، وقد اختارت الذات الشاعرة ليذه خلبؿ عشرية مضجرة بالدماء والدّ  وبوطنيا كمو

 (، ولا نحسبيا غير مدينة الشاعرة قسنطينة25القصيدة عنوانا فجائعيا ىو )أصداء الزنزانة 
 تقوؿ فييا:
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 والمدينة مقموبة
 عزيز خطبيا، أخاذ !

 عائـ في صقيع الصمت المسنوف
 ي الطاىر تتمطى/ سباقة/رؤيا عمّ 

 في خياؿ الوقت
 .1" يقرع طبوؿ الميزلة

عري السير ذاتي عمى نص الروائي الجزائري الطاىر وطار ىذا النص الشّ  ينفتح
حيث استدعت فيو رؤيا شخصية الشيخ )بولرواح(/ رؤيا عمي الطاىر  (الزلزاؿ) الموسوـ بػػ:

الذي عاف صراعا مع مدينة قسنطينة، التي أصبحت تتحداه وتشعره بالقرؼ، ولذلؾ كاف 
وتمنى  ،بالزلزاؿ التي تقوـ عمييا المدينة أحسّ  ،خرةالشيخ )بولرواح( كُمّما نظر إلى تمؾ الصّ 
الروائي صوت كالشاعرة عدد مف الأصوات الذات  أف يحدث بالفعؿ، إضافة إلى توظيؼ

لقد انتيجت  ،(توارثت أجياؿ النسياف أسرار نجمة) ، في قوليا)نجمة( كاتب ياسيف في رواية
ّـ بمدينة قسنطينة مف خراب، تقوؿ:قصد تصوير  ،الذات الشاعرة استعماؿ التناص  ما أل

 تعمقت بباؿ العمر أسئمة جسور سبعة
 النسياف أسرار نجمةتوارثت أجياؿ 

 أفؿ المجيء إلييا
 وشاع الدوار المقصور عمى غواية السباحة

 نصب طموحات )الريميس(
 و)سيدي مسيد( يرفع تواشيحو البمسـ

 عف أماني المواتي تكحمف بماء )النشرة(
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 فتتفرؾ عند بوابة الحصف الثامنة
 عناقيد ألغاـ متفاوتة الغدر

 مف كيوؼ البقاء
 مف يذكر سيرتا ؟

 عمميا كؿ ىذا الاختفاء ؟ مف
 مف أخرس الوىج في دقاتيا ؟

 مف سمح بتقطير الدفمى في عروقيا ؟
 مف انتحؿ زرقة صباحاتيا وأدماىا ؟

 ثـ مف أفناىا ؟
 .1وأضرـ في الكوف ىذا الحريؽ ؟ "

  في استعماؿ صيغة الاستفياـ بمغة المتعجب والمستنكر (منيرة سعدة خمخاؿ)تبدع 
غراقيا  ،مدينة )سيرتا( فِ جْ فيي تتعجب مف إقداـ الخونة مف أبناء مدينتيا/ وطنيا عمى سَ  وا 

 ثـ أفنوىا وأنيوا وجودىا، وأضرموا في كونيا حريقا.  ،في بحر الدماء
 يابتوظيف ة،نتيا الجديديمف التفاعؿ مع وضع مد )منيرة سعدة خمخاؿ(وبيذا تمكنت 

ور في صُ  ،نجدىا مخفية في الّنص الشعري السير ذاتي ،لغة شعرية غنية بالدلالات
 وأنساقيا المختمفة. ،الارتباط بقضايا الحياة إيحاءات مرتبطة أشدّ 

عبر تداعيات  ،تسترجع الذات الشاعرة ذكريات تمؾ الأماكف وفي مقطع شعري آخر،
لبونة  ة )ويتجمى ىذا في قصيد ،مفعمة بمعالـ الجماؿالذاكرة، فتنُشئ منيا قوالب شعرية 

 مسقط رأسياالتي أخذى عنوانيا اسما لتمؾ المدينة،  (،نادية نواصر)صيد القمب( لمشاعرة 
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  بانتمائيا ليا ىوعلبقتيا بيا استثنائية، تتباى ،جمي الأوؿ في خطابياىي التّ  ،ومرتع طفولتيا
 تقوؿ:

 " آتيؾ بونة ...
 ومف دمي ينبثؽ 

 مزف الشوؽ،
 حافية القمب 
 أجيءعارية الروح 

 أستجدي المنارة
يدوغ الجميؿ...  وا 
 استقرئ التاريخ

 في حضرة
 أوغستيف العظيـ..

 آتيؾ يا مأواي
 ويا ملبذي

 يا مبتدأ الرحمة 
 ومرتع طفولتي 

 ومرابع فرحي المبجؿ...
 أنتِ يا أميرة المدف،

 يا مسقط رأسي 
 وصرخة ميلبدي الأولى...

 أنا الابنة 
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 الشرعية لؾ.. 
 ابنة ماءؾ
 وممحؾ 

 وخبزؾ...
 ألتمس صفحؾ

 في بوابة 
 سيدي ابراىيـ الطاىر

 معمنة ..
 طاعتي 

 وولائي لعشقي المشرع
 . 1باتجاه الجنوف "

يا فعؿ القراءة المتأنية لمقصيدة، يجعمنا نؤمف بتعمّؽ الذات الشاعرة بعشؽ المدينة لأنّ  إفّ 
عارية الروح  ،وىي حافية القمب ،الذي يمتد في أعماقيا فمزف الشّوؽ ينبثؽ مف دميا ،النبع

يدوغ الجميؿ، وتطمب قراءة التاريخ في حضْرة القديس   (أوغستيف)آتية تطمب عوف المنارة وا 
ر عبّ تُ  ،، ىذه المعالـ والشخصيات التراثية(سيدي ابراىيـ الطاىر)فح في بوابة وتمتمس الصّ 
السير تكثيؼ شعرية الخطاب  ساىـ فياحرة، وتُ الشاعرة  ليذه المدينة السّ الذات عف انتماء 

 شاعرة المسكوف بفتنة بونة. ذات الؽ الحميمي لمتصؼ التعمّ كما ذاتي، 
أفْ تشحف فضاء المكاف بالكثير مف الذكريات الحياتية  (نادية نواصر)استطاعت   

 مف تجاربيا.  ةلتخمؽ متنفسا يختزؿ أجزاء حيّ  ،والوجدانية، التي يحتدـ فييا زمف ىذه الأحداث
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 اوأوجاع ار أحزانلتفجّ  ؛يغدو المكاف/ المدينة عند الذات الشاعرة نقطة ارتكازكما   
بكؿ تمثيلبتو مف انكسارات، وىذا دليؿ عمى عظـ المصيبة  ،أحزاف الواقع/ الوطف حياتية ىي

 (عمارية بلبؿ) الشاعرة في سنوات الجمر، تقوؿ الشاعرةالذات التي أصابت مدينة/ وطف 
 في قصيدة "اقرئي فاتحة الحزف" : 

 "وىراف...
 آه يا وىراف

 لؾِ الصبر والمجد أيتيا الباىية المدلمة 
 ارفعي ىامتؾ لمسماء

 اغسمي صدرؾ بمنبع الشعر 
 والعنبر ..

 والحناء       
 بددي أوجاع الصمت 

 أنثري المواويؿ في عرض 
 الفضاء                     

 رشي العطر عمى عشب الضفاؼ 
 صباح ...                        
 مساء...                         

 عاد آذار       
 وعادت الأحرؼ المشنوقة 

 وعادت قوائـ الأسماء   
 جففي الدمع وضمدي الجراح
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 وضمي الأحفاد..       
 . 1والأبناء.."          

التي آلت إلييا  ،إلى تشخيص الحالة المأساويةالجزائرية الشاعرة الذات عمدت    
الجزائر عامة ومدينة وىراف خاصة، وىو ما جعؿ الشاعرة تفمح في عرض مشيد تراجيدي 

ّـ بوىراف وبالوطف كمو ىيمف  ،كما وزعت الزمف في خطابيا إلى ممفوظات دالة ،صادؽ لِما أل
عادتْ( لتكشؼ  باستخداميا أفعاؿ الماضي )عادَ، ،محققة الاسترجاع فييا الصباح والمساء

عكست  ،عف حالة الاسترجاع لحدثٍ في زمفٍ ماضٍ مؤلـ، كاف لو الأثر البالغ عمى نفسيتيا
فيو مدى الارتباط بيف الحدث ودلالتو، كما لجأت الذات الشاعرة إلى الحوار الداخمي مف 

 وتصوراتيا وأحزانيا وردود فعميا. ،يكشؼ عف ىواجس النفس ،خلبؿ ما تديره مف حوار ذاتي
مدينة وىراف لا تفتح لمشاعرة أبواب الأمؿ، ولا تعطييا الفرصة لمحمـ ولو عمى    

عّـ الخراب أرجاء عينيات التي شاعت فييا الفوضى، و المستوى الشعري، خاصة في فترة التس
 :ث تقوؿالة في خطوط يدىا حياعرة تبحث عف بقايا كممات مغت، فالذات الشّ شوارعيا

 " أسير في شوارعؾ يا وىراف 
 أتأبط صيوة كمماتي النازفة  
 وأمشي وحدي في شوارع ابف مييدي   
 الممـ شظايا أحلبمي  
 المتناثرة..  
 ىنا..  
 وىناؾ..  
 وقمبي لعينؾ انتماء..   
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 وسط أوراـ الأياـ وأعواـ الفجائع   
 أبحث عف بقايا كممات مغتالة   
 في خطوط يدي..  
 أتصفح أيامي المبعثرة في دروبؾ  
 أقرأ تقاسيـ وجيؾ المشوه   
 تتدحرج الكممات العطشى   

 في فمي
 مف اغتاؿ بساتيف الذاكرة  
 في وىراف الطيبة ؟ 
 مف ملؤ الأرض الجميمة مقابر... 

 ونعوش...؟                   
 مف استباح روائع الذات المبدعة  

  1لرائع ...؟ "ي عيوف عبد القادر اف        
يرتبط ارتباطا وثيقا بسيرتيا وذاكرتيا  ،تنفتح القصيدة عمى مشيد سير ذاتي مكاني    

دت أماكف الانتقاؿ مف خلبؿ ونشر تجربتيا الحياتية، حيث تجسّ  ،يساىـ في توثيؽ سيرتيا
فيي التي تستشيد حركة الشخصيات  ،" أماكف انتقاؿ ومرور نموذجية دّ عَ ء الشوارع؛ إذ تُ فضا

 .2عندما تغادر أماكف إقامتيا أو عمميا" ،وتشكؿ مسرحا لغدوىا ورواحيا
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حيث تجتمع الوحدة وتغيب  ،لنا الذات الشاعرة سوداوية شوارع وىراف وتصفكما 
حيث قامت  ،وتسود الفجائع، وتختزليا في مدة زمنية قدرىا أياما وأعواما ،المشاعر الجميمة

 تقنية التمخيص بتسريع سيرورة الأحداث المستعادة مف الماضي، وىذا دليؿ واضح عمى أفّ 
 لشاعرة تبغض استعادتيا.الذات 
بغرض التعجب المستنكر  ،صيغ الاستفياـالذات الشاعرة  حسف استعماؿكما نلبحظ  

واستباحت  اونعوش امقابر  أرضياالتي اغتالت بساتيف الذاكرة في وىراف، وملؤت  ،عف الجية
الإرىاب الآخر وتشير بأصابع الاتياـ إلى  ،اعرة مدينتياترثي الشّ ىنا روائع الذات المبدعة، 

 .دماء غادرة وأغرقيا في/ الوطف، الذي عصؼ بوىراف المدينة ،الأعمى
ر مف خلبؿ خطابيا المعبّ  ،تشكيؿ فضاء سير ذاتي( بلبؿعمارية )استطاعت الشاعرة 

، وىذا دليؿ عمى انتماء قصيدتيا إلى نيةزمكاوتوظيفيا لتقنيات  ،الذاتية الماضيةعف تجربتيا 
 جنس القصيدة السير ذاتية.

  بشكؿ مكثّؼ ،كفضاء مكانيتيمة الوطف  (عائشة جلبب)تستحضر الشاعرة  كما
ؿ عندىا موضوع ، إذ تحوّ اأبرزت مف خلبلو تجذرىا في المكاف/ الوطف بصفتو فضاء مفتوح

فتكتب عنو" كقيمة  ،إلى موضوعٍ يحمؿ شعورىا الوطني، ويحمؿ ىمّيا تجاه وطنياالوطف 
ية، وىو ما تبينو الأسطر تحمؿ كثيرا مف الدلالات الروحية النفسية والثقافية والاجتماع

 الآتية:  الشعرية
 " كرائحة الأرض حيف سماع أغاني لفيروز 

 في الميؿ تشدو 
 تعاؿ سنرجع ىيا بنا 
 وكننا يا ترى ما نغني 

 إلى أيف نرجع والوطف ييرب منّا
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 ولسنا نراه سوى في الجرائد أو في الإذاعات باكي
 ويبقى يفتش عف نقطة مف وطف 

 فيرجع في الميؿ يغفو عمى شجر مف شجف 
 . 1اف تغسؿ شعر المدينة وقت الغروب"كأمطار نيس

وعف الوضع المخيؼ الذي  ،وأوجاعو وطنيا عف انكسارات (عائشة جلبب) تعبّر
، لكف للؤسؼ ىرب منيا ىذا الوطف فاقدا في وطنيا، فتيرب منو إليو الشاعرةالذات تعيشو 

يفتش  كطير يسافر مف وجع لوجع، فلب تراه سوى في الجرائد والإذاعات باكيا ،للؤماف والأمؿ
 .عف نقطة مف وطف

 مكف إجماؿ أىـ النتائج المتوصؿ إلييا في ىذا الفصؿ: يُ 
يقوـ عمى  ،الجزائري المعاصر سويعر النّ تشكيؿ الخطاب السير ذاتي في الشّ  فّ إ -

الذات ، الذي يحيؿ عمى شخصية (الأنا)ركيزة أساسية تكمف في تجميات ضمير المتكمـ 
الشاعرة المسيطرة عمى سيرورة السرد داخؿ القصيدة السير ذاتية، كما تكمفُ أيضا في 

تثبت انتماء الخطاب الشعري إلى جنس الكتابة  التيالإحالي، العنواني و الميثاؽ السير ذاتي 
 السير ذاتية.

رد عمى السّ  ،في عموموالنسوي الجزائري السير ذاتي  النص الشعريقوـ ي -
لتجارب نقؿ االاستذكار أثناء السرد ل ؼ فعؿُ الاسترجاعي للؤحداث الماضية، إذ يُوظّ 

 . لمذات الشاعرة  الماضية
تجاربيف الواقعية  ،الجزائري المعاصر سويعر النّ الأماكف المذكورة في الشّ  دتجسّ  -
 عرىف.ومف ثمة يمكف اعتبار ىذه الأماكف فضاء سير ذاتي في شِ  ،الخاصة

                                                           

 .24 السابؽ، ص صدرعائشة جلبب، شذرات مف ذاتي، الم - 1
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تشكيؿ فضاء سير ذاتي مف خلبؿ  ،الشاعرة الجزائرية المعاصرالذات استطاعت  -
الشعرية التقنية  متونيافت داخؿ الذاتية الماضية، حيث وظّ  االمعبرة عف تجربتي اقصائدى
 وىذا دليؿ عمى انتماء شعرىا إلى جنس القصيدة السير ذاتية. ،والزمانية المكانية
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  تمييد:

لمشاعر، وىو  عري المتميزالشّ  الإبداع تبرز التي ،المعايير أىـ مف الإيقاع يعتبرُ 
لمقصيدة، حيث يحسُ بنغـ يشنّؼ أذنو، وىذا  قراءتو أثناء الدينامية التي ينجذب بيا المتمقي

      الإيقاع ف ،القارئ في تؤثر وألحانا ،مترابطة متناغمة كممات الشاعرالذات  باستعماؿ
 وترجمة، العاطفية والمواقؼ النفسية وقمبيا النابض المعبر عف الحالات ،روح الموسيقى

 والمتمقي. ةالشاعر  الذات تنازعو بو ذاتو، فتتحقؽ بذلؾ عممية تواصمية بيف وماو لرغبات واقعية
 مف يتجمى يطرباف أذف المتمقي وىما " وتر خارجي ،يتكوف الإيقاع مف وتريف متلبزميف

 النفسي النغـ خلبؿ يتجمى مف داخمي ووتر والقافية، في الوزف المتمثؿ الصوتي النغـ خلبؿ
 عدد أو متكاممة بأنّو " مجموعة للئيقاع (عيد رجاء)، وفي ىذا الصدد جاء تعريؼ 1"العميؽ
 بواسطة الداخمية والتقنيات الخارجية والقافية الوزف مف تتشكؿ ،المتميزة السمات مف متداخؿ
 زمنية بتناسؽ يتصؿ ما إلى إضافة ،الساكنة والمتحركة الأحرؼ بيف الصوتي التنسيؽ
     انخفاض ارتفاع أو رقّة أو أو حدة مف المغوي التركيب منظومة داخؿ الصوتية الطبقات

 الييكؿ إطار في انتظامو ويكمؿ تناسقو، يتـ ذلؾ قصيرة، جميع أو طويمة مدّات مف أو
 . 2القصيدة " عميو تبنى الذي ،لموزف النغمي

  تنوع مف بيما يمحؽ وما والقافيةالوزف في  يتمثؿ الخارجي مستواه في إذا فالإيقاع
 داخمية " قواؼٍ  عري مفالشّ  النص عميو يتوفر فيما يتمثؿ الداخمي، مستواه في الإيقاع بينما

 جو وبيف ،الظواىر ىذه بيف الانسجاـ ومدى ىمس، أو حمؽ أو مد وحروؼ بديع، وضروب
 .3نفسيتو" أو الشاعر تجربة أو القصيدة

                                                           

 .93، ص 1991 ،1ط دمشؽ، الجميورية، مطبعة المعاصر، العربي الشعر حركة في الحداثة ،الموسى خميؿ - 1
 .112 ص)د ت(،  ،1ط بيروت، الفكر، دار رجاء عيد، التجديد الموسيقي في الشعر العربي، - 2
 لمنشر العممية المعرفة كنوز دار عاصرة،مال العربية القصيدة جديد في نقدية دراسة والأنساغ، الجذور ف،سميما الدخ - 3

 .38 ص ،2006، 1ط ،عماف، والتوزيع
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   مكوناتيا  تواستغمّ  ،الداخمية عمى التقنيات ةالمعاصر  ةالشاعر الذات  تومف ىنا حرص
 النفسية وطيدة بالانفعالات علبقة التي عمى ،داخمية معمارية ليندسة في سبيؿ التخطيط"

 وحركة النفس، حركة المتناغـ مع الإيقاعي التوتر إحداثيات ترسـ التي الدلالية، والإيحاءات
 والتفاعؿ التواصؿ بفعؿ تنمو وتتطور التي ،الداخؿ حركة صوب تتجو النصية لذلؾ الدلالات

 .1علبقاتو " ونسيج النص، مكونات معظـ بيف
ذا ما وقفنا عمى العلبقة بيف الإيقاع الداخمي والشّ   عر المعاصر " سنجد الكثير مف وا 

      بؿ  ،حسبفالنقاد يجعموف مف الإيقاع الداخمي بديلب عف البحر الشعري، وليس ذلؾ 
 تعوض التي ىي شعرية، نغمات يفرز إيقاع فيو  2الأمثؿ في ظؿ رتابة البحر" ىو البديؿ

 بيف التي تربط العلبقة إلى (أدونيس)أشار  ىنا ومف ،عرفي الشّ  والقافية الوزف غياب
 يتخطى الذي ،الإيقاعي البناء قواـ ىذه العلبقة وجعؿ النص، في والكممة النفسية الانفعالات

 وتتجمى النفس، بيا تحرّؾ التي ،الداخمية مف الحركات غامضة أسرار إلى العروضي الوزف
 لمنغـ، الخارجية المظاىر في ينمو لا المغة الشعرية في الإيقاع ": ، بقولوالنص سياؽ في

 مبادئ مف خاصة حالات أو مظاىر كميا ىذه الحروؼ وتنافرىا، تزاوج الجناس، القافية،
 بيف فيما تصؿ التي ،الأسرار إلى المظاىر ىذه يتجاوز الإيقاع إفّ  ،العامة وأصولو الإيقاع
 .3"والحياة  الإنساف بيف والكممة، النفس

الداخمي  للئيقاع والجمالية الفنية القيمة ،المعاصرة الجزائرية الشاعرةالذات  استغمت وقد
  عريالشّ  المعنى مف قيمتيا " تكتسب موسيقية بنية إنتاج عف نصوصيا باحثة في فوظفتو

 تكمف والتي التماسؾ، شديدة داخمية علبقات في المُسْتكِفِّ  ويتجسد إيقاعيا في المبنى المغوي
                                                           

، دمشؽ جامعة جمة، منموذجاً  البياتي عند التكرار بنية، المعاصرة القصيدة في الداخمي الإيقاع، الصحناوي ىدى - 1
 .89ص  ،2014، 2و 1 العدد ، 30 المجمد

 ،2مجمدال العراؽ، الاسلبمية، والدراسات البحوث مجمةىشاـ فاضؿ محمود، الإيقاع الداخمي إشكالية المفيوـ والرؤية،  - 2
 .285، ص 34 العدد

 .94، ص 1983، 4ط بيروت، العودة، دار العربي، لمشعر مقدمةعمي أحمد سعيد) أدونيس(،  - 3
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 ، فجاءت1جميعو" الفني الأداء في المتشيٍّئة الفكرة وتناسؽ وتشكيؿ المفردات ،الجممة بناء في
ومف  ،الإبداعية الشاعرةالذات  رؤيا مف نابعة عميقة، بدلالات موحية نصوصيا الشعرية

 مف خلبؿ عناصر الإيقاع الداخمي.   ،تجربتيا الفنية في صياغة أسموبيا
يأتي  عري المعاصرالشّ  النص تشكيؿ في ،بالغة أىمية العناصرليذه  تكان ولمّا
والقافية، ويتخذ )البحث(  الوزف في المتمثؿ الخارجي المكّوف بعيدا عف ستخراجيا،البحثُ لا

ذي ظير في بداية خاصة الإنتاج ال ،المعاصر سوي الجزائريالنّ  عرالشّ  مف لنفسو نماذج
/ الكممة تكرار /الحرؼ بمختمؼ أنماطو )تكرار يقاع التكرار، إوذلؾ بتناوؿ ؛الألفية الثالثة

يقاع  الاستيلبلي/ تكرار اللبزمة(، التكرار/ الجممة تكرار  والإخراج شكيؿ البصريالتّ وا 
 والتشكيؿ ،والتفريؽ الترقيـ، وعلبمات البياض، عمى السواد توزيع) تشكيلبتو ومف ،الطباعي
 لنصا بنية تشكيؿ في -الإيقاع الداخمي - أىميتوكشؼ عف ثـ ال الشعري(، لمسطر البصري
 .ومعمارهالشّعري 

 :التكـرارإيقاع أولا: 

  عريةالنصوص الشّ  في يقوـ ،الداخمي الإيقاع نسؽ فإف والقافية، الوزف تجاوزنا إذا
 سواء يعيده، ثـ بمفظ المتكمـ يأتي والذي ىو " أف  التكرار، منيا التي الظواىر مف جممة عمى
 المعنى اتفاؽ شرط مف وىذا يعيده، ثـ بمعنى أو يأتي مختمفا، أو المعنى متفؽ المفظ أكاف
 وتقريره ،الأمر ذلؾ تأكيد إثباتو في فالفائدة الألفاظ والمعاني حدمتّ  كاف فإف والثاني، الأوؿ
 .2النفس" في

سماعا وقراءة لعدة أسباب  المتمقي في تأثيرا داخمي إيقاعي عنصر ويعد التكرار أىـ
د عمى صور متنوعة ومتعددة، وتختمؼ دلالتو بحسب نّو عنصر لغوي بارز، ويرِ إمنيا: 

                                                           

 .109، ص 1995 ،مصر الإسكندرية، المعارؼ، شأة، منمعاصرة منظورات، الشعري القوؿرجاء عيد،  - 1
 .117ص ،1989 ،1ط بغداد، العامة، الثقافية الشؤوف ، دار1 ج القديـ، العربي النقد مطموب، أحمد - 2
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طبيعتو؛ لأفّ " الصورة المكررة لا تحمؿ الدلالة نفسيا، بؿ تحمؿ دلالة ثانية جديدة بمجرد 
،  وىذه الدلالة تكوف 1لمتكرار، فتقرأ في الصورة المكررة شيئا آخر غير الذي سبؽ"خضوعيا 

 مستقرة في إيقاع التكرار، والتأويؿ ىو الذي يكشؼ عنيا.
 إفْ لـ يكف الأصؿ فييا اع الداخميشكاؿ الإيقأوبما أفّ إيقاع التكرار يقع في مقدمة 

مثيمو  فنجده " يتميز في الشعر الحديث عفإنّو يختمؼ عند القدامى منو عند المحدثيف إذ 
لى الإبانة  بصورة لكونو ييدؼ ،في الشعر التراثي عامة إلى استكشاؼ المشاعر الدفينة وا 

ذا كاف التراثي ييدؼ إلى إيقاع خطابي متوجو إلى  ،عف دلالات داخمية فيما يشبو الإيحاء وا 
، ومف ىنا يمكف القوؿ: 2سيكولوجي " الخارج فإفّ التكرار الحديث ينزع إلى إبراز إيقاع درامي

حالة  نتيجة ىو أيضا بؿ فحسب، الموحية والألفاظ الكممات وليد ليس إفّ الإيقاع الداخمي
 نفسو. الشاعر مف تصدر صادقة شعورية نفسية

ويرى النقد الحديث في التكرار "ظاىرة أدبية، وتقنية تسيـ في بناء النص دلاليا 
يقاعيا، وتشكؿ   عمى التكرار إلى ينظر أف يجوز " لاػ، ف3ص الأسموبية لمنص"ئالخصاحدى إوا 

 ينبغي بؿ الشعري، لمنص العاـ بالجو أو بالمعنى متصمة غير مبعثرة بصورة ألفاظ تكرار أنّو
العاـ، كما ينبغي عمى المرء أفْ ينظر إليو عمى  بالمعنى الصمة وثيؽ وأنّ  عمى إليو ينظر أفْ 
  .4" في تكويف بناء السياؽ الذي يرد فيو ،الفاعمةلعناصر انّو عنصر مف أ

يخمؽ التكرار جوا نغميا يوحي بأىمية الألفاظ المكررة، وما تكتسبو مف دلالات قد تكوف 
إفّ تكرار كممة معينة أو حرؼ أو جممة لو دور في إضاءة "مفتاحا لفيـ النص الشعري، إذ 

                                                           

 .46، ص 1998دار ىومة، الجزائر،  عبد الحميد ىيمة، البنيات الأسموبية في الشعر الجزائري، - 1
 .138 ،2003قراءة في الشعر العربي المعاصر، منشورات المعارؼ، القاىرة، رجاء عيد، لغة الشعر،  - 2
ص ، المرجع السابؽ، "نموذجاً  البياتي عند التكرار بنية"، المعاصرة القصيدة في الداخمي الإيقاع، الصحناوي ىدى  - 3

107. 
        والاجتماعية الانسانية العموـ - والدراسات لمبحوث مؤتة أسموبية، دراسة الجاىمي، الشعر في التكرار ربابعة، موسى  - 4

  .172، ص 1990 الأردف، اليرموؾ، جامعة، 1، العدد 5المجمد 
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ويعمؿ  ،1يكشؼ عف معاناة الشاعر النفسية"فيو خلبؿ إيقاعو الخفي  التجربة وتعميقيا، فمف
   3يحائية بارزة "إ، ويقوـ "بوظيفة 2ومحاولة ترسيخو في ذىف المتمقي" ،عمى " تأكيد المعنى

الإبداعية  اتجربتيإلى صياغة  ةلشاعر ذات الدفع باي ،4يرمز إلى توتر انفعالي محتدـ "كما "
  بشكؿ فني.
المعاصرة الوظائؼ المختمفة لمتكرار، فاستغمت الشاعرة الجزائرية الذات ركت وقد أدْ 

براز القيمة الفنية الإيقاعية لإثراء  طاقتيا في التعبير عف حالتيا النفسية، وفي تأكيد المعنى وا 
تجربتيا الإبداعية والتأثير في المتمقي، بالاعتماد عمى التشكيؿ الفضائي الطباعي، لتحقؽ 

 الجمؿ.  أو الكممات أو الحروؼ عة، مثؿ تكرارالتشكيؿ الإيقاعي لمتكرار بأساليب متنو 
 التكرار الحرفي: .1

عاصر، يكشؼ سوي الجزائري المُ عر النّ يشكؿ تكرار الحرؼ مممحا أسموبيا بارزا في الشّ 
 تـ التي القصائد بيف عف وظائؼ كثيرة عمى مستوى بناء القصيدة النسوية أو معناىا، ومف

 ""تفاصيؿ وجع قصيدة عالية، اخترنا مقطعا مف وبنسبةبشكؿ لافت لمنظر  تكرار الحرؼ فييا
 ىذا المقطع: منيا نقتطؼ لمشاعرة عائدة بف عزوز: والتي

 ما بيف شوؽ ...وآخر... اشتاؽ إليؾ

 ما بيف لحظة... وأخرى... أفكّر فيؾ 

 ما بيف وقت... ووقت... أذكرؾ

                                                           

، ص 2010، 493، العدد 26 دمشؽ، المجمدعالية محمود صالح، المغة والتشكيؿ في جدارية درويش، مجمة جامعة  - 1
340 . 

، المنظمة العربية لمترجمة، 18عيسى الدودي، التشكيؿ البصري في القصيدة المعاصرة، مجمة العربية والترجمة، العدد - 2
 . 83، ص2014بيروت، 

، ارعمي عشري زايد، عف بناء القصيدة العربية، د - 3  .59ص ، 2002، 4 ط ،مصر القاىرة، العموـ
 .78، ص 1997ريفاتير، دلائميات الشعر، تر: محمد معتصـ، منشورات كمية الآداب، الرباط، مايكؿ  - 4
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 ما بيف دمعة... وأخرى... أنزفؾ

 .1"ما بيف ركف... وركف... افتقدؾ 

  المقطع ىذا في تكررا المذاف ،(الراء والكاؼ) حرؼ يستوقفنا المقطع ىذا خلبؿ مف
ىذيف الصوتيف داخؿ التشكيؿ الشعري، مما  ( بمثؿبف عزوز دةعاي)حيث تلبعبت الشاعرة 

مثؿ  (لراءا)عمى حرؼ  الكمات توفرت ، فبعضىالإيقاعَ الداخمي غن تولّد أنغاما خفية زاد
 السامع أذف كبير عمى وقع ىذا الحرؼ لو ،ركف ( أفكّر، أذكرؾ، أخرى، ركف، أخرى ،)آخر
 ومف والرخاوة، الشدة متوسط مجيور حرؼ لأنّو المتمّقي، انتباه وجرس يشد رنيف مف يثيره لما

 الدلالية الناحية والحركة، ومف بالتعاقب التي توحي ،والتكرار والنضارة، الرّقة، :خصائصو
 عمى يقوـ فالمقطع  (،الراء)وحرؼ  ،الشعري والمتف ،عنواف القصيدة بيف وثيقة علبقة ىناؾ
شارؾ ي الذي ،تفاصيؿ وجع()السوداوي الحزيف  بالانفعاؿ صؼتّ ي بفعؿ العنواف صعيد

 العنواف دلالياً  تناسب( الرّقة) ةتصف (الراء) حرؼ عف الصادرة بالإيحاء تمؾ الأصوات المغوية
 أنزؼ أفتقد(، ،دمعة ،أذكر ر،أفك ،)شوؽ اشتياؽ الحرقة والألـ:الوجع  معاني مف فيو بما

 إلى بالقارئ تدفع ،. والتي بدورىاوالأصوات الحركة مف فيو بما المتف تناسب التكرار وصفة
 الدلالي بالفضاء لحرؼ الراء المكرر الصوت ىنا يرتبط مفو والإحساس بالانفعاؿ؛ الإثارة 
  .إيقاعو ويناسب لمنص

 ىذا المقطع تسع مرات في تكراره عدد بمغحيث  (الكاؼ) حرؼ كررت الشاعرة أفّ  كما
 حالتيا النفسية سوء وكذا مشاعرىا، واضطراب الذات الشاعرة استقرار عدـ عمى يدؿّ  وىذا

 .)عبد القادر(جراء قتؿ توأـ روحيا  ،المتألمة والمنكسرة
 شكلب النص داخؿ ولّدت والشعرية، الإيحائية مف القصيدة نوعا عمى إفّ تكراره أضفى 
 .فاصؿ نغمي سطر شعري كؿّ  وسط في وشكّمت موسيقيا،
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الذي ناب في ىذه  (اللبـ)رت الشاعرة حرؼ وفي مقطع آخر مف القصيدة نفسيا، كرّ 
 الشاعرة:  الأسطر عف حرؼ الروي، تقوؿ

 أيّيا الوجع...

 تركتني بيف ليفة الذكرى... وحرقة المقؿ

 الحروؼ... وكثافة الجمؿتائية بيف 

 ىائمة بيف الألـ... وفسحة الامؿ

 .1رفقا... رفقا يا قدر... لِمَا العجؿ "

 راءآ مف في نفسيا يختمج عمّا ،)اللبـ(لحرؼ  ىاتكرار مف خلبلو الذات الشاعرة عبّرت 
 ،تائية ،حرقة ،اليفة، )تركتنيتجمت في الكممات الآتية  وأحاسيس ومشاعر، وانفعالات

 ببواطف تبوح التي الدلالات صدى مع -الحرؼ- ويتجاوب العجؿ(، ،رفقا ،لـالأ ،ىائمة
 الحرقة.  مف ما فييا وتكشؼ النفس،

  التي الاستفيامية، )ىؿ( تكرار في والألـ بالحزف يوحي الذي الإيقاع ىذا نجد وقد
وجع الروح" "قصيدة  في كما الذات الشاعرة، عند والتفجع الأسى إحساس يتجمى مف خلبليا

 (:منيرة سعدة خمخاؿلمشاعرة ) ديواف " لا قمب لمنيار" مف 
 وجع الروح

 ىؿ يضاىيو ألـ الجسد

 شتاف ياقمب

 وىؿ حريقؾ 
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 ومف بعده، وصفة البرد

  1سيّاف؟ "

ترتبط  وىي الذات الشاعرة، عند العميؽ الحزف عف )ىؿ(الاستفياـ  حرؼ تكرار يعبر
 فػ)ىؿ( البرد(، الحريؽ/ / الألـ/)الوجع: والتفجع والانكسار بالألـ تنضح مفردات مع دلالياً 
 الفردية فالمعاناة قمؽ الذات الشاعرة وحيرتيا، عمى قوية إشارات تحمؿ لتساؤلات تؤسس

 مف أما الإيجابية، والمبادئ القيـ عصر يفتقد في معاناة المرأة مف جزء ىي لمذات الشاعر
 في إلحاح الذات الشاعرة يدؿ عمى (ىؿالاستفياـ )حرؼ  تكرار فإف الإيقاعي الفضاء حيث

 معاناتيا. معرفة سبب
 في بداية (الياء)حرؼ المد  "(عايدة بف عزوز)" كررت .. ووجعوجع..قصيدة " وفي

 السطر ووسطو:
 وىدّني.... غيابو  ألمني فراقو

 ولفظ البعد أنيني......

 لِما تركني الخميؿ مودعا 

 احتضنني الوجع.......

 ره ...........بإزالفني 

 .2عورا عمقما "وأىداني ش

 المنتجة الانتشار دينامية مف ووسّع القصيدة، تنامي عمى (الياء)حرؼ المد  عمؿ
لفني  ،احتضنني، تركني ،أنيني، لمنغـ المتمثؿ بالقوافي المتلبحقة في )ىدّني والباعثة للئيقاع
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 أدّى وقد القصيدة، الفني داخؿ والتمركز الوحدة بتقوية (لياء)أىداني(، لقد قاـ حرؼ المد 
 كبديؿ دوره يمارس )لياء(حرؼ المد  وجعؿ إيقاع داخمي، خمؽ إلى التوقيع الصوتي ىذا
 مباشرا اتّصالا تصؿيو  وأحزانيا الذات الشاعرة آلاـو  ناسب أكثرتي ،موسيقي عذب يقاعيإ

 خطابيا الشعري.  عبر آىاتيا امتدادبو  ،بعواطفيا
حيث كررت  ،"طيؼ وذاكرة" قصيدة في الأدوات تكرار (بف عزوز عائدة) استعممت وقد

 : اقولي في (لا) النيي أداة
 أشتاؽ إليؾ ... فأذكرني

 لا زمف يفصؿ بيني وبينؾ 

 لا شتاء.... لا لفحات برد..

 لا غيوـ تحجبؾ عني 

 أستغرب نفسي.... ذاكرتي تأتيؾ

 يرحؿ..... لا أستغرب وجعا

 . 1يؤنسني "الآف....ما أجمؿ طيفؾ 

يفصؿ بيف الذات الشاعرة وتوأـ  ايوجد زمن لا عمى أنّو، التأكد فالغاية مف ىذا النفي
تكنو مف  ما روحيا، وأنّو لا يوجد شتاء ولا لفحات البرد، ولا توجد غيوـ تحجو عنيا، بوصؼ

فلب  لدرجة أنّيا تستغرب مف نفسيا وذاكرتيا ووجعيا الذي يأبى الرحيؿ، حب لأخيو المغتاؿ،
 الإيقاع مع يتوافؽ ما والتفجع المرافقة لممفردتيف، وىو والألـ الحزف معاني تستطيع إخفاء
 المفردات. ليذه المرافقة (لا)النفي  حرؼ يبثّو الداخمي الذي
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 الشفّافة اليادئة الحروؼ إلى (ادية نواصر)نلجوء الشاعرة  الحروؼ تكرار نماذج ومف
 تعيشيا، تقوؿ: التي المناجاة حالة مع ذلؾ لينسجـ

 !يا صخب الروح، والوجع  ! لبناف آه

 ويا نزؼ الذات المطعونة في عقر ذروتيا

 !مالح طعـ الصمت 

 لغة أخرى تكتب معناىا بالسكيف

 في زمف ييوى فيو الفرح

 مف عمى شرفات الغريب

 يكتب الوقت حدودؾ القمرية

 بالشمع الأحمر

 مف ىنا يبدا الحصار مشيتو المولبية

 .1"الشمس لدى طموعيا وتصمب

التي تناسب المعنى  وىو مف الحروؼ المرققة( الحاء) حرؼ الذات الشاعرة تكّرر
، وتكرير 2"دة والانفعاؿلا تخمو مف الحّ  ،وبمشاعر إنسانيةوحي "بالحرارة كما تالرقيؽ اليادئ، 

  وحزنيا جراء غضبيا ،جاء متناغما مع حالة الذات الشاعرة النفسية المنفعمة( الحاء)حرؼ 
الشاعري  الطائفية، فيذا الصوت الذي يعاني الصراعات ،""لبنافبمدىا الثاني  عمى وألميا

بالاشتغاؿ العميؽ عمى إيقاع الروح المجسد بصوت  ،الحساس يضاعؼ حضوره الإيقاعي
ييوى  ازمن ،الصمت طعـ ،المطعونة الذات نزؼ ،الألـ العالي النبرة )صخب الروح والوجع

 فيو الفرح..(، وىو يييمف عمى الإيقاع المكاني لمذاكرة، وعمى إيقاع الزماف في آف. 
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 :(الكممة) التكرار المفردي .2
 سواء كممة الشاعر يكرّر أفْ : المفظي بالتكرار يسمى ما أو مفرديال بػتكرار يقصد

القصيدة " أفاقا  يمنح فني تكراروىو  ،ومبناىا في معناىا تغيير دوف أـ فعلبً  اسماً  أكانت
 .1دلالية، وأبعادا جمالية متنامية"

ذاتو  لمترددحشو أو  لملئ فنية وليس إليو لأسباب ىذا النوع مف التكرار مقصودًا وفويكُ 
نما لغاية دلالية لأفّ ا  أفْ  يريد ماإنّ " النص اؽيس في كممة تكرار إلى يعمد عندما لشاعروا 

مف جية، كما يستطيع أف يكثؼ الدلالة  2سواىا " مف أكثر بارزة حقيقة ما ويجعميا يؤكد
 تكونو الذي النص داخؿ ودلالتيا وظيفتيا كممة ولأيالإيحائية لمنص مف جية أخرى، 

 . مرة أوؿ أجمو مف جاءت ما وأدت ،الانتباه إلييا كررت لفتتت فإذا وتحتوييا،
 عريةالشّ  نصوصيا إنتاج في التقنية ىذه الجزائرية المعاصرة استخدمت الشاعرةالذات و 
 (مسعودة لعريط)قصيدة "الحفار" لمشاعرة  في نجده ما ىذا التكرار فمف أمثمة مكثّؼ، بشكؿ

أربع مرات، وكممة  )الجسد( التي استندت فييا إلى إيقاع تكرار الكممة، حيث كررت كممة
 الخطيئة مرتيف، والحزف خمس مرات، إذ تقوؿ:

 إفْ تحفر ىذا الجسد

 يصيح الجسد     

 مف لوعة الجسد

 يتبطف الجسد 
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 مف نزؼ الخطيئة

 روعة الخطيئة

 فرح اليدـ 

 فرح الشقية

 إفْ تفكؾ ىذه الأىداب 

 إفْ تسقط حزني الأوؿ

 ينكشؼ بعد الحزف الحزف

 وبعد الحزف الحزف

 عف تنثر خطواتي في ماء السراب

 يمتدّ جسدي ... يمتدّ طيفي

 .1يمتدّ شعري "

الحزف( في نسؽ  ،الخطيئة ،المقطع عمى تكرار )الجسدينيض نظاـ التكرار في ىذا 
الشاعرة مشاعرىا الكامنة بما تحممو مف لوعة وشقاء وحزف الذات عمودي، تحاكي فيو 

وسطوتو وسمطتو عمى الذات  ،التكرار، الذي يُبرز أىمية الجسدوعذاب أظيره لنا نظاـ 
 الشاعرة.

ورية، الممحة عمى الذات الأنثوية، كي وربما كاف ليذا التكرار مبرراتو وضرورياتو الشع
تقترب مف حمى الجسد بأدواتيا ووعييا الخاص، كي لا يبقى ذلؾ حكرا عمى الذات الكاتبة 
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 الحزف( وتجدد إيقاع تكرارىا، تمثؿ ،الخطيئة ،صورة )الجسد إلى وبالإضافة ،الذكورية
الذات ف  إلى آخر كممة في النص )الحفار(مف العنواف  ا إيقاعيا بدءرابط النص في الكممات
  لممتمقي موقظاً  لافتاً  إيقاعاً  قصيدتيا في عثتب ليذه الأسماء، المتتابع التكرار إثر الشاعرة
 القصيدة رؤية عمى تنعكس صمة مف ومالو المكرر، الشيء إلى انتباىو دائرة لتركيز

 .بعيد أو قريب مف الفني وتشكيميا
لنادية مشاعرة )ل شعري مقطع ، تكرار الكممة فاعمية عمى الدالة الشعرية المقاطع ومف
 :فيو إذ تقوؿ (نواصر

 أنت تدري بأني لجأت

 إليؾ مساء، 

 وكاف الخواء الرىيب رىيبا

 وكاف الغماـ يغطي طقوس الكلبـ

 وكاف المطر يتساقط وابلب في أناي 

 وكانت ثموج الشتاء

 تغطي ممرات عمري وكنت وقفت 

 عمى باب قمبؾ

 بنقر طفولي حيف طرقت

 أطمب عود ثقاب

 لأشعؿ بعض القصائد
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 وأنسج منيا رداء لقمبي 

 1يقيني صراع الفراغ... "

           تواتر الأفعاؿ المشتقة مف فعؿ الكينونة )كاف، كانت، كنت( المقطع في نلبحظ
 ىذه المختمفة، فتكرار بتصريفاتو الكينونة فعؿ عمى لتدؿ ،خمس مرات تكررت والتي

 عرية المييمنةالشّ  الطاقة إلى إضافة ىذا وتستسيغو، الأذف لو تطرب إيقاعا  دولّ  المشتقات
 لافت وبشكؿ القصيدة وسـ ،الشعري لمنص إيقاعي لوف خمؽ عمى ساعد اممّ  عمى الشعر

 للبنتباه.
الداؿ عمى المتكمـ               ميرالضّ ومف أنواع التكرار التي تمجأ إلييا الذات الشاعرة تكرار 

معينة أو التأكيد عمى أمر في  شعورية حالة عمى ، مف أجؿ التنبيوأو المخاطب أو الغائب
 شعورية قشعريرة أو ىزة يحدث تكراراً  غاية الأىمية لمذات الشاعرة، ولمسامع في آف، بوصفو

نادية )ػػ ل التالي الشعري عالمقط المقاـ ىذا في الدالة الشعرية المقاطع المتمقي، ومف لدى
  :(نواصر
 

 أنتَ الملبذ في النوى

 أنتَ الجوار في ثقافات اليوى

 أنتَ القصيدة والقوافي

 الأغاني والتغـ أنتَ 

 أنتَ مشفى الملبييف
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 1الجريحة في صراعات الألـ"

 لمدلالة وباعثاً  موقظاً  تناغمياً، إيقاعاً  الشعري المقطع في )أنتَ(الضمير تكرار يولد
 ترتكز الذي وجذرىا حركتيا ومحرؽ الشعرية، الصور ثقؿ مركز الجمالي، بوصفو لحراكيا

 ىذه في الفني والتضافر التلبحـ صور مف صورة التكرار ىذا في وجدت إذاً  عميو، فالشاعرة
 طراتتق التي ،المتلبحمة الرومانسية وصورىا ،الشفاؼ الغزلي إحساسيا عمى القصيدة، ليدلؿ

 في التكرار تتابع إثر الصوتي، الإيقاع وتيرة يرفع أفْ  شأنو مف التكرار وىذا ورؤية، حساسية
 أواصر لتمتف الأسموب ىذا إلى الشاعرةالذات  عمدت وقد موحياً؛ فنياً  تتابعاً  السطرية ةالفاتح

 الفني. وتلبحميا تناغميا حقؽتو  القصيدة،
 بوصفو  البميغ الفني دوره -السابؽ الشعري المقطع في -(أنتَ )الضمير تكرار ىنا يحقّؽُ 

 محبوبيا في ترى لشاعرةالذات فا الفني؛ وانبنائيا الصورة لجمالية الخصب الإيحائي المولد
 لشعرية مولداً  بوصفيا التكرار، خاصية إلى لجأت المتنوعة، وليذا وطقوسيا الحياة وجوه

 ديوحّ  ..( وىذاأنت مشفى ،أنتَ الأغاني ،أنتَ القصيدة، أنتَ الجوار ،أنتَ الملبذ:) الصورة
بمنزلة  ليكوف الضمير تكرار الشاعرةالذات  اعتمدت الشعرية، ولذلؾ والصور الأنساؽ حركة
 يشير وىذا الفني، وترسيميا الجمالية ولديناميتيا المتعاقبة، الصور لسيرورة الباعث المولّد
حساسو الكثيرة، وتقمباتو المحبوب تناقضات إبراز في ،البالغ أثره إلى  المتصدع القمِؽ وا 

 الفني، عطائو ذروة الشعري المقطع في (أنتَ )الضمير تكرار يجسد وىكذا ،والشوؽ بالتوؽ
 .الشفافة الغزلية إيحاءاتيا الصورة، وتخميؽ تشكيؿ في باندماجو

( عائشة جلبب)ولدي رامي" لمشاعرة  إلى"وىذا النمط مف التكرار يتجمى في قصيدة 
 :تقوؿ فييا
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 الضياء بصبحي وأنت النجوـ بميمي وأنتَ 

 وأنتَ ضياء القمر

 نتَ مساءات صيفي وصوت المطرأو 

 وأنتَ ابتسامات عيدي انت ىديؿ الحمائـ

 غناء النسائـ...لغز التمائـ

 .1غناء العصافير" أنتَ 

 (رامي)الآخر/  عمى يدؿُ  والذي منفصلب، أو متصلب (أنتَ )الضمير  انتشار نلبحظ كما
 إفّ  إذ النص، عمى الذاتي الجانب طغياف عمى ، وتكراره يدؿ(عائشة جلبب)الشاعرة ابف 

 الذي فقدتو في حادث مرور.  ،ولدىا )رامي( تجاه مشاعرىا الشاعرة تصؼ
أفّ تكرا ضمير المخاطب )أنتَ(، يعكس طبيعة علبقة  الذات الشاعرة بو، في ولا شؾّ 

الشاعرة وعواطفيا، كما حقّؽ ىذا الذات تفؽ، بؿ ينبض بإحساس أفيو تكرار لا يجيء كيفما 
بنية لغوية  الجمؿ مشكّلب بيف الربط عمى وعمؿ وانسجامو، النص النوع مف التكرار تماسؾ

       التأثير عمى أكثر التركيبية، مما أكسب النص قدرة العناصر رتابة مف تخفؼ ومعنوية
 وتفجيرىا. المغة تدفؽ وسرعة والاستمرارية الدينامية مف طابعا النص يعطي كما في المتمقي،

الشعري  النسؽ تحرؾ التي الاستفياـ، أسماء تكرار الفاعمة الكممة تكرارات ومف 
 كما الداخمية، ومُنْعَطفاتيا الذات الشاعرة حس مع تتناغـ آسرة، جمالية لمسة عميو وتضفي

 :(سمية محنش)مشاعرة ل ،الآتي المقطع الشعري في
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 النافذةلو أفّ تمؾ 

 تروي احتضاري إذ ىَذَى 

 كيؼ الغيوـ تشكّمت

 جسديف صار منفذا

 كيؼ المساءات اشتعاؿ موغؿٌ 

 نحتَ المياهَ 

 وشؽَّ صدر البحر..

 مفتولا بذاكرة الشذا

 كيؼ اشتيى

 .1دا "وتمَّر 

 مف الرغـ وعمى تكراره؛ إثر مكثفة، ودلالات معافٍ ( كيؼ) الاستفياـ اسـ تكرار يحمؿ
الشعرية  لمصور محركاً  جاء فإنو ثلبث مرات، سوى النسؽ في تكرره لـ الشاعرةالذات  أفّ 

 أعماؽ في تغوص أفْ  تريد فالذات الشاعرة المحتدـ، والشعوري العاطفي، لتوترىا وباعثاً 
 مفتولا ،وشؽَّ صدر البحر ،المياهَ  نحتَ ، منفذا صار )جسديف الشعرية، جممتيا وتفاصيؿ
 بشفافية مجتمعة الجوانب ىذه عف التكرار كشؼ وليذا وتمَّردا(،، اشتيى كيؼ، الشذا بذاكرة

يحاء. وىكذا  بما ،اصرةعالنسوية الم القصيدة شعرية تحريؾ في فاعلبً  التكرار يأتي وسحر وا 
 .المطموب الجمالي الفني الشكؿ في جمالية مف التكرار يُشيعو
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  :(المقطعي) الج م مي التكرار .3
 الظواىر المغوية اللبفتة لمنظر في بنية الخطاب الشعري يعتبر التكرار الجُممي مف

 تقوية القصيدة عمى وىذا النمط مف التكرار "يساعد القصيدة، ىيكؿ في العبارة بتكرار ويكوف
إنّو يمكّف   منيا، بدأ التي النقطة نفس إلى العودة عمى يساىـ لأنّو الإحساس بوحدتيا،

 .1" الولادة لحظة أي البدء لحظة إلى العودة مف القصيدة
وقد أفاد ظيور ىذا النوع " في الكشؼ عف انفعالات الشاعر في مواطف عدة، فيو 
جزء مف أسموب الشاعر في التعبير عمّا يعتمؿ في نفسو، وعف موقفو في أمور الحياة 
المختمفة... فيو أسموب تعبير يصّور انفعاؿ النفس بمثير، والعبارة المكررة فيو ىي المصباح 

 .2ينشر الضوء عمى الصورة لاتصالو الوثيؽ بالوجداف "الذي 
التكرار  في المتعددة الوظائؼ ىذه المعاصرات الجزائريات الشاعرات بعض أدرؾ وقد

 ىذا مثؿ يخمقو الذي الجمالي الأثر أو القيمة إلى التعبير، نظراً  في طاقتو الجممي فاستغميف
 المقطع نورد التكرار ىذا فاعمية عمى ولمتدليؿالمتمقي،  نفس في وتحفز توجس، مف التكرار
مف قصيدة "يا صديقي الخراب/ يا وطني  (غيوـ مسعودة لعريط)مشاعرة ل الآتي الشعري
 :الخراب"

 افتح ىذا الجسد خبئني
 فالوحش ينيش البلبد
 فالوحش يأكؿ الأطفاؿ

 ويشرد العباد
 في صمت مريع

 خذ ضفائري أوقد بيا النار
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 خذ ىذه الثياب خذ ىذه الأعشاب...
 وضمد جرحؾ بجرحي حتى يطمع النيا

 ولنكتب ىذا الوطف وشما في الروح
 ولنكتب ما تبقى مف أنفاسنا، شنائع ىذا الدينصور
 .1ولنكتب ما تبقى مف أنفاسنا، حتى تحمؽ الطيور"

 
 لو تجد الاختناؽ، ولـ لدرجة والحزف الكآبة مف جواً  تعيش الذات الشاعرة ىنا، إفّ  
جممة  تكرار كشؼ وقد ،الرىيب سكونيا سوى التفاؤؿ بكتابةتحطـ منو لمخلبص متنفساً 

 الخوؼ والحزف والانكسار حاجز كسر في القصوىتيا رغب عف( ولنكتب ما تبقى مف أنفاسنا)
بالخلبص،  أملبً  تكرارىا مرتيف، إلى الشاعرةالذات ليذا عمدتْ  وطنيا الجزائر؛ عمى المطبؽ
 والضياء. الأمؿ بشائر كؿ معيا تبث ،رغيدة وأياـ جديدة، لحياة وتوقاً 

 تكراره والذي يتجمى( نحف) الجماعة أو المتكمميف مع ضميرالذات الشاعرة تعاممت 
 الضمير ليذا الدلالي المعنى يتفجر ىنا ومف ،(نكتب) المضارع الفعؿ خلبؿ مرات مف ثلبث
العشرية  فترة في الجزائري الشعب يعيشيا التي ،المعاناة الشاعرة الذات خلبلو تبث مف الذي

 بقاءىا يضمف ما وىو الجماعة، مع والتحاميا وجودىا تثبت السوداء، ومف خلبلو أيضا
 الذات الشاعرة ىوية بمثابة )نحف(الضمير ىذا يصبح ثـ ومف العالـ، إلى صوتيا ويوصؿ

  . 2" ومكانيا بشريا امتدادا يكتسب كما وشخصيتيا،
التكرار، ومثاؿ  مف النمط ىذا نرصد (سمية محنش)أخرى لمشاعرة  تجربة وفي     

  :(بكيت كثيرا ) جممةفي ثناياىا  رتتكرّ التي  "بعد ماذا"قصيدة  ذلؾ 
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 تألمت جدًا

 بكيْتُ كثيرًا

 بكيْتُ إلى أفْ ضَحِكتْ...

 ومف ثمة نِمْتُ...

 ولـ أدْرِ ماذا فَعَمْتُ ىُناؾ

 وحيف صحَوْتُ... 

 تذكّرتُ أنّي..

 بكيْتُ كثيرًا..

 كثيرًا.. 

 كثيرًا

ني فقدت مف العمر عُمرًا "  . 1وا 

وتوسيعيا  الدلالة لتوليد ،منوعة ما بينيا بكيت كثيرا( )جممة  تكرار الشاعرة صاغت
 ىذه القصيدة، ونستشؼ مدخؿ في جميا ذلؾ الذات، ويبدو في مؤلـ وحزيف لتشمؿ كؿ شيء

 وكأنيا لا غاب عنيا فييا الآخر/ المحبوب، الذي تموـ التي ،الشاعرة الذات مف الحالة تمؾ
  (أنا)عتبة العنواف )بعد ماذا(، كما يتجمى تكرار ضمير المتكمـ المفرد  ذلؾ في تعنيو، ويظير
 الداؿ مف تفجرىا منطقة تبدأ محاورة، قياـ مباشرة الداؿ عمى الذات بحضور الذي يتصؿ

عمى أفّ الذات  يدؿ مرات وىو أربع تكرر والذيبالماضي،  الغالب في ارتبط ، الذي(بكيت)
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 الشعرية المغة خاصية كونو في المتكمـ ضمير أىمية مفوميزومة، وىنا تكْ حزينة الشاعرة 
 إلى ويومئ النطؽ مف التعبير "يقرب أنّو ذلؾ ،(العيد يمنى)إليو  أشارت ما حسب بامتياز

ف مباشرتو،  قمب المتمقي بذلؾ فيخترؽ ،1مباشرا"  ما يجعمو إلى الصياغة في يمجأ كاف وا 
 آنو.  في الحدث يشعر وكأنو يعيش حتى

 تمقائية لأفّ  الجممي بصورة التكرار توظيؼ عمى القدرةالجزائريات  الشاعرات لبعض
        جمميا  تكرارا الشاعرةالذات  تأضاف كمما تتسع فالدلالة فيو، تكمف التكرار ذلؾ مف الغاية
 ":!!في قصيدة "دفقة مف غيوـ المساء  (نادية نواصر)كقوؿ الشاعرة  ،شعري سطر في

 
 شحةأجيء المدينة يا صيد القمب متّ 

 باقتحاـ الصدى، والمدى

 دفقة مف غيوـ المساء

 أجيء، مع شيب الوقت وحدي

 أزاوج بعد المسافة،

 ليذا المساء المباغت،

 ليذا المساء المراوغ، 

 ليذا المساء المراىف،

 بالزرقة المشتياة،بالبحر، 
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 .1" !!وبالممح، وبالخبز، والحب، والأنا، واليوى 

 ليذه الجممة بإعادتيا فيي متتالية، أسطر ثلبثة في (ليذا المساء) جُممة الشّاعرة كرّرت
 عمى دلالة التأكيد مف الجممة ىذه تضفيو لما المتمّقي انتباه شد تريد كأنّيا القصيدة، في وسط

لتزاوج بُعْد المسافة ليذا المساء، الذي يأخذ كؿ مرة  ،شيب الوقت تجيء وحيدة في أنّيا
 النفسية الحالة مع تماما ومرة المراىف(، فيذا التنّوع ينسجـ متغير مرة المباغت، ومرة المراوغ،

نجده  الرتابة، لذلؾ إيقاع عف مبتعدة والتجديد، التغيير تحب أنّيا عمى لمذات الشاعرة، ودليؿ
 .خاص جمالي إيقاع الشعري النص عمى قد أضفى

 الدلالة التكرار الجممي، موسّعة في إيقاع إلى فيو استندت آخر شعري مقطع  ولمشاعرة
 حيث كرّرت جممة )أنا ما تركت(، إذ تقوؿ: ،بصور مختمفة

 أنا ما تركت البلبد،

 لذلؾ العراء البديؿ

 أنا ما تركتيا تموت وحيدة

 ولا قمبُيا يحتضر 

 أفْ ينكسر...وما رمت لمشعب 

 أنا ما قتمت طقوس القصيدة...

 وما خنت فتوح المغة...

 أنا ما تركت الأحبّة،

 يموتوف ىدرا،
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 وغدرا..

 لكنني كنت،

 عمى ضفة الجرح،

 أشيد ليـ بيف صدري

 وضمعي مقاـ الشييد 

 أنا ما تركت الأحبة، 

 يموتوف سيوا،

 وليوا،

 ليـ أعد لكنني كنت

 بيف جمدي ولحمي... 

 مكة حب

 وقبمة عشؽ

 وكعبة شوؽ 

 أنا ما تركت الأحبة، 

 .1" في العراء السعير.. لا

تركت(، وزعتيا عمى ثمانية مقاطع  ما ارتكزت الذات الشاعرة عمى تكرار جممة )أنا
شعرية، وىي رؤية مف الدّاخؿ لمذات المتألمة لحاؿ البلبد، وبيذا النوع مف الموسيقى الداخمية 

التكرار  ػػػ يترؾ حيث وتربط ذاكرتو بموضوع القصيدة ،في المتمقي الشاعرةالذات لمنص تأثّرُ 
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الذات  لأفّ  ذاتيا، الكممة تكرار مف أكثر الجذّاب والجمالي النفسي وأثره صداه ػػػ الجممي
 عمى مفتوحاً ومتغيراً  لمجممة المتمـ الآخر الجزء ترؾت التكرار، مف النوع ىذا في الشاعرة

 قمبُيا وحيدة ولا تموت تركتيا، ما / أناالبديؿ العراء البلبد، لذلؾ تركت ما )أنا الدواـ نحو:
سيوا، وليوا/  يموتوف الأحبّة تركت ما / أنا..ىدرا، وغدرا الأحبّة يموتوفتركت  ما يحتضر أنا

لا(، وبيذا ينعكس أثر ىذا المتغير الأسموبي جماليا .. السعير العراء في تركت الأحبة، ما أنا
 ألؽ يزداد المتغير، بيذا الجزء عمى كذلؾ المكرر أثر ينعكس المكرر، وقدعمى الجزء 

            المتغير/ المكرر دينامية وفاعمية مف المكررة. فتتفجر دلالات جديدة متولدة الجممة
  .ذاتيا الجممة في

 الجممة (نادية نواصر) الشاعرة جلبد" تكرّر والشوؽ الميؿ مذبحة وفي قصيدة "التوؽ
 تقوؿ: شعريتيا، إنتاج في لافتاً  دوراً  يؤدي موحياً، فنياً  تكراراً 

 !أناديؾ

 الروح ييدد زلزاؿ والشوؽ

 أناديؾ، صييمي عمؽ مف

 الأنثى، أقطار مف

 أناديؾ  العمر ومسافات

 والتوؽ مذبحة الميؿ

 ومشنقة الصبر

 أنا المتواجدة في إسفمت تراثؾ العاطفي

 أناديؾ يا وجعي المشفى

................................ 
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 أناديؾ والتوؽ قمعة يمارس فييا حبي إليؾ مقتؿ الصحو

 .1مف أقطار الشوؽ الشاسعة"أناديؾ 

وىذا ما أدّى إلى  ،في متف القصيدةتسع مرات،  (أناديؾ)كررت الذات الشاعرة عبارة 
 المنادىليذا  الذات الشاعرة المرسؿ، وأوحى بمدى احتياجالداخمي إحداث نوع مف الإيقاع 

مشاعرىا  تناديو وتستدعيو بكؿ شوؽ مف أعماؽ فيي وتسترجيو ليأتييا، تستعطفْو الذي ظمّت
 أواصر تمتيف يؤدي إلى ػػػ الشاكمة ىذه عمى والتكرار ػػػ ،تنادي لمف حياة لا ولكف وعواطفيا،

 والشعور، الوقع، حيث مف المتمقي، في تأثيرىا وقوة الإيحائية، درجتيا وتعميؽ ،الدلالة
 .والإحساس
، تمثؿ في جممة:       اتكرار ( منيرة سعدة خمخاؿ) الشاعرةتصوغ  شعرية أخرى، تجربة وفي

   في غيابؾ":قمبي الذي( في مقطع مف قصيدتيا ")يا 
 الذي يعذبني صباحو يا قمبي

 إذ تبسّـ بالأمؿ

 يا قمبي الذي يحدّؽ في نياره

 آخذ في القدـ

 يا قمبي الذي أوشؾ الميؿ 

 .2أفْ تنطفئ بعيف خافتة الحمـ..."

تكرار الذات الشاعرة في ىذا المقطع عبارة )يا قمبي الذي..( المصحوبة بياء النداء 
 ثلبث مرات بمستوى رأسي، مما أسيـ في تعزيز بنية النص الإيقاعية والدلالية.

                                                           

 .26 – 25امرأة المسافات، المصدر السابؽ، ص ص نادية نواصر،  - 1
 .30، ص المصدر السابؽمنيرة سعدة خمخاؿ، لا قمب لمنيار،  - 2
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ىو نابع مف إحساس بأىمية الصيغة في  ،إفّ مما لا شؾ فيو أفّ تكرار جممة ما
 االمنظار الدلالي وىذا الإحساس لـ تكف آثاره في نفسية المبدع فحسب، بؿ إنّو يحدث آثار 

نفسية لممتمقي، فيو " يطبع في حسو، عقمو، أو قمبو أو وجدانو، يطبع صورة الشّيء المكرر  
       ، وىذا 1غير غائب " اصوتية كانت أو مرئية، إف التكرار يجعؿ الأمر المكرر حاضر 

إذا ىيمنت كممة )القمب( المنسوب إليو العذاب  (سعدة خمخاؿ)ما نلبحظو في نص الشاعرة 
ينطفئ( فيي عبارة  ،يحدّؽ ،) يعذب فعاؿالمتكممة مف خلبؿ الأ )ياء(والحسرة والفزع إلى 

ص فضلب عف عف دواؿ لمموقؼ الحزيف، فمف خلبؿ التكرار ىيمنت دلالات الغياب عمى الن
 يعيف مد بصوت تنتيي لأنيا البعيد؛ لمتوسط والتي "ينادي بيا (يا)تكرار حرؼ النداء 

 بيا ، فالذات الشاعرة 2"حمما أو حقيقة عنو البعيد المنادى إلى ندائو يصاؿإعمى  المنادي،
 وجدانيا. تتخمؿ التي الثقيمة الحمولة إلى المتمقي تنبو

سياما جميا في تشكيؿ دلالة النص وقد إأسيـ  -المكررة  -إفّ وقوع ىذه البنات المغوية  
أفاد ىنا معاف أخرى تدؿ عمى التوجع مف شدة الغياب، كما نجد الذات الشاعرة قد ألزمت 

في النياية رؤيا مف خلبؿ استثمار الامتداد  (اللبـ)البداية و في (الياء)نصيا المقيد بصوت 
لمتعبير عف  انسجاما إيقاعيا واضحا في ضربوص ، مما أعطى لمن(الياء)الصوتي في ردؼ 

 دلالات النص.
 التكرار الاستيلالي: .4

   وفيو  المعاصرةالجزائرية النسوية  القصيدة في المستخدمة التكرار ىو شكؿ مف أشكاؿ
 ، حيث3رية، بشكؿ متتابع أو غير متتابع"" تتكرر المفظة أو العبارة في بداية الأسطر الشع

 معينة. دلالات السياؽ في تؤدي
                                                           

 .59ص ، 2003، 1دار الوفاء، مصر، طالسيد جعفر، التكرار الأسموبي في المغة العربية،  - 1
 .301سابؽ، ص المرجع العشري زايد، عف بناء القصيدة العربية الحديثة،  عمي - 2
 . 90ص ، 2001، لبناف ،لمشرؽ إفريقياالمعاصر،   العربي  الشعر  في  الايقاع  حركية،  الغرفي  حسف - 3
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وىناؾ مف يعرفو بأنّو "عبارة عف وحدتيف معجميتيف أو أكثر تتجسد بشكؿ متواتر في  
 . 1بداية كؿ سطر، وفؽ ىذا النسؽ ) أ...../ أ.....( "

 يقصده اتجاه في القصيدة أف يوحّد (الملبئكة نازؾ) نظر وجية مف التكرار ىذا وشرط
لا الشاعر  توجيو في فاعلب التكرار ىذا أفْ يكوف بذلؾ وتقصد ،2لو " غرض لا زيادة كاف وا 
 " يستيدؼ:قولو في (صابر عبيد محمد) إليو أشار ما وىذا النص، مقاطع وتماسؾ الدلالة
 مرات عدة توكيدىا واحدة، لغوية حالة عمى الضغط الأوؿ المقاـ في الاستيلبلي التكرار
 مستوييف عمى قائـ معيف شعري وضع إلى الوصوؿ أجؿ مف ،ومختمفة متشابية بصيغ

 .3ودلالي"  إيقاعي: رئيسييف
عايدة بف )، ىي قصيدة "كـ جميؿ" لمشاعرة يتكرار الاستيلبللمومف النماذج التي مثمت 

 (:عزوز
 كـ جميؿ... لو أىديؾ أجمؿ الأياـ
 كـ جميؿ لو اختزؿ منؾ الآلاـ 

 كـ جميؿ لو نمتقي ثانية...
 .4نجتمع في غير ىذا الزماف "

مف خلبؿ تكرار البداية تشكّؿ الأسطر بناء متواشجا، ننفي أفْ يكوف ىذا التكرار مملب 
أو رتيبا، فالذات الشاعرة عندما كرّرت جممة )كـ جميؿ( في بداية كؿ سطر مف القصيدة 

                                                           

محمد يونس صالح، الإيقاع في الشعر النسوي شاعرات الجاىمية وصدر الإسلبـ نموذجا، دار غيدا لمنشر والتوزيع،  - 1
 .108، ص 2014، 1عماف، ط

 .236، المرجع السابؽ، ص المعاصر الشعر نازؾ الملبئكة، قضايا - 2
، العرب الكتاب اتحاد منشورات، الإيقاعية البنية إلى الدلالية البنية مف الحديثة العربية القصيدةمحمد صابر عبيد،  - 3

 .192 - 191، ص ص 2001، 1دمشؽ، ط
 .35سابؽ، ص المصدر الدة بف عزوز، بيف ثنايا الغياب، ئعا  - 4
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كانت في وعيّيا أو في لا وعي، تقدّـ موقؼ حياتي وتبمور الرؤية التي ترتئييا في حياتيا 
 .ات الشاعرة موقفيا مف فراؽ أخييا، أخذت تكرّر ىذه الجممةبيف الذوحتى تُ 
 لو الأياـ/ أجمؿ أىديؾ ) لو مف مثؿ نغمة التمني عمى ىذه الأسطر الشعرية تسيطر 
الزماف(، وحتى تتمكف مف تدعيـ  ىذا غير في / نجتمع...ثانية نمتقي لو الآلاـ/ منؾ اختزؿ

 ساليب التي تخدُـ غرضياأفّ أسموب التكرار الاستيلبلي  مف الأ تْ دَ فقد وجَ  ،رؤيتيا وموقفيا
 ،السامع يعتاد عمى ىذه النغمة ذفُ أُ التي يحدثيا ىذا التكرار تجعؿ  ،كما أفّ النغمة الإيقاعية

 التي تعزز التأكيد عمى موقؼ الذات الشاعرة.
 آخر: شعري سياؽ في الشاعرة وتقوؿ

 شوقي لؾ كبير ...كبير ...ويكبر
 تركتني في دنا الالـ... طفمة صغيرة
 شوقي لؾ كالطوفاف... كالنيراف...

 لا تكفيو مئات الكتب...
 ولا دواويف شعر... ولا مجمدات كبيره

 شوقي لؾ لا تكفيو مدف
 .1ولا غابات نخيؿ... ولا ألؼ جزيره "
ثلبث مرات، وىذا  (لؾ )شوقيأوؿ شيء يثير انتباىنا في ىذه الأسطر ىو تكرار جممة 

إثارة لحس السامع مف غيرىا، فقد شكّمت إيقاعا داخميا متناسقا  التكرار ليذه العبارة أكثرُ 
يشكّؿ الانفعاؿ الإنساني ويجسّده، وعمى الرغـ ما تحممو ىذه الكممة مف وقع انفعالي عمى 

مرات يبمور انفعاؿ الذات الشاعرة، وىذا الانفعاؿ بدأ  نفس الإنسانية، فإف تكرارىا ثلبثال
 ويكبر(. ... كبير... كبير لؾ شوقي بنقطة صغيرة ثـ أخذ يكبر وينمو مع ىذا التكرار )

                                                           

 .46ص  السابؽ، المصدر الغياب، ثنايا بيف عزوز، بف عائدة - 1
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يحاءات ا  أفْ تحمؿ دلالات و  ،مف خلبؿ تكرارىا )شوقي لؾ(استطاعت جممة البداية 
التي يشعر بيا كؿ مف الذات الشاعرة والمتمقي   ،استطاعت أفْ تكشؼ عف التحرّؽ والميفة

 الذي وردت بو تشكّؿ البؤرة المركزية، التي مف خلبليا أفْ  ،كما أنّيا أصبحت في السياؽ
تجعؿ  ويضغط عمييا، إنّيا تستطيع أفْ  (عايدة بف عزوز)يبرز الياجس الذي يمح عمى 

 احاسيسيأمع الذات الشاعرة في  وتجعمو متفائلب ،المتمقي أكثر مقدرة عمى اكتناه التجربة
عبد ) افي المرة الأولى يمثؿ الإحساس بالتشوؽ لأخيي جممة )شوقي لؾ(ر فذكْ  اوانفعالاتي

وتكرارىا في المرة الثانية يؤكد عمى الشوؽ، وفي الثالثة يختتـ الحس بالتيقف مف ىذا  القادر
يقاعا إيكبر وينمو ليشكّؿ  ثـ أخذ ،فإف تكرار ىذه العبارة بدأ بنقطة صغيرة لذلؾ ،الشوؽ

ويرافؽ الشعور والانفعاؿ الناتجيف عف ىذا التكرار  ،بيذا النمونفسيا يجعؿ المتمقي يشعر 
 ونموه. 

ومف  وجاء ىذا الموف مف التكرار مقترنا بأداة النفي )لـ(، عمى صور متسمسمة ومتعاقبة
 :(منيرة سعدة خمخاؿ)الأمثمة عمى ذلؾ قوؿ الشاعرة 

 لمفكرة ترؼ الحضورلـ يعد 
 لـ يعد لمحضور وجو الرائحة
 لـ يعد لمرائحة خفؽ الموانئ
 لـ يعد لمموانئ ممح الافئدة
 لـ يعد لمممح وردة الوصؿ
 .1لـ يعد لموصؿ أغنية "

البداية، واكتفت بتكرار يلبؿ /تالاسلقد استخدمت الذات الشاعرة ىنا أسموب تكرار 
)لـ(، وىذا التكرار كشؼ عف إيقاع موسيقي وعف رابط بيف الفعؿ )يعد( المسبوؽ بأداة النفي 

        سطر تنفي الذات الشاعرة وقوع الخبر الأسطر الشعرية، ففي كؿ سطر مف ىذه الأ
                                                           

 .21، ص 2013 ،1ط الجزائر، المطبعية، لمفنوف الوطنية المؤسسةمنيرة سعدة خمخاؿ، أشجاف الممح،  - 1
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       أو حدوثو، والذات الشاعرة وىي تستعمؿ ىذا الأسموب فإنيا تؤكّد العكس، وىذا النفي 
النفي المتكرر جعؿ  اوىذ ،ار المضادةىو إصرار مف الذات الشاعرة عمى وقوع الأخب

الشاعرة في الذات تستمر  فْ أحتى أفّ السامع ليتوقع  ،سطر الشعرية متحدةَ وممتحمةَ الأ
 كّد كؿ مرة وقوع الخبر.ؤ أسموبيا ىذا لت

مركزا  ليشكؿ القصيدة، عمى أسطر يسيطر المختمفة بصيغو( لـ يعد) لمجممة فالتكرار 
 :الترسيمة ىذه خلبؿ مف ملبحظتو يمكف ويحتوييا، القصيدة مناخ عمى يييمف شعريا

 
 

 الحضورلمفكرة ترؼ              
  الرائحةوجو  لمحضور                             
 الموانئخفؽ  لمرائحة                             

 الافئدة ممح لمموانئ                   يعد لم    
 الوصلوردة  لمممح                             
 أغنية لموصل                             

 
 

 وحدة حقؽ ممّا ،القصيدة أفكار بيف الربط الاستيلبلي في التكرار لقد ساىـ ىذا
 يقاعيا.ا  و  دلاليا استقرارا ؿموضوعية، وشكّ 
 الصوتي المتولد عف تكرار ميف بيف الإيقاعأتحقؽ توافقاً وانسجاماً ت ياوبذلؾ فإن
الشعرية  سطرالأ(، وبيف توزيع ذلؾ عمى أعمدة لـ يعدالمتكرر ) الجممةالأصوات في 

 بصرياً، مما يؤسس نمطاً مف التناسؽ الإيقاعي المتولد بفعؿ التكرار الاستيلبلي.
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 لازمة:. تكرار ال  5
 تشكؿ شعرية، جممة أو شعري سطر انتخاب يقوـ ىذا النوع مف التكرار "عمى

 السطر ىذا القصيدة، يتكرر محاور مف ومركزياً  أساساً  محوراً  والدلالي الإيقاعي بمستويييا
 تجربة طبيعة إلى وقصرىا طوليا في تخضع ،فواصؿ شكؿ عمى وأخرى فترة بيف الجممة أو

لى جية، مف القصيدة  تتعدد وقد ،أخرى جية مف القصيدة بنية في اللبزمة تأثير درجة وا 
 .1والتأثير" الأداء عمى قدرتيا وحسب ،إلييا الحاجة حسب التكرار ىذا وظائؼ

ويخدـ ىذا الموف مف التكرار بالدرجة الأولى " الترابط والتلبحـ بيف أجزاء القصيدة، كما 
، ومف خلبؿ ىذا يحس 2أنّو يساعد عمى جعؿ القصيدة قادرة عمى تكويف تركيب متناسؽ"

 البناء.  و ومترابطة ليس مف ناحية الموضوع  ،وحدة متكاممةالمتمقي أفّ القصيدة ذات 
 أكْتُبُ )تكرر اللبزمة مثلب ت (منيرة سعدة خمخاؿ) لمشاعرة" إليْؾَ  أكْتُبُ  " قصيدة ففي

 :حقةاللّب  المقاطع بدايات في ثـ القصيدة، بداية في مرات ثلبث( إليْؾَ 
 أكْتُبُ إليْؾَ 

 قافيتي بيضاء
 بحري ميت جدا
 رىيؼوشطر بيتي 

 كنبض الفراش أو أكثر
 أكْتُبُ إليْؾَ 

 تغوص المغة في الوضوح  
 تييـ المفردات بقمبي

 لا مفتاح تشرع
                                                           

 .209سابؽ، ص المرجع ال ،الإيقاعية البنية إلى الدلالية البنية مف الحديثة العربية القصيدةمحمد صابر عبيد،  - 1
 . 189- 188 ص ص ،موسى، التكرار في الشعر الجاىمي، المرجع السابؽ ربابعة  - 2
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 أبوب الآفؽ
 أكْتُبُ إليْؾَ 

 .1مذ صرت قصيدي "
 أسطر القصيدة، بداية في رئيسيا موقعا ،"إليْؾَ  أكْتُبُ  " عبارة مف تكرار الشاعرةالذات  شكّمت
 القصيدة مقدمة في بجممة التكرار ، وىذا(أنا) المتكمـ ضمير إلى (أكْتُبُ ) الفعؿ أسندت وقد

  بالحسرة. الممزوجة الشفيفة الإحساس والمشاعر مناخ إلى يستند دلالياً، توكيداً 
 وتحقيؽ ،التوكيد مجرد مف أكبر جديدة وظائؼ إلى ىنا الشعري التكرار ويخرج

 مقدمة عمى يسيطر( أكْتُبُ إليْؾَ ) لبزمةل الثلبثي الانسجاـ والتناسؽ الإيقاعي، فالتكرار
 الأصوات تكرار عف المتولد الصوتي الإيقاع بيف وانسجاماً  توافقاً  يحقؽ وفإنّ  وبذلؾ ،القصيدة

 شكلب يؤسس مما المقاطع الشعرية الثلبث، عمى ذلؾ توزيع وبيف ،(أكْتُبُ )المتكرر  الفعؿ في
 .اللبزمة تكرار بفعؿ المتولد الإيقاعي والتناسؽ ،الانسجاـ مف

 :آخر شعري سياؽ الشاعرة في وتقوؿ
 لـ يكف ذنبو

 حيف تساقط ظمو
 عف جفوف العراء
 وفاض مف علبه

 الجفاء
 لـ يكف ذنبو  

 حيت تناثر حممو
 وانزوت البلبد بعيدةً 

 ففتوحات السماء
                                                           

  .87 – 86 ص سابؽ، صالمصدر المنيرة سعدة خمخاؿ، لا قمب لمنيار،  - 1
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 لـ يكف ذنبو 
 حيف تعثر وجده
 بمومياء الغياب

 ولـ يكترث لمذي بيد
 الانحناء

 لـ يكف ذنبو
 حيف تجاسر ذنبو
 وارتمى صاغرا

 في حضف الكتاب
 ألؼ وفاء
 .1ألؼ وباء "

             في القصيدة ثلبث عشرة مرة( لـ يكف ذنبو) اللبزمة إلى تكرار ت الذات الشاعرةعمد

 في إماطة الذنب عف وطنيا أملبً  القصوى الشاعرةالذات  رغبة يكشؼ عف -لزامياإ تكراراً  -
 والانحناء والاغتراب.بتخميصو مف الجفاء 

 دلالتيا عمؽ وكذا الجممة ىذه أىمية دليؿ؛ -مرة 13-وتكرار ىذه الجممة بيذا العدد 
 عميقة مف معاني تحدثو لما الأخرى، العبارات ببقية وعلبقتيا الدلالية حقوليا وتوسع

يقاعات  فنياً  توازنيا مفومكْ  القصيدة، لحمة مف خلبليا الشاعرةالذات  حقّقت ،متناغمة وا 
 ودلالياً.

أربع مرات في بداية  (عاـ سعيد) عبارة كرّرت (نادية نواصر)الشاعرة  نجد كذلؾ
 معاني وارتباط ،القصيدة الإحساس بوحدة عمؽ عمى يؤثر ما القصيدة ووسطيا، وىذا

 البعض: ببعضيا عباراتيا
                                                           

 .24 – 23 ص سابؽ، صالمصدر ال، أشجاف الممحمنيرة سعدة خمخاؿ،  - 1
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 عاـ سعيد...

 يا أكبر الورطات...

 في النبض العنيد...

 يا أجمؿ الورطات...

 في شكؿ القصيد...

 يا أنبؿ الدفقات،

 في ىذا الوريد...

 عاـ سعيد...

 إني أحب،

 إذا ىؿ العاـ الجديد

 أفْ أقوؿ لمقمتيؾ:

 عاـ سعيد...

 أفْ أقوؿ لراحتيؾ،

 عاـ سعيد ...

 إني أحبُّ إذا جاء،

 العاـ المرصع بالجميد 
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 أفْ أخبّئ رأسي،

 .1بيف سترتؾ..." 

حيث  ص،النّ  خارطة عمى متساوية بمسافات (عاـ سعيد)اللبزمة التكرارية  نمحظ وىنا 
ليذه الجممة  الذات الشاعرة تولييا التي للؤىَمية شعري؛ وىذا سطر كؿ بعد متصدرةً  تظير

 ومدى عمييا تأكيدىا إلى كذلؾ بالإضافة لمقصيدة، العاـ المضموف لفيـ مفتاح باعتبارىا
 المتمقي تشرؾ أفْ  أرادت التكرار ىذا خلبؿ مف بالذات الشاعر أذف المتمقي، وكأننا في تأثيرىا
أيضا عند  ىو يممحو أفْ  يمكف اعمّ  نفسو وليسأؿ فضولو لتثير عميو، الإلحاح خلبؿ مف

وىذا يدؿ عمى  ىذا العاـ ىو عاـ سعيد، إفّ  تقوؿ أفّ  تود لشاعرةلذات احموؿ عاـ جديد، فا
 وتؤكّد الدلالات كشؼ في ساىـ ما وىذا والتجديد الذاتي، التغير إلى الطموح معنى واحد ىو

براز صورة وتمنح كلبميا تتخمميا التعابير الجميمة، التي وتوضح الأفكار المعاني،  تيارغب وا 
 بأفكاره رأيو ونظرتو يمارس لممتمقي أفْ  فرصة تترؾ ذلؾ خلبؿ مف أنّيا ، غيرياوطموح
  .ىي مارستو مثمما وتأملبتو
الشاعرة الجزائرية الذات  اعتمدتيا التي ،المختمفةبأنماطو  إيقاع التكرار خلبؿ فمف

 تتشكؿ متميزة  صوتيّة لتعمؽ شاممة برؤية هتعتمد ياأنّ  يتضح لنا المعاصرة في قصائدىا،
 المعنى. بؤرة تعد المتمقي لأنيا انتباه جمب موسيقية داخمية متميزة، وتستحوذ عمى أنغاـ مف

 الطباعي: والإخراج تشكيل البصريإيقاع ال :ثانيا

العربية المعاصرة عموما والقصيدة النسوية الجزائرية النسوية لقد تجاوزت القصيدة 
عمى الوزف والشكؿ وراحت  المعاصرة خصوصا ما وُضع ليا مف إيقاعات قبلب، وتمرّدتْ 

فأصبح  ،سيايساحأتعبّر عف أدؽ مشاعر الذات وتنقؿ  كي تبحث عف البدائؿ الإيقاعية ليا

                                                           

 .75 - 74ص  ص سابؽ،ال مصدرال ،صدى المواؿ نواصر، نادية - 1
 



 .المعنى وتعميق الدلالة تكثيف بالإيقاع، التعبير ودينامية الشاعرة الذات: الرابع الفصل

279 

 

حمّتْ فيو العيف محؿّ الأذف وحؿٌّ إيقاع الصّمت محؿّ إيقاع و شاىَد ويُرى " النص الشعري يُ 
وىذه  ،1الحركة وأخذ الخمؽ الشعري عمى عاتقو ميمة تسجيؿ الحالة وليس التعبير عنيا "

إشارة دالة عمى التغيرات التي أصابت القصيدة النسوية الجزائرية المعاصرة، وولوج عناصر 
 ،جديدة لـ تألفيا مف قبؿ كبعض الرسومات والأشكاؿ، والبياض والسواد، وعلبمات الترقيـ

، يتعرّؼ عمييا القارئ وليس السامع، وأصبحت والتشكيؿ البصري لمسطر الشعري فريؽوالت
تقرأ أكثر مما تسمع، أي يتمقاىا المتمقي عبر البصر )العيف( أكثر مف السمع النصوص 

عمى التعبير بكؿ حريّة  الجزائرية )الأذف(، وىذه الميزة الفنية شجعت الذات الشاعرة النسوية
بامتياز  والتخمص مف قيود الأنماط المعدة قديما، فأصبحت القصيدة الشعرية قصيدة مرئية

 تجسيدا ما فعؿ دلالة ىو تجسيد ،البصرية ىذه اليندسة وراء مف الرئيسي اليدؼ ولعؿ
            إيقاعية بدائؿ التشكيمة العناصر ىذه تُعْتبر إذ المرئي البصري، الإيقاع وخمؽ بصريا

 القافية والوزف تحدثو الذي الإيقاع عف لمتعويض الجزائريةالنسوية  القصيدة لجأت إلييا
 البصري. الإيقاع إلى الصوتي الإيقاع القصيدة مف التقميدي؛ فانتقمت

 النصوص لبعض اليندسة البصرية أشكاؿ دراسة ستتـ الأىمية، ىذه مف وانطلبقا 
  .الإيقاعية قيمتيا عمى لمتعرؼ النسوية الجزائرية المعاصرة؛

ميت الكلام وتكميم الص مت:  .1  البياض والسواد، تص 
لمذات  والإبداعية النفسية الحالة وفؽ المعاصر الجزائريالشّعري النسوي  النّص يتشكّؿ

يا، بؿ ئالبياض، انطلبقا مف انفعاؿ الذات الشاعرة وقمقيا وىدو  عمى السواد الشاعرة، فينتشر
 فػػ "الصوت الصّمت. وتكميـ الكلبـ قد ينتشر البياض عمى السواد في لحظات تصْميت

 رمز والبياض (الصوت) رمز بالسواد لمقصيدة الكتابي المستوى عمى يتحدداف والصمت
 صمتاً  باعتباره يقتضيو فالنظـ لمنظر، لافتة أىمية القصيدة في لمبياض إفّ  إذ (الصمت)

                                                           

، 1أطياؼ الوجو الواحد، دراسات نقدية في النظرية والتطبيؽ، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، ط ،نعيـ اليافي  - 1
 . 336، ص 1997
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المعاصرة،  ةالجزائريالنسوية  القصيدة عالـ البياض في تطور مدلوؿ لقد، 1" بالقصيدة يحيط
براز صورة الصراع الإفصاح  في "حتى أصبح سمة بالغة التأثير عف حركة الذات الداخمية، وا 

، أو رسـ رؤيتو 2الداخمية"بيف ما تمثمو الكتابة، والفراغ المقصود مف الشاعر في رسـ معاناتو 
 الإبداعية لجذب انتباه المتمقي إلى لغة البياض.

 ذلؾ ة الألفية الثالثة يلبحظيفي بدا الشاعرات الجزائريات لدواويف المتصفح إفّ 
 رياضية بأشكاؿ اليندسي الرسـ درجة إلى بؿ البياض والسواد، مساحات في الجمي الاختلبؼ

 ىذه باعتمادىا الذات الشاعرة ولعؿ ،معيف وفؽ شكؿ عمى بكتابتو عربالشّ  التشكيؿ عبر
 الشاعرة شكّمت وقد القصيدة، تتلبعب بإيقاع جمالاً  الصورة تزيد لكونيا إضافة فيي التقنيات،

: بػػ الموسومة قصيدتيا في نممسو ما ذلؾ مف ىندسية، أشكاؿ عدة وفْقَو (سعدة خمخاؿمنيرة )
 :3"جرّة لبس"

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .49صمحمد صابر عبيد، القصيدة العربية الحديثة بيف البنية الدلالية والبنية الإيقاعية، المرجع السابؽ،  - 1
،         2010القصيدة العربية المعاصرة لتقنيات الفنوف الأدبية الأخرى، دار البداية، عماف، تيسير محمد الزيّات، توظيؼ  - 2

 .233ص 
 .90سابؽ، ص المصدر المنيرة سعدة خمخاؿ، لا قمب لمنيار،  - 3

 

 وأكتبؾ

 أخيرا. وأنثرؾ                       

 في وحشة الورؽ                 

 وجعا . لا ترضيو المحبّة

ويقبؿ عميو صباح السػػؤاؿ.    
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تستيؿ الشاعرة ىذا المقطع مف القصيدة بسطر شعري قصير أقؿّ سوادا متكوف مف 
مساحة الصمت  أخرى ىذا السطر أو بعبارةوىذا يعني إضفاء البياض عمى وحدة لسانية، 

 الذي يمثمّو حجـ الكتابة/ السواد. ،الذي يمثمّو الفراغ حاؿ دوف ىيمنة الصوت
ىندسيا، بالاعتماد عمى الفراغات يكسر الألفة بيف إفّ ىذا المقطع الشعري المشكّؿ 

نحو مدارؾ  الترسيمةكما ىو مبيف في  المتمقي والمتف؛ لأفّ الانحدار المتدرج نحو الأسفؿ
  الذي يحيؿ عميو ىذا التشكيؿ البصري ،المعاناة، يحمؿ المتمقي عمى التفكير في المعنى

إذ  بصرية، بدلالة المعنى إبراز في بالغة بأىمية الشعري لمسطر الكتابي التشكيؿ "حفؿ لذلؾ
 النص لأف يصبح متمقي البياض مساحة تدعو يعتمد عمى الأذف فقط بؿ الشعر يعد لـ

، عف رغبة وقصد مف الذات 1البصري" الكتابة المستوحاة مف شكؿ الدلالة إنتاج شريؾ في
 الشاعرة.

صفحاتيا  عمى ويغطى السّواد، مساحة البياض فييا يكتسح التي القصائد بيف ومف
 : 2 ، تقوؿ(ادية نواصر)نلمشاعرة  "وحدي دخمت في صدى المواؿ"قصيدة 

 

 

 

 

 

                                                           

 .233توظيؼ القصيدة العربية المعاصرة لتقنيات الفنوف الأخرى، المرجع السابؽ، ص ، تيسير محمد الزيّات - 1
 .58نادية نواصر، صدى المواؿ، المصدر السابؽ، ص  - 2
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 في ىذا المقطع يحاصر البياض الأسطر الشعرية مف اليسار ومف الأعمى ومف الأسفؿ
 حيث كتبت في السطر الأوؿ كممتيف لتصطؼّ بعده ثلبثة أسطر تتألؼ مف كممة واحدة تمييا

ف، لتَختِـ الذات الشاعرة امف كممتيف تمييا أيضا نقطت اف، ثـ يأتي السطر السادس متكونانقطت
 في ما التّوغؿ المقطع الشعري بسطر متكوف مف ستّ كممات تعقبيا نقطتيف، وىنا يبدأ نوعا

الشعرية لذلؾ راح  الأبيات وتقمّص تمدد حسب متعرجا البياض يبدو وىكذا البياض، مساحة
الذات الشاعرة  لصوت دوما رمزا يبقى الذي السواد محمّو ليحؿ ،رويدا البياض يتراجع رويدا

 أمّا نقاط الحذؼ المتكررة بعد الأسطر الشعرية فإنيا ذات بعد دلالي عميؽ، إذ ،المنتكسة
المجاؿ  وتُرؾَ  النقاط، ىذه عوضتو قائمو نفس في احبيس بقي والذي ،لبـالك مف جزء ىناؾ
 يملؤه. أف لمقارئ

 

 ينتكس الجسد...

 مدد..

 مدد..

 مدد..

 شُدّ الرحاؿ..

 يا أييا الجسد، المسافر إلى المُحاؿ..
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، شكّمتيا عمى ىذه اليندسة (دليمة مكسح)وفي قصيدة أخرى بعنواف "موات" لمشاعرة  
 :1الطباعية نفسيا، تقوؿ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 لإنتػػاج أساسػػي كموقػػع الػػنص واتخذتو بنية فػػي الصّػػفحة الذات الشاعرة بياض أدْخػػمت
 الفضاء ويتبيفُ  بػو، المحيط ضآلة الصوت خلبؿ مف يتجمى الصمت جعػػؿ الدلالػػة، مما

بيف السػواد)الكتابػة(  الشػاعرة الػذات تخمقػو الػذي ،الإيقاع خػلبؿ مف الشعرية الصفحة النصي
)الفػراغ(، وماثمت بيف بدايات السطور التسع لتصبح نياياتيا متفاوتة  والبياض/الصػمت

: )الرماد/ العباد/ (الداؿ)وتنتيي عند نقطتيف صوتيتيف إيقاعيتيف وطباعيتيف وىما حرؼ 
                                                           

 تعرجات خمؼ خطى الشمس، منشورات اتحاد الكتاب الجزائرييف، دار عمي بف زيد لمطباعة والنشر،دليمة مكسح،  - 1
 .27بسكرة، الجزائر، ص 

 

 رماد مف تحيا العنقاء كانت إذا

 العباد جميع يوما يطمعُ  الأجداث ومف

 ...وطني يا فمماذا

 تموتُ 

 تموتُ 

 تموتُ 

 تموتُ 

 تموتُ 

 الحداد؟؟؟ رىيف وتبقى
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)تموت(، لغرض فني تريده الذات الشاعرة مف جية، ولتستنفر  :(التاء) رؼحوالحداد(، 
 لمنص. إضافي معنى الكشؼ عف إلى وتدفعو ،المتمقي بيذا التشكيؿ البصري مف جية ثانية

 ولو وبيذا فإف لكؿ قصيدة حرة عالماً خاصاً مف السواد وعالماً خاصاً مف البياض
 ،(نادية نواصر) لمشاعر" الجسد غربة المكافتغييب " قصيدة المثاؿ سبيؿ عمى أخذنا

 ليست نتائج أساس عمى البياض مساحة مف السواد ينتزعو الذي الحضور قضية أف لاكتشفنا
 :1التجربة، تقوؿ تقررىا بصرية معينة ىندسة ىناؾ إنما عابرة، مصادفة محض
 

 

 

 

 

 

 

الحزف  تجسد لممتمقي دلالة التي البياض بنية نصّيا بتقنية بنت الذات الشاعرة
وؿ متكوف مف كممتيف ويتمظير ذلؾ مف خلبؿ الأسطر الشعرية الستة، الأ وجاع،لأوا

والسطر السادس متكوف مف ست كممات تمييا علبمة استفياـ وتعجب، والأسطر المتبقية 
  .متكونة مف كممة واحدة، واللبفت للبنتباه أفّ كؿ سطر يبدأ مف نياية السطر الذي قبمو

                                                           

 .89سابؽ، ص المصدر الأوجاع،  ،نادية نواصر - 1

 موتوا ىنا..

 قوافؿ..

 قوافؿ..

 جحافؿ..

 جحافؿ..

 !مف ىذا الحب ما قتؿ ؟ 
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 وىي وسطيا، إلى الصفحة يميف مف تتقدـ مرّة كؿ في الذات الّشاعرة أفّ  ىنا فالملبحظ
مف أجْؿ إعطاء  التقنية ىذه إلى البياض، فمجوء الذات الشاعرة أوجدت فضاء مف بذلؾ
في مرحمة العشرية  الموت وحجـ الجرح الذي عايشتو الجزائر دلالة ليجسد لممتمقي؛ مجاؿ

السوداء، وقد ساىمت ىذه اليندسة البصرية في الكشؼ عف مستوى عميؽ وخفي مف 
 حاطت بالوطف والذات معا.أالتي  ،مستويات الأزمة

 دالسوا تناظر الذات الشاعرة بيف البياض والسواد، فالبياض يساند أخرى قصيدة وفي
نقصاف، ويتجمى ىذا في قصيدة بعنواف "خارج  أو زيادة دوف والسواد يساند البياض مف

 :1تقوؿ نفسيا، الطباعيّة اليندسة ىذه عمى ، شكّمتيا(منيرة سعدة خمخاؿ)النيار" لمشاعرة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .48ص المصدر السابؽ، بالباب،  الصحراء خمخاؿ، سعدة منيرة - 1

 

 الصمت في المقاـ عمينا يعز

 تتذلؿ و تتيميؿ تتضاءؿ، حكمة

 الفصيحة تباباالد زمف في

 التسمؿ ببلبغة زجتي وىي

 الزيتوف شجار التنكيؿ شرعية إلى

 .."ملبؾ"و "شييد" براءة

 "..ميسوف"و "تياآ" ،"فاطمة" ،"محمد" أحلبـ"و
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كلب مف البياض والسواد مترافقيف  الشاعرةالذات  كيؼ جعمت نلبحظ المقطع ىذا في

فضاء النفس وانفعالاتيا  ومتصاحبيف، قصد خمؽ إيقاع بصري الذي مف شأنو" أفْ يحممنا إلى
 مرتفعة. شعرية طاقة نصيا وىذا يمنح ،1وحالتيا المضطربة المتوترة لحظة الكتابة"

 
نجد البياض/ الصمت يجتاح  (نوارة لحرش)، لمشاعرة 2وفي قصيدة "ما يحدثو التصبير"

 والامتداد ،التحوؿ أجؿ مف المجاؿ الأخير ىذا لو السواد/ الصوت مف كؿ الجيات، فاتحا
 كما يشاء:

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

،  70 - 69رضا بف حميد، الخطاب الشعري الحديث مف المغوي إلى التشكيؿ البصري، مجمة الحياة الثقافية، العدد  - 1
 .16، ص1995، الثقافة، تونس وزارة

 .85سابؽ، ص المصدر النوارة لحرش، كمكاف لا يعوؿ عميو،  - 2

 

 

 

 

 

الخريؼ في أفكاري يني فينسابُ ع أغمضُ   
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ىندسة بصرية  ­الشاعرةالذات  لصمت دوما رمزا يبقى الذي ­تخمؽ شساعة البياض 
          تجعؿ البصر يصطدـ بصورة إيقاعية، مف شأنيا أفْ تحمؿ المتمقي إلى فضاء الصمت
" الذي يعدّ أكثر المجالات تعبيرا عف التأمؿ والبحث والمساءلة، ويعتبر لحظة لقاء ومحاورة 

، وىذا يثبت علبقة إيقاع 1مع القارئ تحممو مف شعرية المغة عمى شعرية الصورة البصرية"
، مف حيث" أنّو مف أىـ الجزائرية المعاصرة اليندسة البصرية بالتجربة الشعرية النسوية

 .       2تغذي العناصر الفنية التي تسيـ في تشكيؿ التجربة الشعرية " العناصر
وىنا  لسواد/ الصوت الكتابة وتتسع مساحة البياض مساحة تضيؽ وفي نماذج شعرية

برازه إظياره إلى يؤدياف مساحتو وضيؽ انحساره ير إيقاع البياض/الصمت أكثر" لأفيتمظْ   وا 
شغاؿ  إيقاع فإف لذلؾ البصرية؛ الرؤية مجاؿ في اشتراكو خلبؿ مف بو المتمقية العيف وا 
ضجيج " قصيدة في الحاؿ ىو كما ،3"السواد القميمة القصيرة الشعرية الأسطر في يقؿ البياض
  :4، تقوؿ(نادية نواصر)لمشاعرة " الصمت
 
 
 
 
 
 

 

                                                           

 .18المرجع السابؽ، ص  المغوي إلى التشكيؿ البصري، ، الخطاب الشعري الحديث مفبف حميدرضا  - 1
 .30، ص 2005، 1محمد عبد الحميد، في إيقاع شعرنا العربي وبيئتو، دار الوفاء لمطباعة والنشر، الأردف، ط - 2
 .52 ص سابؽ،ال مرجعال ،الإيقاعية البنية إلى الدلالية البنية مف الحديثة العربية القصيدة عبيد، صابر محمد - 3
 .38سابؽ، ص المصدر النادية نواصر، زمف بلب ذاكرة،  - 4
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تتسـ بالطوؿ النسبي  الصمت، البياض/ مساحة مف ىذا المقطع عشرة أسطر يحتؿّ 
 مجاؿ السواد/ الصوت ىو الحركة مف ضيؽ عمودي مجاؿ في المتمقية العيف حيث تحصر

 لمبياض/ الصمت. الواسعة المساحة عف تماماً  وتفصميا

وآخر، مف مثؿ              حركة سطر في ثنايا السطور أو بيف الشاعرة تركتيا التي أمّا الفراغات
 إلى فإنيا " تسعىوأنفجر..(، !  آه.. إقراري أوقع... ، ثـ ....أرممني/ أوزعني / أبددني )

 تنيي وتوقؼ، صمت بمثابة وىي سواديف، بيف الفاصؿ البياض يؤدييا إيقاعية انتقالة توليد
 إشارة مف الذات الشاعرة إلى  -سواد الكتابة -، وىو 1لاحؽ" سواد لاستقباؿ المتمقية العيف فيو

                                                           

 .52سابؽ، ص المرجع ال ،الإيقاعية البنية إلى الدلالية البنية مف الحديثة العربية القصيدةمحمد صابر عبيد،  - 1

 
 الصمت روحي يوصد وأنا
 الغربة مسيرات في يصحبني أحد لا

 أناي ضجيج سوى
 الميؿ تلبفيؼ في أتواصؿ
 الوج جزر عمى فزعا أتوزع
 يكسرني الصمت ىذا

 أكسرني إني أقصد
 ....أرممني/  أوزعني/  أبددني
 الوجع مع أتواصؿ

 ..وأنفجر!  آه.. إقراري أوقع...  ثـ
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 أبدّدني، أقصد ،أتوزع ،أتواصؿ) الأفعاؿ ىذه خلبؿ مف وذلؾ يعترييا، الذي اليائؿ الوجع كّـِ 
( أنا)المفرد المتكمّـ ضمير إلى مسندة أفعالا وكمّيا( انفجر ،أوقّع ،أتواصؿ ،أرممني ،أوزعني

 والاغتراب. الغربة في مجسدة عامة تتضمف تجربة إنسانية
       الشاعرةالذات  تعتمد التي ،والسواد البياض مساحة في المتمثؿ الطباعي فالفضاء

 بعنواف النص وموضوعو. امرتبط ،ىذه الأفعاؿأفْ تتركيا خمؼ 
النسوية الجزائرية  القصيدة في والسواد الكتابي البياض يمكننا القوؿ: إفّ كؿ مف

 لو ودلالياً  إيقاعياً  محدداً صوتياً  ويعداف، لمذات الشاعرة الشعرية بالحالة المعاصرة يرتبطاف
 القصيدة. بناء في عُمقُو وتمظيراتو

 الترقيم: علامات .2
 كمظاىر والترقيـ علبمات مف الاستفادة الشاعرة الجزائرية المعاصرة إلىالذات  عمدت

والتي يقصد بيا " وضع علبمات اصطلبحية معينة  البصري، الإيقاع خمؽ في تساىـ شكمية
و الكممات؛ لإيضاح مواقؼ الوقؼ، وتيسير عممية الفيـ أجزاء الكلبـ أو الجمؿ أبيف 

 .1والإفياـ"
الشعرية حيث لـ تعد علبمات  جديدة لنصوصيا فنية يحاءاتإوتعطي ىذه الأخيرة   

 السكوت أو الوقؼ مواضع وتنظـ دلالة النص أو تبيف ،الترقيـ مجرد أدوات تساعد المغة
نّما تجاوزت ذلؾ إلى وضع حدود لمعلبقة  مراعاتيا أثناء لمقارئ ينبغي التي القراءة فحسب؛ وا 

لعلبمات الترقيـ أبعادا صوتية وتركيبية ودلالية، ىي ليست علبمات فارغة بيف الجمؿ؛ لأفّ " 
 النص في بنائية تساىـ فإنيا تحضر بؿ إنيا تمتمؾ دلالات تعيينيو وأخرى إيجابية، وىي

لى غرض  بالغة، أىميّة ذات شيفرة لغوية إلى ، إذ تحولت2الشعري" " ترمي إلى غاية أبعد وا 

                                                           

 .103، ص 2002، 1عمر أوكاف، دلائؿ الإملبء وأسرار الترقيـ، أفريقيا الشرؽ، طرابمس، ط - 1
 .22، ص 2005النشر، الرباط،  دار أبي الرقراؽ لمطباعةأوشاف، الذاكرة والصورة،  عمي آيت - 2
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       ، لذلؾ 1ر الصراحة وبياف الوضوح في الكلبـ المكتوب"أكبر، فيي خير وسيمة لإظيا
 لا يستطيع النص الاستغناء عنيا في تحديد مراميو وأبعاده.

الترقيـ علبمة بارزة في الشعر النسوي الجزائري خاصة في بداية  لقد أصبحت علبمات
ىندسي بصري داعية نسوية تصنع مف خلبليا فضاء الألفية الثالثة، انطلبقا مف رؤيا إب

 الفصؿ مواقع ، مختمفا عف توظيفيا بالطريقة التقميدية، المتمثمة في تعييفوبديؿ إيقاعيّ 
 القراءة. الكلبمية أثناء والأغراض الصوتية النبرات وأنواع والابتداء والوقؼ
البصرية  فضاء اليندسة عبْرَ  تتجسد التي الترقيـ علبمات أىمية لنا تظير ىنا ومف 

تثير المتمقي، وتفتح  دالة علبمة المعاصرة، إذ تتحوؿ إلىالجزائري النسوية لمقصيدة الشعرية 
 أمامة مجالا خصبا لمتأويؿ، ومف النصوص التي وظفت ىذا النوع مف البدائؿ الإيقاعية

 :صباح التيو" "قصيدة الموسوـ بػػػ: (نصيرة محمدي)الشاعرة نص  كبير بشكؿ
 

 مف يعيرني قمبو 
 ويدنو مف زمني ؟
 مف ييتدي لصوتي

 ويركض في غربتي؟
 مف يجيء ىذا الصباح؟

 الصوت يفيض
 .2في الفراغ "

 

                                                           

 .24، 2013أحمد زكي، الترقيـ وعلبماتيا في المغة العربية، مؤسسة ىنداوي لمتعميـ والثقافة، مصر،  - 1
 .10ص ،2002، 1لكتاب العرب، الجزائر، طمنشورات اتحاد ا نصيرة محمدي، كأس سوداء - 2
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قمبو، ويدنو مف زمنيا  يعيرىا الذيعف  تتساءؿ الذات الشاعرة في فاتحة القصيدة
آخر )عف الذي  أمر وتستفيـ عف الموالي السطر إلى تنتقؿ وتضع علبمة الاستفياـ )؟( ثـ

والطريقة نفسيا في السطر الخامس حيث تستفيـ )عف  غربتيا؟( في ييتدي لصوتيا، ويركض
، فّ وضعيا لعلبمات الاستفياـ جاء في موقع مناسبأالصباح؟(، كما  ىذا الذي ويجيء

 بو.  يخبر اعمّ  الشاعرالذات  تعبّر عف تساؤؿ حيث
الاستفيامية فحسب،  الجمؿ عمى لمدلالة وظفت علبمة الاستفياـ ليس فالذات الشاعر

نّما وظفتيا لتعبّر عف موقفيا مف صباح التيو والاغتراب، وكإضافة  في تساىـ بصرية وا 
 تجسيده لممتمقي. (نصيرة محمدي) ترمي بصريٍ  إيقاعٍ  تشكيؿ

كما  القصيدة، التعجب عمى علبمات وانتشار حضور كثرة قصيدة آخر في كما نلبحظ
 :" !!في قصيدة " لـ يصؿ الحب، وصؿ نقيضو: الجوع  (ادية نواصرن)فعمت الشاعرة 

 أنظر أفْ يصؿ الحب ...
 مدججا بالصّدؽ والشفافيّة ...

  !يتأخر الحب 
 !ويصؿ الظؿ 
 !يتأخر الحب 
 !ويصؿ الجوع 

 ! أتاخر أنا
  !وتصؿ ذاتي 
   !تتأخر الأنثى

 !وتصؿ الشظايا 
 يحولني حبّؾ إلى كتمة مف نار
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 .1" !وقودىا الغيرة 
 الحب، يصؿ لـ" ( بعد عتبة عنواف القصيدة !) تكرّر الذات الشاعرة علبمة التعجب

، والممفت للبنتباه أفّ علبمة التعجب استحوذ ظيورىا عمى أغمب أسطر !!" نقيضو وصؿ
 أفّ  التعجبية المتكررة، العلبمة رؤيتو ليذه بمجرد المتمقي ذىف إلى يتبادر القصيدة، مما

بالآخر/ الحبيب،  علبقتيا إليو، في آلت لما ومندىشة أصابيا لماتأكّد تعجّبيا  الشاعرة
في تجاوز نقيض الحب، إضافة إلى ذلؾ مساىمة تكرار علبمة  راغبة لواقعيا رافضة

حساسو. وفكره المتمقي سمع عمى تأثيرىا التعجب في تشكيؿ  ىندسة بصرية ليا  وا 
 تفعؿ والتعجب دلالة إضافية في النص الشعري، كذلؾوكما تؤدي علبمة الاستفياـ 

الفاصمة، التي يطغى توظيفيا في النص كبديؿ لحروؼ العطؼ، مثؿ قوؿ الشاعرة  علبمة
 ":!!في قصيدة " المنفى ..  (نادية نواصر)

  ،تجيء وحيدا
 ، وتفرش ورد الفجيعة

 ،وتحبس غيمؾ في قعر ذاتؾ
  ،تنيض وحدؾ ،فينخر أحلبمؾ البرد

 ،فيؾ معاني القصيدة تكبر
 ،ويعصؼ بؾ ىاجس لمقطيعة

 ،ويكبر فيؾ حبّ الذيف
 ،تكبر فيؾ معاني القصيدة

 مع الريح وحدؾ تجيء وحيدا،
 أيا وطني المحتمي باغترابو

 الطالع مف سيوب المضيؽ ،يا وجعي
                                                           

 .54سابؽ، ص المصدر النادية نواصر، أشياء الأنثى الأخرى،  - 1
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 .1، "وسفح الرئة
في آخر كؿ سطر شعري  )،( حضور علبمة الفاصمة كثرة المقطع ىذا في نلبحظ

حيث لـ يكف توظيفيا تنظيميا عمى مستوى تحديد الشكؿ والدلالة فقط، بؿ أدت وظائؼ 
             أخرى ليا علبقة بتشكيؿ الإيقاع البصري، والوقفات الصوتية والتركيز عمى معنى بعينو

 يقؼُ عنده المتمقي ويتأممّو.  ­المنفى ­
  (نادية نواصر)آخر لمشاعرة  نموذج مع الفواصؿ لتشكيؿ حضورا ونقرأ

 ...الغروب لحظة لي تنفتح
 السكينة أحضاف مشرّعة
 ...اليدوء أجنحة باسطة
 مبيف سكوف في ىامسة
 ...،...،...نامي
 !،... ... ، .... ،الصغيرة ... أيتيا
 ...نامي

 أيتيا المتعبة الضالة...
 ! نامي ...، ...، ...
ّـ نامي ...  .2" ! نامي، ث

في ىذا المقطع استمرارية الفواصؿ المتوالية، التي تفصؿ نقاط الحذؼ المتوالية يشدّنا 
 وتعقبيا ثلبث نقاط حذؼ متوالية تكتب الخامس السطر في والتي تمثؿ سطرا كاملب، حيث

ثلبث نقاط حذؼ متوالية أربع  فاصمة، وتتكرر ثلبث مرات، وفي السطر السادس تكتب
الذات مرات تعقبيما فاصمة، لينتيي السطر بعلبمة تعجب، واليندسة البصرية نفسيا تتبعيا 

                                                           

 . 50 – 49 ص سابؽ، صالمصدر النادية نواصر، امرأة المسافات،  - 1
 .56سابؽ، ص المصدر النادية نواصر، أشياء الأنثى الأخرى،  - 2
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عميقا، إذ ىناؾ كلبـ محذوؼ أو مضمر  دلاليا الشاعرة في السطر التاسع، حيث تشكّؿ بعدا
د الأنفاس، بقي حبيسا في نفس الذات الشاعرة، تتخممو فواصؿ كمحطات لمتوقؼ لاستردا

 ىذه النقاط لتترؾ المجاؿ مفتوحا أماـ المتمقي ليملؤه. ­الكلبـ المحذوؼ  ­عوضتو 
والمتأمؿ في الشعر النسوي الجزائري المعاصر يجد نقاط الحذؼ أكثر علبمات الترقيـ 
استعمالا، حيث لا تخمو قصائدىف مف ىذا البديؿ الإيقاعي، إذ ترِد مقصودة في نياية 

 في قصيدة "احتراؽ الميؿ": ( ىنية لالة رزيقة)ومثاؿ ذلؾ قوؿ الشاعرة  السطر الشعري،
 التيب يا ليؿ فينا وانحدر...

 إفّ ذاتي في نجوى...
 تسابيح بسممتي تنتحر...

 عندما النار توقد مف جسدي المندحر
 مثؿ أشلبئي المطعونة الآف...

 بيف مواجع قمب منكسر...
 التيب يا ليؿ قبؿ القدر...

 يوما تظير جرما بحجـ البشرفمعمؾ 
 . 1التيب يا ليؿ أنت.. أنت القدر"

 الذات، الميؿ،) الأسماء ىذه إزاء الذات الشّاعرة توتر حالة عف يعبّر المنقط الفراغ إفّ 
 عف -نقاط الحذؼ أو الإضمار - أيضا تعبّر كما ،(الجسد، القمب، القدر التسابيح، النجوى،
وىنا  إنتاج النص في بمخيمتو ويُسيـ استكمالو إلى القارئ /يعمد المتمقي الذي عنو المسكوت

ذات الشعورية ل الإبداعية، والتجربة العممية الذات الشاعرة المتمقي فرصة المشاركة في تَمْنح
  لشاعرة.ا

                                                           

 .64سابؽ، ص الر لالة رزيقة، يغريني وينسحب، المصد ىنية - 1
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علبمة نقاط الحذؼ والإضمار، تجيء ( حسناء بروش)آخر تشكّؿ فيو الشاعرة  نموذج
نيايتيا وىي أحيانا تتوسّطيا، حيث تغدو " إلى مساحات حينا أوؿ السطور وحينا آخر في 

 ، تقوؿ الشاعرة: 1مف البياض علبمة دالة عمى المسكوت عنو بسبب عجز المغة عف التعبير"
 لمّا تَبدّت ...صيْوة
 المعراج .. ترفُؿُ 

 في الجُسُور.. بغيِّيَا...
 لمَّا تَبدّت .. نادتْ..

 ...«سيرتَا»الأشْياء.. 
 ..كَيْ تُعَرّج

 فيْ العماءِ بغمِّيَا..
 شَيْء ىُنالِؾ.. 

 بَعْض ما..
 شيءٌ تَبدَّى.. حتّمَا..

 .. نورٌ سَوِيْ.. 
 «سيرتَا»فتحسّسَتْ 

 جموحَ جُموحِيَا..
 .2وتغيَّبتْ فوؽ البُراؽْ... "

ىذا المقطع الشعري بأف الذات الشاعرة، تريد أفْ  في الحذؼ والإضمار نقاط توحي
تسترسؿ في كلبـ مسكوت عنو، لكّنيا عاجزة عف ذلؾ فعوضتو بنقاط حذؼ مقصودة، لأنّيا 

وحقو الحضور  حذؼ، قد النص مف تريد أفْ تشدّ انتباه المتمقي/ القارئ إلى " أفّ جزءا
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 إضافية دلالة ويمنحو ،1مو ويستحضره"وعلبمتو ماثمة أمامنا وعمى المتمقي أفْ يفيـ ذلؾ ويتخي

الشاعرة، وىي بيذا " تمنح المتمقي حريّة  عنو الذات سكتتْ  بما المقصود/ متعمقة بالفراغ
أكبر في التأويؿ وتجعمو يبحث، ويشارؾ في فعؿ الكتابة بمؿء الفراغات المتناثرة عمى جسد 

التي تتخمؿ النص الشعري  . لذلؾ تفرض ىذه الفراغات 2النص ومساءلة المعاني الحافة "
 عمى المتمقي جيدا أكبر ومرجعية لسدّ الفجوات الدلالية والمشاركة في صنع الدلالة.

ذا كاف النص الشعري النسوي  عمى ىذا التوتر، فإنو لف يستقرّ عمى شكؿ الجزائري وا 
لتشكيؿ ثابت مف علبما التوقؼ والترقيـ، بؿ نراه يشدّ الرحاؿ باستمرار للئفادة مف مظاىر ا

(، (SLASHواليندسة ولا غرابة أفْ تستوقفنا في بعض النصوص علبمة الخط المائؿ ) / (  
كممتيف أو بيف كممات متتالية، كما ىو الشأف في قصيدة "حالة غياب" لمشاعرة نوارة  بيف

 لحرش:
 ىذا الميؿُ المركوفُ عمى جبيني

 يقوؿُ لمَلبئكةِ الجُرحِ: 
 ىذه المميحَةُ / الجريحَةُ 

 يَقيني وَوَطني.
 ىذه الغيمةُ/ العتَمةُ 
 أنيني / وحَنيني

 ىذا السّقؼُ الوحيدُ / العراءُ المديدُ 
 قامتِي / وقيامتِي.

 ذنْبي / وتوْبتي المُذنبةُ 
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 .1.."!!يُعمِّمنُي/ فيُمْغِيني 
اشتغمت الذات الشاعرة عمى علبمة الخط المائؿ بدؿ الفواصؿ، خمؼ كؿ كممة، 

/  العتَمةُ، أنيني/ الغيمةُ  ىذه أصوات متقطعة )ىذه المميحَةُ / الجريحَةُ،فيتحوؿ النص إلى 
المديدُ...(، مف خلبليا تحممنا إلى واقع متأزـ ترتدّ فيو  العراءُ /  الوحيدُ  السّقؼُ  وحَنيني، ىذا

فيحؿ النص عمى المتمقي مشتتا لا معنى يحتويو،  ،الذات الشاعرة خائبة مجروحة الخاطر
 معيف. محتوى عف ذىنو في لو يبحث أف وعميو

ونرصد لما قمناه نصا آخرا يعدّ نموذجا لكتابة تجريبية، ترد فييا علبمة الخط المائؿ 
" !وتُخرج النص الشعري إخراجا جديدا، كما يتراءى في نص " فسحة لممتاىة، وأخرى لمذىوؿ

 ا الخط المائؿ:لمشاعرة "نادية نواصر"، التي تعمد فيو إلى إبراز بعض السطور يتخممي
 لؾ الغربة المشتياة...
 لؾ النبضة الشاردة ...
 لؾ المغة الواردة ...

 لؾ البع / والقرب / والمدّ / والردّ...
 والوجد / والمنع / والاندثار...

 لؾ الاختزاؿ / لؾ الاختصار...
 لؾ الازدواج / لؾ الانكسار...

 .2لؾ كؿّ ىذه المعاني لترقى المدار... " 
المتوالية، التي تفصؿ بينيا الكممات،  الخطوط المائمة استمرارية المقطع  في يشدنا

والتي تمثؿ تقريبا شطرا كاملب، حيث رُسمت في السطر الخامس ويتكر ىذا الشكؿ في 
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التي  الشعرية التجربة جوىر مف المتمقي فيذه التقنية، ىي التي تقربالأسطر المتوالية 
 القصيدة.   ىذه في الذات الشاعرة عاشتيا

فضاءات طباعية تفسح المجاؿ  إلى تعداىا بؿ ىذه العلبمات،  عند الأمر يتوقؼ ولـ
لتعدد القراءات أو التساؤؿ عف الغاية مف ىذا التشكيؿ ودلالتو، المتمثؿ في ترقيـ المقاطع 

 لمشاعرة" شمس عمى مقاسي" ديواف في يتراءى الشعرية بالحروؼ أو الكممات أو الأرقاـ، كما
 :                               (لطيفة حرباوي)

                                          1             

 عمى متف قامتي

 امتطي عنؽ الريح...

 أقطؼ الغيـ

 استحـ في منقوع الضوء

 نعيما أيتيا الشمس

 فقد صرت عمى مقاصي...

                                 2      

 غروبعؿ سكّة ال

 كانت الشمس في مثؿ سني...

 نتبادؿ دىشة المغيب...

 نخرب عفش الميؿ
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 ثـ نسرع باليروب...

                                 3 

 لـ يعد ىذا الجرح يناسبني...

 يرتد الدمع قامتي

 إلى وجع مسمى...

 سأصبح اطوؿ مف ألمي

 

 

                                 4  

 تصطؾ الأرصفة

 جماجميا ليفوات الريح تترؾ

 .1لننتظر الشمس بفارغ الوىـ..."
تقنية ترقيـ المقاطع بالأرقاـ، والجدير بالذّكر أنّيا لـ  تستعمؿ الشاعرةالذات  نلبحظ أفّ 

( إلى 1تعنوف قصائد ديوانيا، إنّما جاء جزؤه الأوؿ عمى شكؿ مقاطع مرقمة مف الرقـ واحد )
( مقطعا، أمّا الجزء الثاني فعنونتو بػ:"حربويات" 141(، أيْ )141ف )يالرقـ مئة وواحد وأربع

ويتجمّى مف خلبؿ  ­ ترقيـ المقاطع بالأرقاـ ­نسبة إلى لقبيا )حرباوي(، مستعممة التقنية نفسو 
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توالي أرقاـ المقاطع المقدمة في الفضاء التصويري إيقاع بصري غير مألوؼ قوامو المشيد 
 البصري المرئي.  

شكّمتو وفؽ تقنية ترقيـ  نفسيا،" لمشاعرة إعلبنات لرجؿ أحببتونص آخر بعنواف " ومثؿ
 المقاطع بالكممات كالآتي:

 :1علان إ

 الرجاء .. أركض بعيدا عف أدغاؿ قمبي

 حتى لا تضفي عطبا آخر

 عمى اجنحة عصافير الروح الضالة

 وحتى لا تفقأ عيوف أوردتي الطافحة

 بالبريؽ ..

 فإني اخشى أزمنتؾ

 الراكضة في باحة العمر بلب ذاكرة

 :2علان إ

 الرجاء .. اعتنؽ عمى الفور فرارؾ مف

 مجراتي فبي رغبة قاتمة لاعتقالؾ في

 قارات الوجداف الاستوائية وتطويقؾ

 بسلبسؿ مف نسج الجنوف الرىيب
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 :3علان إ

 لا تنثر بياراتؾ اللبذعة عمى اتساع 

 جرحي وحرائػػػػػؽ الذات، فقمب

 .1يحتمؿ.. "الصغيرة لا 

مقاطع نصيا بالكممات المرقمة، حيث اختارت كممة وجعمت ليا  (نادية نواصر)رقّمتْ 
(، ووزعتيا عمى مقاطع القصيدة البالغ عددىا 1إعلانأرقاما مف الرقـ واحد إلى الرقـ أربعة )

 تاركة المرئي، المشيد قوامو مألوؼ غير مرئي بصري إيقاع -لذلؾ تبعا - ويظير أربعة
 .اتجاه مف أكثر إلى بدورىا تذىب التي والتأويؿ القراءة حرية لممتمقي

 :(منيرة سعدة خمخاؿ)مثاؿ آخر عف الترقيـ بالكممة، قوؿ الشاعرة 

 سفر              

 قاؿ: أوصيؾ بالنخيؿ   

 سلبمي إليو تدفؽ

 وأوصيؾ بؾ، شجرة واقفة

 في ميب تفرؽ

 مسرة             
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 في أوؿ طمعة لمقمر

 تعافت الدنيا

 ومالت الحسرة لممغيب

 أسف             

 المسافة رىينة بالصمت

 لا زالت  تبحمؽ في روح الكوف

 .1ولا تثير جدؿ الساعة "

كممات مف حقوؿ مختمفة ورقمت بيا مقاطع نصيا، حيث تظير  الذات الشاعرةاختارت 
ىذه المقاطع كأنيا ومضات شعرية، تستقؿ بذاتيا، إذ ساىمت في تشكيؿ إيقاع ىندسة 

في إطار استثمار فضاء  ة، إذ حمؿ ىذا النص تجربة متميزةفضائية ذات دلالة مقصود
 بياض الصفحة  وفؽ شكؿ جديد. 

اء بترقيـ المقاطع بالأرقاـ أو الكممات، فضاء طباعيا مختمفا لقد قدّمتْ ىذه التقنية سو 
يشغؿ انتباه المتمقي/ القارئ، ويدفعو لمتساؤؿ عف أسباب تقسيـ النص إلى مقاطع، ثـ ترقيميا 

ومتعددة عبر تساؤلاتو ليذه اليندسة المرئية  ،و سيتوصؿ إلى إجابات مختمفةومف المؤكد أنّ 
ومُنشدة إلى معمار مغاير لمفضاء  ،ى تنظيـ المقاطع المعيودالجديدة، التي جاءت متمردة عم
 يتوجو إلى المشاىدة قبؿ القراءة. 
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 والتشكيل البصري لمسطر الشعري: فريقالت  .3
إفْ كاف الشعر التقميدي لا يحتفؿ بالتشكيؿ الفضائي/ المكاني ويخضع لتشكيؿ مسبؽ 

ىندسة فضائية محكومة بالبنى يقوـ عمى تقابؿ بيف شطريف، يفصؿ بينيما بياض وفؽ 
الشعر المعاصرة منح ظاىرة تشكّؿ النص البصري )لمرئي(  الإيقاعية والعروضية، فإفّ 

اىتماما مخصوصا، وحاوؿ جاىدا التخمص مف قيود وصرامة القوانيف القديمة القائمة أساسا 
د مساحات وارتيا ،عمى التمقي السماعي، وتجريب كؿ الطرائؽ مف أجؿ تجاوز سمطة النموذج

جديدة لـ تألفيا العيف مف قبؿ، فأصبحنا أماـ فضاء جديد مف النصوص تفيد مف الفنوف 
ر بْ البصرية الأخرى، فانخرطت في جماليات التشكيؿ البصري واىتمت ببناء الفضاء عَ 

  تقطيعيا أو الكممة خط مدّ  أو مقطع، أو سطر في كممة كؿ مختمفة، ككتابة ةبصري أشكاؿ
 ةالمعاصر  ةولعؿ الشاعر  وغيرىا،كتابة بحرؼ غميظ...ال بنقط، أو واستبداليا حذفيا أو

بإيقاع القصيدة،  تلبعبكما  جمالا الصورة تزيد كونيا ،إضافة فيي التقنيات ىذه ىاباعتماد
 االشاعرة الجزائرية المعاصرة وفقو عدة أشكاؿ ىندسية، وسنركز في ىذالذات وقد شكّمت 

المبحث عمى أىميا وأكثرىا استعمالا وىي تقنية التقطيع، وتقنية التشكيؿ البصري لمسطر 
 الشعري.
 البصري )التشذير، التشظي(: فريقالت . 1.3
بنوعيو )التشذير والتشظي( مف الأشكاؿ اليندسية الأكثر حضورا في  تفريؽيعتبر ال 

بعضيا،  عف الكممة تفريؽ حروؼ المنجز الشعري النسوي الجزائري المعاصر، ويقصد بو "
النسوي في أكثر مف عمى أسطر الصفحة الشعرية، إذ احتكـ إليو النص الشعري  1كمّيا " أو

 وحدات إلى كميا الكممة وبعثرة تفريؽ عمى والذي يعتمد ،تشذير الكممة موضع كاف فيو
 العمودي. ومنيا المائؿ، ومنيا الخطي، منيا: أبعاد عدة حرفية، ذو
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بعنواف  (حسناء بروش)تقنية نص لمشاعرة بيذه النيت أسطرىا ومف النصوص التي بُ  
 :""مأمَأهْ 

 ما ىيئت مُتَّكأهْ...

 حجرٌ...     

 فَرَاغ..      

 في فرَاغ..     

 في فراغ/ مأْمَأهْ..   

 والأقْصى ي ؼ ت ح 

 .. ب ا ب.. هب ا ب  

 ا ؿ ي ؽ ي ف ..  

 .1ا ؿ ـ ط ؿ ؽ ة .. "  

الكممات إلى مقاطع  فريؽىذا المقطع الشعري المشكّؿ ىندسيا، بالاعتماد عمى تإفّ 
 باب// بابو كممة )يفتح/ وتفتيت تفكيؾ صوتية يكسر الألفة بيف المتمقي والنص الشعري، لأفّ 

في المعنى الذي يحيؿ  التفكير المتمقي عمى خطي/ أفقي، يحمؿ تتابع اليقيف/ المطمؽ( وفؽ
فإذا بنا أماـ نصوص لوحات تشكيمية  ،ى الحروؼ والتفريؽ بينيا صوتياإليو ىذا الضغط عم
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اليقيف المطمؽ..(، تحممنا إلى ضرب مف الإيقاع  بابو، باب ، والأقصى يفتح..مأْمَأهْ  )فراغ،
 النفسي.

 تجربة في ذلؾ، إذ تقوؿ في قصيدة " منفاي صمتي":  (نادية نواصر)ولمشاعرة 
 !آه  !أواه 
 ضاع ثـ... مني ضاع
 خطاه حرّر

 ! علبه في يعرش لمحرؼ فالجوع 
  ...خطاه حرّر
 ...ر ...ح ...خطاه حرّر

 ...ر               
 .1" !!! .....ه ...ا ...ط  ....خ        

حذؼ في  نقاط بينيا (حرّر خطاه)كممتي  حروؼ تفريؽ الذات الشاعرة إلى عمدت
في المشيد  متجّسدا الفعمي التحرّر يتحقؽ وبالتاليفعميا، الذاتية إشارة إلى ممارسة الحرية 

ر  )الأمر مف خلبؿ الفعؿ  موقع في وأنّو خاصة)المرئي( البصر  بو  النطؽ فعند ،(حر 
 مف كتابيا وصورتيا جممتيا الشاعرةالذات  بو ختمت الذي أسموب التعجب، مع يتماشى
 .!!!(حرّر خطاه ) خطاه كممة تمت التي ،الثلبث علبمات التعجب خلبؿ

       الحياة أقصر مف قامتي" في قصيدة "كممة )أسقطُ( ( نوارة لحرش)بينما قطّعت الشاعرة 
 كالآتي:
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 أتسمؽُ عمري

 عثْرةً.. عثْرةً،

 . 1وعند تُخُوـ الخدوش، أ  س  قػ  طُ  متعثّرة بغيبة عالية "

كممة )أسقط( في أربعة مقاطع صوتية دوف نقاط حذؼ  الذات الشاعرةفقد رسمتْ "
/ متعثّرة بغيبة عالية(، في إشارة إلى ط ق س أتوسطت بيف جممتيف، )وعند تُخُوـ الخدوش/ 

تـ الذي خُ  ،المشيد الدراميىذا ممارسة فعؿ التسمؽ فعميا، كما لو أنّيا حدث حقيقة في 
 بالسقوط واقعًا كتابيا.

 الحروؼ ومنعزلة منفصمة ، وفيو ترسـ الكممة(التشذير المائؿ)النوع الثاني لمتشذير ىو 
في  ((أـ سياـ)عمارية بلبؿ )ذلؾ قوؿ الشاعرة  ومثاؿ الأسفؿ، نحو متساقط مائؿ بشكؿ

 قصيدة " حكاية الدـ":  

 وميرجانات الجثث

 في لج أمواج دماء الشيداء

 أنت صامد ..      

 أنت صاخب..           

 أنت غاضب ..                 

 أنت غاضب ..                       
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 أنت غاضب ..                             

 أنت غاضب ..                                    

 غا ....                      

 ض....                           

 .1" ب....                                

كممة )غاضب( في ثلبثة مقاطع صوتية بينيا نقاط  (عمارية بلبؿالشاعرة ) رسمت
 لفظة كتبت أفْ  ، فبدؿ) مرئية( دت لنا صورة بصريةحذؼ  متدرجة نحو الأسفؿ، جسّ 

 أسطر عمى حروفيا وتفريؽ تشذيرىا إلى عمدتْ الذات الشاعرة الحروؼ، )غاضب( مجتمعة
( غاضب) لفظة دلالة وتجسيد بصري، يقاعإ خمؽ أجؿ مف بشكؿ مائؿ؛ الشعرية الصفحة
 بصريا.

 

ولكف في شكؿٍ عموديٍّ   ،ويتميز النوع الثالث لمتشذير بكتابة الكممة ممزقة الحروؼ
 في قصيدة " مأْمَأهْ ":   "حسناء بروش"قوؿ الشاعرة  ذلؾ أسفؿ، ومثاؿ إلى أعمى واقَعة مف

ْـ تزؿْ..     ىيْ ل

 قدّْيسَة في صَمْتِيا.. 

 والموْتُ...      
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 ي        

 ذ        

 ر        

 ف        

 ضفَّتَو عمى الوُجُود ..                             

 جمَاجِما... ؟    

 واموْءتاىَا .. المرىفوْ ..                         

 سِنَّورىا ..      

 طِفْؿ..      

 ي        

 س                                    

 ي                                    

 ل                                    

 .1عمى الوجود.. "     

 حيث المترادفتيف، (يذرؼ، يسيؿ) لفظتي في البصري التفريؽ المقطع ىذا تجسّد في
 نحو متساقط عمودي وبشكؿ)الصمت(،  بياض الصفحة أسطر عمى المفظتتيف حروؼ فرّقت
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 وعميو ،/ مرئيابصريا( يذرؼ، يسيؿ) فعؿ دلالة الذات الشاعرة لممتمقي دالأسفؿ؛ لتجسّ 
 شعور الفضاء البصري، كما ساىـ في إبراز دلالة بتجسيد دلالة قاـ العمودي ىنا فالتشذير

لفعؿ الموت الذي يذرؼ  استجابة ؿتشكّ  شعور ،والضيؽ والخوؼ الذات الشاعرة بالحزف
 ضفَّتَو عمى الوُجُود.  

آخر مف التشكيؿ البصري لمكممة  نوع عمى الشاعرة الجزائرية المعاصرة اعتمدت كما
كميا  الكممة عمى تفريؽ وبعثرة يعتمد - التشذير -فّ ىذا الأخيرإيختمؼ عف التشذير، حيث 

 الكممة مف جزء تفريؽ وبعثرةعمى  يعتمد الذي (التشظي) عكس عمى حرفية، إلى وحدات
سوي عر النّ الشّ  دواويف عمى أجراه الباحث الذي المسح نتيجة أنّو كميا والجدير بالذكر وليس

ادية )نقوؿ الشاعرة  ذلؾ لـ توظّؼ كثيرا، ومثاؿ أفّ ىذه التقنية لنا تبيّفالمعاصر  الجزائري
  " عمى جمجمة الحمـ يبيعوف المساء ": في قصيدة (نواصر

 

 أتمػػػػزّؽ
 مػػػرّة ألؼ

   !!في تجاعيد الزمف
 جميعا قتلبىـ فوؽ أتشتت
 جديد مف أتوزع
 أنزؼ ثـ
 .1"ف ....ز .... أن آه
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 )أنزؼ( كممةجزء مف  الذات الشاعرةتفريؽ  مف خلبؿ ىذا المقطع، في التشظي يتجمّى
 بدلالات مقاطع صوتية تفصؿ بينيا نقاط حذؼ، للئيحاء ةإلى ثلبث (،ؼ....ز ....)أف 

الذات الشّاعرة، فالزمف الغادر  عنو تعبّر والذي ماديًا، ؼ(يفعؿ )النز  تتابع تؤكد ملبزمة
جعميا تتمزؽ وتتشتت فوؽ جثث القتمى، لكنيا لـ تنكسر وتفشؿ بؿ وزّعت ذاتيا مف جديد 

ع الذي يسيّج نفسيا.  لتنزؼ أخيرا، بالرغـ مف التألَّـ والتوجَّ
شػػتت  والتػػي أنػػزؼ(،)كممػػة  كتابػػة خػػلبؿ مػػف والنػػزؼ بصػػرياالتمػػزؽ  دلالػػة تجّسػػدت لقػػد
 يسػػيؿ /أنػػزؼ)الفعػػؿ دلالػػة تسػػجّد حتػػى وىػػذا الاتجػػاه نفسػػو لمسػػطر، فػػي أفقػػي بشػػكؿ حروفيػػا
 السياؽ النصي. مع يتناسب والذي ،(قطرة

 "مأمَأه":  قصيدة في تقوؿ إذ ذلؾ، في تجربة (حسناء بروش) ولمشاعرة

 غِؿُّ الجراحْ 

 ..سِنَّوْرَىا 

 وغواية الموْتِ 

 المُؤنث / غَزَّة ..

 ... أ ق  صى

 .1الضفاؼ المُغْرقوْ.. "

إلى ثلبثة أصوات مصحوبة بنقاط  (أقْصى/ أ ؽْ صى)لفظة  "حسناء بروش"شتت 
 دلالية ثغرة طاقتو الإيحائية؛ لإيجاد حذؼ، ىذا التشكيؿ البصري سعتْ الشاعرة استغلبؿ

ذلؾ التشظي             بتأويؿ إلا حجبيا تنكشؼ لا التي المعاني يكتشؼ كي بممئيا، المتمقي تمزـ
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 توليد إلى تأدّ  ،السطر بياض رفقة لياوتمؾ النقط، وكممة )أقصى( بيذا التوزيع البصري 
 الصفحة. فضاء في / المرئيالبصري الإيقاع

في  قوليا ذلؾ ومثاؿ ،الكتابي النمط ىذا عمى (حميمة قطاي)الشاعرة  كما اعتمدت
 :"نعيش بجوفيا الزلّات وطنا ..قصيدة "

 !ما دمت أنت                                        

 !لت  ...  المنفــ الوطف أيّيا

 !كف كما انت 

 أنا أكفر والإيماف كنت

 ...لف يضير إلى أي متكئ فيؾ كنت

  1"!ما دمت أنت 

 حالة ديجسّ  فعؿ (، ىي!لتْ ...  استخدمت الشاعرة كممة )المنفػػمتْ( متشظية )المنفػػ
الإيحاء،  في الحذؼ طانق( المنفػػمتْ )الاسـ  ساند وقد جزئيف، إلى جّزأتياقد  فنجدىا الانفلبت

 الصفحة. فضاء في البصري الإيقاع توليد إلى أدى مما السطر بياض رفقة

 الشعري: لمسطر البصري التشكيل .2.3

        يعدّ التشكيؿ البصري لمسطر الشعري مف أبرز التقنيات الإيقاعية، التي وُظّفت 
رُؤْيَتو  مع المعاصر عوض الشطر الشعري، تماشياالشعري النسوي الجزائري  النص في

 القوؿ "كمية الشعري لمسطر البصري بالتشكيؿ الشعورية، ويعني ودفقتو الشعرية الخاصة
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 أـ الدلالية أو التركيبة الناحية مف تاما القوؿ أكاف سواء واحد سطر في الشعري المكتوبة
 .1تاـ" غير

 متفاوتة شعرية امف خلبؿ توظيفيا ليذه التقنيّة أسطر الجزائرية الشاعرة الذات  اعتمدت 
 ،الشعورية الدفقة لطبيعة قصره أو عريالسطر الشّ  طوؿ يخضع والعدد، بحيث الطوؿ

 يحقؽُ الانسجاـ الإيقاعي بيف ،ووظفت فييا التفعيمة توظيفا مغايرا لمقصيدة الكلبسيكية
 الشعرية. الأسطر

عمى تقنيتيف اثنتيف وىما: تقنية الاتجاه  الشعري لمسطر البصري التشكيؿ يعتمد
 التشكيؿ لأىميّة ونظرا السطري، وتقنية المسافة السطرية، واعتمادا عمى ما سبؽ ذكره

 التقنية ىذه مظاىر رصد سنحاوؿ فإنّنا النص الشعري؛ في الشعري لمسطر يالبصر 
لفية نماذج مختارة مف الشعر النسوي الجزائري المعاصر، وتحديدا في بداية الأ في الإيقاعية
 الثالثة.  

 تقنية الاتجاه السطري: . أ

 لتوليد مختمفة في اتجاىات بتوجييو عريالشّ  السطر اتجاه يقصد بيذه التقنية " تغيير
 لتسجيؿ وذلؾ التقنية، بيذه أسطرىا شكّمت التي النصوص بيف ومف، 2معينة" بصرية دلالات
    لمشاعرة "قتموؾ واقفا" قصيدة مف المقطع ىذا ثنايا في ما نمحظو الصوت، نبرة دلالة

 تقوؿ فيو: ،(عمارية بلبؿ)
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 يعانؽ أحلبـ الصبا  
 المتحشرجة في الصدر       

 ومواويؿ البنات          
 ظؿ حبّؾ الشرس   

 يتحدى القدر       
 يصارع التتار          

 ويمزؽ بالأظافر   
 . 1ظممة الحصار"           
 

 عمى سرعة الإيقاع المغوية الوحدات حركة خلبؿ مف الكتابي التشكيؿ يؤكّد ىذا 
حركة  في أخذهت بؿ الاستراحة، فرصة المتمقي لعيف الذات الشاعرة تترؾ فلب البصري،

القدر،  )الصدر، الكممات فعؿ حركة مع فيتناغـ ،البصر حركة معززا دائـ متنامية، وتوتر
 قوؿت الحدث، حيف باستمرارية لدلالتو وتأكيد ،النص إيقاع فاعمية مف يزيد اممّ  الحصار(،

ظممة يمزّؽ بالأظافر  ) النص فضاء نحو الأسفؿ داخؿ متدرجة حركة عبرالذات الشاعرة 
 باعتباره ،بصري نبر بذلؾ محدثا وتنازلي المغوية، متدرج المركبات شاقولي الحصار( بتوزع

 الظيور في مختمفا ظيرا تبدي بحيث الأسطر، حجـ الخط أو عبر خطية وحدة عمى اضغط
 . غيره مف وضوحا أكثر فيصبح

الاتجاه المائؿ مسطر إلى تقنية تغيير الاتجاه الأفقي ل (عمارية بلبؿ)وقد وظّفت 
تتمثؿ في انخفاض نبرة  ،ؿ سمة مف سمات الأداء الشفييإلى الأسفؿ، لتسجّ  تدريجيا

  .تسجيؿ بصريوتسجميا الصوت، 
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لمشاعرة  حكاية الدـ"لتي بنيت أسطرىا عمى ىذه التقنية، نص بعنواف "ومف النصوص ا
    :نفسيا، تقوؿ فيو

 وميرجانات الجثث

 في لج أمواج دماء الشيداء

 أنت صامد ..      

 أنت صاخب..           

 أنت غاضب ..                 

 أنت غاضب ..                       

 أنت غاضب ..                             

 1أنت غاضب .."                                    

مثؿ في ارتفاع نبرة تت ،تسجّؿ الذات الشاعرة لممتمقي علبمة مف علبمات الأداء الشفيي
 .تسجيؿ بصريوتسجميا  ،الصوت لمصدى

 بصريا الامتداد لدلالة تجسيد (نادية نواصر)" لمشاعرة !!وفي قصيدة "حاصروا السيدة 
إلى  المائؿ الاتجاه إلى الأفقي الاتجاه مف ،الشعري السطر اتجاه تغيير خلبؿ مف وذلؾ

 تدريجيا: الأسفؿ
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 اشنقوا الوردة الطالعة
 واقتموا الزنبقة

 واحذروا إنّيا السيدة 
  ! الحصار..         

 ! الحصار..              
 .1"! الحصار..                    

 
 مدارؾ الأسفؿ نحو إلى متدرجة كمماتو جاءت يبدو أف المقطع مف حيث الكتابة

         فقي لمسطر فّ الاتجاه الأإكؿ بتضاؤؿ قوة الصوت، إذ موىمة مف حيث الشّ  الانتياء،
  . ! …، الحصار! ، الحصار..! ىو الاتجاه السميـ، عمى نحو : الحصار..

تقنية تغيير الاتجاه الأفقي لمسطر إلى الاتجاه  (نادية نواصرالشاعرة )وقد وظّفت 
 ./ مرئياالحصار، تجسيدا بصريا فعؿ لممتمقي دلالة سفؿ، لتجسّدإلى الأ المائؿ تدريجيا 

  يا:القصيدة نفس مف آخر مقطع في ليا ونقرأ
 

 البلبد مغوؿ طبعا ويسقط
 التتار كؿ ويسقط     
 !السيدة  تسقط ولف          

 !السيدة  تسقط                
 2"!السيدة  تسقط ولف                     
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مف  كاف والذي الشعري، لمسطر البصري التشكيؿ تقنية الذات الشاعرة وظفت
مف  الأسفؿ، نحو تدريجيا المائؿ الاتجاه في كتبتو ولكنّيا أفقية، كتابة يكتب أف المفروض

فْ  عدـ السقوط، حتى فعؿ لممتمقي دلالة ىاديستج أجؿ    . وتتارىا البلبد مغوؿ سقط وا 
قصيدة بعنواف "زمف الحصار.. وزمف  في التقنية ىذه (عمارية بلبؿ) الشاعرة ووظفت

 ، تقوؿ:أيضا الفعؿالولادة الجديدة" لتجسد دلالة 
 

 نسمة وردية    
 أحمي مممكَتؾ 

 مف الزحؼ العنيد..          
 لا يخفؾ الزمف التردي       
 ولا أسطوؿ الورؽ    

 أنا ىنا..
 تنزؼ سمائي          
 سحرا.. وخصبا..      

 .1وردا "                
 

 السطر في ىذا المقطع اتجاه (عمارية بلبؿ)الشاعرة  تغيير بصريا، الامتداد لدلالة تجسيدا
      عمى يميف بياض الصفحة  ،الأسفؿ إلى المائؿ الاتجاه إلى الأفقي الاتجاه مف الشعري

الكتابة في  لطريقة تدريجيا، حيث ورد تشكيميا البصري لمسطر مخالفا متنامية حركة في
 الأسفؿ عمى يسار الصفحة، وىذاالنماذج السابقة، والتي كاف فييا اتجاه السطر الشعري إلى 
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 يخفؾ لا/ مممكَتؾ أحمي) الذي يتجمى في قوليا فعؿ القوة والحماية لممتمقي دلالة تجسد حتى
 .(/ أنا ىناالتردي الزمف

 

 :السطرية المسافةتقنية  . ب

يقصدُ بتقنية المسافة السطرية " المسافة التي يقطعيا السطر الشعري مف نقطة انطلبقو 
يتجمى في  والذي ،فاوتةالمتالأطوال السطرٌة ، وتعتمد عمى مبدأيف وىما 1توقّفو "إلى نقطة 

وىما التفاوت الموجي، والتفاوت الدرامي، أما المبدأ الثاني الذي تعتمده  ،إطاريف عاميف
مظيريف وىما التساوي  فً ٌتجلى ساوٌة والذيالأطوال السطرٌة المتمبدأ  ،المسافة السطرية

 .2والتساوي الضمني لمسطر الشعري " ،الافتتاحي
الإيقاعية في نماذج  التقنية ىذه اتمظير ت رصد سنحاوؿ ذكره سبؽ ما عمى وتأسيسا
 سوي الجزائري المعاصر.عر النّ مختارة مف الشّ 

 :تقنية الأسطر المتفاوتة  .1

فاوتة " تفاوت طوؿ سطريف شعرييف، متوالييف أكثر تفاوتا الأطواؿ السطرية المتويعني ب
، وتعد ىذه التقنية المممح الأبرز في الشعر النسوي الجزائري 3كميا مف حيث عدد الكممات "

 وىما: عاميف خاصة في بداية الألفية الثالثة، وتتمظير في إطاريف
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 الموجي: طريالس   التفاوت .تقنية .1.1

 لأطواؿ الموجي التفاوت تقنية نصوصيا بعض فيالجزائرية وظفت الذات الشاعرة 
 الشعورية الموجة لتفاوت تبعا ،الشعرية الأسطر أطواؿ ىو" تفاوت والذي ،الشعرية الأسطر

 .     1كؿ سطر" المتدفقة عبر
 (نادية نواصر)مشاعرة لومف بيف النصوص التي بنيت أسطرىا بيذه التقنية، نص 

 ":!بعنواف " كف ملبذي في زمف المنفى..
 في لحظة الغروب الماطر بشتى 

 الواف التمزؽ
 مدينة تقذؼ أحبتيا بالشيب والشظايافي 

 يقذفؾ بحرحيا بالزبد واشلبء الأصداؼ الحادة
 أقؼ مجممة بالغربة

 عابقة بروائح المنفى ..
 مدثرة بغياىب الزمف اليزيؿ

 .2أكابد عراءات الزمف بلب موعد "
طواليا بيف ثلبث  أيستوقفنا في ىذا المقطع تفاوت الأسطر الشعرية، حيث تتفاوت 

 الأسطر بيف التفاوت في أقصر سطر، وست كممات في أطوؿ سطر شعري، فيذاكممات 
 قصره. أو في طولو تتحكـ مف وحدىا ىي التي ،الشعورية الدفقة إلى أساسو في يعود

وقد وظفت الذات الشاعرة تقنية التفاوت الموجي في أطواؿ أسطرىا الشعرية؛ لتسجّؿ  
 .عبر كؿ سطر تسجيؿ بصري ،الشعرية المتدفقةلممتمقي دلالة تفاوت أطواؿ الموجات 
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بعنواف ( منيرة سعدة خمخاؿ)مشاعرة ومف النصوص التي انتيجت التقنية نفسيا، نص ل
 "فيروز سيرتا والشاطئ الحزيف":

 كي تعرؼ أفّ لسيرتا موانئ واشرعة
 وحبات رمؿ وشمس محرقة

 أصيؿ متيـ 
 ونوارس لا تيجر إذا جاء المساء شطآنيا

 يسبح للؤلفةىديرا 
 يفتح شبابيؾ القمب العتيقة
 لتزقزؽ عصافير الرّوح 
 في برية الكلبـ المباح

 ليخفؽ العمر
 .1مف جديد "

تبني الشاعرة نصّيا عمى تصوير مشيد جماؿ الطبيعة في مدينتيا )سيرتا/ قسنطينة(    
        ةقسنطين مدينة تممكو مما الحقيقة في ليس ىو وتتغنى بو، فتعطييا مف الصفات ما

 سيرتا وكأف تيجر الشطآف( لا ونوارس ورماؿ ،وأشرعة )موانئ ليا جعمت حيث الواقع، في
داخمية، وقد وظفت  الواقع مدينة في أنّيا حيف في البحر، ضفاؼ عمى تقع ساحمية مدينة

الذات الشاعرة تقنية التفاوت الموجي في أطواؿ أسطرىا الشعرية؛ لتسجّؿ لممتمقي دلالة 
 قسنطينة( /)سيرتا الّناجـ عف تفاوت صفات ومعالـ مدينة ،أطواؿ الموجات الشعريةتفاوت 
  مرئيا. تسجيلب 
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 الدرامي: لسطريا التفاوت تقنية .2.1

    والذي ،الدرامي التفاوت تقنية نصوصيا بعض فيالجزائرية وظفت الذات الشاعرة 
 . 1وتسجيمو بصريا"الموظؼ لدلالة عمى صوت معيف  الشعرية الأسطر أطواؿ ىو" تفاوت
 بعنواف (سمية محنش)مشاعرة ل نص الدرامي، التفاوت انتيجت التي النصوص ومف

 ":عابرة وىـ"
 *ىو*

 إفْ أطمب اكثر مف كوخٍ 
 أستدفئ فيو بعينيؾ

 لوجاؽ يشغؿ أحلبمي
 فتقوؿ الدنيا لبّيْؾِ 

 لبَّيْؾِ ممالؾ لإحساسي
 إذ تمْثُؿُ تحت جناحيؾ
 لبيؾِ العُمْرَ أيا عُمْري
 فإليَّ تعالي حنانيؾِ 

 *ىي*
 بؿ أطمب قصرا مرْمر

 إفْ كاف مرادؾ أفْ افخر
 بحبيب يُجضرُ لي الدنيا
 لأكوف لو الدنيا الأكبر
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 ممؾٌ ومميكتوُ ألقيا
 في عصر مف عصر اغبر 

 ونساءٌ مِتْفَ بو سيرا
 وبغير رضاىا لا يسْير

 *ىو* 
 إفْ كنتُ فقيرا يا قمري
 فقبمي العاشؽ أفديؾِ 

 ثروة تدركوُ قصرا لا 
 عف كؿ متاعٍ يُغنيؾِ 
 مف وردِ العالـ أجمموُ 
 في ليمة حب ييديؾ
 وىواؾ اقصى رغائبو

 إفْ ضاع وضْعْتُ ايرضيؾِ 
 *ىي*

 أحلبـ العالـ اجمعيا
 تتناثرُ حولي لأجمعيا

 وعطور الاجمؿ في لججٍ 
 بدموعٍ رجاؿٍ أصنعُيا

 والبحر عيوني شواظئو
 والارض بخطوي ازرعيا
 سُفُفٌ كـ ضاعت في يمي 
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 .1أدناىا موجي ورفّعيا "
أفّ السطر  تفاوتا دراميا، بمعنى " "عابرة وىـ"سطر الشعرية في نص تتفاوت أطواؿ الأ

، ولذلؾ لا 2الحوار عف نطؽ كؿ عبارة بمفردىا"الشعري يتوقؼ عند توقؼ أحد طرفي 
الذات يستطيع المتمقي قراءة النص إلا باتباع  التوقؼ عند نياية كؿ سطر، وقد وظفت 

رامي ؿ لممتمقي مفاصؿ الأداء الدّ لكي تسجّ  ،الشعرية ىاىذه التقنية في أطواؿ أسطر  الشاعرة
 لممتحاوريف ) ىو / ىي( تسجيلب بصريا.

 :المتساوية الأسطر تقنية .2

الأطواؿ السطرية  تقنية ،قصائدىا بعض الجزائرية المعاصرة في الشاعرةالذات  وظفت
تساوي طوؿ سطريف شعرييف متوالييف أو أكثر تساويا تركيبيا عني " المتساوية، والتي تَ 

يقاعيا " . وتتجمى ىذه التقنية في النص الشعري في مظيريف وىما )التساوي الافتتاحي 3وا 
الذات التي استعممتيا  ،والتساوي الضمني(، وبرصد تمظيراتيا وجدناىا مف أكثر التقنيات

 الثالثة. لفيةالشاعرة الجزائرية خاصة في بداية الأ

 الافتتاحي:السطري التساوي تقنية  .1.2

يقصد بالتساوي الافتتاحي " التساوي السطري الذي يفتتح مقاطع النص معتمدا عمى 
 .4يقاعية للؤسطر المكررة "تكرار البنيتيف التركيبية والإ

منيرة سعدة )مشاعرة ومف بيف النصوص التي بنيت أسطرىا بيذه التقنية، نص ل 
 : تقوؿ فييا ،" " غناء مرفوعة إلى بلبدي البعيدةالموسوـ بػػ  ( خمخاؿ
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 لم يكن ذنبو
 حيف تساقط ظمو
 عف جفوف العراء
 وفاض مف علبه

 الجفاء
 لم يكن ذنبو

 حيف تناثر حممو
 وانزوت البلبد بعيدة 

 فتوحات السماءفي 
 لم يكن ذنبو

 حيف تعثّر وجده
 بمومياء الغياب

 ولـ يكترث لمذي بيد
 .1الانحناء "

ماف بميمة يتكوف ىذا النص الشعري مف أربعة عشر مقطعا، يبدأ كؿ منيا بسطريف يقو 
الرغـ مف اختلبؼ مفردات السطر الافتتاحي الثاني مف كؿ عمى ، الافتتاح أو الاستيلبؿ

حيف تعثّر  ­ حيف تناثر حممو ­ ظمو حيف تساقطمقطع في بعض الكممات، ومثاؿ ذلؾ ) 
 (، إلا أفّ أطواؿ الأسطر جاءت متساوية. وجده

  ىذا النص عرية فيالشّ  ىاوقد وظفت الذات الشاعرة ىذه التقنية في أطواؿ أسطر 
 بما بصريا،/ مرئيا تجسيدا يقاعيةوالإ التركيبية البنيتيف في السطريف تساوي لممتمقي سدجّ تل

 .البصرية المتعة حريّة لممتمقي يعطي
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 تقوؿ:بنيت أسطرىا بيذه التقنية،  (سعدة خمخاؿمنيرة )نص آخر لمشاعرة 
 في المنفى 

 ىؿ نبدع غير الصمت
 غير الموت
 في المنفى

 يشتدّ وعد المطر
 ويتياطؿ الغياب

 
 في المنفى 

 يعوّؿ الضباب
 .1عمى الكلبـ المشرؽ "

يقوـ بميمة  ،(المنفى في)كؿ منيا بسطر أيتكوف ىذا النص مف ستة مقاطع يبد
وؿ )الاستيلبلي( مف حيث لا نجد اختلبفا في مفردات السطر الأ، الاستيلبؿ في كؿ مقطع

 الافتتاحي السطر مفرداتفي  ااختلبف بينما نجدكؿ مقطع، لذلؾ جاءت الأطواؿ متساوية، 
 .(الضباب يعوّؿ­  المطر وعد يشتدّ ­  الصمت غير نبدع ىؿ) ذلؾ ومثاؿ ،الثاني
لممتمقي تساوي وقد وظفت الذات الشاعرة ىذه التقنية في أسطر نصيا الشعري لتجسّد  

بما يفسح المجاؿ بصريا. / مرئيا تجسيدا يقاعيةوالإ التركيبية البنيتيف في ةالافتتاحيّ  سطرالأ
 لممتمقي أفْ يسرح بخيالو في ذلؾ الفضاء البصري.
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  الضمني:السطري التساوي تقنية  .2.2

        ­التقنية  أي­  بيا ونعني الشعرية، نصوصيا نتاج في التقنية ىذه الشاعرة وظفت
 .1تكرارية " وظيفة لو تكوف أفْ  غير مف الشعري، النص ضمف الوارد السطري التساوي "

نادية )لمشاعرة  "تغييب الجسد... غربة المكاف"  قصيدة في التقنية ىذه حضور ونقرأ 
 :(نواصر

 يبتغوف ؟ مف الحزف والجنوف

 يبغونيا عربية

 يبغونيا شرقية

 يبغونيا رومية

 يبغونيا وجدة أو قرطاج ؟

 يبغونيا حظيرة الدجاج ؟

 .2تكسر كالزجاج؟ "

تتكوف القصيدة مف مقاطع شعرية متباينة في عدد أسطرىا وأطواليا، إلا أفّ ىناؾ 
الذي اخترناه مقاطع تتساوى فييا بعض أطواؿ الأسطر الواردة ضمنيا، ففي ىذا المقطع 

كنموذج، تتساوى بعض أطواؿ الأسطر الواردة فيو برغـ اختلبؼ بعض الكممات، مثؿ 
عربية، يبغونيا شرقية، يبغونيا رومية(، )يبغونيا وجدة أو قرطاج؟ يبغونيا حظيرة  )يبغونيا

 الدجاج ؟ (.
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واليدؼ المرجو مف توظيؼ الذات الشاعرة ليذه التقنية في أسطر نصيا الشعري 
أعطى  يقاعية تجسيدا بصرياشعرية في البنيتيف التركيبية والإتجسّد لممتمقي تساوي أسطرىا الل

 العيف دورا ميما في تشكيؿ جماليات النص.
"صراحة الإشارة "،  في نص بعنواف:التقنية نفسيا  (منيرة سعدة خمخاؿ)وتنتيج الشاعرة 

 تقوؿ:
 مطر فضي

 في تناوؿ الأمنيات

 أخيرا.  ىتؼ 

 دفؽ  أخيرا.

 .1أخيرا.  عاد "

أخيرا.   /عاد طر الثلبثة، )أخيرا. ىتؼ/ أخيرا.ففي ىذه القصيدة تتساوى أطواؿ الأس
رغـ مف اختلبؼ بعض الكممات الواردة فييا مثؿ: )ىتؼ/ دفؽ/ عاد ( في كؿ سطر الدفؽ( ب

د جتسّ لص النىذا  عرية فيالشّ  اىاعرة ىذه التقنية في أطواؿ أسطر فت الذات الشّ سواه، وقد وظّ 
مما ، / بصرياة تجسيدا مرئياوالايقاعيّ في البنيتيف التركيبية  ىا الشعريّةسطر ألممتمقي تساوي 

 يا جماليات بصرية.أكسب نصّ 
إيقاعية  عمى عناصراعتمدت  الذات الشاعرة الجزائرية المعاصرة إفّ  :القوؿ وصفوة

والإخراج  البصرية التشكيؿوفضاء  ،التكرار مثؿ النص إيقاع إثراء في كبير دور ليا ،داخمية
 اعرة في تكثيؼ الدلالة وتعميؽ المعنىبيا الشّ  استعانتبديمة ، وىي عناصر فنية الطباعي
 .وفي نفسو وفكرهيجد فييا المتمقي إيقاعا في أذنو وفي عينو، بينما 
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 ولكفّ  ونيائيّة، قطعيّة تكوف أفْ  الخاتمة ىذه في سنجمميا التي النتائج ليذه يمكف لا
 الباحثيف تستحثّ  جديدة، أكاديمية ودراسات معرفية لآفاؽ عممية فاتحة تكوف أفْ  البحث أمؿ
 لإثراء الشعرية خاصة النسوية والكتابة الذات خفايا في والتنقيب ،البحث مواصمة عمى

 وقد جاءت النتائج كما يمي: .الواسع البحثی المجاؿ ىذا في والتطبيقية ،التنظيرية الدَّراسات
شأف العمماء والفلبسفة والأدباء عمى  بما فييا مف تنوع وغموض الإنسانية الذات تشَغم -

الفمسفية المغوية و مرّ الأزماف، حيث تناولتو الدّراسات البحثية مف مختمؼ المياديف 
ما يفيـ مما رصدناه مف ، و اوتمفصلبتي اوالاجتماعية والنفسية والأدبية، بغية تبييف معالمي

ومحدد لمصطمح الذات أنّو لا يوجد مفيوـ شامؿ  ،الذات مفيوـ بمورة في أسيمت آراء
            لأنّو وذلؾ والحد الاصطلبحي، التعريؼ عمى المتشعبة المستعصية المفاىيـ مف باعتباره

النفس  وعمـ ،فمسفة مف الإنسانية العموـ حقوؿ أغمب في بقوة يشارؾ ­ مصطمح الذات ­
لذلؾ مف  مختمفًا، معنًا العموـ ىذه مف كؿ في يتخذ إذ الدراسات، مف الاجتماع وغيرىا وعمـ

 لمذات. مفيوما عمى ضوئو نحدد معينا مفيوما الصعب وضع

 الباحثيف، طرؼ كبيرا مف اىتماما لاقت التي الثنّائيّات بيف مف والآخر الّذات ثنائّية تُعتبر -
إذ  معالميا ومؤثراتيا، أىـ لمعرفة الثنّائّية ىذه علبقة في فصّمت التي الدراسات كثرت حيث

 حتمية كنتيجة والعنؼ الصراع قواميا جدلية، علبقة والآخر الذات بيف العلبقة فّ إ
 والّمغوي والعرقي والبيولوجي والديني، يديولوجي،الأ كالاختلبؼ بينيما، القائمة للبختلبفات

 لـ ما صراع بينيما يحدث أفْ  يمكف فلب بينيما، عدائية رؤية تأصيؿ في تساىـ التي وغيرىا،
         بصورة منيما كؿ إدراؾ إلى يؤدي الصراع وىذا للآخر؛ بالنسبة آخر منيما كلب يكف
ذا لـ يوجد ىذا الآخر ،الآخر يدرؾ نفسو الوقت وفي ،ذاتو/ أناه بأخرى أو فإفّ الذات  ،وا 

ف كاف صورة وىميّة مفارقة لمحقيقة، لذلؾ فالآخر ضروري لوجود الذات حتى  تخترعو حتى وا 
 دراؾ كونيا وماىيتيا. إتستطيع 
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إلى عدـ والدارسيف دفع بالنقاد  ،سويإفّ غياب المرجعية النظرية لمصطمح الأدب النّ  -
صطمح عميو بأدب المرأة، وآخر بالأدب ا اتفاقيـ عمى مفيوـ اصطلبحي موحد، فمنيـ مف

النسوي، وثالث بالأنثوي ومنيـ النسائي، إلى جوار ىذه المصطمحات الثلبثة مصطمحات 
مؾ وغيرىا، ومف ىنا نتج الخمط والفوضى بيف ىذه المصطمحات مجاورة كالحريمية، والحرمْ 

كما يجد الباحث . والثقافية والأيديولوجية ،دوف تفريؽ أو انتباه إلى أبعادىا الفكرية والبيولوجية
سوي مرحمة نفسو أماـ وجيات نظر تصؿ حد التناقض؛ مف موقؼ مؤيد يرى في الأدب النّ 

ثري الساحة الإبداعية بجماليات ليا خصوصياتيا الفنية، بينما ثّؿ ىوية المرأة، وتُ نضج تتم
عمى أساس  ،يرى الطرح المعارض لممصطمح عمى أنّو يكرّس النظرة التصنيفية المتحيزة

أيديولوجي ييمّش إبداع المرأة، ويصنفو كتابة مف الدرجة الثانية، وفي المقابؿ يعزّز فكرة 
 .أو جنس فعؿ إنساني لا يقتصر عمى عرؽ الأدب في نظره لأفّ  الإنسانية كمطمب عاـ؛

إلى  في الجزائرالنسوي ر عظاىرة تأخر ظيور أدب المرأة وبالخصوص الشِّ تعود   -
 إذ الماضية، الحقب خلبؿ الجزائر بيا التي مرت والثقافية، والاجتماعية السياسية الأوضاع

 البوحو  الإبداع عالـ ولوج الجزائرية مف الكاتبة تمكّفُ  مواتية، ظروؼ لخمؽ سانحة تكف لـ
  .لدييا المفقودة والأشياء الذاكرة، بمكنونات

 ووجدت الذكوري، المجتمع أماـ إبداعيا في والتيميش بالدونيّة الجزائرية المرأة شعرت لما -
 مف طويمة قروف مدى عمى تكارىااب في وحتى وجودىا، وفي حريتيا في محاصرة نفسيا
 عمى وأخذت الكتابة طريقة دخمت حتى المشكمة، ىذه مف التخمص إلا ليا فميس الزمف
 .الحرية والمساواة عف بحثا ذاتيا، عف التعبير ميمة عاتقيا

 إلى الجزائر في والفكرية الأدبية الحركة في القرف العشريف دفعت الكثير مف العوامؿ  -
 التأثرنذكر منيا ) الجزائري، النسوي الشعر بروز في كبير بشكؿ وساىمت والازدىار، التقدـ

ظيور الجمعيات والنوادي ، نشاط حركة التأليؼ، ظيور الصحافة الوطنية، المشرؽ العربيب
               ..(ظيور الأحزاب السياسية بمختمؼ توجياتيا وأيديولوجياتيا، والأدبيةالثقافية 
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 تحقيؽ أجؿ مف ،تدريجيا العوامؿ بيذه الجزائرية المرأة استعانت حيث مف العوامؿ، وغيرىا
 خاصا. وجوديا نفيا تعيش أصبحت أفْ  بعد خاصة المفقودة، مكانتيا

انتقمت فييا القصيدة مف  ،الجزائرية بتغيرات جوىريةسوية التجربة الشعرية النّ  تميّزت -
الشاعرة الذات ثـ قصيدة النثر، حيث استطاعت  الشكؿ العمودي إلى قصيدة التفعيمة/ الحرة

أفْ تصنع تحولا وانتقالا مف خلبؿ خوض غمار التجريب لتنتج نصا مختمفا،  ،الجزائرية
ملبمح  -النص-، ويحمؿخاصة عامة والجزائري يتجاوز السائد في العرؼ العربي

 مف القيود النمطيّة الصّارمة. خصوصيتو، فكاف ميلبد الأشكاؿ المتحررة
 اجتماعي وثقافي واقع عمى تجربة الذات الشاعرة الجزائرية المعاصرة تمردا وثورة شكمت -
والتحرر المفقودة،  ذاتيا لاسترجاع منيا محاولة إلا ىي ما فثورتيا حريتيا، وقيد ذاتيا، بمَ سَ 

        ىذا في الوحيدة وسيمتيا وكانت ،مف كؿ أشكاؿ الاستلبب والخروج مف دائرة القير
ىي الوسيمة الوحيد التي  دراؾ أفّ الكتابةيا أدركت كؿ الإالكتابة، لأنّ  عالـ إلى الولوج ىي

 وولّدت لدييا سمطة والتحدي، المواجية فضاء إلى والاستسلبـ الخنوع دائرة تخرجيا مف
 علبمة الكتابة كانتومنو  ،بالذاتية المصبوغة المغة تمؾ خلبؿ مف المألوؼ وتكسير الخرؽ
 إنسانيتيا، مراتب أعمى إلى بيا والسمو ،المعاصرة الجزائرية الشاعرة بالذات للبرتقاء مميزة
 .الذوات مف غيرىا عف مختمفة تجعميا التي ،الخاصة سماتيا ليا مميزة كذات صنعتيا فقد
 مختمفة وأنماط بأشكاؿ في المنجز الشعري الجزائري المعاصر الشّاعرة الذّات تمظيرت  -

  :أبرزىا
 :يشمؿ متنوعة بطرؽ ىذا التمرد تجمّى ، وقدالمتمردة . الذّات1
 لمواجية دعوة عمى عبر كتابة صارخة، تحيؿىيمنة المجتمع الذكوري  تمّردىا عمى -

 المرأة فعؿ تؤطّرُ  التي الميترئة، الاجتماعية والقيـ ،الذكورية الفحولة وتقويض نسؽ
 .الاتجاه ىذا في لفتة يانصوص فكانت ،وسموكيا
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 الأوضاع وانتقاد معاتبة إلى الشاعرة الذات لجأت ،السياسي المشيد عمى التمرُّد في  -
 التػّي الجزائرية، الأزمة زمف لأوطانيـ، وغدرىـ الخائنيف وفضح الجزائر، في السياسية
 حافػّة عمػى الجزائػر وجعمػت برمتػو، الػوطف عمػى وأتػت العبػاد وعنّفت الػبلبد خربػت
 الوطف في يحدث ما إزاء قاتـ فاجعٍ  بمبوس شِعْرىا فتمبس واليلبؾ، والزواؿ التشتت
 وىنا ومتدىور، مخيؼ زمف عف الستار يزيؿ القصيدة، عمى المييمف المشيد فكاف
 .الأزمة تداعيات فرضتو الذي ،السياسي الواقع عمى التمرّد إرادة تظير

 ياخطاب في كتيمة الجسد ظّفتو  حيث بالجسد، الجزائرية الشاعرة الذات تمرّد -
 ملبمحيا؛ ولتجسيد وكينونتيا حضورىا ولتحقيؽ الأنثوية، الذات عف لمكشؼ الشعري
 الجسد استخدمت حيث أنثوية، نظرة وفؽ الشعري المتخيؿ داخؿ الجسدي بتمثيميا
 خضعياأ الذي ،السمطوي الذكوري المجتمع ولمواجية ،الرّاىف عالميا لاجتياز كسلبح
 تكشؼ ذاتية، عوالـ مف صادرة بمغةو  جسدىا باسـ أنوثتيا عف معمنة والقمع، لمقير
 عمى قدرتيا ومُحققة وجودىا مُثْبتة تصورات مف يلبحقيا وما أسرار، مف يراودىا عما

 خرقا تمثؿ ،معيودة غير مغامرة بجسدىاالذات الشاعرة الجزائرية  فكتابة التغيير،
 لممحظور. وتصديا لممجيوؿ،

 إلى منفًذا الصوفي في المنحى الجزائرية الذات الشاعرة وجدتالذات المتصوفة: . 2 
 موبوء واقع فرضيا مكبوتات عف التعبير خلبلو مف استطاعت ،ومتكامؿ مثالي عالـ

 المتمثؿ اليدؼ بموغ محاولة الصوفية، -مثالي عالـ- رموزه عبر وذلؾ تعايشو، باليموـ
 إيجاد في آممة وانيزاماتيا، انكساراتيا بو تعّوض جواني، روحي ملبذ عف البحث في
ومف ملبمح الصّوفية التي عبرت عنيا الذات الشاعرة أو  ،المتأزمة لذاتيا وجداني منفذ

المعاني النفسية، الأفكار المعقدة، الغموض، تمبّستيا في كثير مف نصوصيا الشعرية: 
 . الخياؿ الخلبؽ ،الجنوح إلى الرمزية، التّستر والتّعتيـ في الأفكار
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 أشكاؿ بعض شعرىا بو اتّسـ ما وبحسب عاشت الذات الشاعرةالذات المغتربة: . 3
 أشكاؿأوْضح  مف وكاف لغربتيا، انعكاسا شعرىا بشدّة فكاف مرارتيا وذاقت الاغتراب،

، وكميا أدت الزمكاني والاغتراب الذاتي والاغتراب الاجتماعي الاغتراب الاغتراب لدييا
استطاعت بالذات الشاعرة إلى الإحساس بالمعاناة والوجع والانشطار النفسي، وقد 

كاف وراء  مفْ  حالة الرفض والتمرد عمىف عمف خلبؿ اغترابيا ر تعبّ  أفْ  الذات الشاعرة
 .لدييا -الاغتراب -توليده

 إفّ تحرؾ الشّعر عمى حدود السيرة الذاتية، يكشؼ عف مستوى تعبيري جديد ومتميز  -
اُصطمح  ،يجمع السيرة الذاتية بالشّعر، يولّد فضاءً أجناسيًا أحدث تلبحمًا أجناسيّ ىجينيّ 

بالنص إلى شعريا خالصا، يَذْىب نيجا سِيَر ذاتية عميو بالقصيدة السيرة الذاتية، التي تمثؿ 
 ورؤيا جديدة لمذات الشاعرة. ،فضاء جديد

 الذات الشاعرة سوي الجزائري المعاصر إمكاف أفْ تكتُبَ القصيدة قصة حياة عر النّ أكّد الشّ  -
ـ موقؼ الذات وتَكُوف فضاء لتأمؿ الماضي، وتقدّ ، الذاتية الماضية اتجربتيعف وتعبّر 

سيرة  ما كؿ ما يكوّف بو نص  سويةلمقصيدة النّ الشاعرة مف زمانيا ومعاصرييا، فقد توافر 
 الذات الشاعرة شخصية عمى يحيؿ الذي )الأنا(، المتكمـ مف ميثاؽ سير ذاتي وضمير ،ذاتية

بيد أفّ وضوح ىذه الأبعاد ذاتي،  السير الفضاءضافة إلى إالسرد،  سيرورة عمى المسيطرة
جعميا سيرة ذاتية خالصة لا فرؽ بينيا تالسيرية في القصائد النسوية الجزائرية المعاصرة، لـ 

 ،وؿعرية في المقاـ الأالقصائد وفيّة ليويتيا الشّ ىذه ظمت إنّما وبيف السيرة الذاتية النثرية، 
 .نسويال ولـ يستطع المكوف السير ذاتي أف يمتيـ المكوف الشعري

ت دسوي الجزائري المعاصر ظلبلا إيقاعية، تجسّ عر النّ عري عمى الشّ أضفى الإيقاع الشّ  -
يات سمعيّة عمى لضفتو مف جماأوما  ،لأصواتبامف خلبؿ الإيقاع الداخمي الذي تميّز 

عرية التي ميزت ىذه القصيدة الشّ  ،النصوص، وكاف التكرار أبرز ىذه الظواىر الإيقاعية
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وما تطمبو الذات  ،المعاصرةالجزائرية النسوية وذلؾ استجابة لحيوية وفاعمية التجربة الشعرية 
 ،نفسية ومشاعر معاني تحمؿ ،سيمة عذبة بمغة ذاتيا الشاعرة المبدعة مف حرية لمتعبير عف

  .الزماف وخطى النفس إيقاع حاممة ،استئذاف دوف المتمقي فسن لىإ تصؿ
تشكيؿ الفضاء البصري والإخراج الطباعي كداؿ  ،يشمميا الإيقاعومف بيف الأبعاد التي 

 البياض)ػػ ك الذات الشاعرة الجزائرية إلى ممارسة التشكيلبت البصرية عمدتْ إذ بصري، 
والسواد، علبمات الترقيـ، التفريؽ البصري لحروؼ الكممة، التشكيؿ البصري لمسطر الشعري 

 ،، وتقنية المسافة السطريةسطر الشعريةالأتجاه اير تغيتقنية الذي يتجمى في توظيؼ 
ىذه التشكيلبت (، الأسطر المتفاوتة والأسطر المتساوية تيفي تقني ةىذه الأخير  وتتمظير
وفاتحة لقراءات  الشعرية النسوية، ىي بمثابة أيقونات دالة مصاحبة لمنصوص ،البصرية
   .مختمفة
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 .2015والتضاد نموذجا، دار البداية، عماف، الأردف، 

الناشر مؤسسة الخانجى، القاىر، عفيفي محمد الصادؽ، النقد التطبيقي  والموازنات،  .86
 .1978)دط(، 

العمرية صلبح الديف، الصحة النفسية والإرشاد النفسي، مكتبة المجمع العربي لمنشر  .87
 .2004، 1والتوزيع، عماف، ط

عيد رجاء، القوؿ الشعري: منظورات معاصرة، منشأة المعارؼ، الإسكندرية، مصر،  .88
1995. 

عر العربي المعاصر، منشورات المعارؼ، القاىرة، عيد رجاء، لغة الشعر، قراءة في الش .89
2003.  

 .1987، 1العيد يمنى، في القوؿ الشعري، دار توبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، ط .90
 .1991، 1غالي شكري، شعرنا الحديث إلى أيف؟، دار الشروؽ، بيروت، ط .91
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مية الغامدي سعيد بف أحمد أفندي، الفكر الفمسفي في ضوء الإسلبـ، خوارزـ العم .92
  .2012، 2لمنشر والتوزيع، جدة، السعودية، ط

الغدامي عبد ا﵀، النقد الثقافي، قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية، المركز الثقافي،  .93
 .2000، 1العربي، بيروت، ط

 المعاصر، إفريقيا لمشرؽ، لبناف،  العربي  الشعر   في الايقاع  الغرفي حسف ، حركية  .94
النقد الأدبي الحديث، نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع، غنيمي ىلبؿ محمد،  .95

  .1997)دط(، 
 .16، ص 1982، 4فرويد سيجمند، الأنا واليو، دار الشروؽ، بيروت، ط .96
 .1995، 1فضؿ صلبح، أساليب الشعرية المعاصرة، دار الآداب، بيروت، ط .97
 .1999، 1فضؿ صلبح، شفرات النص، دار الآداب، القاىرة، ط .98
ديس، التجربة القصصية النسائية في الجزائر ، ، اتحاد الكتاب الجزائرييف، فوغالي با .99

 .2002، 1ط،
فوغالي باديس، دراسة في القصة والرواية، ، عالـ الكتب الحديثة، إربد، الأردف، ،  .100
 .2010، 1ط
فيدوح عبد القادر، أيقونة الحرؼ وتأويؿ العبارة الصّوفية في شعر أديب كماؿ الديف،  .101

 .2016، 1فاؼ، لبناف، طمنشورات ض
قحطاف أحمد الظاىر، مفيوـ الذات بيف النظرية والتطبيؽ، دار وائؿ لمطباعة والنشر  .102

 .2010، 1والتوزيع ، ط
قطّاف سمر، المسرح العلبجي رحمة ممثؿ إلى الذات، دار النيضة العربية، بيروت،  .103

 .2016، 1لبناف، ط
عر الُأموي دراسة نصّية، دار غيداء القعود فاضؿ أحمد، جدليّة الذات والآخر في الشّ  .104

 . 2012، 1لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، ط
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الكالاباذي أبو بكر محمد بف إسحاؽ، التعرؼ لأىؿ مذىب التصوؼ، مكتبة  .105
 .1994، 2الخانجي، القاىرة، ط

، 1كراـ زىور، السرد النسائي العربي مقاربة في المفيوـ والخطاب، الدار البيضاء، ط .106
2004. 

كوكاس عبد العزيز، المعب في مممكة السمطاف في امتداح النص، منشورات  .107
 .2013، 1، الرباط، ط2البيموؿ

، تع: خميؿ أحمد خميؿ، منشورات 3لالاند أندريو، موسوعة لالاند الفمسفية، مج  .108
   .2001، 1عويدات، بيروت، باريس، ط

ت الوحدة العربية، لبيب الطاىر، صورة الآخر العربي ناظرا ومنظورا، مركز دراسا .109
 .،1999، 1بيروت لبناف، ط

لحمداني حميد، في بنية النص السردي )مف منظور النقد الأدبي(، المركز الثقافي  .110
 .2006العربي بيروت لبناف، الدار البيضاء،  المغرب، 

لعريط مسعودة، سردية الفضاء في الرواية النسائية المغاربية، موفـ لمنشر، الجزائر  .111
 .2013، 1ط
جوف فيميب، الميثاؽ والتاريخ الادبي، تر وتؽ: عمر حمي، المركز الثقافي العربي، لو  .112

 .1994، 1بيروت، ط
مجاىد عبد المنعـ، جدؿ الجماؿ والاغتراب، دار الثقافة لمنشر والتوزيع، مصر،  .113

 .84، ص 1997
، سمسمة 1962 - 1830مرتاض عبد الممؾ، أدب المقاومة الوطنية في الجزائر  .114

 1954مركز الوطني لمدراسات والبحث في الحركة الوطنية وثورة أوؿ نوفمبرمنشورات ال
  .2009، 1دار ىومة، الجزائر، ط
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، عػالـ المعرفػة، -بحػث فػي تقنيػات السػرد –مرتاض عبد الممؾ، فػي نظريػة الروايػة  .115
 .1998، الكويػت، 1المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، ط

الصوفية عند شعراء المغرب العربي، ديواف المطبوعات مرتاض محمد، التجربة  .116
 .2009الجامعية، الجزائر، الجزائر، 

المرزوقي سمير، جميؿ ، مدخؿ إلى نظرية القصة تحميلب وتطبيقا، دار الشؤوف  .117
 .1986، الثقافية العامة، العراؽ، )د.ط(

لمنشر مطر غازي صالح محمود شيماء، مفيوـ الذات، مكتبة المجتمع العربي  .118
 . 2011، 1والتوزيع، بيروت، لبناف، ط

، 1، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد، ط1مطموب أحمد، النقد العربي القديـ، ج  .119
1989. 

  لمطباعة آذار   - الخطاب بنية  في  - الجزائر في   العربي النسوي  ، الشعر   معماش ناصر .120
 .2005، الجزائر، )دط(،  ، العممة والتوزيع  والنشر

المقالح عبد العزيز، أزمة القصيدة العربيػة، مشروع تساؤؿ، دار الآداب، بيروت،  .121
 .1985، 1ط
 .1949، 1الملبئكة نازؾ، شظايا ورماد، دار العودة، بيروت، ط .122
مميكي إيماف، عوالـ الرواية النسوية الجزائرية الحديثة والمعاصرة بيف التقميد والتجديد،  .123

 .2020ئر، ألفا لموثائؽ، قسنطينة الجز 
المناصرة حسيف، النسوية في الثقافة والإبداع، عالـ الكتب الحديث، إربد، الأردف،  .124
 .2008، 1ط
المناصرة حسيف، وىػج السػرد )مقاربات في الخطاب السردي السعودي(، عالػـ الكتب  .125

 .2010، 1الحديثة، إربد، الأردف، ط
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خطاب المرأة والجسد والثقافة، مييدات نيياؿ، الآخر في الرواية النسوية العربية في  .126
 .2007، 1عالـ الكتب الحديث لمنشر، عماف، الأردف، ط

الموسى خميؿ، الحداثة في حركة الشعر العربي المعاصر، مطبعة الجميورية،  .127
 .1991، 1دمشؽ، ط

الشعري، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر،   الإبداع ، توترات  مونسي حبيب  .128
2009. 

نظرية القيـ في الفكر المعاصر بيف النسبية المطمقة، سمسمة الدراسات ميموف الربيع،  .129
 .1980الكبرى، الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع، الجزائر، دط، 

-1985ناجي سوسف، المرأة في المرآة، دراسة نقدية لمرواية النسائية في مصر ) .130
 .1985، 1(، العربي لمنشر والتوزيع، القاىرة، ط1988

صيدة النثر العربية، التغاير والاختلبؼ، الانتشار العربي، وزارة ناصر إيماف، ق .131
 . )الثقافة، مممكة البحريف، )دط(، )د ت

ناصر محمد، الشعر الجزائري الحديث، اتجاىاتو وخصائصو الفنية، دار العرب  .132
  .2006، 2الإسلبمي، بيروت، ط

، الأىمية لمنشر النّجار مصمح، الدراسات الثقافية ودراسات ما بعد الكولونيالية .133
 .2009، 1والتوزيع، عماف، ط

نجمي حسف، شعرية الفضاء السردي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،   .134
 .2000المغرب، 

يقاع العصر، وزارة الثقافة، عماف،  .135 نصير أمؿ، فضاء النص بيف إيقاع الشعر وا 
2014. 

بي المعاصر بيف الفكر ىتاؼ فؤاد أبو زكي، تجميات القناع الصوفي في الشعر العر  .136
   .2013، 1والفف، بيساف، بيروت، لبناف، ط
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ىنداوي نادية، الجسدنة بيف المحو والخط )الذكورية/الأنثوية( مقاربة في النقد الثقافي،  .137
 .2016، 1دار الرافديف، لبناف بيروت، ط

كتاب ىياس خميؿ شكري، سيرة جبرا الذاتية في البئر الأولى، وشارع الاميرات، اتحاد  .138
 .2001، 1العرب، دمشؽ، ط

ىياص خميؿ شكري، القصيدة السير ذاتية، بنية النّص وتشكيؿ الخطاب، عالـ الكتب  .139
 .2010، 1الحديث، الأردف، ط

ىيمة عبد الحميد، البنيات الأسموبية في الشعر الجزائري، دار ىومة، الجزائر،  .140
1998. 

اءة في الشعر المغاربي ىيمة عبد الحميد، الخطاب الصوفي وآليات التأويؿ، قر  .141
 .2008المعاصر، المؤسسة الوطنية لمفنوف المطبعية، الجزائر، 

ىيمة عبد الحميد، الصورة الفنية في الخطاب الشعري الجزائري، دار ىومة لمطباعة  .142
 .2005والنشر، الجزائر،

واصؿ عصاـ، الرّواية النسوية العربية مساءلة الأنساؽ وتقويض المركزية، دار كنوز  .143
 .2018، 1عرفة لمنشر والتوزيع، عماف، طالم
الوراري عبد المطيؼ، سِيَر الشُّعراء مف بحث المعنى إلى ابتكار الذات، فضاءات  .144

 .2020، 1لمنشر والتوزيع، عماف، ط
وغميسي يوسؼ، خطاب التأنيث، دراسة في الشعر الجزائري ومعجـ لأعلبمو،  .145

 .2008، 1زائري، قسنطينة، طمنشورات محافظة ميرجاف الثقافي الوطني لمشعر الج
ضافات، دار فضاءات، عماف،  .146 وفكوح عبد الفتاح، أدب السيرة الذاتية إضاءات وا 
 .2015، 1ط
اليافي نعيـ، أطياؼ الوجو الواحد، دراسات نقدية في النظرية والتطبيؽ، منشورات  .147

 .1997، 1اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، ط
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امو، وموقفو مف ثورة الجزائرية التحريرية، يحياتيف محمد، مفيوـ التمرد عند البير ك .148
  .1984ديواف المطبوعات الجامعية، بف عكنوف، الجزائر، 

يوسؼ محمد عباس، الاغتراب والابداع الفني، دار غريب لمطباعة والنّشر والتوزيع،  .149
 .2004مصر، 

            تونس، لمنشر، سراب المعاصر، العربي الشعر رتيبة في لطفي، محمد اليوسفي .150
 .1985 ،(ط د)

  المترجمة: مراجعال -4

 مركز اسماعيؿ، حاج حيدر: تر الحديثة، اليُوية تكُوف  الذات منابع تايمر تشارلز،  .1
  .2014 ،1ط لبناف، بيروت، العربية، الوحدة دراسات

 لمنشر، سينا دار السباعي، بشير: تر الآخر، مسألة أمريكا، فتح تودوروؼ تزفيتاف،  .2
 .1992،( ط د) مصر،

 ،(دط) والنّشر، لمثقافة الأعمى المجمس مغيث، أنور: تر الحداثة، نقد توريف آلاف،  .3
 .22 ص ،1997

                   والتوزيع لمنشر الأدب دار ديب، أبو كماؿ: تر والإمبريالية، الثقافة سعيد إدوارد، .4
 .2014 لبناف، بيروت، ،2 ط ،

 العشريف، القرف إلى  القديمة اليوناف مف الغربي الفكر تاريخ غيمجي، نمز سكيريؾ غنار، .5
 .2012 ،1ط لبناف، بيروت، العربية، الوحدة دراسات مركز اسماعيؿ، حاج حيدر: تر

 دار ازويتة، محمد تر، الحقيقة، قوؿ وجرأة الوجود جمالية بالذات، نيماـ الا فوكو ميشيؿ، .6
 .2015 المغرب، البيضاء، الدار الشرؽ، أفريقيا

 .1983 ،3ط بيروت، عويدات، منشورات رضا، نياد: تر المتمرد، الإنساف كامو ألبير، .7
 نصر، غساف: تر الذات، وواعى الشخصية في دراسة الذات عف البحث كوف أريغو،  .8

 .(دت) ،(دط) دمشؽ، سوريا، والتوزيع، لمنشر دارمعْد
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 الرباط، الآداب، كمية منشورات معتصـ، محمد: تر الشعر، دلائميات ريفاتير، مايكؿ .9
1997. 

 القاىرة، لمثقافة، الأعمى المجمس السلبـ، عبد سياـ: تر والنسوية، الأدب موريس باـ، .10
 .2002 ،1ط ،474 العدد

  :مذكرات التخر ج والرسائل الجامعية -5

 أطروحة المضاميف، المغة( 2010 - 2000) الجديدة الشعرية التجربة بودية شييناز،  .1
 سيدي ليابس، جيلبلي جامعة والفنوف، والمغات الآداب كمية العربي، الأدب في دكتوراه
  .2017/2018 الجزائر، بمعباس،

 في دكتوراه أطروحة المعاصر، الجزائري الشعري الخطاب في التجريب بولفوس زىيرة،  .2
 الأخوة جامعة العربي، والأدب المغة قسـ والمغات، الآداب كمية  الحديث، العربي الأدب

 .2009/2010 الجزائر، قسنطينة، متنوري،
 الذات تقدير تنمية في جمعي إرشاد برنامج فاعمية سالـ، بف راشد بنت الحجري سالمة  .3

، الآداب كمية ماجستير، رسالة عماف، سمطنة في بصريا المعاقيف لدى  التربية قسـ والعموـ
 .2010/2011 عماف، نزوى، جامعة الانسانية، والدراسات

 كمية دكتوراه، أطروحة المعاصر، العربي الشعر في التمرد ظواىر أحمد، العزب محمد  .4
 .1986 أسيوط، الأزىر، جامعة والنقد، الأدب قسـ العربية، المغة
 مف نماذج في دراسة الأنا لساف عمى المروية الذات العزيز، عبد بنت العيسى مناؿ  .5

 المغة قسـ العميا، الدراسات كمية العربي، الأدب في دكتوراه أطروحة العربية، الرواية
 .2010 الرياض، سعود، الممؾ جامعة العربية،

 رسالة القيس، امرئ لمعمقة تداولي تناوؿ الجاىمي الشعر في الذاتية مكراب كيينة،  .6
 أوالحاج، محند أكمي  جامعة العربي، والأدب المغة قسـ والمغات، الآداب كمية ماجستر،
  .2014/2015 الجزائر، البويرة،
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 نقدية دراسة الحكيـ توفيؽ أدب في الذاتية السيرة رواية محمد، صدقي موسى سامر  .7
 .2010 فمسطيف، الوطنية، النجاح جامعة العميا، الدراسات كمية ماجستير، رسالة تحميمية،

  المجلات العممية:الدوريات و  -6

  .1960 ،14 العدد ،4س لبناف، بيروت،  شعر، مجمة النثر، قصيدة في أدونيس، .1
 .1983 ،12العدد المغرب، الأفاؽ، مجمة نسائية، كتابة ىناؾ ىؿ برادة محمد، .2
 لزكية والحصار النار تتحدى رسائؿ ديواف في النسوية الكتابة شعرية بعداش ناصر، .3

 الوادي، جامعة ،2 العدد ،12 المجمد وآدابيا، العربية المغة عموـ مجمة علبؿ،
2020. 

 مجمة المعاصرة، العربية الثقافة في الاختلبؼ وثقافة النسوي النقد بعمي حفناوي، .4
 .2005 تونس، الثقافية، الشؤوف وزارة ،195 العدد الثقافية، الحياة

 مجمة البصري، التشكيؿ إلى المغوي مف الحديث الشعري الخطاب حميد رضا، بف  .5
  .1995 تونس، الثقافة، وزارة  ،70 - 69 العدد الثقافية، الحياة

كراىات الجزائرية النسوية القصيدة وداد،عافية  بف  .6  سياؽ سياسي، السوسيو الخطاب وا 
 .2014 ،3 العدد، 5 المجمد الدراسات، و لمبحوث أنسنة مجمة التكويف،

 الباحث، مجمة المعاصرة، الخميجية الشعرية في النسوية تمثلبت بوىرور حبيب،  .7
 .2018 يونيو ،02العدد ،10 المجمد الجزائر، الاغواط، جامعة

 التواصؿ مجمة المعاصر، الجزائري الشعر في الأزمة وخطاب الذات تروش حسيف،  .8
، 8 لمجمدا الجزائر، عنابة، مختار، باجي جامعة والمقارف، العاـ الأدب مخبر الأدبي،
 .2019 ،1 العدد
                 الآداب مجمة الذات، إدراؾ وفعؿ الكتابة فعؿ بيف الذاتية السيرة ،حسيف تروش .9

 .2012، 2 العدد، 9 المجمد الجزائر، ،2سطيؼ جامعة الاجتماعية، والعموـ
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 تشريف جامعة مجمة الحيدري، بمند شعر في الدرامي البناء حامد، جابر يوسؼ .10
 .2012 ،3 العدد ،34 المجمد سوريا، العممية، والدراسات لمبحوث
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 :البحث ممخص

يا تدرؾ قيمة التحرر، وتكسر ، جعملعناصر الوعي الجزائرية إف اكتساب المرأة  
دورىا كعنصر فعّاؿ تبعيتيا لسمطة الرجؿ، وتعرضيا لنمط جديد مف الحياة، جعميا تمارس 

وتحقيؽ ذاتيا  ،لتدعيـ مطالبيا في المجتمع عرية بقوة،وتدخؿ معترؾ الكتابة الشّ  ،تمعفي المج
مظاىر الحياة الجزائرية برازه مختمؼ إضمف فضاء ثقافي متميز، ساىمت في وتثبت وجودىا 

  .المعاصرة

وي الجزائري المعاصر الشعر النسكتابة الذات في بػػػ:  الدراسة الموسومةليذا كانت بادرة   
سوي الجزائري النّ  عريالشّ  نّصاستجلبء مركزية الذات في القصد  (،2000-2018)
براز  ،مظيراتياتكشؼ برصد مظاىرىا و  الانشغاؿو عاصر، المُ  باعتبارىا  خصوصيتياوا 

 افي بسط رؤيتيجزائرية المعاصرة، ال ةالشاعر الذات  وب تمصتو  ،مف مصادر الإلياـ امصدر 
 .التي تطرحيا في كتاباتيا وبياف تمؾ الجوانب الإبداعية والنفسيةا، لمعالـ والأشياء مف حولي

مف خلبؿ  سويعر النّ الذات والشّ  لمصطمح التأصيؿ محاولة عند أولا دراسةال تتوقف وقد
 والنفسية الفمسفية الدراسات في ببياف حدودىا ؛والاصطلبحية المفاىيـ المغوية عرض

            يمتأسْ  التي والآراء النظريات أىـ دراسةال تاستعرض إذ، والنقدية والأدبية والاجتماعية
  .الذات، وكذا علبقة الذات بالآخر مفيوـ بمورة في

 إشكالية عند توتوقف ،النسوي البحث في معالـ الأدب إلى ت الدراسةتطرقكما
بعد ذلؾ  الدراسة تانتقمثـ والمفيوـ في الساحة الأدبية والنقدية الغربية والعربية،  المصطمح

وذلؾ ىذه التجربة عف تحولات و ، جربة الشعرية النسوية في الجزائرإلى الحديث عف مسار الت
غمار  عري مف خلبؿ خوضالمنتج الشّ ىذا التي تميّز بيا  ،بالوقوؼ عند التغيرات الجوىرية

 .ارمةالصّ  النمطّية القيود فم متحررة كاؿأش، فكاف ميلبد التجريب
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خلبؿ  مف وذلؾ ،شعرية نسويّة جزائرية معاصرة نماذج مقاربة محاولة إلى البحث سعى
برصد  الانشغاؿو النسوي الجزائري المعاصر،  الشعري نّصاستجلبء مركزية الذات في ال

 المتعمقة بمسار حياتيا وتأثيرىا الواضح في إدراؾ وجودىا تجمياتيا،كشؼ أىـ مظاىرىا و 
 مسرحا كانت الذي الأكبر القطب تشكّؿ ومحددات نصية، تمرتكزا خلبؿ مف ذاتيا ؽوتحقي
ظاىرة التعالؽ الأجناسي بيف النص الشٍّعري والنص السير  دراسة ث إلىحتعرض الب كمالو، 
أطمؽ عميو عدة تسميات مف بينيا القصيدة السير ، االتي أفرزت ظيور نوع أدبي ىجين ،ذاتي
حضور الذات الشاعرة رصد وذلؾ مف خلبؿ  مف الدراسة انا أف تكوف جزءً أيوالتي ارت ،ذاتية

 الجزائرية، وكشؼ تمثلبتيا في الخطاب السير ذاتي.

لمقصيدة النسوية  الإيقاعية البنية في جمّية تظير التي التقنيات أىـ دراسةاستجمت ال
كتقنيةٌ إيقاع التكرار  نصوصيا، كتابة في الشاعرة الذات استغمتيا الجزائرية المعاصرة، وكيؼ

تشكيلبتو إذ تعتبر ىذه التقنيات و  والفضاء البصري والإخراج الطباعي ،بمختمؼ أنماطو
 ،سيمةو  عذبة بمغة ذاتيا عف عبيرلمتّ  ؛الجزائرية الشاعرةالتشكيمية بدائؿ إيقاعية لجأت إلييا 

 النفس إيقاع حاممة ،استئذاف دوف المتمقي فسن إلى تصؿ نفسية ومشاعر معاني تحمؿ
 .الزماف وخطى

 : الكممات المفتاحية

الخطاب  ؛التعالؽ الأجناسيالتجديد؛  ؛الجزائري يعر الشّ النص  ؛النسويّة ؛الذات ،الكتابة
 ذاتي، الإيقاع. السير
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Research summary in English 

Abstract : 

The Algerian woman's acquisition of the elements of awareness made her realize the 
value of liberation, broke her dependence on the authority of men, and exposed her to a 
new way of life, made her exercise her role as an active element in society, and enter the 
arena of poetic writing strongly, to support her demands in society, achieve herself and 
establish her presence within a distinct cultural space. Contributed to highlighting the various 
aspects of contemporary Algerian life. 

That is why the initiative of the study entitled: Writing the Self in Contemporary 
Algerian Feminist Poetry (2000-2018), was intended to clarify the centrality of the self in the 
contemporary Algerian feminist poetic text, and the preoccupation with observing its 
manifestations and revealing its manifestations, and highlighting its specificity as a source of 
inspiration, which the Algerian poet reached Contemporary, in extending her vision of the 
world and the things around her, and clarifying those creative and psychological aspects that 
she presents in her writings. 

The study first stopped at an attempt to root the term self and feminist poetry by 
presenting linguistic and terminological concepts; By clarifying its limitations in philosophical, 
psychological, social, literary and critical studies, the study reviewed the most important 
theories and opinions that contributed to the crystallization of the self-concept, as well as 
the relationship of the self to the other. 

The study also dealt with the research in the features of feminist literature, and 
stopped at the problematic of the term and the concept in the Western and Arab literary and 
critical arena. The poetic product through experimentation was the birth of forms liberated 
from strict stereotyped restrictions. 

The research sought to approach contemporary Algerian feminist poetic models, by 
exploring the centrality of the self in the contemporary Algerian feminist poetic text, and 
preoccupation with observing its manifestations and revealing its most important 
manifestations, related to the course of its life and its clear impact on realizing its existence 
and self-realization through textual foundations, and the determinants of the formation of the 
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largest pole. Which was his scene, and the research was exposed to the study of the 
phenomenon of gender interdependence between the poetic text and the autobiographical 
text, which resulted in the emergence of a hybrid literary genre, which was called by several 
names, including the autobiographical poem, which we decided to be part of the study, by 
observing the presence of the self The Algerian poet, revealing her representations in the 
autobiographical discourse. 

The study explored the most important techniques that appear clearly in the rhythmic 
structure of the contemporary Algerian feminist poem, and how the poet used it in writing 
her texts, such as the rhythm technique of repetition in its various patterns, visual space, 
typographic output and its formations, as these plastic techniques are considered rhythmic 
alternatives that the Algerian poet resorted to; To express itself in a sweet and easy 
language, carrying psychological meanings and feelings that reach the same recipient 
without permission, carrying the rhythm of the soul and the pace of time. 

Keywords: write, self; feminism; Algerian poetic text; renewal; interdependence The 
speech is autobiographical, rhythm. 

Résumé de la recherche en français 

Résumé: 

L'acquisition par la femme algérienne des éléments de conscience lui a fait prendre 
conscience de la valeur de la libération, a rompu sa dépendance à l'égard de l'autorité des 
hommes et l'a exposée à un nouveau mode de vie, lui a fait exercer son rôle d'élément actif 
dans la société et entrer dans la société. L'arène de l'écriture poétique avec force, pour 
soutenir ses revendications dans la société, se réaliser et asseoir sa présence au sein d'un 
espace culturel distinct. A contribué à mettre en valeur les différents aspects de la vie 
algérienne contemporaine. 

C'est pourquoi l'initiative de l'étude intitulée : Écrire soi dans la poésie féministe 
algérienne contemporaine (2000-2018), avait pour objectif de clarifier la centralité du soi 
dans le texte poétique féministe algérien contemporain, et le souci d'observer ses 
manifestations et de révéler ses manifestations, et en soulignant sa spécificité en tant que 
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source d'inspiration, que la poète algérienne a atteinte au Contemporain, en élargissant sa 
vision du monde et des choses qui l'entourent, et en clarifiant les aspects créatifs et 

psychologiques qu'elle présente dans ses écrits. 

L'étude s'est d'abord arrêtée à une tentative d'enraciner le terme de soi et de poésie 
féministe en présentant des concepts linguistiques et terminologiques ; En clarifiant ses 
limites dans les études philosophiques, psychologiques, sociales, littéraires et critiques, 
l'étude a passé en revue les théories et opinions les plus importantes qui ont contribué à la 
cristallisation du concept de soi, ainsi que de la relation de soi à l'autre. 

L'étude a également porté sur la recherche sur les caractéristiques de la littérature 
féministe et s'est arrêtée à la problématique du terme et du concept dans le domaine 
littéraire et critique occidental et arabe. Le produit poétique, à travers l'expérimentation, a 
été la naissance de formes libérées des stricts stéréotypes. Restrictions. 

La recherche visait à approcher les modèles poétiques féministes algériens 
contemporains, en explorant la centralité du soi dans le texte poétique féministe algérien 
contemporain, et la préoccupation d'observer ses manifestations et de révéler ses 
manifestations les plus importantes, liées au cours de sa vie et à son impact évident. sur la 
réalisation de son existence et de sa réalisation à travers les fondements textuels, et les 
déterminants de la formation du pôle le plus grand, qui fut sa scène, et la recherche s'est 
exposée à l'étude du phénomène d'interdépendance de genre entre le texte poétique et le 
texte autobiographique, qui a donné lieu à l'émergence d'un genre littéraire hybride, appelé 
par plusieurs noms, dont le poème autobiographique, que nous avons décidé de faire partie 
de l'étude, en observant la présence de soi. La poétesse algérienne, révélant ses 
représentations dans le discours autobiographique. 

L'étude a exploré les techniques les plus importantes qui apparaissent clairement dans 
la structure rythmique du poème féministe algérien contemporain, et comment la poète l'a 
utilisé dans l'écriture de ses textes, comme la technique rythmique de la répétition dans ses 
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divers motifs, l'espace visuel, la production typographique et ses formations, car ces 
techniques plastiques sont considérées comme des alternatives rythmiques auxquelles 
recourait le poète algérien ; S'exprimer dans un langage doux et facile, porteur de 
significations psychologiques et de sentiments qui parviennent au même destinataire sans 
autorisation, portant le rythme de l'âme et le rythme du temps. 

Mots-clés: écrire, soi-même; féminisme; Texte poétique algérien ; renouvellement; 
interdépendance Le discours est autobiographique, rythmé. 

 

 


