
 رابخ بوصبع  انمركز انجامعي افهو .د

  :انطفمنمسرحسس انجمانية نهكتابة اندراميةبعض الا

من الدعلوـ أف الكتابة الدرامية تراليتها، كما أنها تقوـ على قواعد كاعتبارات تتأسس عليها، لذا كاف 
رصد طبيعة اللغة الدرامية في مسرحو لشا يوضح كيبرز ما تستوجبو على مستواىا لتحقق بعده الفعل 

.  الناجز على الخشبة لرسدا كفاعلا يكتمل بو الدعتٌ الدسرحي

 :  انهغة في مسرح انطفم

 لا يتوقف على الدلفوظ من الكلمات إنما يتجاكز ذلك إلى الإشارات ا كاسعامن الدعلوـ أف للغة مفهوـ
كالرموز كغتَىا، كما تخرج اللغة من لرالذا كصورتها الصوتية إلى صور بصرية كغتَ ذلك لشا يحقق معنی 

 النصكيوصل رسالة، كفي تناكلنا لذذا الدبحث نريد باللغة ىاىنا ما يتحقق كقفا على لغة مكتوبة حاضنها 
آف أك " الدسرحي كما تورده كالنصفي العرض بعد ذلك،  (الحوار)الدسرحي كالذم يخرج إلى ملفوظو 

صاحبو ىو  (مکتوب أك منطوؽ ) ثاف صّ  يتم إنتاجو من قبل كاتبو، غتَ أنو يوجد فصف" برسفيلد
حيث فيو ما يحدد كيدتد  (نص الإرشادات)ػ الدؤلف كىو ما يسمى بلنص مواز كشارح صالدخرج، كىو ف

، كمن الدعلوـ أيضا أف منمقومات الدسرح اللغة كالحركة، فإذا كاف لراؿ السنية 1كيعدؿ من نص الدؤلف
 تراىتَم ف باعتباره ؼ2الصورة على حساب اللغة فإف الدسرح يعتمد بالأساس كبشكل أكفر على اللغة

تواصلي، لذا فلا غرك أف لصد بأف اللغة أحد أىم كسائلو الاتصالية التي يعبر بها كيوصل مراميو كغاياتو 
 .من خلالذا

بتُ لغة ثرية كشعرية، ككجود ىذه الأختَة في مسرحو يبعد بالدسرحية عن " مسرح الطفل"كتتنوع اللغة في 
الرتابة كالدلل، كما يجعل الطفل يستمتع بها خصوصا إذا كاف أداؤىا بشكل غنائي يتضح فيو نظم الجمل 
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يتسع مفهوـ اللغة ىاىنا ليشتمل على كل ما تحويو الخشبة من منظومة العلامات التي تحقق نسقا لغويا تعبتَيا مقصديا كنفعا، كلا - 2
 .ينحصر مفهومها ىاىنا على الدفهوـ الضيق كالذم نعتٍ بو لغة التلفظ الدتداكلة كالدستعلمة بتُ الناس في تواصلهم



كأكزانها بشكل إيقاعي كموسيقی متناغم يساعد على جذب الطفل كاستمالتو، لشا يساعد بشكل كاضح 
 1. كترديدهالنصعلى حفظ 

 كغاياتو، إذ كالحاؿ كذلك لا يدكننا إهماؿ النصإننا كلضن نكتب للطفل نبحث بدءا عن دركب ىذا 
الشكل، فالحوار ليس ميزة أك خاصية تحدد العمل الدسرحي في جانب من جوانبو الشكلية لتميزه عن 

 بل إنو يكسب الدسرحية حياة ماثلة بشخوصها كأحداثها 2غتَه من الأجناس الأدبية الأخرل فحسب،
أكليس الحوار سبيلا لفهم الأفكار على الدسرح كالتعرؼ على أساليب الحياة . كحركاتهم كأفعالذم كردكدىا

كالتفكتَ؟ كنقل الدشاعر كالأحاسيس من رضی كارتياح، أك غضب كاستياء؟ كغتَ ذلك لشا يعبر بو عن 
مكنونات النفس كخوالجها كبواطن العقل كمقاصده؟ من ىنا فالحوار الجيد ىو الذم يكوف معبرة حسن 

 ملائما، نائيا عن زخرؼ الكلاـ كأناقتو في سبيل الدعتٍ، االتًكيب، سهل قولو، كاضح الدعتٌ، معبرة تعبتَن 
 .3يفضل بالكلمة القوية على الكلمة ذات الجرس كالرنتُ

كجدير بالكاتب كىو يكتب مسرحيتو أف يبتعد عن النماذج الجاىزة، أك ما يسمى بالكليشيهات 
المحفوظة الدكرّرة، لا سيما في رسم الشخصيات فليس كل فقتَ طيّب، كلا كل غتٍّ فاسق أك متغطرس، 

إلخ، كلا .. كلا كل كلد بار بوالديو، كلا كل أب أك أـ بالضركرة حنونتُ، كلا كل زكجة أك زكج لسلصتُ
نقصد ىنا التعميم الصورة ىؤلاء إنما الواقع في كثتَ من الحالات لا يؤكد ذلك، كمن ىنا لا نريد صورة 

مثالية نبتغيها في نصوصنا للطفل كلا لصدىا في كاقع الحاؿ، لذا كاف لزاما على الكاتب أف لا يعد بالطفل 
في عالم الدثالية الدطلقة، بل كجب أف يربطو بواقعو كما يعيو كيقدر على مسايرتو كمعالجتو كالتعايش معو، 

فهو كاقع متموج لا يخلو من الدتناقضات، كلا بد بالدقابل في ذلك من تثمتُ القيم الجليلة كالجميلة 
 .كتوجيو الطفل لضوىا كذلك بأف نبتُ لو الشر في صورتو القبيحة الدستكرىة لتنفتَه منو

كحرمّ بالكاتب الدسرحي من جهة أخرل أيضا أف يحقق رسم الدشهد بما تقتضيو طبيعتو، كما يفرضو من 
إلخ على لضو ...  ينبئ عن مواقف الشخصيات كأفكارىا كمشاعرىاا درامين الغة كحركة تناسبو ليحقق تعبتَن 

يظهر كيعرض للأسباب الدافعة كالمحركة السلوكها كتداعياتو ، كما يقتضي أف يتم الحوار بالحيوية يعكس 
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لا يعتٍ ىذا أف تلك الأجناس تعدـ الحوار، إذ لصده حاضرا قائما في القصة كالركاية كالدقامة كغتَىا غتَ أنو ليس سمة يسمها كخاصية - 2
 .تتفرد بو ىذه الأجناس كما ىو الحاؿ في النص الدسرحي
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تجاكبو مع الدوقف مبينا كموحيا متناسقا من دكف أف يطل على كتتَة كإيقاع كاحد كرتيب، فإذا كاف الحوار 
 كتسارعا ليتلوف كفقا لطبيعة الشخصية الدؤدية لو افي سياؽ الصراع أك الأزمة مثلا فإننا ننتظر منو توترن 

. (إلخ... تأمل، انفعاؿ، ضحك ، صراع)ككذا للموقف الذم يحكمو 

 1:أما عن أىم الشركط التي تجب في النص الدسرحي الطفلي مراعاتو ما يلي

. انسجاـ اللغة مع القدرات العقلية للطفل، كقدرتها على تلبية اىتماماتهم كميولذم- أ

. معرفة الدخزكف اللغوم للأطفاؿ، كالارتقاء بو عبر كل مرحلة عمرية- ب

 .اعتماد اللغة، إذ أف من أىداؼ مسرح الطفل تعليم لغتهم العربية بشكل سليم- ج

 كفها كاستيعابا ركيزة من اإف مراعاة الكاتب للمعجم اللغوم للطفل كما يتناسب النص مع مستواه تلقين 
ركائز التي ينطلق منها في الكتابة إذ كحدة النص تبدأ في ذلك من اللفظة انتهاء إلى التًكيب بعدىا، كلا 

سب، فقد تنحو الألفاظ منحى آخر لتخرج عن فحيتوقف أمر مراعاة اللفظ لدناسبتو للقاموس اللغوم 
حقيقتها إلى المجاز فتتجاكز بذلك فهم الأطفاؿ لذا، لشا يتًتب على ذلك خلط كسوء فهم للمعتٌ من 

لدف الأطفاؿ، كما يتوجب في الألفاظ أيضا ألا توحي بمعاني غامضة أك فلسفية لرردة قد تدفع بالحوار 
إلى الغموض كالإبهاـ، فضلا عما يجب أف تراعيو للجوانب كالخلفيات النفسية كالأخلاقية، فلا يكوف 

الحوار مبتذلا نابية، أك يحوم ما قد يخدش الحياء، كمقابل ذلك يجدر بو أف يحقق صدؽ التعبتَ بما تفضي 
. بو الشخصيات من أفكار كمعلومات كمشاعر ليتستٌ للطفل الإحاطة بها فهما كمتابعة

 ": مسرح انطفم" خصائص وطبيعة انهغة اندرامية في 

من الدعلوـ أف الكتابة الدسرحية في عمومها تقوـ على استحضار الخشبة لحظة الكتابة كالإعداد كالدسرحة 
لشا يعتٍ أنها كتابة درامية تستوجب الوعي الدسبق كالدعرفة العميقة بعالم الخشبة كخصائصو، فالنص 

حضور داخل العرض بشكلو الصوتي كالتلفظي، فهو ذك تواجد - كما تقوؿ أكبتَ سفيلد - الدسرحي 
، كما أف مراعاة خصائص الدتلقي أمره ذك باؿ 2مزدكج، فهو سابق للعرض أكلا كبعد ذلك يصاحبو
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خصوصا إذا ما كاف ىذا الأختَ لشا تعوزه الدكنة كالخبرة في استنطاؽ بعض الدعاني كالدلالات إلا على 
. لضو يساير مستواه كيجارم قدرتو على فهمالنص

: 1ة للطفل فنذكر منهاقأما عن ترلة الاعتبارات التي تقوـ عليها الكتابة الدوج

.  توخي البساطة كالسهولة كالوضوح في عرض الدعلومات- 

.  الابتعاد عن غريب اللفظ كلراز الأسلوب- 

. استخداـ الجمل كالعبارات الدألوفة من غتَ مبالغة أك إسراؼ- 

. اختيار الألفاظ التي تثتَ الدعاني الحسية، كالتي تجعل الطفل يدرؾ بخيالو الأحداث كالوقائعالدسموعة- 

كالدلاحظ أف ىذه الاعتبارات تتصل بجانب الأسلوب الذم يتعلق بالنص كتابة بدء ثم بالنسق السمعي 
تاليا، كىو ما يتمظهر جليا في الحوار الذم يكشف تواصلية الشخصيات مع بعضها البعض كتواصلها 

مع الجمهور من جهة أخرل، كمن تذة فاللغة تستوجب ىاىنا التوضيح كالبياف كالتفستَ لتكشف لنا عن 
كالشكل بناء ... كل عمل فتي ىو شكل "كمن الدعركؼ أف . قناع الدعتٌ لاسيما كأنها موجعة للأطفاؿ

 كجريا على ذلك فإف الأسلوب ىو شكل النص الدسرحي بينما تشكل الفكرة الجوىر 2"من العلاقات 
كاللب الذم يحمل رؤية الكاتب كغايتو، كىي تقتضي من كاتبها أف تكوف كاضحة سليمة التكوين توحي 

بقصدىا كغايتها، كقد يحدث أف تتلبس بعض مسرحيات الأطفاؿ بنوع من الغموض الدقصود، كىو 
جانب يستقر كيحفز على عملية التتبع كالتًكيز من لدف الدتفرج كيما نضمن تشوقو كترقبو الدائم كجذبو 

. كاستمالتو لضو الخشبة

: نغة مسرح الأطفال بين انفصحى وانعامية 

قضية اللغة التي تتلازـ كتتناسب معو، " مسرح الطفل"إف من أبتُ الإشكالات كأجلها التي تطرح في 
حسب بل ىيمن القضايا الجدلية التي طرحت " مسرح الطفل"كىي قضية لا تقتصر كتطرح على مستول 

" مسرح الطفل"كلا زالت تطرح على مستول مسرحنا العربي بشكل عاـ، كربما كانت مشكلة اللغة في 
ـ يتحدد في الغالب بنوع الدسرح قأقل حدة لشا ىو في مسرح الكبار، إذ لصد أف شكل الكتابة في مسرح
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 كجدؿ اللغة في الدسرح لايزاؿ قائما منذ أمد إلى اليوـ حتى غدا السؤاؿ بأبيها يرقي كيسمو 1.الددرج لذم
الدسرح؟ أبالعامية أـ الفصحى؟ كأيها أنسب استعمالا لدسرح الطفل ؟ كىو من دكف شك إشكاؿ يطرح 

كالدسرح الددرسي، كما تتوقف عليو الدراحل العمرية 2نظرا لدا يتنوع داخلو من أنواع" مسرح الطفل "في 
للطفل التي تستوجب كتفرض نوع اللغة كطبيعتها، أك لاعتبارات تعلمية تفرض لونا من ىذه اللغة دكف 

 .أخرل

إفّ جدؿ الكتابة الدسرحية ما يزاؿ يطرح كيناقش حوؿ اللغة التي يقوـ عليها الفن الدسرحي كحامل لغوم 
معبر، كلا شك أف منشأ ىذا الإشكاؿ إلى تلك الذوة القائمة بتُ اللغة الفصحى، ىذه الأختَة التي ىي 

لغة الأدب الرسمي كالتي تند عن الواقع، كعن الكتابة بالعامية التي ترل عند البعض كلغة مبتذلة تنزؿ 
بمستول اللغة كتخرج بها عن الأدب باعتبار الدسرح نوع من أنواع الأدب، كما أف العامية لا تضمن 

 غتَ أننا لا 3للمسرح الانتشار كالركاج إلا بقدر الدساحة التي تدتد كتفهم فيها العامية بتُ بيئة كأخرل،
يجب أف ننكر كجود أدب قائم مواز للأدب الرسمي كىو الأدب العامي الذم منجزه عناصر الأدب 
الدعركفة، إذ ليس تذة من اختلاؼ إلّا في لغة التبليغ كىي لغة تعكس الخياؿ كتبسط للفكرة كتوصل 

الرسالة كتحمل على العاطفة كالتأثر، كلا ننكر أف ىناؾ من يدعو للعامية في الدسرح كونها أقرب كأقدر 
، فعركض 4"كاقعية الآداء" ػػعلى تصويرالحالات النفسية كالاجتماعية لشا يجعلها أقرب إلى ما يسمى ب

كالتي تنطوم على الفكاىة كالإضحاؾ من خلاؿ ما  (السكتشات)الفرجة مثلا على لضو ما تكوف عليو 
تلامسو من مواضيع اجتماعية، كمن تصوير للحالات النفسية تجعل من تناكلذا باللهجة العامية أقرب 

ما لا تشد كتنشط " مسرح الطفل "للواقعية كأقرب من متلقيها، كمن جهة أخرل فإف ىناؾ أنواعا من 
مثلا كالذم من غاياتو تعليم اللغة الفصحى " الدسرح الددرسي"عن الفصحى كىو الحاؿ الذم يقوـ عليو 

لصد الدسرحية التاريخية التي " الدسرح الددرسي"كحسن آدائها كاستعمالذا كوسيلة اتصالية راقية، كإلى جانب 
كثتَا ما تصاغ ىي الأخرل بلغة فصحى كىو ما يخرجها من ىذا الجدؿ القائم خصوصا فيما يتعلق 

بمسرحيات تراثنا الإسلامي كالعربي التليد، التي تتكلم عن الدآثر الحضارية أك عن شخصيات عربية 
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كغتَ " عبد الحميد ابن باديس"، ك"صلاح الدين الأيوبي"مثلا، ك" ىاركف الرشيد"كإسلامية مشهورة ؾ 
ذلك بما يليق كيناسب ىذا النوع من لغة تحفظ خصوصية الدسرحية كتديزىا، أما في غتَ ذلك فلا نرل 

مشاحة في استعماؿ أم من اللغتتُ إذ الأمر موقوؼ على مناسبتها للمسرحية كتحقيق غايتها التواصلية 
. بينها كبتُ ترهورىا بما يشتًط فيها من معايتَ التواصل كالجماؿ كيدا يضمن فنيتها كإبلاغيتها

 :طبيعة انحوار جمانية وخصائصه في مسرح انطفم 

يعد الحوار جوىر الكتابة الدسرحية، يقيم حبكتها كأحداثها كما أنو حادم شخصياتها إلى الفعل كالحركة، 
كالتوالد بمنطقية كفنية   فإف خاصية الحوار الدرامي النموّ 1كعلى عكس ما يكوف من حوار في الحياة

خاصة، كبالدقابل فإف النصالدسرحي لا يأخذ شكلو النهائي إلّا عنطريقو حيث يتمظهر كيتخذ نمطا من 
أنماط التواصل كفق شكل تبادلي كتعاقبي بتُ لرموعة من الأشخاص كذلك ضمن عمليتي الإرساؿ 

 كعن طريق الحوار يدكن أف نستبتُ طبائع الشخصيات كأمزجتها كطبيعة الدسرحية كنوعها، كقد 2كالتلقي،
، كحتى 3"إف الحوار ىو الذم يجسد صيغة التعبتَ الدرامي بامتياز : " أكد ىيجل أهمية الحوار بقولو

يتحقق لو ذلك كجب أف يصاغ كفق شركطو الفنية كىذا يعتٍ أنو يكتسي خصائص لا تستقيم كتتأتى 
من : لغتَه، فهو يتأسس تداكليا انطلاقا من ارتباطو بأسئلة تحدد منطلقو كلرالو كطريقتو كمنتهاه، كىي

. يتكلم ؟ كلدن يوجو الكلاـ؟ ككيف يتكلم ؟ كأين يتكلم ؟
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يبتُ الحوار الدسرحي عن الحوار العادم الذم لا يعدك أف يكوف لررد حوار عادم لا يتأنق بفنية تصبغو في خصوصيتو من حيث صياغتو - 
كاعتباراتو الفنية التي يتطلبها، فضلا عن طريقة أداتو بعد ذلك، إذ يدكن أف يكوف الحوار العادم لررد حوار يدكن أف يسمى أك يصطلح 

، كمع ذلك فإف كلها لا يخرجاف من كونها لونا من "الحوار"، في حتُ أف الحوار الدسرحي ىو الذم يسمى كذلك فنية "لزادثة"عليو ب 
ألواف الكلاـ الذم يفضي إلى التواصل بتُ الأفراد، غتَ أف ما يبرز من اختلاؼ بينهما ىو في كوف الحوار الدسرحي يقدـ بشكل أنفع 

كأكضح من المحادثة، إذ المحادثة أميل إلى أف تؤدم كظيفة غتَ نفعية حيث يكثر فيها الاستطراد كالانتقاؿ بتُ مواضيع عدة نتيجة لتداعي 
الأفكار فلا تصل إلى ىدؼ كلا تحقق غاية، على عكس الحوار الدسرحي الذم يرسم الكاتب غايتو سلفا، كيحدد طريقو كيجتهد في صياغتو 

: أنظر. كمن ثم يسيطر عليو كيتحكم فيو، فضلا على أنو يشكل جزءا من الدشهد، فيو ثرسم الشخصيات كيذكي الصراع، كتتطور الحكبة
 .482، 481: ص". فن الدسرحية: "جتَ الدايس بنتلي. ميليت. فردب
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من الواضح أف الحوار يشكل فارقا بيتا كمبدعا فاصلا بتُ الأدب الدسرحي كالأدب القصصي فهو يدثل 
 بل 1ف أدائي كبتُ الركاية كأدب صرؼ، من ىنا اكتسي تلك الأهمية في الدسرحية،ؼّ سمة ماثلة للدراما ؾ

إننا حتُ مقارنتنا بتُ الدسرح كالسينما مثلا لصد أف الدسرح يركز على الحوار بشكل كاضح جلي على 
 فذك معكس السينما التي تولي الصورة أهمية بالغة حيث الصورة أداتها التعبتَية الأكلى أما الجانب اللفظ

 كلا غرك أف لصد العلاقة البيّنة الدتشاكجة من جهة أخرل بتُ القصة كالدسرحية أيضا، 2أهمية ثانوية،
فالدسرحية ماىي إلّا قصة لشسرحةتتعالق مع الدسرحية في الحبكة بكافة عناصرىا عدا ما تختص الدسرحية 

كتفرؽ فيو عن القصة بالحوار الذم يقابلو السرد الذم ىو من الخصائص البارزة للقصة، كلا يعتٍ ىذا أف 
لغة "القصة تعدـ خاصية الحوار غتَ أنو ليس أداتها الأساسية على عكس ما تتمتع بو الدسرحية، كما أف 
السرد تقوـ على الجمل الخبرية، كىي كما يقوؿ اللغويوف قابلة للتصديق كالتكذيب، كىي بالتالي لا 
تصلح للتشخيص، أما اللغة الدرامية فتقوـ على الجملة الإنشائية التي تتضمن ترلة الأمر، الدعاء، 

 بالدشاىد كالدمثل التصاقاالاستفهاـ، النهي، الذتاؼ أك النداء، فضلا عن كونها لغة السلوؾ ، كىي أشد 
الدتلفظة، / كيبقى الحوار ىو الإرسالية اللسانية 3".من لغة السرد لأف الأصل في الدراما ىو الحدث

الوحيدة داخل العرض الدسرحي كونو حامل للعديد من العلامات اللسانية كمؤسس للمنجز الدسرحي 
على غرار باقي العناصر الدسرحية الأخرل الحاملة للعلامات السيميائية كالسميوطيقية كالتي تخرج إلى 

علامات مرئية غتَ لفظية، إلا أف الجانب الجمالي للحوار الدؤسس على التلفظ كما أشرنا سابقا ينفرد بو 
تراليا كدلالية من حيث قوتو كتلونو كإيقاعو ككذا توزعو بتُ الدمثلتُ لنضمن بذلك عدـ رتابتو كغطيتو، 
كبالتالي فهو ليس صانع لسياؽ تواصلي فحسب، بل كمؤسس أيضا لشكل ترالي على الخشبة، لذلك 

 4".الحوار ىو الذم يجسد ك بامتياز صيغة التعبتَ الدرامي "غدا 

كعلى صعيد آخر فإف الحوار الدسرحي الخاص بالأطفاؿ لو طبيعة خاصة في بنائو كنسقو، إذ يستوجب 
أف تكوف ألفاظو مناسبة لدستول إدراؾ الطفل موافقة لدعجمة اللغوم تبعا لدا يوافق مستول عمره العقلي 
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حتُ آداءه - كيما يتستٌ لو تبتُ ألفاظو كمعانيها بسهولة كيسر، كما يقتضي ىذا الحوار من جهة أخرل
تلوينات صوتية تبينو كتوجهو إلى غاياتهومعانيو، لذا استوجب فيو من جانب آخر مراعاتو - كإلقائو 

من حيث لسارج الحركؼ كعدـ تنافرىا، ككذا قدرة الطفل على  (الدتلفظ/ الدؤدم)كمناسبتو للطفل الدمثل 
آدائو، فمراعاة ذلك كالنأم عن ما يصعب آداؤه كلشا يجدر استبعاده من كلمات ذات حركؼ متنافرة أك 

ا يقاس على الحركؼ كالكلمات يجرم كيقاس على الجمل مّم ك1متقاربة الدخرج من الأهمية بمكاف،
على ضركرة أف يسمع الكتاب حواراتهم لأنفسهم فذلك من " كينفرد كارد"كالتًاكيب أيضا كقد أشار 

شأنو أف ينبههم إلى الألفاظ التي يستعصي نطقها بطريقة طبيعية كسلسة من طرؼ الطفل الدمثل 
فيتجنبها، كما أنو كبهذه الطريقة يتحاشى الكاتب العبارات الطويلة فيتم استبعادىا من نصوص 

مسرحيات الأطفاؿ، كعلى عكس ذلك فإف اختيار الحوارات القصتَة تحقق غاياتها من سهولة ككضوح 
 في النّص إف التصرؼ، كىذا من شأنو أيضا أف يجنّب الدخرج "مسرح الأطفاؿ"كفهم لتتلائم كطبيعة 

 لذا فإنو من جانب فتي كما يحسن بو تلقي الطفل أك لشارستو لو أف ينتبو كاتبو لصياغة 2.حدث العكس
النص كتراكيبو من طوؿ الجمل كقصرىا، كسهولة الألفاظ كتحقيق ملائمتها اللغوية كالصوتية مع مراعاة 
قدرة الطفل على فهمها انطلاقا من مناسبتها للمعجم الدستعمل بما يتوافق كمستول الأطفاؿ للغة أداء 

 .كاستيعابا 

: فيما يلي" مسرح الطفل "كيدكن أف نرصد أىم مواصفات الحوار الجيد التي تركما في 

. أف يعرؼ بالشخصيات- 

. أف يتسم بالوضوح كالاقتصاد معبرا عن غاياتو من دكف إطناب كلا حشوّ - 

أف يكوف أسلوبو بما يحملو من ترل يجمع بتُ التناغم بتُ الكلمات كالعبارات، كالصوتوالدعتٌ ليحقق - 
.  تراؿ الإلقاء، عاكسا لجوانب العاطفة كالشعور

، فإذا كاف الحوار بتُ طرفتُ أك (الطفل الدتفرج)طبيعة الدتلقي  (الكاتب كالدمثل)أف يراعي صاحبو - 
. أكثر فإف الدتلقي طرؼ ثالث كجب اعتباره
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قبر حرب : ، كقس على ذلك ما يحدث في التًكيب مثل قولذم"مستشجرات"، ككلمة "الذعخع"مثاؿ ذلك على مستول الكلمة كلمة -  
 .كمثل ىذه الأمثلة مبثوثة في كتب البلاغة كاللغة التي تعرض للحديث عنالفصاحة. كليس قرب قبر حرب قبر*** في مكاف قفر 

 .103: ص. مصر. الدار الدصرية للتأليف كالتًترة. لزمد شاىتُ الجوىرم: ترترة". مسرح الأطفاؿ: "كينفرد كارد- 2



 نموذجية حتى كلو ظهر أنو حوار طبيعی اكيشتَ عبد القادر القط على أف يكوف الحوار الدسرحي حوارن 
کالذم يبدك في الحياة، ذلك أنو يتم من دكف تردد أك تلعثم، كحتى كلو حدث ذلك فهو مقصود كما 

يظهر طبيعة خاصة في الشخصية أك الدوقف، كالحوار الدسرحي يقتضي عدـ الإطالة فيو على عكس 
 كمن ىنا يحرص الكاتب أف يكوف حواره مقتصدة كمباشرا كي 1.الحوار الذم يكوف بتُ الناس في الواقع

لا يتشعب فينسى أكلو آخره، إلا ما كاف بقصد من كاتبو كيقتضيو الدوقف كالدقاـ، كما أف الحوار 
الدسرحي حوار منتقى كمركز لو غايتو كمقصده الذم ألف من أجلو لذا فهو أبعد ما يكوف عن الحديث 

 فوضوحو كفصاحتو أمر تقتضيو طبيعة الأداء كالتلقي على حد سواء، فمن ترة 2العادم الذم نعرفو
الدتلقي فإف عدـ كضوح الحوار كاستيعابو لا يتيح فرصة استًجاعو ليتم فهمو كمن ثم فإمكانية الإعادة 

 كفي ىذه الحالة 3للفهم كالقراءة ليست كارده البتة كلن يكوف ذلك إلا في حالة القراءة مع النّص الدقركءة،
قد يعرض لدن يقرأ الدسرحية أف يصادؼ نص الإرشادات لشا يستوجب ىاىنا التفريق بينو كبتُ الحوار 

من يتكلم ؟ لنعرؼ أف الدتكلم : تفريقا بيتا بينها انطلاقا من السؤاؿ" أكبتَ سفيلد"الدسرحي، كقد أقامت 
في نص الحوار ىو ىذا الكائن الورقي الذم يسمى الشخصية، أمّاالدتكلم في نصّ الإرشادات فهو الدؤلف 

الذم يحدد الشخصية الدسرحية كيسند إليها جزءا من الخطاب، فضلا على تحديده لحركات كتحركات 
الشخصيات مستقلة عن الخطاب كىذا التميز يجعلنا نفهم علاقة النص الدسرحي بمؤلفو كمنتجو على 

، فالدؤلف صاحب القوؿ في شكلو الخطى، أما الإرشادات فتحدد خاصية الدسرح في (الدتكلم)الخشبة 
النص الدرامي مكتوب من أجل أف "الكتابة الدرامية، كتجلي من خلالذا جانب العرض، على اعتبار أف 

 4."يلقب كيلفظ، لا من أجل أف يقرأ 

مراعاتو لشركطو التي تحقق دراميتو كتصبغو " مسرح الأطفاؿ"كلشا يستًعي في جانب الحوار الدسرحي في 
بصبغتو الفنية، كالوضوح ككجوب الاقتصاد فيو، كلا يفهم بالاقتصاد ىاىنا لررد الاقتصار على الإيجاز 

بإنشاء الجمل القصتَة كحسب، إذ ليس الددار على القصر كالإيجاز لإبراز الدرامية، فهناؾ من أمثلة 

                                                             
 . 34، 33: ـ، ص1978. لبناف. دار النهضة العربية للطباعة كالنشر، بتَكت". من فنوف الأدب الدسرحية: "عبد القادر القط- 1
2

 .109: ص. سوريا. دمشق. ـ2000منشورات إتحاد كتاب العرب ". (الكلمة كالفعل)النص الدسرحي : "فرحاف بلبل- 

. ـ1964مارس . 05: العدد. القاىرة، مصر. تصدر عن المجلس الأعلى للثقافة. لرلة الدسرح". ملكة الحوار الدسرحي: "شنيق لرلي- 3
 .48: ص

4  -Louise Vigeant: « La Lecture du Spectacle Théâtral », Mondia Editeurs ,Laval-
Québec-Canada. 1989. P: 148. 



الحوار الدكتنز بالجمل الطويلة في الدسرح العالدي ما يثبت فتيتو كدراميتو، كىناؾ من الحوارات القصتَة ما 
تفتقر إلى الدرامية كالفنية، بل إف ىناؾ من الحوارات الدقحمة بألفاظ رنانة كترل منمقة ما لا يحقق أثرا 

كلا غاية على الدسرح سواء على مستول الصراع كتحريکو، كلا على مستول الشخصيات كما يعكسو من 
 كقد تقتضي سياقات 1طباع كفكر، كمثل ىذا النوع من الحوار يعتبر حوارنا ميّتا كونو لم يؤُدِ غاية قط،

كجب ستالدسرحية كمواقفها القوة كالعظمة بما يستوجب ترلا قوية قصتَة، أما في مواقف الركمنسية فت
 بالحب كالحنوّ، أمّا مواقف الحكمة ا كإحساسن ا عاطفين امل السلسة الغنائيّة الدتدفقة التي تعكس فيضن لجا

 2.فتستلزـ ترلا متزنة ذات صبغة منطقية كىكذا

 :وظائف انحوار

الحاؿ إلى عرض منجز - كفق نظرة إخراجية - إذا كاف الأدب يأخذ منحى الدسرحة كإجراء لتذكيبو كجو 
 كاشفةه للنص الدسرحي، سمةه فإف ضركرة صوغو حواريا لازمو من لوازـ الكتابة الدسرحية، ذلك لأف الحوار 

من ىنا جاءت الدسرحية في الأساس .  تداكليااتلفظين ا  إنما يتمظهر حوارن اا سردمن صن فالنّص الدسرحي ليس ف
لدثل لا لتقرأ، كمن ىنا كاف الحوار مظهرا ماديا لذا، فبو تتحرؾ أحداثها كيتطور صراعها كتتكشف طبائع 

 كليس لنا أف نتصور مسرحية دكف حوار، كلقد 3.شخصياتها، كمن دكنو لا تصل الدعلومات إلى الدتلقي
ذلك .. .أكد توفيق الحكيم أف الدسرحية مقركنة بالحوار فإذا ذكرت الدسرحية ذكرت معها كلمة الحوار 

فهو الذم يعرض الحوادث كيخلق الأشخاص، كيقيم الدسرحية من بدئها . ..أف الحوار ىو أداة الدسرحية 
مسرح " كىو جانب يأخذ بالغ الاىتماـ في 5، كالحديث عن الحوار يتصل علائقيا باللغة،4"ا قإلى ختاـ

انطلاقا من تباين مراحل الطفولة في مراحل نموىا كما يناسبها من قاموس لغوم يتحقق لذا من " الطفل
خلالو تواصلها كفهمها للعرض الدسرحي، فضلا عما يراعى فيو كيتصل من جانب العبارة كالتًكيب كعما 

. يؤديو من غاية معنوية كقصدية
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كاعتبارنا من أف الحوار الدسرحي فعل من الأفعاؿ فهو يشكل ظاىرة فتية لا غتٌ عنها في التأليف بما 
يكشفو من طبائع كأمزجة الشخصيات ككمحرؾ لسلوكاتها كلأحداث الدسرحية، كىو بذلك أحد الركائز 

التي تظهر لنا ذلك التباين الفكرم كالنفسي للشخصيات التعبر عن أفكارىا كمشاعرىا كرغباتها كلتتواصل 
مع بعضها البعض، فضلا عما يكشفو منتباين في الشخصية ذاتها حينما تنبئنا ىي بذلك عن طريق 

:   كبهذا لصد أف الحوار يتمظهر في مظهرين بارزين هما1الدونولوج،

. حوار قائم بتُ طرفتُ أك أكثر، يتحدد فيو طرفي للحوار، كما قد يخرج إلى أكثر منشخصيتتُ- 

". الحوار الداخلي"، أك "الدونولوج"حوار يقوـ بتُ الشخص كذاتو، كىو ما يسمى ب - 

إفّ الكاتب حتُ ينهي نصو المحتل بالحوار حينها لن يكوف ىذا الأختَ ملکو، بل سيتنازعو فيو شركاء ىم 
الدخرج كالدمثلوف الذين يجسدكنو كيصبغونو بمهارتهم الأدائية مالضتُ إياه حياة جديدة على الخشبة، كىو 

بذلك ركيزة أساسية يقوـ عليها لصاح العرض، فقد يحدث أف تخلو مسرحية أك عرض من ديكور، إضاءة، 
أك غتَ ذلك من لوازـ العرض لكنها كمع كجود حوار جيد يدكن أف تغطى تلك النقائص كأف يشد 

 نقائص العرض الأخرل، غطى تلك إذ للحوار حضور طاغ على الخشبة يدكن أف م2الجمهور للخشبة،
كلا يفهم من ىذا التقليل من شأف تلك العناصر أك أف ترمي إلى تهميشها قصد إظهار عنصر بتفضيلو 

.  الدسرحفنّ  يقوـ عليها 3كتقديدو على حساب آخر، إنما الدراد ىو إظهار ما للحوار من ميزة

 

 

 :نصّ الإرشادات
                                                             

من أجل تبتُ أف الشخصية على الخشبة تدارس مونولوجا أك تحدث نفسها يعمد الدخرج إلى توضيح ذلك بإخلاء الخشبة من باقي - 1
الشخصية عدا الشخصية الدعنية بالدونولوج، أك الدناجاة، أك قد يعمد أيضا إلى التًكيز بالإضاءة على كجو الدمثل من أجل عزلو عن الإطار 

الذيئة ". الفعل الدسرحي في نصوص ميخائيل ركماف: "حازـ شحاتة. الذم يحيط بو، أك بنغمة موسيقية توحي بالإنفراد كالوحشة كالانعزاؿ
 .48، 47: ص. ـ1/1997ط. القاىرة. الدصرية العامة للكتاب

الذم يشد إليو الناس في الأسواؽ معتمدا في غالب آدائو على الحوار كقدراتو التعبتَية " القواؿ"ككذا " الحكواتي"كربما مثاؿ ىذا الجلي ىو - 2
 .الفارىة مع ما يفتقر إليو منباقي عناصر العرض الأخرل

قد تخلو بعض أنواع الدسرح من الحوار مثلما ىو الحاؿ بالنسبة لعركض البانتوميم التي تستعيض بالحركات كالإيداءات دكف الحوار، غتَ أف - 3
ىذه الأختَة في حقيقتها لغة كحوار قائم بالحركات كالإشارت يحقق تواصلا بتُ الشخصيات كفهما للأحداث يصل فهمو للمتلقي، كلذا 

. يدكن الجزـ أف ىناؾ حوارة قائما كلغة تواصلية نافذة يحققها ىذا النوع من الدسرح



الحوار : إف النّص الدسرحي يتضمن داخلو جزأين متميزين كمتداخلاف في ذات الوقت ىيا
Dialogue1، كالإرشادات الدسرحية أك الركحيةLes indications scéniques كلصد أف نص ،

الإرشادات يدرج في إطاره كل ما لو علاقة بالدسرحية من أسماء الشخصيات كالدعلومات التي تتعلق بها 
كالسن كالجنس كالعمل، كالخصائص الفيزيولوجية كالنفسية إلى دخوؿ كخركج الدمثلتُ، بالإضافة إلى 

 2.الأمكنة كعناصر الديكور كالإضاءة كالدوسيقى

لقد بدا الاىتماـ كاضحا في الكتابات الدسرحية الدعاصرة بنص الإرشادات لدا لو من دكر بارز في درامية 
النص الدسرحي كىو ما يوازم الحوار في الحضور أك قد يفوقو لدا يدنحو للكتاب الدراميتُ من لذة في 

" أكبتَ سفيلد" كالنص الدسرحي كما تذكر ،3لشارسة الحكي كالوصف اللذاف كانا كقفا على كتاب السرد
حاضر داخل العرض بمظهره الصوتي كالتلفظی، بل ىو ذك حضور مزدكج، فهو سابق للعرض أكلا ثم 

 كلدا كاف النص كذلك كجب على كاتبو أف يحرص على تعزيزه بنص الإرشادات 4مصاحب لو بعد ذلك،
فيكوف ذلك منزلة بتُ الدنزلتتُ، بتُ تصور الكاتب كتدثلو للموقف الذم يكوف عليو قائلو كفاعلو كبتُ 

 الإرشاداتص فّ ق لذا فيمكن القوؿ أف زالحرج الذم يجد في ىذا الدوقف كالحالة معززا كمتكأ يرفده أك يعزّ 
. يقلص من تلك الذوة الواسعة التي نستشعرىا أحيانا بتُ عمل الكاتب كالدخرج
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