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نشأة أدب الطفل التراثي السردي الشفوي  

اىتم الباحثوف في الدراسات الأدبية العربية  بالبحث في أدب الطفل من الناحية التاريخية حيث ظهرت 
. أدب الطفولة ، أصولو ومفاىيمو: الدعنوف ب" أحمد زلط "بعض الدراسات الدعمّقة،ولعلّ  من أشهرىا كتاب 

  اعتمدنا على ىذا الكتاب  في بحثنا، باعتباره الوثيقة الأدبية التاريخية الأكثر تعمقا في  تأريخ لأدب 
إذ سنطبّق ىذا الدنهج في  برديدنشاة الفن . الطفل العربي،  لزتًما كل خصائص الدنهج التاريخي التي يعرؼ بها 

كونها الأكثر تداولا في   (العجيبة والخرافية والدرحة  )القصصي الشفوي التًاثي مركزين على الحكايات الشعبية 
المجتمعات العربية وسنكمّل عمل الباحث ببعض الإضافات مركزين فيها على عملية الشرح والتفستَ التي لا 

 .نلمحهما في عمل الناقد أحمد زلط

ىل أثرّ ىذا النمط التًاثي السردي الشفوي على نشأة الطفل : يثار تساؤؿ مهم في ىذه الدراسة وىو 
العربي وعلى الجو الأسري في الزمن الداضي والحاضر ؟ 

تعريف المنهج التاريخي  :أولا
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بحثنا في كتب النقد عن تعريف لزدّد للمنهج التاريخي فوجدنا أف تعريفات أغلب النقاد تتميّز بالتعميم 
والشمولية، كالتعريف الذي نلحظو عند الدكتور عبد الدنعم إسماعيل، حيث ربط الدنهج التاريخي بالدناىج النقدية 

الإبذاه : " وجعل ىذا الدنهج يتفرع إلى أربعة إبذاىات (الدنهج الاجتماعي والدنهج النفسي )السياقية الأخري 
النفسي والذي يهتم فيو الناقد بدراسة وبرليل الأدب من خلاؿ البحث في حياة الأديب ونفسيتو وفي الابذاه 
الثاني والثالث يركز على الأوضاع الاقتصادية والاجتماعية على أساس لأنو جزء من الإبداع الاجتماعي للعقل 

الإنساني، وأختَا يهتم الإبذاه الرابع بتفستَ التاريخ بدصطلحات يتعلق بعضها بروح العصر ويتعلق بعضها الآخر 
. 1"بالدناخ الذي وجدت فيو الفكرة التكاملية الدستمدة أساسا من خصائص الفنوف الأخرى

نلاحظ أف الناقد قد أدمج الدنهج النفسي مع الدنهج التاريخي، فهو يرى أف الدراسة التاريخية الأدبية بذمع 
بتُ التحليل النفسي، من خلاؿ إخضاع شخصية الأديب إلى التحليل النفسي، في دراسة مدى تأثتَ الأوضاع 

وفيما يتعلق بربط الأدب بالمجتمع وبالتًكيز على الظروؼ الاجتماعية والاقتصادية . السياسية على نفسية الدبدع
والسياسية، فهذه الدراسة قريبة من الدنهج التاريخي، بل بذسد العمود الرئيسي في الدراسة النقدية التاريخية، لأف 

.   إنتاج الآثار الأدبية من طرؼ الدبدعتُ كاف نتيجة التأثر بالظروؼ والعوامل الاجتماعية والدواقف السياسية

إفّ الدراسة الدوضوعية : "...   ويذىب الدكتور سمتَ سعيد حجازي إلى تأكيد ىذه الفكرة حيث يقوؿ
للوقائع الأدبية تتطلب برليل ىذه الوقائع على ضوء الظروؼ الاجتماعية والفردية، والدعايتَ الأدبية التي أحاطت 

بتلك الوقائع وبالتالي لا يفسّر تاريخ الأدب إلا بالاستعانة بدفاىيم النقد الأدبي، والسوسيولوجي، والسياسي، 
، على اعتبار أف الوقائع الأدبية ليست نتاجا مباشرا لدوافع فردية صرفة بقدر ما تفسرىا أسبابها ....واللغوي

 2."التاريخية والاجتماعية التي تعد العلل الحقيقية الكامنة وراء أحداث ووقائع التاريخ الأدبي

الوقائع الأدبية ليست وقائع منفصلة الواحدة عن الأخرى، وإنما ىي معطاة ككل : "   ويضيف الناقد أف
لا يدكن فصل ىذه الوقائع عن سياقها التاريخي والاجتماعي، أو تفستَىا بعيدا عن . وظيفي وتتًابط بعضها ببعض

فالداضي الأدبي ىو جزء لا يتجزأ من الداضي الاجتماعي والتًاث الثقافي، كما أف موقف . مواقف الحياة الثقافية
 ويعتٍ الباحث بهذا القوؿ أف الدنهج 3."الكاتب في التاريخ الأدبي إنما يتكامل مع الدواقف الاجتماعية والتاريخية
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التاريخي ينبتٍ على العلاقة الجدلية بدعتٌ لا يدكن فصل التاريخ عن الاطار الاجتماعي أو الثقافي، فهناؾ علاقة 
.   جدلية بتُ الحوادث التاريخية والمجتمع الذي صدرت منو

  ولا يركز الباحث على الوقائع الخارجية فقط، بل يعتمد أيضا على التسجيل التاريخي أي جمع الحقائق 
أف الناقد التاريخي يستخدـ الدنهج لتفستَ ووصف ماضي الظواىر الأدبيّة ويوضح لنا كيف : "التاريخية حيث صرح

جاءت وأين ومتى ظهرت ؟ فإذا طبق الدنهج التاريخي للأدب دوف الاستناد إلى وثائق يقينية مؤكّدة، يكوف الناتج 
ولكن منهج تاريخ الأدب الحق ىو الذي يعتمد أصلا على . حتما بعض الافتًاضات الظنية غتَ القابلة للتحقيق

 1".الحقائق الدؤكدة والثابتة، استنادا إلى الوثائق الأصلية التي تستخدـ لاستجلاء الوقائع الأدبية

  حاوؿ الناقد سمتَ سعيد حجازي أف يقدـ تعريفا يعتمد عليو في الدراسة التاريخية الأدبية فقد جمع بتُ 
التاريخ الأدبي وبتُ النقد، بدعتٌ أنو اىتم بتفستَ التاريخ وتتبع الأحداث بالتسلسل مع الاعتماد على الوثائق 

ونرى أف الباحث استمد أفكاره من النظريات . المحقّقة دوف أف ينسى تفستَ الوقائع الأدبيّة على ضوء روح العصر
التاريخية النقديةّ الأوروبية، حيث أشار إلى نظرية الدواقف التاريخية في حديثو عن تأثر الكاتب بالدواقف التاريخية 

في تفستَ الظواىر الأدبية والبحث "سبيلر"وتظهر نظرية الناقد الإلصليزي . والاجتماعية في إنتاج إبداعاتو الأدبية
وفيما يلي سنعرؼ بأىم النظريات التاريخية النقدية التي أشار إليها سمتَ سعيد حجازي . في ظروؼ نشأتها وتكونها

 . مع ذكر نظرية ريجيسبلاشتَ التي لاقت صدى في النقد العربي

أهم النظريات التاريخية النقدية  

 spiller نظرية الناقد الإنجليزي سبيلر

يلتقي في عملو مع الباحث التاريخي "فهذا الأختَ . وضّح سبيلر مهاـ الدؤرخ الأدبي وحدّد مواجهات عملو
من جهة والناقد الأدبي من جهة أخرى، فهو يكوف باحثا تاريخيا عندما يحاوؿ اكتشاؼ طبيعة بعض الوقائع 

وىنا يصبح كالباحث العلمي في أي لراؿ من المجالات، عليو أف يحدّد الظاىرة موضع بحثو برديدا دقيقا . الأدبية
ثم . وأف يشكّل للظاىرة عددا من الفروض أو التساؤلات ويحاوؿ أف يضع لذا إجابات مؤقتة قبل الشروع في بحثو

فبعد جمع البيانات وتنظيم الوقائع الأدبية تنظيما منطقيا يذىب . 2"تأتي الدرحلة الثانية وىي عملية النقد التاريخي
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المحلل إلى التفستَ حيث يجيب على التساؤلات التالية كيف بست الآثار الأدبية، ولداذا ظهرت وأين نشأت ومتى 
ظهرت ؟ وعلى المحلل أف ينظر إلى الوقائع نظرة لرملة، فينظر في ظروؼ كتابتها ونشرىا والظروؼ التي أسهمت في 

.  برديد شكلها وابذاىها دوف عزلذا عن سياقها التاريخي

نظرية المستشرق الفرنسي ريجيسبلاشير 

، حيث تتبّع "تاريخ الأدب العربي" أكثر من خلاؿ نشره لكتابو الدسمى " ريجيسبلاشتَ"برزت نظرية 
على الأدب من حيث ىو أدب، أي أنو "الدراحل التاريخية الدتعددة التي عرفها الأدب العربي وىو يركز دراستو 

ففي حديثو عن الأدب قبل الإسلاـ وبعده، . 1"يحاوؿ أف يعالج الآثار الأدبية على ضوء علاقتها ببعضها البعض 
.  لا يتناولو إلا من ناحية تطوره الشكلي مع إشارات عابرة لبيئتو وظروفو التاريخية

 نظرية المواقف التاريخية 

يرى أصحاب ىذه النظرية أنو من الواجب وصف الآثار الأدبية وتفستَ مصدرىا في وضعها الخاص، أي 
فأصحاب ىذه النزعة ينظروف إلى الآثار الأدبية في استجابتها أو في صراعاتها . النظر إليها على ضوء مواقف معيّنة

لدوقف من الدواقف، فهم يعتقدوف بأف ىناؾ مواقف معينة تثتَ عالم الكاتب وكما يجب على الناقد أف يلتفت إلى 
 2."الدرحلة التاريخية التي ظهرت فيها ىذه الآثار الأدبية

خصائص المنهج التاريخي  

قدّـ الباحث الجزائري عمّار بن زايد تعريفا للمنهج التاريخي جمع فيو أغلب خصائص ىذا الدنهج حيث  
الدنهج التاريخي كما ىو معروؼ يعتمد على مبدأ الشرح والتفستَ متعقبا تطور الظواىر الأدبية من عصر : " يقوؿ

إلى آخر رابطا الأحداث بالزمن مقسما الأدب إلى عصور، واصفا كل أديب في إطار علاقتو بالصفة الغالبة 
وىو لا يكتفي بالنظر في مؤلف واحد من مؤلفات الأدب كما أنو يعتٌ بشخصية ىذا الأختَ وبتكوينو . للعصر

 3."الثقافي وبيئتو السياسية والاجتماعية
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  ذكر الباحث أف الدنهج التاريخي يعتمد على الشرح والتفستَ، فعلى الناقد أف يحلّل ويدرس كل ما جاء 
شلتاغ "بو الكاتب من حقائق، وأف ينقد ويصدر أحكامو معتمدا على الحجج والأدلّة وىذا ما أكده الدكتور 

على الناقد أف ينظر إلى العمل الأدبي على أنو نقد يعالج النصوص ويفسّرىا ويحكم عليها وليس : " في قولو" عبود
 1".مؤرخا تهمو الأحداث بالدرجة الأولى 

 وأشار الباحث إلى تتبّع تطور الظواىر الأدبية من عصر إلى آخر رابطا الأحداث بالزمن مقسّما الأدب 
تعتبر ىذه الخطوة من أىم الخطوات في . إلى عصور، واصفا كل أديب في إطار علاقتو بالصفة الغالبة للعصر

.  الدراسة النقدية التاريخية، إذ يعتمد عليها معظم النقاد في دراساتهم النقدية

 وفي تقديم الباحث للاستدلالات والبراىتُ يرجع إلى الوقائع الأصلية كالبحث في حياة الدؤلف الخاصة 
.  ظروفو الاجتماعية والسياسية وبيئتو والعوامل التي بركمت في ظهور آثاره الأدبية

 ) ولصمل القوؿ أف الدراسة النقدية التاريخية في لستلف الابذاىات النقدية تعتمد على البحث التاريخي 
(. عملية التفستَ والشرح ) وعلى النقد التاريخي  (تسجيل الحقائق التاريخية 

، طبّق فيها نظرية ريجيسبلاشتَ   لزتًما فيها خصائص الدنهج "أحمد زلط"سنعرجّ إلى مدونة الباحث 
فقد تتبّع الدارس تطور فن أدب . التوثيق ، التحقيق  ، التتبع الزمتٍ لتطور  الظواىر الأدبية : التاريخي وىي 

الطفولة  في العصرين الجاىلي والإسلامي  متوقفا عند العصر الأندلسي حيث  خصص دراستو للنصوص الأدبية 
. التًاثية معتمدا على الدصادر التاريخية  القديدة 

،حيث وضّح أف الدؤرخ في عملية النقد التاريخي Spiller"سبيلر"سنركز في برليلنا على نظرية الناقد الإلصليزي 
على التفستَ في البحث عن الظروؼ التي أسهمت في تكوف الآثار الأدبية دوف عزلذا عن سياقها التاريخي "يعتمد 

"2   .

تأصيلالفنون النثرية التراثية لأدب الطفل : ثانيا
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 يقرّ أحمد زلط في الفصل الثاني من الباب الأوؿ الخاص بالفنوف النثرية التًاثية  بأف جمع التًاث الشعبي 
لأدب الطفل لم يكن منذ زمن بعيد وإنما جاء متأخرا جدا، فعملية تأصيل ىذا الأدب ليست بالأمر السهل إذ 

. برتاج إلى باحثتُ لستصتُ ولزققتُ في التاريخ الأدبي العربي 

الحكايات القصصية في الأدب العربي  

 بحث الناقد في جذور أدب الطفل العربي السردي فهذا الأدب قديم قدـ الانساف مستندا إلى رأي 
وصل العرب بفن الحكايات الخاص بهم إلى حد الاكتماؿ الفريد تم : " الدستشرقتُ الدنصفتُ حيث يقوؿ أحدىم 

ىناؾ قيمة العبر الخالدة من حيث أنهم خلقوا عن طريق فنهم في الرواية صورا جديدة كل الجدة سواء من خلاؿ 
 1."تلك الحكايات التي نشأت عنهم أو عن طريق تلك التي أخذوىا من الشعوب 

فالعرب شأنهم شأف الشعوب الأخرى ، اىتموا بتأليف القصص والحكايات الشعبية والخرافية وغتَىا من 
ومن أبرز تلك . الحكايات التي  تتضمن التسلية والاقناع والتعليم والتهذيب بحسب البيئة التي يعيش فيها الطفل 

. القصص، قصص الحيواف الخيالية التي تستهوي الطفل وبذذبو 

 ويذكر الباحث أف العرب كانوا يعيشوف في بيئة صحراوية  لشاّ ساعدىم على الإبداع والتخيل حيث 
ظهرت الحكايات والقصص الخرافية في بدايات ظهور أدب الطفل في تراثنا العربي ، وتعتبر ىذه النصوص الأدبية 

منذ عصر ما "الخيالية قديدة قدـ الأدب العربي وقد عثر على قصص الجاف الخرافية وقصص الحيواف في الحياة العربية 
 ظلت متداولة شفهيا ودوّف البعض منها في كتب اللغة والأدب وأخبار وأياـ العرب ، وبذلب ىذه 2"قبل الإسلاـ 

القصص السرور والدتعة للطفل وبرفيز خيالذم وذلك من خلاؿ الشخصيات غتَ البشرية التي برمل صفات 
الانساف وتتصرؼ مثلو ، بذعل الطفل يستلطف  سرد  تلك  

القصص ويحبها إذ تدخلو في الخياؿ الواسع الجميل فيحس بالدتعة ويتمتٌ أف لا يخرج من ذلك ا لعالم 
وقد حظيت ىذه الحكايات باىتماـ كبتَ عند  الحكاـ والأمراء إلى جانب فن الأساطتَ الذي ظهر  عند . الخيالي
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أشهر " العرب مع ظهور الإسلاـ حيث اشتهر الحكواتي وىو بسيم الداري برواية القصص الأسطورية من
. 1"ماروىالجساسة والدجاؿ 

 ويوضح الدارس أف أدب الطفل متجدّد ومتطوّر مع التطور الزمتٍ ويدس ىذا فن الحكايات الشفوية 
ألف ليلة "ويذكر الناقد مؤلفي . الدتداولة بركى بطرؽ لستلفة تناسب كل منها زمن روايتها والبيئة التي بركى فيها 

اللذاف يعتبراف من  أشهر الإبداعات العربية التًاثية الدتضمنة لأدب الطفل فهي بروي حكايات " وليلة وكليلة ودمنة
وبعض مقامات بديع الزماف الذمذاني وغتَىا من " حي بن يقضاف"خيالية تستهوي الطفل كما أشار إلى منجز 

. النوادر والأمثاؿ الوعظية والأدب الحكيم أو القصص الدسلية 

ويعد كتابي ألف ليلة وليلة وكليلة ودمنة  من الكتب الأولى ذات الصيت الواسع في العالم ، فمن خلاؿ 
الكتاب الأوؿ ظهر أدب الرحلات اقتباسا من حكايات السندباد البحري واشتهرت حكايات الحيواف تأثرا 

بكتاب كليلة ودمنة،  ومن أبرز خاصية لذذين الدؤلفتُ ىي الاعتماد على الخياؿ الذي ينمي لدى الطفل معرفة 
الكوف والكائنات التي يراىا ويعيش معها ، أي ارتباط الطفل بالواقع الذي يعيش فيو وذلك من خلاؿ النهايات 
الوعظية لتلك الحكايات التي تعلم الطفل كيف يعيش في واقعو مع الشخصيات التي بسثل الختَ أو الشر ، وتركّز 

.  على عامل التًبية والتهذيب واستقامة السلوؾ في المجتمع إذ  بذمع بتُ  الدنفعة والتسلية 

 الأمثال الحكيمة  

تكلم الدارس عن الأمثاؿ  والحكم التي ظهرت في العصر الإسلامي أكثر  مستخرجا البعض منها من 
القرآف والحديث النبوي وبتُّ أف ىذا الفن الأدبي ظهر عند العرب في الجاىلية والإسلاـ،  موجو للكبار والصغار  

في الإسلاـ ، وبسيّز العرب  " علي بن أبي طالب"في الجاىلية والإماـ " أكثم بن صيفي"ومن أشهر الرجاؿ الحكماء 
بالعقل والحكمة  حيث كانوا يستشتَوف الحكماء في تسيتَ أمورىم  في الحياة واستدؿ الناقد بذلك من قوؿ ابن 

أف العرب كانوا أتم الناس عقولا وأحلاما وأطلقوا السنة وأوفرىم إلذاما وأف حكمة العرب أشرؼ الحكم : " رشيق 
".2 
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  ويطلق الدارس على فن الأمثاؿ والحكم بأنو الأدب التهذيبي التعليمي المحبب إلى عالم الطفل ويعكس 
ىذ ا الأدب الدظاىر  الدتفشية في المجتمع من ظلم واستغلاؿ وسوء التصرؼ  الأمر الذي أدى إلى انتشار ىذا الفن 

وقد وجد ىذا الجنس الأدبي منذ القدـ إلى يومنا ىذا لدا لو أهمية كبتَة في تعليم . قصد التًبية والتهذيب والاصلاح 
. الأطفاؿ ومن أىم خصائصها أنها موجزة ، برمل العبرة ، سهلة الحفظ  ، موجزة تلخّص لزتوى القصة

 الألغاز والأحاجي  

بتُّ الناقد أفّ ظهور الألغاز والأحاجي عند العرب  كاف منذ القرف السادس الديلادي إلى العصر الحاضر 
ويعد من الفنوف الشعبية التًاثية  مرتبطا  بالشعر الشعبي ، اىتم بو العرب كثتَا، أنشئ لغرض التسلية واكتشاؼ 
مهارة الذكاء والفطنة لدى الدستمع ولو فوائد عديدة يحصرىا الدارس  في أنو ينمي الخياؿ بأسلوب نقدي ساخر 

. بسيط  بعيد عن التعقيد ، مبهم غالبا ما يصاغ باللغة العامية 

تكمن مهمة الألغاز في أدب الطفل الشعبي  في اكتشاؼ ذكاءه وخيالو الواسع إذ لا يستطيع حلها إلا 
الذكي اللبيب ولذذا لصد الأطفاؿ  يتنافسوف في حلها لكي يحظوف بالثناء والشكر من طرؼ الكبار وبرفّز الطفل 

. على التفكتَ وتنمي ثقتو بنفسو 

  



 التحليل: ثالثا

سنضيف بعض الشروحات والتفستَات والتي ستثري بحث الناقد أكثر، ففي الباب الأوؿ الخاص بالفنوف 
النثرية التًاثية لم يركز الدارس على الراوي الذي يعد العنصر الأساسي في بزليد الحكايات وإمدادىا بالحياة عبر 

يعيد الراوي حكي ما حكي من قبل ولكن ىذه الإعادة لا تعتٍ الدطابقة، بل تبقى كل . سائر العصور والأقطار 
رواية جديدة ومستقلة بخطابها وتكوينها اللغوي ولذذا يبقى لكل حكاية تاريخها الخاص لا نستطيع القبض عليو 

لأف الحكايات تصلنا عن طريق الكلاـ ، ولكننا لا نعرؼ كل المحطات التي توقفت عندىا وبأي زاد استطاعت اف 
يشبو كلاـ الحكايات بالزيت لا "ولذذا.تضيع آثار رحلتها في الداضي اللالزدود . تبقى حية حتى وصلت إلينا 

بذف كما يجف الداء ، فإذا ىرقنا الزيت على الأرض ، نرى بقعها منتشرة عليها في الغد ، بينما يكوف الداء قد 
 1".جف 

تشبو الحكايات ىذه البقع الزيتية الدنتشرة ، فتبقى ماثلة لا بسحى من الذاكرة الجماعية وكامنة في ملكة الرواة 
وملكة الحكي ليست في متناوؿ كل الناس ، . تنتظر فرصة الإنبعاث من جديد للحكاية طعمو ونكهتو الخاصة 
. ىناؾ رواة لزبوبوف ومرغوبوف أكثر من غتَىم فللشفهية متطلباتها 

أف للشفهية خصائص نلمسها حتُ نستمع إلى حكاية شعبية أو :"  وتشرح الباحة غراء حستُ مهنا 
تروى وىذه الخصائص مكوف أساس من مكنونات الحكي الشعبي الشفوي بسائر فروعو، من ... خرافية أو ستَة 

ذلك أف الحكاية الشعبية نص خلق ليتم سماعو وتكراره، وىو يظهر تأثتَ . دونها لا يكوف حكيا أو أدبا شفويا
فالأسلوب الشفوي للحكايات مزود بقوة إقناع وتأثتَ موجهة إلى . الدرسل على الدستمع، لأنو يتقن فن السرد

. الدستقبل الذي ينفعل بالحكاية، فتنتعش في ذاكرتو وبريا في وجدانو

 وتقصد الدارسة أف الشفهية وسيلة تواصل سمعي بصري إذا صحّ  القوؿ تتطلب شروطا في عملية الحكي ، 
أف يدثل بالإشارات والحركات والايداء بالإضافة إلى حالات السهو ، والتوقفات الدقصودة وغتَ "فعلى الراوي 

الدقصودة، وتغيتَات نبرات الصوت والنغمات والكلاـ الدغتٌ وظاىرة السجع وسائر الدظاىر الجمالية لإثارة 
 2."الأأحاسيس والدشاعر 
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عرف الحكي  

كانت بعض المجتمعات في الداضي لا بربّذ حكي القصص في النهار خوفا من الإصابة بعاىة إذ يقوؿ أحد 
بالنهار ؟ ىل تريد أف يكوف : حينما كنا نطلب من أمي أو خالتي أف تروي لنا حكاية كانت تصيح : " الباحثتُ 

ونتساءؿ ىنا ما الذي يدنع الحكي النهاري ؟  . 1"لي أبناء قرع 

    فإذا كاف للجدات والأمهات في القديم موقف رافض لحكي الخرافات بالنهار خوفا من أف يصيب القرع 
أبناءىن ، أو يصيب أذى جميع من يحضر الحكي رواة ومستمعتُ ، فإنو موقف يفسر ، بالإضافة إلى الإعتقاد أو 

ذلك أف الحكاية الشعبية بريا في الأوساط القروية ، أي في لرتمع ، الخوؼ غتَ الدبرر من الإصابة بالقرع بالعمل 
إذا أفرغ من الرمزية الدينية يصتَ أكمد "والزراعة عمل مشرب بدلامح الدقدس ، حيث إنو ، لى ،زراعي بالدرجة الأ

.  2"ومرىقا في الأف عينو ، فلا يوحي بأي دلالة ولا يوفر أي منفذ لضو عالم الروح 

 ونفهم من ىذا الشرح أف نظرة الناس إلى عملهم من ىذا الدنظور الديتٍ ىي التي تكمن وراء برريم الحكي 
. بالنهار ، لإبراز قيمة العمل بالنسبة للطفل 

 زمن الحكي  

 بركى حكايات الأطفاؿ في الغالب الأعم في الدرحلة الشتوية وبالأخص حكايات الحيواف والأغواؿ وىذه 
وتتميز حكايات الشتاء بالقلق والخوؼ . الحكايات يحفظها الأطفاؿ وىي التي يودوف سماعها في ليالي السمر 

اللذين يرافقا عملية الحكي ، فالطفل يتماىى مع البطل أو البطلة ، فيتخيل الدواقف والأحداث وينفعل معها 
الحمار : "ويرتعش داخليا ، يسافر خارج ذاتو ، ينتظر النهاية حتى وىو يعرفها ومن بتُ ىذه الحكايات  الخرافية 

اليمامة والذئب ، وكل خرافات الغيلاف التي غالبا ما تصور مغامرات أطفاؿ صغار ، والذئب ، العنزة وصغارىا 
. 3"بزلى عنهم أبوىم او زوجة أبيهم 

أف ىذه الحكايات تتناسب في موضوعاتها مع طبيعة الدرحلة الشتوية ، :"  ويفسّر الباحث لزد حجو 
. مرحلة القلق والانتظار نمو الزرع يخاؼ الناس من شح السماء بالدطر وعلى المحصوؿ الذي يعد مصدر رزقهم 
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وتعكس الحكايات الشعبية حياة الدزارعتُ في عمقها وليس في أحداثها اليومية ذلك أف الأدب الشفهي انعكاس 
. 1" للحياة وتعبتَ عن شعور ولاشعور ثقافة معينة 

مكان رواية الحكايات  

في الكانوف وىو كناية عن غرفة النار ، أي المحل الذي توقد فيو النار في حفرتها "تروى الحكايات الشعبية 
وحكي الكانوف يكوف عادة قبل تناوؿ العشاء ، أو ىو يتم أثناء تهييئو ، وتقوـ بو . الدعهودة الدعروفة بهذه التسمية 

حيث يتحلق الأطفاؿ حوؿ موقد النار الدلتهبة ، وبركي لذم . الجدة أو الأـ أو الخالة أو العمة أو الأخت الكبرى 
وإذا كاف سمر الحكي بعد تناوؿ العشاء ، فهو بحظور الأب . الدرأة ما يطلبوف من خرافات وىي تراقب قدر العشاء 

، وغالبا ما ينتهي بالأحجيات والألغاز يطلب من الأطفاؿ البحث عن حلولذا ، إلى أف يغالبهم النوـ أو يغالب 
. 2"الراوية 

وأما عن الحكي في فصل الصيف والخريف فيقتصر على الحكايات الدرحة ففي ىذه الفتًة يتم فيها جتٍ 
لشا يجعل الناس فرحتُ مبتهجتُ حيويتُ لأف الخزائن تكوف لشلوءة بالغلات ، فتقاـ (العنب أو التتُ )المحصوؿ 

. حفلات الزواج والأفراح 

في البيدر ، أو مكاف خاص مهيأ لفصل "  ويغلب الحكايات الدرحة ذات الطابع الذزلي أكثر وتروى 
وإذا . الصيف ، يصلح لتناوؿ الطعاـ وحتى للنوـ ، وىو الدكانة وغالبا ما يهيئ برت شجرة ليكوف ظليلا بالنهار 

ولعل الدكانة من أصل فارسي ، حيث يعتٍ الدكاف مكانا . ىيئ في وسط الدار بدوازوة البيوت يدعى السحن 
.  3"مرتفعا على الأرض يدؾ ويسوى كي يستعمل للجلوس 

 أدب الطفل  التراثي في العصر المعاصر 

 أصبح من النادر اليوـ سرد الحكايات الشعبية للأطفاؿ كما كاف في الداضي بسبب تغتَ نمط العيش ، 
ذلك أف دخوؿ الآلة إلى عالم التًفيو ونشر الدعرفة قلّص من سلطة الوسائل القديدة التي كانت تقوـ بهذا الدور ، 
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ويضاؼ إلى ىذا بسدرس الأطفاؿ حيث عوض الدعلم الأـ أو الجدة في رواية القصص الشعبي في أوقات قليلة جدا 
.  من أياـ الدراسة، ولا لصد ىذا في كل الددارس 

  عرؼ أدب الطفل قفزة نوعية في الآونة الأختَة حيث تطور إلى ما أصبح يعرؼ عليو بالأدب التفاعلي، 
. إلخ  ضمن شبكة الأنتًنيت .....ويرتبط ىذا الأدب بالحاسوب والوسائل التكنولوجية الدتطورة كالذاتف والأيباد

إذ تغتَ نمط الحياة في العصر الدعاصر  والحياة الددنية الدتطورة الأمر الذي جعل الطفل يتأثر بالتكنولوجيا منذ صغره  
.  في اللعب أو الدطالعة 

بأنو لرموع الإبداعات التي "اىتم الناقد والباحث الدغربي سعيد يقطتُ بالبحث في ىذا الأدب إذ يعرفو 
تولدت مع توظيف الحاسوب ، ولم تكن موجودة قبل ذلك أو تطورت من أشكاؿ قديدة ولكنها ابزذت مع 

 .   1" الحاسوب صورا جديدة في الانتاج والتلقي 

 ويشتَ الباحث ىنا إلى أف ىذا الأدب مرتبط بالوسائل التكنولوجية من أبرزىا الحاسوب إذ أف ىذا الأدب 
الحديث والدعاصر يختلف عن الأدب التقليدي الذي يعتمد على الكتب الورقية ولا يعتٍ ىذا أف أدب الطفل 

التقليدي ليست لو أهمية أماـ ىذا الأدب الجديد فكلاهما مكملاف لبعضهما ، فالأدب التفاعلي يستمد طاقتو 
. من الأدب التقليدي وينطلق منو ويطرأ الاختلاؼ فقط في  وسيلة  احتوائو 

: ونصل في الختاـ إلى أىم النتائج التي استنبطناىا من ىذا البحث وىي 

ػ قبل ظهور الوسائل التكنولوجية الحديثة كانت العلاقات بتُ الناس أكثر قوة ، وكانت الأسر ملتحمة ومتماسكة 
وساعد الحكي في التآلف بتُ الناس وزرع المحبة والأخوة وجعل المجتمع في الزمن الداضي متماسكا لا طبقية  ولا . 

.   فروقات فيو، فالحكواتي يستقبل  كل الأطفاؿ من كل الطبقات

وأما في الدنزؿ في الأياـ الشتوية الباردة يجتمع الأطفاؿ حوؿ الكانوف أو برت الأغطية الصوفيةللإستماع إلى 
الحكايات والتعلم منها 
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  يرمي القصص الشعبي إلى ىدؼ إصلاحي تربوي   كوف أف ىذه القصص موجهة بالدرجة الأولى للطفل، 
وبانتصار البطل على الأشرار سيغرس ىذا الفعل النبيل في نفس الطفل حب الختَ، سيعمل منذ صغره على 

.  تنظيف نفسو من الأمراض النفسية كالكره والحقد والبغض  ليتمكن من  بناء شخصية سليمة

وتنتمي القصص الشعبية إلى الأدب الوجداني الخيالي، فالطفل لدا يعيش تلك الحكايات في خيالو فسيتأثر 
ويتجلى الذدؼ الوجداني في  تربيةالنشئ على تكوين مشاعر إيجابية بذاه الفضائل والجماؿ . بالشخصيات البطلة

ويزرع فيهم كره الرذائل والقبح ويسعى بهم إلى برمل الدسؤولية الفردية والاجتماعية لتصرفاتهم،  فهذا الأدب يجمع 
. بتُ الدنفعة والتسلية أي بتُ الدتعة والإفادة

ػ تتميز شخصية الطفل في العصر الدعاصر بانها شخصية غتَ متزنة ، إذ يقر الدربيوف من معلمتُ وأولياء أنهم 
يواجهوف مشاكل كبتَة في التعامل مع الطفل، وذلك بسبب الوسائل التكنولوجية الدتطورة وما يعرض فيها من 

برامج للأطفاؿ مضمونها العنف والقتاؿ، أحب تلك الشخصيات العنيفة وأصبح يتقمسّها في حياتو اليومية 
شكّلت لو شخصية قاسية وأنانية .وأمست الآلة عالدو المحبوب فجعلتو يعيش في الوحدة والعزلة عن العالم الخارجي

لا يعرؼ معتٌ الأخوة وحب الآخرين والروابط الأسرية والاجتماعية، فشتاف بتُ الطفل في الزمن الداضي والطفل 
. في الزمن الحاضر 
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