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ستمر، ممن اƅحقائق اƅثابتة أنَ ظواهر اƅحياة اƅبشرية اƅمادية واƅفƊية في تغير دائم و 
و أ خاصة الأدب واƅذي يعد Ɗشاط وثيق اƅصلة باƅحياة واƅحضارة، فليس ثمة حضارة بلا آداب

ظاهرة فƊية عريقة صاحبت اƅحياة اƅبشرية مƊذ وقت مبƄر من تاريخها، ، إذ يمثل اƅشعر فƊون
إذ صورت اƅوجدان وƅغة اƅشعور، وهذا اƅفن لا يخرج أيضا عن ƄوƊه أحد اƅظواهر اƅتي 
خضعت ƅلتجديد واƅتغيير على مرَ اƅزَمن. فإƊَه لا يخرج عن قاƊون اƅتطور أيَا Ƅان زماƊه 

 ور.ومƄاƊه، ولا يمƄن أن يتوقف عن اƅتط

ويشƄل اƅعصر اƅعباسي مرحلة مهمة في مسار اƅشَعر اƅعربي اƅفƊي، ففي هذا اƅعصر 
وبدا مذاقا شعريا متميزا ضمن اƅمƊاخ اƅشَعري  ،اƅعربي ƅوƊًا جديدا، وƄƊهة جديدةأخذ اƅشعر 

 اƅعربي.

ه وخلعوا علي ،والأدب الأƊدƅسي أيضا أدب عربي أبدعه اƅشعراء اƅمسلمون في الأƊدƅس   
اƅعرب عن الأƊدƅس وبقي الأدب  لعطوƅ Ƌمسة من اƅفن والإبداع، فرحمن حياتهم، Ƅما أ مسحة

دƅيلا على حضارتهم اƅزاهرة، فهو جزء مهم من تاريخ الأدب اƅعربي، والإƊتاج اƅفƄري اƅعربي 
نَ هذا الامتداد و الاتساع في  بعامة، حيث أƊَه امتداد طبيعي ƅلأدب اƅعربي في اƅمشرق، وا 

ه اƅتي تجعل فإنَ ƅه خصوصيت ،ه اƅتاريخية واƅقومية والإƊساƊيةإضافة إƅى أهميت ،ربيالأدب اƅع
مƊه أدبًا مميزا يختلف في بعض الأمور عن الأدب اƅمشرقي، Ɗظرًا لاختلاف اƅظروف اƅتي 

 مرَ بها.

وشعر اƅزهد في أوضح صورƋ وأجل معاƊيه، وفي مختلف مظاهرƋ وتعدد مراميه، لا 
يخرج عن ƄوƊه Ɗزعة روحية ظهرت بشƄل واضح في اƅعصر اƅعباسي والأدب الأƊدƅسي. 
واƅزهد اتجاƋ يهدف ƅلابتعاد عن اƅدƊيا والاƅتزام باƅعبادات، ƅذا Ƅان من اƅطبيعي أن تظهر 
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الأدباء اƅذين حملوا Ɗƅا تيارات متƊوعة مƊه. فشعر اƅزهد يمثل أصداؤƋ على أƅسƊة اƄƅثير من 
اتجاها بارزا من اتجاهات الأدب اƅعباسي والأƊدƅسي، ƅما ƅه من دور Ƅبير في اƅتعبير عن 
حياتهم وتصوير مشاعرهم اƅديƊية، بصفته تƊظيما ƅلغرائز وسيطرة عليها، وتصفية ƅلقلب وتƊقية 

خراجه من دائرة اƅشك إƅى رحاب ƅلروح من اƅشهوة واƅهوى، تمهيد ا ƅربط الإƊسان بخاƅقه وا 
اƅيقين، ومن الاضطراب واƅقلق إƅى اƅسƄون والاطمئƊان، فهو Ɗتاج طبيعي ƅما مرَ به اƅفرد 
اƅعباسي والأƊدƅسي من ظروف سياسية واجتماعية وثقافية، أسهمت في بروز هذƋ اƊƅزعة 

 واƊتشارها.

غراءاتها اƄƅثيرة،ويعتبر اƅزهد في اƅدƊيا            والاستعلاء على Ƅثير من شهواتها اƅجذابة وا 
أحد اƅعوامل اƅتي تمƊح اƅثقة باƊَƅفس وتقوي الإرادة وتعطي أملا في اƅمستقبل، ƅذا اعتمدت عليه 

Ƅسلوƅى تهذيب اƅفاض  اتالأديان جميعا في سعيها إƅقيم اƅية على اƊساƊفس الإƊƅلة، وتربية ا
وظيف اƅدعوة إƅى اƅزهد إيجابا في خدمة اƅمجتمع اƅمسلم واƊƅهوض ومن هذا اƅمƊطلق يمƄن ت

به، وذƅك بطرح قضايا فعاƅة في Ɗهضة الأمة، مثل تقديم مصلحة الأمة على اƅمصلحة 
يثار الآخرة على اƅدƊيا، واƅعمل اƅدؤوب في خدمة اƅدعوة واƅرفع من شأƊها، وتقديم  اƅشخصية، وا 

Ɗحو ذƅك، فاƅزهد اƅسليم هو عمل إيجابي ƅتربية اƅمجتمع اƅمساعدة ƅلƊاس في أوقات اƅشدائد و 
 اƅصاƅح، وƅيس اƊسلاخا من اƅواقع وهروبًا من مواجهته Ƅما شاع عƊد اƊƅاس.

ومن دواعي اختياري ƅهذƋ اƅدراسة أيضا اƅرد على تساؤل يدور حول أسباب ازدهار مثل      
تها يا، واƅتجاوب اƄƅبير مع معطياعرف أهلها باƅميل اƅشديد ƅلدƊد هذƋ اƅظاهرة في زمن وبلا

 وصورها اƅغƊاء.
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ƅقد حظي موضوع اƅزهد، بدراسات أدبية Ƅثيرة على مرَ اƅعصور، فمƊهم من درسه 
 ف، فƄان شعر اƅزهد محط اهتمامي ودراستيو موضوعا مستقلا، ومƊهم من درسه مرتبطا باƅتص

في  ƅذين درسوا شعر اƅزهدلاستƄمال جهود اƅباحثين اƅذين درسوا شعر اƅزهد في اƅمشرق، وا
ماطة  اƅمغرب، وخاصة في الأƊدƅس ثم ƅمعرفة مدى تأثر اƅشاعر الأƊدƅسي بأخيه اƅمشرقي، وا 
اƅلثام عن وجهي اƅشاعرين، ƅمعرفة تلك الأسرار واƅبواعث اƅتي تƄمن في شخصيتهما، حيث 

يجاد اƅحلو  صلاح م لأƊهما عاƅجا بشعرهما اƅزهدي قضايا مجتمعيهما، وا  ها، ا فسد مƅƊها وا 
 .ƅبيري"لأي اƅعتاهية وأبي إسحاق ابفجاء موضوع اƅدراسة "بلاغة اƅخطاب اƅشعري في زهديات أ

وقد حاوƅت في هذƋ اƅدراسة اƅموازƊة بين شعر اƅزهد عƊد أبي اƅعتاهية وأبي إسحاق 
 الأƅبيري اƅترƄيز على دوافع اƅزهد ƅدى Ƅل مƊهما، ثم اƅموضوعات اƅتي اشتمل عليها شعرهما

 لƄيفية اƅتي يتشƄل بها اƅخطاب اƅشعري ƅدىƅاƅزهدي وسماته اƅفƊية، وذƅك قصد اƅوصول 
اƅشاعرين ومƄوƊاته وتبين اƅقيم اƅلغوية واƅجماƅية اƅتي أعطت خصوصية ƅشعر اƅزهد ولأسلوب 
 اƅشاعرين ما جعل Ƅل مƊهما يتبوأ مƄاƊة خاصة بين شعراء عصرƋ بل بين سائر شعراء اƅعربية.

اƅحقيقة أƊَه ƅدراسة أي Ɗص شعري أو Ɗثري لابد ƅلباحث أن يتسلح بجملة من اƅمبادئ و        
أو الإجراءات اƅمƊهجية اƅتي ترشدƋ إƅى اƅغوص في أعماق اƊƅص الإبداعي واƄتشاف أهم 
بƊياته اƅعميقة على اƅمستويين اƅدلاƅي واƅفƊي، ومن هƊا تأتي اƅحاجة لاختيار اƅمƊهج الأسلوبي 

ƅن اƄذي يمƅطاقة الإبداعية اƅشف عن اƄƅك باƅطاقه، وذƊص واستƊƅم اƅى عاƅوج إƅوƅباحث من ا
 اƅفƊية فيه من خلال اƅمقاربة اƅموضوعية وفقا ƅرؤية واضحة.

واƅواقع أنَ اƅمƊهج الأسلوبي في رأيي هو أغƊى اƅمƊاهج اƊƅقدية اƅمعاصرة في تصديه 
-ومن هƊا Ƅان موضوع هذا اƅعلم ƅجماƅيات اƊƅص الإبداعي، بوصفه Ɗصا ذا معان متعددة، 
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متعدد اƅمستويات والاهتمامات ويتمتع بمروƊة في توظيف مستويات اƅلغة  –أي الأسلوبية
 اƅصوتية واƅترƄيبية واƅدلاƅية.

        ƅ هجƊمƅبيري وفق اƅعتاهية وأبي إسحاق الأƅا على دراسة شعر أبي اƊهذا وقع اختيار
ƅعلى شعر اƅز  طلاعالابغية  ،الأسلوبي  ،قاء اƅضوء على عبقريتهما اƅشعريةهد ƅديهما وا 

ومحاوƅة اƄƅشف عن Ɗقاط الاختلاف والاƅتقاء بين اƅشاعرين في معاƅجة موضوع اƅزهد رغم 
 اختلاف عصريهما وبلاديهما، وƄان هذا الاختيار Ɗابع عن قƊاعتƊا في دراسة اƅتراث اƅعربي.

وقد اعترى مسار اƅبحث Ɗوع من اƅصعوبات تعود إƅى قلة اƅمراجع اƅتي تƊاوƅت شعر      
اƅزهد ƅدى اƅشاعرين، فƄاƊت جل اƅدراسات حول Ɗشأة اƅزهد وتطورƋ عبر اƅعصور سواء 

وأشدَها مشقة اƅحصول على بعض أمهات اƄƅتب، وقلة  ،Ƅموضوع مستقل أو مرتبط باƅتصوف
اج اƅبحث إƅى الإƅمام باƅمسائل اƅلغوية عƊد اƅعرب واƅغرب قديما اƅمراجع اƅتطبيقية، واحتي

ƅها متشعب، فلم يƄن هƊاك وقت Ƅƅي أƅم بجميع جواƊبها، مجاوحديثا. Ƅما أنَ اƅدراسة الأسلوبية 
ƊƄرغم من هذا وذاك، تمƅتي  اوعلى اƅعراقيل اƅصعوبات واƅا Ƌيل هذƅه تذƊبفضل الله وعو

 واجهتƊا.

شأن اƄƅتب اƊƅحوية واƅبلاغية واƅمراجع اƅعربية اƅحديثة اƅمعتمدة في ولابد من اƅتƊويه ب
اƅبحث واƅتي قد أفادتƊا إفادة مزدوجة تƊبئ بإسهام اƅعرب اƅقدامى في اƅبحث اƅلغوي واƅمحدثين 

ضافة اƊƅاقص، بهذا صقلƊا أفƄار اƅبحث وتطبيقاته.  في شرح اƅغامض وتفصيل اƅمجمل وا 

    ƅموضوع أن أجعله في مدخل وثلاثة فصول:وقد اقتضت طبيعة هذا ا 
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وقد عاƅجت في اƅمدخل مجموعة من اƅمصطلحات واƅمفاهيم Ɗظريا واƅمرتبطة بمادة 
اƅبحث، فتطرقت إƅى مفهوم اƅخطاب ومƄوƊات اƅخطاب اƅشعري. واƅعلاقة بين اƅبلاغة 

شعر اƅزهد Ƅ ƅما تطرقت فيه إƅى مفهوم اƅزهد وطبيعته واƅدوافع اƅعامة واƅخاصة والأسلوبية.
 ƅدى أبي اƅعتاهية وأبي إسحاق الأƅبيري.

أما اƅفصل الأول فقد اشتمل على اƅمعجم اƅشعري ƅشعر اƅزهد ƅدى اƅشاعرين في شƄل 
ثƊائيات استƊادا إƅى أƄثر اƅمفردات اƅلغوية ترددا، فحددت من خلاƅه موضوعات اƅزهد واƅتي 

ƅدƊيا وزواƅها، اƅشباب واƅمشيب، عواقب حصرƊاها في اƊƅقاط الآتية: اƅحياة واƅموت، غرور ا
 اƅموت )اƅجƊة واƊƅار(.

وتطرقƊا في اƅفصل اƅثاƊي إƅى اƅبƊية اƅتصويرية في زهديات أبي اƅعتاهية وأبي إسحاق 
بيري، فتƊاوƅت اƅدراسة اƅصور اƅبياƊية من تشبيه واستعارة وƊƄاية ومدى تأثيرها في تشƄيل ƅالأ

 اƅمعاƊي اƅزهدية. 

ƅفصل اƅاأما اƊث والأخير فقد خصصƅثاƋ  موسيقى من أوزان وقوافƅلحديث عن اƅ
يقاع، فتƊاوƊƅا فيه ذƅك على قسمين الإيقاع اƅخارجي )الأوزان اƅشعرية واƅقوافي(، الإيقاع  :وا 

 اƅداخلي )اƅجƊاس، اƅطباق، اƅتصريع، اƅترديد(. 

 إƅيها.وفي Ɗهاية اƅدراسة ختمت اƅموضوع بتقديم أبرز اƊƅتائج اƅتي توصلت    

 وقد تƊوعت مصادري ما بين اƅقديم واƅحديث، ومن أهمها:   

من اƅقديم: اƅعمدة في محاسن اƅشعر وآدابه وƊقدƋ لابن رشيق اƅقيرواƊي، مفتاح اƅعلوم ƅلسƄاƄي، 
 Ƅتاب اƅصƊاعتين لأبي هلال اƅعسƄري، وديوان الأƅبيري، وديوان أبي اƅعتاهية، وغيرها.
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علم اƊƅص ƅصلاح فضل، الأسلوبية والأسلوب ƅعبد ومن اƅحديث: بلاغة اƅخطاب و 
اƅسلام اƅمسدي، اƅخطاب وخصائص اƅلغة اƅعربية لأحمد اƅمتوƄل، تحليل اƅخطاب اƅشعري 
.ƋويرƊموضوع وتƅتي أسهمت في إضاءة اƅمهمة اƅمصادر اƅمراجع واƅمحمد مفتاح وغيرها من اƅ 

عمر : رفاƅمش الأستاذ اƅفاضل ƅلأستاذ تقديراƅو  شƄراƅ عظيمب قدمأت أن ييفوتƊ ولا
 وقد Ƅƅثيرة،ا مشاغله رغم بقراءته واعتƊى وتوجيهه، بإشرافه اƅبحث هذا توƅى اƅذي ،عيلان
 عزّوجل موƅىاƊ ƅعم فمن اƅجزاء، خير عƊّي الله فجزاƋ ملاحظاته، ودقيق توجيهاته من استفدت

 .ويرضاƋ هيحب ƅما ووفقه خطاƋ، الله سدد مثله، فاضلا وأستاذا Ƅريما مشرفا ƅي هيأ أن عليّ 

 اƅبحث هذا بقراءة تفضلهم على اƅمƊاقشة ƅجƊة أعضاء ƅلأساتذة والامتƊان اƅشƄر وفائق        
 .  متاعبه عƊاء وتحملهم

وفي الأخير أرجو من الله أن يجعل عملي هذا مƊفعة Ƅƅل طاƅب علم، فإن وفقت في       
ن أخفقت  ذƅك فمن الله عز وجل صاحب اƅفضل ومعطيه وماƊحه ƅمن يشاء من عبادƋ، وا 
فحسبي من Ɗفسي أƊي اجتهدت، وما جهدي إلا جهد بشري يقع تحت طائلة اƅخطأ واƊƅقص، 

 قدير أن لا أحرم أجر اƅمجتهدين.سأل الله اƅعلي اƅأواƊƅسيان و 



 

 
 المدخل

 مصطلحاϭ Εمفاهيم

 
 
 



 مصطلحات ومفاهيم                          مدخل                                      

 

7 

 

 مصطلح اƃخطاب: -1

تلك اƅتي وƅجت عاƅم اƅدراسات  Ƅبيرة، خاصةأهمية  ƅه إنّ تحديد مفاهيم اƅمصطلحات
اƊƅقدية اƅعربية Ɗتيجة الاحتƄاك باƅتيارات اƅفƄرية اƅغربية، واƅرغبة في مواƄبة اƅتجديدات 

 اƅمستحدثة على اƅساحة اƊƅقدية.
وتعاريفه  مالاتهاستع لح اƅخطاب اƅذي تعددتومن هذƋ اƅمصطلحات Ɗجد مصط

جعله يحتل موقعًا هامًا في  ثقافاتهم، مماواختلاف  ،وأفƄار أصحابها ،بتعدد الاتجاهات
 جميع اƗبحاث واƅدراسات اƅمتعلقة بتحليل اƊƅصوص.

مصطلح اƅخطاب هو اسم مشتق من مادة )خ ط ب(، يحمل دلاƅة اƅمصطلح اƊƅقدي 
مادة )خ ط ب( أنّ اƅخطاب هو مراجعة جاء في ƅسان اƅعرب في  وقد"، discours"اƅغربي 

لاشتراك اƄƅلام، وقد خاطبه باƄƅلام مخاطبة وخطابًا، وهما يتخاطبان، واƅمخاطبة هي ا
 .(1)واƅمشارƄة في فعل ذي شأن

ومن هƊا يتضح أنّ اƅخطاب عƊد ابن مƊظور مرادف ƅلƄلام، اƅذي يƄوƊه من خلال 
 اƅمشارƄة بين طرفين هما اƅمتƄلم واƅسامع.

 . (2)ممعƊى اƅمواجهة باƄƅلااƅبلاغة: خاطبه أحسن اƅخطاب ب في أساس وورد
اƅخطاب، فجعله يحدث عن طريق اƅمشارƄة بين  إƊتاجفاƅزمخشري ƅم يلغي فƄرة اƅتفاعل في 

 فردين.
 . (3)«إƊه اƄƅلام اƅمبين اƅدال على اƅمقصود بلا اƅتباس» ويقول اƅزمخشري فيه أيضا:

                                                           

 ، مادة )خ ط ب(.2تا، ج د، 3( يƊظر: ƅسان اƅعرب، ابن مƊظور، دار اƅمعارف )مصر(، ط1) 

 .161م، ص 1992، 1( يƊظر: أساس اƅبلاغة، اƅزمخشري، بيروت، ط2) 
( اƄƅشاف عن حقائق اƅتƊزيل وعيون اƗقاويل في وجوƋ اƅتأويل، اƅزمخشري، تح محمد موسى عامر، دار اƅمصحف 3)

 .08، د ط، د تا، ص 6-5)اƅقاهرة(، مج 
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 مرادف ƅلƄلام.إذن فاƅخطاب عƊد اƅزمخشري  
اƅمعجم اƅوسيط فƊجد في مادة )خ ط ب(: خاطبه مخاطبة وخطابًا، أيّ Ƅلمه  أما في 

Ɗاحية صيغة ƅفظ  . فمن(1)وحادثه بمعƊى وجه ƅه Ƅلامًا، واƅخطاب هو اƄƅلام واƅرساƅة
على توجيه  ومخاطبة وهو يدلأحد مصدري فعل خاطب يخاطب خطابا » اƅخطاب هو:
الاسمية، من اƅدلاƅة على اƅحدث اƅمجرد من اƅزمن إƅى اƅدلاƅة على  ليفهمه، ƊقاƄƅلام ƅمن 

 .(2)«وهو اƄƅلام به،في عرف اƗصوƅيين يدل على ما خوطب  فأصبح
 أي أن اƅخطاب هو اƄƅلام اƅذي يتوجه به ƅمن يفهم.

اثƊتي وƅقد وردت ƅفظة اƅخطاب في عدة مواضع من اƅقرآن اƄƅريم، حيث ترددت 
 تخ تح ٱȿٱ لفة، من ذƅك ما ورد في "سورة اƅفرقان" في قوƅه عز وجلمرة بصيغ مختعشرة 
 هٰ هم ȿٱ: وقوله تعالى، Ⱦ(3)سج خم خج حم حج جم جح ثم ته تم
 .Ⱦ(4) يه يم يخ يح يج

 ئر  ّٰ ِّ َُّّ ٍّ ٌّ ىٰ رٰ ذٰ ȿٱوجلعز  وجاء في سورة اƊƅبأ قوƅه  
 .Ⱦ (5)ئز

ومن خلال الاطلاع على ما جاء من تفسير Ɩƅيات اƅتي وردت فيها ƅفظة اƅخطاب 
ومن  .ي اƅقرآن اƄƅريم، Ɗجدها تدل على " اƄƅلام" وهذا ما تؤƄدƋ تفسيرات اƅقدماء واƅمحدثينف

                                                           

 .626، ص 2م، ج1913، 2( يƊظر: معجم اƅوسيط، مجمع اƅلغة اƅعربية اƅمصري، دار اƅمعارف )مصر(، ط1) 
 .21م، ص1996، 1استثمارƋ، إدريس حمادي، اƅمرƄز اƅثقافي اƅعربي، اƅدار اƅبيضاء، ط اƅخطاب اƅشرعي وطرق( 2) 
 .63( سورة اƅفرقان، الآية 3) 
 .31 ( سورة هود، الآية4) 
 .31( سورة اƊƅبأ الآية 5) 



 مصطلحات ومفاهيم                          مدخل                                      

 

9 

 

.Ⱦ(1)ِّ ُّ َّ ٍّ ٌّ ىȿٰ :اƅزمخشري في تفسيرƅ Ƌقوƅه تعاƅىأوƅئك 
  

 اƅخطاب: اƅقصدية وفصل يجوز أن يراد بمعƊى اƅخطاب في الآيرى اƅزمخشري أƊه 

اƅشيئين. وقيل فصل بمعƊى اƅتمييز بين اƅف ممل، ولا إشباعاƅذي ƅيس فيه اختصار مخل 

بفصل  اƄƅلام. وأراد... فمعƊى فصل اƅخطاب: اƅبين من بمعƊى مفصول اƅبين: فصل اƄƅلام

 .(2)...اƅخطاب: اƅفاصل من اƅخطاب اƅذي يفصل بين اƅصحيح واƅفاسد، واƅصواب واƅخاطئ

من اƄƅلام اƅذي  Ɗفهم من هذا Ƅله أن اƅخطاب بمعƊى اƄƅلام، وأن فصل اƅخطاب هو اƅبين
يفصل بين اƅصحيح واƅفاسد، واƅصواب واƅخاطئ، أو هو اƅقدرة على اƅتعبير واƅبيان، 

اƅشأن يقول فخر  وفي هذا ƅبس.يخطر باƅبال واƅخيال من غير  والإفصاح عن اƅمراد اƅذي
عبارة عن ƄوƊه قادرا على اƅتعبير عن Ƅل ما يخطر Ɨن فصل اƅخطاب »اƅدين اƅرازي: 

  .Ƅ»(3)ل مقام عن مقام بشيء، يƊفصللا يختلط شيء  بحيث ،يحضر باƅخيالو باƅبال، 
 متهيئاƅمقصود به إفهام من هو اƅلفظ اƅمتواضع عليه » اƅخطاب بقوƅه: وƅقد عرف  

معه اƅرازي بأن جعل  اƅلغوية، ويتفقتعريفه هذا اƅعلامات غير أƊّه يخرج في  ، بيدƅ»(4)فهمه
إنّ » ما فعل اƅجويƊي أيضا بقوƅه: وقريب مƊه .(5)«اطبƅفائدة من اƅخطاب إفهام اƅمخا»

                                                           

 .28ية ( سورة ص، الآ1) 
، 6م، ج2881-ه1622، 1ط يƊظر: اƅمفصل، اƅزمخشري، تح: إميل بديع يعقوب، دار اƄƅتب اƅعلمية، بيروت،( 2) 

 .08ص
 .100-101، ص6، دتا، ج3اƅتفسير اƄƅبير، محمد فخر اƅدين اƅرازي، دار إحياء اƅتراث اƅعربي، ط ( 3) 
، 1م، ج1906-ه1686، 2الإحƄام في أصول اƗحƄام، الآمدي، تح: سيد اƅجميلي، دار اƄƅتاب اƅعربي، بيروت، ط( 4) 

 .136ص 
 (5 )ƅمحصول في علم أصول اƅعلمية، بيروت، طاƅتب اƄƅرازي، دار اƅدين اƅ683م، ص1900، 1فقه، محمد فخر ا. 
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به يصير اƅحي  ما اƅلغة، وهوفي حقيقة  اƄƅلام، واƅخطاب، واƅتƄلم، واƅتخاطب، واƊƅطق واحد
 .(1)«متƄلما

: رفينطاƅتلفظ أو اƅقول بين »مفهوم اƅخطاب في اƅلغة يتأسس على واƅملاحظ أنّ   
وقد يتحاوران في شƄل حديث حر، فيقال حيƊئذ: إƊهما أحدهما مُخاِطب، وثاƊيهما مُخاطَب، 

 .(2)«يتخاطبان، فيفهم أحدهما اƗخر عن طريق اƅبيƊة وفصل اƅخطاب
Ɗما لابد من وجود جاƊب  اƅجاƊبƅيس هƊاك خطاب أحادي »إذن    موجه إƅى ذاته، وا 

سات هو اƅمتلقي اƅذي يعيد صياغة اƅخطاب ويحدد وجهته، وقد تم اƅترƄيز في اƅدراأخر 
 . (3)«واƅمتلقياƅحديثة على اƅجاƊبين اƅمرسل 

 .(4)«رموزهارساƅة ƅغوية يبثها اƅمتƄلم إƅى اƅمتلقي، فيستقبلها ويفك »فاƅخطاب  
بفƄرة اƅثƊائية اƅلغوية )اƅلغة واƄƅلام( اƅتي وضعها "دي وهƄذا ارتبط مصطلح اƅخطاب 

 سوسير"، حيث ميز بدقة بين اƅلغة واƄƅلام.
هو Ƅل ما اƄƅلام عامة يشترك فيها أفراد مجتمع معين، في حين أنّ فاƅلغة ظاهرة  

عما تقوم به أعضاء يلفظه أفراد مجتمع معين، أيّ ما يتحاوروƊه من مفردات وتراƄيب Ɗاتجة 
 .(5)مطلوبةاƊƅطق من حرƄات 

                                                           

م، 1911-ه1399اƄƅافية في اƅجدل، اƅجويƊي، تح: فوقية حسين محمد، مطبعة عيسى أƅباƊي اƅحلبي، اƅقاهرة، دط،  (1) 
 .32ص 

اƅسعودية(، سبتمبر -ات اƊƅقد )جدة( مفهوم اƅخطاب في اƊƅظرية اƊƅقدية اƅمعاصرة، عبد اƅرحمن حجازي، مجلة علام2) 
 .126، ص 15، م 51، ج 2885

 .163م، ص 1996ط،  د واƅدلاƅة )Ɗحو تحليل سميائي ƅلأدب(، محمد عزام، مƊشورات وزارة اƅثقافة )دمشق(، اƊƅقد (3)
 .11م، ص 2886ط،  ( تحليل اƅخطاب اƗدبي وقضاي اƊƅص، عبد اƅقادر شرشار، اتحاد اƄƅتاب اƅعرب )دمشق(،4) 
ط، د تا، ص  د( يƊظر: ƅساƊيات اƅتلفظ وتداوƅية اƅخطاب، ذهبية حمو اƅحاج، دار اƗمل ƅلطباعة واƊƅشر واƅتوزيع، 5) 

10. 
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Ɗجاز إفاƅلغة عمومًا Ɗظام من اƅرموز يستعملها اƅفرد ƅلتعبير عن أغراضه، واƄƅلام » 
 .(1)«اƅمخاطبأخر يدعى دي يتوجه به اƅمتƄلم إƅى شخص ƅغوي فر 
 اƗفراد، أماومن هƊا يمƄن اƅقول أنّ اƅلغة هي مؤسسة اجتماعية تسهل اƅتواصل بين  

Ɗساق اƅتعبيرية فيه اƅفرد اƅحرية في استخدام اƗ اƄƅلام فهو الاستخدام اƅخاص ƅها، يمتلك
 رج اƊƅظام وضد اƅمؤسسة.مستعيƊًا بآƅيات Ɗفسية وفيزيائية، فهو يوƅد خا

     في قيام اƅخطابواƊتبه سوسير إƅى ضرورة وجود طرفين، وهما رƊƄان أساسيان  
يتحقق في صور لا »أو اƅعملية اƅتخاطبية، ƊƄƅه اهتم باƅلغة بوصفها Ɗظام وأهمل اƄƅلام ƊّّƗه 

 .(2)«اƅواقعتعذر دراسة هذƋ اƅصور في حصر ƅها وي
سوسير Ƅان محل اهتمام اƅلغويين فاجتهدوا في وضع ف هذا الإهمال ƅلƄلام من طر  

 مفهوم دقيق ƅلخطاب.
 

Ƅل تلفظ يفترض »يرى أنّ اƅخطاب  Émile Benvenisteست" Ɗي"بƊفأما اƅعاƅم اƅلغوي  
فهو يƊظر إƅى  .(3)«ماهدف اƅتأثير على اƅثاƊي بطريقة  وعƊد اƗول     ومستمعًامتحدثاً 

تواصلي، وهذا اƅتواصل يحتاج متƄلمًا وسامعًا وقƊاة مقام في ظ اƅخطاب على أƊه ملفو 
تƄون ƅلطرف اƗول Ɗية اƅتأثير في اƅطرف اƅثاƊي  معين. إƅى هدفوشفرة ƅلوصول  الاتصال

 .بشƄل من اƗشƄال
فقد Ɗظر إƅى اƅخطاب Ɗظرة مخاƅفة ƅبعض اƅرؤى اƅلساƊية اƅتقليدية خاصة اƅبƊيوية مƊها اƅتي 

لا علاقة ƅه  قاربة اƅخطاب باعتبارƋ جهازا Ɗسقيا شƄليا،طاƅما اتجهت بجهودها إƅى م
                                                           

 .11( تحليل اƅخطاب اƗدبي وقضاي اƊƅص، عبد اƅقادر شرشار، ص 1) 
 .19( ƅساƊيات اƅتلفظ وتداوƅية اƅخطاب، ذهبية حمو اƅحاج، ص 2) 
 .1، ص2886ط، ، د في اƅرواية اƅعربية اƅحديثة، محمد اƅباردي، مرƄز اƊƅشر اƅجامعي )توƊس( ( إƊشائية اƅخطاب3) 
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اتجه هذا حيث  اƅصياغات،تف باƊƅشاط الإƊتاجي ƅلعبارات و  اƅظروف اƅتيباƅمعطيات و 
Ɨيه من وجهة اƅظور إƊخطاب ملفوظ مƅتصور قوامها أنّ اƅهذا اƅ فةƅظرة مخاƊ ىƅيخير إƅات آ
 مرتبط بإƊتاج ملفوظ ما بواسطة متƄلم معين،معƊى ذƅك أƊّه  ؛عمليات اشتغاƅية في اƅتواصلو 

 في مقام معين.
ملفوظ طويل، أو هو متتاƅية من اƅجمل تƄون »ه فعرفه على أHarris  ّƊأما "هاريس"  

مجموعة مƊغلقة يمƄن من خلاƅها معايƊة بƊية سلسلة من اƅعƊاصر، بواسطة اƅمƊهجية 
 .(1)«اƅتوزيعية وبشƄل يجعلƊا Ɗظل في مجال ƅساƊي محض

هاريس رƄز في تعريفه على توزع اƅعƊاصر اƅمƄوƊة ƅلخطاب، اƅتي يرى أƊها لا  
Ɗما تخضع Ɗƅظام معين  شƄل بƊية اƅخطاب، وƅقد عمل يتجتمع ببعضها اƅبعض اعتباطًا، وا 

مجموعة من اƅمتتاƅيات اƅجملية اƅتي  Ƌعلى تطبيق مƊهجه اƅتوزيعي على اƅخطاب، باعتبار 
 لة من اƅقواعد واƗحƄام.علاقات خاصة تخضع ƅجم هاتربط

على اƅوظيفة  اتوسع في مفهومه ƅلخطاب مرƄز  Émile Benveniste "ستƊيبƊف" إنّ  
لا باعتبار اƅلغة رموز مجردة، فƊظر إƅيه من خلال زاوية اƅتواصل بين اƗفراد من  ،اƅتواصلية

". وما ستيƊبƊفحيث اƅتأثير واƅتأثر، فالاختلاف واضح بين مفهوم "هاريس" ƅلخطاب ومفهوم "
عاƅم اƅلغة ƄمƊظومة من » اƅحديث عن اƅخطاب يƊقلƊا من هذا اƗخير أنّ يؤƄد ذƅك اعتبار 

 .ƅ»(2)لاتصال تجد تعبيرها في اƅخطاب اƅرموز، وƊلج في عاƅم آخر ألا وهو عاƅم اƅلغة Ƅأداة
  ƋدƊخطاب عƅخطاب ملفوظ يوضع في سياق معين فاƅما »أما "شارودو" فيجعل ا

استعمالًا  ظ أو حديث في مقام تخاطبي، وأنّ هذا اƅملفوظ أو اƅحديث يستلزمتƄون من ملفو 
                                                           

ص  م،1909، 1( تحليل اƅخطاب اƅروائي )اƅزمن، اƅسرد، اƅتعبير( سعيد يقطين، اƅمرƄز اƅثقافي اƅعربي )بيروت(، ط1) 
11. 
 .83، ص2886 ،طد ( اƅخطاب، سارة ميلز، تر: يوسف بغول، مطبعة اƅبعث )قسƊطيƊة(،2) 
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هذا الاستعمال دلاƅة ƅقد تواضع عليه اƅمستعملون ƅلغة، وأنّ  أي ؛ƅغويًا عليه إجماع
 .(1)«معيƊة

فاƅخطاب عƊدƋ يخضع ƅشرط أن يƄون الاتفاق حاصلًا بين مستعملي اƅلغة ƅيƄون  
 مؤدٍ ƅدلاƅة معيƊة.

يوم" فيفضل استخدام ƅفظة خطاب عوض Ƅلام، فوصف اƅلغة بأƊها Ɗظام سابق ف"أمّا  
ƅلخطاب، فهي موجودة باƅقوة في حين أنّ اƅخطاب موجود باƅفعل، أيّ أƊّه الإƊجاز اƅفعلي 

إذ تƄون  اƅخطاب؛ƅلغة، وباƅتاƅي يفرق في وضع اƅعلامة اƅلساƊية بين مستوى اƅلغة ومستوى 
وى اƅخطاب غة دالا ذا مدƅول واحد في حين تتعدد مدƅولاتها في مستاƅعلامة اƅلساƊية في اƅل
 .ƊّƗ(2)ه ميدان استعماƅها

 Ferdinand de ""دي سوسيرفقد عرف اƅخطاب اƊطلاقًا من اƅثƊائية اƅمعروفة ƅدى  

Saussure  ّوƄتي تƅلام اƄƅلغة واƅبشري.اƅلسان اƅن ا 
مƊطوق أو فعل Ƅلامي  أي»ه يعرف اƅخطاب بأTzvetan Todorov  ّƊأمّا "تودروف"  

فقد رƄز  .(3)«يفترض وجود راوٍ ومستمع، وفي Ɗية اƅراوي اƅتأثير على اƅمستمع بطريقة ما
من حيث اƅتأثير واƅتأثر بين اƅمتƄلم " ستƊيبƊف" على فƄرة اƅوظيفة اƅتواصلية اƅتي تطرق إƅيها

 واƅسامع.

                                                           

 .16، ص 2881، جوان 0( في تعليمة اƅخطاب اƅعلمي، بشير إبريز، مجلة اƅتواصل، جامعة باجي مختار)عƊابة(، ع1) 
( يƊظر: استراتيجيات اƅخطاب )مقاربة ƅغوية تداوƅية(، عبد اƅهادي بن ظافر اƅشهرية، دار اƄƅتاب اƅجديدة اƅمتحدة )بن 2)

 .31م، ص ƅ1 ،2886يبيا(، ط-غازي
م، ص 1993ط، د( اƅلغة واƗدب في اƅخطاب اƗدبي، تزفتان تودروف، تر: سعيد اƅغاƊمي، اƅمرƄز اƅثقافي )بيروت(، 3)

60. 



 مصطلحات ومفاهيم                          مدخل                                      

 

14 

 

اتصال يعتبر »ƅخطاب مايƄل شورت" إƅى أنّ اويذهب Ƅل من "جافري ƅيتش" و "  
صفقة بين اƅمتƄلم واƅمستمع وƊشاطًا متبادلًا بيƊهما، وتتوقف صيغته على غرضه 

 .(1)«الاجتماعي
وƅقد دخل مصطلح اƅخطاب في سلسلة من اƅتقابلات جعلت مƊه يƄتسي دلالات أƄثر  
  :Ɗ(2)حددها Ƅالاتيدقة 
 ن اƅجمل.خطاب/ جملة: فاƅخطاب عبارة عن وحدة ƅغوية قوامها سلسلة م-1

 وبهذا اƅمعƊى استخدم "هاريس" مفهوم تحليل اƅخطاب.
معيƊة، فإنّ  إƊتاجخطاب/ ملفوظ: فاƅخطاب يشƄل وحدة اتصال مرتبطة بظروف -2

إƅى اƅبƊاء اƅلغوي مƊه ملفوظ، أمّا اƅدراسة اƅلغوية ƅظروف إƊتاجية تجعل مƊه اƊƅظر 
 خطابًا.

اطية، بل Ɗشاطًا Ɨفراد مƊدرجين في خطاب / ƅغة: اƅلغة في اƅخطاب لا تعد بƊية اعتب-3
 سياقات معيƊة.

اƅخطاب فيعƊي  بأسرƋ، أمّافاƅلغة Ƅما يسموƊها تعد شيئًا اجتماعيًا يمتلƄه اƅمجتمع »
باƊƅسبة إƅيه مƊجز فردي، فاƅلغة وسيلة ممƊƄة، بيƊما اƅخطاب يؤخذ على أƊّه أƊشطة 

 . (3)«اتصاƅيةوممارسات فعلية 

                                                           

 .83( اƅخطاب، سارة مليز، ص 1)
( يƊظر: اƅمصطلحات اƅمفاتيح ƅتحليل اƅخطاب، دومƊيك ما Ɗغو، تر: محمد يحياتن، مƊشورات الاختلاف )اƅدار اƅعربية 2)

 .39-30م، ص Ɗ1 ،2880اشرون(، اƅجزائر اƅعاصمة، ط ƅلعلوم
 .60م، ص 1993، 1( تحليل اƅخطاب اƅروائي، سعيد يقطين، اƅمرƄز اƅثقافي، اƅعربي)بيروت(، ط3) 
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في Ƅل اتجاهات فهمه هو اƅلغة في حاƅة فعل من »ب اƅخطا ،وفي اƅسياق Ɗفسه
حيث هي ممارسة تقتضي فاعلًا، وتؤدي من اƅوظائف ما يقترن بتأƄيد أدوار اجتماعية 

 .(1)«معرفية بعيƊها
 ƊDominiqueو" غو" دوميƊك مpatrick charaudeau Ɗ" باتريك شارودو"  أمّا 

Maingueneau زوا على امفي وضع مفهومهƄلخطاب رƅ تفاعلاƅ اءƊلمين أثƄمتƅية بين ا
وقف حيث يجب أنّ يƊسق اƅمتƄلمان بين ملفوظاتهما، ويتلفظ Ƅل مƊهما حسب م ،اƅمحادثة

Ƅون مظروف في خر، Ƅما ربط اƅخطاب باƅظروف فاعتبرا أƊه لا وجود ƅخطاب بدون أنّ يالآ
 .(2)يحمل اƅخطاب معƊى خارجه مقامه، ولا يمƄن أن

ƅلخطاب، Ɗجد ما قام به أصحاب "معجم اƅلساƊيات" عام  ومن اƅتعريفات اƅتي وضعت 
م، حيث حصروƋ في ثلاثة تعريفات، فاƗول باعتبارƋ اƅلغة في طور اƅعمل، أو اƅلسان 1913

 ƋجازƊلف بإƄذي تتƅةاƊون  .ذات معيƄجملة، ويتƅي فاعتبر فيه وحدة توازي أو تفوق اƊثاƅأمّا ا
 ،أما اƅثاƅث يعتبر فيه اƅخطاب ملفوظ يتعدى اƅجملة .هƊا من متتاƅية مرسلة ƅها بداية وƊهاية

  . (3)ن اƅجمل متسلسلة وفق قواعد معيƊةفيتƄون من متتاƅيات م
ففي اƅتعريف اƗول اƅخطاب يƄون مرادف ƅلƄلام بمƊظور دي سوسير أما في  

 اƅتعريف اƅثاƊي فاƅخطاب مرادف ƅلملفوظ.

                                                           

 .60م، ص 1991، 1( آفاق اƅعصر، جابر عصفور، دار اƅهدى ƅلثقافة واƊƅشر )دمشق، سوريا(، ط1) 
شارودو ودمƊيك مƊغƊو، تر: عبد اƅقادر اƅمهيري وحمادي صمود، اƅمرƄز  ( يƊظر: معجم تحليل اƅخطاب، باتريك2) 

 .103، ص2880اƅوطƊي ƅلترجمة )توƊس(، مطبعة اƅمغرب ƅلƊشر، ح ط، 
 .21( يƊظر: تحليل اƅخطاب اƅروائي، سعيد يقطين، ص 3) 



 مصطلحات ومفاهيم                          مدخل                                      

 

16 

 

إƊجاز »أنَ اƅخطاب به Ɗظرية اƊƅص في ƄتاRoland Barthes " بارث رولان"Ƅما يشير  
ببعضها اƅبعض علاقات تحقق فردي يتشƄل من مجموعة من اƅوحدات اƅخطابية، تربطها 

 .(1)«اƊسجامهƅلخطاب 
أƊه لا وجود ƅفصل بين اƅذات اƅمƊتجة اƅمƊجزة واƅخطاب Ɗستشف من عبارة إƊجاز فردي 

اƅخطاب باعتبار أنَ اƅممارسة وباƅتاƅي اƊغماس الإيديوƅوجية واƅذاتية في عملية تشƄيل 
 اƅدلاƅية داخل اƅخطاب تعيد ƅلƄلام طاقته اƅفاعلة.

وحدة صغرى تتƄون من مجموعها اƅثقافة يجعل اƅخطاب رولان بارث  واƅحقيقة أنَ  
، ƄوƊها اƅمادة اƗوƅى في بƊاء في تأسيس Ɗظرته هذƋ من اƅجملة Ƅبرى، مƊطلقاƊفسها ƄبƊية 

هذا يعƊي أنَ اƅلغة، و اƅلساƊيات هي اƅوحدة اƗخيرة في  فاƅجملة في»تشƄيل اƅخطاب و 
اƅجملة هي اƅقسم اƗصغر اƅذي يمثل بجدارة Ƅمال  اƅجملة، Ɨنلا يوجد إلا في اƅخطاب 

ƅهذا من اƅحتمي  ،ا أن تتخذ موضوعا أرفع من اƅجملةاƅخطاب بأسرƋ و اƅلساƊيات لا يسعه
  .(2)«ملاƅخطاب ذاته مƊتظما ضمن مجموعة من اƅجأن يƄون 
فاƅخطاب واƅلغة؛ بين مصطلح اƅخطاب  يقر فرة اƅتضرو »Ƅما ذهب "ايستهوب" إƅى  

وتتƊوع على  متجاƊسيعƊي اƅطريقة اƅتي تشƄل بها اƅجمل Ɗسقًا متتابعًا، وتشارك في Ƅل 
 .Ɗ»(3)صًااƅسواء، ثم إنّ اƅجمل تترابط في اƅخطاب Ƅي تصƊع 

                                                           

Ɗماء اƅقومي، بيروت، ƅبƊان، Ɗظرية اƊƅص، رولان بارث، تر: محمد خير اƅبقاعي، اƅعرب واƅفƄر اƅعاƅمي، مرƄز الإ( 1) 
 .93م، ص 1990، 5ط
 .95م، ص1990تر: محمد برادة، اƅمغرب، دط،‘اƅدرجة اƅصفر ƅلƄتابة، رولان بارث( 2) 
م  2881ط، د ( مقدمة في Ɗظريات اƅخطاب، ديان مƄدوƊيل، تر: عز اƅدين إسماعيل، اƅمƄتبة اƄƗاديمية )اƅقاهرة(، 3) 

 .13ص
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 ƅلخطاب ربطه باƅ مصطلحات ايستهوب في وضعه مفهومًاƅثيرا ما تتداخل اƄ ص، إذƊ
مع بعضها اƅبعض تداخلًا يشƄل خلط في اƅمفاهيم وعدم وضوح في اƅتصورات، ومن أƄثر 

 اƅمصطلحات تداخلًا مع اƅخطاب مصطلح اƊƅص.

أصبح يطرح إشƄالًا Ƅبيرًا Ɗظرًا ƅتعدد الآراء واختلافها، وƅقد تشعبت بيƊهما واƅتمييز 
اƅخطاب( حتى عدهما اƅبعض مترادفين، إلّا أنّ اƅمفهوم اƅشائع الآراء حول ثƊائية )اƊƅص/ 

ƅلƊص هو أƊه اƅوجه اƅمƄتوب ƅلخطاب. وهذا ما أƄدƋ "بول ريƄور" اƅذي يرى أنّ مصطلح 
Ƅ ص يطلق علىƊتابةƄƅ(1)ل خطاب تم تثبيته بواسطة ا . 

 .(2)تهة، إذ يعتبر اƊƅص ما يمƄن قراءفتربط اƊƅص باƅقراء Shlomitأما " شلوميت"  
ومن هذا Ɗجد أن اƊƅص يرتبط باƅقراءة واƄƅتابة، أما اƅخطاب فيرتبط باƅبعد اƅتواصلي بين 

 اƅمتƄلم واƅسامع باعتبار اƅخطاب فضاء ƅتبادل الآراء.
ومما سبق ذƄرƊ Ƌجد أنّ اƅخطاب قد ارتبط في أذهان اƄƅثيرين باƅجاƊب اƅشفوي  

 اعل بين اƅمتƄلمين.اƅمحƄي من اƅلغة، واƅذي يƊتج عƊه باƅضرورة تف
بين اƊƅص واƅخطاب هو ƅقد أƄد "جون ميشال آدام" على أنّ هƊاك فارق جوهري  

 اƅسياق، وذƅك من خلال معادƅته:
 اƅخطاب = اƊƅص + ظروف الإƊتاج.

 ظروف الإƊتاج. –اƊƅص = اƅخطاب 

                                                           

م، 1951، 1ب وعلم اƊƅص، صلاح فضل، اƅشرƄة اƅمصرية اƅعاƅمية ƅلƊشر واƅتوزيع ƅوƊجمان، ط( يƊظر: بلاغة اƅخطا1) 
 .386ص 

، 2اƅمغرب(، ط-( يƊظر: اƊفتاح اƊƅص اƅرّوائي )اƊƅص واƅسياق(، سعيد يقطين، اƅمرƄز اƅثقافي اƅعربي )اƅدار اƅبيضاء2) 
 .11م، ص 2881
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مƊجز في مقام معين، وزمان فلا يمƄن أنّ Ɗجد خطاب بمعزل عن اƅمقام، ƊّƗه فعل  
Ƅان معƊيين، في حين اƊƅص مجرد من Ƅل هذƋ اƅعوامل، فاƅملفوظ وحدƋ لا يعد خطابًا إلّا وم

 إذا أضفƊا ƅه عƊصر اƅسياق، وما هذا اƅملفوظ إلّا اƊƅص.
اƊƅص ) يرى أنّ هƊاك اƄƅثير من الاستعمالات اƅتي يƄون فيها Stubbs ستابز"أمّا " 

اƊƅص تفاعليًا بيƊما يƄون اƅخطاب Ƅذƅك  مƄتوبًا بيƊما يƄون اƅخطاب محƄيًا، وقد لا يƄون
يوحي بطول معين، ويتميز اƊƅص وقد يƄون اƊƅص طويلًا أو قصيرًا Ƅƅن اƅخطاب ... 

باƊسجام في اƅشƄل واƅصيغة بيƊما يطبع اƅخطاب اƊسجام أعمق من حيث اƅدلاƅة واƅمعƊى، 
اƅلغة اƊƅظري وفي اƗخير يلاحظ "ستابز" أنّ هƊاك من اƅمƊظرين من يفرقون بين مƄون 

 َƊو أƅونّ، وƄمƅهذا اƅ فعيƊƅتحقيق اƅمجرد واƅصهم لا يتفقون أيهما يمثل اƊƅ(1)«ا. 
ومن هƊا Ɗجد أنّ "ستابز" ربط اƅخطاب باƅجاƊب اƅمحƄي دون اƄƅتابي Ƅما أشار إƅى  

اƅعلاقة اƅتفاعلية اƅتي تƄون في اƅخطاب دون اƊƅص، فاƅخطاب فعل حيوي تفاعلي يƊجز 
 مية معيƊة.ضمن ظروف مقا

 .(2)يلياƊƅص واƅخطاب من أهمها مامحمد اƅعبد" مجموعة من اƅفروق بين وƅقد ذƄر " 
يƊظر إƅى اƊƅص من حيث هو بƊية مترابطة تƄون وحدة دلاƅية، ويƊظر إƅى اƅخطاب -1

 من حيث هو موقف يƊبغي ƅلغة فيه أن تعمل على مطابقته.

2-ƊƄƅية ضرورية، وƊخطاب بƅص، فاƊƅخطاب أوسع من اƅعرض ملابسات اƅ ه يتسع
إƊتاجها وتلقيها وتأويلها، ويدخل في تلك اƅملابسات ما ƅيس بلغة، ƄاƅسلوƄيات 

 اƅحرƄية اƅمصاحبة إيجابيًا ƅلاتصال.

                                                           

 .83( اƅخطاب، سارة مليز، ص 1) 
 .12-11، ص 2885، 1طاب والاتصال، محمد اƅعبد، اƄƗاديمية اƅحديثة ƅلƄتاب اƅجامعي )اƅقاهرة(، ط( اƊƅص واƅخ2) 



 مصطلحات ومفاهيم                          مدخل                                      

 

19 

 

 اƊƅص في اƗصل هو اƊƅص اƅمƄتوب، واƅخطاب في اƗصل هو اƄƅلام اƅمƊطوق. -3

4-Ƅ ةƅحوار أو مباد Ƌك أنّ في جوهرƅطول، وذƅخطاب عادة باƅص يتميز اƊƅلامية، أمّا ا
فيقصر حتى يƄون Ƅلمة مفردة )مثل: سƄوت!( ويطول حتى يصبح مدوƊة Ƅاملة 

 )مثل: رساƅة اƅغفران(.

5-ƅذي يتلقى اƅسامع اƅخطاب وجود اƅى متلقيفترض اƅص إƊƅما يتوجه اƊخطاب، بي 
 غائب يتلقاƋ عن طريق اƅقراءة.

هو اقتران اƅخطاب وهƄذا يتبين أن اƅفرق اƄƗثر أهمية بين اƊƅص واƅخطاب، 
 باƅموقف أو اƅسياق اƅتواصلي اƅذي يدور فيه.

ƅم يƄن اƅتباين والاختلاف في وضع مفهوم ƅمصطلح اƅخطاب مقتصر فقط على 
اƅساحة اƗدبية اƅغربية، فهƊاك اƅعديد من اƅباحثين اƅعرب اƅذين اجتهدوا في تحديد مفهوم 

 Ɗطلقات اƗدبية واƅلساƊية.بتباين اƅمƅمصطلح اƅخطاب حيث تبايƊت الآراء حوƅه 
ومن اƅمحدثين اƅعرب اƅذين ƄاƊت ƅهم إسهامات عديدة في تحديد مفهوم اƅخطاب، 
Ɗجد " عبد اƅسلام اƅمسدي" اƅذي عرف اƅخطاب على أƊّه " اƄƅلام أو اƅمقال" وعدƄ ƋياƊًا 

اƗدبي أفرزته علاقات معيƊة بموجبها اƅتأمت أجزاءƋ، وقد توƅد عن ذƅك تيار يعرف اƅملفوظ 
. مستقل بذاته، وهو ما أفضى إƅى اƅقول ƅسƊيأبƄوƊه جهازًا خاصًا من قيم طاƅما أƊّه محيط 

  .(1)اƅسياق اƅمضموƊي تحاورًا خاصًا بأنّ اƗثر اƗدبي بƊية أƅسƊية تتحاور مع

                                                           

 .120م، ص 1996ط،  د( يƊظر: اƗسلوبية واƗسلوب، عبد اƅسلام ƅمسدي، اƅدار اƅعربية ƅلƄتاب )ƅيبيا(، 1) 
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هل ƅلحدث اƅلغوي، Ɗفعيًا Ƅان أو إبداعيًا من شرعية »آخر في موضع  يتساءلƄما 
بإجراء دلاƅي أو إƅزام واقعي؟ بل هل يُتصور أنّ يؤدي اƅبث اƅفƊي وظائفه وجود إن ƅم يرتبط 

 .(1)«معزل عن إبلاغ رساƅته الإƅزامية؟اƅتأثيرية ب
فهو يؤƄد ويلح على اƅوظيفة اƅتواصلية ƅلخطاب اƅتي تستوجب وجود مرسل ومتلقي 

 ورساƅة ذات دلاƅة معيƊة.
أسلوبي، و مفهوم من مƊظور Ƅما ƊجدƋ يعرف اƅخطاب بأƊه خلق ƅغة من ƅغة وه

يرƄز فيه أيضًا على اƅوظيفة اƅتواصلية فجعله ابتƄار ƅغوي يرتبط باستخدام فردي ƅلغة يوجه 
 إƅى قارئ أو سامع يفك شفراتها ƅيفهم مدƅولاتها ويبرز خصائصها.

أنّ اƅخطاب بƊاء من اƗفƄار يعبر عƊها تعبيرا  " فيرىمحمد عابد اƅجابري"أمّا 
ƅ يًاƅاء مفاهيم استدلاƊبƅظر. ويستعمل في هذا اƊ ة، فن يحمل وجهةƊظر معيƊ ا وجهةƊƅ قلƊي

يستوجب إقامة علاقات معيƊة بيƊها حتى يصبح اƅبƊاء متماسƄًا، وƅما Ƅان Ƅل اƅبƊاء يخضع 
احبه ƅقواعد معيƊة تجعله قادرًا على أداء وظيفته، فإن اƅخطاب يعƄس Ƅذƅك مدى قدرة ص

مدى استثمارƅ Ƌها ƅتقديم وجهة ƊظرƋ إƅى اƅقارئ باƅصورة اƅتي  أي على احترام تلك اƅقواعد؟
بار والإقƊاع. Ƅما فرق بين اƅخطاب تجعلها تؤدي مهمتها ƅدى هذا اƗخير؟ مهمة الإخ

 . (2)طاب، وما يصل اƅمتلقي هو اƅتأويلواƅتأويل فما يقدمه اƅمرسل هو اƅخ
Ɗه يرتبط ارتباطا وثيقا بعملية ƅقد أƄد "طه عبد اƅرحمن" في طرحه ƅمفهوم اƅخطاب أو 

حد اƅخطاب أصل Ƅل »: ق الاقتراب أو الابتعاد حيث يقولالاتصال بالاƊطلاق من تحقي
 تعامل ƄائƊا ما Ƅان ، Ƅƅن ماهيته ƅيست في مجرد إقامة علاقة تخاطبية بين جاƊبين فأƄثر،

                                                           

 .121، ص اƅسابق( اƅمرجع 1) 
 .35وص  10-11م، ص 1902بد اƅجابري، دار اƅطليعة )بيروت(، ( يƊظر: اƅخطاب اƅعربي اƅمعاصر، محمد عا2) 
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اƅغير بما دار عليه اع وجد حيث لا يوجد طلب إقƊفائدتها، قد تƗنَ هذƋ اƅعلاقة على قدرها و 
هما قصد اƅتوجه اƅمطلوبين في قيام هذƋ اƅعلاقة، و قد يحصل اƅجاƊبين اƅقصدين اƅخطاب، و 

من غير أن يسعى إƅى جلب اعتقاد أو رفع  ،مرادا مخصوصاإƅى الآخر و قصد إفهامه 
Ɗما حقيقة اƅخطاو  لا يزيد في يقين أو يƊقص من شك،، و اƊتقاد ب تƄمن في ƄوƊه يضيف إƅى ا 

 .(1)«قصد الاعتراضو  الادعاء هما: قصد معرفييناƅتخاطبيين اƅمذƄورين قصدين  ƅقصدينا
هذا اƅتحديد اƅذي صدر عن طه عبد اƅرحمن Ɗستشف بما لا يدع مفهوما فمن خلال  

وباƅتاƅي مƊحا قصديا، أي يقوم على اƅبعد اƅقصدي  يأخذ-تصورƋحسب –ƅلشك أن اƅخطاب 
  أوƄلت إƅيه.اƅمفاهيم اƅشƄلية اƅتي  مفهوم اƅخطاب يبتعد عن تلك فإن

Ƅما Ɗستشف أن ماهيته هي أرقى من مجرد إقامة اƅعلاقات اƅتخاطبية بين أطراف عملية 
يتعدى  معيƊا؛ بلمرادا  وقصد إفهامهم خَاطبين(اƅتواصل مع قصد اƅتوجه إƅى الآخرين)اƅمُ 

 .وقصد الاعتراضقصدين آخرين هما قصد الادعاء اƅخطاب ذƅك بتضمƊه 
ƅلƄلام باعتبارƋ الإƊجاز اƅفعلي ƅلغة فهو  اسعيد يقطين" فقد جعل اƅخطاب مرادفأمّا "

تاƅية تشƄل اƅلغة في طور اƅعمل أو اƅلسان اƅذي تƊجزƋ ذات معيƊة، Ƅما أƊّه يتƄون من مت»
 . (2)«مراسلة بداية وƊهاية
 Ƌما يعتبرƄ«تي تقدمƅطريقة اƅرواية اƅائية في اƄحƅمادة اƅمادة وقد  ،بها اƅون اƄت

محاوƅته Ƅتابتها وƊظمها، فلو أعطيƊا اƅحƄائية واحدة، وƄƅن ما يتغير هو اƅخطاب في 
ƅمجموعة من اƄƅتاب اƅروائيين مادة قابلة Ɨن تحƄى، وحددƊا ƅهم شخصياتها وأحداثها 

                                                           

 .225م، ص  1990، 1اƅلسان واƅميزان أو اƅتƄوثر اƅعقلي، طه عبد اƅرحمن، اƅمرƄز اƅثقافي، اƅدار اƅبيضاء، ط( 1) 
 .21( تحليل اƅخطاب اƅروائي، سعيد يقطين، ص 2) 
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اتجاهاتهم اƅمرƄزية، وزماƊها وفضاءها، ƅوجدƊاهم يقدمون Ɗƅا خطابات تختلف باختلاف 
نّ ومواقفهم،   . Ƅ»(1)اƊت اƅقصة اƅتي يعاƅجون واحدة وا 

شƄل بها اƅجمل Ɗظامًا متتابعًا اƅتي ت   اƅطريقة»"جابر عصفور" هو أمّا اƅخطاب عƊد 
ƅف اƅجمل في آواص، أو على Ɗحو يمƄن معه أنّ تتتسهم به في Ɗسق Ƅلي متغير ومتحد اƅخ

يوصف اƅخطاب  وقد .يƊطوي على أƄثر من Ɗص مفردخطاب بعيƊه ƅتشƄل خطابًا أوسع 
أو يوصف بأƊه  ،ƅلفظي تƊتجها مجموعة من اƅعلاقاتبأƊه مجموعة داƅة من أشƄال اƗداء ا

 .(2)«اƅتي تستخدم ƅتحقيق أغراض معيƊةمساق اƅعلاقات اƅمتعيƊة 
ƅاƄل من أشƄخطاب شƅلفظي، باعتبار اƅداء اƗز في مفهومه على اƄقد رƅون  هƄم

يتضمن جملة من اƗفƄار اƅتي تعبر عن وجهة Ɗظر من جمل متتابعة خاضعة Ɗƅظام معين، 
 ƅها مƊطلقها اƅخاص.

أمّا " أحمد اƅمتوƄل" فقد رƄز في تعريفه ƅلخطاب على اƅوظيفة اƅتواصلية، فعبر عن 
 . (3)«اƅذاتيشƄل وحدة تواصلية قائمة  يعد خطابًا Ƅل ملفوظ / مƄتوب»ذƅك بقوƅه: 

 ريف ثلاثة أمور: يفاد من اƅتع» ثم يحلل هذا اƅتعريف قائلا:
 أولا: تحييد اƅثƊائية اƅتقابلية جملة/خطاب حيث أصبح اƅخطاب شاملا ƅلجملة.

 ثاƊيا: اعتماد اƅتواصلية معيارا ƅلخطابية.
 

                                                           

 .81( اƅمرجع اƅسابق، ص 1) 
 .269م، ص 1905ط،  دشتراوس إƅى فوƄو(، جابر عصفور، دار اƗفاق اƅعربية )بغداد(،  ( عصر اƅبƊوية )من ƅيفي2) 
( اƅخطاب وخصائصه اƅلغة اƅعربية )دراسة في اƅوظيفة واƅبƊية واƊƅمط(، أحمد اƅمتوƄل، مƊشورات الاختلاف، اƅدار 3) 

 .26م، ص 2818، 1اƅعربية ƅلعلوم Ɗاشرون )اƅرباط(، ط
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ثاƅثا: إقصاء معيار اƅحجم من تحديد اƅخطاب، حيث أصبح من اƅممƄن أن يعد 
 .(1)«شبه اƅجملةسميƊاƋ في مƄان آخر  خطابا Ɗص Ƅامل، أو جملة، أو مرƄب، أو ما

أن يعد ملة، وأƅغى معيار اƅحجم حيث أصبح من اƅممƄن جƅقد جعل اƅخطاب شاملًا ƅل
خطابًا Ɗص Ƅامل أو جملة أو مرƄب أو شبه جملة، Ƅما جعل اƅتواصلية معيارًا ƅلخطابية، 

طاب من خلال ربطه بسياق فهذا اƊƅموذج اƅوظيفي يرƄز على اƅوظيفة اƅتي يؤديها اƅخ
 محددة في سياقات محددة. توظيف Ɗماذج اƅتƄلم ƅتحقيق أغراضهو يهتم بƄيفية استخدامه ف
محمد مفتاح" فيعرف اƅخطاب بأƊه مدوƊة Ƅلامية وحدث يتصل باƅزمان واƅمƄان أمّا "

يوصف بأƊه تواصلي، تفاعلي مƊغلق في سمته اƄƅتابية، ƅه صفة اƅتواƅد واƅتƊاسل، فهو لا 
دوƊة حدث م»يعتمد على اƅوظائف واƅتواصل، فاƊƅص  يفرق بين اƊƅص واƅخطاب، فƄلاهما

 .Ƅ»(2)لامي ذي وظائف متعددة
فهو مؤƅف من Ƅلام، يقع في زمان ومƄان معيƊين، يهدف إƅى توصيل معلومات 
ومعارف وآراء، يرƄز على اƅوظيفة اƅتواصلية ƅلغة، ولا يهمل اƅوظيفة اƅتفاعلية اƅتي تحافظ 

ƅه بداية وƊهاية باƊƅظر إƅى سمته اƄƅتابية، مƊبثق من على اƅعلاقات بين أفراد اƅمجتمع 
 مƊطلق معين، فلم يؤخذ من عدم، تƊبثق مƊه أحداث ƅغوية أخرى.

ويتميز  اƅغرب،عƊد اƅعرب أو عƊد  عامة، سواءبعد تطرقƊا إƅى مفهوم اƅخطاب بصفة 
 يلي:بصدد عرضها فيما ببعض اƅخصائص اƅتي Ɗحن  اƅخطاب

                                                           

 .26، ص اƅمرجع اƅسابق( 1) 
، 6م، ط2885( دƅيل اƊƅاقد اƗدبي، ميجان اƅرويلي وسعد اƅبازعي، اƅمرƄز اƅثقافي اƅعربي، اƅدار اƅبيضاء، بيروت، 2) 

 .155ص 
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 .Ƅ(1)ل عملية تلفظيةƊظام اƅتلفظ في  *اƅخطاب
 .(2)ادل بين أطراف اƅعملية اƅتواصلية*اƅخطاب Ɗظام ƅلتفاعل واƅفعل اƅمتب

 .ƅ(3)فعل من طرف واحد*يعتبر Ɗظاما ƅلتسلط وا
وخضوعه اƅمتلفظ ƅملفوظاته  تبعية بمعƊى ،واƅخضوع*يتميز بƊظام اƅتبعية 

 .ƅ(4)مƊطقها
 وعبر اƅذاتاƅذي يتشƄل وفق على اƊƅسق اƅلغوي  اƅخطاب يبسط ظلاƅه اƅدلاƅية*
 .(5)اƅمتلقية

واƊƅفسي * يبلور وحداته اƅلفظية اƅمشƄلة ƅلƊسق اƅترƄيبي بƊاء على مقام اƅمتلقي اƅذهƊي   
  .(6)والاجتماعي
  .(7)*اƅخطاب يƊطوي على بƊية اƅتخاطب        

بيƊها  قارة تƊشأ ƊƗها تتأƅف من عƊاصر أحادية .(8)يختص ببƊية أحادية قارة مغلقة* 
 محدودة.علاقات محددة و 

*اƅخطاب يتراوح من اƄƅلمة اƅمفردة اƅواردة مع سياق تخاطبي معين إƅى اƊƅص   
  .(9)اƅمتسقةƄمجموعة من اƄƅلمات 

                                                           

اƅسلطة"، عبد اƅواسع اƅحميري، مجد اƅمؤسسة اƅجامعية ƅلدراسات واƊƅشر -اƅعلاقة-اƅمفهوم"يƊظر: اƅخطاب واƊƅص ( 1) 
 .116م، ص2880، 1واƅتوزيع، بيروت، ط

 .115يƊظر: اƅمرجع Ɗفسه، ص( 2) 
 .115يƊظر: اƅمرجع Ɗفسه، ص (3) 
 .115يƊظر: اƅمرجع Ɗفسه، ص (4) 
اƅدلاƅة قراءة في تأويل اƊƅص اƅقرآƊي، مƊقور عبد اƅجليل، مجلة اƅتراث اƅعربي، مجلة فصلية تصدر يƊظر: اƅخطاب و  (5) 

 .1، صم2881، جاƊفي 185عن اتحاد اƄƅتاب اƅعرب، دمشق، اƅعدد 
 .1ص يƊظر: اƅمرجع Ɗفسه، (6) 
 .116ص، عبد اƅواسع اƅحميري، اƅسلطة"-اƅعلاقة-اƅمفهوم "اƊƅصيƊظر: اƅخطاب و ( 7) 
 .111ص يƊظر: اƅمرجع Ɗفسه، (8) 
 .2ص مƊقور عبد اƅجليل، اƅدلاƅة قراءة في تأويل اƊƅص اƅقرآƊي،يƊظر: اƅخطاب و  (9) 
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على  عƊها، فهولا يمƊƄه أن يƊفصل  باƅسلطة، حيثيرتبط اƅخطاب ارتباطا وثيقا *
  .(1)تتفاعل فيما بيƊها يوجد إلا بوجود اƅسلطة اƅتي معها، فلاعلاقة تلازمية 

وطبيعة علاقاته  يحدد اƅمخاطب، ويوجه إرادته، Ƅمااƅخطاب هو اƅذي يسوغ وعي *
  .(2)واƗوضاعمن اƗشياء  مواقفه

  (3) قد حدد خصائص اƅخطاب Ƅاƅتاƅي:  Barry Harman"هرمان باري"أما 

 اƅمƄان،ان و اƅذات اƅقائلة محددة في اƅزماƅتاريخية: هي اƅصفة اƅتي تƄون فيها * 
 تخضع ƅتأثير اƅقوى اƊƅفسية الاجتماعية.

فهو يتعلق  الاطرادية: حيث يƄون اƅخطاب خاضعا ƅقواعد مƊزƅة الاطرادات،* 
 باستراتجيات مقبوƅة دوƅيا.

 اƅحوار اƊƅموذج اƗمثل Ƅƅل سمة خطابية. اƅحوارية: يعتبر* 
قتضية م)غلابا تؤخذ  أنَ هذƋ اƅخاصية علاقة ترجمة، حيث*اƅعلاقة بين اƅخطابات  

 اƅترجمات(.بذƅك إمƄان تعدد اƅتأويل و 
 *Ƅل ممارسة خطابية هي ممارسة سيميائية بيƊية.

اƅملاحظ مما سبق ذƄرƋ أنّ اƅخطاب من اƅمفاهيم اƊƅقدية اƅتي تعد إشƄالًا بارزًا على 
م اƊƅص، وƅعل ما يزيد الإشƄال تعقيدًا هو اختلاط مفهوم اƅخطاب بمفهو ساحة اƊƅقد اƅحديث، 

فاƅدلالات واƅمفاهيم اƅخاصة باƅخطاب قد تعددت بتعدد اƅمجالات والاختصاصات، وأƄثر 
اƅمفاهيم تداولًا هي تلك اƅتي تعتبر اƅخطاب اƄƅلام اƅمƄتوب أو اƅملفوظ اƅذي يتجاوز اƅجملة 
 .اƅواحدة في سياق معين يؤدي وظيفة تواصلية قوامها عƊاصر ثلاث )مرسل، متلقي، رساƅة(

                                                           

 .101، ص، عبد اƅواسع اƅحميرياƅسلطة"-قةاƅعلا-اƅمفهوم "اƊƅصيƊظر: اƅخطاب و ( 1) 
 .191ص يƊظر: اƅمرجع Ɗفسه،( 2) 
 .138ص -129ص يƊظر: اƅمرجع Ɗفسه،( 3) 
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 وم اƃخطاب اƃشعري:مفه-2

 ،إن مفهوم اƅخطاب Ƅما أسلفƊا اƅذƄر لا يملك حدودًا واضحة يتفق عليها اƊّƅقاد
فمفاهيمهم مختلفة اختلاف مشاربهم ومƊاهلهم، فقد اهتمت اƅدراسات اƗدبية واƊƅقدية اƅحديثة 

اƅخطاب اƗدبي، بمذاهبها وتياراتها اƅمختلفة، اƅلساƊية واƅسميائية واƅبƊيوية واƅتفƄيƄية وغيرها ب
وعƊاصرƋ اƅمƄوƊة ƅه وبƊيته ووظيفته، واƅتمييز بين مختلف أƊواع اƅخطاب وقد أدى ذƅك إƅى 

 تشƄيل رƄام هائل من اƅمقولات اƅتي تتƊاول اƅخطاب.
     Ƅل Ƅلام تجاوز اƅجملة اƅواحدة سواء Ƅان مƄتوبًا»فاƅخطاب على اƅمستوى اƅبسيط 

 على اƅجاƊب اƄƅمي اƅمادي ƅلخطاب. هذا اƅتعريف يرƄز ؛(1)«أو ملفوظًا
 ،اƅخطاب هو رساƅة موجهة من اƅمƊشأ إƅى اƅمتلقي»سعد مصلوح فيقول: ويعرفه 

وهذا Ɗظام يلبي متطلبات عملية الاتصال بين أفراد  ،يها Ɗفس اƅشفرة اƅلغوية اƅمشترƄةتستخدم ف
اƅفردي والاجتماعي  اƅجماعة اƅلغوية وتشƄل علاقاتها من خلال ممارستهم Ƅافة أƅوان اƊƅشاط

  .(2)«في حياتهم
لا بد ƅهذين طاب باعتبارƋ عƊصر يشترط مرسلا ومتلقيا، و ƅقد عرف سعد مصلوح اƅخ

اƅعƊصرين أن يشترƄا في اƅشفرة اƅلغوية حتى يتمƄن من وصول اƅرساƅة اƅموجهة من اƅمرسل 
 إƅى اƅمتلقي دون أي عائق.

                                                           

م، 2885، 6دƅيل اƊƅاقد اƗدبي، ميجان اƅرويلي وسعد اƅبازعي، اƅمرƄز اƅثقافي اƅعربي، اƅدار اƅبيضاء، بيروت، ط( 1) 
 .115ص

، 2م، ط، ج1991ي اƊƅقد اƅعربي اƅحديث(، Ɗور اƅدين اƅسد، دار هومة، اƅجزائر، اƗسلوبية وتحليل اƅخطاب )دراسة ف (2) 
 .192ص 
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تحاول يشبه اƅسمƄة في اƅبحر عبثاً  اƅخطاب جسم عجيب زئبقي»ويرى رابح بوحوش أنّ 
 . (1)«إمساƄه باƅيد

Ƅما أƊه يƊفلت  ،اƊƅاقد من اƅمƊهج ومن ؛جسم يƊفلت من Ƅل شيء»أيضًا بأƊه ويعرف 
حتى من ذاته ومن اƅسلطة واƊƗظمة اƅجامدة Ƅي يؤسس عاƅمه اƅمتميز، واƅخطاب عƊصر 

  .(2)«ة اƗخلاق واƅتƊاقض ƅيؤƄد وجودƋحرƄي Ɗشط قام بوظيف
فاƅواضح من هذين اƅقوƅين أنّ اƅخطاب ƅيس ثابتًا بل هو متغير مƊطقي، Ƅل حسب 
اƅموضوع واƅمƊاسبة اƅتي وضع من أجلها، فهو ƅيس خاضعًا حتى ƅسيطرة قاƊون بل هو اƅذي 

.Ƌوحدƅ متميز حتى يلمع بهƅمه اƅيختلف عا 
Ƅذƅك اƅحال باƊƅسبة فإذا Ƅان اƅخطاب من اƅمصطلحات اƊƅقدية اƅتي تتعدد حوƅه الآراء، ف

 ƅلخطاب اƅشعري.
اƗدبي خطاب يخترق حاƅيًا أن اƊƅص اƅشعري » Julia Kristevaترى جوƅيا Ƅريستيفا 

عادة صهرها ومن حيث هو  ،وجه اƅعاƅم واƗيديوƅوجيا واƅسياسة ويتطلع ƅمواجهتها وفتحها وا 
 . (3)«خطاب متعدد، ومتعدد اƅلسان أحياƊا ومتعدد اƗصوات غاƅبًا

Ƅذي أصبح تؤƅشعري اƅخطاب اƅقول على أهمية اƅريستيفا من خلال هذا اƄ ياƅد جو
يحتل مرƄز اƅصدارة على أƊواع اƅخطاب اƗدبية اƗخرى، وهذا راجع إƅى أنّ اƅخطاب 

 اƅشعري قد يƄون بلغات متعددة، وهو يؤثر في اƊƅفوس بشƄل Ƅبير أƄثر غيرها.

                                                           

 .15ص  ،، دطƅعلوم ƅلƊشر واƅتوزيع عƊابة، دتا( اƅمƊاهج اƊƅقدية وخصائص اƅخطاب اƅسردي، رابح بوحوش، دار ا1) 
ار فرحة ƅلƊشر واƅتوزيع، مصر، دتا، ( مفهوم اƅخطاب في اƅدراسات اƗدبية واƅلغوية اƅمعاصرة، عصام خلف Ƅامل، د2) 

 .1دط، ص
( اƅخطاب اƅشعري في اƅسبعيƊات )دراسة فƊية ودلاƅية(، أحمد اƅصغير اƅمراغي، دار اƅعلم والإيمان ƅلƊشر واƅتوزيع، 3) 

 .39م، دط، ص 2889)اƅجزائر، 
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طاب اƗدبي أو اƅشعري قبل Ƅل شيء اƅخ» Michel Riffaterre وحسب ميشال ريفاتير
فاƗديب أو اƅمؤƅف لا يقƊع . (1)«واƅلعب باƄƅلام محƄوم بقواعد تƊظيمية ،هو ƅعب باƄƅلمات

Ɗما يريد أن يضفي إƅيها Ɗوع من قواعد اƅبلاغة اƅعربية،  ؛ƅصوريةباƅعمل ضمن اƅقواعد ا وا 
صة، ويضيف إƅى ما سبق Ɗƅصل إƅى أنّ اƅلعب باƅلغة هو جوهر اƅعمل اƗدبي واƅشعري خا

 .  (2)اƅوزن واƅقافية إذ هما رƊƄين أساسين يرتƄز عليهما اƅشعر
وƄذƅك يمƊى اƅعيد ترتƄز في اƅخطاب اƅشعري على اƅجاƊب اƅلغوي مƊعزلًا عن   

     ƅم يعد بإمƄاƊƊا اƅيوم أن Ɗعاƅج اƅمسأƅة اƅشعرية بمعزل عن اƅمسأƅة» قول:تإذ  سياقاته،
 ان جاƄبسون"مƊاتج عن تأثرها باƅمدرسة اƅبƊيوية، واƅتي من أهم روادها "رو  وهذا .(3)«اƅلغوية

Roman Jakobson  ّة في حد ذاتها، أيƅرساƅحو اƊ زوعƊƅها اƊوƄشعرية بƅوظيفة اƅذي عرف اƅا
 ،Ƌشعر وحدƅشعرية لا تقتصر على اƅوظيفة اƅفسها، وتجدر الإشارة أنّ اƊ ةƅرساƅيز على اƄترƅا

بشƄل أƄبر، فاƅخطاب الإبداعي )شعر وƊثر( يتميز بƄثافة شƄله اƅذي وƊƄƅها تظهر فيه 
ƊّƗه يرƄز على اƅوظيفة اƅشعرية في اƅمقام اƗول، فحسب توزيع  ؛يستوقفƊا قبل مضموƊه

يƄون أقرب إƅى  -شعري Ƅان أو Ɗثرا–اƅوظائف على عƊاصر اƅعمليات اƅلغوية، فإن اƅخطاب 
ƅرساƅعلى ا ƋيزƄان ترƄ لماƄ شعريةƅسلوب هو اƗبسون قد اعتبر أنّ اƄبر، وحتى أنّ جاƄة أ

 ،اƅوظيفة اƅشعرية بوصفها حدث ƅساƊيًا واحدا يرƄب بين عمليتين متواƅيتين في اƅزمن واƅوظيفة
 . وقد جعلت اƗسلوبية هذƋ اƅعمليات مƊطلق في تحليل اƅخطاب.(4)وهما الاختيار واƅترƄيب

                                                           

م، 1992، 3بي )اƅدار اƅبيضاء(، ط( تحليل اƅخطاب اƅشعري )استراتيجية اƅتƊاص(، محمد مفتاح، اƅمرƄز اƅثقافي اƅعر 1) 
 .128ص 

( يƊظر: خصائص اƅخطاب اƅشعري في ديوان أبي فراس اƅحمداƊي )دراسة صوتية ترƄيبية(، دار هومة ƅلطباعة واƊƅشر 2) 
 .22م، د ط، ص 2883واƅتوزيع، اƅجزائر، 

 .89، ص 1م، ط1901( في اƅقول اƅشعري، يمƊى اƅعيد، دار توبقال، اƅمغرب، 3) 
 .96يƊظر: اƗسلوبية واƗسلوب، عبد اƅسلام اƅمسدي، ص ( 4) 
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شك أن فƄرة اƅخطاب تستبعد جزئيًا أو مرحليًا لا »أمّا عز اƅدين إسماعيل فيرى أƊّه   
على اƗقل فƄرة اƅشعرية إƅى حد ما، مع أƊƊا Ɗقول إنّ اƅخطاب اƅشعري Ɗوع معين من اƅخطاب 

طي على غيرتبط باƅشعر بصفة خاصة، Ƅƅن فƄرة اƅخطاب بطبيعتها من شأƊها أنّ ت
 .(1)«اƅخصوصية اƗخرى

ى أنّ اƅخطاب اƅشعري ƄغيرƋ من اƅخطابات أيّ أنّ عز اƅدين إسماعيل في قوƅه ير   
 اƗخرى إلّا أƊّه يرتبط باƅشعر فقط.

 "أساƅيب اƅشعرية اƅمعاصرة"ويرى صلاح فضل اƅذي يتبƊى اƗسلوبية، وذƅك في Ƅتابة   
اƅتعبير  اƅتصور اƅذي ƊختارƋ وƊقوم بترƄيبه ƅمفهوم اƅشعر اƅحديث يتأسس على قطبي»أنّ 

 .(2)«واƅتوصيل
ƅف فيما بيƊها ƅتƄون رساƅة آاƅشعري إذن هو مجموعة من اƊƅصوص اƅتي تتفاƅخطاب   

معيƊة مرتبطة ارتباطًا فƊيًا وجماƅيًا وزمƊيًا، وتƄون هذƋ اƅرساƅة اƅخطاب مجملة بشفرة ما إƅى 
مصطلح    discoursإنّ اƅخطاب »اƅقارئ أو اƅمتلقي، وهذا ما يؤƄدƋ محمد اƅجزار في قوƅه: 

نّ Ƅان مبƊيًا على عدد لا متƊاƋ من اƊƅصوص وƅيس اƗعمالأƄثر سعة من اƊƅص،   .(3) «وا 

      فاƅخطاب اƅشعري يعتبر أسلوبًا من اƗساƅيب اƅبلاغية اƅتي يستعملها اƅشاعر   
أو اƄƅاتب غير أƊّه في أغلب حالاته يƄون مسموعًا واƅمتلقي فيه يƄون مستمعًا، ƅذƅك فإنّ 

ن أƄثر في اƅخطاب على اƊƅص ƊƗّه يعتمد على أسلوب درجة اƅتأثير في Ɗفس اƅمتلقي تƄو 
الإقƊاع اƅمباشر مستعملًا اƅعبارات اƅمƊاسبة واƅمقƊعة، واƅحجج اƅداƅة في Ɗفس اƅوقت ƅتأƄيد 

                                                           

 .122م، دط، ص 1991( قراءة في ديوان أبجدية اƅروح، حوارات Ɗقدية، عز اƅدين إسماعيل، 1) 
 .81، ص 1م، ط1996( أساƅيب اƅشعرية اƅمعاصرة، صلاح فضل، دار اƗدب، بيروت، ƅبƊان، 2) 
فƊية ودلاƅية(، أحمد اƅصغير اƅمراغي، دار اƅعلم والإيمان ƅلƊشر واƅتوزيع، ( اƅخطاب اƅشعري في اƅسبعيƊات )دراسة 3) 

 .39م، دط، ص 2889)اƅجزائر، 
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خر، إذ يتضح Ɗƅا مما سبق أن اƅمتلقي أيضًا ƅه دور رئيسي في تƄوين اƅرأيّ وتأثيرƋ في الآ
ل مƊهما وجهان ƅعملة واحدة ويساهم Ƅل مƊهما في Ɨنّ اƅمتلقي واƄƅاتب Ƅ ؛اƅخطاب اƅشعري

 تشƄيل وتƄوين اƅخطاب اƅشعري، فاƅخطاب اƅشعري يحوي اƅعديد من اƅعƊاصر أبرزها: 
اƅمبدع واƅرساƅة واƅسياق واƅمتلقي، قد يƄون هذا اƅمتلقي قارئًا أو سامعًا أو مشاهدًا،   

نّ Ƅان لا يدل دلاƅة واضحة على ا ƅرساƅة اƅشعرية فإƊّه يحمل في ذاته أمّا اƊƅص اƅشعري، وا 
، في حين أنّ اƅمتلقي هو اƅذي يƄسب متلقمعاƊي اƄƅمال والاستقلال ولا يشير إƅى وجود 

ƅمالاƄƅشعرية عمومًا صفة اƅة اƅ(1)رسا. 
وƅقد اعتمد Ƅثير من اƊƅقاد على اƅتراث اƊƅقدي واƅبلاغي واƊƅحوي واƅعروضي واستƊدوا   

ƅخطاب اƅيه في قراءة اƅحديثة إلّا أنّ هذا إƅاهج اƊمƅك خروجًا عن اƅئن اعتبر ذƅشعري، و
الإجراء يسعى إƅى تأسيس مƊهج يرتƄز على آƅيات مستمدة من اƅمادة اƗصلية والإرث اƅثقافي 
اƅعربي، وفي اجتهادهم هذا Ƅان عليهم اƅتوفيق بين اƅمƊاهج اƊƅقدية اƅحديثة ƄاƗسلوبية 

ائية اƅتي يƊبغي أنّ تضاف إƅى اƅمƊاهج ƅتƄون أدوات ƅتفƄيك واƅسميائية، وبين اƗدوات الإجر 
اƊƅص وƄشف مختلف أبعادƋ وتجتمع في تƄوين اƅخطاب اƅشعري عدة عƊاصر تتداخل ƅتؤسس 

.Ƌد تميزƄشاعريته وتؤ 
ƅخطاب وجود بƊيات Ƅلية، هي في حد ذاتها من خصائصه اƅفƊية اوتقتضي بƊية   

 اƅبƊية الإيقاعية أƄثرها شيوعًا.واƅترƄيبية، وƅعل اƅبƊية اƅلغوية و 
فاƅبƊية اƅلغوية تقع على امتداد عƊاصر اƅلغة في اƅخطاب اƅشعري، من اƅصوت إƅى   

اƅمعجم إƅى اƅترƄيب، فاƅصوت اƅلغوي مرƄب صغير وظاهر لا يهتم بمخرجه وصفاته Ƅثير 
ب اƅشعري، من اƅدارسين في اƅدراسات اƊƅقدية اƅشعرية، رغم أƊها ترسم معاƅم Ɗغمة اƅخطا

                                                           

 .39، ص اƅسابق( يƊظر: اƅمرجع 1) 
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وتحدد بعض مساراته، Ɨنّ اƊƅسيج اƅصوتي ƅبيت ما وƅمقطع شعري وƅقصيدة ما يلعب دور 
 . (1)تيار خفي ƅلدلاƅة 

Ƅما أنّ ƅلأصوات اƅقصيرة واƅممدودة دور Ƅبير تؤديه في اƄƅشف عن طبيعة اƅحرƄة   
فق اƅشعري، . وقد سعى اƅباحثون إƅى تحديد دلالات اƅحروف وتوافقها مع اƅد(2)اƊƅفسية 

يحاءƋ اƅدلاƅي.  مرƄزين على صفة اƅحرف وشƄله اƄƅتابي وا 

أما اƅمعجم فهو في حد ذاته مƄون مهم ƅلخطاب اƅشعري ƄوƊه عƊصر من عƊاصر   
اƅبƊية اƅلغوية، فهو صيغ تƄون في Ƅثير من اƗحيان مفاتيح ƅلخطاب اƅشعري، فاƅمعجم قبل 

 ƅ.(3)غوي يƄسب اƄƅلمة قيمتها، اƅدلاƅية Ƅل شيء ƅعب باƄƅلمات، وهو اƅحاصل داخل سياق
فاƅقصيدة مجموعة من اƄƅلمات، واƗسلوب هو تأƅيف ƅهذƋ اƄƅلمات، وƄلما Ƅان اƅخطاب شفافًا 

 Ƅان عاديًا، وƄلما Ƅان Ƅثيفًا يستوقفƊا شƄله Ƅان خطابًا شعريًا.
فة وƅذƅك لا يستغرب تسميته باƅمختبر اƅلفظي عƊد محمد بƊيس اƅذي يضفي عليه ص  

 . ƅ(4)مسƄن اƅذي يحوي الاƊفعال اƅشعرياƅقداسة اƅلغوية ƊّƗه يƄوّن ا
أما باƊƅسبة ƅلترƄيب فهو يهتم بأبƊية اƄƅلام بما يساوي تقريبا اƅجملة مشحوƊة بطاقات   

 (5).وتأثيرية Ƅبيرةدلاƅية 

                                                           

 اƅبيضاء، اƅدار توبقال، دار حƊون، ومبارك اƅواƅي محمد :تر جاƄبسون، رومان اƅشعرية، قضايا: يƊظر (1) 
 .56ص ،1ط م،1900اƅمغرب،

 .238م، دط، ص Ɗ1999ظر: قراءة اƅشعر وبƊاء اƅدلاƅة، شفيع اƅسيد، دار غريب ƅلطباعة واƊƅشر واƅتوزيع اƅقاهرة، ي (2) 
يƊظر: الاتجاƋ اƗسلوبي اƅبƊيوي في Ɗقد اƅشعر اƅغربي، عدƊان حسين قاسم، اƅدار اƅعربية ƅلƊشر واƅتوزيع، مديƊة  (3) 

 .296م، دط، ص Ɗ2881صر، 
 (4) ƅشعر اƅظر: اƊياته و يƊب( مغرب، ا  عربيƅبيضاء، اƅدار اƅيس، دار توبقال، اƊمحمد ب ،)22، ص 1م، ط1998بدلاته. 
 .221ص اƗسلوبي اƅبƊيوي في Ɗقد اƅشعر اƅغربي، الاتجاƋ يƊظر: (5) 
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ء اƅمجاز محرƄا في اƅبƊا ƅلاƊزياح، بقبول اƊƅحو، وهو قابلعلى أساس  ويقوم اƅترƄيب  
ƅلغة، تمرد على اƊƅظام اƅعام  واƅمعƊوي فييخلق صورا شعرية تجمع بين اƅحسي  اƅلغوي، بما
اƅتشبيهية، تتعدد اƗوƅى إƅى  ورامزة وغامضة، حيثتأتي اƅصور بلاغية  ومن هƊا

وƄلها أƊواع معروفة في بلاغتƊا اƅعربية تؤدي  .(1)اƅتشبيهية ذاتها إƅى اƅحقيقة واƊƅفسيةوتتعدد 
 بلاغي، فأمااƅترƄيب يقسم إƅى Ɗوعين: ترƄيب Ɗحوي وترƄيب  اƅفƊية. فعادةƅصورة وظيفة ا

اƅترƄيب اƊƅحوي فيتمثل في بƊية اƅجملة، أمّا اƅترƄيب اƅبلاغي فيتمثل في اƅظواهر اƅلغوية 
 Ƅالاستعارة واƅتشبيه واƅمجاز واƊƄƅاية.

وƅئن اعتبرت أداة  ،عريفي اƅخطاب اƅش اوتعتبر اƅصورة اƅشعرية مƄوƊًا بƊيويًا أساسي  
فإƊّها حسب اƊƅقد اƅحديث عماد اƅبƊاء -اعتبار اƅقدماء وهذا-ƅلزخرفةƅلشرح أو اƅتعليل أو أداة 

 اƅشعري وفيها تتفاعل بقية اƅعƊاصر.
اƅبعض »وثاƊي أهم عƊصر في بƊية اƅشعر مƊذ اƅقديم إيقاعه وهو موسيقاƋ، إذ أنّ   

ولًا، ذƅك أنّ هذا اƊƅغم اƅذي يƊبثق من أعماق اƅشاعر يرى بأن اƅشاعر يعاƊي اƅقصيدة ƊƄغم أ
. (2)«اƅتي تجيش في Ɗفسه حيال اƅمحرض ويملأ وجداƊه هو اƅتعبير اƗوƅي عن اƅمشاعر

فاƅشعر والإيقاع وجهان ƅعملة واحدة لا يمƄن اƅفصل بيƊهما، فالإيقاع من اƅخصائص اƅدقيقة 
 اƅعادي. ƅلشعر اƅتي تجعله شعرا وتخرجه من دائرة اƄƅلام

إنّ اƅخطاب اƅشعري Ɗظام من اƅعلاقات الإشارية واƅوقائع اƗسلوبية واƗبعاد اƅدلاƅية،   
وبمرƄباته اƅصوتية واƅدلاƅية واƊƅفسية تتشƄل وحداته اƅلغوية ضمن أƊساق بƊيوية يتحقق من 

 حقق أدبيته فيثير اƅمتعة ويمƊح اƅفائدة.يخلاƅها Ɗسيج اƊƅص، وبها 
                                                           

يƊة ( يƊظر: اƅتصوير اƅشعري )رؤية Ɗقدية ƅبلاغتƊا اƅعربية(، عدƊان حسين قاسم، اƅدار اƅعربية ƅلƊشر واƅتوزيع، مد1) 
 136-135م، دط، ص Ɗ2888صر، 

 51-58( تحليل اƅخطاب اƅشعري، محمد مفتاح، ص 2) 
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اƅشعري Ƅذƅك فإنّ اƅممارسة اƊƅقدية اƅعربية اƅحديثة قد اهتمت به  وما دام اƅخطاب  
بشƄل مميز، وبخاصة تلك اƅممارسات اƅتي حاوƅت تطبيق اƅمƊاهج اƅلغوية اƅحديثة عليه ومƊها 
اƅمƊهج اƗسلوبي اƅذي أعرب عن جدارته في تحليل اƅخطاب اƅشعري وفق مƊظور شموƅي 

 .(1)اعية والارتجاƅيةاƗحƄام الاƊطب ورؤية لا تستƄين إƅى
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .155( يƊظر: اƗسلوبية وتحليل اƅخطاب، Ɗور اƅدين اƅسد، ص 1) 
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 اƃبلاغة والأسلوبية:  -3

اƄƅثير من اƅباحثين يرون أنّ اƗسلوبية امتداد ƅلبلاغة، على أساس أنّ اƅبلاغة ماتت 
فاƅبلاغة موجودة تضع اƅمقاييس ƅمحاƄمة ،وحلّ محلها اƗسلوبية، وهذا ƅيس بصحيح 
هذƋ اƗساƅيب، أمّا اƗسلوبية فمعيارها اƅتأثير اƗساƅيب، وترى أنّ اƅجاƊب اƅجماƅي هو مرافقة 

على اƅمتلقي، وƅقد أثبتت اƅعديد من اƅدراسات اƅلغوية اƅحديثة أنّ لا تعارض بين اƅبلاغة 
واƗسلوبية، وأنّ اƗسلوبية استفادت من اƅبلاغة Ƅثيرًا، بل إنّ اƗسلوبية ƅم تƊهض إلّا على 

اƅجاƊب اƅجماƅي، وƄƅن يبقى الاختلاف بيƊهما  أƄتاف اƅبلاغة، إذ تستخدم قواعدها ƅتبرز
 واضح في اƅعديد من اƊƅقاط.

اƅبلاغة عƊد اƅلغويين تأخذ معƊى اƄƅلام اƅفصيح اƅذي يؤدي ƅلمعƊى اƅمراد، فهي في 
اƅبلاغة »معƊاها الاصطلاحي لا تبتعد عن اƅمعƊى اƅلغوي، فلقد ذƄر أبو هلال اƅعسƄري أنّ 

. فمعƊاها اƅلغوي (1)مƊتهاƋاƊتهيت إƅيها وبلغتها غيري. اƅشيء: من قوƅهم بلغتُ اƅغاية: إذا 
يدور حول وصول اƅشيء إƅى غايته وƊهايته، وهي بهذƋ اƅدلاƅة لا تختلف عن مفهوم 
الاتصال والإبلاغ، بل إƊها تتقاطع مع مفهوم اƅتواصل ذاته، وهذا ما يؤƄدƋ قول اƅعسƄري: 

 . (2)«فيفهمهإƅى قلب اƅسامع ي اƅمعƊى سميت اƅبلاغة بلاغة ƊƗّها تƊه»
ƅم يختلف معƊاها الاصطلاحي عƊد علماء اƅلغة اƅعربية عن معƊاها اƅلغوي في ƄوƊها 

وهذا ما ذهب إƅيه أبو هلال اƅعسƄري اƅذي يعد  ،اƅوصول والاƊتهاء إƅى Ɗفوس اƅمتخاطبين

                                                           

( Ƅتاب اƅصƊاعتين )اƄƅتابة واƅشعر(، أبو هلال اƅعسƄري، تح: على محمد اƅبجاوي ومحمد أبو اƅفصل إبراهيم، دار 1) 
 .6م، ص 1956، 1ربية )مصر(، طإحياء اƄƅتب اƅع

 .86( اƅمرجع Ɗفسه، ص 2) 
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ƅمعƊى قلب Ƅل ما تبلغ به ا»من أوائل اƅبلاغيين اƅذين حاوƅوا ضبط مفهوم اƅبلاغة، فهي 
 . Ɗ»(1)فسك، مع صورة مقبوƅة ومعرض حسناƅسامع فتمƊƄه في Ɗفسه ƄتمƊƄه في 

دراك اƅغرض بأƅفاظ سهلة عذ ىإصابة اƅمعƊ»مدي فيرى أƊها: أما الآ بة، سليمة من وا 
 فهو ƅم يبتعد في مفهومه عما ذهب إƅيه أبو هلال اƅعسƄري. (2)«اƅتƄلف

مطابقته ƅما يقتضيه حال »لاغة اƄƅلام ƅلƄلام ووصف ƅلمتƄلم، فب فواƅبلاغة وص
 .(3)«ع فصاحة أƅفاظه، مفردها ومرƄبهااƅخطاب م

إذن يشترط في اƄƅلام حتى يƄون بليغًا أنّ يƄون مطابقًا ƅمقتضى حال من يخاطب به، 
وأن يƄون فصيح اƅمفردات واƅجمل، وƅتعدد أحوال اƅمخاطبين واختلافها، يستوجب اƊتقاء 

 ƅة اƅمخاطب، ƅيبلغ اƄƅلام هدفه اƅمرجو ألّا وهو اƅتأثير.اƅطريقة اƅملائمة ƅحا
هي ملƄة في اƊƅفس يقتدر بّها صاحبها على تأƅيف Ƅلام بليغ مطابق »أمّا بلاغة اƅمتƄلم 

ƅمقتضى اƅحال مع فصاحته في أيّ معƊى قصدƋ، وتلك غاية ƅن يصل إƅيها إلا من أحاط 
ظراتهم، ومفاخرتهم، ومديحهم، وهجائهم بأساƅيب اƅعرب خُبرا، وعرف سƊن تخاطبهم في مƊا

ƅ يلبسƅ رهم، واعتذارهمƄل مقام وشƄƅبوسها، وƅ ةƅل حاƄ(4)«مقال. 
يمƄن أنّ Ɗقول أنّ اƅبلاغة مƄوƊة من ƅفظ ومعƊى، وتأƅيف ƅلأƅفاظ اƅبƊية اƅظاهرة مفهومه 

ار اƄƅلمات اƅمعƊي غير غريبة ما يمƊحها قوة وتأثيرا، Ƅما أنّ من أهم عƊاصرها اƅدقة في اختي
واƗساƅيب على حسب مواطن اƄƅلام ومواقعه وموضوعاته وحال اƅسامعين واƊƅزعة اƊƅفسية 

                                                           

 .18( اƅمرجع اƅسابق، ص 1) 
، دط، 1مدي، تح: اƅسيد أحمد صقر، دار اƅمعارف )اƅقاهرة(، ج( اƅموازƊة بين شعر أبي تمام واƅبحتري، أبو اƅقاسم الآ2) 

 .688م، ص 1961
 (3ƅي، دار اƊقزويƅخطيب اƅبلاغة، اƅالإيضاح في علوم ا ) ،تاب الإسلامي)بيروت(، حـ طƄ1998 11م، ص. 
 .16( اƅمرجع Ɗفسه، ص 4) 
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 اƅتي تتملƄهم وتسيطر على Ɗفوسهم، وƅقد حصرها عبد اƅرحمن اƅميداƊي في ستة عƊاصر
 :(1)هي

 الاƅتزام باƅقواعد اƊƅحوية واƅصرفية، واƊتقاء اƅمفردات واƅجمل اƅفصيحة.-1

2-ƅى.الاحتراز عن اƊمعƅخطأ في تأدية ا 

 الاحتراز عن اƅتعقيد في أداء اƅمعاƊي اƅمرادة، من جهة اƅلفظ أو من جهة اƅمعƊى.-3

اƊتقاء اƄƅلمات واƅعبارات اƅجميلة، اƅتي يدرك جماƅها اƅحس اƅمرهف واƅذوق اƅرفيع -4
 ƅدى اƅبلغاء.

يد اƅمعاƊي اƅجميلة وتقديمها في قواƅب ƅفظية ذات جمال.-5  تَصُّ

 اƅمخاطبين. إعجابم باƅمحسƊات اƅتي تستثير اƄƅلا نتزيي-6
أما اƗسلوب باعتبارƋ اƅجذر اƅلغوي ƅلأسلوبية، ƅفظ استعمل في غير ما وضع ƅه أصلُا، 

يقال ƅلسطر من اƊƅخيل أسلوب، وƄل طريق ممتدة »ففي اƅمعاجم اƅلغوية اƅعربية 
أخذ فيه، واƗسلوب أسلوب...يقال أƊتم في أسلوب سوء، ويجمع أساƅيب، واƗسلوب اƅطريق ت

 . (2)«مƊه يقال أخذ فلان أساƅيب من اƅقول أيّ: أفاƊين ،اƅفن
فاƅمعƊى اƅلغوي ƅلأسلوب هو اƅطريق، أما في الاصطلاح فمعƊاƋ متعلق بأفاƊين اƅقول   

 اƅمختلفة.
ل من استعمل مصطلح اƗسلوب بمعƊاƋ اƅمجرد عƊد و يعد عبد اƅقاهر اƅجرجاƊي أ  

اƅتي ƅم يتحيز فيها لا ƅلفظ ولا ƅلمعƊى، بل جعل اƅجمال يƄمن في شرحه Ɗƅظرية اƊƅظم، 

                                                           

م، ص 1996، 1( يƊظر: اƅبلاغة اƅعربية )أسسها، وعلومها وفƊوƊها(، عبد اƅرحمن اƅميداƊي، دار اƅقلم، دمشق، ط1) 
131. 

 ( ƅسان اƅعرب، ابن مƊظور، مادة )س ل ب(.2) 
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ها حسب ثار اƅمعاƊي، وترتيبآتقتفي في Ɗظمها »اƅجمع بيƊهما، ذƅك أنّ اƅƗفاظ يجب أنّ 
 .(1)«ترتيب اƅمعاƊي في اƊƅفس

ها ببعض وجعل تعليق اƄƅلم بعض»وƅقد ربط اƗسلوب باƊƅظم اƅذي غايته اƅجمال ƊّƗه   
واعلم أنّ »يساوي اƊƅظم باƗسلوب حيث قال:  ، وحاول بذƅك أن(2)«سبب من بعضبعضها ب

الاحتذاء عƊد اƅشعراء، وأهل اƅعلم باƅشعر وتقديرƋ وتمييزƋ، أن يبتدئ اƅشاعر في معƊى ƅه، 
خر إƅى ذƅك آوغرض أسلوب، واƗسلوب اƅضرب من اƊƅظم واƅطريقة فيه، فيعمد شاعر 

Ƌسلوب فيجيء به في شعرƗ(3)«ا . 
اƗسلوب في ƊظرƋ طريقة معيƊة في اƅقول، واƅتباين في طرق اƊƅظم تعود  بهذا Ɗفهم أنَ   

إƅى اƅمتƄلم وقدرته على Ɗسج اƅمعاƊي وتƄييفها حسب ما يخدم اƗغراض اƅتي يريد اƅوصول 
 إƅيها.

اƅقاƅب اƅذي يفرغ اƅمƊوال اƅذي تƊسج عليه اƅتراƄيب أو »وعرفه ابن خلدون بأƊه   
 .(4)«فيه

Ɗما يفهم مƊه أƊّه  صورة ذهƊية ƅلتراƄيب اƅمƊتظمة »ولا يقصد باƅقاƅب هƊا اƊƅحو أو اƅبلاغة، وا 
Ƅلية باعتبار اƊطباقها على ترƄيب خاص، تلك اƅصورة يƊتزعها اƅذهن من أعيان اƅتراƄيب 

ƅب أو اƅمƊوال، ثم يƊتقي اƅتراƄيب اƅصحيحة عƊد اوأشخاصها، ويصيّرها في اƅخيال Ƅاƅق

                                                           

 .56م، ص 1999، 3تح: محمد أƊƅتجي، دار اƄƅتاب اƅعربي )بيروت(، ط ( دلائل الإعجاز، عبد اƅقاهر اƅجرجاƊي،1) 
 .86م، ص 1996، 1( اƅمعاƊي على اƗسلوب، محمد اƅحماوي اƅجويƊي، دار اƅمعرفة اƅجامعية )الإسƊƄدرية(، ط2) 
 .330( دلائل الإعجاز، ص 3) 
 .501م، ص 2886، 5)بيروت، ƅبƊان(، ط ( مقدمة ابن خلدون، عبد اƅرحمن بن خلدون، دار اƅفƄر ƅلطباعة واƊƅشر4) 
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ساج في عل اƅبƊاء أو اƊƅً باعتبار الإعراب واƅبيان، فيرصها فيه رصًا Ƅما يفاƅعرب 
 .(1)«اƅمƊوال

وقد اهتم اƅعرب وفق هذƋ اƅرؤية ƅلأسلوب بدراسة اƅƗفاظ وعلاقتها باƅجمل واƅتراƄيب   
واƅقواعد اƊƅحوية، وعƄف اƊƅقاد واƅبلاغيون على دراسة أساƅيب اƗدباء، واƅبحث في أسباب 

Ɗعد اƗسلوب طريقة خاصة في  خر، فيمƄن أنآجودتها اƅتي تميز أسلوبًا عن جماƅها و 
خر في اختيار اƅƗفاظ وتأƅيف اƄƅلام، ويمثل طريقته آاستخدام اƅلغة، وهو ما يميز أديبًا عن 

برازها في صورة ƅفظية.  في إبداع اƅفƄرة وتوƅيدها وا 
ƅيه اƅقدامى في وضع وƅم يبتعد اƅلغويون اƅعرب في اƅعصر اƅحديث عما ذهب إ  

بها عن اƅمعاƊي أو Ɗظم  مفهوم ƅلأسلوب، فأحمد اƅشايب يرى أƊّه اƅصورة اƅلفظية اƅتي يعبر
 . (2)ت اƅلفظية اƅمƊسقة Ɨداء اƅمعاƊياƄƅلام وتأƅيفه Ɨداء اƗفƄار وعرض اƅخيال، أو اƅعبارا

اƅعلاقات اƅتي يبدو أنّ اƅشايب يرى اƗسلوب ماثلًا في اƅتراƄيب اƅلغوي ƅلخطاب و   
 تƊتظم فيها صورة هذا اƅخطاب اƅلفظية.

Ƅما اعتبرƋ اƅطريقة اƅتي يستعملها اƄƅاتب في اƅتعبير عن موقفه والإباƊة عن   
شخصيته اƗدبية اƅمتميزة عن سواها إذ يختار اƅمرادفات ويصوغ اƅعبارات، ويأتي باƅمجاز 

يقصد من وراء إيراد اƄƅلام في Ɗسق والإيقاع وذƅك قصد اƅتعبير عن قƊاعاته ووجداƊياته، و 
 . (3)رƋ بعد اقتƊاعه باƅفƄرة واƗسلوبمعين هو اƅتأثير في اƅمتلقي اƅذي سيشارك اƅمرسل أفƄا

                                                           

 .26م، ص 1996 3( مدخل إƅى علم اƗسلوب، شƄري محمد عيّاد، مطبعة أصدقاء اƄƅتاب )اƅقاهرة(، ط1) 
م، 2880، 1( يƊظر: اƗسلوبية )مدخل Ɗظري ودراسة تطبيقية(، فتح الله أحمد سليمان، دار اƗفاق اƅعربية )اƅقاهرة(، ط2) 

 .12ص 
، Ɨ6سلوب )دراسة بلاغية تحليلية Ɨصول اƗساƅيب اƗدبية(، أحمد اƅشايب، مƄتبة اƊƅهضة اƅمصرية، ط( يƊظر: ا3) 

 .61-68م، ص 1966
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Ɗّه ƅساƊي Ɨنّ اƅلغة إاƗسلوب حدث يمƄن ملاحظته، »أنّ  ىأمّا مƊذر عياشي فقد رأ  
ذا Ɨنّ الآاƗثر غاية حدوثه، وهو اجتماعي  أداة بياƊية، وهو Ɗفسي Ɨنّ  خر ضرورة وجودƋ، وا 

سل، واƅثاƊي يتعلق باƅمرسل Ƅان هو Ƅذƅك، فإƊه يستلزم Ɗوعين من اƊƅشاط: اƗول يتعلق باƅمر 
 .(1)«إƅيه
فهو يرى أنّ اƅلغة هي أداة اƗسلوب اƅتي من خلاƅها يربط بين اƅمرسل واƅمتلقي ƅتحقيق  

 عملية اƅتواصل اƅلساƊي.
  Ɗ هجƊسلوبية فهي مƗدراسة، على أساس أمّا اƅدبية باƗصوص اƊƅاول اƊقدي حديث يت

تحليل اƅظواهر اƅلغوية بشƄل يƄشف اƅظواهر اƅجماƅية ƅلƊصوص، ويقيم أسلوب مبدعها 
 محددًا اƅمميزات اƗسلوبية اƅتي يتميز بها عن غيرƋ من اƅمبدعين.

ي اƊƅص إنّ أهم سمات اƅمƊهج اƗسلوبي هو استƄشاف اƅعلاقات اƅلغوية اƅقائمة ف  
واƅظواهر اƅمميزة اƅتي تشƄل سمات خاصة فيه، ثم محاوƅة اƅتعرف على اƅعلاقات اƅقائمة 
بيƊها وبين شخصية اƄƅاتب اƅذي يشƄل مادته اƅلغوية وفق أحاسيسه ومشاعرƋ اƅتي تجعله 

وبية ƅها دلاƅتها يلح على أساƅيب معيƊة، ويستخدم صيغًا ƅغوية تشƄل في مجملها ظواهر أسل
 .(2)اƗدبي في اƊƅص

اƗسلوبية ƄمƊهج Ɗقدي تستقي مبادئها وعƊاصرها من علوم اƅلغة اƅحديثة، فأصبحت   
مدرسة ƅغوية تهتم بمعاƅجة اƊƅص اƗدبي من خلال عƊاصرƋ ومقوماته اƅفƊية وأدواته 

 .(3)اƗدبيƅبلاغة جسرًا تصف به اƊƅص الإبداعية، متخذة من اƅلغة وا
                                                           

 .31م، ص 1998، 2( مقالات في اƗسلوبية، مƊذر عياشي، مƊشورات اتحاد Ƅتاب اƅعرب)دمشق(، ط1) 
ص  ،م1996، 2، مج0لة اƊƅجاح ƅلأبحاث، عمج ،خليل عودة : اƅمƊهج اƗسلوبي في دراسة اƊƅص اƗدبي،يƊظر (2) 

99. 
 .99: اƅمرجع Ɗفسه، ص يƊظر( 3) 
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Ɗظام »بين قطبي اƅثƊائية اƅلغوية )اƅلغة واƄƅلام(، إذ اƅلغة  وƗنّ علم اƅلغة اƅحديث فرق  
فإنّ اƅدراسة  .Ɗ»(2)ظاماƅجاƊب اƅتƊفيذي ƅذƅك اƅ»، واƄƅلام (1)«من إشارات تعبر عن أفƄار

ƊّƗه يمثل الاستعمال اƅفردي اƅذي هو  ؛اƄƅلام واƅممارسة اƅفعلية ƅلغةب ƊىاƗسلوبية تع
تعƄسه من اƊفعالات وعواطف ومشاعر، وƅيس بما فيها اƅلغة بما في  مجاƅها، وهي تبحث

 .( 3)وعها اƅلغة Ƅأداة ƅلتعبير واƅفعلمن أفƄار وموضوعات، وموض
ومن هƊا فإنّ اƅلغة هي اƗساس اƅذي تقوم عليه اƅدراسات اƗسلوبية، وهي اƗداة  

فيها، اƗوƅى اƅتي ترتƄز عليها في تحليل اƊƅصوص الإبداعية واƄƅشف عن مظاهر اƅجمال 
اƗسلوبية اƅيوم هي دراسة اƅلغة، وهي أيضًا دراسة » ا ما أƄدƋ "بيار جيرو" في قوƅه:وهذ

  .ƅ»(4)لƄائن اƅمتحول باƅلغة، وهي Ƅذƅك دراسة ƅلعمل الإبداعي
علم اƅلغة، Ƅƅن اƅفرق واضح بيƊهما من حيث شأن فاƗسلوبية تهتم بدراسة اƅلغة شأƊها   

ƅلغة يهتم بدراسة اƅلغة اƅعادية اƅمƊطوقة اƅتي يستخدمها اƅمجتمع مادة اƅدراسة وهدفها، فعلم ا
في حياته اƅيومية الاعتيادية أداة ƅلاتصال، أمّا علم اƗسلوب فهو يتعدى اƅلغة اƅمتداوƅة في 
اƅمجتمع إƅى اƊƗماط اƅلغوية اƅفردية اƅمتميزة بما فيها من اƊحرافات ƅغوية لافتة ومتميزة على 

في  زƅلغة اƗدبية ƊّƗها تمثل اƅتميَ وهƄذا فإن اƅدراسة اƗسلوبية تترƄز على ااƅمستوى اƅفردي، 
 اƗداء على اƅمستوى اƅفردي عن وعي واختيار واƊحراف عن اƅمستوى اƅمأƅوف ƅلغة.

                                                           

 . 36م ،ص 1905دط ،  بغداد، دار آفاق عربية، يوئيل يوسف عزيز، تر: فرديƊان دي سوسير، علم اƅلغة اƅعام،( 1) 
 .32( اƅمرجع Ɗفسه، ص 2) 
 .36م، ص 1996، 1اƄƅتاب اƅمصري )اƅقاهرة(، ط( يƊظر: علم اƗسلوب واƊƅظرية اƅبƊائية، صلاح فضل، دار 3) 
 .86( اƗسلوب واƗسلوبية، بيار جيرو، تر: مƊذر عياشي، مرƄز الإƊماء اƅقومي )ƅبƊان(، دط، د تا، ص 4) 
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تتجاوز مجرد Ɗقل اƅمعƊى إƅى عمق الاستعمال اƅلغويّ اƅمتمثل »وهƄذا فإنّ اƗسلوبية   
يƊة، وƄيفية اƊتظامها، واƊتظام اƅجمل واƅفقرات، ورسم اƅصور في وضع اƄƅلمات في أƊساق مع

 .(1)«اƗديبمادة اƅتشƄيل اƅفƊي ƅدى  واƊتظام ذƅك Ƅله مع اƅمعƊى، فاƄƅلمة هي
ومن هƊا تأتي أهمية توظيف اƅلغة في فهم اƊƅص اƗدبي في اƅدراسات اƗسلوبية،   

Ɗفƅيل مادته اƄمبدع في تشƅتي يستخدمها اƅداة اƗشاعر فهي اƅار اƄس أفƄيلًا يعƄية تش
 ومشاعرƋ، فيضفي عليها بذƅك ملامح جديدة وأبعادًا مختلفة.

فاƗسلوبية إذن تهتم باƅجاƊب اƅعاطفي ƅلظاهرة اƅلغوية، إذ تسعى إƅى تتبع اƄƅثافة   
وقائع اƅتعبير في اƅلغة »اƅشعورية اƅتي تميز اƊƅص اƗدبي وهƄذا فإنّ اƗسلوبية تدرس 

Ɗاحية محتواها اƅعاطفي، أيّ اƅتعبير عن وقائع الإحساس عبر اƅلغة، وفعل اƅمƊظمة من 
 .(2)«اƅلغة في الإحساس

وعلى هذا اƗساس، فاƅلغة هي اƗداة اƗوƅى في اƅدراسة اƗسلوبية بمستوياتها   
ƊƊفذ إƅى عمق  تمƄن من خلاƅها أنƊاƅترƄيبية، وعلى مستوى اƅصورة، فاƅمختلفة اƅصوتية و 

خذين بعين الاعتبار مدى تميّز صاحبه في صياغة تلك اƅلغة وتشƄيلها آي، اƊƅص اƗدب
  وجماƅيات هذا اƅتشƄيل.

اƗسلوبية ƅم تƊشأ من فراغ، فقد Ƅان ƅها جذور في علم اƅبلاغة عƊد اƅعرب، فقد   
اهتمت اƅبلاغة باƗسلوب، وقد شغل موضوع اƅعلاقة بين اƅبلاغة واƗسلوبية مƄاƊًا واسعًا في 

                                                           

 .113( اƅمƊهج اƗسلوبي في دراسة اƊƅص اƗدبي، خليل عودة، ص 1) 
 .133م، ص 1901(، 2)( اƗسلوبية )علم وتاريخ(، سليمان اƅعطار، مجلة فصول، ع2) 
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فƊجد أنّ اƅبعض يذهب إƅى أنّ اƗسلوبية هي اƅوريث اƅشرعي  س اƅلغوي اƅحديث.اƅدر 
 .(1)«لاغةق مƊهجيًا من أبوة علم اƅلغة وأمومة اƅبتتخلَ »ƅلبلاغة، وأƊها 

  ƅي، دون اƊفƅخطاب اƅى اƅلاهما اتجه إƄ بلاغةƅسلوبية واƗعادي، واتخذتاƅاخطاب ا 
Ɨماط واƊƗلبحثاƅ تعبيرية مادةƅساق اƊ ،يƊفƅداء اƗب في اƊبلاغة تغاضت عن جواƅن اƄƅ ،

ا يظهر اعية واƊƅفسية...وفرضت عليه قيودتلك اƅمتعلقة بما يحيط باƅمƊشئ ƄاƅجواƊب الاجتم
ƅلجمال اƅبلاغي واƅعمل  افاƅبلاغيون قعّدو  –بخلاف اƗسلوبية - أثرها جليًا في اƅمƊتج

ياته مƊزل آاسين اƅفرق بين Ƅتاب أحƄمت ن متƊالإبداعي بمعايير ثابتة تصلح Ƅƅل زمان ومƄا
 . (2)مل اƅحسن واƅقبح Ƅما يتحمل اƊƅقصحƄيم، وبين فن مبدعه الإƊسان يتح من ƅدن

إنّ اƅتمييز بين  غائبًا عƊد اƅتحليل اƅبلاغي، إذومع هذا فإنّ مفهوم اƗسلوب ƅم يƄن   
حيث تعمقت  .اƅبلاغياƗسلوب اƅبسيط واƅمعقد، أو اƅرديء واƅراقي هدف من أهداف اƅبحث 

اƊƅظرة إƅى اƗسلوب في اƅتراث اƅبلاغي مع أطروحات عبد اƅقاهر اƅجرجاƊي اƅذي يساوي 
بين اƗسلوب واƊƅظم ويماثل بيƊهما، Ɨّن اƗسلوب عƊدƋ لا يƊفصل عن رؤيته ƅلƊظم، حيث 

ل في أƊهما يشƄلان تƊوعًا ƅغويًا خاصًا بƄل مبدع يصدر عن وعي واختيار، ويرى أنّ اƅجما
اƗدب يمƄن في Ɗظمه اƅذي يتƄون من اƅعلاقات اƅجماƅية بين اƅƗفاظ بعضهما مع بعض، 
لإƊتاج اƅمعƊى اƅذي يتحقق عƊدما توضع اƅƗفاظ موضعها اƅصحيح اƅذي توجبه قواعد اƊƅحو 

. وقد اعتمدت هذƋ اƊƅظرية على أسس (3)وبذƅك يصبح اƅجمال معƊويًا واƅلفظ دƅيلًا عليه

                                                           

 .13م، ص 1991، 18( حول عملية اƗسلوب وأسلوبية اƅتقبل، حاتم اƅصƄر، مجلة آفاق عربية )بغداد(، ع1) 
 .191ص -198م، د ط، ص 1902( يƊظر: اƅبلاغة واƗسلوبية، محمد عبد اƅمطلب، اƅهيأة اƅمصرية اƅعامة ƅلƄتاب، 2) 
 .10، ص 1م، ط2811ية، سحر سليمان عيسى، دار اƅبداية )عمان(، ( يƊظر: علم اƗسلوبية واƅبلاغة اƅعرب3) 
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ƅيس اƊƅظم إلّا تضع Ƅلامك اƅوضع اƅذي يقتضيه علم »رف اƊƅظم بقوƅه: اƊƅحو حيث يع
 . (1)«ي Ɗُهجت فلا تزيغ عƊهااƊƅحو، وتعمل على قواƊيƊه وأصوƅه، وتعرف مƊاهجه اƅت

يرجع اƅجرجاƊي اƅقدرة على اƊƅظم إƅى اƅمقدرة اƅعقلية ƅلمتƄلم اƅتي لا تقتصر على   
Ƅلم في اƅقدرة على الاƊتقاء اƅتي تمƊƄه من الاختيار بين مجرد اƅعلم باƅلغة، وتتمثل براعة اƅمت

الإمƄاƊات اƅمختلفة اƅمتاحة ƅه، فاƅدور اƗساسي في عملية اƊƅظم يعود إƅى اƅمتƄلم، إذ أنّ 
قواƊين اƊƅحو اƅمعيارية هي قواƊين وضعية لا تفرق بين Ƅلام وآخر، ولا تؤدي إƅى تفاصيل 

اب، وƄƅن اƅفرق ط على تحديد معايير اƅخطأ واƅصو في مستويات اƄƅلام، فدورها يقتصر فق
عادة تشƄآبين مستوى Ƅلام و  يلها خر يعود إƅى اƅمقدرة اƅخاصة ƅلمتƄلم على صياغة اƅلغة وا 
تام باƅفارق بين اƅلغة واƄƅلام، فقواƊين اƊƅحو، ومعاƊي اƅƗفاظ تمثل عƊد  فهو على وعي

على أساسه بوظيفتها الاتصاƅية، أمّا اƅجرجاƊي اƅقار في وعي اƅجماعة اƅذي تقوم اƅلغة 
ƅ فعليƅتحقق اƅلام فهو اƄƅهاƊلامي بعيƄ ين في حدثƊقواƅا Ƌ(2)هذ . 

هƊاك من يرى أنّ اƗسلوبية اƅتي تمتص من عظام أمها اƅبلاغة، لا تزدهر إلا بمقدار   
ƅك على اƅخطاب، ثم احتوت بعد ذƅيف اƅـتأƅ اƊصل فƗت في اƊاƄ بلاغةƅها، وأنّ اƅتعبير ذبو

اƅلساƊي جميعه، وباشتراƄها مع اƅفƊون اƅشعرية اشتملت على اƗدب Ƅله، فاƅبلاغة فن ƅلتعبير 
اƗدبي وهي أداة Ɗقدية ƅتقدير اƗسلوب اƅفردي، وفن Ƅبار اƄƅتاب، ƊƄƅها سقطت بسبب ميلاد 

 .(3)قادرة على تجديد أدواتها اƅفƊية مفاهيم جديدة ƅلفن واƅلغة بحيث أصبحت غير

                                                           

( دلائل الإعجاز، عبد اƅقاهر اƅجرجاƊي، تح: محمود محمد شاƄر، مطبعة اƅمدƊي)اƅقاهرة(، دار اƅمدƊي )جدة(، 1) 
 .10، ص 1، ج1م، ط1996

م، ƅ1906عدد اƅخاص باƗسلوبية(، ( يƊظر: مفهوم اƊƅظم عƊد عبد اƅقاهر اƅجرجاƊي، Ɗصر أبو زيد، مجلة فصول، )ا2) 
 .13ص 

 .89، ص 2م، ط1996( اƗسلوبية، بيار جيرو، تر: مƊذر عياشي، مرƄز الإƊماء اƅحضاري )حلب(، 3) 
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من اƅملاحظ أنّ اƅبلاغة اƅقديمة مازاƅت تؤثر على اƅدرس اƅلغوي عامة، واƅدرس  Ƅƅن  
 اƊّƅقدي خاصة، بصورة مباشرة أو غير مباشرة.

يمƄن اƅقول أنّ اƗسلوبية أصبحت هي اƅبلاغة اƅحديثة، فاƅبلاغة ƅم تصبح ƅها أية   
قيمة بسبب مجموعة اƅتطورات واƅمفاهيم اƅجديدة على اƅساحة اƊƅقدية، فلم تعد ƅقواعدها 

طر علم اƗسلوب اƅحديث ذابت واƊحلت في مبادئ وأ»فاعلية Ƅما ƄاƊت من قبل، فإƊّها قد 
 وذوباƊها هذا هو اƅمقصود باستمرار أثرها غير اƅمباشر. (1)«خرآبشƄل أو ب

اƅبلاغة عƊد اƅعرب اهتمت بدراسة اƅشƄل واƅمضمون، اƅشƄل يتمثل في اختيار   
اƅƗفاظ ودلاƅتها على اƅمعاƊي، وƊتج عن هذا اختلاف اƊƅقاد فيمن تƄمن فيه اƗهمية )اƅلفظ 

Ɗجرجاƅقاهر اƅه عبد اƅ ذي وضعƅمر اƗى(، اƊمعƅظم، حين توصل أو اƊƅظرية اƊ ي حلًا في
خر، لا غƊى Ƅل من اƅلفظ واƅمعƊى في مƊزƅة الآإƅى اƅتوسط في حل هذƋ اƅقضية بأن جعل 

 Ƌها عن غيرƊواحد مƅهما من ؛Ɗشأ عƊى، وما يƊمعƅلفظ واƅبلاغية بدراسة اƅدراسات اƅفاهتمت ا
اƊƅحو قد يضيف معƊى،  بƊاء اƅجملة وامتدادها، وما يحدث فيها من تغير مختلف عن قواƊين

  Ƌعربية بدراسة هذƅبلاغة اƅقاد وأهل اƊƅن في موضعه، وازداد اهتمام اƄم يƅ وقد يخل به إذا
اƅمعاƊي من خلال علم اƅبديع اƅذي يبحث في جماƅيات اƅƗفاظ واƗصوات واƅجرس  اƅƗفاظ و

 اƅموسيقي اƊƅاتج عن اƅتأƅف بين اƅحروف واƄƅلمات.
ة ƅم تهتم بدراسة ما وراء اƅعمل اƗدبي وما ساهم في تشƄيله من Ƅƅن اƅبلاغة اƅعربي  

عوامل اجتماعية وƊفسية ساعدت في بلوغ اƅفƄرة إƅى قلب اƅشاعر ƅيمثله بمعƊى عذب من 
 خلال أجمل اƅƗفاظ وأحسƊها.

                                                           

جراءاته(، صلاح فضل، مؤسسة، دار عاƅم اƅمعرفة، 1)   .133م، ص 1992م، دط، 1992( علم اƗسلوب )مبادئه وا 
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ƅقد جاءت اƗسلوبية في اƅعصر اƅحديث ƅتƄمل مسيرة اƅبلاغة اƅعربية فتƄون وريثة   
بحت تمثل تعريفًا جديدًا ƅلبلاغة باعتبارها علمًا لا يعتƊي إلّا باƅعƊاصر شرعية ƅها، فأص

داخل مستوى  ، وامتد ƅيبحث درجة قوتها واƊسيابيتها اƅتعبيريةاƅلغوية في اƊƅص اƗدبي
اƊƅص، بحيث تƄون اƅلغة في محيطه اƗداة اƊƅاقلة ƅمجموعة الاƊفعالات واƅعواطف اƅتي يريد 

 . (1)اƅمتلقي وبأجمل أسلوب وأبدع Ɗظم يشعر بها دون تغيير إƅى اƅمبدع أنّ يƊقلها Ƅما
 من الإبداعي اƊƅص في اƗدبية اƅلغة أسرار عن يƄشف Ɗقديا مƊهجًا اƗسلوبية وتبقى 
 استƊطاق إƅى ƅلوصول وسيلة وغاية، وسيلة اƅلغة Ƅون من اƊطلاقًا ƅه، اƅمƄوƊة وحداته خلال
 Ƅباقي اƅعربية واƅلغة اƗدبي، اƊƅص في اƗدبية رجةد عƊد اƅوقوف وراء سعيًا وغاية اƊƅص
 اƅحديث اƅلغة علم وبحوث دراسات تواƄب أن يضيرها فليس ويƄبر، يƊمو حي Ƅائن اƅلغات
 اƅقدامى اƅعربية علماء وعي عن غائبًا يƄن ƅم اƗسلوب وأنّ  خاصة مƊاهجه، بمختلف
 لا ƅلخوف داعي ولا لا، أم ƅلبلاغة وريثاً اƗسلوبية تƄون أن يضيرها وƅيس اƅدقيق، وبمفهومه

 ما لي ٱȿٱتعاƅى:  قوƅه في اƄƅريم اƅقرآن في بحفظها وجل عز اƅبارئ تƄفل اƅتي اƅعربية على
ولا عمل اƊƅاقد، Ɨنّ اƗسلوبية ƅم تشترط الإحصاء اƅبياƊي، ، Ⱦ(2)  نن نم نز نر مم

شى بحوث اƅعربية مع ولا اƅمعادلات اƅرياضية، ومن ثمة فمن اƅممƄن أنّ تزاوج بيƊهما ƅتتما
عجازها اƅذي اƄتسبته من اƅذƄر  ما تمليه عليها اƅحداثة شرط عدم اƅمساس بخلودها وا 

  اƅحƄيم.
 
 

                                                           

 . 123، ص 1م، ط2882ئر اƅبلاغية، عبد اƅقادر عبد اƅجليل، دار اƅصفاء )عمان(، ( يƊظر: اƗسلوبية وثلاثية اƅدوا1) 

 .89ية ( سورة اƅحجر، الآ2) 
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 اƃزهد وبواعثه عند أبي اƃعتاهية وأبي إسحاق الأƃبيري:-6

من توحيد، وعبادة  ؛جاء الإسلام فبشر بقيم إƊساƊية جديدة عما عرف في اƅجاهلية
وƊزوع إƅى اƅفضائل اƅتي ترتفع  ،دة اƊƅفس عن عرض اƅدƊيا وزخرفهاورجوع إƅى الله، ومجاه

Ƅƅن تغير ظروف اƅمجتمع الإسلامي وأحواƅه أدت إƅى ابتعاد بعض  .بƄرامة الإƊسان
اƅمسلمين عن الاعتدال والاستقامة، وتƄاƅبهم على شهوات اƅحياة وملذاتها، فاستدعى ذƅك 

 خرة.اƅحياة اƅدƊيا طمعًا في Ɗعيم اƅحياة الآظهور Ɗزعة روحية مقابلة تحث على اƅزهد في 
تدور مادة اƅزهد في اƅلغة حول الإعراض عن اƅدƊيا، فلقد ارتبط معƊاها في اƅمعاجم  

في اƅشيء، ومعƊى يتزهد  اƅعربية بمعƊاها اƅديƊي فقد ذƄر اƅجواهري أنّ اƅزهد خلاف اƅرغبة
 . (1)هو يتعبد

ال فلان يتزهد أيّ يتعبد فاƅزهد بمعƊاƋ اƅلغوي ولا يقال اƅزهد إلا في اƅدين خاصة، فيق
ƅى عدم اƊي بمعƊول ديƅه مدƅ خاصƅحرص عليهااƅيا وعدم اƊدƅ(2)رغبة في ا . 

اƅمتمعن في اƅمعاƊي اƅمعجمية ƅلزهد يجد أƊها لا تخرج عن ƄوƊه ضد اƅرغبة، ويقابل و 
ا وعدم اƅحرص اƅرغبة الإعراض أيّ أنّ اƅزهد في اƅلغة هو الإعراض عن اƅدƊيا وبغضه

 عليها، واƅزاهد في اƅدƊيا هو اƅتارك ƅها وƅما فيها من ملذات وشهوات.
ƅقرآن اƅزهد في اƅفظ اƅ م يردƅى:وƅه تعاƅريم سوى مرة واحدة في قوƄٱȿئخ ئح ئج ٱ  

   .Ⱦ (3) بم بخ بح بج ئه ئم

                                                           

( يƊظر: اƅصحاح )تاج اƅلغة وصحاح اƅعربية(، إسماعيل بن حماد اƅجواهري، تح، أحمد عبد اƅغفور عطار دار اƅعلم 1) 
 ، مادة )زهد(.2، ج6م، طƅ1910لملايين )بيروت(، 

 ، مادة )زهد(.6يƊظر: ƅسان اƅعرب ابن مƊظور، ج (2) 

 .28ية ( سورة يوسف، الآ3) 
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معƊى باƅمفهوم اƅتعبدي ƅلزهد، فاƅ اية اƄƅريمة لا علاقة ƅهƄƅن ورود ƅفظة اƅزهد في هاته الآ
 هƊا يشير إƅى أƊهم ƄاƊوا من اƅراغبين عƊه فلذƅك باعوƋ بثمن بخس.

اƅزهادة في »وقد أوضح اƅرسول صلى الله عليه وسلم اƅمعƊى اƅحقيقي ƅلزهد حين قال: 
تƄون بما في يد الّله تعاƅى  لا إضاعة اƅمال، وƄƅن اƅزهادة أنƅيست بتحريم اƅحلال و  Ɗيااƅد

ها أرغب مƊك فيها ƅو أƊَ تƄون في ثواب اƅمصيبة إذا أصبت بها أوثق مƊك بما في يدك، وأنّ 
 .(1)«أبقيت ƅك

ا يحبك Ɗيازهد في اƅد»ƅمحبة الله ƅعبدƋ في قوƅه:  اƄما جعله عليه اƅصلاة واƅسلام سبب
 . (2)«ازهد فيما عƊد اƊƅاس يحبك اƊƅاسالله، و 

ƅمسلمين شرح مفهوم وتوضيحه، واƅعلماء اƅعديد من اƅاول اƊقد تƅو ƋاƊملاحظ أنّ مع
Ɗّما  هو »الاصطلاحي لا يقتصر على ذƅك اƅمعƊى اƅبسيط اƅذي تشير إƅيه معاجم اƅلغة، وا 

مفهوم معقد جدًا إƅى اƅدرجة اƅتي لا تمƄن Ƅثيرًا من اƅباحثين من اƅقول فيه بقول فصل في 
Ɨك اƅثرت في ذƄف ،Ƌولا ماهيته وأبعاد ،Ƌه وتطورƊولا في شأ ،ƋاƊولا في مع ،Ƌقوال، مسما

Ƅƅن معظم اƅمفاهيم اƅمتعلقة باƅزهد ترتبط  (3).«أحياƊًا، ومتباعدة أحياƊًا أخرىوتعددت متقاربة 
بخلو اƅقلب من حب اƅدƊيا وعدم اƅتعلق بموجود فيها، أو اƅرغبة في مفقود مƊها واƄƅف عن 

 اƅمعصية، وترك ما يشغل عن الله.

                                                           

 .511، دت، ص 1( سƊن اƅترمذي، تح: إبراهيم عطوة عوض، دار إحياء اƄƅتب اƅعربية اƅقاهرة، ط1) 
اƅعربية )اƅقاهرة(، ( سƊن ابن ماجة، أبو عبد الله محمد بن يزيد اƅقزويƊي، تح: محمد فؤاد عبد اƅباقي، دار إحياء اƄƅتب 2) 

 .602د ط، د تا، ص 
 .1م، ص 1993ط ت اƅبيلي، دار اƊƅهضة اƅعربية، د( اƅزهاد واƅمتصوفة، محمد برƄا3) 
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أنّ يخلو قلبك  ا ƅراحة اƗخرة، وقيلبأƊهّ ترك راحة اƅدƊيا طلبً »عرفه اƅجرجاƊي: ƅقد 
 . (1)«مما خلت مƊه يدك

ن أقعƊترك اƅدƊيا وأعرض  ومن هƊا فاƅزاهد من   بلت عليه، واƊصرف عن ملذاتها ها وا 
ن ƄاƊت بين يديه، فلا يفرح بما أتاƋ مƊها ولا يحزن على ما فاته، حيث سئل أبو موسى  وا 

 .(2) «مƊهاك مƊها، ولا تفرح بما أتاك س على ما فاتأما اƅزهد في اƅدƊيا؟ قال: لا تي»اƅديبلي: 
نّ أصابته   اƅدƊيا ƅم يحزن، يضحك أمام اƅملافاƅزاهد اƅذي إنّ أصاب اƅدƊيا ƅم يفرح، وا 

خرة في عيƊه، مقبل عليها مستعد ƅها غب عن اƅدƊيا وملذاتها، عظيمة الآيبƄي في اƅخلا، را
 ƅح من اƗعمال.اباƅص

د هو ترك اƅشبهات خوفًا من اƅحرام، وهذا لا يعد من هƊاك من يعتبر أن اƅزه 
اƅزهد ثلاثة »اƅتعريفات، إذ هو من أƊواع اƅزهد اƅتي ذƄرها إبراهيم بن أدهم في قوƅه: 

أصƊاف: فزهد فرض، وزهد فضل، وزهد سلامة، فاƅزهد اƅفرض اƅزهد في اƅحرام، واƅزهد 
 .(3)«بهاتاƅشاƅزهد اƅسلامة اƅزهد في اƅفضل اƅزهد في اƅحلال، و 

فاƅزاهد من يتقي مواطن اƅشبهات خوفًا من اƅزƅل، واƅوقوع في اƅحرام، والإمام ابن  
حƊبل في حديثه عن اƅزهد جعله على ثلاثة أوجه: اƗول ترك اƅحرام وهو زهد اƅعوام، واƅثاƊي 
ترك اƅفضول من اƅحلال وهو زهد اƅخواص، واƅثاƅث ترك ما يشغل عن الله وهو زهد 

 .(4)إدبارهاال اƅدƊيا ولا اƅحزن على وجعله عدم اƅفرح بإقباƅعارفين، 

                                                           

م، ص 2883، 1( اƅتعريفات، علي بن محمد اƅشريف اƅجرجاƊي، تح، محمد عبد اƅرحمن اƅمرعشلي، دار اƊƅفائس، ط1) 
106. 

 .06م، ص 1903، 2قي، دار اƅقلم، ط( اƅزهد اƄƅبير، أحمد بن حسن اƅبيه2) 
 .96( اƅزهد اƄƅبير، أحمد بن حسن اƅبيهقي، ص 3) 
 .266م، ص 1993، د ط، 2( يƊظر: مدراج اƅساƄƅين، ابن قيم اƅجوزية، دار اƅحديث)اƅقاهرة(، ج4) 
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رغم Ƅثرة اƅتعريفات ƅلزهد، يعد تعريف شيخ الإسلام ابن تيمية أجمع تعريف ƅه حيث  
 .(1)«الآخرةترك مالا يƊفع في اƅدار  اƅزهد اƅمشروع»قال: 

ترك ما  خرة، وبينلإعراض عن اƅدƊيا، واƅحرص على الآويعد جامعًا ƊƗه جمع بين ا 
خرة بƄل عمل صاƅح يƊفع الإƊسان يوم لا في اƅدƊيا من ملذات ومتع فاƊية، والإقبال على الآ

 يƊفع مال ولا بƊون إلا من أتى الله بقلب سليم.
إنّ اƅمفهوم اƅديƊي ƅلزهد يقودƊا إƅى أنّ هذƋ اƅظاهرة ƄاƊت موجودة مƊذ اƅجاهلية، أيّ  

جاهليتهم حياة وثƊية مادية، يطلقون فيها اƅعƊان قبل الإسلام، فرغم أنّ حياة اƅعرب في 
فاƅرهبان اƅذين عرفوا في  ƅ. (2)شهواتهم وغرائزهم، إلّا أƊّه هƊاك زهد أو Ɗوع من اƅتƊسك

اƅجاهلية هم أقرب إƅى مفهوم اƅزهاد في الإسلام، وƄذƅك وجود اƗديرة والاƊقطاع ƅلعبادة فيها 
قديمة وجدت في اƗديان اƅسماوية وغير اƅسماوية Ƅان معروفًا مƊذ اƅجاهلية. فƊزعة اƅزهد 

 :(3)فهي Ɗزعة فطرية لا ترتبط بدين ولا بأمة خاصة، Ƅقول ورقة بن Ɗوفل 
  دـــم أحــــــــــــƂغرر  أنا اƃنذير فلا ي           م ــهـلت ƃــــــــــــــــــوق وام  ــلأق قد نصحت   

  ددــا حــــقوƃوا بيننـفإن دعوƂم ف         م ــƂــــــــــــــــــــــر خـاƃــقـبدن إƃها غيلا تع 

  ـدـوقبل قد سبح اƃجودي واƃجم        ه  ـا نعوذ بـسبحان ذي اƃعرش سبحان 

  ـدـلا ينبغي أن يناوي ملƂه  أح          ƃــــهاء ـــــــــــــمسخر Ƃل ما تحت اƃسم 
 يبقى الإƃه ويودي اƃمال واƃوƃـد       ته   ــــــــــــــــلا شيء مما نرى تبقى بشاش

                                                           

 .20د تا، ص ، د ط،11( مجموع فتاوي ابن تيمية، تح: عبد اƅرحمن محمد بن قاسم، مƄتبة اƅمعارف )اƅرباط(، ج1) 
 .216م، ص 1916، 2( يƊظر: اƗدب اƅعربي في اƊƗدƅس، عبد اƅعزيز عتيق، دار اƊƅهضة اƅعربية )بيروت(، ط2) 
( يƊظر: اƗغاƊي، أبو اƅفرج اƗصفهاƊي، تح: عبد اƄƅريم اƅغرباوي وعبد اƅعزيز مطر، مؤسسة جمال ƅلطباعة واƊƅشر 3) 

 .121، ص 3)بيروت(، د ط، د تا، ج
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ورقة بن Ɗوفل من اƅذين اعتزƅوا عبادة اƗوثان في اƅجاهلية، وامتƊعوا عن أƄل ذبائح 
وهو اƅذي بشر اƅسيدة خديجة ابƊة عمه برساƅة محمد صلى الله عليه وسلم، ويعد  ،اƗوثان

ت فقط في بعض أقوال خير دƅيل على وجود ظاهرة اƅزهد في اƅعصر اƅجاهلي، ƊƄƅها تجسد
حƄمائƄم من اƅشيوخ، وترددت على أƅسƊة بعض شعرائهم في ثƊايا قصائدهم، وƅم يƄتسب هذا 
اƅلون اƅمقومات واƅخصائص اƅتي تجعل مƊه فƊًا مستقلًا ƅتمييزƋ باƅسطحية في تلك اƅفترة 

 وعدم اƅتعمق في اƅفƄرة.
جوع إƅى الله حيد وعبادة ور وبعد مجيء الإسلام اƅذي بشر بقيم إƊساƊية جديدة من تو  

وƊزوع إƅى اƅفضائل اƅتي ترتفع بƄرامة الإƊسان  ،ض اƅدƊيا وزخرفهار ومجاهدة اƊƅفس عن ع
عبادة اƅتعمق معƊى اƅزهد في Ɗفوس اƊƅاس فƄثير مƊهم اƊصرفوا عن متاع اƅحياة اƅدƊيا إƅى 

 اƅصاƅحين. ما وعد به عبادƋ واƅتطلع إƅى واƅتوƄل عليهالله  واƊƅسك والابتهال إƅى
ن Ƅان اƅزهد في عصر الإسلام استمد معاƊيه من سيرة اƊƅبي صلى الله عليه وسلم   وا 

واƅقرآن اƄƅريم، فإƊه وبعد تطور اƅمجتمع الإسلامي واƅظروف اƅتي جدت على اƅمسلمين 
بين أفراد اƅمجتمع وأحداث جعلت  واƅفروق اƅطبيعية وقتئذٍ من فتن وحروب واتساع رقعة

 من اƗحداث اƅراهƊة.Ƅمهرب لاعتƄاف في بيته والاƊعزال واƅلجوء إƅى اƅزهد اƅبعض يفضل ا
في اƅعصر اƅعباسي، إذ أصبح ƅه شعراء مƊقطعون ƅلقول  اƅزهد ƅقد زادت مƄاƊة شعر 

ن Ƅان شعر .فيما سبق من اƅعصوروهذا ƅم يƄن موجود  ،فيه اƅزهد قبل اƅعصر اƅعباسي  وا 
أصبح في هذا اƅعصر ƅه شعراء لا يتƊاوƅون  هفإƊ ،فن يعرج عليه شعراء غير متخصصين

غيرƋ من اƅفƊون اƅشعرية ولا يشغلون أƊفسهم بغيرƋ من اƅموضوعات، فرƄزوا على اƅدعوة إƅى 
والاƊقطاع إƅى الله  ،ضرورة ترك اƅدƊيا وذم الإقبال عليها والاƄتفاء مƊها بما يسد اƅرمق

 ل مرضاته.واƅتوƄل عليه واƅثقة بما عƊدƋ واƅمجاهدة في سبي
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اƅعصر اƅعباسي جمع بين اƅعديد من اƅمتƊاقضات، فƊجد في جاƊب مƊه ازدياد موجة  
خر من اتجه مƊهم إƅى آاƅمجون واƅلهو اƅتي اƊغمس بها Ƅثير من اƊƅاس بقدر ما في جاƊب 

اسية مسجد وحاƊة، أصبحت اƅحضارة اƅعب»الله ƅيƊجيهم من هم اƅدƊيا وعذاب اƗخرة فقد 
ومجتهدًا يرقب اƅفجر ومصطحبًا في اƅحدائق، وساهرًا في تهجد وساهرًا في  ،اوقارئًا وزامر 
. فاتجه اƅشعراء إƅى وعظ اƊƅاس، وتحذيرهم من الاغترار باƅدƊيا اƅزائلة وحثهم (1)«طرب...

Ɩƅ تزودƅخرة.   على ا 
ƅقد ظهر في اƅمجتمع الإسلامي في اƅعصر اƅعباسي طائفة من اƊƅزاعات الاجتماعية  
اƊحرفت عن اƅمثل اƅعليا اƅسامية اƅتي Ɗادى بها الإسلام، وتحلى بها اƅمسلمون في  اƅتي

اƅدور اƗول من تاريخ دوƅتهم، فشاع اƅفسق واƅفساد اƗخلاقي واƅلهو واƅمجون، وماƅوا إƅى 
اƅحياة اƅمادية واƅملاذ اƅدƊيوية، فƄان اƅزهد صدى اƅفسق واƅفجور، فرب حياة ماجƊة فاسدة 

مƊابت اƅخير وعƊاصر اƅصلاح ومظاهر اƅتقوى واƅورع، فاƗمر رد فعل Ƅما في ثƊاياها 
تعد Ɗزعة اƅزهد فعل طبيعي ƅلƊزعات اƅسابقة اƅمƊحرفة، وما ترتب عليها من »يقوƅون. إذ 

اƊدفاع طائفة Ƅبيرة من اƊƅاس ƅيغمروا أƊفسهم في تياراتها اƅصاخبة، فظهرت طائفة أخرى 
، فمضوا يقفون في وجه ادية اƅمرتبطة باƗرض ارتباطًا رخيصأƄƊروا عليهم هذƋ اƅحياة اƅما

تياراتها ويقيمون اƅسدود في طريقها، ƅيقللوا من شدة اƊدفاعها. وراحوا يصبون فيها ماء باردًا 
ƅيخففوا من درجة حرارتها اƅتي ƄاƊت تجتذب اƅشباب إƅيها، Ƅما تجتذب اƊƅار اƗفاعي، 

ظهورهم ƅلحياة ومتعها، ومضوا يدعون اƊƅاس إƅى عاƅم  فاتجهوا إƅى اƅزهد واƅتقشف وأداروا
روحاƊي ويذƄروƊهم بأنّ هذƋ اƅحياة اƅتي جرفتهم في تياراتها اƅمادية حياة فاƊية، يقف اƅموت 

ا اƅمرء على ما قدمت يداƋ في وأنّ وراءها حياة باقية خاƅدة يحاسب فيه ،على بابها باƅمرصاد
                                                           

 .11إميل Ɗاصيف، دار اƅجيل)بيروت(، د ط، د تا، ص أروع ما قيل في اƅزهد، ( 1) 
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ان اƅموت واƅغƊاء، ƅعل تذƄيرهم لى أوتارهم اƅسود أƅحوراحوا يعزفون ƅهم ع ،اƅدƊيا تهحيا
في Ɗفوسهم  ƊƋطفاء جذور اƅحياة من أجسادهم حين تمتد إƅيها يد اƅموت اƅباردة يحدث تأثير اب

 .  (1)«في هذƋ اƅتيارات اƅحارة اƅصاخبةاƅتي طال اƊغماسها 
بل ƅعله شيء فظهور هاتين اƅطائفتين اƅمتƊاقضتين في اƅمجتمع لا يعد أمر غريبًا،  

طبيعي في ظل الاƊقلابات الاجتماعية والاضطرابات اƅسياسية اƅتي جعلتهم يفقدون اƅطمأƊيƊة 
في اƅحياة، ويرون فيها شيئًا لا استقرار ƅه ولا ثبات خاصة في ظل تلك اƅحياة اƅسياسية 

ا فشهدوا بأعيƊهم رؤوس ،اƅمضطربة اƅتي عاشها اƅمجتمع الإسلامي عقب الاƊقلاب اƅعباسي
ي لا يدوم ƅحيّ تتطاير، وأشلاء تتƊاثر وأرواحًا تزهق، ودماء تسيل من أجل Ƅرسي اƅحƄم اƅذ

 -مة اƅسوداء اƊطبعت في Ɗفوسهم، وƄذا صورة اƅمصير اƅحتمي ƅلإƊسانتفهذƋ اƅصورة اƅقا
 . (2)اƅذي شغلهم فترة حياتهم -اƅموت
رموها على أƊفسهم وطلبوا ئل فحا زايƊأدت إƅى اقتƊاعهم بأنّ Ɗعيم اƅد Ƅل هذƋ اƅظروف 

 خرة ƅيصبحوا من عباد الله اƅمخلصين اƅمتقين.الآ
وأبو اƅعتاهية من اƊƅاحية اƅفƊية يعتبر أول من سنّ وفتح ƅلشعراء اƅوعظ واƅتزهيد في » 
Ƅرد فعل ƅما شاع بين أدباء عصرƋ من اƅتهتك واƅمجون واƅزƊدقة وغيرها، إذ Ƅان  (3) .«اƅدƊيا

واƅلهو ƄغيرƋ من شعراء عصرƋ، وƄƅن ƅعدة أسباب مجتمعة اتجه في  مقبلًا على اƅملذات
تتساءل: ما اƅذي دفعه إƅى هذا اƅتحول Ɗأواخر حياته إƅى اƅزهد، وحصر شعرƋ فيه. وهƊا 

 اƅعظيم وترك ما Ƅان عليه اƅشعراء واƅتزم طريقة اƅزهد واƅتƊسك على اƅمستوى اƅشخصي؟

                                                           

 .35م، ص 1901( تاريخ اƅشعر في اƅعصر اƅعباسي، يوسف خليف، دار اƅثقافة ƅلطباعة واƊƅشر )اƅقاهرة( د ط، 1) 
 .05( يƊظر: اƅمرجع اƅسابق، ص 2) 
 .661م، ص 1910، 21وت(، ط( جواهر اƗدب، أحمد اƅهاشمي، دار اƄƅتب اƅعلمية )بير 3) 
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اƅعتاهية Ƅان يحس  Ɗƅفسية، فقد عرف أنّ أباقد يرجع أول دافع إƅى ذƅك إƅى حاƅته ا 
قباƅه لƊشأ فقيرًا محرومًا في أسرة وضعية اƊƅسب، فرغم حبه ƅ واƊƅقص، فقدباƅضعة  دƊيا وا 

 تطاوعه.عليها وƄلفه بها هي ƅم 
يرجع Ɗسبه إƅى طبقة اƊƗباط، وهم اƅطبقة اƅدƊيا في اƅمجتمع وضعته ƅم تƄن قاصرة 

يضًا إƅى صƊاعة أبيه في اƅحجامة، وقد أشار أبو اƅعتاهية بل أ ،على Ɗسبه اƊƅبطي فحسب
 ƅهذƋ اƅمهƊة بقوƅه: 

        ƃوا Čعزƃتقوى هو اƃرم ـألّا إنما اƂ      وحبـƃوا Čذ لƃنيــا هو اČلدƃ ـدم  عـــــــــــــــــك 
ن  ح       ة ــوƃيس على عبد  تقي نفيضـ          اك أو حَجم  ـإذا صحċح اƃتقوى وا 

 )من بحر اƃطويل(                                                                       
فهو إذن وضيع اƊƅسب حقير اƅمهƊة، شريف اƊƅفس، يتسلح باƅزهد Ƅما يبتعد عن ظلم 

ذƅك فوق اƊƅسب واƅحسب، ومن  يجعلو  ،اƊƅاس، ويفخر باƅتقى واƅزهد وطاعة الله عز وجل
 : (1)بائه فقال آخر عليه برجل ف أمثلة هذا ردƋّ على

لد          جدــــــبِ يعـليك سور اƃمــونس    وطاعة تعطي جنان اƃخ 
 ى واƃزّهدـما اƃفخر إلّا في اƃتČق   د  ــــــوجب نـي من ذƂرِ أدع       

 )بحر اƃرجز(                                                          
رار، وحملها في أقفاص ته مع إخوته في صƊاعة اƅجِ فإƅى حر وترجع ضعته Ƅذƅك  

وقد ظلت هذƋ اƅصƊاعة تطاردƋ حتى » ،ل ƅه: اƅجرّاريƅمرور بها في اƅطرقات ƅبيعها، فقوا

                                                           

 .182( أبو اƅعتاهية أشعارƋ وأحبارƋ، ص 1) 
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أحبها ردته ƊƗه بائع عƊدما أصبح تاجرًا مرموقًا في بلاط خلافة اƅمهدي، حتى إنّ عتبة اƅتي 
 .(1)«باƅشعر تƄسبجرّار م
اƗخبار واƅروايات أنّ وƅعه بعتبة استمر معه عشرين عامًا، وقد أƄثر  واƅواضح من 

مƊه أنّ اƅخليفة سيهبها ƅه  ƅلخليفة؛ ظƊّاأبو اƅعتاهية من ذƄر عتبة في شعرƋ حتى في مدحه 
 .وƄان اƅخليفة مفتوƊًا بها، فلما بلغه إƄثار أبي اƅعتاهية في وصفها، غضب فأمر بحبسه

 .زمن في غياهب اƅسجن ثم أفرج عƊهن اƅوقضى أبو اƅعتاهية فترة م
خرج أبو اƅعتاهية من اƅسجن يجر أذيال اƅخيبة اƅعاطفية اƅتي ƅحقت به، ويعاƊي 
صدمة Ɗفسية جديدة أعادت إƅى Ɗفسه ذƄرى اƅتجربة اƗوƅى اƅتي صدّم فيها Ƅذƅك جراء حبه 

ل معن، وƄان ƅـ " سعدى اƊƅائحة"، وهي من أهل اƅحيرة ƄاƊت ذات حسن وجمال، ومولاة لآ
معن عن اƅتعرض ƅها  Ƌبأبي اƅفضل، فƊها ىعبد الله بن معن بن زائدة اƅمƊƄ يحبها أيضًا

 .(2)والاقتراب مƊها
يƊصرف عن متع اƅدƊيا  اƗبد، وأنقرر أبو اƅعتاهية بعد هاتين اƅصدمتين أنّ يميت قلبه إƅى 

  .هد واƅتقشفلذاتها وأنّ يعتزل اƊƅاس، ويفرض على Ɗفسه حياة تقوم على اƅز مو 
 :(3)ويظهر ذƅك في قوƅه  
 ياƃمطيّ رحاƃ وحططت عن ظهر     الــــــــــــــــــمـت  منك حبائل الآقَطَع      

دَ اƃيأس بين جوانح            يـلي ومن ترحاƃـــــــــــمِن  حِ  توَأَرح   ي ـووَجدت بر 
 بحر اƂƃامل(من )                                                                   

                                                           

 .120، ص 3( اƗغاƊي، أبو اƅفرج اƗصفهاƊي ج1) 
 .131-136ص  3( يƊظر: اƅمرجع اƅسابق، ج2) 
 .201- 208( أبو اƅعتاهية أشعارƋ وأحبارƋ، ص 3) 
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يجاهد Ɗفسه مجاهدة عƊيفة، إذ فرض على Ɗفسه اƅحج Ƅل عام،  Ƌومضى في زهد»
Ƅما فرض عليها اعتزال اƊƅاس واƅميل إƅى اƅوحدة، ومفارقة مجاƅس اƅلهو واƅشعر واƅغزل، Ƅما 

ƅرياضات اƅروحية Ƅان يفرض على Ɗفسه أحياƊا أنّ يصوم عن اƄƅلام، ومضى يمارس هذƋ ا
 .(1)«حتى ودع اƅحياة

عاش أبو اƅعتاهية حياة Ƅثر فيها اƅقتل واƅتشريد واƅطبقية واƅتقلبات اƅسياسية،  وƅقد 
اƅصراع بين  فشاهد اƄƅثير من اƅمجازر، فرأى حقارة اƅدƊيا في اƅمجتمع اƅعباسي حيث اشتد

وبين بƊي اƅعباس أƊفسهم، وشاهد هوان الإƊسان مهما Ƅان قدرƋ  ،اƗمويين واƅعباسيين
أƄثر سقوط أهل اƅمƊعة واƄƅرامة في ساحة اƅردى.  هوهاƅ ،دة اƅموتوروعته مشاه ،ومƊزƅته

 :(2)ومما قاƅه في هذا اƅمضمار ƊذƄر 
 ــهـــــعذابًا Ƃ لمċا Ƃث رت  ƃدي    ه ــأرى اƃدنيا ƃمن  هي في يدي                 
 وت Ƃ رم Ƃ لċ مَن  هانت عليه   ـر ـــــــــتهين اƃم Ƃرِمين ƃها بصغ                 

ذ  ما أنت محتاج إƃي   ه ــذا استغنيت عن شيء فدعإ                   هـوخ 
 بحر اƃطويل()من                                                                              

إنّ اƅمظاƅم اƅسياسية في اƅمجتمع اƅعباسي دفعت أبا اƅعتاهية إƅى عاƅم اƅمجاƊة  
همومه ويفر من  قر غ. ƅي(3)أمرƋ يتخƊث ويحمل زاملة اƅمخƊثينول واƅتخƊث، فقد Ƅان في أ

معاƊاته، واƊتقامًا من اƅدƊيا اƅتي تحفظ Ƅرامته، وهو في اƅواقع اƊتقام من اƅمجتمع، بإهدار 
Ɗ سلوك منƅيها، وهذا اƅه يتمسك بها ويتطلع إƊتي يفترض فيه دائمًا أƅاحية أخرى يوفر قيمه ا

يطلبه اƅعسƄر ولا تتعقبه اƅجاسوسية، بل يظل خارج اƅدائرة لا  حيث لا ،ƅه اƗمن اƅسياسي
                                                           

 .00( تاريخ اƅشعر في اƅعصر اƅعباسي، يوسف خليف، ص 1) 
 .611-618بارƋ، ص خاƅعتاهية أشعارƋ وأ ( أبو2) 
 .6، ص 6( اƗغاƊي، أبو اƅفرج اƗصفهاƊي ج3) 
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هو في اƅعير ولا في اƊƅفير، وقد سئل عن هذا اƅموضوع، إذ Ƅيف يضع Ɗفسه مع اƅمخƊثين، 
. طلبًا ƅلراحة واƅهروب (1)وƊƄƅه محتال أو محتاج إƅى صحبتهمأجاب بما يفيد أƊه ƅيس مƊهم 

هذƋ اƅظاهرة اƅتي عظمت واتسع مداها  .ƅلهو واƅخلاعةمن اƅضياع واƅظلم فاƊغمس في حياة ا
في أيام اƅعباسيين، وهذا ƅشيوع بيوت اƅقيان ودور اƅلهو واƅتي ƄاƊت أƄبر مصدر لإشاعة 

 الإغراء واƅفساد.   
وفي هذا اƅجو Ƅان يجد اƅرضا الاجتماعي حيث لا طبقية داخل اƅحاƊات »   

ساوى اƅرؤوس حيث يلعب بها سلطان اƄƅؤوس، ولا اك تتهƊواƅخمارات ودور اƅلهو واƅمجاƊة، ف
، وتسقط فيه سلوƄيةتبقى إلا حرية اƅفعل واƅقول في مجتمع تسودƋ حرية واقعية وتعمه مساواة 

Ƅل اƅحواجز الاجتماعية حيث يترك اƊƅاس عƊد أبواب اƅحاƊات Ƅل اƅقيود واƅتقاƅيد واƅمراسم، 
ثًا وحياته، وƅذا شاع في أخبارƋ أƊّه Ƅان مخƊوفي هذا اƅجو يتحقق ƅه اƅرضا اƊƅفسي عن ذاته 

 .(2)«مع اƅمخƊثين في عصرƋ وبيئته
ابتعد عن طريق اƅضلاƅة واختار Ɗƅفسه طريق الاستقامة، مما  ƊƄƅه ما ƅبث إلّا أن 

فه عن حياة اƅمتعة، إذ اƊصر إƅى اƅمجون يمقتوƊه ويغتابوƊه لاجعل بعض من مال بهم هواهم 
وتاب توبة صادقة، »أخذ عن طريقهم، فزهد في قوƅه وفعله، رفض مذاهبهم ومال عƊهم و 

وسلك طريقة حميدة، فزهد في اƅدƊيا، ومال إƅى اƅطريقة اƅمثلى وداخل اƅعلماء واƅصاƅحين، 
 .(3)«شغله باƅفƄرة في اƅموت وما بعدƋوƊور الله قلبه ف

                                                           

 .289، ص 3( يƊظر: اƗغاƊي، أبو فرج اƗصفهاƊي ج1) 
 .9-0ص  ،6ج  ( اƅمرجع Ɗفسه،2) 
 .31( أبو اƅعتاهية أشعارƋ وأحبارƋ، ص 3) 
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Ƌ في اƅزهد وقد Ɗظم ما استفادƋ من أهل اƅعلم من اƅسƊن وسيرة اƅسلف اƅصاƅح، وأشعار  
واƅمواعظ واƅحƄم لا مثيل ƅها، ƄأƊها مأخوذة من اƄƅتاب واƅسƊة وما جرى من اƅحƄم على 

 أƅسƊة سلف هذƋ اƗمة.
أّما اƅزهد في بلاد اƊƗدƅس فقد ظهر مƊذ أواخر اƅقرن اƅثاƊي اƅهجري وأوائل اƅقرن  

فعل ƅعوامل سياسية اƅثاƅث، وƊƄƅه راج واتسع في اƅقرƊين اƅرابع واƅخامس وما بعدهما Ƅرد 
وعلى » د اƊƗدƅسلاواجتماعية وثقافية، وƄان Ɗƅزعة اƅزهد في اƅمشرق الإسلامي صداها في ب

فإƊƊا أهلها في الاƊغماس باƅمتع واƅملذات،  فة وسائل اƅمتعة في اƊƗدƅس، وتطر اƅرغم من Ƅثر 
 . Ɗ»(1)رى تطرفهم في اƅزهد Ƅذƅك

ية في بلاد اƊƗدƅس، وƄان ƅقوة هذƊ Ƌتيجة عوامل مختلفة ظهرت Ɗزعة اƅزهد جل 
اƅبواعث أثر Ƅبير في تحديد درجة اƅصدق في اƅزهد، فƄلما Ƅان هƊاك أƄثر من دافع ƅلزهد 
اƊعƄس أثرƋ في اƅحياة الاجتماعية بشƄل أقوى وأƄثر صدقًا، وهذا لا يعƊي أنّ شيوع اƅزهد في 

Ƅ ون دافع واحدƄفربما ي ،Ƌظهورƅ مجتمع يستدعي عدة بواعثƅفسية شخص ما اƊ افيًا لإثارة
ودفعه إƅى اƊƅفور من اƅدƊيا والابتعاد عن ملذاتها، واƅسعي إƅى اƅتقرب من الله ابتغاء اƅثواب 

 واƅجƊة.
واƅزهد عƊد اƅƗبيري ظهر Ɗتيجة بواعث ودوافع متعددة تعود في مجملها إƅى تعقد  

ة والاجتماعية اƅسيئة في ƄاƊت اƗحوال اƅسياسي»اƅحياة واضطراب اƅمجتمع اƊƗدƅسي، فقد 
فترة ملوك اƅطوائف من اƗسباب اƅتي عملت على تقوية اƊƅزعة اƅزهدية، وƄƅن اƅشعر 

Ƌسي عرف هذƅدƊƗان  اƄ فترة، إذƅا Ƌزعة قبل هذƊƅحى تعليميًا، أو يصدر آاƊحى مƊذاك يƊ
ضطراب Ɨسباب حقيقية من اƅتدين واƅورع، ƅقد طبعت اƅشخصية اƊƗدƅسية بطابع اƅقلق والا

                                                           

 .56، ص 2م، ط1915اƅعلم ƅلملايين، بيروت، اƗدب اƊƗدƅسي )موضوعاته وفƊوƊه(، مصطفى اƅشƄعة، دار ( 1) 
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ƅازع اƊحياة، وتƅقسوة اƅ تيجةƊ حروبوعدم الاستقرارƅثرة اƄفتن وƅثرة  .(1)«طوائف وشيوع اƄف
اƅحروب واƅفتن وتقلب اƗحوال أثرت في Ɗفوس اƅشعراء فماƅوا إƅى اƅطعن بغدر اƗيام وغرور 

Ƅير هر واƅتفه من قلق وخوف يجران إƅى اƅتشاؤم وذم اƅدبƅزمن واƅتقشف وذƄر الله، وما توجا
 .(2)باƅمصير واƅخاƅق

إنّ تقلب اƗحداث في اƅعصر اƊƗدƅسي Ƅان ƅه اƗثر اƅباƅغ في اƊتشار شعر اƅزهد،  
فقد شهدت اƊƗدƅس في اƅقرن اƅخامس اƅهجري أحداثاً مهمة أثرت في مجرى تاريخ اƊƗدƅس 

ء اƅربع وأبرز تلك اƗحداث سقوط اƅخلافة اƅمرواƊية في اƊƗدƅس، وƄان ذƅك مع اƊقضا ،Ƅله
اƗول من اƅقرن اƅخامس اƅهجري، اƊقضت اƅخلافة اƅمرواƊية ƅتبدأ رسمًيا مدة ملوك اƅطوائف، 
ويلاحظ في هذƋ اƅفترة وجهان ƅلأƊدƅس، أحدهما قاتم ومضطرب، وهو يخص اƊقسام اƅبلاد 
وتجزؤها، واƅوجه اƅثاƊي مشرق وضاء، وهو يخص اƅجواƊب اƅثقافية واƅحضارية فقد ƄاƊت 

في هذƋ اƅمدة مرƄز إشعاع فƄري وحضاري، وƄان اƅمجتمع اƊƗدƅسي في هذƋ اƅمدة  اƊƗدƅس
. وƅقد Ƅان ملوك (3)«اƅمغرب و ، حيث اƊفتحت أمام اƊƗدƅسيين أبواب اƅمشرقامجتمعًا مترف

اƅطوائف مع ضعف سلطاƊهم وƊظام حƄمهم يتƊافسون في اجتذاب اƅشعراء إƅى بلاطهم 
 .(4)اƗسلوب اƅقديم باƅجوائز اƅثميƊةرية على وشراء مدائحهم اƅطƊاƊة، اƅجا

وفي اƅقرن اƅخامس اƅهجري ظهر عدد من اƅشعراء اشتهروا باƅزهد، وجعلوا شعرهم  
وƊƅقد اƅمجتمع، وسخروƅ Ƌبعض اƅقضايا اƅسياسية والاجتماعية، ومن هؤلاء  أراءهموسيلة ƅبث 

                                                           

اƊƅهضة )مصر، اƅقاهرة( دط، د اƅبيئة اƊƗدƅسية وأثرها في اƅشعر )عصر ملوك اƅطوائف(، سعد إسماعيل شلبي، دار ( 1) 
 .51، ص تا
 .110، د تا، ص 3( يƊظر: في اƗدب اƊƗدƅسي، جودت اƅرƄابي، دار اƅمعارف )مصر(، ط 2) 
 .86اƅشلبي، اƅمرجع اƅسابق، ص سعد أسماعيل ( 3) 
( يƊظر: تاريخ اƅشعوب الإسلامية، بروƄلمان، تر: Ɗبيه أمين فارس، مƊير اƅبعلبƄي، دار اƅعلم ƅلملايين )بيروت(، ط 4) 

 .380م، ص 1906، 18
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 من أعظم مدن-ل خرابهاقب-اƅƗبيري اƅذي سƄن مديƊة أƅبيرة فƊسب إƅيها واƅتي ƄاƊت

اƊتقل مع أهل أƅبيرة إƅى غرƊاطة اƅتي أخذت تشق طريقها إƅى اƅوجود شيئًا و .(1)اƊƗدƅس
فشيئًا، فقد أصبحت اƅعاصمة اƅجديدة بعد أنّ تحوƅت أƅبيرة إƅى أطلال بعد أنّ تعرضت ƅلهدم 

 واƅتخريب.
فقيهًا متشددًا، دفع  باƅصلاح، اƄان أبو إسحاق اƅƗبيري من أهل اƅعلم واƅعمل معروف 

 وƄان ƅه رأي.ƅ(2)مشهورة، اهتم بأحوال بلدƋ وأمتهأهل غرƊاطة إƅى اƅثورة ضد اƅيهود بƊوƊيته ا
في ظروفها اƅسياسية والاجتماعية، فغلب على شعرƋ اƅزهد واƅتأمل في أحوال اƊƅاس واƊƅصح 

وƄذا  ،هوات في أمتهƅهم بما يراƋ طريق اƅصلاح واƊƅجاح، يحارب اƅفساد وشيوع اƅملذات واƅش
ƅيوية.خاƊدƅمور اƗاء جلدته حول اƊحادة بين أبƅصراعات اƅلافات وا 

ƅقد شاعت في اƅمجتمع اƊƗدƅسي حياة اƅلهو واƅمجون واƅخلاعة والابتعاد عن اƅدين،  
يفتر اƅوازع »فƊزع اƊƅاس في عصر ملوك اƅطوائف خاصة على اƅترف واƅرفاهية، وأخذ 

جرأ بعض اƅشعراء، فيقوƅون اƅشعر في اƅهزل واƅمجون، ويتخذون مƊه اƅديƊي في اƊƅفوس، ويت
 .(3)«واƅغƊاءفي مجاƅس اƅشراب واƗدب مادة سمرهم 

زاء هذا الاتجاƊ Ƌحو متع اƅحياة Ƅان هƊاك اƅتطلع ƅلجاƊب اƅروحي، إذ   نّ تيار إوا 
يعد مدين في ار اƅزهد، اƅذي تيفي قوة اƊدفاعه  هاƅلهو في اƅمجتمع اƊƗدƅسي قابل اƅمجون

Ɗشأته ووجدوƅ Ƌتيار اƅمجون. فهو رد فعل طبيعي إزاء تلك اƅموجة اƅعاتية من اƅتحرر 

                                                           

م، ص 1992، 3( يƊظر: اƅمختار من اƅشعر اƊƗدƅسي، محمد رضوان اƅداية، دار اƅفƄر اƅمعاصر )ƅبƊان، بيروت(، ط1) 
69. 
)عصر اƅطوائف واƅمرابطين(، إحسان عباس، دار اƅشروق ƅلƊشر واƅتوزيع)عمان(،  ( يƊظر: تاريخ اƗدب اƊƗدƅسي2) 
 .135م، ص 1990، 1ط
 .250م، دار اƊƅهضة )بيروت( ص 1916( اƗدب اƅعربي في اƊƗدƅس، عبد اƅعزيز عتيق، د ط، 3) 
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والاƊطلاق اƅتي أشاعت في اƅمجتمع اƊƗدƅسي أƅواƊًا من اƅعبث والإسراف في الإقبال على 
 اƅدƊيا والاƊغماس في اƅملذات واƅشهوات.

ا اƅواضح في ظهور اƅزهد واƊتشارƋ فيه، Ƅما أّنّ ترƄيبة اƅمجتمع اƊƗدƅسي Ƅان ƅها أثره 
فلقد تأƅف من عƊاصر متعددة من اƅسƄان مختلفة اƗجƊاس واƅملل واƗهواء اƅتي ƄاƊت 

 تضطرب بها اƅحياة الاجتماعية وتزداد على مدى اƗيام سوءًا.
ƅقد اƊتشرت اƅطبقية في اƊƗدƅس في عصر ملوك اƅطوائف فƄان اƅمجتمع اƊƗدƅسي » 

مستهتر، وذاك Ɗاسك عابد، أو ورع  لاƋمن اƅمتƊاقضات، فهذا Ɗاعم مترف، أو  يموج بأƅوان
زاهد، فطبقة اƗمراء واƅوزراء واƅشعراء واƄƅتاب وبقية وجوƋ اƅدوƅة تتمتع باƅثراء، وتسرف في 
اƅمجون وتحيا في اƅمتاع، وطبقة اƅعامة من اƅفلاحين وأصحاب اƅمهن اƅمتواضعة تعيش 

 .(1)«اƗوƅى بمجون اƅغƊى وƅهو اƅثراءƅتƊعم اƅطبقة ƅلبؤس، وتحيا ƅلحرمان 
ƅقد تأƅف اƅمجتمع اƊƗدƅسي من أصƊاف متعددة من اƗقوام، إذ يمƄن اƅقول بأنّ  

اƅعƊاصر اƅتي سادته خمسة هم اƅعرب، واƅبربر، واƅمواƅي، واƅموƅودون وأهل اƅذمة من 
  .Ɗصارى ويهود

ثاƊية من سƄان إسباƊيًا ي اƅدرجة اƅفقد Ƅان اƅمسلمون من اƅعرب واƅبربر يأتون ف
واƅعرب ƄاƊوا يحسون إحساسًا قويًا بƊوع من اƗرستقراطية Ɗابع من غلبتهم على  ،اƗصليين

الإسبان واƅبربر إذ أدخلوهم في الإسلام، وتفوقت ƅغتهم على ƅغات غيرهم وƅعل شعور 
أمّا باƊƅسبة ƅلبربر فقد  .اƊًااƅتعاƅي هذا من قبل اƅعرب، هو ما Ƅان يوƅد ثورة اƅبربر عليهم أحي

ƄاƊوا يشارƄون اƅعرب في اƅبداوة والإسلام واƅشجاعة واƅعصبية اƅقبلية، وƄاƊوا في أوّل أمرهم 
Ɗدماجًا من اƅعرب اƅجديدة تأثر عظيمًا وƄاƊوا أسرع أƄثر عددًا وقوة من اƅعرب، تأثروا باƅبيئة ا
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ƅغتهم واعتزازهم بعصبيتهم اƅعربية، أمّا  فيها اƅذي حال بيƊهم وبين الاƊدماج اƅسريع اƄƅامل
اƅبربر فلم يƄن هƊاك ما يحول بيƊهم وبين الاƊدماج، فقد اƊفتحوا على جميع اƅثقافات، تعلموا 
اƅعربية، وأقبلوا على دراسة الإسلام واƅتفقه فيه، Ƅما أƊهم ارتبطوا مع جميع اƗجƊاس بروابط 

ين أƄثر من اƅعرب. أمّا اƅمواƅي فقد ƄاƊوا اƅمصاهرة مع أهل هذƋ اƅبلاد، وصاروا أƊدƅسي
يحتلون مراƄز مرموقة في بلاد اƊƗدƅس على خلاف ما ƄاƊوا في اƅمشرق، واƅمقصود بهم 

 موƅى بƊي أمية.
أمّا عƊصر اƅموƅدين فهم اƅعƊصر اƊƅاشئ من تزاوج اƅعرب باƅبربر أو اƅعرب  

اƅشرق من تزاوج بين عربي ن في ، فخرج جيل جديد موƅد يشبه ما ƄاواƅصقاƅبةبالإسباƊيات 
يضاف إƅى هذƋ اƗجƊاس أهل اƅذمة من الإسباƊيين اƅذين بقوا على مسيحيتهم وƅم  .وفارسية

عليهم وأƊهم أحق بملك بلادهم  واƅعرب دخلاء يدخلوا الإسلام، هؤلاء ƄاƊوا يرون أنّ اƅبربر
 ويƊدرج مع هذا اƅعƊصر الإسباƊي اƅمسيحي أيضًا يهود اƅبلاد.

ثار سلبية عليه، آهذƋ اƅترƄيبة اƅمعقدة تƄون اƅمجتمع اƊƗدƅسي، حيث Ƅان ƅها  من 
حيث ظهر في ظلها اƅتعصب واƅتحيز واƅتفاوت اƅطبقي في اƅمجتمع خاصة في عصر ملوك 
سراف، ويملƄون  اƅطوائف فƄان هƊاك سادة يتمتعون بثراء Ƅبير ويƊفقون عن سعة وبذخ وا 

خرون عاشوا حياة ملؤها اƅبؤس واƅشقاء واƅحرمان، آاƅملوك وبجوار هؤلاء اƅسادة و  .اƅقصور
 يƄدحون فيها من أجل تحصيل قوت يومهم.

فهذا Ɗاعم  ؛إذن أصبح اƅمجتمع اƊƗدƅسي في هذƋ اƅفترة يموج بƄثير من اƅمتƊاقضات 
وهذا Ƅله دفع اƄƅثير من اƅعلماء  .أو ورع زاهد ،لاƋ مستهتر، وذƅك Ɗاسك عابد مترف، أو
واƅشعراء حتى اƗمراء واƅملوك Ɗحو اƅزهد في اƅدƊيا وذم الاختلاط واƅعصبية  واƅفقهاء

 واƅعƊصرية واƅلهو واƅمجون، وƄان إيثارهم ƅلأخرة وبيعهم ƅلدƊيا اƅسبيل ƅلƊجاة.
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أبو إسحاق اƅƗبيري تدل قصائدƋ على أنّ زهدƄ Ƌان إيجابيًا، يدل على مدى مشارƄته  
عرƋ صدى ƅما يتردد في Ɗفوس اƅشعب اƊƗدƅسي من آلام في اƅحياة الاجتماعية، فقد Ƅان ش

ƊوƊه في حياتهم اƅمضطربة ومجتمعهم اƅمعقد. وƅقد رزق اƅƗبيري حظًا من اوما يع ،وآمالٍ 
اƅحب والاحترام في حياة اƊƅاس، فلقد ƄاƊت قصائدƅ Ƌمن يقرؤها أو يسمعها عاƅم روحي، 

 تجعله في حاƅة اƊجذاب صوفي Ɗحو الله عز وجل.
 «ƅ ،عبادةƅتظاهر باƅي واƊديƅتعصب اƅى اƅاس إƊƅفقهاء تأثير في دفع اƅسلطة اƅ انƄ قد

واƅعزوف عن اƅدƊيا ومباهجها، حتى Ƅثر اƅمتزهدون، وأصبحت صƊاعة اƅزهد شيئًا مرغوبًا، 
فƄان اƅشعراء يطبقوƊه بدافع ديƊي أحياƊًا، وبدافع تقليدي أحياƊًا أخرى، على أن من اƅشعراء 

ذƊوبه طاƅبًا مرضاة الله  ر حقًا بƊدمه وأدرك غرور اƅدƊيا، فأخذ يذƄرمن Ɗظمه وشع
Ƌ(1)«وعفو  . 

فأƄثر ما ساعد على اƊتشار اƅزهد في اƅشعر اƊƗدƅسي صوت اƅفقهاء، وƊمو  
شخصياتهم فƄاƊت ƅهم اƄƅلمة اƅمسموعة واƗمر اƅمطاع، فتحملوا عبء إصلاح اƅمجتمع، 

اƅقريض، ويتخذوƊه ƅسان دعوتهم، فأصبح اƅزهد اتجاهًا وبعض هؤلاء اƅفقهاء شعراء يجيدون 
برز في شعر هؤلاء اƅفقهاء اƅذين Ƅان ƅهم باƊƗدƅس صوت مسموع، أمثال اƅƗبيري اƅذي 

 اشتهر باƅتقوى واƅصلاح.
Ƅان أبو إسحاق اƅƗبيري يعمل Ƅاتب ƅلقاضي، ويقوم في اƅوقت ذاته بتدريس مؤƅفات  

Ƅان من Ƅبار اƅمحدثين واƅعلماء اƅراسخين وأجل وقته في شيخه محمد بن أبي زمƊين اƅذي 
اƅعلم واƅرواية واƅحفظ ƅلرأي واƅتمييز ƅلحديث واƅمعرفة باختلاف اƅعلماء، متفƊƊا في اƅعلم 

                                                           

 .110( في اƗدب ا اƊƗدƅسي، جودت اƅرƄابي، ص 1) 
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ƅخبار مع اƗي واƊمعاƅلشعر، متصرفًا في حفظ اƅ دب، قارضًاƗسمضطلعًا باƊ زّهدƅك وا
 .(1)بسƊن اƅصاƅحين واƅتخلق بأخلاقهم واƗخذ
وهذا ما ساهم إيجابيًا في تƄوين شخصية اƅƗبيري وميله إƅى حياة اƅزهد وتشبعه بروح  

الإيمان، فاƊعƄس ذاك في قصائدƋ، فاƅقارئ ƅزهدياته يحس بحرارة عاطفته وصدق اƊفعاƅه 
 خرة.وشدة تقواƋ، فهي تهدف أساسًا إƅى اƅزهد في اƅحياة واƅتطلع إƅى الآ

 ي زهد اƅƗيبري، وهذا ما يمƄن أنة Ƅان ƅهما أثر باƅغ فƄما أنّ Ƅبر اƅسن واƅشيخوخ 
Ɗطلق عليه زهد اƅشيخوخة، إذ Ɗجد بعض اƊƅاس يتجه إƅى اƅزهد حين يƄون اƅموت مƊهم قاب 

أنّ هذا يصدر عن اƅخوف من اƅموت  Ɗى، أو حين يرافقهم مرض عضال، أيقوسين أو أد
فهذا اƅشعور هو اƅذي يدفع إƅى »، ويحرك إƅيه أيضًا اƅشيب واƅضعف وفراق اƗحبة وموتهم
توي فيه وهو أمر طبيعي يس ،خرةاƅتقوى والإقلاع عن اƅذƊوب واƅتوبة إƅى الله وتذƄر الآ

 .(2)«اƊƗدƅسي وغير اƊƗدƅسي
إنّ شعر أبي إسحاق اƅƗبيري شعر شيخوخة، فقد عبر في مواضع عدة من شعرƋ بأƊه  

لى اƅشيخوخة، وعبر عن حزƊه واتعاظه أƄمل اƅستين، فبƄى على زوال اƅشباب وتأسف ع
 :(3)خر Ƅقوƅهآوهو يرى أƊدادƋ يرحلون واحدًا وراء 

 اƃدــوأعلم أنّي بعدهم غير خ        د  ــــــــــــتمرƃ Čداتي واحدًا بعد واح             
مِل  موتاهم وأشهد دَفنه               دـƂأني بعيد منهم غير شاه        م ــــــــوأح 
 دِ ـة راقــــƂمستيقظ يرنو بمقل         تيـنا في علمي بهم وجهاƃفها أ             

 بحر اƃطويل( )من                                                           
                                                           

 .122-121( يƊظر: ديوان اƅƗبيري، ص 1) 
 .586( اƅبيئة اƊƗدƅسية وأثرها في اƅشعر، ص 2) 
 (3Ɨديوان ا )ƅ110ري، ص يب. 
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Ƅما لا يمƄن أنّ ƄƊƊر تأثر اƅزهد في بلاد اƊƗدƅس باƅزهد في بلاد اƅمشرق، فعƊدما  
ƊƄيسة موجهة ƅلثقافة، فاحتƄر رجال اƅدين هـ، وجدو ا92ƅفتح اƅعرب اƅمسلمون إسباƊيا سƊة 

اƅعلم واƅتعليم، واتجهوا به Ɗحو اƅدين، وجاء اƅفتح اƅعربي فورث هذƋ اƅمعارف، واƊطلق إƅى 
اƊتشرت اƅحضارة اƅعربية في اƊƗدƅس باƊتشار »من اƅعلوم واƅفƊون واƗخلاق، وآفاق رحبة 

، فيها آلات ƅلاستقبال، الإذاعة، وأصبحت اƊƗدƅس Ƅمحطات اƅعرب فيها، وبƄثرة اƅمساجد
عاƅم الإسلامي Ƅله، اƅوآلات ƅلإرسال، استقبلت Ƅل ما أرادت من اƅمشرق، وأرسلت إƅى 

 .ƅ»(1)ى اƅمشرق وƊوعًا ذهب إƅى أروباƊوعين من اƅموجات، Ɗوعًا ذهب إ
ƅقد Ɗشأ اƅشعر اƅعربي في اƊƗدƅس شرقيًا، جاء مع اƅعرب اƅفاتحين ƅها أو اƊƅازحين  

Ƅما أنّ اƅعلماء واƗدباء من أهل اƊƗدƅس ƄاƊوا يرحلون إƅى اƅمشرق فيلقون اƗئمة  ،اإƅيه
ويأخذون عƊهم، ثم يƊقلون إƅى اƊƗدƅس برواية ما أخذوƋ فيبثوƊه في أهلها من دين وƅغة وأدب 

فيسيرون على  ،لا يƊفƄون ملتفين حول اƅمشرق في جميع مجالات حياتهم وحضارة. فهم
داراتهم حذو اƅعباسيين ضيائه ويستمدون  .من زعمائه وعلمائه، ويحذون في سياستهم وا 
ƅذƅك لا يمƄن دراسة Ɗشاط اƅزهد »في مجمله مرتبط بأخيه اƅمشرقي، وفاƅفƄر اƊƗدƅسي 

 .(2)«تيارات اƅزهد واƅتصوف اƅمشرقية واƅتصوف في اƊƗدƅس بمعزل عن
ƅبيئته  ة، إلّا أƊّه بقي وفيًاوعلى اƅرغم من تلون شعر بلاد اƊƗدƅس باƅصبغة اƅمشرقي 

وƄان ƅلأƊدƅسيين شخصية واضحة ƅم تطمسها  .بها تعلق، وعليها داراƊƗدƅسية، مƊها تƄوّن و 
هذƋ اƅمشابهة اƅمشرقية ومن اƅشعراء اƅذين تأثروا بشعراء اƅمشرق اƅشاعر أبو إسحاق 

ى عليه من حرارة اƅƗيبري اƅذي وصل بشعرƋ اƅزهدي إƅى اƅقمة في اƗدب اƅعربي، بما أضف
اƅوجد والاƊفعال والإقرار باƅضعف الإƊساƊي أمام مغريات اƅحياة، ومƄافحة ميول الإƊسان إƅى 

 ملذاتها وشهواتها.
                                                           

 .386-383م، ص 1953، 3واƊƅشر، ط ( ضحى الإسلام، أحمد أمين، مطبعة ƅجƊة اƅتأƅيف واƅترجمة1) 
 ( الاتجاƋ الإسلامي في اƅشعر اƊƗدƅسي، مƊجد مصطفى بهجت.2) 
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اƅشعر فن ƅغوي يعتمد على اƄƅلمة في تصوير اƅعواƅم اƅمختلفة ƅلشاعر، فهي أساس 
يحاءاتها.  اƅبƊاء اƅشعري، وهو أƄثر اƅفƊون اعتمادا على اƄƅلمة وا 

اƅبƊاء، واƅشاعر اƅمجيد بمثابة اƅشعر بƊاء، واƄƅلمات ƅيست إلا ƅبƊات هذا »إنَّ  
يƄون حظه من اƅبراعة بقدر استغلاƅه Ƅƅل الإمƄاƊات في تشييد بƊائه  ،اƅمهƊدس اƅبارع

مع وتسخير Ƅل ما يراƋ مƊاسبا ƅتأسيسه وتأمين تماسƄه، وبقدر ما يبرع اƅشاعر في تعامله 
 .)1(«اسحظه من اƅفن واƅشاعرية، ويحƄم ƅه أو عليه على هذا اƗس اƄƅلمات يƄون

وباƅتاƅي فاƅشاعر اƅمبدع هو اƅشاعر اƅذي يستطيع أن يƄسب اƄƅلمة حضورا خاصا به  
فهو يلقي عليها من ظلال شخصيته ويخضعها Ɗƅهجه اƅخاص »باستخدامه ƅها دوƊه غيرها، 

، مما يƊعƄس على )2(«اƅذي يعتمد على مدى ثقافته اƅلغوية اƅمتعلقة بمظاهر اƅلغة اƅمختلفة
فمن حيوية اƅشخصية وقوتها »تدفع الآخرين إƅى اƅتعامل معها بظلها اƅجديد،  اƄƅلمة اƅتي

 .)3(«تستمد اƄƅلمة، وهي بهذƋ اƅحيوية واƅقوة تؤثر في الآخرين وتفرض Ɗفسها عليهم

فاƅشعر إذن لا يƄون شعرا إلا بما يتوفر في ƅغته من طاقات أو إمƄاƊات تعبيرية، 
مƄاƊا لا يمƄن أن يعبر عƊها إلا بلغته اƅخاصة  ،ت هائلةوƄل شاعر تƄمن داخله طاقات وا 

اƅتي تƄون اƅمعجم اƅشعري ƅديه بما يحويه من أƅفاظ وتراƄيب ƅغوية تƄون اƅخصائص اƅدقيقة 
ƅدى شاعر، أو ƅعصر من اƅعصور، أو ƅمذهب أو لاتجاƋ فƊي. وهذا اƅمعجم اƅخاص ƅدى 

ا اƅمعجم يظل مميزا وذƅك من اƅشاعر قد يشترك في اƄƅثير مƊه مع شاعر آخر إلا أن هذ
أوƅها: Ɗوعية هذƋ اƅƗفاظ اƅتي يختارها اƅشاعر، وهو اƅمضمار اƅتي تدور »خلال أمرين، 

                                                           

 .28، ص 1م، مج1891، 2اƅمعجم اƅشعري عƊد حافظ إبراهيم، أحمد طاهر حسƊين، مجلة فصول، ع )1(
 .111، ص 1م، طƅ1898غة اƅشعر اƅعربي، عدƊان قاسم، مƄتبة اƅفلاح ƅلƊشر واƅتوزيع، اƄƅويت،  )2(
 .11، ص 9م، ط1899اƗدب وفƊوƊه، عز اƅدين إسماعيل، دار اƅفƄر اƅعربي، اƅقاهرة،  )1(
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حوƅه، Ɨن ذƅك يعƄس Ɗفسيته وطبيعة تجربته، واƗمر اƅثاƊي: هو طريقة اƅشاعر في اƅتعامل 
 .)1(«هذƋ اƅƗفاظ وƄيفية ترƄيبه ƅها عم

في اƅخطاب أحد اƅخواص  تƊوعها دطاب اƅشعري، ويعفاƅƗفاظ هي أساس تƄوين اƅخ 
، تلك اƅثقافة اƅتي تمƊح طلاعهايعتمد فيها اƅمبدع على مخزوƊه اƅثقافي وسعة »و ،اƗسلوبية

ويستدعي مƊه ما يƊاسب عاطفته وتجربته اƅشعرية ،اƅشاعر رƄاما ƅغويا يخزƊه في ذاƄرته 
 .)2(«وقت ولادة اƅقصيدة

ذا Ƅان Ƅم اƅثراء   فإن Ƅيفية استخدامه هي اƅتي  ؛اƅمعجمي مشترك بين اƅمبدعينوا 
تمƊح اƅمعجم اƅشعري ذاتيته واستقلاƅيته اƅتي تتحقق من خلال قدرة اƅمبدع على تفجير 
اƅطاقات اƄƅامƊة في اƅلفظة، فتتحول هذƋ اƅƗفاظ اƅمشبعة باƅدلالات اƅجديدة إƅى خصيصة 

ين أيديƊا وƅم Ɗستطع تحديد هويته بادئ فإذا وجدƊا Ɗصا ب» .من خواص أسلوبه اƅشعري
بƊاء على اƅتسليم بأن Ƅƅل خطاب معجمه  ؛اƗمر، فإن مرشدƊا إƅى تلك اƅهوية هو اƅمعجم

ƅلشعر اƅ خاص به، إذƅهذا صاƅ معجمƅلخمري معجمه، فاƅلمدحي معجمه، وƅوفي معجمه، و
وƄƅن هذا اƅمعجم يƄون وسيلة ƅلتمييز بين أƊواع اƅخطابات، وبين ƅغات اƅشعراء واƅعصور، 

 .)3(«مƊتقى من Ƅلمات يرى اƅدارس أƊها مفاتيح اƊƅص أو محاورƋ اƅتي يدور عليها

إن اƅشعراء يتمايزون فيما بيƊهم بما تحتويه معاجمهم اƅشعرية من أƅفاظ وتراƄيب  
يعتمدون عليها في رسم صورهم وƅوحاتهم اƅفƊية، ومن هذƋ اƅƗفاظ واƅتراƄيب يبƊي  ،ƅغوية

                                                           

 .109، ص 1م، ط1889عƊاصر الإبداع في شعر أحمد مطر، Ƅمال أحمد غƊيم، مƄتبة مدبوƅي، اƅقاهرة،  )1(
م، دط، 2009، شريف سعد اƅجيار، اƅهيئة اƅمصرية اƅعامة ƅلƄتاب، اƅقاهرة، )دراسة أسلوبية بƊائية(شعر إبراهيم Ɗاجي  )2(

 .191ص 
 .159تحليل اƅخطاب اƅشعري، محمد مفتاح، ص  )1(
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تشƄل اƊƅسيج اƅفƊي ƅصورته اƅشعرية اƅتي تتبلور من »اعر بƊيته وتراƄيبه اƅلغوية اƅتي اƅش
خلاƅها رؤيته اƅفƊية ƅلواقع، فƊوعية اƅرؤية اƅفƊية عƊد اƅشاعر تحدد Ɗوعية اƅمعجم اƅشعري 

 .)1(«اƅذي يستقي مƊه اƅشاعر مفرداته

فƊيا، استطاع أن يعبر ببراعة وƄلما Ƅان اƅشاعر متمƊƄا من ƅغته قادرا على تشƄيلها  
ومقدرة، وتصبح اƅلغة سهلة طيعة بين يديه حيث أƊه يلجأ غاƅبا ƅتوزيع مفرداته على Ɗحو 

مع مفردة أخرى إيحاء  رة اƅمحدثة ƅتƄسب في علاقة اƅتجاو يفقد Ƅل مفردة ماديتها اƅمعجمي
 يساير إيقاعه اƅذهƊي واƊƅفسي. 

تفرد بعض اƅƗفاظ بخواص شعرية تمتاز بها عن غيرها، هو تصور اƅباحث »Ƅما أن 
غوي، واƅخواص اƅشعرية اƅتي تمƄن اƅمفردة من اƅتفرد واƅتميز عن غيرها من لƅاƅلمعجم 

اƅقاعدة تحدد ملامح اƅمفردات  Ƌفهذ .)2(«اƅمفردات اƅتي تƊطلق من قاعدة اƅتشعير ƅلƄلمات
اƅفضاء اƅذي تدور فيه وحوƅه، وƄذƅك تحدد Ƅيفية اƅتصميم ƅلبƊية اƅتي يختارها اƅشاعر، و 

اƅلغوية داخل اƅخطاب اƅشعري، واƅتي تتحول على يد اƅفƊان خلقا آخر بفضل اƅدور اƅتوزيعي 
 اƅذي يقوم به.

Ɗما هƊاك »  وƅيس هƊاك معجم شعري وحيد في Ƅل زمان ومƄان ضمن ƅغة ما، وا 
ذاتية وموضوعية، فاƅشاعر اƅواحد Ɗفسه يƄون ƅه معجم شعري مطور ومحƄوم بشروط 

وƊƊƄƅا Ɗرى أن هذƋ اƅمعاجم ƅدى اƅشاعر غاƅبا ما تتحد ،)3(«معاجم بحسب اƅمقال واƅمقام

                                                           

م، مج 2000، 15علاقة اƅرؤية اƅفƊية باƅمعجم اƅشعري، محمد معلا حسن، مجلة تشرين ƅلدراسات واƅبحوث، سوريا، ع )1(
 .19، ص 22

 .188م، دط، ص Ɗ1882ظرية اƅبƊائية في اƊƅقد اƗدبي، صلاح فضل، مؤسسة مختار، اƅقاهرة،  )2(
 .22تحليل اƅخطاب اƅشعري، محمد مفتاح، ص  )1(
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وتشƄل معجما واحدا ƅه طابعه اƅخاص اƅذي يƄون بمثابة علامة من اƅعلامات اƅهادية إƅى 
ء مفرداته، فاƅƗفاظ لا تتخذ بخفائها ومعرفة ثقافته اƅلغوية وقدرته على اƊتقا،شخصية صاحبه 

Ɗما يميز معجمه براعته في استفزاز إمƄاƊات اƅلغة اƅترƄيبية  وجلائها معيارا يميز اƅشاعر، وا 
 واƅدلاƅية.

ذا   Ƅƅل عصر مهمومه ومشاƄله وقضاياƋ، واƅلغة هي أداة اƅتعبير عن تلك Ƅان وا 
باƅتاƅي تƄون اƅلغة مسايرة في Ɗموها و  ،فإƊه بتغير اƅعصر تتغير اƅمشاƄل اƅقضايا واƅهموم،

فإن اƅلغة في تغيير »وتراƄيبها وازدهار بعض اƅƗفاظ واƊدثار بعضها ƅهذا اƅتغيير، ومن ثمة 
فيستخدم Ƅل .)1(«دائم، تƊمو في مفرداتها، وفي تراƄيبها، وفي Ɗطقها وفي Ɗغمتها اƅموسيقية

في تفƄيرƋ، وفي رسائله اƅتي يبثها شاعر في قصائدƋ مفردات ƅفظية تشير إƅى Ɗقاط متمرƄزة 
 عبر خطابه اƅشعري.

ويحرص اƅشعراء على اƊتقاء اƄƅلمات غير اƅمبتذƅة اƅتي تدل بجرسها وبمعƊاها على  
 .)2(تصورƋ من Ɗزاعات Ɗفسية تجعل اƅمتلقي يعيش اƅحدث وƄأƊه ماثل أمامه

ي يبرز بوضوح إذن فمعجم اƅƗفاظ اƅذي يعتمد عليه اƅشاعر في تƄوين خطابه اƅشعر  
قدرته اƅلغوية، وتمƊƄه من توظيف اƅلفظ من مخزوƊه اƅلغوي لإƊتاج اƅمعƊى اƅذي يريد أن 
ن Ƅل ƅفظ من اƅƗفاظ اƅتي يوظفها اƅشاعر تعطي  يوصله من خلال خطابه ƅلمتلقي، وا 

ذƅك  ؛دلالات متعددة بحسب اƅسياق اƅتي يضعها فيه، وتƄون ƅها قيمة مختلفة عن سابقتها
ƅ لƄ ها أنƅ ونƄص، ويƊƅل اƄذي يشƅعام اƅسيج اƊƅة أساسية في اƊبƅ لƄص تشƊƅفظة في ا

                                                           

 .22، ص 2م، ط1891اƅجديد، محمد اƊƅويهي، دار اƅفƄر، بيروت،  قضية اƅشعر )1(
 .29يƊظر: اƗسلوب، أحمد اƅشايب، ص  )2(
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شƄلا ودلاƅة خاصة وفقا ƅلترƄيب اƅذي يبدع اƅشاعر في وضعها فيه حتى تعطي ƅلƊص 
Ɗما تعƊي ما تستدعيه طاقتها اƅلغوية من »Ɨن  ،شاعريته اƄƅلمة لا تعƊي ƅحدّها اƅلفظي، وا 

 .)1(«مدƅول آخر يتشƄل في سياقها

يمƄن اƅقول أن اƅمعجم اƅشعري هو تلك اƅثروة اƅلفظية اƅتي يحصلها اƅباحث من  
خلال دراسته لإبداع معين، وƄƅل شاعر معجمه اƅخاص اƅذي يتفرد به عن بقية اƅشعراء، 

أبرز اƅخواص اƗسلوبية اƅداƅة عليه اƅمبيƊة عن سر صƊاعة »حيث يعƄس هذا اƅمعجم 
ص اƅثروة اƅلفظية Ƅما تظهر في اƊƅصوص إƅى استباƊة واحد الإƊشاء عƊدƅ ،Ƌذƅك يؤدي فح

 .)2(«من أهم اƅملامح اƅمميزة ƅلأسلوب

أن يقوم بدراسة اƅمعجم اƅشعري في إبداع مبدع واحد، وهو اƗعم »ويمƄن ƅلباحث  
ختلفين يƊتمون إƅى عصر واƗشمل، وقد تتوسع هذƋ اƅدراسة ƅتشمل إبداعات عدة مبدعين م

هم أمر واحد ويعيشون في وطن واحد، Ƅما يجوز دراسته في إبداعات عواحد، وƄƅن يجم
هم أمر فƊي واحد Ƅمطاƅع اƅقصيدة اƅعربية عمبدعين يƊتمون إƅى أجيال مختلفة، وƄƅن يجم

 .)3(«اƅتي اتخذت ƅها معجما فƊيا واحدا ظل سائدا قرون متطاوƅة

واƅغاية اƅتي يتوخاها اƅباحث من دراسة اƅمعجم اƅشعري عƊد اƅمبدع تتمثل في اƅتعرف  
على حجم اƅثروة اƅلفظية عƊد اƅمبدع واƄƅيفيات اƅتي يتصرف بها في ثروته اƅلفظية، وƄذا 

                                                           

 .119، رجاء عيد، مƊشأة اƅمعارف، الإسƊƄدرية، دت، دط، ص )مƊظورات معاصرة(اƅقول اƅشعري  )1(
Ƅتب ƅلƊشر واƅتوزيع واƅطباعة، ، سعد عبد اƅعزيز مصلوح، عاƅم اƅ)دراسة أسلوبية إحصائية(في اƊƅص اƗدبي  )2(

 .98، ص 1م، ط2002
، عبد اƅماƅك مرتاض، دار اƅحداثة ƅلطبع واƊƅشر )دراسة تشريحية ƅقصيدة أشجان يمƊية(بƊية اƅخطاب اƅشعري  )1(

 .212، ص 1م، ط1892واƅتوزيع، 
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فهم عاƅم اƅشاعر وتحديد ثقافته وأيديوƅوجيته ورؤيته ƅما حوƅه، ويتجلى هذا »اƅمساعدة على 
بدع على تشعير اƄƅلمات وشحƊها بطاقات جديدة قادرة على اƊعƄاس عاƅمه ƅدى في قدرة اƅم

 .)1(«اƅقارئ

وشعراء اƅزهد استمدوا اƄƅثير من مفرداتهم من واقع مجتمعهم، لاسيما أƊهم يتوجهون  
بشعرهم إƅى اƅجماهير اƅعريضة، ƅذƅك Ɗراهم يقومون بصياغة اƅƗفاظ اƅدائرة على أƅسƊة 

 يتحدثون عƊه.مشاعرهم بطريقة فƊية مƊاسبة ƅلموضوع اƅذي  اƊƅاس واƅمعبرة عن

إن أهم معيار ƅلƄشف عن Ɗواة اƅموضوع هو أن يƄون هذا اƄƅشف مƊسجما مع  
فهو اƊƅهج اƅصحيح اƅذي يقود اƅقارئ لاستƊباط اƅموضوع  )2(اƅتحليل اƅتداوƅي)اƅبراغماتي(.

 اƅرئيسي في Ɗصّ يتخلله موضوعات ثاƊوية متداخلة.

 مقبوƅةاƅعلم اƅذي يعƊى باƅشروط اƅلازمة Ƅƅي تƄون اƗقوال اƅلغوية  واƅتداوƅية هي 

ذا ƄاƊتاƅموقف اƅتواصلي اƅذي يتحدث فيه  وƊاجحة وملائمة في اƅدلاƅة تستخدم  اƅمتƄلم، وا 
اƅتداوƅية تستخدم مفهوما تجريديا يدل على  اƅممƄن، فإنمفهوما مجردا هو اƅواقع أي اƅعاƅم 

عبر عƊه في اƅبلاغة  باƅسياق، وهذا مامرتبط  ااƅسياق. فمفهومهواصلي هو اƅموقف اƅت
 .)Ƅƅ) 3ل مقام مقال((، ومقوƅة )اƅقديمة بعبارة )مقتضى اƅحال

                                                           

 .199، شريف سعد اƅجيار، ص )دراسة أسلوبية بƊائية(شعر إبراهيم Ɗاجي  )1(
 اƅقاهرة، واƅتوزيع، مؤسسة اƅمختار ƅلƊشر تر: سعيد حسن بحيري، اƅتحليل اƅلغوي ƅلƊص، Ƅلاوس بريƄƊر،Ɗظر: ي )2(

 .95-91ص م ،2005، 1ط مصر،
، 1ط ƅبƊان، بيروت، دار اƄƅتب اƅعلمية ، Ɗعمان بوقرة، الإجراء(،اƅخطاب )مباحث في اƅتأسيس و  ƅساƊياتيƊظر:  )1(

 .95-91ص  م،2012
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        حقيقية أن ƅب اƊƅظرية اƅتداوƅية متمرƄز في إعداد مجموعة من اƅشروط وهذƋ دلاƅة
اƅمتلقي في اƅمواقف اƅتواصلية اƅمختلفة  ومقبولا ƅدىيƄون فيها اƅقول Ɗاجحا  واƅوسائل اƅتي

تساورهم، اƅتي  والاهتمامات اƅذهƊية واƅمƄاƊية وأوضاع اƅمتلقينباختلاف اƅظروف اƅزماƊية 
 تشتمل عليها أحوال اƅمتلقين. والاجتماعية اƅتيإƅى اƗوضاع اƊƅفسية  بالإضافة

ƅلغوية بظروف الاستعمال، فتوƅية اƊبƅلم  يفهي تهتم بعلاقة اƄلمتƅ لفظ أهميةƅسامع واƅوا
يمƄن أن يسمى محيطا  وتفسير ماببساطة تهتم بتحليل  ا، إƊهوظروف وملابسات اƅخطاب

 ƅغويا.

إنّ اƅمهم في فهمƊا ƅلغة أن Ɗدرس اƅهدف أو اƅقصد اƅذي Ɗرمي إƅيه من وراء  
تخدم بها إƅى اƅطريقة اƅعملية اƅتي Ɗس ناستخدامƊا Ƅƅلمة معيƊة في سياق اƅحديث، Ɗاظري

لا  Ƅما أن اƅمعƊى اƅذي يقصدƋ أي فرد مƊا بأية Ƅلمة، .)1(اƅلغة في صميم حياتƊا الاعتيادية
تلك اƄƅلمة أعƊي من خلال  ،اƗشياء اƅتي يƊطبق أو لا يƊطبق يƄƊشف Ɗƅا إلا من خلال

يفعل فاƅمرء حين يفƄر فيما يقوƅه فإƊه لا  اƅمواقف اƅتي تستخدم في سياقها تƄتيك ذƅك اƅلفظ،
هذا ما يؤƄد اƅبعد اƅتداوƅي اƅحر ƅلاستخدام اƅلغوي و  )2(.شيئا أƄثر من ƄوƊه يعƊي ما يقوƅه

 )اƅمعƊى هو الاستعمال(.

                                                           

 .81اƅسابق، ص  يƊظر: اƅمرجع )1(
 .82-81يƊظر: اƅمرجع Ɗفسه، ص  )2(
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فاƅتداوƅية تƊقل الاهتمام من اƅلغة اƅمجردة إƅى اƅلغة اƅواقعية )ذات اƅطبيعة اƅملموسية( 
أفضى على اƅدرس اƅلغوي ومضات ذات  امعين، مماƅمستعملة من قبل اƅمتƄلمين في سياق 

 .)1(بعد إƊجازي باƅدرجة اƗوƅى

عƊه، ƅيس بمعزل و اƅتواصل، اƅمƊجز اƅلغوي في إطار »إذن اƅدرس اƅتداوƅي يهتم بـ 
Ɨلغة لا تؤدي وظائفها إلا  نƅلام يحدث في و مجردة، وظائف  تفيه، فليساƄƅبما أن ا

 .)2(«اƅمهم معرفة تأثير هذƋ اƅسياقات على Ɗظام اƅخطاب اƅمƊجز ناجتماعية، فمسياقات 

اƅخطاب اƗدبي يرتƄز بصفة أساسية على اƅبعد الإشهاري اƅذي يشƄل قيمة »بما أن و  
واƅمعƊى  اƅترƄيبواƅمعجم و  تعƊاصرƋ؛ اƗصوامƄوƊات اƅخطاب و  هفيه، تشƄلمهيمƊة 

متƄلمة عن اƗشياء خارجها وفق و ذاتها، اƅلغة فيه متƄلمة عن  ƅغوي، وهو بƊاء و اƅتداول، و 
تƄز على اƅمƄوƊات اƗساسية في بƊاء فاƅتحليل اƅتداوƅي ير ، )3(«اƅصورة اƅتي ترى بها اƗشياء

 اƅتلفظي،اƅمƄون اƅبرهاƊي. ناƅمرجعي، اƅمƄو اƅدلاƅي  هي: اƅمƄوناƊƅصوص و 

اƅتداوƅية، اƄƅلام اƅقطب اƅمحوري اƅذي تدور في فلƄه جل اƅمقاربات  وتعتبر أفعال
اƄƅلامي باƊƅظر إƅى ما Ƅتبه Ƅل من اƅفيلسوف أوستين مؤسس هذƋ اƊƅظرية وتلميذƋ اƅفعل »و

أن اƅفعل اƄƅلامي عƊدهما يعƊي اƅتصرف أو اƅعمل  دبعدƊ ،Ƌجسيرل اƅذي طور هذƋ اƊƅظرية 
من هƊا فاƅفعل اƄƅلامي يراد به باƄƅلام، و ƊجزƋ الإƊسان الاجتماعي أو اƅمؤسساتي اƅذي ي

                                                           

 .9ص م، 2002دط، اƅدار اƅبيضاء، إفريقيا اƅشرق، عبد اƅسلام عشير، عƊدما Ɗتواصل Ɗغير، يƊظر: )1(
 .21ص عبد اƅهادي بن ظافر اƅشهري، استراتيجيات اƅخطاب،)2(
 .21ص ، Ɗعمان بوقرة الإجراء(،)مباحث في اƅتأسيس و  اƅخطاب ƅساƊيات ا)1(



 اƃمعجم اƃشعري في زهديات أبي اƃعتاهية وأبي إسحاق الأƃبيري     اƃفصل الأول      
 

73 

 

اƊƅشأة، هو مفهوم Ɗظري حديث و ه اƅمتƄلم بمجرد تلفظه بملفوظات معيƊة، الإƊجاز اƅذي يؤدي
 .)1(«هو ذو طابع اجتماعي يتحقق بمجرد اƅتلفظ به من أجل إƊجاح عملية اƅتواصلو 

اƗداء اƅتواصلي باعتبارƋ فعلا تبليغيا موجها في إطار  ففمن مهام ƅساƊيات اƊƅص؛ وص
 رل وأوستين.و Ɗظرية اƅفعل اƄƅلامي اƅتي عرضها Ƅل من س

مجرد  ةتعتبر اƅلغفظهور Ɗظرية أفعال اƄƅلام اƅتداوƅية غير تلك اƊƅظرة اƅتقليدية اƅتي ƄاƊت 
واƅتأثير فيه، وأƅغت ƄوƊها أداة فاعلة في بƊاء اƅعاƅم  اƅواقع؛ إƅى والإخبار عنوسيلة ƅلوصف 

 .واƅفعلجميع اƅحدود اƅقائمة بين اƄƅلام  بذƅك

محورا بارزا من محاورƋ و اƅتداوƅي، Ɗظرية أفعال اƄƅلام من أهم Ɗتاجات اƅدرس و  
اƅبƊيات اƅذهƊية اƅتي يتوقف تحديدها اƅدلاƅي دراسة اƅعƊاصر اƅلغوية و  لاƄƅبرى، تشم

يتجسد اƅفعل اƅلغوي و  حال اƅخطاب.اƗفعال باƗقوال بحسب اƅسياق و  ي على علاقةاƅمرجع
 )2 (في اƅسلسلة اƅتاƅية:

 اƅمرسل بفعل ƅغوي ما ƅلمرسل إƅيه في سياق. ظيتلف اƃتلفظي:اƃفعل 

 اƅمرسل ƅلمرسل إƅيه قولا في سياق. ليقو  اƃصوتي:اƃفعل 

 اƅمرسل فعلا في سياق. ليفع الإƈجازي:اƃفعل 

 .اƅمرسل على اƅمرسل إƅيه بطريقة ما ريؤث اƃتأثيري:اƃفعل 
                                                           

دار  مسعود صحراوي، )دراسة تداوƅية ƅظاهرة اƗفعال اƄƅلامية في اƅتراث اƅلساƊي اƅعربي(، ƅتداوƅية عƊد اƅعلماء اƅعربا )1(
 .11-10ص  دتا، دط، بيروت، اƅطليعة،

)قسم اƅلغة  جميلة روقاب سورل Ɗموذجا،فعال اƄƅلام بين اƅتراث اƅعربي واƅلساƊيات اƅتداوƅية أوستين و يƊظر:Ɗظرية أ )2(
جاƊفي  ،15اƅلغات/جامعة حسيبة بن بو علي/اƅشلف( ،اƄƗاديمية ƅلدراسات الاجتماعية و الإƊساƊية،عداب و اƅعربية/Ƅلية الآ

 .10-8ص م ،2012
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توصل أوستين في Ɗهاية تحليله إƅى أن إƊتاج اƅعبارات اƅلغوية أيا ƄاƊت إƊجاز »وƅقد  
فوظيفة اƅلغة عƊدƋ لا تتوقف  .)1(«قول، وفعل إƊجاز، وفعل تأـثيرƅثلاثة أفعال ƅغوية: فعل 
ف أخرى عديدة؛ Ƅالاستفهام       تتجاوزها إƅى وظائبل  أو وصفها،عƊد مجرد تقرير اƅوقائع 

عƊدƅ Ƌيست حسابا مƊطقيا دقيقا  اƅلغةو  غيرها،واƅشƄر واƅتهƊئة واƅتحذير و  اƅتمƊيواƗمر و 
ة بل إن اƄƅلمة اƅواحد Ƅƅل جملة مƊها معƊى ثابت،و  Ƅƅل Ƅلمة فيها معƊى محدد، مجردا؛و 

Ƅما تتعدد معاƊي اƅجمل بحسب اƅسياقات اƅتي  تƊوع استخدامها،تتعدد وتتƊوع معاƊيها بتعدد و 
ƅيست إيصال » بعبارة أخرى فإن وظيفة اƅلغةو  )2(فاƅمعƊى عƊدƋ هو الاستعمال. ترد فيها،

Ɗما هي مؤسسة تتƄفل بتحويل اƗقوال اƅتي تصدر ƅمعلومات و اƅتعبير عن اƗفƄار، و ا ا 
 .)3(«ضمن معطيات سياقية إƅى أفعال ذات صبغة اجتماعية

 )4(:أوستين بين Ɗوعين من اƗفعال ميز فقد وعليه

ما Ƅاذبة، صادقة  اƅخارجي، وتƄون إماعن واقع اƅعاƅم  رتخب إخبارية:أفعال -أ وا 
 .واƄƅذب وصفيƅيس Ƅل ما يقبل اƅصدق  هوصفية، ƊƗأفعال  ورفض تسميتها

                                                           

م،     1892، 1دراسات في Ɗحو اƅلغة اƅعربية اƅوظيفي،أحمد اƅمتوƄل،دار اƅثقافة ƅلƊشر و اƅتوزيع،اƅدار اƅبيضاء،ط )1(
 .109ص 

دط،  مصر، اƅقاهرة، دار اƅمعرفة اƅجامعية، محمود أحمد Ɗحلة، Ɗظر: آفاق جديدة في اƅبحث اƅلغوي اƅمعاصر،ي )2(
 .12-11ص م،2002

م، 2001، 1ط اƅجزائر، مƊشورات الاختلاف، عمر بلخير، حليل اƅخطاب اƅمسرحي في ضوء اƊƅظرية اƅتداوƅية،ت )1(
 .155ص

 .22ص  محمود أحمد Ɗحلة، اƅلغوي اƅمعاصر،Ɗظر: آفاق جديدة في اƅبحث ي )1(
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 تؤدى.أفعال أخرى تƊجز في ظروف ملائمة أفعال أو  يه أدائية:أفعال -ب

هذƋ اƗخيرة ƅها خاصية أن تƄون صادقة أو Ƅاذبة على حين  الإخبارية؛ أنّ  ومايميزها عن
  هي ƅيست ƅها هذƋ اƅخاصية.

في ƊƄفها اƅصدق أو  اƅخارجي، واƅتي تحملفاƗفعال الإخبارية هي أفعال تقوم بوصف اƅعاƅم 
يعرف باƗسلوب  وهذا ماƅم تطابقه  وƄاذبة إذااƅواقع  تتƄون صادقة إذا طابق ذاƄƅذب، إ

اƗفعال اƗدائية أو الإƊجازية هي اƗفعال اƅتي لا يصدر عليها  ابلاغتƊا. أماƅخبري في 
Ɗما مهمتها ولا حتىباƅوصف  اƄƅذب، ولا تقوماƅحƄم باƅصدق أو  هي عƊدما  الإخبار، وا 

صƊع شيئا فليس ƅها قيمة اƅحقيقة إذ Ɗستعملها Ɗƅ» ااƅواقع، ƅهذفي  Ɗتلفظ بقول فإƊƊا ƊƊجز فعلا
هذا ما يعرف في بلاغتƊا باƗسلوب . و )1(«أن Ɗقول إن شيئا ما صادقا أو Ƅاذبا ما، لا

 الإƊشائي.

جعله يلجأ إƅى قرار أخر ƅحسم موضوع  ااƅتقسيم، ممبيد أن أوستين ƅم يقتƊع بهذا  
جعله يعيد  ارأى أن Ƅثيرا من اƗفعال الإخبارية تقوم بوظائف اƗفعال اƗدائية، مم ذاƅتقسيم، إ

في اƗخير توصل إƅى إجابة مفادها أن اƅفعل  وطرح سؤاƅه: Ƅيف ƊƊجز اƗشياء باƗفعال؟ 
 )2(اƄƅلامي مرƄب من ثلاثة أفعال:

  ،ةصوتية، Ɗحوية، صرفية، ودلاƅيبه إطلاق أƅفاظ ذات صبغة  داƅمقصو  اƃلفظي:اƃفعل -أ

 أو باƗحرى إن صح اƅقول خاضعة ƅمستويات اƅلغة.

                                                           

 .188م ،ص 2010، 1دار اƅحوار،سوريا،ط صابر حباشة، ƅساƊيات اƅخطاب اƗسلوبية و اƅتلفظ و اƅتداوƅية، )1(
 .88ص م،2011، 1ط اƅرباط، دار اƗمان، اƅعياشي أدراوي، ،لزام اƅحواري في اƅتداول اƅلساƊييƊظر: الاست) 2(
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    ءاƄƅلام، Ƅاƅدعا داƅمعƊى؛ مقصاƅذي يتضمن اƅغرض من  وهو اƅفعل الإƈجازي:اƃفعل -ب
 اƅمتلقي إلا اƄƅشف عƊها. اƗغراض، وما على واƗمر واƊƅصح وغيرها من

 أƄان اƅتأثير جسديا أو فƄريا، ءاƅمتلقي، سوايتضمن أثر اƄƅلام في و  اƃتأثيري:اƃفعل -ج
 رأي اƅمتلقي. أو تغيير اƅغاية مƊه فعل شيء أو ترƄه،و 

(؛ واƅقول في تحديدƅ Ƌمفهوم اƅفعل اƄƅلامي من مقوƅة )اƅقول هو اƅعمل ويƊطلق سورل 
 قواعد، ويتم منوجهة ƊظرƋ هو شƄل من أشƄال اƅسلوك الاجتماعي اƅذي تضبطه  حسب

 )1(هي:خلاƅه إƊجاز أربعة أفعال في اƅوقت Ɗفسه 

 فعل اƃتأثير.-فعل الإƈشاء.         د-جفعل الإسƈاد.         -فعل اƃقول.         ب-أ

، أما فعل الإسƊاد فيسمح بربط اƅصلة بين وجملففعل اƅقول يتمثل في اƅتلفظ بƄلمات 
)اƊƗتم( تحيل على )اƊƗا( و ا(، Ɗجده)ابتعدوا عن هذا اƅمƄان :عبارة واƅسامع، فمثلااƅمتƄلم 

هƊا هما اƅلذان  وفعل الإسƊادالإحاƅة  ل(، ففعمع الإسƊاد اƅمتمثل في )الابتعاد عن اƅمƄان
ومع فعل الإƊشاء يتحقق  بعد.ƅيست بفعل Ƅلام  واƅتي هييشƄلان اƅقضية اƅمعبر عƊها 

يƄون اƅقصد في هذا اƅقول هو  داƅقول، فقاƅقصد اƅمعبر عƊه في  يالإƊشائي؛ أاƅفعل 
 اƊƅصيحة، أو اƗمر... أواƅتحذير، 

 )2 (خمسة أصƊاف، وهي: وƅقد جعل سورل اƗفعال اƄƅلامية  

                                                           

)1( ƅى اƅظر: مدخل إƊية،يƅتداوƅيات اƊي دلاش، لساƅجيلاƅجامعية، تر:محمد يحياتن، اƅمطبوعات اƅجزائر، ديوان اƅدط، ا 
 .22ص  دتا،

ط،  سوريا، اƅلاذقية، اƅتوزيع،صابر اƅحباشة، دار اƅحوار ƅلƊشر و  تر: ƅتداوƅية من أوستين إƅى غوفمان،ا يƊظر: )2(
 .22ص م،2009
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أو اƅتقريريات واƅهدف مƊها وصف واقعة معيƊة من خلال قضية وتتميز  الإخباريات:-أ
 باحتماƅها اƅصدق واƄƅذب.

 .حمل اƅمخاطب على أداء فعل أو عمل معين واƅغرض مƊهااƅطلبيات  وأ اƃتوجيهيات:-ب

 أو اƅوعديات واƅغرض مƊها أن يلتزم اƅمتƄلم باƅقيام بعمل ما في اƅمستقبل. الاƃتزاميات:-ج

أو الإفصاحيات وغرضها الإƊجازي هو اƅتعبير عن اƅموقف اƊƅفسي تعبيرا  اƃتعبيريات:-د
 يتوافر فيه شرط الإخلاص.

 اƅتصريحيات واƅغرض مƊها إحداث تغيير في اƅعاƅم اƅخارجي. وأ الإعلاƈيات:-ه

هذا اƅفصل سأتƊاول اƅمعجم اƅشعري ƅشعر اƅزهد من خلال اƅتعرف على  وبما أƊƊّي 
أهم اƅمحاور واƅموضوعات اƅتي دار حوƅها شعر اƅزهد عƊد أبي اƅعتاهية وأبي إسحاق 

يجدر بƊا  اƅƗبيري، واƅƗفاظ اƅمستخدمة وما تحمله من إيحاءات دلاƅية وشعورية مختلفة.
ƅى ما يسمى أسلوبية اƅه قائم على أيضا الإشارة إƊوع أƊƅمن هذا ا ƋاƊسجلات؛ وفيما فهم

اختلاف اƅملفوظات اƅمقصدية أثƊاء سياقها اƅمخصص فيه لإبراز طابع اƅتوجه أثƊاء عملية 
 تƊوع اƄƅلام بحسب الاستعمال. ياƅتواصل اƗسلوبي، أ

Ƅما أƊه يمƄن تتبع ظاهرة اƅمصاحبة اƅمعجمية)اƅتضام( في اƊƅص اƅشعري من خلال  
: اƅحياة اƅمعƊوي مثلاƅترابط ات في شƄل ثƊائي يشي بالاجتماع و مجموعة من اƅمفرداطراد 

حيث  اƅمرح،و  ممثل: اƅغƄما تقوم اƅمصاحبة اƅمعجمية من خلال علاقات اƅتضاد  اƅروح،و 
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تقوم اƅمصاحبة اƅمعجمية على أساس من تضام مجموعة من اƅمفردات في سجلات دلاƅية 
 .)1(الآخرتحƄم تعاƅقها فيستدعي أحدها 

وبعد تتبع أشعار اƅزهد عƊد اƅشاعرين ورصد اƅمفردات اƅلغوية اƄƗثر ترددا ودوراƊا  
في أشعارهما اƅزهدية، فقد Ƅشفت اƅدراسة عن وجود عدد من اƅمحاور اƅتي تتضمن مجمل 

 م أهمها الآتي:معاƊي اƅزهد في أشعاره

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .121-122يƊظر: ƅساƊيات اƅخطاب )مباحث في اƅتأسيس و الإجراء(، Ɗعمان بوقرة، ص  )1(
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 اƃحياة واƃموت:  -1

يثار Ɗعيم الآخرة إن طبيعة اƅزهد تتسم  بالإعراض عن اƅحياة اƅدƊيا، واƅتضحية بƊعيمها، وا 
وما بعدƋ من ثواب وƊعيم  ،عليها، وذƅك Ɨن اƅزاهد يدرك تماما حتمية اƅموت واƅزوال

 ƅلمؤمƊين.

وƅقد Ƅان اƅتحذير من الاغترار باƅحياة اƅدƊيا والإقبال عليها، وازدرائها وهجرها،  
سيلة ƅتذƄير اƊƅاس وتƊبيههم من غفلتهم، من أهم اƅموضوعات واƅتخويف من اƅموت وجعله و 

 اƅتي اهتم بها شعراء اƅزهد.

 Ɨعتاهية واƅل من أبي اƄ هاƊتي ضمƅي اƊمعاƅاء من أهم اƊفƅموت واƅرة اƄإن فƅ بيري
 إƅى ويدعوان أحواƅها، وتقلب اƅدƊيا اƅحياة خداع من يحذران Ɗجدهم ƅذƅك ،ƅشعرهم اƅزهدي

 وهذا اƅموت، بقدوم تزول اƅتي واƄƅاذبة، اƅخادعة ƅلأماƊي مصدر ƊƗها مغرياتهاو  مفاتƊها تجƊب

  يى يم يخ يح يج هيهى هم هج ني نى نم ȿٱ تعاƅى: قوƅه في الإƅهي اƅتحذير مع يتفق
 .)Ⱦ)1 رٰ ذٰ يي

 من بلغ مهما أمامها الإƊسان ضعف مƊظور من إƅيها Ɗظر اƅموت ذƄر في اƅعتاهية أبو  
 )2(ل:يقو  وعمر، وقت من عاش ومهما وعتاد، قوة

 ه روح  ـــــــا ما فيجسد   ا          ــــــــــيوم   اƃمرء   ر  ــــــــسيصي
ƈي  ــــــــبين عي Ƃموت   م  ل  ع                ي  ـــح ل  ــــــــــƃوح  ــــــــــــيل ا 

ƈلƂــــــــــا في غفلــــــــƃروح  ــدر ويــــــيغ موت             ـــة وا 

                                                           

 .05سورة فاطر، الآية  )1(
 .88-89أبو اƅعتاهية: أشعارƋ وأخبارƋ، ص  )2(
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 وح  ـــتƈ ت  ƈ  إن Ƃ   Ƃين   ـس  على ƈفسك يا م   ƈ ـح  
ـــــــــــــــــــــƃتموت ن   ن  ـــــــــ ــ  عمرت ما عمر ƈوح   وا 

 )من مجزوء اƃرمل(                              

إن غفلة اƊƅاس عن اƅموت لا تجعلهم بعيدين عƊه، فلو عمّر الإƊسان ما عمّر Ɗوح،     
لا مفر مƊه، وƅقد استخدم اƅشاعر في هذƋ اƗبيات اƅتفعيلات اƅقليلة من  زملافاƅموت حق 

وهو قصر حياة الإƊسان مهما طاƅت  ،بحر مجزوء اƅرمل ƅلتƊاسب مع اƅمعƊى اƅمراد إيصاƅه
 ن.ƅو عمّر آلاف اƅسƊيو 

Ɗجد أبو اƅعتاهية في أƄثر خطاباته يحاول زجر وتخويف الإƊسان اƅذي Ɗسي اƅموت  
ويطلب اƅخلود في اƅحياة اƅدƊيا، فيؤƄد على أنّ اƅموت آت لا محاƅة Ƅƅل حي على وجه 
اƗرض، وأنّ اƅدƊيا دار بلاء وشقاء وعƊاء، وفي هذا ذم ƅلحياة اƅدƊيا وتقليل من شأƊها، 

 )1(ول:يق

 ت  ـــــأت ن  اƃي م  ــــــــــــــبواƃمƈايا لا ت   يƂبر يمت ن  يعيش يƂبر وم   ن  م  
 وعƈت   اء  ـــــــــــــــوعƈ اء  ــــــــــــــــــوشق لاء وأذىـــــــــــــــــــن في دار بƈح
ƈم يثبت   ازل مـــــــــــــــــــمƃم به رء  ــــــاƃت  ـــثب لا إن  ـــــــــــــــــا قليــــــــــــــــسا 

 ت  ـــــــــــــج  في اƃدƈيا ز   جيت  ز  Ƃيفما  ة  ــــــــــبلغ اع  ــــــــــــــــا متــــــــــــإƈما اƃدƈي
 )من بحر اƃرمل(                                                       

يƄثر أبو اƅعتاهية في شعرƋ من اƅحديث عن حتمية اƅموت، مخاطبا اƅباحث عن  
اƅخلود في هذƋ اƅدƊيا، راغبا في أن يقطع في Ɗفسه حبال هذا اƗمل من خلال تذƄيرƋ باƅموت 

                                                           

 .52-55أبو اƅعتاهية: أشعارƋ وأخبارƋ، ص  )1(
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ذا أصبح  اƅذي يقف بيƊه وبين اƅخلود باƅمرصاد، فإذا أمسى حيا فقد لا يعيش إƅى اƅصباح، وا 
أس اƅموت لابد Ƅƅل إƊسان أن ساء، فاƅموت قريب من الإƊسان، وƄفقد لا يعيش إƅى اƅم

 )1(ل:، يقو مƊه يشرب

لي   ي ثِب ن    اــــــــــــواƃمƈاي د  خل  أ   أن   ل  أؤم    Ƃل  اƈƃ واحي مِن ع 
 ƃعلي لا أعيش إƃى اƃصباح اوما أدري إذا أمسيت حي  

 )بحر اƃوافر من(                                                  

 )2(ويقول:

 اـــــــــالله عƈ   تجاوز    اــــاƃموت مƈ   ما أقرب  
ƈأƂــــــــــــƈاــــــــه قد سقا         ƈƂ أسه حيثƂاــــــب 

 بحر اƃمجتث( )من                                                     

رحلة، وƅيست Ɗهاية اƅمطاف وƅقد أبدع أبو اƅعتاهية في وصف اƅموت، وأƄد أƊها 

 )3 (بالإƊسان، فاƅخلود يƄون بعدƋ، يقول:

 من اƃمƈزل اƃفاƈي إƃى اƃمƈزل اƃباقي   هغير أƈ   إلا رحلة   وما اƃموت  

 )من بحر اƃطويل(                                                      

                                                           

 .88أبو اƅعتاهية: أشعارƋ وأخبارƋ، ص  )1(
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واƅموت عƊد أبي اƅعتاهية موعظة ƅلأحياء، يرون فيه حقيقة أƊه آت لا محاƅة، وما  
 يزيد ترسيخ هذƋ اƅفƄرة في اƗذهان مشاهدة اƗجساد اƅميتة تلقى في اƅقبور، فيتذƄر الإƊسان 

 )1(مصيرƋ اƅحتمي، فاƄƅل وشيك اƅفƊاء واƅزوال، واƄƅل سيصبح ترابا في تراب، يقول:

 ت  ـــــس ب   اد  ـــــــــأجس ن  ـــــــــيهِ فِ  ت  ف  خ   أجداث   ظتك  ع  و  
 ت  ــــــــــــي ƃم تمــــــح ر وأƈت   وــــوأرتك قبرك في اƃقب

  ƈأƂي بك  وƈ حتف   يب رهن   رــــــــــعن ق ƃت  ـــــــــــم يف  ــ  
 )من مجزوء اƂƃامل(                                                     

ويحاول أبو اƅعتاهية دائما في تذƄير اƊƅاس باƅموت أن يربطهم بصور من اƅواقع،  
باƅموت ويƊتهي باƊسحاب  الآتية ƊراƋ شديد اƅتأثر باƅمشهد اƅجƊائزي اƅذي يبدأ اƗبياتوفي 
 )2(ين من حول اƅقبر فيغادرون اƅمقبرة، ويتبع ذƅك ƊسياƊهم ƅلميت بعد وقت من اƅزمن:اƅمشيع

 ايا وأبوƉ  ـــــــــــــــــــــــــــƃلمƈ وƉــــــــــــــأخ   ء  اƃمر   م  ــــــسلِ ي  
 وƉ  ــقى بƈــــــــــقى ولا يب ـــــــــو الأبƈاء لا يبـــــــــوأب 

 وƉ  ــــــــعƈهم فƈس غاب   وم  ــــــــــــــƃق ور  ـــــــــمذƂ رب  
 وƉ  ـــه أقربــــــعليي ــــــƂ ــــــــــــــــقد يب باƃمرءِ  وƂأن  
 وƉ  ــــــــــــــــــمضمددوƉ غ   وƉـــــــــــــــــــــوƉ وجه  ـــــــفحر  
 وƉـــــــــــــحƈط وƉ  ـــــــــƈف  Ƃ   وƉـــــــلوƉ وغس  ـــــــــــــــــأرفع

  ƃ ف  فإذا ما Ƃــفي الأ  وƉ  ــــــــقاƃوا فاحمل فانِ  ـ ــ
 وƉ  ـــايا شيعـــــــــــاƃمƈ دِ  وق أعواــــــــــــــف جوƉ  أخرِ 

 روƉ  ـــاتوا وأقبــــــه قيل   هِ ـــــــــــوا علي  ــــــــــــفإذا صل  
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 وƉ  ـــــــــــــأرض رهƈا ترƂ ـــوƉ اƃـــعفإذا ما استود  
  Ɖق  ارِ ــــــــــــــــــــــــــــف   ودعو  Ɖأثقلـــــــــق  أو   و Ɖـــــــــــــرو  Ɖو 

 وƉــــــــــــــعرفƃم ي   ە Ƃأن   وــــــــــــــــواƈثƈوا عƈه وخل  
 )من مجزوء اƃرمل(                            

 ،ƊراƋ في هذƋ اƄƅلمات اƅمعبرة يريد تهويل اƅمشهد اƅجƊائزي في اƊƅفوس بصور حية 
سراعهم في تغسيله وتƄفيƊه، يلتف حوƅه أقاربه وأصحابه  صور من خلاƅها اƅمشيعين ƅلميت وا 
ƅيودعوƋ، ثم يحمل على اƄƗتاف ƅيصلى عليه وبعدها يدفن في قبرƋ، وهƄذا تƊتهي مهمة 

 .اƅمشيعين، فيعودون أدراجهم ويستمرون في حياتهم وƄأƊهم ƅم يعرفوƋ وƅم يƄن في حياتهم

يدعو إƅى ضرورة الاستعداد ƅلموت اƅذي لا يفرق بين صغير ƅذƅك Ɗجد أبا اƅعتاهية و 
وƄبير، ولا صحيح ولا سقيم، حتى اƅطبيب اƅمداوي من اƗمراض، ربما يموت ويعيش 

 )1(اƅمريض، يقول:

 وƈادتك باسم سواك اƃخطوب ƈعى ƃك ظل اƃشباب اƃمشيب
ƈمƃداعي اƃ ن مستعداƂونِ ـــــــــــف   Ƃذي هو آت   ل  ــــــــــفƃب  ــــقري ا 

 فعاش اƃمريض ومات اƃطبيب   ض  ـوقبلك داوى اƃطبيب اƃمري
 )من بحر اƃمتقارب)                                                    

 امذعور  ازهديات أبو اƅعتاهية تحفل بذƄر اƅموت وحتميته وتصوير أهواƅه، فƊجدƋ خائف 
يطاردƋ شبح اƅموت في Ƅل حين ويتمثل ƅه وجهه في Ƅل شيء يحيط حوƅه، ويطاƅعه أيƊما 
اتجه، فƊراƋ يحملƊا إƅى اƅمقابر Ɗƅقف هƊاك أمام اƅجثث اƅباƅية واƅعظام اƊƅخرة، ثم يصف Ɗƅا 
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مامƊا، وسعى من خلال شعرƋ ظلام اƅقبور في شعر يثير اƅشجون ويزيل بهجة اƅدƊيا من أ
على ضيع عدة أن يزع رهبة اƅموت في Ɗفوس اƊƅاس ƅيرهبهم ويزجرهم، فحثهم في موا اƅزهدي

 )1(إƅى صوت اƅموت اƅرهيب اƅمخيف يقول: اتالاƊتباƋ من غفلتهم والاƊص

 بمماتِ  وƃة  ـــــــــموص ه  ــــــــــــــمساƂƃ مايا وعيشي إƈ  ح  في اƃم   وأطمع  
 عن داعيه في غفلاتِ  أرى اƈƃاس   يـــــــƈع غير أƈ  مِ س  م   داع   ƃلموتِ 

 حياتي ت  ــــي لاغتƈمـــــــوƃو تم عقل قصاــــــــعقلي ƈƃ لله عقلي إن  ف
 )من بحر اƃطويل(                                                              

 )2(:ويقول أيضا

اا ي ث  م  ƈِي ة  ح  ه ت  و اقِف ةٌ  ƈ ظ ر  ƈƃِ ف سِك  ف اƃم  ج   ا  ــه ƈ اك  حِذ اƂو 
تِ د اع  م ز عِ  Ƃ أ ƈ  ــــــƃِل م و  اƂ ا ه  ـــــــج  و   ق د  ق ام  ب ي ن  ي د اك  ث م  د ع 

 )من بحر اƂƃامل(                                          

خطواته،  وظل اƅموت بقوته وجبروته يطاƅعه في Ƅل Ɗاحية، بعيون ترقبه وترصد Ƅل 
 )3(ولا اƅفرار من وجوبه، يقول: لا يستطيع الاختباء مƊه

  ƈمِي Ƃ  ت م د ت ي ث  اِع  ت  ƃِي ح  زِيƈ ا اــــــــــــــــأ ر ى اƃم و  ت  م ه م وم ا ه ƈ اك  ح  ب ح   ف أ ص 
ƈ اي ا بِم ن  م ض   ادِي اƃم  ق ƈِي ح  ذ ت  شِم الا  أ و   ىــــــــــــــــس ي ل ح  ذ ت  ي مِيƈ  أ خ   اـــــــأ خ 

ش Ƃ  ـــــي قِين  اƃف ت ى بِاƃم   تِ ش كٌ و  Ƃ ƃِ  ه  ــــــــــــــــــــــــو   اــــــر اƉ  ي قِيƈ  ــــن  لا  ي  ــــــــــي قِينٌ و 

                                                           

 .21اƅمرجع اƅسابق، ص  )1(
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  ƈ ل ي ƈ  ـــــــــــــــــــع  ƈِي  ــــــــــت د ب  د بِيب   ةٌ ـــــــــــــف ي  ونِ خــــــــــا ع ي ونٌ ƃِل م   اــــةِ فِيƈ  ـــــــــا بِاƃم 
 )من بحر اƃطويل(                                             

فرهبة اƅموت هذƋ قد ملƄت عليه حواسه، وشغلت Ƅل تفƄيرƋ حتى أصبح لا يفƄر في شيء 
.Ƌسوا 

جميع وƊجدƋ دائما في Ɗظرته إƅى اƅموت يؤƄد على شمول اƅموت، فاƅموت عام في  
  )1(اƊƅاس لا يفلت مƊه أحدا صغيرا أو Ƅبيرا، ضعيفا أو قويا، عزيزا أو ذƅيلا، يقول:

ل  ـــــــاƃم   ت  ب ي ن  اƃخ  ت ر كٌ ـــــــــــــو  لِ  يبقى ــة  ـــوق  لا  س قِ م ش   كٌ ــــــــــــــو لا  م 
ح   ر  أ ص  اــــــــاب  اƃق لِيــــــــــم ا ض  م  ƈ ى ع نِ  لِ و  ل Ƃ   أ غ  ا م  لا كِ م   واــــــالأ م 

ل Ƃ ه   تِ م س  ت لِف  فِي اƃم و  ل Ƃ   م  ـــــــــƃ م  ي خ   واــــــــــــــلا  ب ل  س بِيلا  و احِد ا س 
 )من بحر اƃسريع(                                                             

ƅقرب اƗجل، عبر عن ذƅك في أƄثر ورأى أبو اƅعتاهية أن ظهور اƅشيب أشد Ɗذير  
من موضع داعيا إƅى ضرورة أن يستعد الإƊسان ƅداعي اƅموت اƅذي قد يباغته فجأة، 

 )2(يقول:

ت  ي ƈ ح وƂ  ــــــــــبِ  ر أ ي ت  اƃشِيب  ي ع د وƂ ا  اــأ ن  اƃم و 
ذ ر ك  ي ا ه   ذ  ح   اـــــــــوƂ  آƃ ي ƃ س ت  ــــــــــف إƈِ   ذ اـــــف خ 

ت م  تِ ــع نِ اƃم   ت ƈ او  تِ ي د ع وƂ   و  د اعِي اƃم و   اــــو 
ن  ƈِم   ادِيهِ و اِ  ح  د وƂ   ت  ــــــــــو  ثِيث  اƃس ي رِ ي ح   اـــــــــح 

 )من بحر اƃهزج(                                                                          

                                                           

 .229-229بق، ص اƅمرجع اƅسا )1(
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أيضا في شعر أبي إسحاق اƅƗبيري، هذا اƅزاهد  وهذا الإيمان باƅموت وحتميته وجد 
، قد علم أنَّ اƅموت حق وأنَّ اƅدƊيا معبر Ɩƅخرة، فƊراƋ يستعد ƅهل باƅتقي اƅذي آمن باƅموت وأق

 )1(يƊدب Ɗفسه ويƊعيها ويذƄرها باƅمعاد واƅفراق، يقول:

  Ƃ سƃف سِي و هِي  فِي ا ƈِي ب ƈ أ Ƃج  أ ن   ر اتِ ــــــــƃِل ه  ت ع اƃى ا ƃِق ى إ  و اتِ ـــــــــت ر 
ت ق ل ت  ر Ƃ ائِبِ  لِي و اس  ق د  ز م  ر ح  ق د  آ ذ ƈ ت ƈِي بِاƃر حِيلِ ح   يـــــــــــو   د اتِيــــــــــــــو 
م   ر ح  ƈِزِل  فِيهِ ع ذ ابٌ و  ر  ƈ ƃ ا و ع   ةٌ ــــــــــــــــإƃِ ى م  Ƃ م  فِيهِ مِن  ز ج   اتِ ــــــظو 

ه ل  ƈ ف سِي ف إƈِ ه Ƃ و ج  اتِ و اƃش ه   ا  ـــــــإƃِ ى اƃل هِ أ ش   و اتِ ـــــــــــت مِيل  إƃِ ى اƃر ا ح 
م ا ي ع رِف  الِإƈ س ان  أ ي   ف ات  ـــــو  رِ أ م  بِف   ه  ــــــــــن  و   لا ةِ ــأ  فِي اƃبِر  أ م  فِي اƃب ح 

 )من بحر اƃطويل(                                                   

فاƅموت من أهم اƅموضوعات اƅتي طاƅما وقف عƊدها اƅزهاد، واستشفوا مƊه اƅعبرة، 
ƊƗه اƅجسر اƅذي يبلغهم الآخرة ويصلهم بها، قريب من Ɗفوس اƊƅاس يƊتظرون فيه دورهم 

 من مشهدƋ اƅمريع.على اƅرغم 

اƅمشهد اƅجƊائزي اƅمخيف يتƄرر عƊد زاهد اƊƗدƅس أبي إسحاق اƅƗبيري، Ƅما وها هو  
أو Ƅبير،  هو عƊد شاعر اƅمشرق أبي اƅعتاهية، فƊراƋ يذƄر اƅموت، وبأƊه لا يفرق بين صغير

 )2(بعدما يقتسمون ما خلفه من مال ومتاع، فيقول: ،يƊساƋ أصحابه بعد دفƊه

  Ƃــــــــــم  آ مِ ــــ  ƈ ئƈِ   ونِ لا Ɖ  ــــــــــن  ƃِلم   اــــــــع ن  اƃر د ى ب ات  م ط م 
ه  و افِ  ب ح  ƈ  ــــــص  ƈ   اي اـــــــــــــــــــــد  اƃم  ت  حِين  ع   اــــــــــف ع اي ن  اƃم و 

                                                           

 .21-58ديوان اƅƗبيري، ص  )1(
 .111-112ديوان اƅƗبيري، ص  )1(
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ا ق ض   ت ى إِذ ا م  مِيم ه  م ع   اƉ  ــــــــــــى ب Ƃ  ـــح   رƈ اـــــــــــــــو لا  م  ـــــــــح 
Ɖ  فِي ƃ حِ  و  س ƈ  ــــو ار  ل ي هِ ق ي د  اƃت ر ابِ س ƈ   واــــــــــــدƉِِ و   اــــــــــــــــع 

اƃ  هبو اƈ ت   ش ƈ وا ا ƃ  ـوا م  و اƉ  ش ƈ   ـــــه  و   اـــــــــــــغ ار اتِ فِيم ا ح 
ƃ  Ƃ م ا ق د   د اـــــــــــــن  م عِ ــــــــمِث لِ ه ذ ا فƃـــــــهأ ع د  ا  ƈِاــــــــد اة  م 

ت   ت  ف ه و  ح  ت قبِ اƃم و   اــــــــــــــت رِم  اƃط ف ل  و اƃم سƈِ  خي   م  ــــــــو ار 
 )ع اƃبسيطمن مخل  (                      

وجه اƅƗبيري خطابه هذا إƅى الإƊسان اƅمستغرق في اƅدƊيا، اƅمشغول عن الآخرة، 
حساب اƅيوم اƅموعود، آخر ساعة من ساعات اƅحياة اƅدƊيا، وأول ساعة من  اƅذي لا يحسب

هذا اƅمباغت اƅذي يفاجئ ذƅك اƅلاهي اƊƅاسي اƅمغتر باƅدƊيا، يبƄيه  زمن الآخرة: اƅموت.
أهله ساعة أو ساعات ويواروƊه اƅتراب ثم يقتسمون ما أفƊى حياته في جمعه، ويدعو الإƊسان 

ƅى   أن يحسب حساب اƅموت والآخرة اƅتي وراءƋ.إƅى اƅيقظة واƅحذر، وا 

ويتحدث أبو إسحاق اƅƗبيري عن تجاهل الإƊسان ƅحقيقة اƅموت في حين أن اƅموت  
 )1(يترصدƋ في Ƅل حين، فيقول:

ي اةِ ƃ بِي ق ت  ƈ ح     بٌ ــــــــــــــƂ ي ف  ي ل ت ذ  بِاƃح  ƈِي  ــــــــف و  ه  ــــــــو Ɖ  اƃم   م  ــــــــــة  أ س 
ت ى ي ف اجِيهِ مƈِ ه ا رِي م  ي ق صِ  ƃ ي س  ي د  ائِبٌ ي ق صِف  اƃظ ه ور  و   م  ــــــص 

  ƈ لِيمـــــــــا م وقِ ــــــــــــــــو أ ل   نٌ بِذ اك  ع  فِع اƃِي فِع ال  م ن  ƃ ي س  ي ع   م  ـــــــــــــــو 
 )بحر اƃخفيفمن (                                                  

                                                           

 .59-59ديوان اƅƗبيري ، ص )2(
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وفي اƅقصيدة Ɗفسها تطرق إƅى أن اƅحياة مƊزل فƊاء وأƊها ممر Ɩƅخرة، فيقول عن  
 )1(زوال اƅدƊيا وضرورة الاستعداد ƅلرحيل:

 ِƂ ƃ ƈ زِلِ اƃف ƈ اءِ و  ن  فِي م  ل  ــــــــاب  اƃب ق  ـــــــــه و  ب   ن  ــــƈ ح  س   م  ـــــــاءِ و 
تِ ت س ت دِير   ى اƃم و  ر ح  ل ي ƈ او  ت ه ش   ع  مِيع  و   م  ــــــــأ ب د ا ت ط ح ن  اƃج 

  ƈ ه ويƃت طِي ا Ƃ ذ ا أ م  ف   ا إƃِ ى أ ن  ــــو   د م  ـــــــــد  ذ ƃِك  أ ƈ  ـــــــى ف عƈِ  ـــــــأ ت و 
 )من بحر اƃخفيف(                                              

واƅحياة اƅدƊيا  ،حتمية اƅفƊاء اƅملازمة Ƅƅل إƊسانأراد اƅƗبيري أن يؤƄد على مسأƅة 
ƄاƊت ومازاƅت وستبقى دار فƊاء، ƅذƅك يرى أن سبيل اƊƅجاح في هذƋ اƅحياة اƅتأƊي واƅسƄيƊة 
واƅوقار وعدم اƅتسرع واƅتƄاƅب على ملذات اƅحياة وشهواتها ƅلفوز بالآخرة وƊعيمها، فما اƅحياة 

 واƅباقية.إلا معبر يفصل بين اƅحياتين اƅفاƊية 

Ƅما حرص اƅƗبيري أن يذƄر باƅموت وأهواƅه، وأن يظهر سطوته وقوته على أƄثر  
أهل اƗرض عزة وقوة وعظمة، فشتان ما بين حياته اƅمƊعمة واƅمترفة في اƅدƊيا، وبين 

ƅاƗا Ƌيه في مثواƅذي يؤول إƅان مقصر، فيقول:مصير اƄ 2(خير إذا( 

  Ƃ  مِن  م لِك ور  مِه  ان  ـــــــــو  فِ  اد Ɖ  ـــــــــــــاƃس ر  ر د اƃخ   ر اتِ ــــــــــــم ع  الآ ƈِس اتِ اƃخ 
هِ ـــغ د ا لا  ي ذ ود  اƃد ود  ع ن  ح   ج  م   هِ ـــــــــر  و  Ƃ ان  ي ذ ود  الأ سد  فِي الأ ج   اتِ ـــــو 

 ر اتِ ـــش  ــــــشِ وِاƃح  ــــــهِ بِاƃر ق  ــــو أ ر آمِ  اسِهِ ـــــاءِ ƈ Ƃ  ـــــــــــــــــو ع و ض  أ ƈ س ا مِن  ظِب  
ص   Ƃ   ر ى ـــــــــــاƃث   ار  بِب ط نِ الأ ر ضِ ي ل ت حِفو  شِي  و اƃحِب  ـــــــو  ر  اƃو   ر اتِ ــــــان  ي ج 

                                                           

 .59-59ص  Ɗفسه،اƅمرجع  )1(
 .21-20ديوان اƅƗبيري، ص  )2(
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 ِƈ م  ت غ ƃ ƈ  ــــــــــــــــــــهِ أ ƈ ص  ــــــــو  ج  ƃ   ود Ɖ  ــــــــار Ɖ  و  مِهِ بِاƃب ي ضِ وِالأ س   م  ــــــو   لا تِ ــــت ح 
  )من بحر اƃطويل(                                                                     

تƊاول اƅشاعر في هذƋ اƅمقطوعة حال ابن آدم بعد مغادرته اƅحياة اƅدƊيا وأول ساعاته  
اƅموت وحال اƅقبر وصاحبه، فعقد في اƅحياة الآخرة، فوصف ما يƄون عليه اƅجسد بعد 

مقارƊة معبرة بين ما Ƅان عليه الإƊسان اƅمترف اƅمƊعم في اƅدƊيا، وبين مصيرƋ في اƅقبر، 
فبعدما Ƅان يحيا حياة سعيدة، يƊام في أفخم سرير، واƅفراش اƅوثير مع اƊƅساء اƅجميلات، فها 

قد ربط اƅماضي اƅسعيد في هو الآن يحيا مع اƅدود واƅرقش واƅحشرات، فرشه تراب اƅقبر، ف
س الإƊسان اƅخوف واƅرهبة من اƅغد اƅمستقبل اƅمخيف، مما يزيد في Ɗفاƅحياة اƅدƊيا اƅفاƊية و 

اƅقريب، فيتعظ الإƊسان ويعمل صاƅحا ƅهذا اƅيوم اƅمفزع، ويسعى ƅيƄون من أصحاب اƅفسحة 
 لا ضيق في اƅقبر عن طريق زيادة اƅرصيد من اƅتقى وصاƅح اƗعمال.

ثƊائية اƅحياة واƅموت من أهم اƅملامح اƅبارزة في شعر اƅزهد عƊد أبي اƅعتاهية إن  
اƅƗبيري، فأƄدا أن اƅموت حق محتوم على Ƅل اƅبشر، فهو قوة لا تقف أمامه  إسحاقوأبي 

 أي قوة.

من خلال اƅدراسة اƅسابقة، Ɗجد أن أبا اƅعتاهية تعرض في موضوع اƅموت ƅلمعاƊي  
جر من قرب اƅموت ƅلإƊسان، فاƅزوال واƊƅهاية Ƅƅل اƗحياء واƅمخلوقات الآتية: اƅتخويف واƅز 

حتمية لابد من الإقرار بها، فهو مفرق اƅجماعات واƗصحاب واƗهل، غفلة اƊƅاس عن 
اƅموت وهو قريب ولا مفر مƊه لا يفرق بين صغير أو Ƅبير، فالإƊسان إذا أمسى فلا يƊتظر 

ذا أصبح فلا يƊتظر اƅمساء ، واƅموت رحلة من اƅفƊاء إƅى اƅبقاء، فاƅحياة اƅدƊيا دار اƅصباح، وا 
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Ƌ في اƅمشهد اƅجƊائزي من إعلان اƅموت إƅى اƅتغسيل شقاء وبلاء وعƊاء، ويبلغ اƅترويع مدا
 واƅتƄفين إƅى اƅدفن إƅى رجوع اƅمشيعين إƅى مƊازƅهم وƊسيان اƅميت.

خرة، يشƄو ضعفه إƅى الله أما اƅƗبيري فقد دعا إƅى الاتعاظ باƅموت والاعتبار بالآ 
إƅيه أملا في عفوƋ، فهو يؤمن أن Ƅل ما في اƅحياة اƅدƊيا زائل فهي مجرد طريق إƅى ويتضرع 

واƅعمل  ىوت إƅى ضرورة الاستعداد ƅه باƅتقاƅدار اƅباقية. Ƅما Ɗبه اƅعاصي اƅغافل عن اƅم
تعرض ƅلمشهد  اƅصاƅح، Ƅما ذƄر أنَّ اƊƅاس أمام اƅموت سواسية فلا فرق بيƊهم، وƄذƅك

 اƅجƊائزي وƊسيان اƗهل واƗصحاب ƅلميت بعد أن يواروƋ اƅثرى ويقتسمون أملاƄه وأمواƅه.

اƅملاحظ ƅزهديات اƅƗبيري يلمح مدى تأثرƋ بأبي اƅعتاهية في أƅفاظه واƅمعاƊي،  
فتعرض إƅى حتمية اƅموت، فهي Ɗهاية Ƅل إƊسان، فداعي اƅموت قد يباغته فجأة، وهو 

رق بين Ƅبير وصغير أو مريض وطبيب، حتى في تصويرƅ Ƌلمشهد اƅجƊائزي غافل، فلا ف
 وƊهايته بƊسيان ƅلميت بعد دفƊه مباشرة.

فيظهر في أنَّ أبا اƅعتاهية  ،أما Ɗقاط اƅخلاف بين ما ذهب إƅيه أبو اƅعتاهية واƅƗبيري 
وƊفوس غيرƋ، استخدم فƄرة اƅموت ƅلتخويف واƅزجر وزرع اƅرهبة من اƅقدر اƅمحتوم في Ɗفسه 

فدعا الإƊسان إƅى أن يشغل حياته في Ƅل ƅحظة بذƄر اƅموت ولا يغفل عƊه ساعة فيغفل عن 
إƅى أن يعمر هذƋ  مخاƅف ƅديƊƊا اƅحƊيف اƅذي يدعو تعمير اƗرض واƅعمل واƅتƄاثر، وهذا

 الإƊسان اƗرض وحثه على اƅجد واƅعمل حتى آخر ƅحظة في حياته.

اƅموت رحلة من اƅحياة اƅفاƊية إƅى اƅحياة اƅباقية، ƊƄƅه يرƄز يؤمن أبو اƅعتاهية بأنَّ  
على صƊف واحد من اƊƅاس ألا وهو الإƊسان اƅغافل، فلم يذƄر اƅصƊف الآخر اƅذي يستقبل 

.Ƌموت حين يراƅا، مستبشرا بملك اƊموت استقبالا حسƅا 
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أبو  زع مƊهأما اƅƗبيري فقد آمن باƅموت وحتميته وƊƄƅه ƅم يفزع مƊه باƅقدر اƅذي ف 
عليهم أخذ اƅعبرة ممن سبقوهم، فالإƊسان لا يدري متى يموت، وأين يموت،  اƊƅاسو اƅعتاهية، 

Ƅƅن ƅم يصل اƗمر باƅƗبيري بأن يترك الإƊسان اƅدƊيا، بل  ƅلموت.فما عليه إلا أن يستعد 
وƅما بعد ويتجƊب اƅمƄƊر واƅذƊوب استعداد ƅلموت يريد مƊه أن يعمر اƅدƊيا باƅخير واƅمعروف، 

 اƅموت من حساب وعذاب وجƊة وƊار.
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  غرور اƃدƈيا وزواƃها: -2

أخبر الله تعاƅى أن اƅدƊيا متاع زائل وعبث باطل، تمƊي اƊƅفس أماƊي يفƊي الإƊسان 
عمرƋ في سبيل تحقيقها، وفي اƅحقيقة لا يدوم إلا وجه الله سبحاƊه وتعاƅى، ولا يƊفع الإƊسان 

 نمنخ نح  نج مي مى مممخ مح مج لي لى لم لخ ٱȿٱ )1(قول عز وجل:إلا عمله اƅصاƅح، ي
 .Ⱦ هج ني نى

ƅذƅك Ƅان من أهم اƅمحاور اƅتي دار حوƅها شعر اƅزهد عƊد أبي اƅعتاهية وأبي إسحاق  
اƅƗبيري Ɗبذ اƅدƊيا وضرورة الاƊصراف عƊها وهجرها، وعن اƅتعلق بƊعيمها اƅزائل وشهواتها 

داعها وتقلب اƅدƊيا وتحقيرها واƅتحدث عن خ   اƅمؤدية إƅى غضب الله وسخطه. فƄان ازدراء
ومصير اƗحياء فيها من أهم اƅموضوعات اƅتي  أحواƅها، وتذƄير اƊƅاس بمآل هذƋ اƅحياة

 ضمƊوها شعرهم.

تظهر رؤيته ƅلدƊيا وموقفه مƊها، حيث  ،ففي تأملات اƅشاعر أبي اƅعتاهية في اƅحياة 
 )2(أشار إƅى فƊاء اƅدƊيا وزواƅها، وسرعة هذا اƅزوال. يقول:

 اـــــــان فƈاؤهــــــــــسريع تداƈيها وح اـــــــــــــــــــــهل بقاؤ  ــــألا ƈحن في دار قلي
 اــــان اƈقضاؤهــــــــتƂƈرت اƃدƈيا وح دـــــــــــهى فقƈ  قى واƃاƃت  من اƃدƈيا  تزود  

 ا وسماؤهاـــــــجميعا وتطوى أرضه هاــــــــــــذهب أهلا وي  ـــــــاƃدƈي غدا تخرب  
 اـــــــــــها وراؤ  ـــــسموت إƃيها فاƃمƈاي ة  ـــــــــــا إƃى أي غايــــــــــــــمن اƃدƈي ترق  

 )من بحر اƃطويل(                                                                     

                                                           

 .21سورة اƅعƄƊبوت، الآية  )1(
 .01أبو اƅعتاهية: أشعارƋ وأخبارƋ، ص  )1(
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 )1(وƅه أيضا في فƊاء اƅدƊيا وزواƅها:

 اــــــــا ƃم ƈƈسهر  ـــــــــــا عبـــــــوأرتƈ اـــــــــــــــا إƃيƈا ƈفسهـــــــــƈيƈعت اƃد  
 اـــــــــعجل اƃحين عليهم Ƃƈسه ةـــــــــا قامت ƃقوم دوƃـــــــــــــــــƂلم

 اـــــــــــــهس  ا أ  ـــــــــالله عليه س  أس   ىــــــتطلب اƃتجديد من دار اƃبل
 اــــــــيستبين اƃقلب مƈها ƃمسه ة  ــــــــمسموم م  ق  ا من ƃ  ـــــــــƂم ƃه

 اـــــــــــــــبسهح   ك  مل  ƃم ي   ات  ــــفلت هـــا ƃها من حبســـحابس اƃدƈي
 اـــــــــــــرسهاƃمƈايا ح   دون   د  أح   عــــــƃم يستط ة  ــــيا ƃها محروس

 )من بحر اƃرمل(                                                             

لا تحتاج إƅى Ƅبير ذƄاء وطول تفƄير Ƅي  ،ƅدƊيا مصيرها إƅى اƅزوال واƅفƊاءففƄرة أن ا
بلا Ɗقاب وتعلن عن صفاتها بƊفسها، وأظهر تفهم وتدرك، فإن اƅدƊيا تبدو مسفرة ƅلƊاس 

  )2(اƅصفات فيها واقع خداعها وتقلبها، يقول:

ƈيا بعيƈدƃرـــــــــصيبي ــــــــــــهل ترى ا   ƈد  إƃس  ما اƃي اƂيا تحاƈاــــــــراب 
 اـــأو Ƃما عايƈت فيه اƃضباب يء توƃىـــــــــــــا Ƃفــــــــــــــــــــــإƈما اƃدƈي
 اـــــــواƂتئاب قد يسوق اƂتئاب دـــــــــــــــــــــــــا بلاء وƂـــــــــــــــإƈما اƃدƈي

 اــــــــلا ولا دام ƃه ما استطاب مــــــــــــما استطاب اƃعيش فيها حلي
 اــــــــــام إلا اƃذهابــــــآخر الأي ي  ـــــــــح ل  ــــــــــــــا على Ƃــــــƈياƃد   أبتِ 

 اـــــــــا إلا أذى وعذابــــــــــƈاƃه ــــــــــل  حي  ـــــƂــــما أرى اƃدƈيا على 
 )من بحر اƃمديد(                                          

                                                           

 .Ɗ185فس اƅمرجع، ص  )2(
 .10-18اƅمرجع اƅسابق، ص  )1(
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تغر الإƊسان وتخدعه بزبرج عيشها اƅذي  ،دار اƅغرورأƄد اƅشاعر على أن اƅدƊيا 
Ƅيد Ƅسراب وضباب وظل. فهي متغيرة اƗحوال أ هزواƅو  ،سرعان ما يتلاشى ويƊتهي

 واƅظروف، لا تستقر على حال، ولا يقر ƅها قرار.

Ƅما أƄد على شقاء من يسرفون في طلبها ويجعلوƊها غايتهم اƗسمى ويتفاضلون بها،  
 )1(يسفه أحلامهم ويوضح ƅهم أباطيل اƅحياة وأƊها زائلة لا محاƅة، يقول:يƊدد بمطامعهم و 

  ƈفإƃ ي ي دارِ ــــــاƂƈغيص وتƈدار   دِ ـــــــــــــت ƈا بيديـــــــــــــها أيام  ــــــــــــــــــادي بهـــــــــــــــت 
 ديـــــــــــــــأو زي شئتِ  فاƈقضي إن  ت ƈƃا، صح   ةــــا بمعرفــــــــــــــــــƈييا د   ƃقد عرفƈاكِ 

 دِ ـــــــــــــــــــــــــوƃيست دار تخلي دو ـــــــــــــيرجو اƃخل اــــــــــاƃرحيل عن اƃدƈيا وساƈƂه جد  
 دِ ـــــــــــــــــــوتشيي ي بتأسيس  اƈ  ـــــــــــــــا عƈــــــــــــــفم ةـــــــƂاƈت اƃدار ƃيست ƃي بباقي إن  

 )من بحر اƃبسيط(                                                                      

إن اƅدƊيا في Ɗظر أبي اƅعتاهية مشوهة باƅفƊاء، مضيعة ƅلجهد واƄƅد، ومن اƅصعب  
ن استطاع الإƊسان تحصيلها فبعد جهد وعƊاء من اƅطلب  تحصيل اƅسعادة واƅهƊاء فيها، وا 

 )2(والاƊتظار، يقول:

 ب  ـــــــــصواƈƃ   واƃغم   إلا اƃهم   فما ƈلت   ب  ــــــفي اƃطل ت  ر  طلبتك يا دƈيا فأعذ  
 ا تعب  ـــــــــــــإلا بأضعافه ذة  ـــــــــــإƃى ƃ ي ƃست واصلاــــــƈا بدا ƃي أƈ  ــــــــــفلم

  )من بحر اƃطويل(                                                        

                                                           

 .121-122أبو اƅعتاهية: أشعارƋ وأخبارƋ، ص  )2(
 .15اƅمرجع اƅسابق، ص  )1(
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Ƅل ما فيها هم فƅهذا Ɗجد أبا اƅعتاهية يذمها، ويدعو إƅى اƅتجرد من ƅذائذها وƊعيمها، 
وما عƊد الله باق، وƄيف لا يذمها ساخطا وغم وتعب، وƄل ما يحصله الإƊسان فيها يƊفذ، 

  )1(وساعاته فيها قد قدرت عليه فيقول:عليها متبرما مƊها 

  ƈد  ألا إƃيما اƈك   ارــــــصا عليك حِ ــــــــــƃاƈــــــــــــفيه يƃار  غ  ة وص  ــــــا ذ 
 رار  ــــــــعقلت ق ولا ƃك فيها إن   راحة ƈيا من اƂƃد  وماƃك في اƃد  

 ار  ـــــــــصقِ  د  تم   ام  ـــــــــــــوأي سراع   ل  ـــِــــقلائ ال  ــــــا إلا ƃيـــــــــوما عيشه
 ار  ـــــوƈه مرة   ل  ـــــــƃي ك  ــــــــسوف  ي   ىــــــقاد إƃى اƃبلا ت  زموم  م   ومازƃت
ƈ  ا في يدي  ــــــــــــــم ة  ــــــــوعاري  ار  ــــــــــعي   ا طلبت  ــــــــــم د  ر  ƃِ  ار  عت   ماك وا 

 )من بحر اƃطويل(                                  

يرى أن هذƋ اƅدƊيا لا خير فيها، فهي دƊيا تحفل باƊƅصب واƅخداع يحفها اƗذى من  
ذا Ƅان هذا  Ƅل جاƊب، وتحصى فيها على اƅمرء أƊفاسه، زائلة، Ƅل ما فيها باطل لا يدوم. وا 

فيجب على هو شأن اƅحياة اƅدƊيا من اƅغدر واƅخداع واƅزوال واƊقلاب اƅموازيين وتƊاقضها، 
الإƊسان اعتزاƅها والاƊقباض عن شهواتها استعدادا ƅلرحيل عƊها، فيتعظ من أحداثها وما حل 

 )2(باƅسابقين، فيقول:

 اـــــــــــــــبأمثاƂƃ قبل   ت  ر  د  Ƃم غ    درة  ــــــــــــا على غـــــــــلا تأمن اƃدƈي
 اـــــــــــــــــرى هاƂƃحتى ت   وهاƃك   Ƃم سترى في اƈƃاس من هاƃك  

 اــƃه ساƃ Ƃƃست   تحسب بأن   ولا  سلƂـــــــــــوƉ اƈظر سبيلا  ــــــــــــــــف

                                                           

 .119-112أبو اƅعتاهية: أشعارƋ وأخبارƋ، ص  )2(
 .229اƅمرجع Ɗفسه، ص  )1(
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 اـــــــــــــمد لله على ذƂƃــــــــــواƃح رة  ـــــــا ƈƃا عبــــــــــــــــــــأصبحت اƃدƈي
 اـــــــم ƃها تارƂـــــــــــولا أرى مƈه هاــــــــــــــــــــــــــاجتمع اƈƃاس على ذم  

  )من بحر اƃسريع(                                                

هذƋ هي اƅدƊيا في ƊظرƋ خداعة غدارة متقلبة، لا يدوم Ɗعيمها على حال ولا يحصل  
إƅى أن لا يأمن  معايبها، ويدعوبسهوƅة، فƊجدƋ يباƅغ في وصفها باƅغدر واƅغرور واستقصاء 

تتزين ƅخاطيبها في ظاهرها، فعلى الإƊسان  الإƊسان مƄرها وخداعها، فوصفها بأƊها عروس
 )1(أن يتجƊب طلبها ƅيسلم من شرورها وأذاها، وعبر عن ذƅك قائلا:

 لمِ ـــــــها تستِ بطعن خِ  تƈح   هاــــƈيا إƃى ƈفساƃد   يا خاطب  
 ن اƃمأتمِ ــــم اƃعرسِ  قريبة   رارة  ـــــــــغ ب  ط  خ  ي ت  ــــــــــإن اƃت

 )من بحر اƃسريع(                                              

إذا ƄاƊت اƅدƊيا لا تستقر ƅحال، فهو يعجب Ƅيف يغتر بها اƊƅاس، وقد بلوا أƅواƊا من  
 )2(غدرها وشرورها وآلامها، فيقول: 

 اـهر  د   ص  ƈغ  ا ت  ــــــــƈياƃد   ومازاƃتِ  اـــــــــــــتهصفو   ر  Ƃد  ومازاƃت اƃدƈيا ت  
 اــــــهويحها ما أغر   رور  غ   بدارِ  اــــــــا ƃهــــƈب  بليƈا من اƃدƈيا على ح  

 اــــهر  اƃلياƃي وم   أƃسƈا ƈرى حث   اــــروفهأƃسƈا ƈرى الأيام تجري ص  
 هاأƃسƈا ƈرى عطف اƃمƈايا وƂر   هــــــان بأهلـــــــأƃسƈا ƈرى غدر اƃزم

 )من بحر اƃطويل(                                                   

                                                           

 .211ارƋ، ص أبو اƅعتاهية: أشعارƋ وأخب )1(
 .191اƅمرجع Ɗفسه، ص  )2(
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ƅقد أثر أبو اƅعتاهية في أشعارƋ اƅزهدية تحقير اƅدƊيا واƅتقليل من شأƊها، فƊجدƋ أسهب  
Ƅل إƊسان اغتر بهذƋ  امخاطب ،في اƅتحذير من الاغترار باƅحياة اƅدƊيا وƊبذ مفاتƊها ومغرياتها

اƅحياة اƅدƊيا وعمت بصيرته، محذرا من الاƊخداع باƅدƊيا ومباهجها، وهذا ما يتفق مع اƅتحذير 
  يى يم يخ يح يج هيهى هم هج ني نى نم ȿٱٱ )1(الإƅهي ƅلاهي واƅمغتر باƅدƊيا في قوƅه: 

  Ⱦ رٰ ذٰ يي

فعما قليل راحلون والآخرة خير وأبقى فهي دار ممر لا دار مقر،  ،فاƅدƊيا ƅيست بدار إقامة 
 )2(يقول: 

 ــــــــا دار إقامـــه  يا ƈƃ ـƈيا وما اƃدƈاƃد   ƈعمر  
  ƈغبطة  إƃحس ما اƃقيامفي ي ة  ر  ـ ــــــــــواƃه  ــــوم ا 

 )من مجزوء اƃرمل(                             

ويعظم الآخرة  لةئاƅزافهو يؤƄد على أن الآخرة خير وأبقى، ƅذا Ƅان يحتقر اƅحياة اƅدƊيا 
 اƅباقية.

وƊجدƋ في أƄثر اƅمواضع عƊد حديثه عن غدر اƅحياة اƅدƊيا وسرعة زواƅها يؤƄد أن  
خائفا جزعا، فإذا Ɗفر من اƅدƊيا أشد غدر ƅدƊيا يتجلى في اƅموت، فƊجد في Ƅلامه عن اƅموت 

 )3(زائلة فاƊية فلأƊه يرهب اƅموت ويخشاƋ، يقول: ƊƗها 

قٌ واƃد ار  فاƈِيــــــــــــــاƃم  ت  ـــــــــــــــــا Ƃ س ب  ـــل  ƈفس  تجز ى بِم  ــــوƂ   ة ٌ ــــــــــــــــوت  ح 

 ـــــــت  ــــƃه ــــــــا إذا ط لِب ـــــــأي  امتƈِــــــــاع   ي ـــــــا ƃكِ من  جيف ــــــــــــــــــــة   معف ƈ ــــة   

                                                           

 .05سورة فاطر، الآية  )1(
 .120أبو اƅعتاهية: أشعارƋ وأخبارƋ، ص  )2(
 .55-51اƅمرجع اƅسابق، ص  )1(
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ــــــــــة    ل  م ƈ غ ص   ت  ـــــــــــلِب ـــلا در  د ر  اƃد ƈ ي ــــــــــــــا إذ ا احت   هي  اƃتي ƃــــــــــــــــم ت ز 

ل تِ اƃـ  واقتربـــــــــت   ــــال  من وقتِهـــــــــــاـــــآجـــــ ــــــــواƈƃ اس  في غفلة   وقد خ 

ا اشت ه ى إذا اƈقلب   وب يƈ ما اƃم ر ء  ت ست قيـــــــــــم  ƃ ــــــــــه  اƃـ  ت  ـــــــــــــد ƈيا عل ى م 
 ت  ـــــــأموات  واƃعيـــــــــــــن  ر ب مــــــــا Ƃذب ــــ م ا Ƃذبتƈِـــــي عيـــنٌ رأ يت  بِه ــــــا اƃـ

 ــــت  ــــــــــرِ اƃذل  فِي أي  مƈشــــب  ƈشب ــ ـن  بداــــاƃمستعصميـــــــويح  عقولِ 
 )رحسƈمن بحر اƃم(                                                             

Ɗجد أƊه يعتبر Ƅمال اƅدƊيا واستقامتها ƅلإƊسان وتمام سرورها دƅيل على خذلاƊها،  
 )1( يقول:

 ت  ƃ  ذ  ا خ  ــــــهرور  م س  ـــــــوت لت  ƈيا إذا Ƃم  هي اƃد  
 ت  ل  ع  ضوا ف  Ƃما فيمن م   في اƃذين بقوا ل  ع  ف  وت  

 )من مجزوء اƃوافر(                                             

رها تبƅم تبتعد Ɗظرة اƅƗبيري ƅلدƊيا عن Ɗظرة أبي اƅعتاهية، فقد Ƅثر ذمه ƅلدƊيا، فاع 
 غير مأموƊة اƅعواقب، متقلبة خداعة. ƅذƅك يجب اƅترفع عƊها وعدم اƅمبالاة بها.ظل زائل، 

 )2(فيقول:

 ان  ــــــمƂ سبحان من ƃم يخل مƈه   دانــــــــــــــــــــــا ي  ــــــــــرئ فيمــــــــــــƂل ام
 ان  ـــــا سƂــــــــــتي يبقى بهي باƃ  ـــه ا ــــــــــا ومـــــــــƈيا ƃيسƈƂهيا عامر اƃد  

 ان  ـــــــƂباƃر   ل  ـــــوترح   اخ  ـــيبقى اƃمƈ ماــــــلث  ك مِ بعد   تفƈى، وتبقى الأرض  
 انـــــــــــقصاƈƃ   ادتي فيها هيــــــيوزِ  ادة  ــــــــــــــزي ل  ا بƂ  ـــــــــƈيفي اƃد   سر  أ   أ

 )من بحر اƂƃامل(                                                      

                                                           

 .99أبو اƅعتاهية: أشعارƋ وأخبارƋ، ص  )1(
 .111-110ديوان اƗبيري، ص  )2(
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عدم اƅخلود في اƅدƊيا حقيقة لا شك فيها، فاƅدƊيا فاƊية زائلة، يعمرها الإƊسان قليلا  
ويمضي سريعا، فاƅواضح من قول اƅƗبيري عزوفه عن اƅدƊيا، Ƅƅن إذا ƄاƊت Ɗظرة أبي 

ية، فƄلام اƅƗبيري يحمل تحذير من الاƊغماس في اƅدƊيا وƅفت اƅعتاهية فيها تيئيس وسوداوّ 
 .)ƅ)1طيفةرقيق بعبارة 

 )2(وفي حديثه عن اƅدƊيا اƅخادعة اƅغرور يقول في حوار متخيل بيƊه وبيƊها: 

 ــــاكِ ـــما ع د  في الأ Ƃيـــــــاسِ م ن ƃ ب ــــ  ريــــــــــــــƈاد ت بِي  اƃد ƈيا ف ق لت  ƃ ها اِقصِ 

ƃِل  ـــــــــــــــــتِ خـــــــماز د عت  ƃِ   ب  ـــــادِع تي بِب رق  خ  ƃ و اِهت د يت  ƃ ما اƈِخ   ذاكِ ـــــــــــــو 

ƈ ـــــأ ن  بِهِ ق د ق ص  في أ شـــــــ  ه  ــــــــــــــــاحِك  طوƃ  ــــــقاƃ ت أ غ ر ك  مِن ج   Ƃ  ــراƂيــــو 

  ــــاكِ ــــعــــــان  بِهـــــــــا لاي رت جى ƃِف Ƃــــــــــ  ها واقِعٌ ــــــــــــــــــفي طِر Ƃ يف  شِئت  ف أ ƈت  

Ƃ عــــــــــــم ن ـــــــه  بِغ يـــــــرِ عِـــ  ر ك  ــــــــان  ي صر ع  قِرƈ ه  في م  ت ـ رع   ـــــراكِ ــف ع ل ـــــــي  ص 

  Ƃيغ م  ع ف رت  ـــــ ــ  هِ ـــــــــــــــــــــــه  بِع ريƈِ ـــــــــــم ض  ـــــم ف ت Ƃت  بِـــــــأ فت كِ اƃف ت ـ  Ƃ ƃ  ــــاكِ ــــــــــــــو 

بت ه يتِ بِاƃب غضــــــــــاءِ م ن ي هـــــــ  اـــــــــبا  مِن غ درهِـــــــــــا م ت ع ج  ــــــــــف أ ج   ــواكِ ـــأ جز 

 اكِ ــــــــــــالِ ر حـــــــم  في ثِفـــــإِلا  س ي ه ش     اعِنٌ ـــــــــــــاطِنٌ أ و ظـــــما ف وق  ظ هرِكِ ق

لــــــــــــــوعِ ف مــــــ  امِنٌ ـــــــــــــــــــراب  و أ ƈتِ داءٌ Ƃـــــــأ ƈتِ اƃس    ـا أ ع ز  د واكِ ـــــب ين  اƃض 

ط ب ــــــــــــــي أ ن أ ش ق  ع صـــــــــــــــــــاكِ   اع تيـــــــــــــــي عصى الِإƃ ه  إِذا أ طِعتِ و   ƃِل هِ ر 

 )من بحر اƂƃامل(                                                

                                                           

 .110يƊظر: ديوان اƅƗبيري، ص  )1(
 .12-10اƅمرجع Ɗفسه، ص  )1(
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ل اƅشاعر هذƋ اƅمقطوعة اƅشعرية بحوار بيƊه وبين اƅدƊيا، فصورها تƊاديه ƅيقبل هاست
عليها، ƊƄƅه يرفض تلبية هذا اƊƅداء، ثم عمد إƅى دعم هذا اƅرفض بأدƅة وبراهين، فاƅدƊيا 
تخدع الإƊسان بما فيها من فرح وسرور، فتبعدƋ عن طريق اƅحق، Ƅƅن Ƅل ما عليها فانٍ 

ان ماء. فهو يؤƄد على زواƅها وغباء من يتعلق بها، ثم يعمد إƅى فهي Ƅسراب يحسبه اƅعطش
دعم رفضه ƅها بأدƅة وبراهين، فاƅدƊيا لا ترحم Ƅحجر اƅرحى تهشم Ƅل من يقع تحتها، 

اƅطب عن مداوته، طاعتها معصية لله، ودوامها على حال  زاƅخطير اƅذي يعجوƄاƅمرض 
 من اƅمحال.

شدة هجومه عليها، فهو يحتقرها ويذمها، فƊجدƋ  يظهر عƊد حديث اƅƗبيري عن اƅدƊيا 
اء على اƅدƊيا، وقد تجاوبت مفردات اƅشاعر وعباراته مع حرارة غضبه و في قصائدƋ حرب شع

على اƅدƊيا، فƄان يدعو إƅى ضرورة اƅتوجه ƅلاستعداد ƅلرحيل عƊها واتخاذها مƄاƊا ƅلعمل 
Ɗدƅجاة من غدرها، يقول في هجمة شرسة على اƊلƅ دؤوبƅيا وصرف اƊدƅيا فبصق في وجه ا

 )Ɗ)1فسه وهمه عن مغرياتها:

 راحيـــــا بــــــوأهجرها وأدفعه ر  ـــــــــف  د   م  ا أ  حي  في م   ق  ص  ب  فأ  
 ا اƃملاحــــــعفافا عن جاذره اها وأسلومي  ح   ن  وأصحو مِ 

 احــجإƃى اƃدار اƃسعادة واƈƃ   اه  ƈ  ع   ل  ي باƂƃ  هم   ف  وأصر 
 )من بحر اƃوافر)                                                           

 ،يمثل بداية هذا اƅصراع )أبصق(يبدأ اƅشاعر أبياته بتبين صراعه مع اƅدƊيا، فاƅفعل 
يسلك مسلƄا يحدث تغيرا أخلاقيا في Ɗفس اƅلاهي بادئا بƊفسه ثم حيث أراد اƅشاعر أن 

يتصاعد اƅصراع إƅى حد أخذ يدفعها دفعا، إشارة مƊه إƅى ثقل اƅدƊيا ومعارƄتها ƅه وهذا يوحي 
                                                           

 .18ديوان اƅƗبيري، ص  )1(
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برغبته في ترƄها دون رجعة، ثم يحدث اƅتغير اƗخلاقي اƅمطلوب عن طريق حسم اƅصراع 
ته فيختار اƅهجران واƅقطيعة مع هذƋ اƅدƊيا رغبة في مع اƅدƊيا ƅصاƅحه، ƊƗه يصحو من سƄر 

اƅعفاف واƅفضيلة، ثم يجƊد Ƅل طاقاته ويتجاوز Ƅل ملذات اƅدƊيا ƅلوصول إƅى غايته ألا وهي 
اƅفوز بدار اƅسعادة اƅحقيقية اƅتي تعتبر أقصى درجات اƊƅجاح. وفي هذا اƅتعبير دلاƅة على 

 حقارة اƅدƊيا وتفاهتها في Ɗظر اƅƗبيري.

Ƅما أƄد اƅƗبيري على أن اƅƗباء هم اƅذين يفرون إƅى الله، ويهجرون اƅدƊيا اƅخادعة، 
 )1(فأهواء اƅدƊيا وملذاتها ممر إƅى غضب الله وجزاء ذƅك Ɗار جهƊم وبئس اƅمصير، يقول: 

 ارِ ــــفروا إƃى الله من اƈƃ   ة  ـــل  هم قِ  اء  ـــــــــــالأƃب إن  
 ارِ ــــاƈƃ   ر  ذ  يلووا عليها ح   مـــوƃ اƈيا بتات  قوا اƃد  وطل  
 ــارِ ـاƈƃ ـــتدعوا إƃى  اƈة  فت   هاعيبها أƈ   ن  روا مِ وأبص  

 )من بحر اƃسريع(                            

ويؤƄد اƅƗبيري على اƅحقيقة اƅتي لا مجال ƅلشك فيها، وهي اƅزوال واƊƅهاية Ƅƅل  
اƅحتمية لابد من الإقرار بها. فƄل شيء هاƅك إلا وجهه اƗحياء واƅمخلوقات، وهذƋ اƅحقيقة 

  )2(عز وجل، يقول:

 اهباع اƃذ  ــــــاƃمت ذهبِ  ن  روƉ مِ خ  ذ   وأين ما جمعوا وما اƃملوك   أين  
Ƃيوث خفي  ــــــƃ واƈهــــــــاƈƂƃ م  ـــــــة   ƈƂاض  ــــــــوا غيــــس   ƈة وقواضبأس 

 ائبــص م  ــــــــــسه Ƃف اƃمƈون بƂل   مــــــمتهاƃردى ور   قصدتهم ريح  
 )من بحر اƂƃامل(                                          

                                                           

 .101ديوان اƅƗبيري، ص  )1(
 .111-111اƅمرجع Ɗفسه، ص  )2(
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من هƊا Ɗجد أن ذم اƅدƊيا واحتقارها من أهم اƅروافد اƅتي غذت Ɗزعة اƅزهد ƅدى أبي  
Ɨعتاهية واƅاƅ ت عبارةƊاƄرة في أشعارهم بصور تعبيرية مختلفة، فƄفƅا Ƌبيري، فتجسدت هذ

واƅتحذير من فوات عن Ɗظرات سريعة صيغت بشƄل مباشر وبلهجة تحمل طابع اƅتخويف 
اƗوان، وتدفع إƅى مجاهدة اƊƅفس وتعزيز الإيمان بقضية فƊاء اƅدƊيا وزواƅها، وضرورة 

ا وشهواتها Ɨجله، واƅتزود بصاƅح اƗعمال والاستسلام الاستعداد ƅه واƅتخلي عن ملذات اƅدƊي
.Ƌقضاء الله وقدرƅ 

وفي هذا اƅسياق Ɗجد أبا اƅعتاهية تعرض ƅلمعاƊي الآتية: زوال اƅدƊيا وفƊاؤها حقيقة لا  
شك فيها، اƅدƊيا حقيرة دƊيئة، أهم صفاتها تƄمن في ƄوƊها خداعة متقلبة، لا تدوم على حال، 

طلبها، تبعدƋ عن طريق اƅحق عز وجل، ƅذا ƊجدƋ يسهب في  هي شقاء ƅمن يسرف في
 اƅتحذير من الاغترار باƅدƊيا، وƊبذ مفاتƊها ومغرياتها.

وƅم تختلف Ɗظرة اƅƗبيري عما ذهب إƅيه أبو اƅعتاهية، فقد أƄد أن Ƅل من على  
ƅدƊيا اƗرض فان، لا يبقى بها ساƄن، فيزول الإƊسان، وتبقى اƗرض واƅعمران، Ƅما يرى أن ا

حظت ر ƅلدƊيا واƅتقليل من شأƊها، فلو Ƅثير اƅتحقي مصدر ƅلأماƊي اƅخادعة واƄƅاذبة، واƅƗبيري
شدة هجومه عليها، فهو يحتقرها ويذمها، يدعو إƅى ضرورة اƅتخلي عƊها والابتعاد عن 

 شهواتها وملذاتها، فهي ممر ƅغضب الله، وطاعتها معصية ƅه.

تأثر اƅƗبيري بأبي اƅعتاهية، فهƊاك تشابه في وƊلاحظ من خلال هذا اƅعرض مدى  
اƅمعاƊي ƄفƊاء اƅدƊيا وعدم خلودها، وضرورة عدم اƅتمسك بها، فهي غدارة وخداعة لا تدوم 

 على حال معيƊة.
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 اƃشباب واƃمشيب: -3

عد اƅحديث عن اƅشيب من أهم اƅظواهر اƗدبية اƅتي شاعت في اƅشعر اƅعربي، وقد ي
اƅمشرق اƅعربي واƊƗدƅس مƊها وسيلة ƅلتعبير عن تجربتهم اƅروحية اتخذ شعراء اƅزهد في 
 وباعثا قويا من بواعثها.

ن سبب دخول اƅشيب في Ɗطاق موضوعات اƅزهد، يعود إƅى ما يحمله اƅشيب من دلاƅة  وا 
اƅفƊاء وقرب اƅرحيل، فهو Ɗذير بأفول اƅشباب وقرب اƗجل، وƅما يعƊيه أيضا من سريان 

 واƅرغبة عن هوى اƅدƊيا واƅزهد في ملذاتها.اƅضعف في الإƊسان 

يضعف  ففي مرحلة اƅمشيب يبدأ اƅتهديد ƅوجود الإƊسان، حيث يبدأ حياته يافعا قويا ثم
Ɗظرتهم إƅى اƅمشيب وتقدم اƅسن على أƊها دƅيل على قرب  نإ باƅزوال،شيئا فشيئا مؤذƊا 

اƗجل واƅفƊاء تزرع في Ɗفوسهم وتبث فيها اƅخوف واƅحزن، وƄما Ɗجدهم يتحسرون على 
 شبابهم وقوتهم.

وقد تبايƊت Ɗظرة اƅزهاد إƅى مرحلة اƅمشيب، فمƊهم من يرى أن ظهور اƅشيب استحƄام 
ن يرى أنَّ ظهورƋ دƅيل على اƅفƊاء وضرورة قطع اƅوقار واƅعفاف وتمام اƗخلاق، ومƊهم م

 اƅلذات.

 )1(يقول أبو اƅعتاهية:

 اـــــــــــا شبابــــا ƃم Ƃƈن حيƈــــــƂأƈ   ىـــت  ـــراب حــــــــــــــا الأتـــــــــها أي  ـــƈر  Ƃبِ 
  ƈƂغصــــــــــــوƃاƂ ـــــــــــــــــا  ƈر   تون إذا تثƃانِ ـــــــيحمن ا  ِƈاــــطابرِ  ة  ــــــق  مو 

                                                           

 .21-20أبو اƅعتاهية: أشعارƋ وأخبارƋ، ص  )1(
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ن   هـــــــــــضاب اƃشيب مƈإƃى خِ  ت  ع  زِ ف    اـــــــصوƃه فضح اƃخضابƈ   وا 
 اــــــــــــــفعƈد الله احتسب اƃشباب يد  ر و  ـــــــــــبغي باب  ى عƈي اƃش  ض  م  

 اــــــــوشاب هــــƃمن خلقت شبيبت اــــــــــــإلا اƃمƈاي ة  ـــــــــــــــــن غايوما مِ 
ƈست مƃشباب وƃك اƈه  ــــــــــــــــوما م  ِƃ تكƃخِ إذا سأƃاــــــــــضابحيتك ا 

 )من بحر اƃوافر(                                                         

في هذƋ اƗبيات تتجلى Ɗغمة حزيƊة على رحيل اƅشباب واƊقضائه، فƊجدƋ يƊظر إƅى   
مرحلة اƅمشيب وƄبر اƅسن بحسرة وتأس على اƗيام اƅراحلة اƅتي Ƅان فيها في ريعان شبابه، 
اƅذي اƊطفأت شرارته بما علا رأسه من شيب مƊذرا باقتراب رحيله وفƊائه. وƊجدƋ يحتسب 

ضيف حل به يƊقل ƅه خبر اقتراب اƅموت مƊه، وهذا  ،يعتبر اƅشيب شرشبابه عƊد الله، فهو 
ما جعله يبƄي ويتحسر على ما مضى من شبابه، متأƅما يحن إƅى أيام اƅشباب، فƊجدƋ يƊعي 

 )1(اƅشباب على مسامع اƅبشر قائلا:

  ƈƃى اƃعي إƈشباب اسسأƃذ   اƃد   تِ م  تخر   ي مضىاƃش  اƃيا اƈبت  اب وشي  ــــــب 
  ت  ب  ر  ق  ƃي ت   إذا ما اƈقضت تƈفيسة   ا تƈفسيــــــــري إƃيهــــــــيج ة  ــــــــــــغايوƃي 

 )من بحر اƃطويل(                                                          

إƊه يتحسر ويبƄي على اƅشباب اƅمƊصرم إƅى غير رجعة، ƅعله يجد في اƅبƄاء ما يواسيه  
وهذا هو حال الإƊسان عƊدما يبلغ من اƄƅبر عتيا، تصبح أيام شبابه Ƅشريط عƊد شيبته، 

 سيميائي يستعرضه Ƅل حين.

                                                           

 .99أبو اƅعتاهية: أشعارƋ وأخبارƋ، ص  )1(
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وقد ارتبط اƅشيب عƊد أبي اƅعتاهية باƊتهاء زمن اƅلهو واƅمرح، وضرورة اƅرجوع واƅتوبة  
 )1(إƅى الله، يقول: 

 ح  ومر   اب  ــــــو وشبــــــــه  بعد ƃ   حـــــــي فاتضأس مƈ  اƃر   شيب   لاح  
ƈـــــفلهوƈعمƈم  ــــــــــــــا ث  ـــــــــــــا و ƃم  ــــ  ِƃ موتƃذِ يدع ا  ƃ رح  ـــــــف ب  ي 

ـــم صوƈيا بƈي آد   ـــــطين أن لا ي  يƈبغي ƃلد   م  ــــــــــــــــوا ديƂƈ ــ  ح  ر   ــ
 )بحر اƃرملمن (                                                      

يعترف اƅشاعر في هذƋ اƗبيات بأƊه قضى شطرا من حياته في اƅلهو، اƅذي مضى 
مما جعله يحزن ويتأƅم ƅفراق شبابه، ثم ،ببهجته وسرورƋ بقدوم اƅشيب اƅمƊذر باقتراب اƅموت 

 استƄمل صياغته باƅتحدث على ضرورة اƅتمسك باƅمبادئ اƅديƊية إيماء برغبته في اƅتوبة
ƅف عن اƄƅعظة، واƅعبر واƅمرحلة أخذ اƅا Ƌعاقل في هذƅسان اƊشيب يملي على الإƅوب. فاƊذ

آثارا إيجابية على سلوك الإƊسان  ورد اƊƅفس عن غيها وتصحيح مسار حياتها، مما يترك
 وƊصيرƋ سلوƄا متزƊا بعيدا عن الاƊحراف.

 )2(يقول أبو اƅعتاهية: 

 ب ــــــــيـــــحاء ولا اƈƃ  ـــــƂاƃب   نِ غ  فلم ي   مع عيƈيباب بد  على اƃش   بƂيت  
 ب  ـــــــــواƃخضي أس  واƃر   يب  ƈعاƉ اƃش   ابِ ــــــــــــــت على شبف  ا أسِ فيا أسف  

 ب  ـــــــيـــاƃقض قِ ر  رى من اƃو  ع  Ƃما ي   اـان غض  ــوƂ ابِ ـــمن اƃشب ريت  ع  
 ب  ـــــاƃمشي ع  ــــــا صƈــــــــــرƉ بمـــفأخبِ  اــوم  ــود يــــــــيع اب  ــــب  فيا ƃيت اƃش  

 )من بحر اƃوافر(                                                     
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اƅدموع على شبابه اƅراحل فيتمƊى عودة أيامه، يبƄي ربيع اƅعمر يذرف أبو اƅعتاهية 
تقدمه في  Ɗتيجةوهوان اƅفائت، معبرا عن إحساسه باƅحزن واƅمرارة ƅما وصل إƅيه من ضعف 

اƅسن وغزو اƅشعرات اƅبيض ƅرأسه. وبذƅك فاƅشعر اƗبيض حافز قوي ƅلزهد في اƅحياة 
رضا الله وغفراƊه، خاصة أن  وفرصة لإعادة اƅحساب مع اƊƅفس وتقويم اƅسلوك واƅعمل على

ظهورƊ Ƌذير بدƊو اƗجل، فجعل اƅحديث عƊه دعوة Ɩƅخرين إƅى اƅتوبة واƊƅدم وهجر اƅدƊيا 
   )1(على Ƅل عمل من شأƊه زيادة اƅحسƊات واƅتقرب إƅى الله. يقول: والإقبال

 اـــــوƂـــــــاƃموت يƈح بأن   يب يعدوƂااƃش   رأيت  
 اــــــوƂــــــــــــآƃ ي ƃست  فإƈ   ذاــــا هيرك ذ  حِ  فخذ  
 اــــــــــƈوƂ اـــــــبه ن  داد  فتز   اــــƈياƃد   ن  مِ  د  د  ز  ولا ت  

ن   اـــــــــغƈيƂفتقوى الله ت    اــــــــوƂــلع  ص   يت  سم   وا 
 اـــوداعي اƃموت يدعوƂ تƈاومت عن اƃموتِ 

ن  ـــــــيوحادِ   اــــــــاƃسير يحدوƂ حثيت   ƈمت ه وا 
 ) اƃهزجمن بحر )                              

اƅلّعب  ويقول أبو اƅعتاهية متعجبا من اƅشيخ اƄƅبير اƅغافل اƅمتصابي اƅذي مال إƅى
 )2)ه من حياته قبل أن يفاجئه اƅموت:واƅلّهو واƅمشيب يƊاديه باƅرحيل، يدعوƋ إƅى إدراك ما فات

ر أ س ك  أش م ط   ب و و  ت ى ت ص  مِك يغل   حت ى م  ت  فِي اس  سِب ت  أن  اƃم و   ط  ـــــــــــــــــأح 
ل يك  م سل طا   ب ـــــــــــــــلى  أم  ƃ ست  ت حس ب ه  ع  ل ـــــــــــــط  و  ب ك  إƈ ـــــــــــــــــــــــه  ƃم س  ر   و 

 )من بحر اƂƃامل(                                              
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 )1(ويقول أيضا في ذات اƅسياق: 

 ع  ـــــقلا ƃست ت  دائب   ىصابوأƈت ت   فيك ƃمسرع   يبِ وهن اƃش   ألا إن  
 ع  ـــــــطتق  وى م  اƃق   تو تمب ك  ل  ب  وح   مـــهِ ل  Ƃ   اسِ ا ما من اƈƃ  يوم   ستصبح  

 جع  ƃيس ير  امرئ   توديع   عت  د  ƃو   ه  ــــر ƃو قد سƈƂتــــاƃهج ه بيت  فلل  
 )من بحر اƃطويل(                                            

فاƅشيب إذن هو مرحلة جديدة مƊاقضة تماما ƅما قد مضى وفات، وƊهاية اƅمطاف    
 )Ɗƅ)2فس قد آن ƅها أن تتوب، يقول أبو اƅعتاهية:

ب   د ع ت ك  مِن اƃص  و ات  ـــــــــــق د  و  ذ ر  ف م اƃ ك  ب ع د ه ن  م ق   ه  ــــــــــــــا ƈ ز   ام  ـــــــف اح 
لِي ف  ع ر  ƈِظ ــــــــــــام   ة  ــــــض  اƃم شِي ب  من اƃش بابِ خ  Ƃِلاه م ا ƃك  حِيل ةٌ و   و 

ل ي ــــــــك  ق وِي ـــــــــــــةٌ  جٌ ع  Ƃِلاه مـــــــــا ح ج  ـــ و  ل ي ك  جِس  Ƃِلاه م ا ƈِع مٌ ع   ـــام  ــو 
سهـــــــلا  بِاƃم شِي بِ م ؤ دِب ــــــــــــــــــا ســ أ هلا  و  ل ى اƃش بابِ ت حِي ةٌ و   لام  ــو ع 

ƃ ق د  غ ƈي ت  مِن اƃش بـــــــــــــ ـ ــــابِ بِغِب ط ة  و  ق ارƉ  الإس  ƃ ق د  Ƃ س اك  و   ــــلام  ـــو 
 )من بحر اƂƃامل(                                          

جديدة في حياة  يرى أبو اƅعتاهية في هذƋ اƗبيات أن ظهور اƅشيب يƊبأ ببداية مرحلة
، فهو دƅيل على اƗدب والاتزان واƅحƄمة، فمن اƗخلاقالإƊسان مزيƊة باƅوقار واƅعفة وتمام 

اƅضروري أن يتغير سلوك الإƊسان من مرحلة اƅشباب حيث اƅطيش واƅلهو إƅى مرحلة اƅشيب 
حيث اƅوقار والاتزان واƅتقرب إƅى الله. Ƅما يدعو إƅى ضرورة استغلال اƅشباب إذ هو أهم 

                                                           

 .222أبو اƅعتاهية: أشعارƋ وأخبارƋ، ص  )2(
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Ƌسان، فعليه أن يستغلها فيما يفيدƊحياة الإƅبشرية  مرحلة في اƅفس اƊƅجد اƊ نƄƅو ،Ƌولا يضر
تجمع إƅى اƅلهو ومجاوزة اƅحد والاƊحراف والابتعاد عن طريق اƅرشاد في مرحلة اƅشباب ƅذƅك 

 )1(يؤƄد على ضرورة استغلال مرحلة اƅمشيب فيتجه فيها إƅى اƅتضرع إƅى الله واƅتوبة، يقول:

ق  ابِ ــــــــــــدانِ اƃش بــــــلأب Ƃِي ن  ƃِفِق   ل تِي   د  ـــــــــــــــــــــــــــــــــو  نِ اƃد ƈ يا بِرِح   ه  ـــــــــــــــــــــƈادى اƃ م شِيب  ع 
د  اƃر حيـــــــــن  ف ق  ـــــــــــلأب Ƃِي   د تِي  ـــب ي تِ اƈ قِطاع ىـــــــــل  إƃــــــــــــــــــــــد  ج  ح  و   ه  ـــــــــــــــي ع نِ اƃد ƈ يا و 

ــــ ƃي ر هب ــــــــــــــــةٌ في Ƃ ل  حادِث ـ ƈ مـــــــــــــا ر هب تــــــــي ف ــــــــــرعٌ ƃِر غب تِي ــــــ ة  ــــــأ ƃهـــــــــــــــــو و   ــــهــــو اِ 
تِي ـــــــ ـــــــه  ـــــــاƃر شــــــــــد  ي عتِق ƈــــــــــــي ƃ ــــو ƈ Ƃت  أ تب ع ـــــــ  ــــــهــــــــو اƃغ ي  ي جع ل ƈــــــــــي ع بدا  ƃِش هو 
ي عتِ أ ي ام  اƃش بابِ و ه ذا اƃش   تِي ــ ــــــــــــــــــيا ƈ فس  ض   ـــــــهــــــيب  ف اعت بِـــــــــري بِاƃش يــــــــبِ عِبر 

كِ ما  يح  تِي     ــــــــــة  ـــــاƃد ƈيــــــــــــا بِباقِي ـــيـــــــــا ƈ فس  و   هــــــــــــــــف ش م ري و اِجع لي في اƃم وتِ فƂِر 
م سƈ Ƃ ت تِي ـ يـــــــأ شƂـــــــــو إƃِى اƃل هِ ت ضيِيعــــــــــــــي و  ق سو   ــهـــــــــأ شƂـــــــو إƃِى اƃل هِ ت قصيري و 
 )من بحر اƃبسيط(                                                                       

  Ɨخرة واƖƅ تزودƅمعاصي واƅعمر، وحافز على هجر اƅشيب إيذان بأفول شمس اƅة وبفا
 )2(اƄƅبر، يوحي بوقار اƅمسن، يقول: ةƅلعفو واƅمغفرة، فاƅشيب عمَّ  اإƅى الله طلب

يك  بارِق ــــــــة  ƃلش ي ب  فِي  ــــــا أر ى من  الأش رِ  عـــارض  م   ت ƈهاك  ع 
 ـرِ ـــــتسح ب  ذيل  اƃس فاƉِ واƃبط   ما ƃك  م ذ  ƈ Ƃت  لاعِبـــــا  مرِحـــــا  
ه لا  وق د   غيرِ ج   ــرِ ــــعم م ك اƃد هر  عمة   اƂِƃب ـــ ت لع ب  ƃ ع ب  اƃص 

تِ خائفــــــا   ف ون  باƃعِب   وجِلا   ƃو  ƈƂت  ƃلمو  ت  مƈك  اƃج   رِ ــــأقر ح 
 )حسر ƈحر اƃممن ب(                                                      

                                                           

 .119-115أبو اƅعتاهية: أشعارƋ وأخبارƋ، ص  )1(
 .118-119، ص اƅمرجع Ɗفسه )2(
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اƅذي غرته ملذات اƅدƊيا وشهواتها، فحاد  ƅذƅك ƊجدƋ يتعجب من حال اƅشيخ اƅمتصابي 
 )1(عن طريق اƅتقوى ورضا الله، يقول:

اأيا عجبا  ƃلƈاسِ في طولِ  في طولِ ما ƃه   ما س ه و  وا و  في طولِ ما اغتر  اــــو   و 
جِل ـــــــة    اب ى رِجالٌ، من Ƃ هـــــول  و  ا ت ص  ـــــوِ حتى لا ي بــــــــــــاƃون  ما أت و   إƃــــى اƃل ه 
بـــــ فيا سوء تا   ƃلشيبِ إذ  صار  أهل ــــه   ت ه ـــــــم  ƃلص  اـــا ـــــإذا ه ي ج  ب ــــــــو  ب و ةٌ ص   ص 

ل يهــ ƈ هم  ـأƂ ب  ب ƈ و اƃد ƈ يـــــــــا ع  اــلأي ـــــــــام  ع ƈهــــــــƃ ت ƈ هاه ــــــــم  ا ـــــا و ا   ـــا ƃوِ اƈت ه و 
 )من بحر اƃطويل(                                                                       

  Ƌجد هذƊ ماƄ زهدي، فقدƅبيري اƅƗبير في شعر اƄ ى حدƅار مطروقة وشائعة إƄفƗا
أƄثر من ذƄر اƅشيب في شعرƋ، ولا Ɗجد أبياتا عƊدƋ في ذƄر اƅشباب إلا ويجاورها أو يقترن 

 )2(بها أضعافها في اƅشيب واƅمشيب، يقول:

 ا بعساƂرِ ي وشيبي وافد  عƈ   ر  Ƃ  س  في ع   ظاعƈاوأرى شبابي 
 )من بحر اƂƃامل(                                             

اƅƗبيري في هذا اƅبيت يتحسر على شبابه، فبدأ صياغة اƅبيت باƅفعل "أرى" اƅذي  
" إيحاء باƅحزن على رحيل اƅشباب، ظاعنيوحي باƅيقين وتمام اƅرؤية، ووصف شبابه بأƊه "

اƅشباب ƅه، حيث عبر باƅجمع "عساƄر" مع ثم جاء باƅتقابل في اƅبيت ƅيوضح قوة غزو 
.Ƌشباب من عمرƅشيب وقدرته على سلخ مرحلة اƅل على قوة اقتحام اƅيدƅ شيبƅا 

 
                                                           

 .129اƅمرجع اƅسابق، ص  )1(
 .82ديوان اƅƗبيري، ص  )2(
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رأى اƅشاعر شيبة ظهرت في جاƊب رأسه وهو أول من يظهر اƅشيب فيه عادة  
 )1(فخاطب Ɗفسه حيƊئذ، وطلب مƊها أن تتأهب ƅلموت، يقول:

 ف قلت ƃ ــــــــه  تــــــــــأهب ƃلر حيـــــــــــــــلِ  بصرت بِش ي ب ة وخطت ƈصلـــــي
ل ي ك مƈِ ه ــــا يحك من ق لِي و لا  يهن اƃ ق لِيــــــــل ع   !لِ ـــــــف م ا فِي اƃشيب و 
ي ƈ اك مزƈ ـــــــــــا Ƃم قد أبصرت  ع  ــــــاب ك ط ل ه ــــــــــــــا قبل  اƃه مــــولِ  و   أ ص 

قِيـ وـــبح يجلاƃص   خيط   ƈت  وƂم عاي ــــواد اƃل ي ل Ƃــــاƃسيف اƃص   ــــلِ ــــس 
ل ـــ  اƃ قطــــــر يب ع ث باƃس يـــــــــــولِ  ن  بِأ مـــو لا  تحقر بƈِ ذر اƃش ي بِ و اع 

 ولِ ــــــــــــــــــــفالأ   كِ ل  على ف   ه  ــــــــمج  وأƈ   ـــــام  مفارِق ــــــــــه ثغــــــــ فƂم مِم ن
 لِ ـــــــــــــــــــــلول Ƃليبمفــــ ب  ض  ن ع  ومِ  ت ع و ض  مِن ذِر اع اƃخطـــــــوِ فتر ا

 )من بحر اƃوافر(                                                  

فإبصار اƅƗبيري Ɨول شعرة بيضاء جعله يرتاع ويخاف، فأƊذر Ɗفسه باƅموت وƊصحها بألا 
تستهين باƅشيب وƅو Ƅان في شعرة واحدة، فشبهها باƅطّل واƅمطر اƅغزير، وباƅصبح اƅذي يبدأ 
بخيط أبيض ثم يطوي سواد اƅليل، وأƄد على أن Ɗذير اƅشيب يؤذن باƗفول، فيأثر في قوة 

 عن Ɗشاط اƅشباب. ويحجبهاƅمرء 

وƊجدƋ يتعجب Ɨمر اƅشيخ اƄƅبير اƅغافل اƅذي ƊاداƋ اƅمشيب باƅرحيل، وبإدراك ما فاته  
من حياته قبل أن يفاجئه اƅموت، إلا أƊه يتأمل آمال اƅفتى اƅشاب، ويؤƄد على أن جمال 
اƅشيخ هو في تقواƋ ومحو اƅسيء من أعماƅه بالإƄثار من اƅحسƊات. فيقول أبو إسحاق 

                                                           

 .102-105ديوان اƅƗبيري، ص  )1(
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اƅƗبيري ذاما اƅشيخ اƅمتصابي، واصفا Ɗفسه باƅغفلة ƅعدم اƊتباƅ Ƌواعظ اƅشيب، وƅسيرƋ سيرة 
  )1(اƅعجوز اƅمتصابي:

 !ن  ـــــــــــــحلألا فار   ب  ي  ƈاداƈي اƃش   د أ ن  ـــــــــــــي بعي ا عجب ا من غفلتِ 
أ ك   ل أن  ــــــــــــــــــاƃ ف ائِت  من قب و أد رك ت ف لا  ت ƈظ  ــــــــاƃ م  ي ف ج  ن  ـــــــو   ر 

 !ن  ــــــــــــــس  اƃر   ليع  خ   شيخ   رة  مبص   ة  ـــــــــــــــــــــــل  ق  م   ه  ــــــرمق  ت   ن  م   ح  أق ب  
ب ا مثل اقتيادِ اƃ ب ـــ ـوىــــــــتق ت اد Ɖ اƃد ه ر دواعي اƃ ه ــــ  ـد ن  ـــــإƃِ ى اƃص 

ـــــــــــــــــل  آمــــــــــــــال ف تى  يافع ـــــــــــــــأ ƈ ه  ƃ ي س  بشيخ  ي ف ــــــــــن   يأم   Ƃ 
 ن  ـــــــــــحس بفعل   وءِ ƃلس   واƃمحو   ىـــــــــقإلا اƃت   يخِ ƃيس جمال اƃش  

 )من بحر اƃسريع(                                                                                        

وƊجدƋ يتحسر على شبابه اƅذاهب، إذا غلب اƅشيب اƅشباب، فأفل Ɗشاطه وتحول إƅى  
 )2(ضعف ووهن، يقول:

 من اƃحبيبِ  اƃبغيض   ضت  و  ع  ف   يا صاح شبابي يب  اƃش   أدال  
 باƃشحوبِ  ضارةِ اƈƃ   نِ س  ن ح  ومِ  ƈشاطي  ن  اقل مِ ـــثاƃت   ƃت  د  وب  

 )من بحر اƃوافر(                                                                   

هوƋ ز وحزن ومرارة، فاƅشيب غزاƋ وأذهب ƅقد Ɗظر اƅƗبيري إƅى شبابه Ɗظرة تحسر  
باƅشباب، فهو Ɗذير ƅقرب اƅرحيل فلابد أن يستعد ƅلدار اƅباقية ويبتعد عن شهوات هذƋ اƅدƊيا 
اƅفاƊية، فاƅشعر اƗبيض يعƊي ضرورة الإسراع إƅى اƅتوبة اƅتي ƅطاƅما هم إƅيها، فحاƅت دون 

                                                           

 .Ɗ119فس اƅمرجع، ص  )1(
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ƅجليل ذƅك حوائل وصرفته عƊها اƊƅفس، وƄƅن آن اƗوان ƅلرحيل، فلابد أن يستعد ƅمقابلة الله ا
 )1(فلا مفر من قبضته جل وعلا، يقول:

 ذالـــــــــƃ و ƈƂت  مت عظ ا بشيبِ ق ويــــــــــــش اب اƃق ذال فآن ƃي أ ن  أرع
ƃ و أƈƈي مستبصـــــرا إِذ  حــــل  بِ  لوƃ ه  ترحاƃـــ ـيـــو  ت  أن  ح   يــــــــــــƃع لِم 

ب ي أ ن  يح ل  عِق   ـــامتيــــــف ƈ ظ رت  فِي ز اد  ƃـــــدار إقــــــ  اƃيــــــــــس أ ƃت  ر 
ت  بتوبــــــة  ف م ƈِع ت هـــ  داƃيـــــــــــإِذ  ƃم أƂن أ هلا  ƃ ه ا وب ـاــــــــفلƂــــم ه م م 

ƈ ƈلـــــــي  إِلا  أ ة اƃم ت ع ــيـــــــــــــويعـــــــز  ذ اك ع   اƃيــــــــــــم ت قل ب فِي ق ب ض 
 )من بحر اƂƃامل(                                                              

الإƊسان ƅيتخلص فيها من فتن اƅدƊيا ومغرياتها، فرصة ƅتƊقية فاƅشيب فرصة يأخذها 
 ƋجدƊف ،Ƌيل رضاƊƅ ى الله قولا وعملاƅعودة إƅسلوك واƅمعاصي، وتقويم اƅوب واƊذƅفس من اƊƅا
يƄثر من ذم وتقبيح اƅشيخ اƅمتصابي إذ بلغ درجة اƅشيخوخة وفي Ɗفسه تعلق باƅدƊيا، وأƄد 
على سخف موقفه، وأƊه لا يليق به إلا الاƊتهاء عن اƅغي والاƅتفات إƅى اƅتقوى. يقول في 

 )2(ذƅك:

ƈهى اƃجهول ف م ا استفاق و لا  اƈ ته اــــــــى فتƈبهـــهذا اƈƃ   ه  يب ƈب  اƃش    ىــــــــو 
ب ةي بل زاد ƈفسِ  ـــــــأن  به ـــــــــــا ب ين اƃل ها ت  ت  ف  ـاــــفتهــــ ر غ   Ƃ  تبغي اƃل هـــــى و 

 اـــــو اƃش ي ــــــخ أقبـــــح م ا يƂــــــــــــون إِذا ƃ ه   ف إƃ ى م تى أƃهو وأفــرح باƃمƈى
 هاـــــــــــــــواƃم اذرِ ـــــــــــــاظ اƃجــــــــبأƃحا ب  ص   م ا حسƈه إِلا  اƃتقى لا  أ ن ي رى

 )من بحر اƂƃامل(                                              
                                                           

 .15اƅمرجع Ɗفسه، ص  )2(
 .51اƅمرجع Ɗفسه، ص  )1(



 اƃمعجم اƃشعري في زهديات أبي اƃعتاهية وأبي إسحاق الأƃبيري     اƃفصل الأول      
 

113 

 

Ɗجد في هذƋ اƗبيات اعتراف ƅلشاعر بأƊه قضى بعض حياته في اƅلهو واƅلعب واتباع 
رغم اƅتقدم في اƅسن Ɨمر شهوات اƅدƊيا وƅذاتها، ويرى أنّ استرسال Ɗفسه مع اƅصبوات على 

قبيح ومهين، فاƅشيب أƄبر Ɗذير ƅلإƊسان على دƊو أجله، وهو واعظ يردع الإƊسان ويردƋ عن 
لا  ضلاƅه، وأƄد على أن اƅعجوز اƅذي لاح ƅه اƅشيب وƅم يƊته وƅم يفق من غفلته وجهله

ما في  أن حسن اƅشيخ في اƅزهد واƅتقى فيترك طلبويرى  تؤثر به اƅعظات ولا اƊƅصائح.
 اƅدƊيا من ƅذات وشهوات.

وهƄذا فإƊƊا Ɗجد Ƅل من أبي اƅعتاهية واƅƗبيري قد أفاضا في اƅحديث عن اƅشيب  
واƅشباب، ويظهر Ɗƅا مدى تأثر اƅƗبيري باƅشاعر اƅمشرقي أبي اƅعتاهية عƊد اƅحديث عن 

فƊجدƋ أƄثر على ƊحوƋ من اƅتحسر على شبابه اƅذاهب، واعتبارƋ ظاهرة  ،اƅشيب واƅشباب
غارقا في اƅغي واƅضلال، وأن جمال اƅشيخ اƅشيب ƊƄذير ƅلإƊسان Ƅبير اƅسن واƅذي مازال 

في اƅتقوى، فƊجدƋ يلومه على الاƊغماس في اƅلذات واƅمغريات، فاƅشيب فرصة ƅليقظة 
Ɗور الاستغفار واƅتوبة، فعليه أن يستحي من عمل  واƅخروج من دهاƅيز الآثام واƅذƊوب إƅى

اƅسوء ويقتصر وقته على طاعة الله واƅعمل اƅصاƅح والاستعداد Ɩƅخرة Ɨن اƗعمال 
 بخواتيمها.
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 عواقب اƃموت: اƃجƈة واƈƃار. -4

تشƄل اƅجƊة واƊƅار ثƊائية اƅثواب واƅعقاب في اƅدين الإسلامي، فاƅجƊة ثواب اƅمؤمƊين،  
مصير اƄƅافرين، وقد قدم Ɗƅا اƅقرآن اƄƅريم صورا Ƅثيرة ƅلجƊة واƊƅار، ثم عرض Ɗƅا واƊƅار 

اƗسباب اƅمؤدية ƅها وترك Ɗƅا حرية الاختيار. ولا ƄƊاد Ɗجد آية تتحدث عن اƅجƊة إلا ومعها 
 آية تتحدث عن اƊƅار.

ƊƗه  ومفهوم اƅجƊة واƊƅار أو اƅثواب واƅعقاب في الإسلام يؤثر على شخصية اƅمسلم، 
 الآخروي. Ƌمحددة، تحدد مصير يجعله يتحرك ضمن معايير أخلاقية 

ومن هذا اƅمƊطلق اتجه شعراء اƅزهد ƅتƊاول موضوع اƅجƊة واƊƅار في أشعارهم ƅتƄون  
دافعا ومحفزا ƅفعل Ƅل ما يقرب الإƊسان من اƅجƊة، ومƊفرا من Ƅل فعل يدƊي الإƊسان من 

 اƊƅار.

الله عز وجل ƅلحساب موقف جليل مهيب تقشعر مƊه  شك أنَّ اƅوقوف بين يدي لا 
 Ƌوما بعد ،Ƌقاهر فوق عبادƅجبار، اƅك؟ وهو وقوف بين يدي اƅذƄ ونƄيف لا يƄبدان، وƗا

 إما خلود في اƅجƊة، أو خلود في اƊƅار.

هذا اƅموقف اƅمهيب اƅذي تستشعرƋ اƅقلوب اƊƅدية بذƄر الله ووحداƊيته، يهابه ويتخوف  
 )1(هية في قوƅه:مƊه أبو اƅعتا

مِ ــأ ي ه ي  ــــــــا ت  ـــــي عنِ اƃد ƈ ـــــ اƃرحيل ــع  ا اƃ م ز  د  ƃِذاك  مِن  خ  و   رِ ز ادِ ــــز 
شِي Ƃ  ــــــــــــاƃل يƃتƈاƃك  تِع دادِ ـايا ف Ƃ  ـــــــــــــــبِاƃ م ƈ  اــــــــــــــــــاƃِي و  لى اس   ن  ع 

ƈ اياس ي ت  ـــــــــــأتƈ م ƃسِيت  ا ƈ  سِي   اــــأم ƈفِ ــــــــــــــأ ƃلأ و لادِ ــــــــــــــــت  اƃِ  ر اق 
                                                           

 .111-111أبو اƅعتاهية: أشعارƋ وأخبارƋ، ص  )1(
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ش  ـــــــــب ي   اـــــــــأƈ سِي ت  اƃ ق بور  إذ  أ ƈ ت  فيه ح  و   رادِ ــــــــة  و اƈ فِ ــــــــن  ذ ل  و 
ذ أƈ ــ م  اƃس باقِ وا  م  ي و   اديــــــــــفما ت جيب  اƃ م ƈت ƈادى  ـت   ــــــــأ ي  ي و 
م اƃت لاق م  ƈ سيت ي و  م  ƈ سيــــــــــأي  ي   يـــــــــأ ي  ي و  م اƃت ƈادِ ــــــت ي  ــــــو   و 
ƃقوفِ إ م  اƃ و  م  ي و  مٌ اƃ حِس ــــــــــهِ  ى اƃل ـ ــــأ ي  ي و  هـــــوي و   ادِ ــــابِ والِإش 

م   م  ي و   امِ اƃش دادِ ــــــــــها اƃعِظــــــــــرِ وأ ه واƃِ  اـــــــاƃ م م ر  على اƈƃ  أ ي  ي و 
  ƈƃلاصِ مِن  ا م  اƃ خ  م  ي و  فـــــــــرِ وه   اــأ ي  ي و  لِ اƃ ع ذابِ والأ ص   ادِ ـــــــــــو 

 )من بحر اƃخفيف(                                                   

Ɗار (ƅقد رƄز أبو اƅعتاهية على ما أعدƋ الله عز وجل في اƅيوم الآخر من عقاب  
، وفي اƅتذƄير بها رادع ƅلƊفس عن اƅتعلق بأمور اƅدƊيا، فهذƋ اƗبيات تحمل في طياتها )جهƊم

زجر الإƊسان اƅلاهي اƅمتغافل عن هذƋ اƅحقيقة، فوصف أهواƅها اƅتي ترجف من شدتها 
 اƅقلوب.

ƅيصور ا ƋراƊهي وƅعدل الإƅار، إذ يتدخل اƊƅى اƅما إ موت بباب يؤدي إما إƅى اƅجƊة وا 
ن عمل  في تلك اƅلحظة اƅحاسمة، فإن عمل الإƊسان بما يرضي الله فهو من أهل اƅجƊة، وا 

 )1(بما يعصي الله فهو من أهل اƊƅار، فيقول:

 ار  فليت شعري بعد اƃباب ما اƃد   اس داخلهوƂل اƈƃ   اƃموت باب  
ن  ـــرضي الإƃي   بما لت  عمِ  إن   لد  خ   ة  ار جƈ  اƃد    ار  ــــفاƈƃ قصرت   ه وا 

 )من بحر اƃبسيط(                                                 

فقد حرص على اƅتأƄيد على حقيقة اƅمصير اƅحتمي اƅذي يƊتظر Ƅلا مƊا، وأن 
ما عذاب اƊƅار. يقول:م اƅجƊة، يالإƊسان بعد هذƋ اƅحياة أمام إحدى الاثƊتين إما Ɗع  )2(وا 

                                                           

 .111أبو اƅعتاهية: أشعارƋ وأخبارƋ ، ص )1(
 .151أشعارƋ وأخبارƋ ، ص أبو اƅعتاهية: )1(
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 رواـــــــــصبأو حاسبوا أƈفسهم أ رواــــــƃو فƂ ا ƃلƈاسِ ــــــــــــــيا عجب  
 ر  ب  ع  م م  ـــــــــــƈيا ƃها اƃد  ـــــــــــــــمفإƈ   اـــــــــــا إƃى غيرهـــــــــــƈيبروا اƃد  وع  

 ر  ـــــــــــــــالأƂب فذاك اƃمورد   حشر    ـ د اƃـــوما بع وت  ـــــــــــاƃم واƃمورد  
 در  ـــــا مصـــــــــما دوƈهم ة  ـــــــــجƈ    ـ در اƃــأو اƃمص واƃمصدر اƈƃار  

 )من بحر اƃسريع(                                                         

يعƊي راحته من وأبو اƅعتاهية في حديثه عن عواقب اƅموت يرى أن موت الإƊسان لا  
 )1(اƅعƊاء، وƄƅن ما بعد اƅموت أشد، فبعد اƅموت يأتي اƅبعث ثم اƅحساب، فيقول:

 ما وراء اƃموت حق ا أشد ا وƂƃن  اƃموت جد   ما أشد  
 )من بحر اƃمديد)                                                                

 )2(ويقول أيضا:

  ƈا ت  ت  ا إذا مِ فلو أƈاƈƂر   Ƃ موت راحةƃان اƂƃ  حي   ل 
  ƈƂƃا ب  ت  ا إذا مِ وƈ ِث  ع  ƈسأل   اـــــƈد  ع  ب   و  Ɖ   ل شيءƂ عن 

 )من بحر اƃوافر(                                                           

اتجه اƅƗبيري إƅى وصف مشاهد من اƊƅار، ووصف  ،ومن مƊطلق اƅترهيب واƅتخويف 
ƅحال اƄƅافر في ذƅك اƅيوم، إذ استفاض في اƅحديث عن ذƅك أƄثر من أبي اƅعتاهية، حتى 

 )3(، يقول في مطلعها:)اƊƅار(إƊه Ɗظم قصيدة Ƅاملة وجعل آخر Ƅلمة في Ƅل بيت مƊها Ƅلمة 

                                                           

 .121أبو اƅعتاهية: أشعارƋ وأخبارƋ، ص  )2(
 .115اƅمرجع Ɗفسه، ص  )1(
 .102-101ديوان اƅƗبيري، ص  )2(
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يلٌ لِأ هلِ اƈƃارِ في اƈƃــــــارِ   مِن  اƈƃ ـــــــــارِ ماذا ي قاسون   و 
لى اƈƃ    ت ƈق د  مِن غ يظ  ف ت غلي بِهِم ل  ي غلي ع   ارِ ـــــƂ مِرج 

 مِن ع ثر ةِ اƈƃ ــــــــــارِ  أ لا ƃ عا  ف ي ست غيثـــــــــــون  Ƃƃِ ي ي عت بوا
Ƃ ل ه ـــــــم م عت رِفٌ ƈــــــــــــــــادِمٌ   ــارِ ـــاƈƃـــƃ و ت قب ل  اƃت وب ة  في  و 

 ) اƃسريعبحر  نم (                                       

يدل تƄرار اƅƗبيري Ƅƅلمة اƊƅار عما يƄتƊف Ɗفسيته من خوف وقلق مما يخبئه اƅقدر،  
فقد سيطرت اƊƅار على وجدان اƅشاعر، وأصبحت Ƅابوسا يطاردƋ في Ƅل مƄان وزمان، 

اƅذي يحمل معƊى اƅترهيب، واستخدم ƅفظة "أهل اƊƅار" ƅيدل فاستهل أبياته بأسلوب اƅدعاء 
 على استحقاقهم ƅهذا اƅعذاب بما فعلوƋ في اƅدƊيا من مƄƊرات.

فقد سيطرت على جل تفƄيرƋ، حتى إƊه أخذ يصف أحوال  ،وƅشدة خوف اƅƗبيري 
دعا ƅه اƄƅافر فيها في أƄثر من مشهد وصورة، ƅعل ذƄرƋ دائما ƅها وƅƗوان عذابها يƄون را

 )1(وƅغيرƋ عن ارتƄاب اƅمعاصي، ومن ذƅك قوƅه:

لى ر أسِهِ  يل  ƃِلأ شقى مِن  اƈƃ    ي هوي بِها الأ شقى ع   ارِ ف اƃو 
مرهِـــــــف ت لى ج  ت ا ــــــــــار ة  ي طفو ع   ارِ ــــــار ة  ي رس ب  في اƈƃ  ــــــــو 

Ƃ ل م  ارِ ارِ إƃِى اƈƃ  ـــــــــــــف ر  مِن  اƈƃ   رارا  بِها ـــــــــــــــا رام  فِ ـــــــــــــــــــو 
س م ه م  ـــــــي طوف  مِن أ فعى إƃِى أ رق    ارِ ـــــا أ قوى مِن  اƈƃ  ــــــو 

 )من بحر اƃسريع(                                 
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يعرض اƅƗبيري وصفا دقيقا ƅحال اƄƅافر في اƊƅار، إذ إƊه يعلو تارة على جمر من 
وƄأن اƊƅار دولاب تدور بهم، تغلي ولا تستقر.  جهƊم، ويغوص تارة إƅى أسفل اƊƅار،Ɗار 

 )فرّ من اƊّƅار إƅى اƊّƅار(ورغبته في اƅفرار من اƊƅار ملازمة ƅوجودƋ اƗبدي فيها، وقوƅه: 
 وتمسك بهم. إحاطة، فلا ملجأ ولا Ɗجاة ƅهم مƊها، Ɨن دائرتها تدور عليهمتعبير يدل على 

ويواصل اƅƗبيري تصويرƅ Ƌحال أهل اƊƅار وما يƄابدوƊه من أƅوان اƅعذاب هƊاك،  
 )1(فيقول:

ــــــــةٌ فيهـــــــــــا و لا ف تــــــــر ةٌ  ــــة  في اƈƃ ــــارِ  لا راح   ه يهـــــات  لا راح 
ـــذا الأ ƈفــــــاس  في اƈƃ ــــارِ  أ ƈفاس هــــــــا م طب ق ـــــــةٌ ف وق ه ــــــــم   Ƃ و ه 

ه م ـــــــس بحان  م ن ي مسِ   ــارِ ــفي اƃد ر كِ الأ سف لِ في اƈƃ ـــ ك  أ رواح 
ƃ و جِبال  الأ رضِ ت هوي بِهـــ  ارِ ـــــذاب ت Ƃ ذ وبِ اƃقِطرِ في اƈƃ   ـا ــو 

 ) اƃسريعبحر  نم (                                       

اƅشاعر يؤƄد استبعاد أي راحة في اƊƅار، وƊفى وجودها فيها Ɗفيا مطلقا، معبرا عن  
عن إحƄام اƅسيطرة عليهم وتمام  معبرا) فوقهمأƊفاسها مطبقة (أƅوان اƅعذاب فيها، فيقول:

 الإطباق.

اƅشاعر إƅى تسبيح الله وتƊزيه ذاته عن  واƅمخيف يتوجهم هذا اƅجو اƅمرعب وفي خض 
Ƅل عيب وƊقص، ƅيبين عظمة قدرته في اƅتحƄم واƅسيطرة على أرواح اƊƅاس حيث يقبضها 
في اƅدرك اƗسفل من اƊƅار، وقيل أن ƅلƊار سبعة أدراك وهي: سعير، حطمة، جحيم، جهƊم، 

                                                           

 .Ɗ102فس اƅمرجع، ص  )2(
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 عم عج ٱȿٱمتمثلا قوƅه تعاƅى: باƗسفلهاوية، سقر، ƅظى، وقد وصف اƅشاعر هƊا اƅدرك 
 .)Ⱦ )1 كخ كح كج قم قح فم  فخ فح فج غم غج

وتبرز مهمة اƅشاعر اƅورع في اƅتحذير من اƊƅار واƅدعوة إƅى ممارسة Ƅل ما يقرب  
 )2(الإƊسان من اƅفوز باƅجƊة، وفي ذƅك يقول اƅƗبيري:

  Ƃ ذوا حِذر ƈـــــــوا  مــــيا أ ي ها اƈƃاس  خ  ح ص  ƈ ــــــــــة  ƃِلƈ ـــــــــــارِ و   اƃج 
 ارِ ـــــــما في اƃعِدا أ عدى مِن  اƈƃ   ف إƈِ هـــــا مِن ش ر  أ عدائƂِ ــــــــــم

 ـارِ ــــف ذƂِــــــــر Ɖ  ي ƈجـــــــــي مِن  اƈƃ ــ  ـــــم  ـــــو أ Ƃثِروا مِن ذƂِرِ م ولاƂ ــ
 ) اƃسريعبحر  نم (                                                  

تحمل هذƋ اƗبيات معاƊي اƅتƊبيه واƅتحذير اƊƅابع من اƅحرص على مصير أوƅئك  
عة الله، ƅذا يطلب مƊهم اƅشاعر أخذ اƅحيطة Ɗه طاأƄƅل ما من ش نيستجيبو اƅعقلاء اƅذين 

ولا سبيل ƅهم إƅى اƊƅجاة من  واƅحذر، وأن يƄوƊوا على يقظة تامة خوفا من اƅوƅوج إƅى اƊƅار،
 Ƌعفوƅ تي تقربهم من الله عز وجل وتجعلهم أهلاƅحة اƅصاƅعمال اƗاء سور من اƊك إلا ببƅذ

 ورحمته.

واسترسالا في اƅحديث عن مصير الإƊسان يوم اƅقيامة يوجه Ƅلمته ƅلفائز واƅخاسر في  
 )3(هذا اƅيوم فيقول:

ƃم ي Ƃ ن ط وب ى ƃمن ف از  بدار اƃتقى  بِ اƈƃ ارِ طمِن  ح   و 

                                                           

 .115سورة اƊƅساء، الآية  )1(
 .101ديوان اƅƗبيري، ص  )2(
 .101-102اƅمرجع Ɗفسه، ص  )1(
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ƃ م ي ع تق  مِن  اƈƃ ــــــارِ  ا وƃمر  ـــــده ر  م  ع   ن  م   وويل   م  و   ي ر ح 
 ) اƃسريعبحر  نم (                               

استعمل اƅشاعر ƅفظة "طوبى" اƅتي تعƊي اƅغبطة واƅسرور واƅخير ƅمن فاز باƅجƊة، 
بلا فقر، واعتمد أسلوب اƅترهيب واƅتهديد ƅمن يها بخلود وبقاء بلا زوال، وغƊى وحظي ف

 بصاƅح اƗعمال ƅيرحم يوم اƅحساب. ƅعمرمƊحه الله Ɗعمة اƅعمر اƅمديد وƅم يستثمر هذا ا

ورغبة في تحفيز اƅقارئ على تقبل أفƄارƋ وƊهجه، ختم اƅƗبيري قصيدته بوقفة  
 أو جƊتها، بƊعيم ة ويحيلها إƅى تجربة يحياها فيƊعمشخصية، عرض فيها رؤيته اƅديƊي

 )1(يصطلي بƊارها، فيقول:

قِل  ƃم تƂتحــــ ي ƈــــــــبِاƈƃ   ــلــــو الله ƃ و أ ع  مِ ع   ارِ ــــــــي خِيفة اƈƃ  ــــــــو 
ƃ  يــــــو لا  رقا د معي، و لا  عِل م   ƈن  مِ  ن  ـــــــــــــي في أمـــأ   ƈƃارِ ــــــــا 

ƃــــم أر  ــــــاغ  ƃيو   ارِ ـــــــــــــل في اƈƃ  ــإذا ذƂرت اƃمه د  م اء  و لا  س 
ƃــــــــذ ة طعـ جد  م أ  ــــــــو ƃم  إِذاـــــ   ƈƃز ق ومِ فِي اƃرت  فِي ا Ƃ ارِ ـــــــــــــــف 

 ارِ ــــــــــوةِ فِي اƈƃ  ـــــى إƃِ ى اƃش قأد   أ ي  اƃتـــــــــــذاذ  بƈِ عيـــــــــــــــم  إِذا
ور إِذا  ارِ ـــــــ ـ فِي اƈƃ   نِ أعقب طول اƃحز   أم أ ي خيـــــــر  فِي سر 

 )من بحر اƃسريع(                                                         

Ɗفسه Ƅيف يمارس يقدم اƅƗبيري من Ɗفسه مثالا حيا في اƅخوف من اƊƅار، فهو يؤƊب 
حياته بشƄل طبيعي من زيƊة وطعام ومƊام وهƊاء وسرور، بيƊما عذاب اƊƅار سيƄون في Ɗهاية 

 اƅمطاف مصير اƅمتهاوƊين واƅمفرطين بحق الله.

                                                           

 .101-101اƅمرجع Ɗفسه، ص  )1(
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وƅم تƄن اƅقصيدة اƅسابقة هي اƅوحيدة اƅمبƊية على تƄرار Ƅلمة واحدة لا تتغير من أول  
إذ بƊى قصيدة أخرى على هذا اƅمƊوال. اختار فيها ƅفظ اƅقصيدة إƅى آخرها في قافية اƅبيت، 

 )1(ƅيƄون في قافية Ƅل بيت مƊها، يقول فيها: )الله(اƅجلاƅة 

 ى اللهــــــــــر  مِن الله إƃـــــــــفِـــ  ــــــــر  بِاƃل هــــــــا اƃم غتــــــــــــي ا أ يه ــــ
ƃذ  بِهِ واسأƃج هـــــــه من ف ضلــــــــوƈ ذ  بِ ــــــــــفقد  اƃل هـــــــــا م ن  لا 

 لله ــــام  ــــــــق ــ ن  ذا م  ــــــــــــــــفحب ه ــــه  اƃل ي ل فِي جƈِ حِ ـــم  ƃ  ـــــــــــــوق  
ـــ  ص للهـــــــــــــخلاƈت ي  ـــــــــــــــƃق ـــاتهــــــا ƈعيم Ƃمƈاجــــــــــــــــــــــف م 

 ن اللهــــــــــــــم رب  ق   Ɖ  د  ــــــــــفبع اتهــــــــــــــــوابعد ع ن اƃذ ƈب و لا  ت
ص   م   ة  ـــــــــــعاƃي ة  ــار  من يس عد فِي جƈ  ــــــــــــو   ة اللهــــــــــفِي ر ح 

ƃ ؤ  فِي جي ة  ـــــــــــفِي قب   اƃفردوس  يسƂن   اللهةِ ر ـــــــــــــــمن ƃ ؤ 
ل ي هِ اƃش ق من يƂن ي ق ضى ع   طِ اللهِ ــــــــــفِي جاحم  فِي س خ   اــــو 
جه  الله ن  مِ  مِ ـــــاƃحƂ   قِ ــــــــــــبساب هِ ـــــي س حب  فِي اƈƃ ارِ على و 

 )من بحر اƃسريع(                                   

 Ƌمغتر في هذƅسان اƊداء الإƊشاعر خطابه بƅحق بدأ اƅذي فرط في طريق اƅيا، واƊدƅا
اƅمؤدية ƅرضا الله وعفوƋ، يدعوƋ إƅى اƅعودة إƅى الله تعاƅى، ويلوذ به ويؤدي حق اƅعبادة، 
ويتوب من اƅذƊوب، وأƄد على أن اƅسعادة هي اƅفوز باƅجƊة، وبأعلى مراتب اƅجƊة وهي 

Ɗم وبئس اƅفردوس اƗعلى، وحذر اƅمتهاون اƅذي غاب عƊه خوف اƅعذاب من Ɗار جه
 اƅمصير.
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وهƄذا Ɗجد أن اƅشاعرين قد اتخذا من اƅجƊة واƊƅار موقفا محفزا ƅلƊفس الإƊساƊية من  
اƅرغبة واƅرهبة تشƄلان  خلال إشاعة جو اƅترغيب واƅترهيب في شعر اƅزهد، حيث أن اجتماع

 مما يدفعه إƅى سلوك Ƅل ما من شأƊه يقربه من اƅجƊة ،اƅرقابة اƗخلاقية في حس اƅمسلم
    ويجƊبه من اƊƅار.



 
 

 الفصل الثاني
 Δالتصويري Δفي زهالبني Δأبي العتاهي Εديا

 لبيريوأبي إسحاق الأ
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تزامن وجودها مع  ،وتشƄيله ƅتƄوين اƅشعر اƅجميل اƅصورة اƅفƊية اƅلبƊة الأوƅىتعتبر  
إذ لا يمƄن ƅلمتلقي اƅمتذوق ƅلشعر أن يتفاعل مع قصيدة  وجود اƅشعر في عصورƋ اƅمتعاقبة،

إنّ »أƄاƊت قصيدة قديمة أم معاصرة. و شعرية تخلو من شƄل من أشƄال اƅصور سواء
استخدام اƅصورة يختلف بين شاعر Ƅƅن ة مƊذ أن وجد حتى اƅيوم، و اƅشعر قائم على اƅصور 

فلƄل  .(Ƅ»)1ما أنّ اƅشعر اƅحديث يختلف عن اƅشعر اƅقديم في استخدامه ƅلصورآخر، و 
اƅتي تبرهن على مستواƋ من اƅقدرة الإبداعية.  Ƅƅل شاعر مبدع خصوصيتهعصر تراƄماته، و 

لات جماƅية زاخرة باƅصور اƅجميلة اƅمتفردة، فمن لا يحسن صياغة تجربته اƅشعرية في تشƄي
تƊم  تلقائيةببساطة و ƅتفت إƅيه اƅجاحظ قديما از، وهذا ما يفشل في تقديم مشهد شعري متميّ 

  .(2(«جƊس من اƅتصويرو ضرب من اƊƅسج، اƅشعر صياغة، و  إنّ »عن ذوقه اƅرفيع فقال: 
ة، اƅمختَزƊة في Ɗفس اƅشاعر، تلك اƅتي تƊبثق عن تفاعل اƅمشاعر اƅعميق وأجمل اƅصور    

 سياق اƅتجربة اƅشعرية. وتلاقحها في
ƅى مرحلة يƊتقل بها إو  ،في تقديم اƅمعاƊياƅعمل اƅفƊّي يعتمد على اƅصورة اƅفƊيّة أساسًا 

هي أهم عƊاصر الإبداع اƅفƊّي قومات اƅجمال في توظيف اƅلّغة، و اƅتأثير اƅذي يعتمد على م
لأدبي، حيث يعبر فيها اƅشاعر عن اƅمعاƊي اƅمجردة بƊسج اƅذي تزيد من جماƅيات اƊƅص ا

اƅتي تعد اƅلبƊات الأساسية في بƊاء و  ،على أعذب الأƅفاظ وأرقها اأدبي فائق اƅجمال معتمد
صوير لا يقبل تاƅمعƊى اƅجميل باƅلفظ اƅجميل، و  اƅهيƄل الأساسي ƅلصورة، فالأدب يعبر عن

صورة اƅتي وجدت بها في اƅواقع، بل يصورها من لا يعرضها باƅاƅحقائق والأفƄار مجردة، و 

                                                           

 .191م، ص 1991، 1فن اƅشعر، إحسان عباس، دار صادر )بيروت(، دار اƅشروق )عمان(، ط(  1)
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خرجها في صورة أروع من حقيقتها تاƅتي تمƊحها اƅحرارة واƅقوة، و  الاƊفعالاتو  خلال اƅمشاعر
 .(1(واقعهاو 

مختلفة عن حقيقتها إƅى اƅمتلقي بحيث تƄون  والأفƄار اƅمجردةهي تƊقل اƅمعاƊي ف  
تساهم في جذب اƊتباƋ اƅمتلقي، من خلال  اƅتيواƅحيوية أجمل من اƅواقع، فتمƊحها اƅحرƄة 

عملية اƊƅسج اƅخياƅي اƅتي يقوم بها اƅمبدع ƅلصورة اƅخارجية. فاƅخيال يلعب دورًا مهمًا في 
رƋ اƅرائع وسلطاƊه اƅشديد أثفي الأدب، ƅه فاعليته اƅقوية و عƊصر هام »اƅتصوير، حيث يعد 

    .(2(«جاذبيته اƅملحوظةو 
أداة » برها جابر عصفورترتبط اƅصورة اƅفƊيّة باƅخيال، إذ اعت ففي اƅغاƅب لا بد أن

   (3(«وƊشاطهفاعليته  ومن خلاƅهااƅتي يمارس بها  ومادته اƅهامةوسيلته، اƅخيال و 
ƄأƊّه اƅمتلقي ƅيعيش اƅمشهد و  فاƅخيال هو أداة رسم اƅصورة اƅتي يƊقل الأديب من خلاƅها

 مشاهد خياƅية.ن اƅصور و حقيقة ماثلة أمامه، بما يثير في خياƅه م
   ، فتأتي اƊعƄاسات ƅذات اƅشاعر ويشƄلهامن خلال اƅلغة يصوغ اƅشاعر صورƋ و   

     ومشاعرƋ وأحاسيسه تحمل هوية اƅشاعر من خلال تعبيرها عن أفƄارƋ  وƊفسيته، فهي
اƅذي يستمد مادته يشƄلها خياƅه اƅحياة يصوغها بلغته، و  وƊظراته إƅى، وتجاربه اƅخاصة

 تأملاته.من تجارب اƅشاعر و  ساسيةالأ
 

                                                           

 م،1991)مصر(، دط،  (  يƊظر: اƅصورة الأدبية في اƅقرآن اƄƅريم، صلاح عبد اƅتواب، اƅشراƄة اƅمصرية اƅعاƅمية 1)
 .11ص  
 .111م، ص 1991ط، ديئة اƅمصرية اƅعامة، في محيط اƊƅقد الأدبي، إبراهيم علي أبو اƅخشب، اƅه(  2)
 .11م، ص 1991ط،  Ɗيّة في اƅتراث اƊƅقدي و اƅبلاغي، جابر عصفور، دار اƅمعارف )اƅقاهرة(، داƅصورة اƅف(  3)
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ترƄيبة وجداƊية تƊتمي في  فهي «باƅوجدانعز اƅدين إسماعيل يربط مفهومه ƅلصورة و  
 .(1(«عإƅى عاƅم اƅواق ئهاجوهرها إƅى عاƅم اƅوجدان أƄثر من اƊتما

Ƅما عرّفها سيمون عساف باعتبار أنّ أساس تƄويƊها شعور وجداƊي، غامص دون   
 .(2(ويجسدƋيعطيه اƅخيال شƄله  شƄل أو ملامح،

ا في اƅعمل الإبداعي، خاصة عƊه الاستغƊاءاƅصورة اƅفƊيّة ƅيست مجرد أداة تزيين يمƄن و    
 طاب اƅشعري.في اƅخ

، ووسيلتهورة هي اƅبƊية اƅمرƄزية ƅلشعر، إنّ اƅشعر لا يƄون شعرًا إƅى باƅصورة، فاƅص     
على تقدير اƅوحدة اƅشعرية، أو على Ƅشف  فهي أƄبر عون»وجسدƋ  وروحه وجوهرƋ اƅثابت

 .(3(«اƅمعاƊي اƅعميقة، اƅتي ترمز إƅيها اƅقصيدة
اƅشعر، فالإبداع فيه Ɗاتج من إبداع اƅصورة  واƅثابت فيفاƅصورة هي اƅجوهر اƅدائم      

 .وجودة شعرƋعلى مدى تطور مفاهيم اƅشعر مƊذ اƅقديم، فهي مقياس ƅمجد اƅشاعر 
علها اƅخيال خارجة اƅعلاقات اƅمتبادƅة بيƊها من عƊاصر اƅصورة اƅتي يجو وتعد الأƅفاظ      

تقوم فيها ماتها محدودة في معظم الأحيان، و بأنّ Ƅل»بذƅك تتميز اƅصورة عن اƅمأƅوف، و 
ذا Ƅان من و  ،غاƅبا ما تƊتمي إƅى عƊاصر طبيعيةين أشياء مخلوقة، و علاقة متبادƅة ب ا 

شعورا ما، فإنّ اƅصورة تصبح أشد حساسية Ƅلما  اƅممƄن ƅبعض هذƋ اƄƅلمات أن تمس
 .(4(«تعلقت بشعور جوهري ƅدى الإƊسان

                                                           

م، 1991، 1، دار اƅعودة )بيروت(، طإسماعيلاƅمعƊوية(، عز اƅدين ضاياƋ وظواهرƋ اƅفƊيّة و )قاƅشعر اƅعربي اƅمعاصر ( 1)
 .111ص 

اƅتوزيع )بيروت(، اف، اƅمؤسسة اƅجامعية ƅلدراسات و يمون عسأبي Ɗواس، س إبداعƊماذجها في يƊظر اƅصورة اƅشعرية و ( 2)
 .11م، ص 1991، 1ط
 .111فن اƅشعر، إحسان عباس، ص (  3)
 .111، ص 1991، 1مصرية )مصر(، طاƊ ƅظرية اƅبƊائية في اƊƅقد الأدبي، صلاح فضل، مƄتبة الأƊجلو(  4)
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تشƄيل ƅغوي، يƄوƊها خيال اƅفƊان من معطيات متعددة، يقف اƅعاƅم اƅمحسوس »فهي 
في مقدمتها، فأغلب اƅصور مستمدة من اƅحواس، إƅى جاƊب ما يمƄن إغفاƅه من اƅصور 

ن ƄاƊتاƊƅفسية  تأتي بƄثرة اƅصور اƅحسية، أو يقدمها اƅشاعر أحياƊا في صور لا  واƅعقلية، وا 
 «.(1(حسية

Ƅƅي يƊجح اƅشاعر فيها لا بد أن يعتمد على ساس بƊاء اƅصورة اƅشعرية، و فاƄƅلمات هي أ
 اƅتأثير في اƅمتلقي.و  Ƅلمات تƄون ƅها قدرة فائقة على اƅتصوير

اƅفƄرية إحدى اƅمشاق اƅتي ة و في تجريداتها اƅذهƊي»فاƅلغة أساس هذƋ اƅصور وهي       
Ƅيان أو وجود مرجعي محسوس، وعلى ƅيس ƅها ا اƅشاعر، فوسيلته فقط اƄƅلمة، و يتعرض ƅه

تخيليا ƅدى اƅشاعر إƅى تشƄيل تصويري مفارق ƅمحدودية اƅتجريد اƄƅلمة أن تتحول تصويريا و 
ن اƅحقيقة اƅتي Ɗمطا مختلفا ععن اƅواقع ƅيصƊع واقعا جديدا، و  مبتعدا بهاو  .(2(«اƅلفظي

 يعرفها الإƊسان اƅعادي.
تتراƄب مع الأداء مع اƅخواص اƅخياƅية، و تتآزر »ƅهذا Ɗجد Ƅلمات هذƋ اƅلغة و    
تفقد خاصيتها اƅمحددة Ƅلغة، وتصبح ضربا من -هوسط ذƅك Ƅل-حتى Ƅأنّ اƅلغة  اƅتصويري
Ɗما أداة ƅاƅلغة ƅيست مجرد أداة ƅلتƊفيذ، و هƊا تƄون اƅصور. و  ƅمعطى اƅفƊي اƅذي ا تجسيدا 

ƊامƄƅطاقات اƅسيج الأدائي في تفجير تلك اƊƅلتعبير بها  .(3(«ةيرتبط باƅ لغةƅا Ƌلمات هذƄ في
 عن اƅخيال.

                                                           

، 1علي اƅبطل، دار الأƊدƅس ƅلطباعة )بيروت(، ط اƅصورة في اƅشعر اƅعربي حتى أواخر اƅقرن اƅثاƊي اƅهجري،( 1)
 .11م، ص 1991

 .111ط، دتا، ص  اƅقول اƅشعري)مƊظورات معاصرة(، رجاء عيد، مƊشأة اƅمعارف )الإسƊƄدرية(، د( 2)
 .119اƅمرجع Ɗفسه، ص ( 3)
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ا مهما في دراسات اƅلغويين، فاختلفت اƊƅظرة إƅيهوƅقد شغلت اƅصورة ميداƊا واسعا و   
يه اƅدراسات اƅلغوية اƅغربية بين آخر حاول الإفادة مما توصلت إƅبين متأثرا باƅتراث اƅعربيّ، و 

ل آخرون أن يوفقوا في ذاك حاو شأن اƅصورة وأهميتها وعƊاصر تƄويƊها. وبين هذا و ب
بلاغي ما خلفه Ɗƅا أجدادƊا من إرث بين تراثƊا اƅخاƅد و بحوثهم في موضوع اƅصورة دراساتهم و 

لا غƊى ƅلباحث  على مسائل مهمة همقوفو و ، بين اƅدراسات اƅجديدة عƊد اƅغربƄبير الأهمية و 
 عƊها أبدا.اƅدارس و 

أƊّها بأƊّها شعرية، و  صفوهاو Ɗجد في اƊƅقد اƅحديث أوصافا مختلفة ƅلصورة، فقد و  
اƊƅوع الأدبي و  ذƅك بحسب اƅفن اƅذي قيلت فيه،أدبية، وأƊّها بلاغية، وأƊّها بياƊية، وأƊّها فƊيّة، و 

تعميم وعدم أدبية إن أريد اƅاƊƅثر، و ذا ƄاƊت في اƅشعر لا في فهي شعرية إ» اƅذي Ɗميت إƅيه،
هي فƊية قوم على فƊون اƅبيان اƅبلاغية. و هي بلاغية أو بياƊية إن ƄاƊت تتخصيص اƅشعر، و 

 .«(1(إن أريد اعتمادها على فƊون اƅبلاغة و طاقات اƅلغة الأخرى
 تاƅحديث، وتƊاقضوصفها في اƊƅقد اƅعربي مƄوƊاتها و اختلفت تعريفات اƅصور و  امهمو      

مصادرهم اƅتي استقوا مƊها، غير أنّ Ƅل اختلافات أصحابها واجتهاداتهم و أحياƊا بƊاء على 
هذا ما Ɗتها اƅعاƅية في اƅشعر اƅعربي، و مƄاأقر بأهميتها اƅجماƅية اƅمؤثرة و من تحدث عƊها 

اƅمعاƊي مطروحة في اƅطريق يعرفها »أƄدƋ اƅجاحظ في Ɗظريته اƅتقويمية ƅلشعر، فرأى أنّ 
Ɗّما اƅشأن في إقامة اƅوزن وتخيير اƅلفظ وسهوƅة لأعجا مي واƅبدوي واƅقروي واƅمدƊي، وا 

                                                           

، 1اƅتوزيع، طƅعربية ƅلƊشر و اƅغƊيم، اƅشرƄة ا Ɗقد(، إبراهيم بن عبد اƅرحمنو  ة اƅفƊية في اƅشعر اƅعربي )مثالاƅصور ( 1)
 .19هـ، ص 1111
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جƊس من ما اƅشعر صƊاعة وضرب من اƊƅسج و جودة اƅسبك، فإƊّ اƅمخرج، وفي صحة اƅطبع و 
 «.(1(اƅتصوير
مما سبق يمƄن اƅقول أنّ اƅعمل الأدبي يقوم على مجموعة من اƅعƊاصر تتآƅف مع   

اƅتي تعد اƅصورة واحدة من هذƋ اƅعƊاصر Ɗهاية عملا أدبيًا متƄاملا، و اƅ بعضها ƅتشƄل في
عƊايته، فهي اƅتي تعطيه اƅفرصة ƅيصور بها ما يدور وƅيها الأديب واƅشاعر اهتمامه و ي

 حوƅه، بحيث يƊقل ƅلمتلقي تجربته اƅشعورية بأفضل اƅطرق اƅمتاحة ƅديه.
يحطم اƅعمل Ƅله،  ر من اƅعƊاصراƅعمل الأدبي Ƅاƅجسد اƅواحد، إذا اختل فيه عƊصو  

الإبداع إذا ƄاƊت يوصف Ɗص أدبي باƅحسن واƅجمال و  جماƅه، فلا يمƄن أنفيفقد حيويته و 
اƅصورة في و  اƅلغة اƅمعبرة.اƅخصب و مفتقرة ƅلخيال و  عشوائية حيƊا آخر،حيƊا، و  صورƋ ممزقة

ل اƅوظائف اƅخطاب اƅشعري تعد طريقة خاصة من طرق اƅتعبير، تƄتسب أهميتها من خلا
اƅتي تقوم بها، فبواسطة اƅصورة يستطيع اƅشاعر أن يƊقل تجاربه، فهي اƅوسيلة اƅتي 

ƋارƄقل أفƊ فعالاته. فهيو  يستخدمها فيƊتعبير عن اƅجوهرية » :اƅيّة اƊفƅوسيلة اƅتجربة اƅقل اƊƅ
 .(2(«اƄƅلّيفي معƊاها اƅجزئي و 

م تتبلور في صورة، ذƅك لأنّ عواطفه تبقى جامدة لا قيمة ƅها ما ƅأفƄار اƅشاعر و 
أن  صورة، ولابدح ƅه إلا بعد أن يتشƄل في اƅشعور يظل مبهما في Ɗفس اƅشاعر، فلا يتض»

مشاعرهم  ةرين على استƄاƊتجعلهم قاد يƄون ƅلشعراء قدرة فائقة على اƅتصور
خاصًا من اƅتأثير  Ɗوعا فون خصوصية ƅمعƊى من اƅمعاƊي، ƅيƄتسبيفيض .(3(«ااستجلائهو 

                                                           

 .Ƅ111تاب اƅحيوان اƅجاحظ، ص ( 1)
 .111، دتا، ص 1في اƊƅقد الأدبي، شوقي ضيف، دار اƅمعارف )اƅقاهرة(، ط( 2)
 .111اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر، عز اƅدين إسماعيل، ص ( 3)
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عن  جماƅها وقدرتها على اƅتعبيرƅصورة قويا بمقدار روعتها و ا ثيريƄون تأاƅمتلقي، و  في
 أن تغير طبيعتها. اƅمعاƊي دون

Ƅƅن هذا لا يعƊي أنّ الإƊسان لا يمƊƄه اƅتعبير عن تجربته بغير اƅصورة، فهƊاك و        
رق اƅجوهري بين ƅفاأدبًا، فهذا هو اƅن يƄون فƊّا و  Ƅƅن اƄƅلام حيƊئذ   ،وسائل أخرى غيرها

اƅتعبير اƅفƊّي، فاƄƅلام لا يƄون فƊّا إلا إذا اتخذ اƅصورة وسيلة ƅلتعبير عن اƅتعبير اƅعادي و 
   اƅتجربة.

ا اƅصورة من خلال إيصال يعد اƅتأثير في اƅملتقى من أهم اƅوظائف اƅتي تؤديهو      
د اƅتƊفيس، بل تحاول عامدة في بمجر تلا تƄ»تجاربه إƅى الآخرين، فإنّ وظيفة اƅصورة أفƄارƋ و 
 .(1(«فيه من عاطفة تثير فيهم Ɗظير ما أثارته تجربة اƅشاعرإƅى الآخرين و  الاƊفعالأن تƊقل 
وسائل على Ɗقل الأفƄار اƅعميقة واƅمشاعر اƄƅثيفة أقدر اƅ»إنّ اƅصورة في اƅشعر   

أفƄار جديدة، ستطلب افيها  أضيق حيّز، فƄلما أمعن اƊƅاظرفي أوفر وقت، وأوجز عبارة و 
ئي وƅيس بوصفها Ƅلمات وأفƄار من خلال دورها اƅبƊا»تأتي أهميتها . و (2(«ومشاعر متجددة

موضوعة بƊسب معيƊة، و  مشاعر وحسب، بل بوصفها Ƅلّ هذƋ الأشياء ممزوجةوموسيقى و 
تƄافؤ اƅشƄل مع اƅصورة باƅمادة، واتحاد اƅمبƊى باƅمعƊى، و  امتزاجو ثمرة تشƄل امتزاجا ه

متمتعا موضوعا جماƅيًا قابلًا ƅلتأمل، و وع، ƅتوفر ƅلعمل الأدبي وحدƋ فƊية تجعل مƊه اƅموض
 .(3(«بشبه ذاتية

                                                           

 .111في اƊƅقد الأدبي، شوقي ضيف، ص ( 1)
اƅمحدثين، عبد اƅمƊعم خفاجي، مجلة اƅتربية، اƅسƊة اƅسابعة واƅعشرين، اƅقدماء و مها في رأي اƊƅقاد مفهو اƅصورة الأدبية و ( 2)
 .191م، ص 1999، 111ع
 .111م، ص 1111، 1اƅبƊاء اƅشعري قراءة في قصيدة ƅلمتƊبي، ماجد اƅجعافرة، مجلة جامعة اƅبحث، عاƅصورة و ( 3)
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ثرات فاƅصورة تعبير عن Ƅيفية وجود الإƊسان اƅشاعر بƄل ما يحيط به من مؤ  نإذ
 اƅتعبير عن Ƅل ما يجول بها Ɗاقلا إيّاها ƅلمتلقي بƄلمات متƊاسقة،تدفع Ɗفسه اƅشاعرة ƅلتوقد و 

خارجي من اƅمؤثرات اƅمحيطة، فهي لا متزاج داخلي من Ɗفس اƅشاعر و اها ترسم صورة في
Ɗّا تقدم اƅتجربة اƅداخلية اƅواقع اƅملموس فحسب، و تقدم    اƊفعال اƅشاعر.و ا 

 :(ƅ)1قد حاول جابر عصفور حصر وظائف اƅصورة في Ɗقاط أهمها
أƊّها وسيلة ƅلشرح واƅتوضيح،  ماإقƊاع اƅمتلقي بفƄرة من الأفƄار أو معƊى من اƅمعاƊي، Ƅ .أ

 هو ما Ƅان يسمى قديما )الإباƊة(.و 
 اƅتأƄيد على بعض عƊاصرƋ اƅهامة.في اƅمعƊى، و اƅمباƅغة   .ب
أو تƊفيرƋ  اƅبلاغة ترغيب اƅمتلقي في أمر من الأمور في هو يعƊياƅتقبيح، و اƅتحسين و  .ج

أخرى  بمعاني يعاƅجها تتحقق هذƋ اƅغاية عƊدما يربط اƅشاعر اƅمعاƊي الأصيلة اƅتمƊه، و 
 مماثلة ƅها ƊƄƅها أشد قبحًا أو حسƊًا.

 ƅيست وسيلة لأي شيء آخر.في ذاتها، و تحقيق Ɗوع من اƅمتعة اƅشƄلية،  .د
ق اƅمحسوسات، فهي تعرض تعمرة على بعث اƅحياة في اƅجمادات و Ƅما ƅها اƅقد    

ة الإƊساƊية في Ɗمط روحي إذ Ɗتجت من معامل اƅتجرباƅحقائق واƅواقع في صورة حيّة و 
 اƅشاعر، فƄاƊت موƅدƋ اƅحي.

واƊƄƅاية أشد قوة وأروع جمالا عƊدما  الاستعارةياƅية Ƅاƅتشبه و تعتبر اƅصور اƅخو       
بذƅك في Ɗفس اƅمتلقي، و  الاƊفعالبعث شعرƋ لأنّ وظيفة اƅشعر اƅتأثير و في يوظفها اƅشاعر 

                                                           

 ما بعدها.، و 111، ص ي، جابر عصفوراƅبلاغƅصورة اƅفƊية في اƅتراث اƊƅقدي و ا( 1)
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ياƅية اƅوسيلة اƅصاƅحة ƅتحقيق هذƋ تƄون هذƋ الأدوار اƅتعبيرية اƅتي تƄمن في اƅصورة اƅخ
 .(1(اƅوظيفة

خراجها في أبهى حلّة، فإنّ دوات يستخدمها اƅفƊان لإبداعها و ذا Ƅان Ƅƅل صورة أفإ ا 
اƊƄƅاية تعتبر من أهم أدوات تشƄيل اƅصورة اƅتي يوظفها اƅشاعر اƅمبدع واƅتشبيه و  الاستعارة

  في تشƄيل اƅصورة في اƊƅصّ الإبداعي اƅذي يƊتجه.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .19يƊظر: الأسلوب )دراسة بلاغية تحليلية لأصول الأساƅيب الأدبية(، أحمد اƅشايب، ص ( 1)
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 اƃتشبيه: - 1
دƊيا من حوƅه، فهو اƅشّعري يمثل عرضا ƅعاƅم اƅفƊان اƅذي يمتزج باƅ اƊƅصّ       

يتأثر بها، ƊƄƅه لا يƊقل متعددة مع الآخرين يستفيد مƊها و يتعرض ƅمواقف يصادف مشاهد و 
Ɗّما يƊقله ممزوجا بعواطفهمباشر Ƅعدسة اƅتصوير اƅضوئي، و  ذƅك Ɗقلا ƅخاصة وƊظراته ا ا 

ال رؤيته ƅلمتلقي بطريقة Ɗافذة إƅى سويداء اƅقلب ƅيƊجح في إيصو يرة، رؤى مغابأƅوان جديدة و 
 داƅة في آن واحد.بطريقة موحية و 

ورة اƅفƊية يعد اƅتشبيه من الأشƄال اƅفƊية اƅتي يمƄن ƅلشاعر أن يعبر بها عن اƅصو       
يتجول في و  ،بسماعهامتلقي يستمتع اƅمعاƊي اƅمجردة بطريقة تجعل اƅاƅتي تترجم الأفƄار و 

 ثƊاياها باحثاً عن اƅجماƅيات اƅفƊية اƅتي تƄتƊز فيها.
صور اƅجمال اƅمعƊوي في اƅتشبيه في اƅبلاغة اƅعربية هو اƊƅسق اƅبياƊي اƅمعبر عن و      

ثل تتماƄƅلام، وهو أسلوب تصويري، وقيمة فƊية وتأثيرية، وƅغة تƊطق بجواƊح اƊƅفس، و 
 الإبداع.واقف اƅذاتية، وصياغة أدبية عاƅية اƊƅسج و اƅعواطف واƅم

ورد في ƅسان  بمعƊى اƅمماثلة،-بتضعيف اƅباء-ر مشتق من اƅفعل شَبَّهداƅتشبيه مص 
 .«(1)ماثله ... يءَ اƅش أشبه اƅشيءُ ƅجمع أشباƋُ. و اواƅشَّبِيهُ: اƅمِثْلُ، و  اƅشَّبَهُ اƅشِّبْهُ و »اƅعرب 
. ن اختلفت ƅفظاً فإƊّها متقاربة في اƅمعƊىإريفاته، فتع ت، فقد تعددالاصطلاحأما في  

وصف اƅشيء بما قاربه »جوƋ. فهو فمعظمها تدور حول اƅعلاقة بين طرفين في بعض اƅو 
 شاƄله من جهة واحدة أو جهات Ƅثيرة، لا من جميع جهاته، لأƊّه ƅو Ɗاسبه مƊاسبة Ƅلّية Ƅانو 

                                                           

 ƅسان اƅعرب، ابن مƊظور مادة "شبّه".( 1)
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Ƌة تجمع بين »فهو عبارة عن  (1(«إياƊهما في صفة علاقة مقارƄطرفين لاتحادهما أو اشترا
 أو أƄثر. (2(«أو حاƅة
يƊوب مƊاب الآخر  اƅوصف بأنّ أحد اƅموصوفين»فه صاحب اƅصƊاعتين بأƊّه يعرّ و 

 .«(3(في سائر اƄƅلام بغير أداةبأداة تشبيه، وقد جاء في اƅشعر و 
تدل على  فاƅتشبيه يدل على مشارƄة شيء لآخر في صفة من صفاته، يربط بيƊهما بأداة

 اƅمشابهة، Ƅما يرد اƅتشبيه دون أداة.
يزيد اƅمعƊى وضوحا، »ƄوƊه  عا،بيّن اƅعسƄري قيمة اƅتشبيه عƊد أهل اƅلغة جميو     
ƅم يستغن أحد مƊهم دًا، وƅهذا أطبق جميع اƅمتƄلمين من اƅعرب واƅعجم عليه، و تأƄي يƄسبهو 

  .(4(«عƊه
عمق ال فƊي وخياƅي عن جليل أغراضه و جمعين اƅشاعر على الإفصاح في دقة و فاƅتشبيه ي

اƅسامعين  ، وبما يتوافق مع أقوالاƅثقافية اƅخاصة أولاً ه، بما يƊسجم مع حاƅته اƊƅفسية و معاƊي
Ƅƅلام بواسطة تراƄيبه الإبداع في ارة على اƅتأثير وجمال اƅتصوير و فإنّ ƅه اƅقد اƅقراء ثاƊيا.و 

 صياغاته اƅمؤثرة في اƊƅصوص.اƅمتميزة و 
اƅتشبيه »أرƄاƊه اƅتي يقوم عليها، يقول اƅطيبي: ƅلتشبيه و أمّا عن اƅترƄيب اƅلغوي و       
عي خمسة أشياء: اƅطرفين ƅيحصل، واƅوجه ƅيجمع، واƅغرض ƅيصح، والأحوال ƅيحسن يستد

 .(5(«الأداة ƅتوصلو 
                                                           

سعادة ƊقدƋ، ابن رشيق اƅقيرواƊي، تح: محمد محي اƅدّين عبد اƅحميد، مƄتبة اƅاƅعمدة في محاسن اƅشعر وآدابه و ( 1)
 .191م، ص 1911، 1، ط1)مصر(، ج

 .111اƅبلاغي، جابر عصفور، ص ƅصورة اƅفƊية في اƅتراث اƊƅقدي و ا( 2)
 .119اƅصƊاعتين، أبو هلال اƅعسƄري، ص ( 3)
 .11اƅمرجع اƅسابق، ص ( 4)
 .111، ص م1991، 1اƅتبيان في اƅبيان، الإمام اƅطيبي، تح: عبد اƅستار حسين زموط، دار اƅجيل )بيروت(، ط (5)
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هما عدة أرƄان هي: اƅطرفان اƅمشبه واƅمشبه به، و  فاƅتشبيه لا يتم إلا إذا توفرت فيه
قد يƄوƊا محسوسين أو عقليين، وقد يƄون  ،ااƅرƊƄان الأساسيان إذ لا يمƄن حذف أحدهم

 عقليًا.الآخر أحدهما محسوسا و 
اƅمشبه به يان قوته أو جماƅه أو قبحه...، و فاƅمشبه هو اƅشيء اƅمقصود باƅوصف ƅب

هما يه اƅصفة اƅمشترƄة بيƊيجب أن تƄون فاƅذي جئƊا به Ɗموذجا ƅلمقارƊة، و هو اƅشيء 
 أقوى.أوضح و 

Ƅرƅلتشبيه هو "الأداة"، و اƅ ثƅثاƅطن اƅرابط بين اƅون حرفا مثل: هي اƄرفين، قد ت
قد تƄون فعلا مثل: يشبه، مثل: شبه، Ɗظير، مثل، ...و  اسمً ا، أو قد تƄون Ƅأنّ اƄƅاف و 

 يماثل، يحاƄي.
Ɗجدها في Ƅلا  Ƅة اƅتيهو اƅصفة أو اƅصفات اƅمشتر وجه اƅشبه، و  أمّا اƅرƄن اƅرابع فهو     

 هذاحتى يصبح تشبيها، و  يجب أن تƄون في اƅمشبه به أقوى مƊه في اƅمشبهاƅطرفين، و 
مّ اƅوجه قد يƄون حسيا أو عقليا، و  قد يأتي صورة مƊتزعة من ا أن يƄون مفردًا أو متعددًا، و ا 

        بحذفهمااة أو وجه اƅشبه، أو هما معًا. و يرد اƅتشبيه أحياƊًا محذوف الأد متعدد، وقد
 أو ذƄرهما تتحدد أƊواع اƅتشبيه.

شخصية اƅمبدع ملامح  وƄملمح منمن اƅصورة اƅشعرية،  Ƅجزء-اƅصورة اƅتشبيهية و      
دائما اƅصدق اƅفƊي اƅذي  واƅذي يهمƊاتعدد قواƅبها تبعا ƅظروف اƅتجربة، أشƄاƅها و  تتƊوع-وفƊه

أربعة -بƊية اƅتشبيه اƅلغوية  اƄتمال، فلا يهم وƊجاح اƅصورة هو أساس في خلود اƅتجربة
ƅة اƅمبدع اƊƅفسية ساسًا إƅى حاأطرفين فحسب أو ثلاثة. فذƅك يرجع اقتصارƋ على  أو-أرƄان
ƅى اƊفعالاته و إوقت  حرارة عاطفته. فاƅمهم هو تتبع اƅصور بوصلها بأواصر اƅتجربة بداعه، وا 

 اƅشعرية.
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ن اƅصور اƅتشبيهية بشƄل مأبي إسحاق الأƅبيري وقد أƄثر اƅشاعرين أبي اƅعتاهية و 
الأƊواع اƅتي حددها اƅبلاغيون، وذƅك من حيث قد صƊفت تلك اƅتشبيهات حسب ملحوظ، و 
 من حيث طرفاƄ Ƌالآتي:جه اƅشبه، و من حيث و الأداة، و 
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 اƃتشبيه اƃمرسل: -1-1
يقة عفوية و مرسل أƊّه قول بطر »يقصد باƅمرسل و ( 1( هو اƅتشبيه اƅذي تذƄر فيه الأداة      

هو أوضح إطار ƅمظهر اƅصور. ƅذا يستوفي عادة الأرƄان الأربعة، و  .«(2(على اƅسجية
 يعتبر من أبسط أƊواع اƅتشبيه و أقربها إƅى اƅذهن.

 (3(:رو من أمثلته قول الأƅبيري في حديثه عن اƊƅا
 ـونَ مِــنَ اƈƃَّارِ ــــــــــيُقَاسـ ماذَا        ــي اƈƃَّارِ ــــــوَيْلٌ لأهْلِ اƈّƃارِ ف              
 ارـــــي على اƈƃّ ـــــــƂَمِرْجَلٍ يَغْل   م      ــــــمن غيْظٍ فتغلي به تƈقد             

 ذابَتْ Ƃَذَوْبِ اƃقِطْرِ في اƈƃَّارِ      وƃَو جِبالُ الَأرْضِ تَهْوي بِها                 
 )من بحر اƃسريع(                                                            

شبيه اƅمرسل، ففي هذƋ الأبيات تصوير ƅمشهد من عذاب أهل اƊّƅار، معتمد على اƅت      
اƅشبه، فƊجدƋ في اƅبيت اƅثاƊي وهو يشبه Ɗّار  وجهاƅمƄون من اƅمشبه واƅمشبه به والأداة و 

اƊّƅار ين أو اƊƅحاس يغلي على هي تغلي من شدة اƅحرارة باƅقدر اƅمصƊوع من اƅطجهƊم و 
ل الأرض إذ جبا تلاشيفي اƅبيت اƅثاƅث حيث شبه ذوبان و جاء باƅصورة اƅثاƊية )اƅمرجل(، و 

اƊصهار اƊƅحاس أو اƅحديد من شدة اƅحرارة. فاƅصورتان قد دارت في هوت باƊƅاّر Ƅذوبان و 
شدة فظاعة Ɗار جهƊم و أراد اƅشاعر أن يعبر عƊها ألا وهي اƅفلك Ɗفسه، فوضحتا اƅفƄرة اƅتي 

من الأذهان، داعيا إƅى اƅعبرة  ها. ساعيا من خلال هاتين اƅصورتين إƅى تقريب اƅمعƊىحرّ 
 اƅتفƄير في عذابها.ƅموعظة في طلب اƅخوف من اƊّƅار و او 

                                                           

 .119، ص 1يƊظر: اƅعمدة، ابن رشيق اƅقيرواƊي، ج (1)
 .11م، ص 1991، 1اƅتحليل الأدبي، أحمد أبو حاقة، دار اƅعلم ƅلملايين، طاƅبلاغة و  (2)
: محمد رضوان اƅداية، دار اƅفƄر اƅمعاصر )بيروت، ƅبƊان(، دار اƅفƄر الأƊدƅسي، تح الأƅبيري إسحاقديوان أبي  (3)

 .111 -111دط، دتا، ص  ا(،)دمشق، سوري
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اƅمماثلة، ه اƄƅاف اƅتي تدل على اƅمشارƄة و ƅقد استخدم في هذƋ اƅصورة أداة اƅتشبيو 
 .تصويرƋ، مما جعل اƅصورة أƄثر تأثيرًا في اƊƅفسمعتمدا على اƅمحسوسات في 

Ƅما أنّ أبا اƅعتاهية استخدم هذا اƊƅوع من اƅتشبيه معتمدا على أداة اƅتشبيه "Ƅأنّ" في 
 قوƅه:

 تَعِدُ اƃخرابَا ارةـــــوƂلّ عم     اــــــƂلّ سلامةٍ تَعِدُ اƃمƈيو 
 ع ا تبَابَاـــيداƉ م توما ملƂا     ـــƂلّ مُمَلَّكٍ سيصِرُ يوم  و 

 رابَاــــــاوƃت اƃســـأي يدٍ تƈو  Ƃأنَّ محاسن اƃدƈيا سراب  
 )من بحر اƃوافر(                                                            

بل -، ذƅك اƅمصير اƅمحتوم ƅلإƊسانأƄد اƅشاعر في هذƋ الأبيات على فƄرة اƅموت
 أماƊي يفƊي الإƊسان عمرƋ في سبيلطل، تمƊّي اƊƅفس عبث باƊيا متاع زائل و أنّ اƅدو -Ƅƅل حيّ 

 لا حقيقة ƅه، مُغرية مخادعة غير سرابتحقيقها، Ƅƅن هيهات. فمحاسƊها وƅذاتها ظل زائل، و 
 وهم يجري الإƊسان وراء تحصيلهسƊها باƅسّراب إذ هي Ɗعيم زائل و مأموƊة اƅعواقب. شبه محا

واƅخداع  ƅح. فهي دار ممر لا دار مقر، باƅغدريرجع فارغ اƅيدين. فلا يƊفعه إلا عمله اƅصاو 
استخدم أبو اƅعتاهية أداة اƅتشبيه "Ƅأنّ" اƅتي تفيد موصوفة لا تدوم أحواƅها ولا يسلم Ɗزّاƅها، و 

 (1(«أنّ تأƄيد اƅمعƊى ƅترƄبها من اƄƅاف و »
 (2 (من أمثلته أيضا قول الأƅبيري:

Ƃسمهو        ي دما   ـــــــــــــــأيُّ خطيئاتي أبƃجوم اƈƂ ثيرةƂ اـــــــــي 
 ىـــــأورثت عين فؤادي اƃعمو      قد طمست عقلي فما أهتدي    

                                                           

 .111م، ص 1991، 1اƅبديع، أحمد مصطفى أƄراغي، دار اƅقلم )بيروت(، طعلوم اƅبلاغة اƅبيان واƅمعاƊي و ( 1)
 .91ديوان الأƅبيري، ص  (2)
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 خَطْب غدا صُبْحي به مظلما       ي   ـــــــــــــإƈّا إƃى الله ƃقد حلَّ ب
 اƃسريع(بحر )من                                                               

ذƊوب، في ƅحظة Ɗدم وƅوم ذƋ اƅقطعة اƅشعرية عن Ƅثرة اقترافه ƅلتحدث اƅشاعر في ه
Ɗابة إƅى الله عزّ و  هله وأعمت بصيرته عن جلّ، إذ أنّ Ƅثرة معاصيه أثقلت ƄاƅلƊفس وا 

 جعلت حياته مليئة باƄƊƅبات.اƅهداية، و 
جوم اƅتي لا تعد ولا شبهها باƊƅتواضعه إذ اعترف بƄثرة ذƊوبه، و Ɗلمح هƊا ورعه و 

ع وجه إنّ وقو »أورد وجه اƅشبه "Ƅثير" بين طرفي اƅتشبيه ƅغرض جماƅي حيث و تحصى، 
                                                                                                           .(1(«قربه من اƅمشبه يجعل اƅصفة أƄثر اƅتصاقا باƅمشبهاƅشبه بين طرفي اƅتشبيه، و 

زواƅها؛ فأƄد يام اƅشباب، وتحسر على ذهابها و أبو اƅعتاهية عبّر في شعرƋ عن حƊيƊه لأ      
رحة اƅولادة يمحوها حزن اƅموت. أنّ اƅزمن لا يبقى على حاƅه، بل يتقلب بأهله؛ ƅذا فإنّ ف

ته اتبع أيام حيتو  من مظاهر اƅخوف من اƅمصير عƊد أبي اƅعتاهية الإحساس باƅزمنو 
 Ƌماضية وتحسرƅفتيو اƅريحان اƅذي شبهه بغصن اƅائه على شبابه، اƄجميل  بƅضر اƊّƅا

قدرة على تذوق ية و حيو بما فيه من Ɗضرة و  اƅبهيج، فأهم مرحلة في حياة الإƊسان هي شبابه
 (2(:فيقول مباهج اƅحياة

 اـــــــƂأƈّا ƃم Ƃُƈنْ حِيƈا  شَبَابَ           ى ـــــــــــــƂَبِرƈَْا أيُّهَا الأتَرابُ حَتَّ 

 اــــرِطَابَ  ة قمِنَ اƃرّيحانِ مُوƈِ          ونِ إِذَا تَثƈََّتْ ـــــــــــوƈƂَُّا Ƃاƃغُصُ 

 ىـإذَا مَا اغْتَرَّ مƂُْتَهِلٌ تَصَابَ          ابيـــــــــــألا ما ƃلƂُهُولِ وƃلتّص

                                                           

، مطبعة اƅمقداد، غزة، 1اƅخطاب اƅشعري عƊد محمود درويش)دراسة أسلوبية(، د، محمد صاƅح أبو حميدة، ط (1)
 .191م، ص 1111

 .11 -11م، ص 1911 -هـ1191أبو اƅعتاهية: أشعارƋ و أخبارƋ، تح: شƄري فيصل، مطبعة جامعة دمشق، دط،  (2)
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 اـــابَ فعƈْدَ الِله احْتَسِبُ اƃشَّبَ           وديغَيرِ مَضَى عƈِّي اƃشَّبَابُ بِ 

 اــƃِمَنْ خَلِقَتْ شَبيبَتُهُ وشَابَ           ا ــــــــــــوما مِنْ غايَةٍ  إلّا اƃمƈََايَ 

 (وافربحر اƃ)من                                                             
 
به، وجه اƅشبيهية تجمع بين أطرافها الأداة و اƅملاحظ عƊد اƅشاعرين أنّ اƅصورة اƅتش     

ما ذƄر فيه »اƅتشبيه اƅمفصل؛ إذ أنّ اƅتشبيه اƅمفصل اƅمرسل و ƅيƄون بذƅك جمع بين اƅتشبيه 
 .(1(«وجه اƅشبه
ƅدفع اƅمتلقي ƅتƄوين تصور ذهƊي  ƅى تشبيه اƅمحسوس باƅمحسوسƊجد أيضا اƅميل إو 

ƅ يها وƅتي يرمي إƅلية اƄƅة اƅون لدلاƄصورة أن تƅا Ƌهذƅ ه، فهو لا يريدƊملل عƅمطابقة دفع ا
Ɗّما يهدف مƊها إƅى و  ،تمامًا ƅلواقع ن ƅه دلاƅته وقيمته اƅشعورية، تمثيل تصور ذهƊي معي»ا 

ƅهابها، أƊّها وسيلة إƅى تƊشيط اƅحواس و  Ƅل ما ƅلأƅفاظ اƅحسية في ذاتها من قيمة هƊا هوو  ا 
 .(Ƅ ،»)2ان مدعاة ƅلملللأنّ اƅشعر إذا Ƅان تقريرا أو عقليًا صرفًا

 
 
 
 

 
 

                                                           

 .11، دتا، ص 1، عبد اƅعزيز قلقيلة، دار اƅفƄر اƅعربي، اƅقاهرة، طالاصطلاحيةاƅبلاغة (  1)
 .111اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر، عز اƅدين إسماعيل، ص (  2)
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 بيه اƃبليغ:اƃتش -1-2
وجه اƅشبه، فيبدو اƅمشبه متحد باƅمشبه به، اƅتشبيه اƅذي حذفت مƊه الأداة و  هو      

ƅذƅ .هما شيء واحدƊّأƄ بلاغيين استعارة، و ملتحما بهƅبعض ا Ƌّواع ك عدƊيعد من أعمق أ
 (1(اعتبروƋ من أقوى مراتب اƅتشبيه.و  اƅتشبيه، فقد فضله اƅبلاغيون عن باقي الأƊواع

ز يتمي ،اƅعƊصرين اƅجوهريين فحسب. فهذا الأسلوب يخلو من الأداة»قوم على فهو ي
جمال اƅتقريب يتميز بإ بتجردƋ من وجه اƅشبهباƅمطابقة اƅتامة بين اƅمشبه واƅمشبه به، و 

من حيث هو يسوي  بيƊهما، مما سمح باعتبار اƅتشبيه اƅبليغ أسمى درجة في اƅتشبيه اƅصريح
 .(2(«سوية تامةاƅمشبه تبين اƅمشبه به و 

ال ƅلفƄر من أجل وجه اƅشبه في صورة اƅتشبيه اƅبليغ إعمغياب الأداة و  بهذا فإنّ و 
ما يوظفه اƅشاعران من صور و  ƅه أثرƋ اƅجميل في اƅمعƊى.Ƌ، و اƄتشاف أغوار إدراك اƅمعƊى، و 

 من هذا اƊƅوع توضح ذƅك.
هم ما يملƄون و  يأخذ من اƅبشر أغلى يقول أبو اƅعتاهية في حديثه عن اƅموت اƅذي

 ملذاتها: عن ذƅك باƅجري وراء اƅدƊيا و غافلون 
 نُ ــــــــتَرƂَْ ن      إƃى اƃحياة و ـــــــماƃي رأيتك تطمئ

 مسƂنك ساƂن اƃحجرات ما      ƃك غير قبر يا 
 ة تطحنـــــرحى اƃمƈيم     و ـــــاƈƃاس في غفلاته

 )من مجزوء اƂƃامل(                                                      

                                                           

 .191 -191م، دار اƅعلمية، بيروت، ص 1991، 1اƅعلوم، اƅسƄاƄي، تح:  Ɗعيم زرزور، طƊظر مفتاح  (  1)
 .111م، ص 1991خصائص الأسلوب في اƅشوقيات، محمد اƅهادي اƅطرابلسي، مƊشورات اƅجامعة اƅتوƊسية، دط،  (  2)



 اƃبƈية اƃتصويرية في زهديات أبي اƃعتاهية وأبي إسحاق الأƃبيري              اƃفصل اƃثاƈي

 

141 

 

رحى اƅمƊية تطحن" في شƄل مضاف جاءت ترƄيبة اƅتشبيه اƅبليغ في قوƅه: "و 
ورودًا، فاƅموت في ذهن اƅشاعر Ƅاƅرحى اƅتي تدور دائما  ƄƋثر صور هي أومضاف إƅيه و 
وقع تحت هذƋ اƅرحى فإƊها تقتله وتطحƊه، وƅن يƊجو مƊها قريبا أو بعيدا. ن دون توقف، فم

تƊجلي ورة هذƋ اƅرحى ƅتتضح اƅمعاƊي و خلال هذƋ اƅصورة اƅموت مجسدًا في صجعل من و 
 أمام أعيƊƊا.

 (1 (يقول أبو اƅعتاهية:و 

 فليت شعري بعد اƃباب ما اƃداروƂلّ اƈƃاس داخله      اƃموت باب
ن قَصَرتَ فاƈّƃارُ يُرْضِي الإƃَهَ و      اƃدّار جƈّة خلد إن عملت بما  ا 

 (اƃبسيط)من بحر                                                          
خبر، حيث شبه اƅموت و جاء اƅتشبيه اƅبليغ في قوƅه: "اƅموت باب" في صورة مبتدأ 

ثم أتبع هذا اƅتشبيه بالاستفهام: ماذا بعد هذا هذا اƅباب سوف يدخله Ƅلّ اƊƅاس، باƅباب، و 
تخويفهم من اƅموت، فلا بد أن Ɗاس و بيه على هذƋ اƅصورة ƅردع اƅاƅباب؟ فهو جاء باƅتش

ر فمثواƋ اƊّƅار. من قصّ لد إذْ مَنْ عمل صاƅحا فهي ƅه، و يستعد ƅها الإƊسان ƅيƊال جƊة اƅخ
 فهو يؤƄد على حتمية اƅموت.

      ƅر إƄبيري في دعوة أبي بƅافع، و يقول الأƊƅعلم اƅتسلح باƅعلمى ضرورة اƅة اƅزƊتبيان م 
 ( 2 (أهميته في اƅحياة:و 

 اـــإƃى ما فيه حَظَّك إنْ عقلْت      اـــــــــــــبا بƂر دعوتَكَ ƃو أجبتَ أ
ƃنْ بِ إƂَهيْتَ و ـــمُطَ    ا   ــــــــهِ إِمَام  ـــــــــــى عِلْمٍ تƈَ ْا إن نْ أَمَرْتَااع   ا 

                                                           

 .111أبو اƅعتاهية: أشعارƋ و أخبارƋ، ص  ( 1)
 .11 -11ديوان الأƅبيري، ص  (2)
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ƃضْ عهو ا َƈْبو     تُصِيبُ بِهِ مقَاتِلَ مَنْ ضَرَبƈْيس يƃ ُدƈََمُهƃاــــبُ ا 
 جَدُ حيثُ ƈْƂُتَ و خفيف اƃحملِ يُ ا      ـــــــلا تخافُ علْيهٍ ƃِص  زأ ƈƂَْ و   

 )من بحر اƃوافر(                                                       
ƅه: "هو اƅذي يخترق من شدة مضائه في قوƅقاطع اƅسيف اƅعلم باƅشاعر اƅب ضْ عشبه ا

اƅحرب، فهو سلاح و  Ƌ أهمية اƅعلم في اƅسلمفهو يريد من هذƋ اƅصورة أن يؤƄد ƅوƅداƅمهƊّد، 
اƅتشبيه هƊا لا يعƊي اƅمشابهة اƄƅلية بل و راƋ يصور اƅمعƊوي بالأمر اƅحسي. Ɗذو حدين. و 

 فيها. يؤثرو ن يصل إƅى قلوب اƊƅاس فيحƄمها يقصد من ذƅك إƊه باƅعلم يستطيع الإƊسان أ
ابهة قوية هذا اƅتشبيه يحتوي على مشر فشبه الأƅبيري اƅعلم باƊƄƅز، و خيأما في اƅبيت الأ     

أقوى، بين اƅطرفين يƄون اƅتشبيه أبلغ و اƅمشبه به(، إذ بزيادة اƅتشابه بين اƅطرفين )اƅمشبه و 
ف لا يمل مƊه حامله، يلازمه حيث حلّ، ƅذƅك لا يخاف يفجعل اƅعلم ƊƄزا لا فƊاء ƅه، خف

ƅصوص.لعليه من ا 
  :(1 (هية في ذمه ƅلدƊيا في قوƅهƄما استخدم الأƅبيري هذƋ اƅصورة اƅتشبي 

 اكِ ما عدّ في الأƂياس من ƃبَّ       اƃدƈُّيا فقلتُ ƃها: اقصري  ƈادت بيَ 
 وا كِ دَ  ا أعزَّ ـــــبين اƃضلوع فم       ــنُ ــــــــــأƈت داء Ƃامـــأƈت اƃسراب و 

 مل(اƂƃا )من بحر                                                             
جمع اƅشاعر في اƅبيت اƅثاƊي بين تشبيهين، تتجلى اƅصورة اƅتشبيهية الأوƅى في 

اƅثاƊية في اƅعمل اƅصاƅح، و  ة ترجى مƊها إلادƊيا خادعة غرور لا فائداƅقوƅه: "أƊتِ اƅسراب" ف
فوجه اƅشبه في  قوƅه: "أƊت داء" فاƅجري وراء ƅذّاتها وباء يصيب الإƊسان فيعمي بصيرته،

ƅى اƅثخداع، و الأوƅم و في اƅية الأƊى إبراز اƅصورة إƅا Ƌشاعر سعى من خلال هذƅجفاء، فاƅا
                                                           

 .11وان الأƅبيري، ص دي (1)
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ƅتصبح اƅصورة بذƅك ؛و اƅتوحيد بين اƅمشبه و اƅمشبه به بعد أن حذفت أداة اƅتشبيه  اƅتلاحم
ثار سلبية، فƊلحظ آدفعه إƅى هجر اƅدƊيا ƅما وصلها بتعلى اƅتأثير على وجدان اƅمتلقي و قادرة 

تحقير ƅها فهي Ƅاƅسراب اƅذي يخدع صاحبه بلمعاƊه موحيا ƅه ا و ديد على اƅدƊيهƊا هجوم ش
خل الأضلاع بحيث يصعب اƄتشافه  أƊّه ماء، ثم ƊراƋ يصفها باƅمرض اƅخطير اƅمخفي دا

 يا ƅيت ƅه علاج شاف.اƅوصول إƅيه إلا بعد جهد وعƊاء، و و 
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 اƃتشبيه اƃتمثيلي:-1-3
          وجه اƅشبه فيه صورة مƊتزعة من متعدد أمرين»يلي هو ما Ƅان اƅتشبيه اƅتمث     

تعميق اƊƅظر جيدا، ثر تعقيدا يحتاج إƅى Ƅدّ اƅذهن و هذا اƊƅوع من اƅتشبيه أƄو   .(1(«أو أمور
 اƅصورة اƅمƊتزعة من عدة أمور. لاستخراج

 قريب اƅفƄرةتقدرة على الايضاح و يعتبر اƅتشبيه اƅتمثيلي من أƄثر أƊواع اƅتشبيهات 
فهو يتسم باƅحرƄة ( 2(«يƄمليفخم باƅتمثيل، ويƊبل ويشرف و »إƅى ذهن اƅمتلقي، لأنّ اƅمعƊى 

اƅحيوية إذ لا يƄتفي بمجرد عقد مماثلة بين شيئين، بل يتجاوز ذƅك إƅى تحريك ذهن اƅمتلقي و 
ƅ شبه، وƅظر بحثا عن وجه اƊƅي" حيث يمعن اƊجرجاƅى "اƊمعƅر عبر عن هذا اƄهذƊّان » أƄ ما

 ( 3(«.وجه اƅشبه فيه محصلا بضرب من اƅتأويل
ها ما ورد عƊد حديثه عن اƅذƊوب مƊ، Ɗه صورا تشبيهية متعددةƅقد صاغ الأƅبيري م    
 (4 (اƅتوبة في قوƅه:و 

 ا لا ƃهاـــــــــــــــــــــــــــمن ƃيس يسعى في اƃخلاص ƈƃفسه     Ƃاƈت سِعَايَتُه عليه          
 ا      يمحُو سجود اƃسهْو غفْلة من سهاـــإنّ اƃذƈـــــــــــــــوب بتوبة تُمحَـــــى Ƃم          

 )من بحر اƂƃامل(                                                                
مƄاƊية تخلص مرتƄبيها وهي أمر عظيم خطير، و اƅشاعر على تصوير اƅذƊوب  اعتمد       ا 

هو معلوم ƅدƊيا أمر  ة بصورة اƅذي يسهو في اƅصلاة، فاƅسهو في اƅصلاة ƄمامƊها باƅتوب
                                                           

م، 1999، دط، 1بغية الإيضاح ƅتلخيص اƅمفتاح في علوم اƅبلاغة، عبد اƅمتعال اƅصعيدي، مƄتبة الآداب، اƅقاهرة، ج( 1)
 .11ص 

اƅشيخ أسامة صلاح، اƅدين مƊيمƊة، دار إحياء جاƊي، تح: اƅسيد محمد رشيد رضا و أسرار اƅبلاغة، عبد اƅقاهر اƅجر ( 2)
 .91م، ص 1999، 1اƅعلوم بيروت، ط

 .91اƅمرجع اƅسابق، ص  (3)
 .11ديوان الأƅبيري، ص ( 4)
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Ƅƅن رغم ذƅك فإƊه يمحى بأمر يسير عن طريق سجود اƅسهو، فاƅشاعر استمد غير مباح، و 
أمر  اƅشبه" هفوج، ƅتƄون قريبة من إدراك اƅمتلقي وفهمه هذƋ اƅصورة من موروثه اƅديƊي،

 طرفي اƅتشبيه.يتجلى في  عظيم يمحو أمر بسيط"
ثار آأحدثه اƅزمان على جسمه من  اƅشيب، وماأيضا ما ورد عƊه عن من أمثلته و 

 (1 (ة تقدمه في اƅسن في قوƅه:Ɗتيج

ضْتُ اƃبَغِيضَ من اƃحبي  بـــأدال اƃشيب يا صاح شبابي        فعوِّ
 شُحُوبِ رَةِ باƃاــــمِنْ حُسْنِ اƈƃَّضَ ي        و ـــــتُ اƃتثاَقُل من ƈشاطبُدƃِْ و 
Ƃشمسُ يعْلُو ذƃحَت و اك اƈََها اصْفِرَار      إذا جƃلغُرُوبــــــــــــــــــماƃ ْت 

 )من بحر اƃوافر(                                                              
ƅمزج ابه من خلال اƅقد عبّر اƅشاعر عن حاƅته اƊƅفسية اƅمتمثلة في تحسرƋ على شب

م تشبيهه اƅتمثيلي، فيصور اƅحرƄة في رسمستخدما الأƅوان و  ،عƊاصر اƅطبيعةبين أحاسيسه و 
قد علاها ه إƅى تثاقل، وƊضارته إƅى شحوبه باƅشمس و أحال ƊشاطƊفسه وقد تقدم اƅعمر به و 

 في وقت اƅغروب. الاصفرار
قد قصد واƅحرƄة إƅى اƅضعف واƅذبول(، و فوجه اƅشبه في اƅصورتين )تحول اƊƅشاط 

الإسراع والإƄثار من  ƅمتلقي بدƊو الأجل، وتحفيزƋ إƅىوراء هذا اƅتشبيه تذƄير ااƅشاعر من 
 الأعمال اƅصاƅحة.اƅطاعات و 

أراد من خلاƅها  ،Ƅما أنّ أبا اƅعتاهية جاء بعدة صور مرƄبة في شƄل تشبيه تمثيلي
 (2(:استقرارها، Ƅقوƅه وعدماƅتأƄيد على زوال اƅدƊيا 

                                                           

 .11 -11اƅمرجع اƅسابق، ص( 1)
 .199أخبارƋ، ص أبو اƅعتاهية، أشعارƋ و  (2)
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 نِ ـــفيما ادّعوا يشْتَروُنَ اƃغيَّ باƃثَّم          همƃُ قد صحت عقو و  قومٍ  ما بالُ      
 اƃفتنِ اض اƃغيّ و ـــارتعوا في ريقد          ن ƃها ـــــاس دائبيـــــــــــــــƈيا أƃƈُلّه دُ    
 نِ ــــوحَتْفُهَا ƃو دارت في ذƃك اƃسِّمَ          ي سِمƈَ ا ــــــــــــــƂسائماتٍ رتاعٍ تبتغ   

 )من بحر اƃبسيط(                                                            
عون في الأرض ƅهوا يساƊƅاس اƅذين اƊغمسوا في اƅفتن واƅملذات، و  شبه اƅشاعر       
 فائدة اƅهلاك، إذ لاأن مصيرها اƅموت و  هي لا تدري، و مƊهمƄةاƅتي ترعى  مرحا باƅحيواƊاتو 

وي اƅذي يجعل د أنّ هجومه Ƅان عƊيفًا على الإƊسان اƅدƊيفƊجهذا اƅسعي. من الاƊهماك و 
م، فهي عƊد الله لا تساوي اƅعظي الاهتمامهƊا أƄد أنّ اƅدƊيا لا تستحق هذا اƅدƊيا أƄبر همه. و 

 عوضة.جƊاح ب
قد صور أبو اƅعتاهية هجوم اƅموت على الإƊسان عƊد Ƅبر سƊه Ƅهجوم اƅشيب على و      

عƊدما يهاجمان الإƊسان، فإƊه لا يستطيع اƅفرار واƅمشيب ت تشخيص ƅلمو  وفي هذاشبابه، 
اƅجمادات اƅتي تدرك باƅحواس اƅمختلفة من ƅتشخيص يƊقل اƄƅائƊات اƅحيّة و إذ أنّ امƊهما، 

 : (1(اƅمضمارعاƅمها اƅحسي إƅى عاƅم حسي جديد تƄتسب فيه صفات اƅبشر، ويقول في هذا 
 ِƃ ِلموتƃ لخو  دواƃ واƈى ذه   رابِ   ــــــــــــــــابƃم يصير إƂُّلƂابــــــــــــــــف 

 ا مِنْ تُرابِ ــــــــــــراب      ƈصير Ƃما خُلِقƈَ ــــــــــƈحن إƃى تƃمن ƈبƈي و 
ƈم أر مƃ ابيــــــــــــلا تُحك بُد ا      أبيت فلا تحِيف و ـــــــــــــــألا يا موت 

 اƃمشيب على شبابيي      Ƃما هجم ــــــƂأƈّك قد هجمت على مشيب
 (بحر اƃوافر )من

                                                           

 .11أبو اƅعتاهية، أشعارƋ و أخبارƋ، ص  ( 1)
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 تعاظ ƅظهور اƅشيب فلاواضع الأƅبيري يشير إƅى ضرورة الاƊجد في إحدى اƅمو  
اƅسن  ت و دƊو الأجل، فخاطب اƅشيخ Ƅبيريستهان به، إذ هو أول Ɗذير ƅلإƊسان بقرب اƅمو 

و Ƅذا يƊذر  اƅغفلة عن هذا اƅمصير اƅمحتوم، لأفول، فحذرƋ مناƅذي ƊاداƋ اƅشيب باƅرحيل و ا
 :(1 (قوƅهƊفسه هƊا من اƅموت في 

 لـــــيـــــــبْ ƃلرَحِ ـــــــــــــــــــــي      فَقُلْتُ تأَهــــخطتْ ƈصيلِ بَصُرْتُ بشيبَةٍ و 
 فما في اƃشيب ويْحَكَ مِنْ قليل      هاـــــــــــــــعليْكَ مƈ اƃقليل لا يَهُنْ و 
 يْفِ اƃصّقيلِ ـــــــــسواد اƃليْلِ Ƃاƃسّ  و    Ƃمَا عَايƈَْتَ خيْطَ اƃصُبْحِ يجْلُ و 

 )من بحر اƃوافر(                                                                
ل علامات قرب الأجل ظهور أراد اƅشاعر من خلال هذƋ اƅصورة أن يؤƄد على أنّ أوّ 

هذƋ ظلامه، و و  سواد اƅليل ƅو شعرة واحدة، فصورها بخيط اƅفجر حين يأتي ƅيخفياƅشيب و 
اƅمعرƄة ƅيƊذر بحلول  اƅصورة Ƅصورة اƅسّيف اƅلامع اƅمصقول، اƅذي بلمعاƊه يشق غبار

 اƅعدوان. زوال اƅظلم و الاƊتصار و 
 : (2 (أحبابهƄل إƊسان لا يتعظ بموت أصحابه و  يقول الأƅبيري في ذمه   

 لَمُ أƈِّي بعْدَهمْ غيرُ خاƃدِ أعْ و          دٍ ــــــتَمُرُّ ƃِذَاتِي واحد ا بَعْدَ واح
 Ƃأƈّيِ بعِيد مƈهُم غَيْرَ شَاهِدِ        أشْهَدُ دَفƈَْهُم  وأحْمِلُ مَوْتاهم و 

 ةِ راقدِ ــــــƂمُسْتَيْقِظٍ يَرƈُْو بمقْلَ       جَهَاƃتِي  فها أƈا في عِلْمِ بهم و 
 ن بحر اƃطويل()م                                                            

                                                           

 .111 -111ديوان الأƅبيري، ص  (1)
 .119اƅمرجع Ɗفسه، ص ( 2)
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هذƋ اƅمقطوعة اƅشعرية اƅقصيرة، أثارها مشهد جƊازة صاحب من أصحابه، أو خبر    
لإƊسان سخرية من اباƅموت، و  الاعتبارفيها حث على ، فتخيّله في جƊازته، و دهمفاة أحو 

 تبلد إحساسه.اƅذي أسرع إƅيه اƊƅسيان و 
ه يموتون شهد أصحابهو يƅصورة بضمير الأƊا، فيصور Ɗفسه و ƅقد عبّر في هذƋ ا

من اƅدفن،  الاƊتهاءيشهد دفƊهم، ثم لا يلبث أن يƊسى هذا اƅموقف بعد ويحمل جƊازتهم و 
في سƄون ودون أن تتحرك بصورة الإƊسان اƅمستيقظ اƅذي يƊظر إƅى اƅمشهد بعين مفتوحة 

 لا يفقه حقيقة ما يحدث أمامه.مشاعرƋ و 
 اب،ـــــاƅسّحأو ظل  مـــــــوتقلبها باƅحلزوال اƅدƊيا ــــــيقول أبو اƅعتاهية أيضا في تصويرƅ Ƌو      
 :(1(اƅسّرابالأمس أو ƅمع  أو

ƈَّكَ و  ƈَّكَ يا زمَانُ ƃذُو اƈقيا زمَانُ ƃذُو صُرُوفٍ      و  ا   لابـــــــا 
 أراك و إن طُلِبْت بƂِلّ وَجْهٍ      Ƃَحُلْمِ اƈَƃوْمِ أو ظلّ اƃسّحابِ 

 ع اƃسَّرَابِ ـــفَلَيْسَ يعُدُ أو ƃَمْ     أو الأمسِ اƃذي وƃّى ذهاب ا  
 )من بحر اƃوافر(                                                  

عدم ثباته على حال، فلا يستقر ƅه قرار ر في هذƋ الأبيات تقلب اƅزمان، و صور اƅشاع     
Ƅقمه و بعد تصور متƊ زمان، فهاجمه ببشاعة رر، وهذا يدل علىƅتصوير فهو سخطه على اƅا

يƊقلب أثƊاء حلمه، أو ظل اƅسّحاب به، فتقلبه ƄالإƊسان اƅذي يحلم و متقلب، لا يجب اƅوثوق 
صورة اƅسّراب ƅم يعد، أو فهو متغير، أو الأمس اƅذي ذهب و  في مƄاناƅمتƊقل اƅذي لا يثبت 
Ƅذا، هتقل إƅى مƄان آخر ثم يلمع هƊاك و يظƊه الإƊسان ماء، فإذا به يƊاƅخادع اƅذي يلمع و 

 ثباته في مƄان معين. فيخدع الإƊسان بعدم تƊقله و 
                                                           

 .11 -11رƋ و أخبارƋ، ص أبو اƅعتاهية، أشعا( 1)
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 مƈي: اƃض اƃتشبيه-1-4
تشبيه لا يوضع »Ɗّه اƅتشبيه اƅضمƊي هو اƅتشبيه اƅذي يفهم من سياق اƄƅلام، لأ      

يه اƅمعروفة، بل يلمح اƅمشبه واƅمشبه به، اƅمشبه به في صورة من صور اƅتشبفيه اƅمشبه و 
 .(1(«يفهمان من اƅمعƊىو 

في اƅتعبير عن اƅصورة،  الاعتياديةعن اƅطريقة  الابتعاديتجه إƅى  واƅمبدع عادة        
حيث يلجأ إƅى اتخاذ تضمين معƊى اƅتشبيه في شعرƋ، دون أن يذƄر أي رƄن من أرƄان 

ر غييتخذ طريقة في ذƄر اƅمشبه واƅمشبه به، و  عهودةيترك اƅطريقة اƅم»اƅتشبيه، فهو 
قد شمل هذا اƄƅلام بƄلام مستقل مقرون بƄلام آخر، و  ذƅك بأن يأتيو صريحة في اƅتشبيه، 

بهذƋ اƅطريقة و  .«(2(الآخر معƊى يفهم مƊه ضمƊا تشبيه يƊاسب اƄƅلام اƅمستقل اƅذي اقترن به
 ته.تزداد براعة اƅتشبيه و تزداد بلاغ

فيه  لا يأتي على اƅصورة اƅمعهودة، ولا يصرح إذا فهذا اƊƅوع من اƅتشبيه تشبيه خفي
غاƅبا ما يƄون اƅمشبه فيه اƅتشبيه من مضمون اƄƅلام، و  يُلمحباƅمشبه واƅمشبه به، بل يُفهم و 

يل أو اƅبرهان على صحة يحتاج ƅدƅيل أو برهان، فيƄون اƅمشبه به هو اƅدƅ ادعاءقضية أو 
بد صورة لا Ƅلو  ،ير صريح وغير واضح الأرƄان، ولا يƄون إلا بين صورتينفهو غاƅمعƊى. 

اƅمشبه صور اƅتشبيه اƅمأƅوفة، فاƅمشبه و Ƅون مجسدة في جملة أو أƄثر، فهو بعيد عن أن ت
يƄون اƅمشبه به دائما برهاƊًا على إمƄان ما ى، و يفهمان من اƅمعƊحان في اƅترƄيب و به يلم

 .(3 (أسƊد إƅى اƅمشبه

                                                           

 .111جوهر اƅبلاغة في اƅمعاƊي و اƅبديع و اƅبيان، أحمد اƅهاشمي، اƅمƄتبة اƅعصرية، بيروت، دط، دتا، ص  (  1)
 .111م، ص 1991، 1، ط1اƅبلاغة اƅعربية، عبد اƅرحمن اƅدمشقي، دار اƅقلم)دمشق(، اƅدار اƅشامية )بيروت(، ج (  2)
 .19، ص 1عبد اƅمتعال اƅصعيدي، ج يƊُظر بغية الإيضاح، (  3)
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 هو اƅذي يحرك ذهن الاستئƊافهذا ملة اƅثاƊية، و استئƊاف اƅج»هو يقوم غاƅبا على و 
Ɗ متلقيƅية، و اƅدلاƅقلة اƊƅها و حو إدراك تلك اƊربط بيƅوعًا اƊ سابقة عليها، فيحدثƅجملة اƅبين ا

ƅذا Ɗجد أنّ  .(1(اƅجملتين من اƅربط في ذهن اƅمتلقي غاƅبا ما يبƊى على اƅمشابهة بين مدƅول
فز ذهن حباƅتلميح، فإخفاء معاƅم اƅتشبيه ي لاƄتفائه اƅخواطرذ في اƊƅفوس و هذا اƅتشبيه أƊف

يجعل اƅمتلقي بذƅك يحرص و  .(2(«دق Ƅان أبلغ في اƊƅفسƄلما خفي و »اƅمتلقي ويمتعه لأƊّه 
ƊجدƋ غاƅبا في سياق ورود عن إيحاءاته ودلالاته. و على اƄƅشف عن هذا اƅخفاء و اƅبحث 

 الأمثال واƅمواعظ.اƅحƄم و 
في قليلا جدا و  ل مساحة Ƅبيرة، بل وردغاƅتشبيه اƅضمƊي في شعر اƅزهد ƅم يشو       

  :(3(من أمثلته ما ورد في قول أبي إسحاق الأƅبيري عن مجيء اƅشيبسياقات محددة، و 
 لِ وبأنَّ اƃقطْرَ يَبْعثُ باƃسُّيُ       اعْلَمولَاتَحْقِر بƈذرِ اƃشيِبِ و 

 )من بحر اƃوافر(                                                              
     ƅ زاهد واقد أفاضƅرجل اƅبيري اƅالأƋاء عصرƊصحه وموعظته لأبƊيم بƄحƅ،  و Ƌهو في هذ

اƅحذر مجيئه، فيدعوƋ إƅى أخذ اƅحيطة و  ءبديحذر الإƊسان من Ɗذر اƅشيب و اƅصورة يريد أن 
Ƅما أراد أن يؤƄد ƅلإƊسان بأنّ اƅموت حق، فشƄل اƅشاعر صورته  ƅو Ƅان قليلا.من قدومه و 

ƅتشبيه اƅتي تقوم على اƅذي يأتي اƅقليل اƅماء اƅسان باƊشيب في رأس الإƅي، فشبه قلة اƊضم
 بعدƋ اƅسيل اƅجارف. 

                                                           

م، 1111، 1اƅخطاب اƅشعري عƊد محمود درويش )دراسة أسلوبية(، محمد صلاح أبو حميدة، مطبعة مقداد )غزة(، ط (1)
 .199ص 

 .91م، ص 1911اƅعربية، بيروت، دط،  اƊƅهضةعلم اƅبيان، عبد اƅعزيز عتيق، دار  (2)
 .111وان الأƅبيري، ص يد (3)
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اƅموت، Ƅما أنّ ه، إلا أƊّه سيأتي بعدƋ اƅهلاك و Ɗقائالأبيض على صفائه و  فهذا اƅشيب
دري ما سيأتي بعدها إذا تواصلت هو لا يسيستبشر بقطرات اƅمطر اƅخفيفة، و الإƊسان 

 ة اƅمهلƄة اƅتي لا يؤمن خطرها، ولا يستطيعذƅك اƅسيول اƅجارف استمرت، فقد تأتي بعدو 
 الإƊسان أن يتفاداها أو يتجƊب خطرها.

ي إشارة ƅفظية ƅهذا أ فاƅمشابهة هƊا بين اƅصورتين Ɗستوحيها من خلال اƅسياق دون
اƅموت، ƅذƅك  مؤƄدًا ƅلإƊسان اƅغافل على حتميةو  هذا من شأƊه أن يƄون مƊبهااƅتشابه، و 

لا أو في بدايته، لأƊّه سيزداد ƅو Ƅان قليحتى و  اƅحذر عƊد قدوم اƅشيبأخذ اƅحيطة و عليه 
   سيأتي بعدƋ لا محاƅة.و 

  : (1(اƅعتاهيةمن اƅمواضع اƅتي جاء فيها اƅتشبيه اƅضمƊي ƊذƄر قول أبي و      
نْ تمƈَعْتَ باو    رفٍ     ــــــــــــــــــــــــــتأمنِ اƃموْتَ في طلا   رَسِ ـــــــــــــــاƃحو  ƃحِجابِ ا 

 ذِرٍ         Ƃاƃحاطبِ اƃخابطِ الأعود في اƃغلسِ ــــــــــــــــــــــلا حو  فٍ اِ قو أراكَ ƃسْتَ بِ 
 سِ ــــــــــبإنّ اƃسفيƈة لا تجرِي على اƃي   ا     ــƃم تسلك مساƂƃهترجوُ اƈƃجاة و 

 ن بحر اƃبسيط()م                                                    

ي يريد اƊƅجاة من عذاب يصور أبو اƅعتاهية في اƅبيت اƅثاƅث حال الإƊسان اƅذ   
اƅحقيقة أƊّه لا ع سفيƊة Ƅي يƊجو بها من اƅغرق. و حال، Ƅمن صƊبذƅك ƅƅم يستعد الآخرة، و 

 تفيد في اƊƅجاة، فهو لافاƅسفيƊة هƊا لا تفيد شيئا و  هو اƅبحر.، ألا و لاستخدامهايوجد مƄان 
يدعو إƅى ضرورة اƅتهيأ ƅها Ɗسان من عدم الاستعداد ƅآخخرة و في هذƋ اƅصورة يحذر الإ

 باƅعمل اƅصاƅح.

                                                           

 .191أخبارƋ، ص تاهية: أشعارƋ و أبو اƅع( 1)
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لك اƅسبل هو عدم تحقيق اƅغاية اƅتي يريدها اƅمرء إذا ƅم يسلأنّ اƅمشبه و  ،فاƅتشبيه ضمƊي
حقيق فمن أراد تاƅمشبه به هو إخفاق من يريد تسيير اƅسفيƊة على الأرض، اƅمؤدية إƅيها، و 

 هذƋ اƅغاية عليه أن يسير بها في اƅبحر.
ƅثر استخدام اƄزهد يƅه في موضوع اƊّملاحظ أƅمفردة )بليغ، مرسل(، و اƅك تشبيهات اƅذ
ى مثل هذƋ اƅتشبيهات ƅيس عصية علو لأƊّه موضوع يخاطب به اƅشعراء اƅعامة من اƊƅاس، 

م بعدها اƅتشبيه اƅتمثيلي، أما أسهل في معرفة اƅمغزى مƊها، ثمƊهم، فهي أقرب ƅلفهم و اƄƅثير 
 فقد Ɗدر ورودƋ في شعر اƅزهد. اƅضمƊياƅتشبيه 
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 :الاستعارة-2
Ƅن من خلاƅها اƅتعبير عن شƄِّلات اƅصورة اƅشعرية، فيممن أقوى مُ  الاستعارةتعد      

 تاج إƅى تحليل، وƅيس اƅمباشرةاƅمعقدة، عن طريق الإيحاء اƅذي يحاƅصعبة و الأفƄار 
 اƅتصريح. و 

هي اƅوسيلة اƅعظمى اƅتي يجمع اƅذهن بواسطتها في اƅشعر بين أشياء  الاستعارةإنّ »
 .(1(«اƅدوافعوذƅك لأجل اƅتأثير في اƅمواقف و مختلفة ƅم توجد علاقة بيƊها من قبل، 

اƅتحليل، اƅموضوعات اƅتي عاƅجها اƊƅقاد واƅبلاغيون باƅدراسة و  من أهم الاستعارةو 
يرا لأثرها اهتماما Ƅب ƅلاستعارةر اƅجرجاƊي أوƅى عبد اƅقاهتها وتقسيماتها. و ريفافƄثرت تع

أمد »غيرƋ من اƅظواهر اƅبلاغية، فهي اƅعميق في اƅتصوير، وهذا على حساب اƅتشبيه و 
حفتاƊا وأƄثر جرياƊا وأعجب حسƊا و ا، وأشد ميداƊا ساƊا وأوسع سعة، وأبعد غورا، وأذهب Ɗجدا ا 

أسحر و ضروبها، Ɗعم، فƊوƊها و وتحصر ، وشعوبهاأن تجمع شعبها  غورا، منفي اƅصƊاعة و 
 . (2(«يوفر أƊسايؤƊس Ɗفسا، و يمتع عقلا و درا، و أملأ بƄل يملأ صا، و سحر 

، فما تتضمƊه سر إبداع أداءها في اƄƅلامو  الاستعارةفقوƅه هذا يدل على فوائد بلاغة 
ي قمة اƅجمال اƅبياƊي، اƅلفظي فƊسجها اƅفƊي حري بأن تƄون بسبب مƊه صياغتها اƅمتميزة و 

   اƅتصوير.  ب من اƅمجاز اƅلغوي في اƄƅلام، واƅخيال اƅفƊي في اƅتعبير و اƅمعƊوي، فهي ضر و 

                                                           

اƊƅشر)اƅقاهرة(، دط، اƅهيئة اƅمصرية اƅعامة ƅلتأƅيف واƅترجمة و مبادئ اƊƅقد الأدبي، ريتشاردز، تر: مصطفى بدوي، ( 1)
 .111م، ص 1911

 .11ص  ،عبد اƅقاهر اƅجرجاƊي أسرار اƅبلاغة،( 2)
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أن تذƄر أحد طرفي اƅتشبيه، وتريد به اƅطرف »هي  الاستعارةيرى اƅسƄاƄي أنّ 
ƅلمشبه ما يخص  بإثباتك، دالًا على ذƅك به الآخر، مدعيا دخول اƅمشبه في جƊس اƅمشبه

 .(1(«بهاƅمشبه 
مƄان اƄƅلمة إذا Ƅان اƅمسمى بها تستعير اƄƅلمة فتضعها »أما ابن قتيبة فيرى أنّ اƅعرب     

 .(2(«مُشاƄلاً بسبب من الأخرى، أو مجازا ƅها أو 
أن تريد تشبيه »أما عبد اƅقاهر اƅجرجاƊي فقد قدم تعريفا دقيقا ƅلاستعارة باعتبارها 

اسم اƅمشبه به فتعيرƋ  وتجيء إƅىتظهرƋ فتدع أن تفصح باƅتشبيه و باƅشيء، اƅشيء 
  .(3(«عليهتجريه اƅمشبه و 

اƅسƄاƄي على اƅمشابهة، يث أقامها Ƅل من اƅجرجاƊي و قريبة من اƅتشبيه، حن إذ فالاستعارة
هي بذƅك تسهم في ، و وأداته ووجه اƅشبهحد طرفيه فهي في أبسط تعريفاتها تشبيه حذف أ

 ،ن اƅمعƊى اƅحقيقيƅوف في الاƊزياح واƅعدول عات اƅصورة بخروجها عن اƅمأزيادة جماƅي
 تشخيصها أو اƅمباƅغة فيها.تƊهي معاƅم اƅصورة في تجسيدها و  لإفادة أغراض

اƅتحلية، Ƅما لا تقف عƊد مجرد اƅتزيين و  الاستعارةوظيفة »يرى اƊƅقاد اƅمحدثون أنّ و      
Ɗا ƅيست شرحا ولا توضيحا ... و أƊّه ما تبدو قيمتها في اƅحقيقة في أƊّها وسيلة اƄتشاف اƅعاƅم ا 

تميز، لا تستطيع اƅلغة اƅعادية اƅتجريدية ، بƄل ما فيه من خصوصية وتفرد و اƅداخلي ƅلشاعر
أفضل أƊواع اƅمجاز، »ابن رشيق  ƅذƅك اعتبرها (4(.«أن تعبر عƊه أو توصله إƅى اƅقارئ

                                                           

 .11ص  اƅسƄاƄي، مفتاح اƅعلوم،( 1)
 .111م، ص 1911اƄƅتب اƅعربية )اƅقاهرة(، دط،  إحياءقر، دار صابن قتيبة، تح: أحمد Ƅل اƅقرآن، تأويل مش( 2)
 .111دلائل الإعجاز، عبد اƅقاهر اƅجرجاƊي، ص ( 3)
 .111 -111م، ص 1919، أحمد عبد اƅسيد اƅصاوي، اƅهيئة اƅمصرية اƅعامة ƅلƄتاب، اƅقاهرة، دط، الاستعارةمفهوم ( 4)
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Ɗزƅت اسن اƄƅلام إذا وقعت موقعها، و محهي من وƅيس في حلى اƅشعر أعجب مƊها، و 
 .(1(«موضعها
ƅذي مبƊية على اƅتشبيه باعتبارƋ الأساس ا الاستعارةƅيس معƊى قول اƅبلاغيين أنّ و        

ƊƄƅها خير مƊه، على اƅرغم تقوم عليه، حيث عُدّ أصلا وعدت هي فرع ƅه؛ أƊّه خير مƊها، و 
سطحية و  الاستعارةيأتي عمق و »ه، مƊعمق فهي أ من تفضيل قدامى اƅبلاغيين ƅلتشبيه

تفرد، بيƊما قى مƊفصلة يعمل Ƅل مƊها بذاتية و اƅتشبيه من أنّ اƅحدود بين طرفي اƅتشبيه تب
 .«(2(تدمج الأشياء حتى اƅمتƊافرة في وحدةاƅحدود و  الاستعارةتلغي 

اطتها أعمق تصويرا، بإحأƄثف ظلالا و و  عن اƅتشبيه في ƄوƊها أƄثر إيحاءتتميز  فالاستعارة 
مƄان تعدد اƅموضوعات وتƊويعها بشƄل أƄبر من اƅتشبيه.إبما تمƊحه من و  ،بطبائع الأشياء

اƅلغوي بما تتيح  الاقتصادتحقق عامل »تتميز بعƊصر اƅتƄثيف إذ  الاستعارةƄما أنّ   
تتحقق تلاؤما مع ة باƅمعƊى اƅعادي Ƅƅلمة معيƊة، و ƅعƊاصر اƅدلاƅة اƅمتعلقمن صياغة مرƄزة 

 .(3(«اƅجديد اƅذي يفرضه اƅسياق اƅمعƊى
يز بـ تعطي اƄƅثير من اƅمعاƊي باƅقليل من اƅلفظ، Ƅما تتماƅمباƅغة، و فهي تتميز بالإيجاز و 

 .(4(«قول ما لا يقالƄسر حاجز اƅلغة و »
 ّƊما أƄيل الأشيƄيلا آخر، وتعطيها صفاتا و ها تتميز بقدرتها على تشƄأحوالا اء تش

ر تصوراته، فقد ذهب عبد اƅقاهلاته و ضروب اƊفعافقا ƅحسه و يفرغها اƅشاعر عليها و أخرى، 

                                                           

 . 191ص  ابن رشيق اƅقيرواƊي، ،ƅعمدة في محاسن اƅشعرا( 1)
اƊƅشر ر اƅرباعي، دار اƅعلوم ƅلطباعة و اƅتطبيق(، عبد اƅقادƊƅقد اƅشعري )دراسة في اƊƅظرية و اƅصورة اƅفƊية في ا( 2)

 .91م، ص 1991، 1)اƅرياض(، ط
جراءاتهعلم الأسلوب )مبادئه و ( 3)  .111م، ص 1991، صلاح فضل، مؤسسة مختار، دار عاƅم اƅمعرفة، دط، (ا 
 .119اƅمرجع Ɗفسه، ص ( 4)
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جم فصيحا، والأجسام اƅخرس مبيƊة، الأعو تريك اƅجماد حيّا Ɗاطقا، »اƅجرجاƊي إƅى أƊّها 
Ɗّها تعمد إƅى اƅخطوات اƊƅفسية ƅمعاƊي اƅخفيّة بادية وجليّة، و او  فتجسدها  اƅروحيةواƅمعاƊي ا 

فتعود  ،إƅى الأوصاف اƅجسماƊية وقد تعمد»تجسيد. اƅما يسمى  . وهو(1(«أشƄالفي صور و 
 هو ما يسمى اƅتجريد.و  .(2(«روحاƊيةبها ƅطيفة 

أوصاف متغيرة  مختلقة، وƅلأشياءتƄون ƅلموجودات هيئات  الاستعارةفي ف نإذ      
ك اƅساƄن اƅجامد يتحر فيفصح الأعجم و  ،اƅجماداتتتشخص عƊويات، و فتتجسد اƅم ،متجددةو 

وتأتي على أـتم جهة في وصفها  تفصل بياƊها،إƅى خفايا اƊƅفس و اƅغرض و وتصل باƅمعƊى 
واƅفƄر Ƅون مختلف برسمه وأوصافه اƊƅظر وعرضها، فتتلاشى اƅمفارقات، ويبرز ƅلوجود و 

في صورها أسرار اƅبيان  مُرادƋ. فتحملاƅشاعر وƊفسه و مƄاƊه خيال ومادته، سبيل تƄويƊه و 
يد فهي في اƊƅسق اƅتعبيري، فهي Ɗشاط ƅغوي ƅخلق معƊى جداƅبليغ اƅعقلي واƊƅفسي اƅمؤثر، و 

واƅبيان اƅمباشر  ،ياƅي اƅمتميزوسيلة من وسائل الإدراك اƅخو  ،Ɗشاط ƅغوي خاƅق ƅلمعƊى»
حيث هو علاقتها باƅشعر من و  الاستعارةهذا اƅوصف أدل على فاعلية واƅمدƅول اƅثابت، و 

ه اƅتي تخضع ƅتقاطعات مستمرة، أو تحدد صلتها اƅوثيقة بطبيعتƊشاط ƅغوي خاƅق ƅلمعƊى، و 
 «.(3(في عدم ثبات اƅمدƅول

Ɗما ايزين، و ƅسƊا إزاء طرفين ثابتين متم»بقوƅه:  الاستعارةيبين جابر عصفور طبيعة و  ا 
يفقد  الاستعارةويعدل مƊه، إنّ Ƅل طرف من طرفي إزاء طرفين يتفاعل Ƅل مƊهما مع الآخر، 

ى جديد Ɗتيجة ƅتفاعله مع اƅطرف الآخر داخل يƄتسب معƊشيء من معƊاها الأصلي، و 
على هذا Ƅƅامل ƅلعمل اƅشعري أو الأدبي، و اƅذي يتفاعل بدورƋ مع اƅسياق ا الاستعارةسياق 

                                                           

 .191م، ص 1991، 1اƅتصوير اƅبياƊي دراسة تحليلية ƅمسائل اƅبيان، دار اƅتضامن ƅلطباعة، ط( 1)و( 1)
 .191م، ص 1991، 1اƅجمال في اƊƅقد اƅعربي، تامر سلوم، دار اƅحوار )سوريا(، طƊظرية اƅلغة و ( 1)
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معƊى مجازي هو ترجمة ƅلأول، بل في اƅحقيقة Ɗحن ساس فƊحن ƅسƊا إزاء معƊى حقيقي و الأ
داخل  الاستعارةمن طرفي  Ƅƅل طرف اƅقديمةإزاء معƊى جديد Ɗابع من تفاعل اƅسياقات 

   .(1(«اƅسياق اƅجديد اƅذي وضعت فيه
ذا Ƅان Ɗشاط اƅشعر Ɗشاطا تحليليا، فإنّ و  اƄƅلمات »تعتبر Ɗشاطا ترƄيبيا، فـ  الاستعارةا 

ƅا صورة اƊƊون في أذهاƄما تƊتحليل مباشر، فحيƅ لمات تستعملƄ عوتا هيƊ تي تستعمل
فإƊƊّا Ɗحللها إƅى اƅوحدات أو اƅعƊاصر اƅتي  مرƄبة، و Ƅƅي Ɗعبر عن هذƋ اƅصورة تماما،

فإƊّها عƄس هذƋ اƅعملية اƅتحليلية، إƊّها ترƄيب ƅعدة وحدات ƅوحظت  الاستعارةتƄوƊها، أمّا 
بير عن فƄرة معقدة لا باƅتحليل واƅشرح، ولا باƅتعبير تتلاقى في صورة واحدة مسيطرة، إƊّها تع

هذƋ اƅفƄرة اƅمعقدة تترجم إƅى معادل ضوعية، و دراك اƅمفاج  ƅعلاقة مو Ƅƅن بالإاƅمجرد، و 
 .(2(«محسوس

من  ة، فيما تقيمهƅغة داخل ƅغعملية خلق جديدة في اƅلغة، و » الاستعارةبذƅك تƄون و       
هي و  ،اƅواقع لإعادة ترƄيبها من جديدبها تحدث إذابة ƅعƊاصر علاقات جديدة بين اƄƅلمات، و 

هي بذƅك تبث حياة داخل اƅحياة جاƊسا ƄاƊت تفتقدƋ، و Ɗّها مƊحت تفي هذا اƅترƄيب اƅجديد Ƅأ
هذا تضيف وجودا جديدا، أي تزيد اƅوجود اƅذي Ɗعرفه، هذا بو  ؛اƅتي تعرف أƊماطها اƅرتيبة

 .(3(«اƅوجود اƅذي تخلقه علاقات اƄƅلمات بواسطة تشƄيلات ƅغوية عن طريق تمثيل جديد ƅه
اƅتجسيم، عƊاصر هي: اƅتشخيص، و لى ع الاستعاريترتƄز بذƅك جماƅيات اƅتشƄيل و      
 ،يبعث اƅحياة في ما لا حياة ƅه في Ɗسقتؤƅف بيƊها جريد، اƅتي تمزج عƊاصر اƅطبيعة و اƅتو 
إƊك ƅترى بها ف» ؛الإحساساƅمجردة ما لا يُرى إلا باƅعقل و يري الإƊسان من اƅمعقولات و 

                                                           

 .111، جابر عصفور، ص اƅصورة اƅفƊية في اƅتراث اƅبلاغي واƊƅقدي( 1)
 .111اƅبƊاء اƅشعري، محمد حسن عبد الله، دار اƅمعارف )اƅقاهرة(، دط، دتا، ص اƅصورة و  (2)
 .111م، ص 1991، 1في اƊƅقد الأدبي اƅحديث، يوسف أبو اƅعدوس، الأهلية ƅلƊشر )عمان(، ط الاستعارة( 3)
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عاƊي اƅخفية بادية جليّة... اƅما، والأجسام اƅخرس مبيƊة، و الأعجم فصيحً ، و اƊاطق ااƅجماد حي
 ّƊأƄ عقلƅتي هي خبايا اƅلطيفة اƅي اƊمعاƅعيون، و إن شئت أرتك اƅن ها قد جسمت حتى رأتها ا ا 

  .(1(« شئت ƅطفت الأوصاف اƅجسماƊية حتى تعود روحاƊية لا تƊاƅها إلا اƅظƊون
عليه  محدثين أقساما تختلف حسب الأساس اƅذي بƊيقد قسمها اƅبلاغيون من قدماء و و    

من Ɗظر غير مقيدة، و Ƅل مƊهم تقسيمه، فمن Ɗظر إƅيهما حسب اƅوظيفة قسمها إƅى: مقيدة و 
تبار اƅخارج إƅى مƊهم من قسمها باعين قسمها إƅى: مƊƄية وتصريحية، و إƅيها باعتبار اƅطرف

 .(2(مطلقة... إƅى غير ذƅك من اƅتقسيماتمرشحة و مجردة و 
الأƅبيري حيث شغل شعر اƅزهد عƊد أبي اƅعتاهية و  في الاستعاريقد ورد اƅتصوير و      

تجسيد اƅمعƊوي في صورة حسية معبرة عن شعارهم، فمƄن ƅهم تشخيص و مساحة مهمة من أ
حرƄة لإƊساƊية مما جعلها أƄثر حيوية و اƅمعاƊي بدقة، مضفية عليها اƅعديد من اƅصفات ا

عار مستعار مƊه و صورة اƅمستحسن ربطه بين صورة اƅ»لأنّ براعة اƅشاعر تƄمن فيوتأثيرا، 
و تشابها، أو علاقة ما يقبلها اƅذوق اƅعربي اƅذي تعود صلات ƅه، فيƄون اƅربط إمّا قربا، أ
، و قد تƊاوƅت في (3(«عامةين الأشياء في اƅشعر و اƅقول بصفة خاصة و علاقات معيƊة ب

 اƅتصريحية.  والاستعارةاƅمƊƄية  الاستعارةهما:  الاستعارةهذƋ اƅدراسة Ɗوعين من 
رُمز إƅيه فيها اƅمشبه به )اƅمستعار مƊه( و اƅتي حُذِفَ  الاستعارةاƅمƊƄية هي  الاستعارة     

 .(ƅ)4وازمهبشيء من 

                                                           

 .11أسرار اƅبلاغة، عبد اƅقاهر اƅجرجاƊي، ص  (1)
 ما بعدها.و  11غة، عبد اƅقاهر اƅجرجاƊي، ص Ɗظر، أسرار اƅبلاي (2)
 .191م، ص 1911تاريخ اƊƅقد اƅعربي في اƅقرن اƅرابع هجري، محمد زغلول سلام، دار اƅمعارف )اƅقاهرة(، دط، ( 3)
 .11م، ص 1111، 1اƅبلاغة، ƅسميح أبو مغلي، دار اƅبداية )عمان(، طيƊظر، علم الأسلوبية و  (4)
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تشير إƅى حتفاظ بصفة من صفاته تدل عليه و تمد على حذف اƅمشبه به مع الافهي تع 
 ها الأديب. في اƅصورة اƅتي يƊسجد حضورƋ رغم اƅغياب اƅلفظي ƅه، Ƅƅن أثرƋ موجو 

ذƅك دƅيل اƅزهد أƄثر من اƅتصريحية، و اƅمƊƄية في شعر  الاستعارةقد لاحظت بروز و 
برازƋواƅحرص على إظهارƋ و باƅمشبه  الاهتمامعلى  Ɗتقاء علاقة مشابهة او  اختيارمن خلال  ،ا 
بين اƅمشبه به، و حذف اƅمشبه به يفتح اƅمجال أمام اƅمتلقي ƅيتخيل عظمة اƅمشبه، بيƊه و 
 : (1 (ة عƊد اƅحديث عن اƅموت، يقول أبو اƅعتاهيةخاص

 سيصير اƃمرء يوما       جسدا  ما فيه روحُ 
 وحُ ـــــبين عيƈي Ƃلِّ حيٍّ      علم اƃموت يل

 موت يغدو ويروحُ    Ƃلƈا في غفلةٍ واƃـ    
 (من مجزوء اƅرمل)                                                           

على Ɗحو  الاستعارةمد اƅشاعر هƊا إƅى إبداع تشƄيلة صياغية تتفاعل فيها عƊاصر ع     
 ƋجدƊذي يذهب ويروح، و تتوحد فيه أبعادها، فƅسان اƊموت بالإƅمشبه به وجاء حذيشبه اƅف ا

مƊƄية. فاƅشاعر أضاف اƅ الاستعارةيروح( على سبيل )يغدو و  الاƊتقالهو بصفة من صفاته و 
عƊوي صفات بشرية، مما أƄسب اƅصورة دلاƅة حسية ƅيؤƄد غفلة هو شيء معلى اƅموت و 

اظ ـــــــــــن دون اتعــــــــــــــو الآخر Ƅƅــــــــــــوهم يشاهدوƊه يخطف اƊƅاس اƅواحد تل ،اƊƅاس عن اƅموت
  .أو اعتبار

اعتمد اƅشاعر في صورته على اƅتجسيد اƅذي يتم فيه إƄساب اƅمعƊويات اƅتي لا تدرك      
يخرجها هذا اƅتغيير في صفات اƅمعƊويات و  .(2(اسة من اƅحواس اƅخمس صفات محسوسةبح

                                                           

 .99أخبارƋ، ص أبو اƅعتاهية، أشعارƋ و  (1)
 .19ص دتا، دط، مصر، دار اƅشروق، سيد قطب، اƅتصوير اƅفƊي في اƅقرآن اƄƅريم، :يƊظر (2)
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يحرك اƅمتلقي أطراف اƅصورة اƅشعرية اƅمفردة، و يساعد في بƊاء عن اƅمأƅوف وهذا اƅخروج 
 فيلتفت إƅى اƅجدّة اƅمتوƅدة من إقامة اƅعلاقات اƅفƊية بين الأشياء.  ،هاءإزا

ت اƅذهƊية إƅى عاƅم تخيلافاƅتجسيد يمƊح اƅمجرّدات اƅعقلية صفات مادية، تƊقلها من عاƅم اƅم
يضعها في بؤرة يقربها إƅى اƅذهن و  ،رƄات باƅحواسƊقل اƅمجردات ƅعاƅم اƅمداƅمحسوسات، و 

اƅتلقي والإدراك، فاƅمفاهيم اƅعقلية تبقى صورا ذهƊية تحتاج إƅى من يقربها إƅى اƅذهن ƅتدرك 
 .باƅحواس فيƄون وقعها أشد

      Ƌتقل في هذƊعتاهية اƅشاعر أبو اƅل مافاƄى شƅمجرد إƅموت من مفهومه اƅصورة باƅدي ا
وجداƊه في اƅسياق، فƄأنّ اƅموت إƊسان يƊتقل بين ƅيصل إƅى ذهن اƅمخاطب و  ،ملموس

ƅهم ويأخذ أرواحهم من أجسادهم و اƊاس فيغدو ويروح بيƊ.ه ميعادƅ كƅلّ في ذƄ 
 :(1 (أمّا أبو إسحاق الأƅبيري فيقول     

 عْد أنْ      ƈاداƈيِ اƃشِّيبُ ألا فارْحَلَنْ يَا عَجَب ا منْ غفْلَتيِ ب

 )من بحر اƃسريع(                                                 

يعلمهم و  ،بالإƊسان اƅذي يƊادي اƊƅاس ريةالاستعاشبه اƅشاعر اƅشيب في هذƋ اƅصورة        
ى صفة من صفاته وأبقى عل ،عن اƅدƊيا، حيث حذف اƅمشبه به وهو الإƊسان بقرب رحيلهم

معبرا عن تعجبه من اƅشيخ Ƅبير اƅسّن، Ƅيف لا  .اƅمƊƄية الاستعارةهي اƊƅداء على سبيل و 
 يسمع Ɗداء اƅشيب اƅذي يƊذرƋ بقرب اƅرحيل.

ات الإƊساƊية اعتمد اƅشاعر في هذƋ اƅصورة على اƅتشخيص اƅذي يتم بإضفاء اƅصف  
وعمقها، وجودتها من قيمة اƅصورة ƅذي يزيد ا لأمراƅماديّات، اعلى Ƅل اƅمحسوسات و 

                                                           

 .111ديوان الأƅبيري، ص ( 1)
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 اƅوجداƊية، فيجعلها الاƊفعالاتو اد اƅجامدة واƅظواهر اƅطبيعية اƅشاعر اƅحياة على اƅمو  فيضفي
 .(1(عواطفهمتشارك الأدميين في أحواƅهم و 

تُرى عƊاصرها ƄائƊات حيّة تƊطق وتتحرك، فاƅتشخيص يبعث اƅحياة في جواƊب اƅصورة حيث 
قوة. فهو أداة تعبيرية موحية تسهم في إغƊاء ƅغة لى اƅصورة حيوية و تحس وتƊفعل، فيضفي ع

تحفز اƅمخيلة على اƅحرƄة اƅدائبة بين ذات الأبعاد اƊƅفسية اƅمختلفة، و اƅشعر باƅصور 
 اƅمعاƊي.

 :(2(عƊد الأƅبيري قوƅه في وصف اƅموت الاستعارةمن أمثلة و       
 بِ ــــيـــبْ     وتَلْحَظƈُي ملاحَظَة اƃرَّقِ ــــــــــــــتُغاَزƈƃُِي اƃمƈَِيّةُ منْ قريِ 
 يـــــبييّ      بخَطّ اƃدهرَّ أسْطَرƉُ مَشِ ـــــــــوتƈَْشُرُ ƃيِ Ƃتاب ا فيه ط

بٍ مƈُِ ــــــــــــــيلُحُ Ƃƃ  موُض    ــــــفي معَاƈِيه غ Ƃِتَاب    بِ ــــيـــــلِّ أوَّ
 (من بحر اƃوافر)                                                              

     ƅشاعر في صورته اƅية على فاعتمد اƊية، حيث الاستعارةƊƄمƅية بفتاة تغازل ش اƊمƅبه ا
وقا، وƄأƊّها تريد مƊه شيئًا، وصورها وهي شقه من مƄان لآخر بƊظراتها محبة و تلاحالإƊسان و 

 الاستعارات يلوح. فحشد هذƊ Ƌي اƄƅتاب بإƊسانصور معاتƊشر Ƅتابه وقد Ƅتب بخط اƅدّهر، و 
جعل ملاحظته ƅه، مما ييساور الإƊسان من مراقبة اƅموت و اƅخوف اƅذي ƅلتعبير عن اƅقلق و 

ه هذا من شأƊو  ،الإƊسان يƄرƋ هذƋ اƅمغازƅة ويƊفر مƊها، فجسد اƅمƊية وشخّص معاƊي اƄƅتاب
 عودته إƅى الله.ته و قة اƅموت مما يعجل بتوباƅتفƄير في حقيأن يدفع بالإƊسان إƅى اƅتأمل و 

                                                           

 .11يƊظر: اƅتصوير اƅفƊي في اƅقرآن اƄƅريم، سيد قطب، ص  ( 1)
 .11ديوان الأƅبيري، ص ( 2)
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اƅتجسيد يصعب اƅفصل بيƊهما، إذ Ƅثيرًا ما يتجاوران اƅتشخيص و »ومن هƊا Ɗرى أنّ 
 .(1(«تشƄيلها تشƄيلا فƊياو  الاستعاريةعراء في بƊاء صورهم Ƅوسيلتين فƊيتين يلجأ إƅيهما اƅش

 حيوية.و ترك أثرا عميقا في Ɗفس اƅمتلقي ويدعم فƄرة اƅشاعر ويزيدها وضوحا هذا بدورƋ يو 
 
، فهي أقرب مأخذ الاستعارياƅتصريحية فهي أبسط أƊواع اƅتصوير  الاستعارةأمّا     

يƄون »اƅتصريحية تلك اƅتي  بالاستعارةاƅمراد أبعد عن اƅعمق واƅغموض، و ƅدى اƅمتلقي و 
 .(2(«اƅطرف الأول اƅمذƄور من طرفي اƅتشبيه هو اƅمشبه به

 صرح بلفظ اƅمشبه به )اƅمستعار مƊه(.، و ذف فيها اƅمشبه )اƅمستعار ƅه(فهي ما ح
ƅبيري أقل الأفي شعر اƅزهد ƅدى أبي اƅعتاهية و ƄاƊت صور الاستعارة اƅتصريحية وقد  

لأƊها تعتمد على ذƄر اƅمستعار مƊه بلفظه لا بمتعلقاته مما يضيق  ،من الاستعارة اƅمƊƄية
مما يجعل  إمƄاƊاتها اƅواسعة،على Ɗقيض الاستعارة اƅمƊƄية اƅتي تتميز ب مجال حرƄة اƅذهن،

 اƅمجال واسعا أمام خيال اƅمتلقي.

 :(3(قول أبي اƅعتاهية مخاطبا اƅخليفة الاستعارةمن الأمثلة اƅتي وردت على تلك و     

 هْ ــــــــــيــــارَ أس     عار اƃرَّعية غاƃـــــــــــــــــالأسْعَ  إنّ 

 هْ ـــــــاƃعَافي تتَ ولا عَدِمْ    قِد   فٌ  يا ابن اƃخلائِف لا

 هْ ــــعُ زاƂيو ا فرُ ــــــــــــت ƃه     ا  ـــــــــإنّ الأصول اƃطيِّب

 )من مجزوء اƂƃامل(                                                           

                                                           

 .111، ص 1م، ط1999دƊان قاسم، مƄتبة اƅفلاح )اƄƅويت(، اƅتصوير اƅشعري، ع( 1)
 .111ص  اƅسƄاƄي، مفتاح اƅعلوم،( 2)
 .111أخبارƋ(، ص أبو اƅعتاهية )أشعارƋ و ( 3)
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اƅمشبه به  شبه اƅشاعر اƅخليفة باƅفرع اƅزاƄي اƅطيّب اƅذي أخذ من أصل طيّب، فذƄر      
اƅتصريحية. أراد من خلاƅها اƅتأثير على اƅخليفة ƅيƊظر  الاستعارةƅمشبه على سبيل حذف او 

 في شؤون رعيّته اƅفقراء اƅذين يشƄون غلاء الأسعار يريدون عطاء الأمير أن يشملهم.
 .(1(عƊد الأƅبيري قوƅه عن اƅذƊوب الاستعارةمن أمثلة هذƋ و     

 باƈƃَّارِ جبْهَتهُ على الإقلالِ       د ا     ـــــــــــما إنْ سَمِعت بعائِلٍ تƂُوى غ
ذا أرَدتَ صحيح من يƂُوى بهو   فاقرأ عقيبة سورة الأƈفال          ا ــــــا 

 قد خفَّ Ƃاهلهُ من الأثقال    ما يثـــــــــــقل اƃمـــــــــــــــيزان إلا بامرئ      
 )من بحر اƂƃامل(                                                                  

يحية، حيث شبه اƅتصر  الاستعارةعمد اƅشاعر في اƅبيت الأخير إƅى توظيف   
واضحا ƅدى  اƅتصريح باƅمشبه به يجعل اƅمعƊىاƅذƊوب بالأثقال وحذف اƅمشبه وهو اƅذƊوب، و 

دراƄه. إذ أنّ اƅشاعر هƊا يريد اƅتأƄيد علتعمق في فهمه و  اƅمتلقي لا يحتاج إƅى ى أنّ Ƅثرة ا 
 طريقها إƅى مصير واحد هو جهƊم و بئس اƅمصير.اƅذƊوب يؤدي 

من استعارات الأƅبيري اƅتصريحية عƊد حديثه عما يجب أن يتجمل به اƅشيخ اƅذي و       
 :(2 (جاوز سƊه اƅستين، يقول

 ل واƃرباب وغادرِ مْ شغل بجُ        من جاوز اƃستين ƃم يجمل به    
 ادƉ           فاƃزاّد آƂد شُغل Ƃل مسافرـــــــــــــــبل شغله في زادƃ Ɖمع

 ذراـــــلا أن يهيم صبابة بج      واƃشيخ ƃيس قَصَارƉ إلا اƃتّقى     
 )من بحر اƂƃامل(                                                                      

                                                           

 .11ديوان الأƅبيري، ص( 1)
 .91، صاƅمرجع Ɗفسه( 2)
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حيث يشبه الأعمال  ؛اƅتصريحية في )زادƅ ƋمعادƋ( الاستعارةƊجدƋ هƊا يوظف 
خرها الإƊسان باƅزاد اƅذي يƊفع وقت اƅحاجة، فجاءت اƅصورة قريبة تصل اƅصاƅحة اƅتي يدّ 
هو هƊا و اƅتعمق ƅفهم اƅمعƊى اƅمقصود، قي بيسر دون اƅحاجة إƅى اƅتوغل و إƅى ذهن اƅمتل

ƅلرحيل  تعدادًاساƊوب واƅمعاصي عن اƅذ الابتعاداƅتسلح واƅتزود باƅتقوى و يؤƄد على ضرورة 
 باƅعمل اƅصاƅح. وملقاة الله 

  :(1(قوƅهأيضا  الاستعاريمن تصويرƋ و     

 بِ و اد اƃحُرُ ـــــــــسآولا تُلْقى ب  ارى      ـــــــــــــــلا تجود حَاربƈا جƈُتُ 
 بِ ـــــاƃطَّبِيفَتƈَْزِلُ باƃمُطَبَّب و             تأتيلُ اــــالآجَ هي الأقْدَارُ و 
 بِ و ــــــــــمُؤَّيدةٍ تُمدُّ من اƃغُيُ         ودٍ   ــــــاس من جƈُ فأƈّى باحْتِر 

 )من بحر اƃوافر(                                                                     
فهو يشبه ملائƄة اƅموت بقوتها  اƅصورة في اƅبيت الأول جاءت بسيطة قريبة اƅمعƊى،      

صرح باƅمشبه به تحارب الأعداء، وحذف اƅمشبه وهو اƅملائƄة، و  ا باƅجƊود اƅتيعظمتهو 
 اƅتصريحية. الاستعارةعلى سبيل 

أراد الأƅبيري من هذƋ اƅصورة أن يظهر عجز الإƊسان بƄل ما أوتي من قوة أمام قوة و        
ف لا اƅوقو يمƄن محاربتها واƅصمود أمامها و اƅتي لا  الله اƅعظيمة اƅمتمثلة في ملائƄة اƅموت

  بوجهها، فاƅموت حتمي لا مفر مƊه.
    
 
 

                                                           

 .11اƅمرجع اƅسابق، ص  (1)
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 اƈƂƃاية:-3
اƊƄƅاية من فƊون اƅتصوير اƅبياƊي و أساƅيب اƅتعبير اƅفƊي عن اƅمعاƊي، و تعتبر اƊƄƅاية      

 ملمحا من ملامح الإشارة، إذ يتƄ  عليها اƅمبدع ƅلتعبير عما يريدƋ بشƄل غير مباشر.
   اƊƄƅاية أن يريد اƅمتƄلم إثبات »ر اƅجرجاƊي بقوƅه: يعرفها شيخ اƅبلاغيين عبد اƅقاهو      

ƅبا ƋرƄي، فلا يذƊمعاƅى من اƊي يجمعƄƅ ،لغةƅه في اƅ موضوعƅى هلفظ اƊى معƅيهـــــــ  إƅو تا 

يل اƊƅجاد( يجعله دƅيلا عليه، مثال ذƅك قوƅهم: )هو طو ويوم  إƅيه و  في اƅوجود وردفه  
ؤوم اƅضحى( اƅمراد في امرأة )Ɗو ر( يعƊون Ƅثير اƅقرى، د)Ƅثير رماد اƅقيريدون طول اƅقامة، و

ثم ƅم  ،معƊى-ترىفي هذا Ƅله Ƅما  –أرادوا  أمرها. فقدأƊّها مترفة مخدومة ƅها من يƄفيها 
ر من شأƊه أن يردفه في ƊّƄƅهم توصلوا إƅيه بذƄر معƊى آخيذƄروƋ بلفظه اƅخاص ƅه، و 

ذا Ƅثر اƅقرى Ƅثر ة إذا طاƅت طال اƊƅّ أن يƄون إذا Ƅان، أفلا ترى أنّ اƅقاماƅوجود، و  جاد، وا 
ذا ƄاƊت اƅمرأة اƅرماد، و   . (1(«من يƄفيها أمرها ردف ذƅك أن تƊام إƅى اƅضحىƅها ا 

فإذا أراد اƅشاعر أن يعبر عن معƊى معين فلا يأتي باƅلفظ اƅدّال على ذƅك اƅمعƊى، بل يأتي 
 شارة إƅيه.بلفظ غيرƋ تابع ƅه، يؤدي اƅمعƊى اƅذي يريد اƅشاعر الإ

ترك اƅتصريح بذƄر اƅشيء إƅى ما يلزمه، ƅيƊتقل »يرى اƅسƄاƄي أنّ اƊƄƅاية تعƊي و 
 .(2(«اƅمذƄور إƅى اƅمتروك

ƅفظ أريد به لازم »من أƄثر اƅتعريفات شمولا ƅلƊƄاية هو ما ذƄرƋ اƅقزويƊي بقوƅه: و   
 . (3(«معƊاƋ مع جواز إرادة معƊاƋ حيƊئذ

                                                           

 .11دلائل الإعجاز، ص ( 1)
 .111، ص مفتاح اƅعلوم (2)
 .119بغية الإيضاح، عبد اƅمتعال اƅصعيدي، ص  (3)
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 ،اƊƄƅاية صورة قائمة على اƅحيوية اƅتصويرية»ية بقوƅه: اƊƅقاد طبيعة اƊƄƅا وبين أحد
 ؛امع إƅى معƊى اƅمعƊىفهƊاك أولًا اƅمعƊى أو اƅدلاƅة اƅمباشرة اƅحقيقية، ثم يصل اƅقارئ أو اƅس

ما يتصل بسياق اƅتجربة اƅشعرية الأبعد غورًا فيهي الأعمق و اƅمتصلة و أي اƅدلاƅة 
                                                               .(1(«اƅموقفو 

قة وƊƄƅها غير مقصودة، هي اƅحقياية دلاƅتين: دلاƅة اƅلفظ Ɗفسه و هذا يدل على أنّ ƅلƊƄو      
بها على  تبرز قيمتها في أƊها يستعانهي اƅدلاƅة اƅمجازية اƅمقصودة، و دلاƅة ما وراء اƅلفظ و و 

ذƅك ƅما فيها رسوخاً في اƅذهن، و ƅمعƊى قوة و وا ،رسم اƅصورة اƅبياƊية، ومƊح اƅتعبير جمالا
ن ƅيس اƅغموض اƅمؤدي Ƅƅتحمل معƊى من اƅخفاء واƅغموض، و من اƅخفاء اƅلطيف، فهي 

ƄرƋ حتى يصل إƅى عمق فه خفاء يجعل اƅمتلقي يعمل عقله و ƊƄƅبية، و اƅضباإƅى اƅعمى و 
ح هو ميزة Ƅل تستر هو ميزة فƊية، طاƅما أنّ Ƅل تصريح أو وضو »نّ اƅصورة، إذ إ

 . (2(«علمية
اƅوضوح اƅمƊشود في الأدب ƅيس هو »هذا ما وضحه اƊƅاقد بدوي طباƊة إذ يرى أنّ و 

بأن يجعل اƄƅلام في  ؛بالابتذالن يوصف لأباƄƅلام  ىح اƅذي يمƄن أن يؤدو ذƅك اƅوض
رة اƅتي تميزƋ من صƊوف اƅتعبير من حيث اƅقدميع اƊƅاس من حيث اƅقدرة عليه، و متƊاول ج

إƊّما هي من مظاهر تلك اƅفƊية لأنّ الأديب استطاع أن  ،وƅة الإخفاء فيما Ɗحن فيهمحاو 
يتحاشى ما لا يƊبغي أن يƄون من مثله، فإنّ أمام الأدباء طرقا Ƅثيرة يستطيعون مƊها اƊƅقاد 

 .(3 («إƅى غاياتهم
                                                           

دار اƅفƄر اƅمعاصر)ƅبƊان(، ايز اƅداية، دار اƅفƄر)سوريا(، و جماƅيات الأسلوب )اƅصورة اƅفƊية في الأدب اƅعربي(، ف (1)
 .111م، ص 1991، 1ط
(2) ƅر اƄفƅي، دار اƊبستاƅية، صبحي اƊفƅتابة اƄƅشعرية في اƅصورة اƅي )بيروت(، طاƊاƊ119م، ص 1991، 1لب. 
 .111علم اƅبيان، بدوي طباƊة، دار اƅثقافة )بيروت(، دط، دتا، ص  (3)
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ة وسيلة تشƄيلي ،تهاافضلا عن قصر عبار مما سبق ففƊية اƊƄƅاية تظهر في ƄوƊها و     
ƊƄƅها تلجأ إƅى تƊاوƅها اول الأمور Ƅما هي في حقيقتها، و لا تتƊ أƊها ؛رمزية إƅى حد معين

ƅرسم صورة رغبة مƊه في اƅتجميل تƊاولا غير مباشر، فيلجأ إƅيها اƅشاعر اƅمتمرس بفن اƅقول 
حيƊئذ يƄون و »عƊى اƅخفي اƅذي يقصدƋ اƅشاعر، دلاƅة على اƅم أƄثر الإيحاء، فهيواƅتحسين و 

من اƅمرƄوز ، أو حسƊة من حسƊات الأديب ... و اƅستر حسƊة من حسƊات اƄƅلامخفاء و الإ
اƅحƊين ƊحوƄ ،Ƌان Ɗيله  إƅيه أو معاƊاة الاشتياقأنّ اƅشيء إذا Ɗيل بعد اƅطلب أو  في اƅطبع
 .(1 («أشغفأضن و  ƄاƊت بهو  أƅطف،وقع من اƊƅفس أجمل و باƅميزة أوƅى، فƄان مأحلى و 

ƅى اƅشاعر يلجأ إƅوا ،Ƌحقيقية عمّا يريدƅولاتها اƅعبارات بمدƅدما تضيق اƊخيال ع
واƅتعبير اƊƄƅائي أبلغ في اƅدلاƅة، إذ يƊفذ إƅى صميم اƅمجتمع اƅذي يعيشه اƅشاعر ويستمد »

وƅهذا فاƊƄƅاية تتطلب فهم اƅمجتمع واƅحياة اƅتي عايشها  ،صورƋ من قيم اƅمجتمع وعاداته
قد تƄون اƊƄƅاية قريبة واضحة، أو بعيدة صحيح، و سر بشƄل اƅشاعر، واƅلغة اƅتي تƄلم بها ƅتف

 .(2)«غامضة، واƊƅقاد اƅقدامى يفضلون الأوƅى
وسيلة من اƊƄƅاية ƅون من أƅوان اƅخيال و »فـ  الاستعارةƅيست اƊƄƅاية أقل بلاغة من و 

رد، أƊّها تجسم اƅمعƊى اƅمج»Ƅما  .(3(«في الأثر اƊƅفسي الاستعارةوسائله اƅخصبة لا تقل عن 
تفارق  مظاهر اƅحياة اƅتي لاتخذ عƊاصرها من مقومات اƅطبيعة و تبرزƋ في صورة محسة تو 

 .(4(«ما يمƊحها اƅخلود ذاهالإƊسان على وجه الأرض، و 

                                                           

 .111اƅمرجع اƅسابق، ص ( 1)
 .19جماƅيات الأسلوب )اƅصورة اƅفƊية في الأدب اƅعربي(، فايز اƅداية، ص ( 2)
 .119م، ص 1991، 1علي صبح، اƅمƄتبة الأزهرية ƅلتراث، ط ƅبƊاء اƅفƊي ƅلصورة الأدبية عƊد ابن اƅرومي، عليا( 3)
 .119 اƅمرجع Ɗفسه، ص( 4)
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هي اƊƄƅاية اƅتي و » ؛أقسام؛ فمƊها اƊƄƅاية عن صفةيقسم اƅبلاغيون اƊƄƅاية إƅى ثلاثة و      
 .(1(«اƅصفةتُطلب بها Ɗفس 

Ƅƅن  يصرح باƅصفة اƅمطلوب Ɗسبتها، و لاباƊƅسبة إƅيه، و يصرح باƅموصوف و »فيها و      
 .(2(«يذƄر مƄاƊها صفة تستلزمها

اƅمقصود هƊا باƅصفة وما ظهر من اƄƅلام يدل عليها، و تƄون اƅصفة هي اƅمخفية،  نإذ
«Ɗمعƅصفة اƅجود و اƅاƄ رم ويةƄƅها لااƅشجاعة وأمثاƅعت واƊƅ3(«ا). 

وتƄون عƊدما يƄون اƅمƊƄى  ،ع اƊƄƅاية هو اƊƄƅاية عن موصوفأƊوا اƊƅوع اƅثاƊي منو       
لا Ɗسبة، بل هي اƅتي يراد بها صفة و »بقوƅهم: يعرفها اƅبلاغيون ا، و سمًا موصوفً اعƊه 

 .(4 («موصوف
Ɗما عن صاحب اƅصفةاƊƄƅائية هƊا لا تƊب  عن صفة، و  فاƅصورة رح لأنّ اƅشاعر يص ،ا 

باƅصفة و باƊƅسبة، »فيها يُصرح ƊƄه يقصر اƅموصوف، إذن ƅباƅصفة في اƅترƄيب اƊƄƅائي، و 
 .(5(« يصرح باƅموصوف اƅمطلوب اƊƅسبة إƅيه، و Ƅƅن يذƄر مƄاƊه صفة تختص به لاو 

من اƊƄƅاية اƅموصوف هو اƅمخفي، وما ظهر من اƄƅلام هو يƄون في هذا اƊƅوع  نإذ
 اƅموصوف. هي تفهم من اƅعمل أو اƅصفة أو اƅلقب اƅذي اƊفرد بهصفة ƅه، و 
 

                                                           

م، ص 1991، 1اƅبلاغة اƅعربية في ثوبها اƅجديد )علم اƅبيان(، بƄري شيخ أمين، دار اƅعلم ƅلملايين )بيروت(، ط( 1)
119. 

 ، 111لتراث )اƅقاهرة(، دط، دتا، ص ، اƅمƄتبة الأزهرية 1ƅاƅمƊهاج اƅواضح ƅلبلاغة، حامد عوƊي، ج (2)
 .119م، ص 1999، 1علم اƅبيان، عبد اƅعزيز عتيق، دار الآفاق اƅعربية )اƅقاهرة(، ط( 3)
 .111 اƅصورة اƅبياƊية، حƊفي محمد شرف، دار Ɗهضة مصر )اƅقاهرة(، دط، دتا، ص( 4)
 .111حامد عوƊي، اƅمرجع اƅسابق، ص  (5)
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اƊƄƅاية اƅتي يطلب تخصيص اƅصفة »أما اƊƄƅاية عن Ɗسبة فيسميها بعض اƅبلاغيين: و      
 .            (1(«باƅموصوف، أو اƅتي يراد بها إثبات أمر لأمر أو Ɗفيه عƊه

ه، Ƅƅن ƅيس ƅلشخص Ɗفسن اƊƄƅاية ƊƊسب صفة من اƅصفات، و ففي هذا اƅلون من أƅوا     
يصرح باƊƅسبة  لااƅموصوف، و أن يصرح باƅصفة و » ضابطهابه، و  وƄƅن إƅى شيء متصل

 «.(2 (ةاƅموجودة مع أƊّها هي اƅمراد
عƊد أبي اƅعتاهية ƅقد ƅعبت اƊƄƅاية دورًا هامًا في تشƄيل اƅصورة في شعر اƅزهد        

خر من دور Ƅبير في تجسيم اƅمعاƊي، و الأƅبيري ƅما ƅها و  اجها صورا محسوسة تزخر باƅحياة ا 
 .وير اƊƄƅائي حديثهم عن اƅدƊيامن اƅمواضيع اƅتي ƅُجأ فيها إƅى اƅتصاƅحرƄة، و و 

،  اƅدƊياسبيلا في تعبيرƋ عن حقارة مدخلا و  من أمثلة هذا اتخاذ الأƅبيري اƊƄƅايةو  
 .لأنّ في ذƅك معصية للهأƊها غير مأموƊة اƅعواقب .و يحذر اƊƅاس من اƅسعي وراء اƅدƊيا؛و 

 : (3 (إذ يقول
 أشُقَّ عصاكِ  لله ربّي أن طَاعَتي     ى الإƃه إذا أُطِعتِ و يُعْص

 )من بحر اƂƃامل(                                                                
ويريد اƅشاعر  ،شقّا اجتماعهمرة )شق اƅعصا( هو خاƅف اƅجماعة و اƅمعƊى اƅعام ƅعبا      

عبر  ،فةهي ƊƄاية عن صو  .اجتƊاب Ɗواهيهو  أوامر الله اعاتبتها و ƅفابـ )شقّ عصا اƅدƊيا( مخ
فاƅدƊيا تتجمع  .يسعى Ɗƅيل رضى الله بمخاƅفتها، لأƊّه Ƅراهيته ƅهابها عن عدم طاعة اƅدƊيا و 

فعلى الإƊسان شق  .زخارفها، فطاعتها معصية للهبهارجها و  على الإƊسان بما تزيƊه ƅه من

                                                           

 .119اƅمرجع اƅسابق، ص حƊفي محمد شرق،  (1)
 .111اƅبلاغة اƅعربية في ثوبها اƅجديد، بƄري شيخ آمين، ص ( 2)
 .11ديوان الأƅبيري، ص( 3)
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ƊƄƅاية في هذƋ اƅصورة جاءت متƊاسبة مع اذƅك بطاعة الله وƄسب رضواƊه، و عصاها. و 
                                                                                                                                            موقف اƅشاعر من اƅدƊيا اƅداعي إƅى اƅزهد فيها.

في  واƅشغف بحبهاالإغترار باƅحياة اƅدƊيا يƊّƄي الأƅبيري في  في الإطار Ɗفسهو  
                              : (1(قوƅه

 فƂيف تُحبُ ما فيه سُجƈْتا      مُحِب ƃهاوأƈْت سُجƈِتَ بهَا 
 )من بحر اƃوافر(                                                                     

، فƊƄى عن ذƅك بقوƅه: وشهواتهاأسرته اƅدƊيا بلذاتها  يوجه الأƅبيري Ƅلامه إƅى من      
تحرير Ɗفسه مƊها، اƅذي ƅم يستطع  وأسرها ƅصاحبها"سُجƊِتَ بها"، ƅيعبر عن شدة قيود اƅدƊيا 

فاƅشاعر أراد من هذƋ اƊƄƅاية تعظيم أثر حب اƅدƊيا على الإƊسان حيث تغير مسارƋ عن 
 هو جƊة اƅخلد.ألا و ن يتمƊاƋ اƅمرء أ جبمن أعز ما ي واƅفضيلة، فيحرمريق اƅحق ط
قوƅه في مجال من أمثلة ذƅك في أشعارƋ من استخدام اƊƄƅاية، و يƄثر أبو اƅعتاهية و      

ع حسرة على ما ارتƄبه من اƅتي تتقطيرƋ عن حاƅته اƊƅفسية اƅمتأƅمة و تعباƅتوبة إƅى الله، و 
اء اƊƄƅاية عن صفة فجقرعت سƊّي(، لي و )عضضت أƊاماƅتي ƊƄى عƊها بقوƅه: ذƊوب، و 

 :(2 (اƊƅدم
 فƂََمْ منْ زƃَّة ƃي في اƃبرايا      و أƈت عليّ ذو فضل و منٍّ 

 يقرعت سƈِّ ي ƈدمي عليها     عَضضت أƈاملي و إذا فƂرت ف
 )من بحر اƃوافر(                                                          

                                                           

 .19ديوان الأƅبيري، ص  (1)
 .111أبو اƅعتاهية، )أشعارƋ و أخبارƋ، ص  (2)
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رت تسيطر على Ɗفسه، فصو  اƅحسرة اƅتيƊّƅدم و ا ƅمستوىاƊƄƅاية هƊا تعطي صورة موافقة      
ذƊوب، يعض أصابعه  Ɗدمه على ما بدر مƊه من خطايا شدةذƅك اƅمذƊب اƅتائب من ذƊبه، و 

ƊƄ مقصرة، وƅفسه اƊ غضب منƅاياية عن اƊƄ هƊّوبيقرع سƊدمه على ما اقترفه من ذƊ ة عن. 
ƊƄاية أيضا حديثه عن اƅتوبة من الأغراض اƅتي وظف فيها الأƅبيري اƅومن الأمور و      

 :(ƅ) 1خضوع لله سبحاƊه و تعاƅى يقولاƅذƊوب و 
 لازمْ بابهُ قَرْع ا عساƉ      سيفتَحُ بابهُ ƃك إنْ قَرَعْتَاو 

 )من بحر اƃوافر(                                                                
أقلع عن ذƊبه، فهي وقد تاب إƅى ربّه، و  ية هƊا تصور ذƅك اƅمذƊب اƅعاصيƊƄاƅفا     

هي تضفي على من الله، و  تصورƋ بمن يلزم باب اƄƅعبة متعلقا به مقرًا بذƊوبه يطلب اƅغفران
اƅعظمة لله وتستشعر صفة اƅهيبة واƅجلال و  تعاƅى، سبحاƊه و اƅخضوع للهالإƊسان صفة اƅذل و 

 جلّ.عز و 
الأƅبيري Ɗجد ي اƅعتاهية و ي شعر Ƅلّ من أبمن خلال دراسة ورود اƅتصوير اƊƄƅائي فو      
في تشƄيل صورهم اƅفƊية، ƅترƄيزهم على -تقريبا-اƊحصرت في اƊƄƅاية عن صفات  أƊّها

يصلح اƅفساد اƅقيم اƅخلقية اƅحسƊة، و ن اƅزاهد، فƊهجهم في اƅحياة يعزز تحديد صفات الإƊسا
جد أبي اƅعتاهية يحشد في اƅبيت من ذƅك Ɗو  .أو اƅمغترين باƅدƊيا ومتاعها ناƅسلوƄي ƅلمƊحرفي

 :(2 (اƅتاƅي اƄƅثير من اƊƄƅايات فيقول
درِ لا با  لا قائلا  هُجْر اسطا يد ا     ولا ماƈع ا خير ا و سليم دواعي اƃصَّ

 )من بحر اƃطويل(                                                                  

                                                           

 .11ديوان الأƅبيري، ص (1)
 .119أشعارƋ(، ص أبو اƅعتاهية، )أخبارƋ، و ( 2)
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اƅفتى اƅذي يرى فيه Ɗعم صورة  Ƌ اƊƄƅايةأظهر في هذا اƅبيت من خلال هذ    
اعي اƅصدر( ƊƄاية اƅذي يرى أƊّه جدير بصحبته، فاƊƄƅاية )سليم دو اƅصديق ويحب رفقته، و 

ى لا باسطا يدًا( تدل على عدم امتداد يدƋ إƋƅ من اƅحقد واƄƅراهية ƅغيرƋ، )و خلو عن Ɗقاء قلبه و 
( )لا ماƊعا خيرًا يعتدي عليه، ولافظ على سمعة صديقه و عليه، فهو يحا ƅلاعتداءصديقه 

)لا يحب ƅه اƅخير Ƅما يحبه Ɗƅفسه، و لا يمƊعه عƊه، فهوƊƄاية عن تقديم اƅخير ƅصديقه و 
ƊƄ )ه،جفائه اية عن عدم مقاطعته صديقه و قائلًا هجراƅ  ه وعدمƅفهو يحافظ على وصا

 عن صفات محمودة في اƅصديق اƅذي يحبه اƅشاعر. هجراƊه. فاƊƄƅايات هƊا
اƅقƊاعة بعيش و في حديثه اƅزهدي عن ذم اƅغƊى  ƅبيريفي دائرة اƊƄƅاية أيضا عبّر الأو       

 :(1 (فيقول اƄƅفاف،
 عƈه أيُ سُؤالِ  فاƃفضل تُسْأَل      لةٍ لا تƂن ذا فضو  فَخُذِ اƂƃفاف

 الِ ـــــƃُبْسِ ƈِعَ مارٍ و ــاقƈع بأطو       لهاــــاƃمطي لأهودعِ اƃمطارِفَ و              
 )من بحر اƂƃامل(                                                                  

Ƅان اƅشاعر اƅزاهد يستمد غاƅبا ƅوحته اƅفƊية من دوافع حياته اƅزهدية، فƊجدƋ يƊƄي بقوƅه      
 ّƊƅبس اƅ(عن )مطي. و  عالƅمشي وترك اƅتفاء باƄظاهر في صورته مَنْ الاƅى اƊمعƅيس اƅ
ƅحياة يلبس اƅفي ا Ƌه أراد أن يظهر زهدƊِّّعال، لأƊ عن مو Ƌع ابتعادƊدما اقتƊيا عƊدƅتاع ا

هƊا ƊƄاية عن Ɗعيمها. و وهجر مطارف اƅدƊيا و  ƅبس الأطمار اƅباƅيةباƅشيء وترك اƅرƄائب، و 
 صفة اƅقƊاعة.

جليا من خلال ظهر دورها ، و نƄثيرة في شعر اƅزهد عƊد اƅشاعري وردت صور ƊƄائية    
مختصر يسهل على اƅمتلقين فهمه  اƅتصريح في تقديم اƅمعاƊي اƅزهدية بشƄليح و اƅتلم

                                                           

 .11ديوان الأƅبيري، ص  (1)
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مشاعرهم، فجاءت مستخدمة في اƅتعبير عن أفƄارهم و ƄاƊت من أهم اƅوسائل اƅاستيعابه، و و 
اƅتوبة وغيرها من اƅمواضيع، جاƋ اƅدƊيا، واƅحياة واƅموت، و واضحة اƅمعاƅم معبرة عن رؤاهم ت

هدية أصدق تعبير، وأغƊت تجاربهم اƅزهدية ومƊحتها أبعادًا جديدة تتفق عن اƅحياة اƅز فعبرت 
ها من دور في تحريك فƄر اƅقارئ تأثيرًا، ƅما ƅذاتية، مما أƄسب أشعارهم عمقًا و اƅ تصوراتهمو 
ثارة ذهƊه بالأجواء اƅديƊية اƅملتحمة بتجاربهم اƅشخصية.وجداƊه، و و   ا 

     ƅيل اƄقول أنّ تشƅا اƊƊƄم تختلف عن مما سبق يمƅ بيريƅد أبي إسحاق الأƊصورة ع
 تشƄيلها عƊد أبي اƅعتاهية، فقد تأثر به في Ƅيفيات اƅتعبير عن معاƊي اƅزهد.

من اƅتشبيهات اƅتي فاقت في مجملها اƅملاحظ من خلال اƅدراسة اƅسابقة إƄثار اƅشاعران     
اصة اƅبليغ مƊه ƄوƊه أقرب في أشعارهم، فقد أƄثرا من اƅتشبيه اƅمفرد خ الاستعاراتاستخدام 

قة اƅبسيطة اƄƅادحة من اƊƅاس، وأسهل هي اƅطباƅطبقة اƅمخاطبة في شعر اƅزهد و  إƅى مستوى
وضوح بعيدا عن اƅƅذƅك ƄاƊت صورهم تتسم باƅبساطة و معرفة اƅمعƊى اƅمطلوب، في اƅفهم و 

 اƅتأثير.بقصد الإقƊاع و  هو ما يسعى إƅيه اƅشاعراƅعمق واƅغموض، و 
س فهمها إلا اƅضمƊي فهما يمثلان صورة مرƄبة لا يستطيع اƄƅثير من اƊƅااƅتمثيلي و  أما     

تأمل، فقد Ƅان Ɗادر في أشعارهم لأƊّه من اƅصعب تأدية اƅمعƊى اƅذي يريدون بعد دقة و 
وافيا باƅغرض اƅذي يرمون عن اƅمعƊى إيصاƅه إƅى اƅمستمع، ƅيƄون أداؤهم هذا أو تعبيرهم 

هذا استطاع اƅشاعر تحقيقه من خلال اƅتشبيه Ɗى اƅذي يريدون Ɗقله، و ضحين اƅمعمو إƅيه، و 
اƅمفرد اƅقريب إƅى اƅذوق اƅعام. فاƅصورة اƅتشبيهية رغم أƊها أبسط أƊواع اƅصورة اƅبياƊية قياسا 

وضعها في سياقها اƅشاعرين من خلال حسن صياغتها و  اƊƄƅاية، استطاعو  الاستعارةإƅى 
 الأساسي في تشƄيل اƅصورة اƅفƊية.اƅدور  اƅشعري اƅمƊاسب جعلها تلعب
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اƅتصريحية ƅما ƅها من فها اƅشاعرين بقسميها، اƅمƊƄية و فقد وظ ƅلاستعارةأما باƊƅسبة 
 الاستعارةاƅملاحظ تفوق أو اƅتشخيص. و دور Ƅبير في بƊاء اƅصورة سواء من خلال اƅتجسيد 

ود إƅى أنّ اƅمƊƄية تفسح ذƅك يعية في شعر اƅزهد ƅدى اƅشاعرين، و اƅمƊƄية على اƅتصريح
 الاستعارةاƅمشبه به اƅمحذوف، عƄس ما ƊجدƋ في ƅربط علاقة تخيلية بين اƅمشبه و  اƅمجال

اƅتصريحية اƅتي يحل فيها اƅمشبه به محل اƅمشبه، فلا يƄون هƊاك مجال لإيجاد علاقات 
 تخيلية معقدة.

 الاستعاراتو اƅتشبيهات ل من هƊا Ɗجد أنّ هذƋ الأƊماط اƅمتƊوعة في اƅتصوير من خلا      
ƄاƊت لأƅبيري قد تلوƊت بأƅوان ديƊية وأخلاقية، و أبي إسحاق اواƊƄƅايات عƊد أبي اƅعتاهية و 

ل موضوعات تتعلق بمصير هذا عائد إƅى أنّ شعر اƅزهد يتƊاو ائق اƅواقعية، و قريبة من اƅحق
مشاعرهم هم و بر بصدق عن أحاسيسهم وعواطفغاية وجودƄ .Ƌما جاءت صورهم تعالإƊسان و 

اƅمتقلبة في معاƊي شعرهم ƅسوء أحواƅه. هم، فاƊعƄست Ɗفسياتهم اƅمضطربة و اتجاƋ مجتمع
معارفهم اƅتي يؤمƊون بها. فجاء شعر اƅزهد ع اƅبيئة، ومع اهتمامات اƊƅاس و فƄاƊت تتƊاسب م

الأخلاقية من خلال صور بسيطة ƅشاعرين مبرر ƅلحقائق اƅواقعية واƅثوابت اƅديƊية و عƊد ا
أƄثر Ɗفعا من إيراد صور متخيلة تحتاج إƅى اƅتوغل ومباشرة وواقعية ƅتƄون أجدى و  محسوسة

 فهمها.ƅسبر أغوارها و عماقها أفي 
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تؤثر اƅموسيقى تأثير فعالًا في بلورة اƅتشƄيل اƅجماƅي ƅلخطاب اƅشعري، حيث 
ية وفق Ɗظام خاص فيه ƅتحدث إيقاعًا يعبر عن مختزƊات اƅحاƅة تتضافر اƗصوات اƅلغو 

الإƊساƊية اƅتي تميل إƅى Ƅل ما يثير فيها إحساسًا اƅشعورية، ويƄون محببًا إƅى اƊƅفس 
 فافيتها.ويدغدغ فيها أوتار ش

وهذا لا يتأتى ƅلشعر إلّا باƅموسيقى اƅتي تتفاعل فيها اƅموسيقى اƅخارجية اƊƅاتجة عن 
مع اƅموسيقى اƅداخلية اƅمƊبثقة من تضام اƅصوت اƅوزن اƅشعري، وأƊظمة تشƄيل اƅقوافي، 

اƅبشرية Ƅƅلمة واƄƅلمة، اƊتهاء بتشابك اƅجملة واƅجملة، مما يثير اƊƅفس إƅى اƅصوت، وتعاƊق ا
فيها مشاعر مƊشطة أو مهدئة حسب طبيعة اƅموضوع، فاƅموسيقى تضفي إƅى  ويبعث

عƊاصر اƅتشƄيل قوة جماƅية، يƄاد يفتقدها اƅشعر إن ƅم توجد فيه عƊاصر اƅموسيقى بƄافة 
هƊدس اƅتشƄلات الإيقاعية وتوزعها بما يسمح أشƄاƅها اƅتي تƊظم اƅوحدات اƅصوتية، وت

باستفراغ اƅشحƊات اƅعاطفية، واƅدفقات اƅشعورية بما يصاحبها من إثارة اƅفƄر واƅخيال في 
Ƅشاعر محاولًا سَبْر أغوارها واستƅمتلقي مع اƅدفع اƊشعرية، فيƅتجربة اƅخضم اƊ أسرارها. إذ Ƌا

م، موسيقى تؤثر على ƊغجوƋč اƅزّاخر باƅلا يوجد شعر بدون موسيقى يتجلى فيها جوهرƋ و »
تƊشر في Ɗفوسهم أعصاب اƅسامعين ومشاعرهم بقواها اƅخفية اƅتي تشبه قوة اƅسحر، قوى 

 .(1)«موجات الاƊفعال يحسون بتƊاغمهم معها

وبذƅك تعتبر اƅموسيقى " وسيلة من أقوى وسائل الإيحاء، وأقدرها على اƅتعبير عن 
اƊƅفس مما لا يستطيع اƄƅلام أنّ يعبر عƊه، وƅهذا فهي من Ƅل ما هو عميق، وخفي في 

 .(2)أقوى وسائل الإيحاء سلطاƊًا على اƊƅفس وأعمقها تأثيرًا فيها"

                                                           

 . 82م، ص1791فصول في اƅشعر وƊقدƋ، شوقي ضيف، مطابع دار اƅمعارف، مصر، ط،  (1)

 .168، د ط، ص1799بƊاء اƅقصيدة اƅعربية اƅحديثة، على عشري زايد، دار اƅفصحى ƅلطباعة واƊƅشر،  عن (2)
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وƅم تفلت اƗمة اƅعربية على امتداد عصورها من سلطان الإيقاع اƅشعري، ومازاƅت 
ستخدمة إيقاع ساق موسيقية تعزف فيها أعذب اƅƗحان مأƊمƄƊبة عليه توقع مشاعرها في 

قاƅبه اƅشعري مازجًا بين Ƅافة اƅشعر وأوزاƊه، وتظهر براعة اƅشاعر في قدرته على صياغة 
الإمƄاƊيات اƅتصويرية ƅبلورة جماƅيات اƊƅص في Ɗسق تشƄيله اƊƅهائي، واƅشاعر يƊجح بقدر 

تطيع ما يستطيع تفعيل دور اƅموسيقى اƅخارجية بإيقاعاتها اƅمميزة، في اƅوقت ذاته اƅذي يس
 Ƅƅل حاƅة شعورية. فالإيقاع فيه أنّ يمزج بين عƊاصر اƅموسيقى اƅداخلية مƊتجًا إيقاعًا مميزًا

فن في إحداث إحساس مستحب بالإفادة من جرس اƅƗفاظ، وتƊاغم اƅعبارات، واستعمال »
 .(1)«اƗسجاع وسواها من اƅوسائل اƅموسيقية اƅصائتة
ث يتأثر به تأثرًا شعوريًا أو لا يتأثر، Ƅما حي ويتعلق الإيقاع بذائقة اƅمتلقي اƊƅفسية

Ɨنّ الإيقاع هو إيقاع ƅلƊشاط اƊƅفسي اƅذي من خلاƅه لا  ؛يرƄز على حاƅة اƅمتلقي اƊƅفسية
. فهو يعبر عن حرƄة اƊƅفس (2)فحسب، بل ما فيها من معƊى وشعور Ɗدرك صوت اƄƅلمات

اƅشعورية والاƊفعالات اƊƅفسية ƅذا وجب أنّ يƄون هƊاك إيقاع خاص Ƅƅل تجربة يƊسجم معها 
  .(3)ويخضع ƅها

         يوهم بوصف الإيقاع على أƊه مجرد وسيلة إطراب إلّا أنّ هذا لا يجب أن 
Ɗمعاƅفسية صرفه، فهو ذو قيمة خاصة من حيث اƊ حاجةƅ تي يوحي بها، أو استجابةƅي ا

ذا Ƅان اƅفن تعبيرًا إيجابيًا عن معانٍ تفوق اƅمعƊى اƅظاهر، فالإيقاع وسيلة هام ة من وسائل وا 
والاƊفعال، ƅذƅك ارتƄز عليه اƅشعر ارتƄاز أساسيًا في موسيقته، ة اƅتواتر هذا اƅتعبير ƊّƗه ƅغ

                                                           

 .44م، ص1797، 1( اƅمعجم اƗدبي، جبور عبد اƊƅور، دار اƅعلم ƅلملايين، بيروت، ط1)
وتأصيل ƅعƊاصر الإيقاع ( يƊظر: الإيقاعات اƅرديفة والإيقاعات اƅبديلة في اƅشعر اƅعربي )رصد Ɨحوال اƅتƄرار 2)

 .181، ص8009، 1، ع82اƅداخلي(، مصلح عبد اƅفتاح اƊƅجار، وأفƊان عبد اƅفتاح اƊƅجار، مجلة جامعة دمشق، مج
 . 26م، ص1726، 1( بƊية اƅلغة اƅشعرية، جان Ƅوهن، تر: محمد اƅوƅي ومحمد اƅعمري، دار توبقال ƅلƊشر، اƅمغرب، ط3)
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فاƅشعر يعمل من »صوات ƅف اƗآوعد أحد أهم أرƄاƊها اƅتي تƊهض أولًا على الاƊسجام أو ت
من الاƊسجام واƅتوافق في خلال عƊاصرƋ اƅمƄوƊة جميعًا على تحقيق أعلى Ɗسبة ممƊƄة 

، وهذا ما جعل الإيقاع أحد أهم (1)«ويأتي الإيقاع ƅدعم هذا الإحساس بالاƊسجام ،اƅقصيدة
خصوصيات اƅتجربة اƅشعرية ƊƗه يرتبط ارتباطًا حيًا بحيويتها، ومن ثمة بحياة اƊƅص 

 ئية عضوية في اƅقصيدة لا يمƄن أنوحدة بƊا»اƅداخلية، فالإيقاع ذو أهمية Ƅبرى بوصفه 
ƅية اƅمتوƅدة عƊه، ، Ƅما تتجلى هذƋ اƗهمية في اƅقيمة اƅجما(2)«يقوم من دوƊها اƊƅص اƅشعري

، اإذ لا يوجد شعر بدون إيقاع، فشرط اƅشعر يƊبع من أƊّه قد اƄتسب من ƅغته إيقاعًا خاص
ƅذا فقد حظي باهتمام اƄƅثير من  ؛ومهما يƄن من تعريف ƅلإيقاع فهو شيء أساس في اƅشعر

  اƊƅقاد واƅباحثين.
الإيقاع اƅداخلي  ويؤƄد محمد ƊƄوƊي أنّ الإيقاع هو حصيلة اƅعلاقة اƅجدƅية بين

 .Ƌ(3) اƅعلاقة تسمو باƅوظيفة اƅشعريةوالإيقاع اƅخارجي، وهذ
يقاع اƅخارجي ويضم اƅوزن اƅشعري اƅذي وبƊاء عليه يتƄون الإيقاع من أمرين: الإ

تقوم عليه اƅقصيدة، وما يƊدرج تحته من اƅتفعيلة وما يعرض ƅها، فضلًا عن اƅقافية، والإيقاع 
واهر بديعية ƄاƅجƊاس واƅطباق واƅسجع واƅتصريع واƅترصيع، فضلًا اƅداخلي وما يحوي من ظ

   عن اƅتƄرار واƅتجمعات اƅصوتية ذات اƗثر في إيقاعية اƅبيت اƅشعري.
 

                                                           

(1 )Ƅ شعرية، جانƅلغة اƅية اƊمغرب، ط بƅشر، اƊلƅ عمري، دار توبقالƅي ومحمد اƅوƅم، ص 1726، 1وهين، تر: محمد ا
26. 
( اƅبƊية اƅصوتية في شعر بدر شاƄر اƅسياب )قصيدة مدƊية اƅسƊدباد أƊموذجًا(، هدى صحƊاوي، مجلة جامعة دمشق، 2)

 .12م، ص8001، 1، ع19مج
م، 177، 1حمد ƊƄوتي، دار اƅشؤون اƅثقافية اƅعامة، بغداد، ط( يƊظر: اƅلغة اƅشعرية )دراسة في شعر حميد سعيد(، م3)

 .28ص
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 الإيقاع اƃخارجي: -1
، ƅذا يعد (1)«قول موزون مقفى يدل على معƊى»إنّ أهم ما يميز اƅقول اƅشعري أƊه 

اƅوزن واƅقافية من أهم مقومات اƅشعر، إذ بدوƊهما يصبح اƄƅلام أقرب إƅى اƊƅثر مƊه إƅى 
اƅوزن واƅقافية وحدهما يخرج به إƅى اƊƅظم، اƅذي لا يحمل اƅشعر، وƄƅن اعتماد اƅشعر على 

واƅشعر يƄمن في ما يحمله اƅشعر من رساƅة، ومعƊى وفƄرة، ذƅك Ɨنّ اƅفرق بين اƊƅظم 
 اطفة اƅتي تعد روح اƅشعر وقوامه.اƅع

وشعر اƅزهد من اƗغراض من اƗغراض اƅتي تتأجج فيه اƅعاطفة بشƄل واضح، 
 ويحمل رساƅة وعظيه ƅلƊاس، ƅذا Ƅان لابد من تآزر Ƅل من اƅشƄل واƅمضمون في تƄويƊه.

يقاعاتها اƅموسيقية  اƅمختلفة، وƅقد ƅعب الإيقاع اƅخارجي دورًا مهما في رƊين اƗبيات وا 
مما يساعد على جلاء اƅمعƊى وتوضيحه، وجلاء اƅفƄرة اƅتي يرغب اƅشاعر في إيصاƅها إƅى 

 اƅمتلقي.
 
 

 

 

 
 

 

                                                           

م، Ƅ1762مال مصطفى، مƄتبة اƅخاƊجي )مصر(، مƄتبة اƅمثƊى )بغداد(، د ط،  :( Ɗقد اƅشعر، قدامة بن جعفر، تح1)
 .11ص
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 الأوزان اƃشعرية: -1-1

يشƄل اƅوزن اƅشعري أخص مميزات اƅشعر، وهو وسيلة من وسائل اƅتعبير اƅتي يرƄن 
مجموع »اƅشعري ƊƗّه إƅيه اƅشعراء Ɗƅظم قصائدهم، وبدون هذا اƅرƄن لا يستقيم اƅبيت 

ترتب فيه اƅتفعيلات داخل اƅبيت تأو هو اƊƅظام اƅذي  (1) .«اƅتفعيلات اƅتي يتأƅف مƊها اƅبيت
  من الإيقاع بل هو اƅصورة اƅخاصة ƅه.اƅشعري، فهو جزء 

ƅحقيقة أنّ وƄثيرًا ما يخلط بين اƅوزن والإيقاع، ويعتقد أنّ اƅوزن هو الإيقاع، وƄƅن ا
اƅمفهومين، فالإيقاع يقصد به وحدة اƊƅغمة اƅتي تتƄرر على Ɗحو ما  هƊاك اختلافا بين Ƅلا

مƊتظم في فقرتين أو أƄثر  تواƅي اƅحرƄات واƅسƊƄات على Ɗحو أي؛أو في اƅبيتفي اƄƅلام 
من فِقر اƄƅلام، أو في أبيات اƅقصيدة، وقد يوجد الإيقاع في اƊƅثر، أما الإيقاع في اƅشعر 
فتمثله اƅتفعيلة في اƅبحر اƅعربي، فمثلًا "فاعلاتن" في بحر اƅرمل تمثل وحدة اƊƅغمة في 

اƅمقصود من  Ɨنّ  متحرك فساƄن(،اƅبيت )أيّ تواƅي متحرك فساƄن ثم متحرƄين فساƄن، ثم 
. أما اƅوزن فهو مجموع (2)اƅتفعيلة مقابلة اƅحرƄات واƅسƊƄات فيها Ɗظيرتها في Ƅلمات اƅبيت

 هذƋ اƅتفعيلات اƅتي يتشƄل مƊها اƅبيت اƅشعري.
فƄذƅك اƅبحور اƅشعرية يوزن  ،وسمي اƅوزن باƅبحر ƊّƗه يشبه اƅبحر اƅذي لا يƊتهي

 . (3) بها مالا يتƊاهى من اƅشعر
بأƊه يثير فيƊا اƊتباها عجيبًا،  ةواƅشعر اƅموزون يتميز بما فيه من موسيقي عذب

أنّ يحقق تأثيرًا عقليًا »فاƅوظيفة اƅمƊشودة من اƅوزن والإيقاع اƅذي يحرص عليه اƅشاعر 
وجماƅيًا وƊفسيًا ممتعًا، فيبعث اƅسرور في اƊƅفس، ويƊقل اƅفƄرة إƅى اƅعقل، ويزين اƅشعر، 

                                                           

 .426( اƊƅقد اƗدبي اƅحديث، محمد غƊيمي هلال، مطبعة Ɗهضة مصر، اƅقاهرة، د ط، د تا، ص 1)
 .421اƅمرجع اƅسابق، ص : يƊظر( 2)
 .11، ص4( يƊظر: موسيقى اƅشعر، إبراهيم أƊيس، دار اƅقلم )بيروت(، د تا، ط3)
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حاƅة اƅتأمل اƅخياƅي، فيسهل على اƅمرء أنّ يحسّ بمعاƊي اƅشعر، وƄأƊها ن مويخلق جوًّا 
 .Ɗ»(1)اظريه في جو من اƅجلال اƅشعري تتحرك أمام

ما هي اƗوزان اƅتي  :تدور في أذهاƊƊا بعد توضيح مفهوم اƅوزن وأهميته تساؤلات مƊها
Ɗظم فيها Ƅل من أبي اƅعتاهية وأبي إسحاق اƅƗبيري شعرهما؟ هل استطاعا أنّ يطوعاها بما 

 يخدم اƅمعƊى في اƅقصيدة؟
إنّ اƊƅزعة اƅخطابية ظلت تفرض Ɗفسها على اƅشعر في اƅعصر اƅعباسي، فإذا »

وقفات عاƅية  باƅشاعر حريص على بƊاء إيقاعات مجلجلة تشير من وقت إƅى أخر إƅى
اƊƅبرة، وƄل هذا Ƅƅي يحدث اƅتأثر اƗخاذ ƅلجمهور، ويحدد من أوƊه إƅى أخرى Ɗشاطه إƅى 
الاستماع واƅمتابعة، وƄاƊت اƗوزان اƅمطّوƅة هي في اƅغاƅب الإطار الإيقاعي اƊƗسب ƅتحقيق 

 .(2) «واƄƅاملهذا اƅهدف Ƅاƅبحر اƅبسيط واƅطويل 
اƅطويل  اƅزهدي، واحتل بحرأبو اƅعتاهية هذƋ اƗوزان اƅطويلة في شعرƋ  وƅقد استخدم
أشعارƋ، يليه اƅوافر ثم اƄƅامل، ثم مجزوء اƄƅامل، إضافة إƅى بقية اƅبحور اƊƅصيب اƄƗبر في 

 بƊسب قليلة.
وأحزاƊه واƊفعالاته، في اƅبحور اƅطويلة يجد متسعا ƅلتƊفيس عن آلامه  وأبو اƅعتاهية

 وملذاتها تجعله واƅمصير والاƊهماك باƅدƊيااƊƅاس عن اƅموت  طويل، فغفلةبƊفس شƄواƋ  فيبث
اƗمثل تحتاج إƅى هذƋ اƗوزان  واƊƅصح واƅحƄمأن اƅوعظ  اƅطويل، Ƅمايخاطبهم بهذا اƊƅفس 

اƅطويلة اƅتي تستوعب Ƅافة اƅمعاƊي، وتƊسجم مع حجم اƅجهد واƅمعاƊاة اƅتي يحس بها 
.Ƌغيرƅ تجاربƅا Ƌشاعر حين يقدم هذƅا 

                                                           

 .28م، ص8002، 4( مدخل إƅى تحليل اƊƅص اƗدبي، عبد اƅقادر أبو شريفة وحسين قزف، دار اƅفƄر، عمّان، ط1)
-422م، ص1791ار اƊƅهضة اƅعربية، بيروت، د ط، ( في اƅشعر اƅعباسي )اƅرؤية واƅفن(، عز اƅدين إسماعيل، د2)

427. 
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 Ƌجاƅملوك وذوي اƅياء واƊغƗتحامل على اƅك استخدمها في موضوعات اƅذƄو
Ɗّه في حاƅة يأس وحزن، يتخير أوزاƊًا واƊƅار، Ɨخر واƅجƊة الآواƅتذƄير باƅيوم  ،واƅسلطان

واƅباحثون »ويأسه، ما يƊفّس عƊه حزƊه وجزعه  ،أشجاƊه افيه اƅمقاطع، يصبطويلة Ƅثيرة 
 .ƅ»(1)شاعر وما تخيرƋ من أوزان اƅشعريعقدون اƅصلة بين عاطفة ا

   (2) :يقول أبو اƅعتاهية في ذم حياة اƅملوك اƅمترفة
 فيها باƃثرى وتسَرْبلا  ففي قعرِ حُفرةٍ           تلحَّ  وƂَم مِنْ عظيم اƃشَّأنِ 

 )من بحر اƃطويل(                                                     
إنّ مƊبت أبي اƅعتاهية اƅمتواضع جعله يهاجم اƅطبقات اƅعليا Ƅاƅملوك واƅخلفاء وذوي 

"Ƅم" اƅخبرية اƅتي تفيد اƅتƄثير، أيّ أنّ واƅجاƋ وأصحاب اƅمال، وƅقد بدأ هذا اƅبيت باستخدام 
هƊاك Ƅثيرًا من أصحاب اƅجاƋ واƅسلطان، عƊدما وضعوا في حفرة اƅقبر ƅم يƊزل معهم من 

 حطام اƅدƊيا شيء، فأصبح اƅتراب هو ƅباسهم وفراشهم.
 .(3)يضًا يثبت حقيقة زوال ملك اƅملوكوقال أ

 فƂَأنَّ ذاك اƃملك Ƃان خَيالَ       ن ملوكٍ زال عƈهم ملƂُهمْ       Ƃَمْ م
 )من بحر اƂƃامل (                                                       

 (4) :ويؤيد هذا أيضًا بقوƅه
ƈَتْ               فَعَطَلتْ الأيام مƈها حُصُوƈها          وƂَمْ من ملوك قد رأيƈا تَحصَّ

 )من بحر اƃطويل(                                                                   
                                                           

 .17( موسيقى اƅشعر، إبراهيم أƊيس، ص1) 
 .201( أبو اƅعتاهية: أشعارƋ وأخبارƋ، ص2)
 .209( أبو اƅعتاهية: أشعارƋ وأخبارƋ، ص3)
 .401، صاƅسابق( اƅمرجع 4)
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فسرعان ما تتعطل هذƋ  ،فاƅحصون واƅقلاع لا تفيد أمام عجلة اƅتاريخ واƅزمان 
 اƅحصون وتصبح أطلالا.

وƅقد Ƅان أهل عصر أبي اƅعتاهية واثقين من Ɗقمته على اƅفروق اƅطبقية واƗوضاع  
 وتلك حقيقة ƅم يƄن يحاول هو Ɗفسه إخفاءها. ،الاجتماعية اƅجائرة

Ƅما أنّ أبا اƅعتاهية استخدم اƅبحور اƅطويلة في قصائدƋ اƅتي قاƅها في اƅحƄم واƗمثال 
ƅفة أواƅوعظ واƊƅصح، فاƅبحور اƅطويلة تمƊح اƅتشويق وتشد اƅمستمع إƅى اƅشعر، صاƊعة 

اƅقارئ ƅشعرƋ يرى فيه قدرا Ƅبيرا و  ،هاالإقƊاع بو إيقاعية بين اƅشاعر واƅمتلقي ƅتوصيل اƅفƄرة 
 :(1)ومن Ɗصائحه  من اƅوعظ اƅخاƅص،

 يلعب وƈلعب واƃموت ل       وأيامƈا تــــــــــــذهبأƈلهو 
 أعجب وماƃي لعجبت   عجبت ƃذي ƃعب قد ƃها    

 أيلهو ويلعب من ƈَفـــسه      تموت ومƈزƃه يخــــــــــرب
 دائما     على Ƃل ما سرƈا يــــغلب ترى Ƃل من ساءƈا

 )من بحر اƃمتقارب(                        
ل اƅشاعر هذƋ اƗبيات بالاستفهام اƅذي يحمل في طياته الاستغراب واƅتعجب هاست

ممن يلهو ويلعب في هذƋ اƅدƊيا وهو يعلم أƊّه سيموت، وأنّ مƊزƅه سيخرب، ويعلم Ƅذƅك أنّ 
أƄثر من اƅسرور، فƊصيحته في هذƋ اƗبيات هي عدم اƅلعب واƅلهو، اƗحزان في هذƋ اƅدƊيا 

 فهو يقدم هذƋ اƊƅصيحة مغلفة باƅخوف واƅزهد، اƅخوف من اƅموت واƅزهد في اƅدƊيا.
ذا ما ذƄر اƅزهد ذƄرت معه اƅحƄمة اƅتي جاءت في تضاعيف اƅشعر اƅعربي  وا 

شعر اƅحƄمي يعبر اƅشاعر عن مستقلة حيƊا وغير مستقلة حيƊًا أخر، وفي هذا اƅ ،اƅغƊائي
                                                           

 .22( أبو اƅعتاهية: أشعارƋ وأخبارƋ، ص1)
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واƅديƊية، وهو شعر يتضمن أسمى اƅقيم اƅتي تجربته اƅشخصية والاجتماعية أو اƅتاريخية 
 (1) :ترضي اƅعقل واƅخلق واƅدين، حيث يقول أبو اƅعتاهية

ƃ اس دائبينƈُيا أƈُفت  ا             ــــــــــــــهلله دƃغيَّ واƃنـــــــــــــقد ارتعوا في رياض ا 
 نِ ـــــــــــــــــمَ حَتْفُها ƃو دَرتْ في ذƃَكَ اƃس  و    Ƃسائماتٍ رواعٍ تبتغي سِمƈًَا             

 )من بحر اƃبسيط(                                                                
بالإبل اƅتي ترعى هذƋ اƅحƄمة صورة فƊية رائعة، يشبه فيها من يرتعون في اƅضلال، 

 وتبتغي اƅمزيد، ووجه اƅشبه أنّ هلاƄهم وفƊائهم في هذا، ويصور من وقعوا في هذƋ اƅبساتين
ƄاƊƗعام واƅبهائم اƅتي ترتع، وهو من خلال هذƋ اƅحƄمة يحذر اƊƅاس من اƅغرق في اƅفتن 

 تدري أنّ واƅضلال، فمن يسعى دائبًا في ذƅك فهو ƄاƊƗعام اƅتي ترعى وتريد اƅمزيد، وهي لا
هلاƄها وموتها يƄمن في اƅسمن، فهؤلاء اƅذين يريدون اƅمزيد من اƅضلال والاƊحراف عن 
اƅصواب، وهم لا يدرون أنّ موتهم وهلاƄهم في هذƋ اƅطريق اƅتي سلƄوها، فهم ƄاƊƗعام بل 

 أضل سبيلًا.
اطب اƄƅفاف، ويخ ƅلغƊى وتمجيدƄما Ɗجد أبا اƅعتاهية يدعو إƅى اƅزهد من خلال ذمه 

اƅغƊي واƅفقير باƅرضا واƅقƊاعة يما قسمه الله ƅه من رزق، Ɨنّ Ƅل شيء في هذƋ اƅدƊيا إƅى 
اƅزوال، ويفيض في زهدƋ باƅدعوة إƅى إƊفاق اƅمال في اƗوجه اƅمحمودة وعدم اƅتƄاƅب على 

عيًا اƄتƊازƋ واحتوائه، Ɨنّ جامع اƅمال لا يغƊي عƊْه ماƅه شيء، بل يƄون وبالًا عليه. يقول دا
 (2) ل:ƅغƊى ƊّƗه صائر حتمًا إƅى اƅزواإƅى اƅتعفف عن ا
 اـــــــــوقد يعفو اƂƃريم إذا استرابص واƃطمع اƃرّقابا          أذلّ اƃحر 

                                                           

(1 Ƌعتاهية: أشعارƅأبو ا )ص ،Ƌ272وأخبار. 
 .81-17( أبو اƅعتاهية: أشعارƋ وأخبارƋ، ص2)
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نّ Ƃƃل حـــــادثةٍ ƃوقت نّ Ƃƃل ذّي عمل حســــــاب ـــــــــــــا         وا   ا ـــــــــوا 
 اــــــــــــــــــا         وƂلّ عمـــــارة تعد اƃخــــرابـــــسلامة تعــــد اƃمــƈاي وƂلّ 

 ــاـــــــــــومـــا ملƂت يداƉ معًـــــا تبابــا         ــــك سيصير يومًــوƂل مملَّ 
 ا ـــــــك اقتــرابً ــــــــيزيــــدك من مــــƈيت        اح يوم ــــــأƃم تر أنّ Ƃل صّب

 ه وغــابـاــــــــــــــــلك عزيزُ         به شهــــدت حوادثــــــــــا تــــرى مـم يُدبّر
 )من بحر اƃوافر(                                                          

في اƅدƊيا،  ةثر عه ماƅه، ƊّƗه سيترƄه حتمًا ƅلو فهو يؤƄد على أنّ جامع اƅمال لا يƊف
معه ويحاسب عليه في اƗخرة، فذم اƅمال وƊبذ اƅحريص على جمعه، Ɨنّ الإƊسان لا يبقى 

 (1):إلّا ما يƊفقه في سبل اƅخير، Ƅما جاء في قوƅه 
 هْ ـــــلƂََّهُ اƃمال اƃذي هو مَا Ƃƃُ تَّم     هُ  ـــــــــــــــــإذا اƃمرء ƃم يعتق من اƃمال رقّ 

ƃي اƃما ماƈّفألّ إƈا مƈي ق       ــــــــــــــــــــــــذي أƃ يسƃهْ  وƂا تارƈذي أƃمالّ اƃا  
لّ اسَتهْلƂتــ ذي       ـــــــــــــــاƃ إذا ƈƂتَ ذا مالٍ فبـــادر به  ــه هواƂُƃـــهْ ــــــــــيحق وا 

 )من بحر اƃطويل(                                                            
وقد دأب أبو اƅعتاهية على اƅتأƄيد على دعوة اƅزهد في اƅدƊيا، وعدم الاƊغماس في 
ملذاتها، Ɨنّ اƅعمر سريع، ولا يلبث أنّ يمضي اƅمرء ويترك اƅدƊيا وراءƋ، وفي هذا اƅصدد 

 :(2)يقول 
 الــــــتُختبرُ اƃــــرج وعƈد اƃحقّ     ــــال        ــــــــــــــستَخلُقُ جدَّة وتجود ح
 بهــا جَرَتِ اƃقطيعة واƃوصال     وبٍ       ـــــــــــــــــــوƃلدƈيا ودائع في قلــــ

                                                           

 .210-207( اƅمرجع Ɗفسه، ص1)
 .210- 207( اƅمرجع Ɗفسه، ص2)
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 الــــوترجو ما ƃــــعَّلك ل تƈــــــ      ــراƉ       ـــــــــــــــــــــتَّخوّف ما ƃعلك ل تـــ
 ـــلالـــــطلـــــع اƃهوأفرَحُ Ƃُلمــا مري            ـــــــــع اƃهلال ƃهدم عُ وقد طل

 )من بحر اƃوافر(                                                              
يقرر اƅشاعر خلال اƗبيات أنّ مصيرها إƅى اƅزوال واƅفƊاء، فهي دار ممر لا دار 
 مقر، وسيصبح Ƅل جديد فيها قديمًا، فالإƊسان يفرح بظهور اƅهلال وبزوغ شهر جديد، وهو

.Ƌقص عمرƊ لما طلع هلالƄ هƊّلا يدري أ 
من خلال ما سبق يمƄن اƅقول أƊّه في أشعار أبي اƅعتاهية ƅيس ثمة ارتباطًا بين 
Ɗّما اƅرباط اƅحقيقي هو بين اƅموضوع والإيقاع اƅذي يمثّل حرƄة  اƅموضوع اƅشعري ووزƊه، وا 

الإيقاع بقدر اƅمشاعر اƅتي تعتلج في شعور اƅشاعر ƅدى تصدّيه  وحالاتها، ومƊاسبةاƊƅفس 
ƅيستƄمل بذƅك تشƄيله اƅذي ƅبƊاء قصيدته، فاƅموضوع يختار إيقاعه ودرجة تدفُق Ɗغماته، 

تƊهض به اƅلغّة وحدها في اƅتأثير على متلقّيه. فقد Ɗظم أبو اƅعتاهية في موضوعات مختلفة 
ر اƅلافت ƅلاƊتباƋ هو اتƄاءƋ على اƅبحور اƅطويلة، ويدل على مختلف اƗوزان اƅشعرية، واƗم

هذا على غلبة اƅتعبير اƅوجداƊي على عواطفه اƅجليلة واƅحزيƊة، مما يقتضي تمهلًا وأƊاة، 
وطول Ɗفس، تتفق مع ما تتصف به اƅبحور اƅطوال اƅتي تتسع قدرتها اƅموسيقية ƅمثل هذا 

 اƅتعبير.
ي فقد استخدم اƗوزان اƅطويلة، وقد احتل اƅبحر وƄذا باƊƅسبة Ɨبيّ إسحاق اƅƗبير 

اƄƅامل اƊƅصيب اƄƗبر في أشعارƋ، ثم اƅبحر اƅطويل ثم اƅبحر اƅوافر، إضافة إƅى بقية 
 اƅبحور بƊسب قليلة.

فاستخدم اƅبحور اƅطويلة في موضوع اƅموت واƅدƊيا، وذم حياة اƅملوك، ومقارƊة حياتهم 
يريد تحذير اƊƅاس اƅذين لا يتعظون باƅموت، ويتمسƄون في اƅدƊيا بحياتهم في اƅقبور، فهو 
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باƅدƊيا اƅزائلة، Ƅما يدعو إƅى اƄƅفاف وعدم الاƊشغال في جمع اƅمال، ƊّƗه سوف يسأل عƊه 
 يوم اƅقيامة.

اƅملوك وما جمعوƋ من ذهب ومتاع، فإنّ ذƅك مصيرƋ اƅƗبيري حياة ƅقد ذم أبو إسحاق 
إƅى اƅزوال، وأƊّهم في حياتهم ƄاƊوا ƄاƗسود وƄƅن اƅموت جاء فأصابهم بسهمه فأراداهم قتلى 

 :(1)فيقول 
 بٍ ــــــــــذَخرُوƉ مِنْ ذَهب اƃمتاع اƃذّاه أين اƃملوك وأين ما جمعوا وما                 

 وازِبَ ـــــــومِنْ اƃصّــواهــــــــــــل بدّنِ وش ا                ــــواƃـقƈََ  مومِن اƃسوابغ واƃصّوار 
 ــــــــبِ ــــأقْمــارَ أƈْديــةٍ وأُسُــــدَ Ƃتائـــــــــــ م                ـــــƂاƈت سوابقها تحـــمّل مِــــƈْه
 بِ ـــــسƈƂوا غِيـــــــــــاضَ أسƈَِّةٍ وقواضِ  ـــــم                ـــــƂاƈوا ƃيوثَ خَفِيَّــــــــةَ ƈّƂƃهــــ

 ائبـــــــــــــاƃمƈونِ بƂلّ ســهمٍ صـ Ƃف   قصفَتْهـــم ريحُ اƃرّدى ورَمتهـــم               
 )من بحر اƂƃامل(                                                           

في هذƋ اƗبيات أنّ اƅملوك وعامة اƊƅاس متساوون أمام اƅموت، فمهما أراد أنّ يؤƄد 
بلغوا من اƅمال واƅجاƋ فمسƊƄهم اƅقبر وفراشهم وƅباسهم اƅتراب، فأين مƄاƊتهم وما جمعوƋ في 
اƅدƊيا من ذهب ومتاع زائل؟ فاƅموت ƄاƊت ƅهم باƅمرصاد، جاءتهم Ƅرياح عاتية تقصفهم 

 هم اƅموت بƄفه فأصابهم بسهمه اƅقاتل.وتقتلعهم من جذورهم، وسدد علي
خر يقيم مقارƊة بين حياة اƅملوك في اƅدƊيا وحياتهم في اƅقبر آجدƋ في مقطع Ɗو 

 :(2)قول يمخلفين وراءهم Ƅل متع اƅدƊيا، فلا أƊيس فيها ولا جليس، 
 اƃخّفراتِ اتِ اƃخُرّدِ ـــــــــƈساƃسّرور مهادƉُ            مع الآلكٍ Ƃان ـــــــومِنْ م

                                                           

 124 – 122( ديوان اƅƗبيري، ص1)

 .61- 60( اƅمرجع Ɗفسه، ص2)
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 وƂان يذودُ الأسد في الأجَماتِ  اƃد ود عن حَرّ وجهه           غدا ل يذودُ 
 ـرات ـــــــــــوأرامـــهِ باƃر قشِ واƃحش ــهِ          ـــــــــاءٍ ƈƂاســوعوّد أƈْسًا من ظبـ

  مراتِ ــــــواƃج وƂان يجر  اƃوشي           وسار ببطن الأرض يلتّحف اƃثرّى
 )من بحر اƃطويل(                                                               

فحياة اƅملوك في اƅدƊيا فرح وسرور مع اƅفتيات اƗبƄار اƅجميلات، أقوياء شجعان 
يقامون اƗسود، أما اƅيوم فهم يعيشون مع اƅدود اƅذي لا يستطيعون دفعه عن وجوههم 

وحشة اƅقبر اƅحيات واƅحشرات، وأصبح فراشهم وغطاؤهم من  وأجسامهم، وأصبح أƊيسهم في
 اƅتراب بعدما ƄاƊوا يجرون وراءهم اƅثياب اƅمزرƄشة.

وƅم تخلو أشعار اƅƗبيري من اƗمثال واƅحƄم، وƄƅن حƄمه ƅم تƄن مستقلة بغرض عن 
Ɗّما  (1):بين أشعارƋ، فيقول أبو إسحاق اƅƗبيري  Ɗلحظها غيرها، وا 

 ا توƃيس بأنْ يُقالَ ƃقد رَأسْ      فرأسُ اƃعلم تقُوى الله حقًا          
 )من بحر اƃوافر(                                                   

إنّ رأس اƅحƄمة مخافة الله تعاƅى، ففي هذا اƅبيت يبين اƅƗبيري أهمية اƅعلم اƅشرعي، 
اƅحصول على اƅشهادة واƅمƊصب، وƅيقال فلاƊا عاƅم،  فهو اƅعلم اƅرئيس حقًا، وƅيس اƅعلم هو

 فهذا ƅيس ƅه من علمه إلّا اƅسمعة واƅرياء.
هذƋ اƅحƄمة صدرت عن شاعر حƄيم، قرƊت اƅعلم بإخلاص اƊƅية لله سبحاƊه لا 
 Ƌيقرر هذƅ تقريريƅخبري اƅسلوب اƗبيري اƅƗز، فقد استخدم اƄمراƅقاب واƅƗلحصول على اƅ

 اƅحقيقة اƅعظيمة.

                                                           

 .86( ديوان اƅƗبيري، ص1)
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ويقول أبو إسحاق اƅƗبيري محذرًا الإƊسان من قبول اƅمعايب واƅمخازي، ƊƗها عار 
 :(1)اƅمقت واƅعذاب عظيم عليه، ولا يجƊي مƊها إلّا 

 فلا ترضَ اƃمعايب فهي عارُ               عظيم يورثُ الإƈسان مقتًا 
 )من بحر اƃوافر(                                                     

Ɗجد اƅشاعر في هذا اƅبيت قد استخدم أسلوب اƊƅهي، يƊهى عن أمر عظيم وخطير، 
وهو عدم اƅرضى أو اƅقبول باƅمعايب، ووضع اƊƅتائج اƅتي تترتب على اƅقبول بهذƋ اƅمعايب، 

ا لا يفارقه طول حياته، ثم إƊّها تسبب اƅهم واƅمقت ƅه في وأشّد هذƋ اƊƅتائج أƊّها عار صاحبه
 حياته.

قلت حياته، وجعلته يخاف من أبƊاء جƊسه Ƅما صإنّ اƅتجارب اƅتي مرّ بها اƅƗبيري 
 (2):يخاف اƗسود واƊّƅمور، يقول 

 ىتƈْ بَ Ƃما تخشى اƃضراغمَ واƃسَّ      أبƈاءَ جƈِسْكَ واخشَ مƈهم      وخَفْ      
 )من بحر اƃوافر(                                                                  
وƄƅن هذا اƅخوف ƅيس من اƗعداء ولا من  ،إƊّه بدأ هذƋ اƅحƄمة بفعل اƗمر "خف"

اƅحيواƊات اƅمفترسة، إƊما هو من أبƊاء جƊسه اƅذين يخاƅطهم ويعيش معهم، وƊƄƅه عاد وƄرّر 
 Ɨمر "اخش" وما ذƅك إلّا ƅلتأƄيد على هذا اƗمر ƅخطورته.فعل ابهذا اƅخوف 

واƅبحر اƅوافر من اƅبحور اƅقصيرة، ومثله اƅخفيف واƅسريع، وهذƋ اƅبحور اختارها 
اƅƗبيري في مجال اƅحƄم واƅوعظ واƊƅصائح، وذƅك Ɨنّ هذƋ اƗغراض تƊبع من عاطفة 

 مƊفعلة، تƊسجم معها اƅبحور اƅقصيرة.

                                                           

 .22( اƅمرجع Ɗفسه، ص1)
 .24( ديوان اƅƗبيري، ص2)
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اƅدƊيا على الإƊسان  هوانوموضحًا محذرًا من اƊƅفس اƗمارة باƅسوء، ويقول اƅƗبيري 
 (1) :اƅعاقل

 ما أميلَ اƈّƃفسَ إƃى اƃباطل             وأهونَ اƃدƈّيا على اƃعاقل
 )من بحر اƃسريع(                                                          

على اƅميل إƅى اƅباطل، ثم تعجب  اƅبيت بأسلوب اƅتعجب من حرص اƊƅفسƅقد بدأ 
Ƅذƅك من هوان اƅدƊيا على الإƊسان اƅعاقل اƅذي يعرف بعقله أƊّها لا تساوي عƊد الله جƊاح 
بعوضة، وأƊّها ƅهواƊها ودƊاءتها سميت باƅدƊّيا، فهو Ƅرر أسلوب اƅتعجب في هذƋ اƅحƄمة من 

 هذين اƗمرين اƅباطل واƅدƊيا.

وƊظرًا Ɨنّ أهل اƅعلم واƅزهاد أƄثر اƊƅاس قربًا إƅى الله وأƄثرهم طاعة وخشية ƅه، يرى 
 :(2)في اƅورع واƅتوبة إƅى الله فيقولاƅƗبيري فيهم Ɗموذجًا حريًا الاقتداء به واƅسير على Ɗهجهم 

 نْ ــيبƂي بƂاءَ اƃواƂفات اƃهُت    وتائب من ذƈبه مشفق              
 في ظلمِ اƃليل Ƃمثل اƃغُصنْ                   هـــــــدي ربتخاƃه بين يـــ

 َƈَلّــــجƃ Ɖياهم                  شمّرَ في تمهيـــدƈدƃ اسƈّƃنْ ــــإنّ مهَّدَ ا 
Ƃه أيƃ ُما الأرضƈّأƂــــ َƈَنْ ـــــــة                  وهو بهـــــا قُمْرِيَّة في ف 

 )من بحر اƃسريع(                                                     
يعرض Ɗƅا اƅƗبيري من خلال هذƋ اƗبيات ƅوحة فƊية جميلة يصور فيها أهل اƅخير 
واƅصلاح، وهم تائبون إƅى الله توبة صادقة بƄل جوارحهم، فاƅتائب اƅحق دائم اƅخوف من الله 

                                                           

 .66ه، ص( اƅمرجع Ɗفس1)
 .111( ديوان اƅƗبيري، ص2)
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ذƅك يستمر في اƅتوبة والإƊابة إƅى الله، فهو يقف بين يدي ربه ƊّƗ. ƅه يستعظم ذƊوبه دائمًا
 بمتعة اƊƅوم. واƅتذاذ اƗخرينمƊاجيًا ومتوسلًا إƅيه باƅتوبة في وقت اشتداد اƅظلام 

ƅقد ƅجأ اƅشاعر إƅى اƅتشبيه ƅتوضيح حال اƅتائب، فهو من شدة إشفاقه وطول بƄائه 
Ƌعبادة  ،وسهرƅفي ا ƋاƊذي أفƅحافته وضعف جسمه اƊ ه غصن منƊّيه أƅاظر إƊلƅ يخيل

والاستغفار في جوف اƅليل طاعة ƅربه، وأƄد اƅƗبيري أنّ مƊهجه في اƅحياة مخاƅفة ƅمƊهج 
اƗخرين ممن اƊغمسوا في ملذات اƅدƊيا، هؤلاء اƅذين يهيئون Ƅل اƅسّبل لاستقبال اƅدƊيا 

 ض مضاجعهم همّ اƅعبث واƅحساب.واƅعيش اƅرغد دون أنّ يق
Ɗلاحظ من خلال اƅدراسة بعض الاختلاف بين اƅوزن اƅشعري عƊد أبي اƅعتاهية وأبي 

Ƌعتاهية في معظم أشعارƅبيري، فقد استخدم أبو اƅƗطويلة إسحاق اƅبحور اƅجد ، اƊ في حين
اƅحديث عن اƅƗبيري قد استخدم اƗوزان اƅشعرية حسب اƅغرض اƅشعري اƅذي يتƊاوƅه، ففي 

اƅموت وذم اƅدƊيا واƅعلماء واƅملوك استخدم اƅبحور اƅطويلة، Ɨنّ ذƅك يحتاج إƅى Ɗفس طويل 
قƊاعهم بصحة رأيه وƊظرته إƅى اƅحياة واعتقادƋ باƅموت، وفي حديثه عن  ƅلتأثير على اƊƅاس وا 
أغراض اƊƅصح واƅوعظ واƅحƄم واƅحساب استخدام اƗوزان اƅقصيرة، ƅتتƊاسب مع Ɗفسية 

 اƅشاعر اƅمƊفعلة واƅمتوترة، واƅحريصة على اƅخير ƅلجميع.
هذا وقد اتضح من خلال أبيات اƅشاعرين في اƅزهد مدى اعتمادهما على اƅبحور 
واƗوزان اƅتي Ƅان ƅها اƅدور اƅبارز في موسيقى اƗبيات، وما بيƊها من تƊاغم، وما يعلوها من 

ƊƗفس وفي اƅوقت Ɗفسه ƅعبت هذƋ اƗوزان ذان، وتطرب ƅه اي تشرئب ƅسماعه الآإيقاع ترƊيم
ربط بعض اƅباحثين بين موضوع اƅقصيدة »دورًا في جلاء اƅمعƊى اƅذي أرادƋ اƅشاعر، فقد 
أيّ بين موقف اƅشاعر في معاƊيه وعاطفته  ؛واƅبحر اƅذي ƄاƊت تƊظم فيه في اƅشعر اƅعربي
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، ƅذا Ɗرى مدى أهمية اƅبحور (1)«وبين الإيقاع واƅوزن اƅذين اختارهما ƅلتعبير عن موقفه
اƅطويلة Ƅبحر اƅبسيط واƅطويل واƅوافر واƄƅامل اƅتي أƄثر اƅشاعران من استخدامها خاصة في 

وما أحدثته هذƋ ،اƅمواضيع اƅجادة Ƅاƅحديث عن اƅموت واƅدƊيا وزواƅها واƗخرة إƅى غير ذƅك 
 اƅبحور في اƗبيات من جلال وفخامة جمعت بين شرف اƅلفظ واƅمعƊى.

ن اƅبحور اƅقصيرة Ƅاƅخفيف واƅرجز واƅمتقارب، اƅتي أقل Ƅما ƅم تخل أبياتهم م
لا يصلح فيها اƊƅظم إلّا ƅمجرد اƅدƊدƊة واƅترويح عن »اƅشاعرين من استخدامها. فهذƋ اƅبحور 

اƊّƅفس بجرس اƅƗفاظ، وفيها جميعًا رتابة تشيƊها، وبحران مƊها فقط ƅها Ɗغم حلو يتقبله اƅسمع 
اƅخفيف واƅرجز،  وفق اƅشاعر في ذƅك إƅى اƅسلاسة وتجويد اƅلفظ وهما ƅيه، إنويرتاح إ

 .(2)«واƅرجز أقواهما
 ،ƅزهد طريق اƅجودة والإحƄاموهذا ما يؤƄد أيضًا أن اƅشاعرين سلƄا في أبيات ا

Ɗاتها من بحور وأوزان. وأحسƄاتها وحرƊƄما يلائم أبياتهم في سƅ ا الاختيار 
 
 
 
 
 
 

 

                                                           

 .469م، ص1792( اƊƅقد اƗدبي اƅحديث، محمد غƊيمي هلال، دار اƅثقافة، دار اƅعودة، بيروت، ƅبƊان، د ط، 1)
 .102م، ص1727، 2( اƅمرشد إƅى فهم أشعار اƅعرب وصƊاعتها، عبد الله اƅطيب، دار اƗثار الإسلامية، اƄƅويت، ط2)
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 اƃقافية: -1-2

تؤدي اƅقافية دورًا بارزًا في تشƄيل الإيقاع، فهي من أهم اƅعوامل في صƊاعة موسيقى 
اƅشعر بعد اƅوزن، حيث تعمل اƅقافية على إيجاد الاƊتظام اƅخارجي Ɗƅهاية اƗبيات، واƅذي 

ير يوƅد اƅموسيقى اƅتي يشعر بها اƅمتلقي، حيث يƄون هذا اƊƅظام عاملًا مهمًا من عوامل اƅتأث
 .(1)في اƊƅص اƅجماƅي

فاƅوزن واƅقافية من اƗمور اƅمؤثرة في صƊاعة اƅموسيقى ƅلƊص، وهي اƅتي تميز 
عيبًا »إذ إنّ وحدة اƅوزن واƅقافية ƅيست  ؛اƊƅص اƗدبي اƅشعرّي عن غيرƋ من اƅفƊون اƗخرى

بƊاء  واƅتزامهما من شأƊه أنّ يقويشعرƊا اƅعربي أو تقييد ƅه، فاƅتمسك بهاتين اƅوحدتين 
  .(2)«صيدة ويرتفع بموسيقاهااƅق

فهي . (3)«بمثابة اƅفاصلة اƅموسيقية اƅتي تتƊامى فيها قوة الإيقاع وقوة اƅتأثير»واƅقافية 
خر، حيث أنّ اƅتي تجذب اƊتباƋ اƅمتلقي ƅما فيها من وقع متردد باƊتظام بين اƅحين والآ

 اƅمتلقي يتوقع قافية اƅبيت طبقًا ƅلمعƊى اƅذي يظهر في بدايته.
وتعطيه ترƊيمة إيقاعية خارجية تضيف إƅى اƅرصيد اƅوزƊي طاقة جديدة، »Ƅما أƊها 

بدأ من جديد Ƅمن  ،Ɗبرًا وقوة جرس، يصب فيها اƅشاعر دفقه حتى إذا استعاد قوة Ɗفسية
  .(4)«ه استراح قليلًا ƅيƊطلق من جديدحتى إذا بلغيجري إƅى شوط محدد 

تصور اƅمقطع اƅذي تƊتهي به  ،اƅشعر اƅعربيوقد أصبحت اƅقافية ظاهرة شعرية في 
مُرددًا فى أبيات اƅقصيدة، وتجمعها جميعًا على Ɗهاية متفقة، حيث يبقى وزن اƅمقطع اƅمق

                                                           

 .21اƅمعاصر، عز اƅدين إسماعيل، ص ( يƊظر: اƅشعر اƅعربي1)
 . 88( اعلم اƅعروض واƅقافية، عبد اƅعزيز عتيق، دار اƊƅهضة اƅعربية، بيروت، د ط، د تا، ص2)

 .28( مدخل إƅى تحليل اƊƅص اƗدبي، عبد اƅقادر أبو شريفة، ص3)
 .21م، ص1727، 1( الإيقاع في اƅشعر اƅعربي، عبد اƅرحمن أƅوجي، دار اƅحصاد، دمشق، ط4)
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ة اƅتي يُلتزم بها في Ƅل خر Ƅل بيت ƅيحفظ ƅلƊص وحدته اƅموسيقية وƊغمته اƗخير آ
               .(1)اƗبيات

اƅعربية تقييد ƅلƊص واƅمعاƊي اƅتي يريد اƅشاعر أنّ ولا يعد تقيد اƅشاعر في اƅقصيدة 
اƅلغّة اƅعربية مشهورة عن غيرها من اƅلغات بسعة مفرداتها وƄثرة مترادفاتها »يعبر عƊها، Ɨنّ 

، فلا يجد اƅشاعر (2)«إطاƅة اƅقصيدة على قافية واحدة على ومشتقاتها، وهذƋ تساعد اƅشاعر
 ة Ɗظرًا ƅهذا الاتساع واƅتƊوع في هذƋ اƅلغة.صعوبة في اƊتقاء مفرداته Ɨجل اƅقافي

واƅقافية مصطلح قديم، يرتبط باƅشعر مƊذ عرفته اƅعربية، فهي أوضح ما في اƅبيت 
وعƊدها يƊتهي، عƊي بها اƅقدماء اعتƊاء Ƅبيرًا، فتحدثوا عن مفهومها، وحروفها، وأƊواعها 

خر حرف في آمن »ليل وعيوبها، وقد اختلفت اƅمفاهيم اƅتي طرحها، فهي على رأي اƅخ
. واƅذي يعد أƄثر (3)«اƅبيت إƅى أول ساƄن يسبقه مع حرƄة اƅحرف اƅذي قبل اƅساƄن

اƅتعريفات دقة وأƄثرها قبولًا لاعتمادƋ على مفهوم اƅحرƄة واƅسƄون اƅذي يعتمد عليه في 
 Ɗظامه اƅعروضي.

Ɗما سميت قافية أخر Ƅلمة في »أمّا اƗخفش فيري أƊّها  Ɗّها تقفو Ɨاƅبيت أجمع، وا 
من يجعل حرف اƅرّوي هو  خرƋ، ومƊهم من يسّمي اƅبيت قافية، ومƊهمآاƄƅلام، أيّ تجيء في 

 .(4)«اƅقافية

                                                           

 .66( يƊظر: اƗسلوب، أحمد اƅشايب، ص1)
 .21، د تا، ص4( موسيقى اƅشعر، إبراهيم أƊيس، دار اƅقلم، بيروت، ط2)
 .812م، ص1729، 6( فن اƅتقطيع اƅشعري واƅقافية، صفاء خلوصي، مطابع اƅشؤون اƅثقافية اƅعامة، بغداد، ط 3)
 .177م، ص1726، 4فخر اƅدين قباوة، دار اƅفƄر، دمشق، ط ح:ي في اƅعروض واƅقوافي، اƅخطيب اƅتبريزي، تف( اƅوا4)
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Ƅƅنّ اƅذين يجعلون حرف اƅروي هو اƅقافية ذاتها، فهم ƅم يƊطلقوا من مفهوم إيقاعي 
Ɗّما ƄاƊت أقرب إلا اƅتحديد اƅتعليمي مƊه إƅى اƅمفهوم الإ يقاعي. Ƅما جاء في فهم اƅقافية، وا 

 عƊد اƅخليل.
يعرف اƅعرضيون اƅقافية تعريفًا لا يخلو من »وهذا ذهب إƅيه رجاء عيد اƅذي قال: 
رف اƅذي تبƊى عليه فضل أن Ɗعرفها بأƊها اƅحƊتعمّل مع تعقيدات لا ضرورة ƅها، وƅذƅك 

خر Ƅل بيت من آفيƄون أساسها حرف اƅرّوي، وهو اƅوحدة اƅصوتية اƅتي تتƄرر في اƅقصيدة 
ƅلهااƄ قصيدةƅسب اƊيه تƅ  . (1)«قصيدة، وا 

ƅيست اƅقافية إلّا عدة أصوات تتƄرر في »أمّا إبراهيم أƊيس فيقول في هذا اƅمضمار: 
وتƄرارها هذا يƄون جزءًا هامًا من اƅموسيقى  ،خر اƗشطر أو اƗبيات من اƅقصيدةواأ

تع بمثل هذا اƅتردد فهي بمثابة اƅفواصل اƅموسيقية يتوقع اƅسامع ترددها، ويستم ،اƅشعرية
اطع ذات Ɗظام خاص ــذان في فترات زمƊية مƊتظمة، وبعد عدد معين من مقاƅذي يطرق الآ

  .(2)«يسمى اƅوزن
وهي بهذا اƅثبات تمثل أساسًا مهمًا من أسس اƅشعر اƅعربي اƅقديم، واƗهم فيها هو 

عر اƅمطلقة في اختيارها شريطة أنّ يلتزم بحروف بعيƊها في اƅمƄان عيƊه، وƅذƅك حرية اƅشا
ƅم يƄن اƅقدماء على خطأ في Ɗسبة اƅقصائد أحياƊًا إƅى رويها وƅيس إƅى بحورها، Ɨنّ اƅرّوي 
هو اƗساس اƄƅيفي اƅحر اƅذي تبƊى عليه اƅقصيدة، ولا يƄون اƅشعر مقفّى إلّا بأنّ يشتمل 

 واخر Ƅل بيت.أاƅمƄرر في  على ذƅك اƅصوت

                                                           

 .824م، ص1791( اƅشعر واƊƅغم، رجاء عيد، دار اƅثقافة ƅلطباعة واƊƅشر، اƅقاهرة، د ط، 1)
 .486( موسيقى اƅشعر، ص2)
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واƅقافية Ɗوعان: اƅقافية ذات اƅرّوي اƅمتحرك وتسمى اƅقافية اƅمطلقة، واƅقافية ذات 
 . هذا من حيث حرف اƅرّوي.(1)اƅرّوي اƅساƄن وتسمى اƅقافية اƅمقيدة 

إƅى تعريف اƅقدماء ƅلشعر، على أƊّه Ƅلام موزون مُقفى، ومƊه  اوقد أشار اƅبحث سابق
لّا ƅما ƄاƊت من عƊاصر اƅشعر اƗساسية  يتبين أنّ ƅلقافية شأƊًا عظيمًا عƊد اƊّƅقاد اƅقدامى، وا 

 اƅمقروƊة باƅوزن تمييزًا ƅه عن اƊƅثر.
ه، خر حرف في اƅبيت إƅى أول ساƄن يليه من قبلآمن »وتعريف اƅخليل ƅها بأƊها: 

ض تƄون مرة بع-وهو اƅصحيح-مع حرƄة اƅحرف اƅذي قبله، فاƅقافية على هذا اƅمذهب
. يضمن جرس متوقعًا ƅلقافية، ويضفي إيقاعًا مƊتظمًا Ƅ»(2)لمة، ومرة Ƅلمة، ومرة Ƅلمتين

 يƊتظرƋ اƅقارئ أو اƅسامع، فتƄون بذƅك لازمة إيقاعية تترجم في أصوات محددة.
ذƅك  ووافقهم علىوƅقد تƊبه اƅقدماء Ɨهمية اƅقافية في موسيقى شعرƊا اƅعربي، 

اƅقافية تاج الإيقاع، وهي لا تقف من هذا الإيقاع »Ƅشك إƅى أنّ  ذهب أحمداƅمحدثون، وقد 
بل هي جزء لا يƊفصم مƊه، إذ تمثل قضاياƋ جزءًا من بƊية اƅوزن اƄƅامل تفسر موقف اƅحلية، 

، فما يمƊح اƅقافية Ɗغمة جميلة هو اƅتƄرار في (3)«فهما وجهان ƅعملة واحدة وتفسرƋ،من خلاƅه 
 واخر اƗبيات.أ

حداث اƊƅغم اƅشعري فباƅوزن إواƅقافية شديدة اƅصلة باƅوزن، وتعد مƄملة ƅلوزن في 
من اƅشاعر Ɗƅقل تجربته إƅى اƅقارئ  ةواƅقافية تتم وحدة اƊƅغم وتحدث اƅهزة اƅشعرية اƅمراد

أنّ تشابه خواتيم  ƅم ير»مين، ومƊهم اƅفارابي اƅذي حيث تƊبه بعض فلاسفة اƅمسلع، واƅسام
                                                           

-72م، ص1728( يƊظر: اƅخليل معجم علم اƅعروض، محمد سعيد أسير ومحمد أبو علي، دار اƅعودة، بيروت، د ط، 1)
74. 
 .842( اƅعمدة، ابن رشيق اƅقيرواƊي، ص2)
 .1م، ص8004( اƅقافية تاج الإيقاع اƅشعري، أحمد Ƅشك، دار غريب ƅلطباعة واƊƅشر واƅتوزيع، د ط، 3)
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Ɗما لابد من أنّ يƄون اƅقول أولًا موزوƊًا ذا فواصل، وعلى  اƅقول هو اƅذي يصƊع اƅقافية، وا 
ومتى »، وهذا في قوƅه (1)«ر، واƅقافية في اƅشعر عƊد اƅعربهذا اƅفرق بين اƅسجع في اƊƅث

ذوات اƗجزاء تتƊاهى أجزاؤها إƅى أشياء واحدة بأعياƊها، فإن ƄاƊت غير ƄاƊت اƗقاويل 
موزوƊة فهي تسمى عƊد اƅعرب أقاويل مسجوعه، ومتى ƄاƊت موزوƊة سميت أقاويل ذوات 

أجزاء اƗقـاويل اƅموزوƊة قواف، فإƊهم يسمون اƗشياء اƅواحدة اƅتي تتƄرر في Ɗهايات 
 . (2)«قوافي

وƊظرًا Ɨهمية اƅقافية في إƊتاج اƅموسيقى اƅشعرية، فإنّ بعض اƊƅقاد يرون أنّ هƊاك 
به هذƋ اƅحروف من صعوبة في حروفًا لا تصلح أنّ تƄون رويًا في اƅقافية، وذƅك ƅما تتميز 

وتƊافرها مع بعض اƅحروف اƗخرى بسبب اقتراب اƅمخارج، Ƅما أƊّها تتطلب وضعًا اƊƅطق، 
إذا قيست بƊظائرها من اƅحروف عل اƅمتƄلم يشعر ببعض اƅمشقة عƊد Ɗطقها خاصًا ƅلسان يج

 .(3)واƅظاء واƅصادالإطباق: اƅضاد واƅطاء  حروف اƗخرى، ومثال هذƋ اƅحروف
فقد أشار اƊّƅقاد إƅى أنّ هƊاك حروف رويّ ضعيفة وƄريهة يƊبغي على اƅشعراء 

واƅطاء، واƅزاي، واƅشين، واƅصاد،  وهي على اƅترتيب: اƅثاء، واƅخاء، واƅذال،»اجتƊابها 
 .(4)«واƅظاء، واƅغين، واƅواو

وƅيست Ƅراهية هذƋ اƅƗفاظ في أجراسها اƅغليظة اƅمƊفردة فقط، فإنّ ƅها عيبًا آخر هو »
 Ɗفسه ما وسعه الله عليه، فإما أنعلى  قƅعربية، فإذا Ɗظم اƅشاعر مƊها ضيقتلها في اƅلغة ا

                                                           

م، 8009( Ɗظرية اƅشعر عƊد اƅفلاسفة اƅمسلمين، )من اƊƄƅدي حتى ابن رشد(، دار اƅتƊوير ƅلطباعة واƊƅشر، بيروت، 1)
 .860ص
 .860جع Ɗفسه، ص( اƅمر 2)
 .42م، ص1727( يƊظر: اƗصوات اƅلغوية، إبراهيم أƊيس، مƄتبة اƊƗجلو، مصر، ط م، 3)
Ɗشاء اƅشعر، علي اƅجƊدي، دار اƅمعارف، اƅقاهرة، د ط، 4)  .180م، ص1769( اƅشعراء وا 
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مّـــا أنيƄتفي باƅمقطوعات اƅتي لا تستوعب  يدها بƊفسـها فيعيد قبحًا يع غرضه Ƅله، وا 
 .(1)«مرتين

وƅقد حرص Ƅل من أبي اƅعتاهية واƅƗبيري على الاهتمام بقوافي قصائدها، فآثرا 
Ƅاƅراء واƅباء، واƅدال، واƄƅاف، اƅقوافي اƅتي استساغت اƗذان اƅعربية سماعها من سواها، 

واƅلام...ƅيوافق بذƅك ما اعتادته اƗسماع ƅشيوعها وƄثرتها وجماƅها ورقتها، وهذا لا يعƊي 
ذان اƅعربية وƅم تƊل إعجابها، ƊƄظمها اƅقوافي اƅتي ربما استهجƊتها الآ باƅضرورة عدم وجود

 على اƅحروف اƅتي أشار اƅعديد من اƊƅقاد على أƊّها حروف روي ضعيفة وƄريهة.
ƅيز على اƄترƅه واƊه من أهمية، بحيث عبر عƅ ماƅ قافية راجعƅحديث عن اƅد اƊرّوي ع

   .(2) «اƅقافيةأضحى بƄمه، وƄيفه عماد »أحمد Ƅشك أƊّه 
ذƅك اƅحرف اƅذي يتƄرر في آخر Ƅل بيت من أبيات اƅقصيدة، »اƅرّوي تحديدًا هو 

سيƊية اƅبحتري وƊوƊية وبه تسمى اƅقصيدة في عرف دارس اƗدب اƅعربي فيقال داƅية اƅمعري و 
. وقد أشرƊا في اƅسابق إƅى أƊواع اƅقافية من حيث الإطلاق واƅتقييد، وهي (3) «زيدونابن 

 :يّ وهذا ما سƊرƄز عليه فيما يأتيمتعلقة أصلًا باƅرو 
 
 
 
 
 

                                                           

 .188( اƅمرجع اƅسابق، ص1)
 .41( اƅقافية تاج الإيقاع اƅشعري، ص2)
 .46( اƅمرجع Ɗفسه، ص3)



 اƃبƈية اƃموسيقية في زهديات أبي اƃعتاهية وأبي إسحاق الأƃبيري                                                                  اƃفصل اƃثاƃث

 

198 

 

 اƃقافية اƃمطلقة: 
وهي اƅتي يƄون فيها اƅرّوي متحرƄًا باƅضم أو اƄƅسر أو اƅفتح، وقد توزعت عƊد  

اƅشاعرين على صورها اƅثلاث، اƅمضمومة واƅمƄسورة واƅمفتوحة، فمن أمثلة اƅمضمومة يقول 
 : (1)أبو اƅعتاهية 

      Ɖيا وشيّدƈدƃقصر في اƃى اƈسَّيلُ ـــــأسَّسْتَ قصرك حي   يا مَنّ بƃغَرقُ ثُ اƃوا 
 قُ ـــــــــــوشُــــرْبُها غصصُ وصوفهـــا رƈَ         ــةُ ــــــــــــــــل تغفلـــــــنّ فإنّ اƃـدار فاƈيــــ

 ا مئقـفاƈظرْ ƈƃفســـــكَ قبــــل اƃموت ي  ـه أƈت واردƉُ       ـــــــــــحوضُ Ƃريواƃموت 
ƈي أراك وما تƃــمعِ       ــــــــــــفك من طــما  ƈعƃطــــرف واƃيـــــه اƃــــك إƈقـــــــيمتد م 
 ــقُ ــــــــــإلّ وأƈـــــــتَ ƃهـــا في ذاك مُعْتƈَِــ  وح بـــه      ـــــــــتب ما اــــــتـــــــــذم دƈياك ذم

 ــــقُ ــــــبعدَ اƃرحيــــل بها ما دام بي رمــ        اـــــــــفلــو عَقَــلْتُ لأعْدَدْتُ اƃجهاز ƃم
 )من بحر اƃبسيط(                                                               

إنّ سبب غلواء أبي اƅعتاهية في تحقير اƅدƊيا وذمها، راجع إƅى Ɗشأته فقيرًا محرومًا،  
على أصحاب اƅثراء واƅجاƋ اƅذين يضمر يغمرƋ الإحساس باƅضعة واƊƅقص، فلا غرو إذا أقبل 

ƅهم Ɗقمة، ويرى فيهم اƅسفه واƅبخل ƅتƄاƅبهم على اƅشؤون اƅحياتية واƅبعد عن اƅدين، فيدعوهم 
إƅى اƅتخلي عن هذƋ اƅشؤون مسخرًا بياƊه اƅقوي اƅمعبر من أجل إرهابهم وتشخيص آلام 

 من صميم حياتهم.اƅحياة وشقائه فيها وتفاهتها ضاربًا ƅهم أمثلة حية مƊتزعة 
فاƅقافية هƊا مطلقة غير مقيدة، وهذƋ اƅقافية توافق حاƅة اƅشاعر من حيث أƊها تريد  

إطلاق أƊّاتها اƅحزيƊة على حال اƅبشر اƅذين اتخذوا اƅدƊيا اƅفاƊية صديقًا مبتعدين عن أوامر 
ن سواها من د أثرًا مد فهي حرية باƅمذمة. واƅقافية أشعة ƅلجهد واƄƅالله، فرأى أƊّها مضي

                                                           

 .847 -842( أبو اƅعتاهية )أشعارƋ وأخبارƋ(، ص1)
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خر اƅبيت وتƄرر رويها، فإذا دƅت آƄلمات اƅبيت، فأصداؤها تتردد في اƅذهن ƅوقوعها في 
ن يه أورثت ضيقًا في اƊƅفسعلى أمر Ƅر  . ادƅت على أمر طيب أورثتها أثرًا طيب وتبرما، وا 

، وƅهذا ƄاƊت بƊية مهمة وضرورية في (1)«عرشريƄة اƅوزن في الاختصاص باƅش»فهي 
 اƅعربية اƅقديمة ƅها وظيفتها ودلاƅتها اƅلافتة ƅلاƊتباƋ.اƅقصيدة 

وفي اƅمضمار Ɗفسه يؤƄد اƅزاهد أبو إسحاق اƅƗبيري حقيقة اƅموت وعدم اƅخلود في 
 :(2)اƅدƊيا، وأنّ الإƊسان يتƊاقص عمرƄ Ƌلّ يوم مستخدمًا قافية مطلقة يقول

 ــــــانُ هي باƃّتي يبقى بــــها سƂـ    ا            ــƃيسƈƂها وم امر اƃدƈّياــــــــيا ع
 يبقى اƃمƈــــاخ وترحل اƃرƂّبانُ      ى الأرض بعدك مثلما           تفƈى وتبق

 ادة                وزيــــادتي فيها هي اƈƃقصــانُ ـــــــفي اƃدƈيا بƂل زيـــــــ أأُســـر  
 )من بحر اƂƃامل(                                                      

 Ƌقضاء عمرƊيا باƊدƅذي يفرح في اƅسان اƊفهو يتعجب باستفهام غير حقيقي من الإ
فاƅدƊيا فاƊية يعمرها الإƊسان قليلًا ويمضي سريعًا،  ،وهو لا يدري أنّ هذا يعجل في أجله

Ɗّما هو يأخذ من رصيد عمرƋ؟ فƄيف يسرّ الإƊسان بمرور Ƅلّ يوم  ، وا 
 :(3)ومن أمثلة اƅقافية اƅمƄسورة ذات اƅرويّ اƅمƄسور، يقول أبو اƅعتاهية 

 ـــاتِ ـــــــــــوأطمع في اƃمحيا وعيشي إƈّما              مســـــــاƂƃه موصوƃة بممــ
 وƃلموتِ داعِ مُسْمِعُ غَير أƈّƈــي              أرى اƈّƃاس عن داعيه في غَفَلاتِ 

 يــاتِ ــــــحيـــ ƈƃاقصُ               وƃو تمَّ عقلي لغتƈمتُ  عقلــيفلّله عَقلــي إنّ 
 ـادت به لأولتِ ـــــــــــــــيلةُ               عليّ بما جـــــــــــــــــولله ƈفســـي إƈّها ƃبخـــــ

 )من بحر اƃطويل(                                                                
                                                           

 .128( اƅعمدة في Ɗقد اƅشعر، ابن رشيق اƅقيرواƊي، ص1)
 .141-140( ديوان اƅƗبيري، ص2)
 .64( أبو اƅعتاهية، )أشعارƋ وأخبارƋ(، ص3)
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قƊاعة أبو اƅعتاهية بأن اƅدƊيا زائلة فاƊية، جعلته خائف مذعور يطاردƋ شبح اƅموت في 
تحفل زهدياته بذƄر اƅموت  ه في Ƅل شيء يحيط به، فلا عجب أنƄل حين. ويتمثل ƅه وجه

وتصوير أهواƅه. فلا يزال يذƄّر اƊّƅاس بها ƅيتعزى بخوفهم عن خوفه، وƅيرهبهم به عساƋ يدفن 
إذا سمعƊاƋ يƄرر اƅمعاƊي ويعيد عرض اƅفƄرة فلن تستغرب ي جزعهم وقلقهم، خوفه اƅمقيم ف

اƅواحدة، وƅن تستغرب أƊه يحثهم على الاƊتباƋ من غفلتهم، والاƊصات إƅى صوت اƅموت 
نّ في جزعه من اƅموت وخوفه مƊه، بعض اƅتأويل اƅمعقول Ɗƅقمته على  اƅرهيب اƅمخيف، وا 

 اƅدƊيا وتشاؤمه.
  :(1)ومن اƅقافية اƅمƄسورة عƊد اƅƗبيري قوƅه 

ƃجمها وخسف هلاƈيا سوق تقطعُ شأفتي            بأفول أƈي ـــ ـــِووصلتُ د 
  حالِ ـــــــومن اƃمحال تشــــاغل بم ـــــها           ـــــــــــها بفتوƈشغلت مفتن أهلــ
 هالِ ـــــمن عاƃــمٍ             ƃــــــعبت به اƃدƈّيا مع اƃجــ صفقةل شيء أخسر 

قُ ديƈّه أيــــــــدي سب  ــــمالِ ــــــــويُزيله حرصًا ƃجمع اƃـــا             ــــــــفغدا يفرَّ
 ذروَ اƃرياح اƃهوج حِقف اƃرمالِ حّ اƃردّى فــذرتهم             عصفت بهم ري

ذا   ـــوالِ ـــــــــهم              عما ƃقــوا فيها من الأهــــــــــسأƃــــــتيت قُبورَهمْ فأأوا 
 )من بحر اƂƃامل(                                                               

زواƅها سريع فƊاؤها، واƅموت يترصد الإƊسان في Ƅل وقت وحين، وهو فاƅدƊيا وشيك 
يغتر اƊƅاس بدƊيا هذا شأƊها ويأملون خلودها،  ƅلأسƊان، فƄيفقريب مƊه قرب طرف اƅلسان 
اƅحقيقة أƊهم لا يضمƊون حياتهم إƅى اƅغد  بعيدة، وفيجال ويطلبون ضمان أرزاقهم لآ

 اƅقريب.
                                                           

 .49-41( ديوان اƅƗبيري، ص1)
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 :(1)وأمّا اƅقافية ذات اƅرّوي اƅمفتوح فمن أمثلها قول أبي اƅعتاهية 
 ƂاــــــــƂم غَدرت قبل بأمثاƃــ   درةٍ             ــــــــــــــل تَأمَن اƃدƈّيا على غ

 ـــƂا ـــــــكٍ               وهاƃكٍ حتّى تُرى هاƃــاƂƃم سترى في اƈƃاس من ه
 تحسب بأنْ ƃست ƃه ساƂƃاـــــƂوƉ ول               ــــــــــــƈظر سبيلًا سلـــاف

 Ƃاـــــــــــبرةً               واƃحمـــــــــد لله على ذƃـــــــــــــأصبحت اƃدƈّيا ƈƃا عـــ
 ارƂا ـــــــول أرى مƈهم ƃها تــــ    ـــها           ــــــــــاجتمع اƈّƃاسُ على ذَمّـــ

 )من بحر اƃسريع(                                                   
وم Ɗعيمها على حال، وƊفورƋ مƊها راجع اƅدƊيا في ƊظرƋ خدّاعة غدارة متقلبة لا يد

فاƅدƊيا  .ƅفƊائها وزواƅها، فƊجدƋ يذم اƅدƊيا ويستقصي عيوبها ومآخذها، وأسوء مأخذ غدرها
ƊƄƅهم هلƄوا وبادوا فلƊأخذ  ،لا يأمن الإƊسان مƄرها، فƄم من أƊاس شيدوا فيها وعمروا غدارة

اƅعبرة من ذƅك، وعجبًا ƅلƊاس يعرفون غدرها ويعلمون مƄرها وهم مع ذƅك مقبلون عليها 
 ادة مƊها.ز حريصون على الاست

واƅƗبيري ƅم يبتعد بأفƄارƋ وƊظرته ƅلدƊيا عما ذهب إƅيه أبو اƅعتاهية، فقد هوّن شأن 
 :(2)اƅدƊيا ƊّƗها فاƊية لا محال يقول 

 ــتَاـــتسوُؤك حقبةً وتَسُرَّ وَق     ت هذƉ اƃدƈّيا بـــــشيء          فليس
 ـها               Ƃفيئك أو Ƃحُلمك إنْ حلمتَاــــــــوغايتها إذا فƂرت فيـــ

 ا فيه سُجƈتَاــم فƂيف تحب                 ها محبƈƃت أسجƈت بها و 
 ـتَاــــــــƃِما خُلقــ دَّ ƃِتعْبُرَها فجـƂن                ــــــوƃم تُحْلق ƃتعمُرها وƃـ

 )من اƃبحر اƃوافر(                                                     
                                                           

 .869( أبو اƅعتاهية )أشعارƋ وأخبارƋ(، ص1)
 .87ص( ديوان اƅƗبيري، 2)



 اƃبƈية اƃموسيقية في زهديات أبي اƃعتاهية وأبي إسحاق الأƃبيري                                                                  اƃفصل اƃثاƃث

 

202 

 

 اƃقافية اƃمقيدة: 
وهي ما Ƅان روّيها ساƄن، ولا تقل أهمية عن اƅقافية اƅمطلقة في تعبير اƅشاعرين عن  

 أفƄارهما اƅزهدية.
وقد وردت اƅقافية اƅمقيدة في أشعار أبي اƅعتاهية قليلة جدًا مقارƊة باƅقافية اƅمطلقة،  

 :(1)فيقول في اƅموت 
 دْ ــإنّ ƃلموتِ ƃسهمًا قاتـــــــــــلًا               ƃيس يَفدي أحدًا مƈه أح 

 دْ ــبَقِيَت ƃي دائما طولَ الأب    ƃَسْتُ في اƃد ƈيا وƃو        قد أرى أنْ   
 ا مُرتــــــــــــحلُ               أو أراƈي راحلًا مِنْ بعد غدْ إƈƈّي مƈها غد      

 )من بحر اƃرمل(                                                           
إنّ رهبة اƅموت قد ملƄت عليه ƅبه وأعصابه، فشغل بها عن Ƅل شيء آخر، وƅم  

وما يلقاƋ الإƊسان هƊاك من حساب دقيق،  ،خراهد اƅيوم الآيغفل في زهدياته عن ذƄر مش
يقف بها على ما قدم من عمل وبعدها إمّا جƊة أو Ɗار ويƄون فيها اƅخلود اƗبدي، فهو 

 (2) :يعترف باƅبعث واƊƅشور يقول
 يƈفع اƃمرء من اƃموتِ اƃهربْ  هرب اƃمرء من اƃموت وهلْ             ي 
 ــرَبْ ـــــƂُرَبَ اƃموتِ فللموتِ Ƃـــ  ــــــــرّةً            ـــــمــ Ƃل ƈفس ستقاسي 
        ƈ ُشُورُ وجَلــــــــ ــــازل             ـــــــــــــــأسقام ثمَّ موتƈـــــبْ ـــــــثم قبرُ و 
 ـــــــبْ ـــــــــــوموازينُ وƈار تلتهــــ ــافظُ             ــــــــــوحسابُ وƂتابُ حــــــ 
 ــبْ ــــــدƉّ              فإƃى خزيٍ طويل وƈَصَـــــــــــوصِراطُ من يزُلْ عن ح 

 )من بحر اƃرمل(                                                                 
                                                           

 .102( أبو اƅعتاهية )أشعارƋ وأخبارƋ(، ص1)
 .20( أبو اƅعتاهية )أشعارƋ وأخبارƋ(، ص2)
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 :(1)ويبƄي أبو اƅعتاهية شبابه متأملًا عودته، فيقول 
 اƃر طابْ وغصوƈهِ اƃخُضرِ         ƃهفي على وُرقِ اƃشّبابْ      
 ـــــــــابْ ــــــــــغير مƈُتظَرِ الإيـــ       ذهب اƃشباب وبان عƈّي       

 ب وطيب أيام اƃتـّــــــصابْ        ا        ـــــفلا بƂْــــــينّ على اƃشب
 ـلابْ ـــطِــــــةُ في ƈيواƃمــــــــــ               ىــــــــي لآمُل أنْ أُخَلّ إƈّـــــ

 اƂƃامل( مجزوء)من                                                                   
يƊظر أبو اƅعتاهية إƅى مرحلة اƅشباب بحسرة وتأسِ على اƗيام اƅراحلة إƅى حدّ يجعله  

 يذرف اƅدموع.
ذا اشترط اƊّƅقَاد في اƅقافية اƅمقيدة أنّ تعتمد على مدّ قبل  حرف اƅرّوي، فإنّ عامة  وا 

 .(2)قبله  دّ يها اƅتقييد من غير اعتماد على ماƅبحور اƅقصار يصلح ف
فشعر اƅزهد هو غرض مƊاسب ƅلقافية اƅمقيدة، إلّا أƊها Ƅثرت في اƅبحور اƅقصيرة  

 واƅمجزوءة.
   

 
 

 
 
 

                                                           

 .41( أبو اƅعتاهية )أشعارƋ وأخبارƋ(، ص1)
 م، ص1790، 8، اƅدار اƅسوداƊية، اƅخرطوم، ط8( يƊظر: اƅمرشد إƅى فهم أشعار اƅعرب وصƊاعتها، عبد الله اƅطيب، ج2)
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 الإيقاع اƃداخلي:-2

اƅفيزيوƅوجية، إذ  يƊتج الإيقاع اƅداخلي من تفاعل حاƅة اƅشاعر اƊƅفسية مع حاƅته
اƗصوات ذبذبات فيزيائية تƊتقل عبر اƅهواء، فهي تأتي طليقة لا يتحƄم اƅشاعر فيها، فهو لا 

فƊبضات اƅقلب تزيد »تتأثر باƗصوات واƄƅلمات و  يصطƊعها بل تصƊع Ɗفسها، فحاƅته تؤثر
اƅة اƅشاعر . فحƄثيرًا مع الاƊفعالات اƊƅفسية، تلك اƅتي قد يتعرض ƅها اƅشاعر أثƊاء Ɗظمه

اƊƅفسية في اƅفرح غيرها في اƅحزن واƅيأس، وƊبضات قلبه حين يمتلƄه اƅسرور سريعة يƄثر 
تتغير Ɗغمة  توƅي عليه اƅهم واƅجزع، ولابد أنوƊّƄƅها بطيئة حين يسعددها في اƅدقيقة، 

الإƊشاد تبعًا ƅلحاƅة اƊƅفسية، فهي عƊد اƅفرح واƅسرور سريعة متلهفة مرتفعة، وهي في اƅيأس 
وƄأنّ ». وهذا ما يترجم أساسًا في اƗصوات واƄƅلمات واƅجمل، (1)« واƅحزن بطيئة حاسمة

بهذƋ وƄل حرف وحرƄة بوضوح تام، و  ةة وراء أذƊه اƅظاهرة تسمع Ƅل شƄلƅلشاعر أذƊًا داخلي
  .(2)«اƅموسيقى اƅخفية يتفاضل اƅشعراء

متاحة ƅلجميع، ومن ƅم يستطع اƅتبليغ بها، فله الإيقاعات ƅيعبر عن خلجات فاƅلغة 
 Ɗفسه. فاƅشاعر يتأثر، فيƊتج أصواتًا مƊتظمة بإيقاع ما تحمل معانٍ تثير اƅقارئ.

جرس »الإيقاع اƅداخلي أو اƅموسيقى اƅداخلية هي ما أطلق عليها إبراهيم أƊيس 
يضاحه(3)«اƅƗفاظ في اƅبديع وذƅك  ، وقد ƅعبت هذƋ اƅموسيقى دورًا بارزًا في جلاء اƅمعƊى وا 

 باشتراƄها مع اƅموسيقى اƅخارجية في تƄثيف اƊƅغم اƅموسيقي في اƗبيات.
ماƅيات اƅوزن واƅعروض اƅشعريين تبقى Ɗاقصة، ماƅم أنّ أية دراسة ƅج»وƅقد تأƄد ƅدي 

تتبين اƅحرƄة الإيقاعية اƅداخلية اƅمؤثرة في Ɗشاط الإيقاع اƅخارجي على Ɗحو من اƊƗحاء، إذ 
                                                           

 .191م أƊيس، ص( موسيقى اƅشعر، إبراهي1)
 .79( في اƊّƅقد اƗدبي، شوقي ضيف، ص2)
 .44( موسيقى اƅشعر، إبراهيم أƊيس، ص3)
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. ومن هƊا Ƅان ƅزامًا على اƅدارس ƅلشّعر أنّ يأخذ (1) «أƊّها هي اƅتي تمƊحه ذوقه اƅخاص
 بعين الاعتبار دراسة اƅموسيقى اƅداخلية.

واهتمامƊا باƅموسيقى اƅداخلية أيضًا راجع Ƅƅون اƅعرب اƅقدماء قد تفƊƊوا في طرق ترديد 
وهذا يدل على  .ذان بأƅفاظهاƗصوات في اƄƅلام ƅجعله ذو Ɗغم وموسيقى، وحتى يسترعي الآ

مهارتهم في Ɗسج اƄƅلمات وترتيبها وتƊسيقها، وƄان هدفهم اƗسمى اƅعƊاية بحسن اƅجرس، 
حيث يصبح اƅبيت اƅشعري أو اƅجملة من اƄƅلام Ƅفاصلة موسيقية، ذات Ɗغم متعدد يستمتع 

تقوم هذƋ  فƄان لابد أن. (2)بها من ƅه دراية بهذا اƅفن، ويرى فيها دƅيل اƅمهارة واƅقدرة اƅفƊية 
اƅدراسة باƄƅشف عن هذƋ اƅسمات اƗسلوبية اƅهامة اƅتي تمس اƅمستوى الإيقاعي باƅدرجة 
يحاءاتها، ومدى تأثيرها، وأهميتها في تشƄيل  اƗوƅى، محاوƅين اƄƅشف عن دلالاتها وا 

 اƅخطاب اƅشعري. 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .12م، ص1779، 1( اƗسس اƅجماƅية ƅلإيقاع اƅبلاغي، ابتسام أحمد حمدان، دار اƅقلم اƅعربي، سوريا، ط1)
 .161مصر، د ط، د تا، ص( يƊظر ƅغتƊا اƅجميلة، فاروق شوشة، دار اƅعودة، ƅبƊان، مƄتبة مدبوƅي، 2)
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 اƃجƈاس:  -2-1

اƅعƊاية والاهتمام اƅشيء اƄƅثير، وهو توسع اƅعرب Ƅثيرًا في دراسة اƅجƊاس، وأوƅوƋ من 
 ظاهرة موسيقية مميزة تعطي اƅلفظ جاذبية وروƊقًا، وتعطي اƅمعƊى عمقًا.

هو أنّ تجيء اƄƅلمة تجاƊس أخرى في بيت شعر وƄلام،  اƅتجƊيس»يقول ابن اƅمعتز: 
 . (1)« تشبهها في تأƅيف حروفها ومجاƊستها ƅها أن

أمّا اƅتجƊيس فإƊك لا تستحسن تجاƊس اƅلفظين »ويقول عƊه عبد اƅقاهر اƅجرجاƊي: 
، (2)«مى اƅجامع بيƊهما بعيدًاإلّا إذا Ƅان موقع معƊييهما من اƅعقل موقعًا حميدًا، وƅم يƄن مر 
 ومن هƊا فهو تشابه اƅلفظين في اƊƅطق واختلافهما في اƅمعƊى.

ي جƊاسًا، واختلاف اƅمعƊى من وجهة Ɗظر اƅعلماء يعد شرطًا لاعتبار اƅتشابه اƅلفظ
تشابه اƅلفظين في اƊƅطق واختلافهما في »ومن هƊا يرى عبد اƅعزيز عتيق أنّ اƅجƊاس هو 

رƊƄي اƅجƊاس(، ولا ن Ɗطقًا اƅمختلفان معƊى يسميان )اƅمعƊى، وهذان اƅلفظان اƅمتشابها
 . (3)«في اƅتشابه ما Ɗعرف به اƅمجاƊسةاƅحروف، بل يƄفي يشترط في اƅجƊاس تشابه جميع 

ية ذات اƅتأثير الإيقاعي ƅون من اƅتƊميق اƅصوتي ذي اƅطبيعة اƅتƄرار »س واƅجƊا
 .(4)«اƅممتع

 

                                                           

، 2اƅبديع ابن اƅمعتز أبو اƅعباس عبد الله بن محمد، اعتƊى بƊشرƋ إغƊاطيوس ƄراتشقوفسƄي، دار اƅميسرة، بيروت، ط (1)
 .81م، ص1728

 .12أسرار اƅبلاغة، عبد اƅقاهر اƅجرجاƊي، ص (2)
 .10، ص م8004ه/1484، 1ط دار الآفاق اƅعربية، عبد اƅعزيز عتيق، علم اƅبديع، (3)
 .822م، ص8009موسيقى اƅشعر، محمود عسران، مƄتبة بستان اƅمعرفة، الإسƊƄدرية،  (4)
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الاƊسجام  من ويزيد عليه بأƊّه يوجد ƊوعًاوƅلجƊاس ما ƅلتƄرار من تأƄيد اƊƅغم ورƊته، »
 .Ɗ»(1)ي اƅعامة، ورƊة اƅƗفاظ اƅعامةبين اƅمعا

بين اƅلفظين، ƅما ويحقق اƅجƊاس في اƊƅص أثرًا موسيقيًا من خلال الاƊسجام اƅحادث 
فيهما من تشابه في اƅوزن واƅصوت، ƅذا فقيمته تƄمن في تƄرار اƅصوت في Ɗسق متوازن 

يحقق Ɗغمًا جميلًا ويزيد  اƅفوƊيماتومƊسجم، Ɨنّ الإƅحاح اƅصوتي اƊƅاتج عن تƄرار بعض 
اƅموسيقى تدفقًا واƊسيابًا، فالاƊسجام هو سر اƅجمال، واƅجƊاس ƅما فيه من عاملي اƅتشابه في 
اƅوزن واƅصوت من أقوى اƅعوامل في إحداث هذا الاƊسجام، وسر قوته Ƅامن في ƄوƊه يقرّب 

بقه عليه من بين مدƅول اƅلفظ وصوته من جهة، وبين اƅوزن اƅموضوع في اƅلفظ بما يس
 .(2)اƅدƊدƊة من جهة أخرى

فاƅجƊاس إذن ƅيس تلاعبًا باƅƗفاظ، أو مهارة في صƊاعة اƅجمل، أو محسƊًا خارجيًا 
Ɗّما هو تعبير فƊي يƄسب اƄƅلام قيمًا جماƅية بما يضيفه إƅى اƊƅسق اƅلغوي من  ،إضافيًا وا 

 .اغة اƅلغويةاƊسجام وتƊاسب وتآƅف في اƅبƊاء اƅصوتي يثري اƅمعƊى ويغƊي اƅصي
واƅجƊاس يƊقسم إƅى قسمين: جƊاس تام، وجƊاس غير تام. فاƅجƊاس اƅتام هو ما اتفق 
فيه اƅلفظان في أربعة أمور هي: أƊواع اƅحروف، عددها، هيئتها اƅحاصلة من اƅحرƄات 
واƅسƊƄات، ترتيبها، وهذا هو أƄمل أƊواع اƅجƊاس إبداعًا وأسماها رتبة، وذƅك Ɨنّ الإيقاع 

 يه أقوى واƅمعƊى اƅبلاغي فيه أعمق.يƄون ف
واƅجƊاس غير اƅتام هو ما اختلف فيه اƅلفظان في واحد من اƗمور اƅسابقة اƅتي يجب 
توافرها في اƅجƊاس اƅتام، وهي: أƊواع اƅحروف عددها، هيئتها اƅحاصلة من اƅحرƄات 

                                                           

م، 1727، 2( اƅمرشد إƅى فهم أشعار اƅعرب وصƊاعتها، عبد الله اƅطيب اƅمجذوب، دار اƗثار الإسلامية، اƄƅويت، ط1)
 .861ص
 .868( يƊظر: اƅمرجع Ɗفسه، ص2)
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ƅعتاهية وأبي واƅسƊƄات، ترتيبها، وهذا اƊƅوع Ƅان ƅه ظهور واسع في شعر اƅزهد عƊد أبي ا
ذان إسحاق اƅƗبيري ƅما ƅه من قيمة وظيفية تخدم اƅمضمون، وقيمة موسيقية تطرب الآ

 واƗسماع.
فمن أمثله اƅجƊاس اƅتام ما قاƅه أبو اƅعتاهية عƊدما حضرته اƅمƊية وطلب أنّ يƄتب 

 Ƌ(1):على قبر 
 تسمّـــــعي                   اسمعـــــي ثُمَّ عِي وعي  أذن حي  

 رعي  ـــــأƈا رهن بمضجــعي                  فاحذري مثل مص
 )من مجزوء اƃخفيف(                                                     

فاƅجƊاس في Ƅلمتي "عي، عي"، على شƄل اƅتجاƊس اƅتام، متطابق الإيقاع بين رƊƄيه 
اƅمتجاƊسين، فاƅشاعر يحس بƊفسه ومشاعرƋ تجاƊس واتحاد، فهو هƊا في هذا اƅموقف 

بمعƊى احفظي ولا  «عي»اƗوƅى فهو يجاƊس بين اƄƅلمة اƅعصيب عƊدما حضرته اƅوفاة، 
 بمعƊى افهمي وأدرƄي اƗمر على حقيقته.« عي» ة اƅثاƊيةخذيه Ƅله، واƄƅلم تترƄي شيئًا أي

 Ƌقبر وحال أهله بعدƅه في اƅسان بعد موته وحاƊه في الإƅك قوƅ(2)ومن ذ: 
 الُ ــــفليت شعري ما أبقى ƃك اƃمـــــ  ه        ـــأبقيتَ ماƃك ميراثا ƃـــــوارث

 ـــالُ ــــــــفƂيف بعدهم دارت بك اƃــحــ  بعدك في حال شرهــــم         اƃقومُ 
 واستحƂم اƃقيل في اƃميراث واƃقال اƃبƂاء فما يبƂيك من أحدٍ       مل وا 

 )من بحر اƃبسيط(                                                                

                                                           

 .821رƋ(، ص( أبو اƅعتاهية )أشعارƋ وأخبا1)
 .210( أبو اƅعتاهية )أشعارƋ وأخبارƋ(، ص2)
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ى بمعƊ« حال»بمعƊى هيئة وشƄل، وƅفظة « حال»فاƅشاعر يجاƊس بين ƅفظة 
هما يدل على اƗحوال Ɗاƅظروف واƅزمان. فإحساس اƅشاعر باƅلفظتين يتساوى Ɨنّ Ƅل م

 واƅظروف واƅهيئات.
 :(1)من أمثلة اƅجƊاس اƅتام عƊد اƅƗبيري قوƅه

 قدْ جَهلْتا ƃوإذا ما ƃم يُفدك اƃعلم خيرًا                فَخَيْرُ مƈه أنْ 
 )من بحر اƃوافر(                                                               

« خير»ƅفعل اƅحسن عƄس اƅشر، وƅفظة بمعƊى ا« خيرًا»فƊراƋ يجاƊس بين ƅفظة 
)اسم اƅتفضيل(، فاƅجƊاس هƊا تام، متطابق الإيقاع بين رƊƄيه اƅمتجاƊسين، « أفضل»بمعƊى 

هما وتباين مدƅوƅيهما، إلّا أƊّها يدلان على اتحاد إحساس وعلى اƅرغم من اختلاف معƊيي
يدلان على اƗفضلية، فاƅعلم أفضل وأحسن اƅشاعر، فاƅخير أفضل من اƅشر، وƄلا اƅمعƊيين 

 من اƅجهل.
 :(2)ومما جاء في شعر أبي اƅعتاهية على شƄل اƅجƊاس اƊƅاقص قوƅه 

 بأƃوان اƃقذىمازاƃت اƃدƈيا ƈƃا دار أذى        ممزوجة اƃصفو 
 )من بحر اƃرجز(                                                          

، ويظهر اختلاف رƊƄي اƅتجاƊس «قذى»وƅفظة « أذى»فاƅشاعر يجاƊس بين ƅفظة 
في Ɗوع اƗصوات وتباعد مخارجها، مما يؤدي إƅى اختلاف الإيقاع بين اƅمتجاƊسين، فهما 

مخرج اƅهمزة ومخرج اƅقاف، اƅهمزة ذƅك اƅصوت « ق-أ» يختلفان في اƅصوت اƗول
ƅصوت اƅك اƅقاف ذƅمهجور، واƅفجاري اƊجري والاƊحƅلا لاƄمهموس، وƅفجاري اƊهوي الا

                                                           

 .89( ديوان اƅƗبيري، ص1)
 .210( أبو اƅعتاهية )أشعارƋ وأخبارƋ(، ص2)
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اƅلفظين يدل على اƅƗم واƅتوجع، وƄƅن صوت اƅهمزة يƄسب اƅلفظ قوة وشدة ƊّƗه يمتاز 
ƊّƗه يمتاز باƅهمس، فاƅƗم اƅذي  باƅجهر، بيƊما صوت اƅقاف يسƄب اƅلفظة اƅسƄيƊة واƅهدوء،

 اƅقذى، وهو خاص باƅعين.سببه اƗذى أƄثر وأعم وأشمل من اƅƗم اƅذي يسببه 
فالاختلاف في اƅحروف وتباعدها في اƅمخارج واƅصفات يعطي وظيفة موسيقية Ɗاتجة 
ء عن تردد اƗصوات وتƄرارها في اƅجƊاس، وتƄرارها في اƅجƊاس وسيلة أدائية تسهم في إثرا

 اƊƅغم اƅموسيقي وتقوية اƅجرس.
 :(1)في قوƅه« Ɗشر»وƅفظة « حشر»ƅفظة  جاƊس اƅشاعر بينيو 

 وƈّƂƃه حشر وƈشرُ وجƈََّة              وƈارُ وما قد يستطيلُ به اƃخُبْرُ 
 )من بحر اƃطويل(                                                                

واƊƅشر Ƅذƅك يدل على  ،اƗول، فاƅحشر يدل على اƄƅثرة فهما يختلفان في اƅصوت
من طرف اƅلسان مع اƅلثة " ƅساƊي « اƊƅون»من اƅحلق، ومخرج « اƅحاء»اƄƅثرة، ومخرج 

ƅثوي"، وهو من اƗصوات ذات اƅوضوح اƅسمعي، وتمتاز اƅحاء بملمح اƅهمس والاحتƄاك 
 اƅدلاƅة.واƊƅون تمتاز بملمح اƊƗفية مما يعطيه قوة في اƅمعƊى و 

واƅشاعر استخدم هذا اƅتجاƊس ƅيدل على أنّ ما بعد اƅموت أهم وأصعب من اƅموت، 
على اƄƅثرة واƅتعب واƅمشقة اƅتي يعاƊيها الإƊسان من ذƅك اƅموقف  نشر واƊƅشر يدلافاƅح

 اƅعظيم.
يقاع ومما جاء في شعر أبي إسحاق اƅƗبيري على شƄل اƅجƊاس اƊƅاقص، مختلف الإ

 :(2)تجاƊسين قوƅهبين رƊƄيه اƅم

                                                           

 .162( أبو اƅعتاهية )أشعارƋ وأخبارƋ(، ص1)
 .47( ديوان اƅƗبيري، ص2)
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 ي ـــــــْـر                     وأهجُرها وأدفعُها بـــراحـــــق في مُحَيَّا أُمّ دَفزفأب
 حلاــــــذِرها اƃمـآعفَافًا عن ج         لو          وأصحو مِنْ حُميَّاها وأس

 إƃى دار اƃسّعادة واƈّƃـــــجاح وأصرف همَّتي باƂƃل  عƈها                   
 )من بحر اƃوافر(                                                               

ومهجرƅ Ƌها، فوظف اƅجƊاس ويظهر اƅƗبيري في اƗبيات اƅسابقة عدم اƄتراثه باƅدƊيا 
وذƅك  ،ƄرتهاƊƅاتج عن اختلاف اƅلفظين في ترتيب اƅحروف ƅيساعدƋ على توصيل فاƊƅاقص 

اƅبديع أصبح وسيلة من اƅطراز اƗول، حيث يجعل من اƅمفارقة اƅحسية أو اƅمعƊوية »Ɨنّ 
ƅغة أصلية، Ƅما يجعل من الإيقاع اƅتƄراري طرازًا يرتبط باƅواقع مصدرًا أو مرجعًا، وهو بذƅك 

آن واحدٍ يمثل عملية تƊظيم ƅلعƊاصر اƅتعبيرية، حيث يخلع عليه طابعًا زمƊيًا ومƄاƊيًا في 
دراك لإمƄاƊات  وذƅك يحتاج باƅطبع إƅى مهارة حرفية، وخبرة بأساƅيب الإيقاع واƅتƊاسب، وا 

 .(1)«لمتلقيƅاƗداة اƅتعبيرية في Ɗقل تجربة اƅشاعر 
واƅتي تعƊي « حميČا»وبين « اƅوجه»وتعƊي « مُحيČا»ومن هƊا Ɗجد أنّ اƅتجاƊس بين 
يƊهما من اختلاف عدد اƗصوات وƊوعها، رغم ما بشدة اƅغضب وأوƅه، قد حقق توافقًا في 

فهذا اƅقلب بين اƅحروف أƄسب اƅمعƊى ترƄيزًا، حيث أشغل ذهن اƅمتلقي ودفعه في اƅمدƅول، 
 إƅى مزيد من اƅترƄيز واƅتأمل لإدراك اƅفرق بين اƅلفظين.

 Ɗلاحظ من خلال اƅدراسة أنّ أبا اƅعتاهية وأبا إسحاق اƅƗبيري قد استخدما اƅجƊاس
بƊوعيه في أشعارهما، اƅتام واƊƅاقص، وقد ظهر اƅجƊاس Ƅجزء أساسي من Ƅلام يؤدي 
اƅغرض اƅمطلوب، وƅم يصل اƗمر إƅى حد الإسراف في استخدامه مما أضفى على اƅلفظ 

                                                           

 .88م، ص1772، 1ط( بƊاء اƗسلوب في شعر اƅحداثة، محمد عبد اƅمطلب، دار اƅمعارف، اƅقاهرة، 1)
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قبولًا وتأثيرًا وزخرفًا، وƅم يطغ هذا اƅجƊاس على اƅمعƊى، بل Ƅان مساعدًا ومؤيدًا عل فهمه 
 اƅبلاغي. وتفوقهما في استخدام هذا اƅلون اعرينوهƊا تبرز مقدرة اƅش

فقد أƄثر اƅشاعرين من استخدام اƅجƊاس حتى لا تƄاد تخلو مƊه مقطوعة من 
مقطوعاتهم ذƅك Ɨنّ اƅجƊاس بما يحدثه من تلاؤم صوتي، وروتين موسيقي وƊغمي مميز، 
وبما يبثه من دلالات إيحائية يعد حسƊا ويفيد اƅمعƊى خاصة إذا استدعاƋ اƅمعƊى وƅم يأتٍ به 

ور مميز في جذب اƅسامعين وهز اƊƅفوس، خاصة في مثل هذا اƅشاعر عبثاً، ƅذا Ƅان ƅه د
اƅموضوع اƅذي يخاطب اƅمشاعر واƅقلوب قبل اƅعقول. وعبد اƅقاهر اƅجرجاƊي يرى أنّ 

وعلى »اƅمقبول واƅحسن هو اƅذي يطلبه اƅمعƊى ويستدعيه حيث يقول في ذƅك: اƅجƊاس 
اƅذي يطلبه يƄون اƅمعƊى هو اƅجملة فإƊك لا تجد تجƊيسًا مقبولًا، وسجعًا حسƊا، حتى 

ƋحوƊ وساق ،Ƌى مما يدل على براعة (1)«واستدعاƊمعƅذي يستدعيه اƅاس اƊجƅفاستخدام ا ،
ولا شك أنّ مثل هذا اƗسلوب في Ɗظم »اƅشاعر ومهارته، وفي ذƅك يقول إبراهيم أƊيس: 

مرهفة في  اƄƅلام يتطلب اƅمهارة واƅبراعة، وقد لا يقدر عليه إلّا اƗديب اƅذي وهب حاسة
 .(2)«تذوق اƅموسيقى اƅلفظية

واتضح Ɗƅا من خلال هذƋ اƅدراسة تراجع اƅجƊاس اƅتام في شعر اƅزهد ƅدى اƅشاعرين، 
في حين برز اƅجƊاس غير اƅتام بشƄل Ƅبير بحيث يصعب حصرƋ، حيث وظفه اƅشاعران 

ƅلƊسيج مختلفة، واستطاعا من خلاƅه خلق اƊسجام إيقاعي بين اƅعƊاصر اƅمƄوƊة  بأƊماط
ذان بƊغماتها وتحفز اƅعقول ƅلتفƄير بمعاƊيها، إذ اƅشعري مما يعطي Ɗغمة موسيقية تستحوذ الآ

يحدث ميلًا يجذب اƊƗظار إƅيها، Ƅما ƅيس من شك في أنّ مƊاسبة اƅƗفاظ واتساقها معًا 

                                                           

 .11( أسرار اƅبلاغة، عبد اƅقاهر اƅجرجاƊي، ص1)
 .41( موسيقى اƅشعر، إبراهيم أƊيس، ص2)
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اƅعمل يظهر مقدرة اƅشاعر على تفƊƊه في اƅتشƄيل اƅفƊي بما يƄوّن Ɗغمًا موسيقيًا مؤثرًا يثري 
اƅفƊي، ƅذƅك Ƅان توظيف اƅجƊاس في شعر اƅزهد جميلًا في بعضه محققًا ƅلوظيفة اƅشƄلية 
واƅمضموƊية، وƄان بعضه على عƄس ذƅك أشبه ما يƄون باƅسلاسل واƅغلال اƅتي تحول دون 
اƅتدفق والاƊسياب اƅطبيعي، وقد ƄرƋ علماء اƅلغة هذا اƊƅوع من اƅتجƊيس، ƊّƗه لا يزيد في 

Ƅما أƊّه يقرع سمعك بحروف مƄررة لا جدوى من تƄرارها، يفقد معها اƅبيت Ƅثيرًا من  اƅمعƊى،
 الإيحاءات واƅمعاƊي.
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 واƃمقابلة: اƃطباق-2-2

 وƄƅنّ »يعد اƅطباق من اƅمحسƊات اƅبديعية اƅتي ƅها إيقاع يƄسو اƄƅلام جمالًا وروƊقًا، 
وظيفة اƅطباق لا تقف عƊد هذا اƅزخرف وتلك اƅزيƊة اƅشƄلية، بل تتعداها إƅى غايات أسمى، 
لّا  فلا بد أنّ يƄون هƊاك معƊى ƅطيف ومغزى دقيق وراء جمع اƅضدين في إطار واحد، وا 

 .Ƅ»(1)ان هذا اƅجمع عبثاً وضربًا من اƅهذيان
 ،Ƌشيء وضدƅشيء ومقابله، أو اƅجمع بين اƅطباق هو اƅمجموعواƅشيئان اƅون اƄوقد ي 

أو  ، ويعرف اƅطباق على أƊّه اƅجمع بين اƅضدين،(2)بيƊهما اسمين أو فعلين أو حرفين
مّا Ɗوعان مختلفان،  اƅمعƊيين اƅمتقابلين في اƅجملة، وهما إمّا اسمان أو فعلان أو حرفان، وا 

نفإن اختلف اƅضدان إيج ا وسلبًا Ƅان طباق ا إيجابً ƅم يختلف ابًا وسلبًا Ƅان طباق سلب، وا 
 .(3)إيجاب

اƅمطابقة: جمعك بين اƅضدين في اƄƅلام »ويرى ابن رشيق اƅقيرواƊي أنّ اƅتقابل هو 
أو بيت اƅشعر، أما اƅمقابلة: فهي بين اƅتقسيم واƅطباق، وهي تƊصرف في أƊواع Ƅثيرة 

ه أخرًا، خرƋ ما يليق بآولًا، و أوأصلها ترتيب اƄƅلام على ما يجب، فيعطي أول اƄƅلام به 
ويأتي في اƅمواقف بما يوافقه، وفي اƅمخاƅف بما يخاƅفه، وأƄثر ما تجيء اƅمقابلة في 

 .(4)«اƗضداد، فإذا جاوز اƅطباق ضدين Ƅان مقابلة

                                                           

 .112م، ص8004هـ/ 1481، 2( علم اƅبديع، بسيوƊي عبد اƅفتاح فيود، مؤسسة اƅمختار ƅلƊشر واƅتوزيع، ط1)

م، 1772هـ /1417، 2عباس، دار اƅفرقان، ط ( يƊظر: اƅبلاغة فƊوƊها وأفƊاƊها )علم اƅبيان واƅبديع(، فضل حسن2)
 .891ص
، 8( يƊظر: معجم اƅمصطلحات اƅعربية في اƅلغة واƗدب، مجدي وهبة وƄامل اƅمهƊدس، مƄتبة ƅبƊان، بيروت، ط3)

 .828م، باب اƅطاء، ص1724
 .11، ص8( اƅعمدة، ج4)
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 Ƌي فسماƊقزويƅخطيب اƅأمّا ا«ƅجمع بين اƅتضاد أيضًا، فهو اƅطباق، واƅ؛متضادينا 
 .(1)« معƊيين متقابلين في اƅجملة أي

واƅمتضادان هما اƅلذان » :Ƅري من أبرز من تƊاوƅوƋ فقال عƊههلال اƅعسويعد أبو 
يوجد عليه ذƅك Ƅاƅسواد  إذا Ƅان وجود هذا على وجه اƅذي ،يƊتفي أحدهما عƊد وجود صاحبه

 .(2)«واƅبياض
يƄون بيƊهما تقابل وتƊافٍ وƅو  أي»وتحدث سعد اƅتفتازاƊي عن اƅطباق واƅتضاد فقال: 

Ƅان اƅتقابل حقيقيًا أو اعتباريًا، وسواء Ƅان اƅتقابل اƅتضاد أو اƅتقابل في بعض اƅصور سواء أ
 .(3)«اƅتضاد أو ما يشبه شيئًا من ذƅكأو تقابل  ،تقابل اƅعدم واƅملƄة واƅسلب، أوالإيجاب 

وهذƋ اƅظاهرة اƅلغّوية اƅمميزة لا يقف جماƅها عƊد جمال اƅصورة اƅلفظية، بل ƅه قيمته 
ث Ɗجد تلك اƅحرƄة اƅعقلية اƅعƊيفة في Ɗظم اƅمفردات واƅجمل اƅمعƊوية في اƊƅص، حي

اƅمتقابلة، تتقارب ثم تتباعد في عرض حرƄي سريع ومتميز بƊي على قوة إدراك اƅعقل ƅلشيء 
بضدƋ، فأƊتج بذƅك قواƅب ƅفظية جميلة، ƅذƅك فهو يعد من وسائل الإقƊاع والاحتجاج اƅتي 

 بين قوة الإقƊاع اƅعقلي، وجمال الإمتاع اƅلفظي.يƄثر استخدامها في اƊƅصوص، ƊّƗه يجمع 
 ،واƅطباق في شعر اƅزهد ƅدى اƅشاعرين ƅم يأتٍ عبثاً بل Ƅان مما يفيد اƅمعƊى ويقويه

Ƌشيء وضدƅتوفيق بين اƅهما استطاعا اƊّƗ كƅاسبة بحيث يستدعي  ،ذƊهما مƊوجعلا بي
 خر.ا الآأحدهم

                                                           

، 2فاجي، دار اƄƅتاب اƅلبƊاƊي، بيروت، ط( الإيضاح في علوم اƅبلاغة، اƅخطيب اƅقزويƊي، تج، محمد عبد اƅمƊعم خ1)
 .499، ص1791

 .209م، ص8 ،1724( Ƅتاب اƅصƊاعتين، أبو هلال اƅعسƄري، تح، مفيد قميحة، دار اƄƅتب اƅعلمية، بيروت، ط2)
 .829-826هـ، ص1249، 1( شروح اƅتلخيص، سعد اƅدين اƅتفتازاƊي، مƄتبات مصر، اƅقاهرة، ط3)
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وƄثيرًا ما يلجأ اƅشاعر إƅى اƅتضاد بوصفه Ɗشاطًا لا شعوريًا يعƄس به واقعه وƊفسيته 
اƅمضطربة اƅقلقة، فيعبر عن عاƅم اƅثƊائيات واƅمتƊاقضات اƅذي يعيشه اƅشاعر، واƅطباق 
مستخدم بƄثرة في أشعار أبي اƅعتاهية وأبي إسحاق اƅƗبيري، ومن اƗمثلة على ذƅك قول 

 :(1)هية اƅشاعر أبي اƅعتا
 ثباتاـفطلبت في اƃدƈّيا اƃ ات         ـــك اƃممياـــــأƈساك مح

 اتاـــت ترى جماعتها شت          ـــــــــا وأƈْــــــوثقت باƃـــــدƈي أ
 ــاتاــــةِ وطوƃها عَـــــزْمًا بتمƈك على اƃحيا           مت وعَزَ 

 )من مجزوء اƂƃامل(                                             
عبر أبو اƅعتاهية عن موقفه من هذƋ اƅدƊيا اƅخداعة، فاستخدم اƅطباق في Ƅلمتي 
"محياك، مماتا" ƅتخويف الإƊسان وزجرƋ وƄƅي يزƅزل قلوب اƅعصاة، فاƅموت هو اƅمصير 

فع اƅمتلقي دا وزيفها ƅيف عن خداع اƅدƊّياƅمحتوم ƅلإƊسان. فمن خلال طباق الإيجاب اƄƅش
من هذا اƅطباق أن يلغي فيƊا إƅى أخذ اƅحيطة واƅحذر من الاغترار باƅدƊيا، فاƅشاعر يريد 

خر، Ɨنّ هذا يحقق بحب اƅدƊيا، وفي اƅمقابل يعمق فيƊا الاهتمام باƅيوم الآبعض اƅشهوات 
 Ɗƅا اƅسعادة اƗخروية.

وأنّ الإƊسان إذا أمسى فقد لا يƊتظر  ،معƊى اƅموت وƄƅي يثير اƅخوف أƄثر يؤƄد على
 :(2)اƅصباح فيقول في ذƅك 

 يــأُخَلّدَ واƃمــــــƈايَا               يثبْنَ عَلَىَّ من Ƃل  اƈّƃواح ل أنأُؤَم  
 ƃعليّ ل أعيش إƃى اƃصباح ري إذا أمسيْت حيّا             وما أدْ 

 )من بحر اƃوافر(                                                  
                                                           

 .94أخبارƋ(، ص( أبو اƅعتاهية )أشعارƋ و 1)
 .77( أبو اƅعتاهية )أشعارƋ وأخبارƋ(، ص2)
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فهو يستخدم اƅطباق بين Ƅلمتي " أمسيت، اƅصباح"، فجاء باƅطباق هƊا ƅتقوية اƅفƄرة 
 واƅمعƊى بشأن اƅموت، وجعلها أƄثر توضيحًا ودلاƅة، وأشد قرعًا ƅلأذان واƅقلوب.

يري في حملته اƅتي شƊّها على اƅدƊيا ومن أمثلة طباق الإيجاب أيضًا قول اƅƗب
 :(1) ومحبيها فقال

 بمؤمليها اƃمُمحضين ƃها اƃوفا      ارةً       رَّ ـــــــــوهجرتُ دƈُيا ƃم تزل غ
 ـاـــــفعليهمُ وعلى ديارهم اƃعفـــــــ  سحقتهم وديارهم سحقا اƃرحا           

 )من بحر اƂƃامل(                                                         
جعلته يبدأ Ƅلامه بفعل يحمل دلاƅة سلبية، إنّ اƅمعاƊاة اƊƅفسية اƅتي يعيشها اƅشاعر 

بالإضافة إƅى إسƊادƋ إƅى تاء اƅفاعل، واƅتي تعبر عن اتخاذ اƅشاعر موقف من اƅدƊيا 
اƅوفا(، -فجاء بطباق الإيجاب بين )غرارة ووصفها باƅغدر، بالإعلان عن Ɗيته في هجرها

ƅيظهر مدى غدرها وقسوتها ƅدرجة أƊّها تغدر بمن يتأملون بها ويتشبثون، ويقدم اƗدƅة على 
 صحة قوƅه من خلال ما ذƄرƋ في اƅبيت اƅثاƊي ƅيثير أحاسيس اƅقارئ ويدفعه إƅى ƄرƋ اƅدƊيا

تعددة يمثل أسلوبًا يƄسر رتابة اƊƅص وجمودƋ بإثارة اƅم هاƅتضاد بصيغ»وƊبذها، وذƅك Ɨنّ 
  .  (2)«هو غير متوقع من أƅفاظ وعبارات حساسية اƅقارئ ومفاجأته بما

 :(3)ويواصل اƅƗبيري حملته اƅتي شƊها ضد محبي اƅدƊيا واƅحرصين عليها فيقول ƅهم 
 راك فُزْتاَـــــــــول تحزنْ على ما فات مƈها              إذا ما أƈت في أخ

 مِنَ اƃفاƈي، إذا اƃباقي حُرمتَا ا ƈلــــــــت فيها              فليس بƈافعٍ م
 )من بحر اƃوافر(                                                                 

                                                           

 .18( ديوان اƅƗبيري، ص1)
، 1( بƊية اƅقصيدة في بƊية عز اƅدين اƅمƊاصرة، فيصل صاƅح اƅقيصري، دار مجدلاوي ƅلƊشر واƅتوزيع، عمان، ط2)

 .90م، ص8006
 .20( ديوان اƅƗبيري، ص3)
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 :Ɗ (1)فسهاƅمعƊى ويقول في 
 تفƈى وتبقى الأرض بعدك مثلما          يبقى اƃمƈاخُ وترحل اƃرƂبانُ 

 ـــƂل زِيادةٍ         وزيادتي فيها هي اƃـــƈّقصَانُ ــــــأسر  في اƃدƈيا بـــــــ أ
 )من بحر اƂƃامل(                                                

تتمثل في  ،حديث شعراء اƅزهد عƊهاتدور اƗبيات اƅسابقة حول فƄرة محورية Ƅثر 
ƅي شديد الإبهار واƅقدرة ااƅتضاد أسلوب جم وزوال اƅدƊيا، واƊطلاقًا من Ƅون حقيقة اƅفƊاء،

على اƅتأثير في اƅمتلقي، Ƅما أƊّه يمثل طاقة تƊبيهية تجعل اƅمتلقي يعيد اƊƅظر في قضايا 
يƄثف في اƗبيات اƅسابقة من  شديدة اƅبساطة واƅعمق في اƅوقت Ɗفسه، ƅهذا Ɗجد أنّ اƅشاعر

اƅباقي( في اƅمقطوعة اƗوƅى، -حرمتا / اƅفاƊي-توظيفه ƅلثƊائيات اƅمتƊاقضة واƅمتمثلة بـ )Ɗلت
ƊقصاƊي( في اƅمقطوعة اƅثاƊية، وقد أدى هذا  –ترحل/ زيادتي -تبقى / يبقى –و)تفƊى 

إƅى تهدئة روع ا اƅصراع اƅتقابل إƅى تجسيد فƄرة اƅصراع بين اƅفƊاء واƅبقاء، واƅخروج من هذ
اƅمتلقي واƅعدول به إƅى طريق اƅرشاد، من خلال اƅثƊائيات اƅمتƊاقضة اƅتي حرص بها على 
ظهار هذƋ اƅمƊافع واƅمƄاسب  إبعاد اƅعƊاصر الإيجابية اƅتي تبدو في جاƊب اƅدƊيا ومحبيها وا 

في اƅحياة اƗخرة، مما بأƊّها Ɗقص وفي طريقها إƅى اƅزوال حتمًا، واƅبقاء فقط ƅما يƊفع  ،فيها
 أسهم في اƄساب اƅفƄرة مزيدًا من اƅوضوح واƅتوƄيد.

فتراƋ حتى في حƄمه  ،ƅقد استخدم أبو اƅعتاهية اƅطباق في جميع أغراض اƅزهد ƅديه
 :(2)وأمثاƅه يستخدم ذƅك، ومن اƅحƄمة اƅباƅغة في وجوب اƅصمت واƄƅلام في حيƊه قوƅه 

 من مƈطقٍ في غير حيƈهْ   واƃصمت أجمل باƃفتى           
 ل خير في حشو اƂƃلا            مِ إذا اهتدَيْتَ إƃى عـــيوƈِهْ 

 (مجزوء اƂƃامل)من                                                             

                                                           

 . 141( اƅمصدر Ɗفسه، ص1)

 .204اƅعتاهية )أشعارƋ وأخبارƋ(، ص( أبو 2)
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فاستخدم اƅطباق بين Ƅلمتي )اƅصمت، مƊطق( ƅيتƊاسب مع معƊى اƅحƄمة، وهي أنّ 
 .اƅصمت أفضل من اƄƅلام

 .(1)ويقول أيضًا 
 اƃمعروفُ واƃشَّرُ هو اƃمƂَƈرُ     اƃخير ما ƃيس بخافٍ هو اƃـ      و 

 )من بحر اƃسريع(                                                         
استخدم أبو اƅعتاهية اƅمقابلة في Ƅلمتي " اƅخير، اƅشر، اƅمعروف، اƅمƄƊر"، ƅيضفي 
على هذƋ اƅحƄمة شيئًا من اƅقداسة واƅمسحة اƅديƊية، وƅلتƊاسب مع موضوع اƅزهد ذي اƅصبغة 
اƅديƊية، وƊراƋ في أمثاƅه يودع Ƅل اƅمعاƊي اƅشعرية اƅمؤثرة في اƊƅفس اƅبشرية الإƊساƊية، واƅتي 

 واƅغواة عن طريق اƅغي واƅضلال إƅى طريق اƅهداية.ƅعصاة ترد ا
 :(2)ويقول أبو اƅعتاهية 

 ائعُ ـــــــــــــــــــــــوأيتامها مƈهم طريد وج وصارت بُطون اƃمُرملاتِ خَميصة         
 ّƈأƂ َثراتƂُمƃنّ بطونَ ا  ادعُ ـــــــــــــــــيƈُقƈق في أجوافِهِنَّ اƃضّف ــــــما          ـــــــــــــوا 

 وما يعرفُ اƃشبعانُ من هو اƃجائعُ  ƃعَطشان من طال ري هُ          فما يعرفُ ا
 )من بحر اƃطويل(                                                                

اƅعطشان، طال ريّه، اƅشبعان، جائع"، ƅشدة تحامله على استخدم اƅطباق في اƄƅلمات "
أبو اƅعتاهية،  فيه اƗغƊياء وعطفه على اƅفقراء، Ɨنّ هƊاك تƊاقضات في اƅمجتمع اƅذي يعيشه

هƊا يهاجم اƗغƊياء بصراحة  فهƊاك اƅمترف اƅغƊي، وهƊاك اƅطبقة اƄƅادحة اƅفقيرة، فهو
 .وعƊف

                                                           

 .111( أبو اƅعتاهية )أشعارƋ وأخبارƋ(، ص1)
 .819( اƅمصدر Ɗفسه، ص2)
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 :(1) ويقول أيضًا
 اƃمزاحُ Ɖُ رَّ ج يا رُبَّ جد                     إنّ اƃفسادَ ضدƉَّ اƃصّلاح 

 )من بحر اƂƃامل(                                                    
مزاح(، وبضدها تتمايز اƗشياء، استخدم اƅطباق بين اƄƅلمات )اƅفساد، اƅصلاح/ جدّ، 

فهو هƊا يعƄس واقعه اƅمرير، حيث اƅترف واƅبذخ واƅفساد واƅلهو، ويعƄس Ɗفسيته اƅمضطربة 
اƅذي يعيش فيه، فهو يريد من هذا اƅتضاد أنّ يصلح مجتمعه ويجƊبه على اƅمجتمع اƅقلقة 

 اƅمهاƅك.
وبرز اƅتقابل جليًا في اƗشعار اƅتي تحدثت عن اƅموت وما بعدƋ، ويعد اƅƗبيري من 

 .(2)أƄثر اƅشعراء تƊاولا ƅهذا اƅموضوع، ومن أمثلة ذƅك قوƅه 
 ساحــــــو اƈفويحملƈي إƃى الأجداث صحبي             إƃى ضيق هƈاك أ

 ى اƃخيرَ إنْ قدمــت خيرًا               وشراّ إنّ جُزيتُ على اجتراحيز فأجْ 
 )من بحر اƃوافر(                                                        

ويستمر اƅƗبيري في توظيف اƅطباق وما يƊتج عƊه من تفاعل يساعد في اƊتاج 
-يعشيه اƅشاعر من خلال ƅفظي )ضيفاƅمعƊى، فجسد من خلاƅه صورة اƅصراع اƅذي 

لا يفصل بيƊهما سوى اسم  ،اƊفساح(، حيث جعل اƅمفردات اƅمتقابلة متجاورة مƄاƊيًا في اƅبيت
ق اƅشقي اƅمتمثل باƅضي ؛دلاƅة اƅتباين بين اƅمصيرين )هƊاك(، ƅيحمل هذا اƅتضادالإشارة 

واƅسعيد اƅمتمثل بالاƊفساح، وتزداد اƅفƄرة وضوحًا من خلال اƅمقابلة اƅواردة في اƅبيت اƅثاƊي 
حيث جاء باƅعلاقة اƅشرطية ƅتوضيح جزاء من قدم خيرًا في دƊياƋ، وعقاب من قدم شرا، 

                                                           

 .617( اƅبو اƅعتاهية )أشعارƋ واخبارƋ(، ص1)
 .47( اƅمصدر Ɗفسه، ص2)
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تƊام اƅفرصة باستغلال اƅحياة اƅدƊيا في فعل اƅخير فƄاƊت هذƋ اƅمقابلة بمثابة دعوة جادة لاغ
 خرة.في الآ اƅخير Ɗƅيل

 :(1)ويقول في اƅمعƊى Ɗفسه 
 داتي ــــوقد زُمَّ رَحلي واستقلَّتْ رƂائبي            وقد آذƈتƈي باƃرحيل حُ 

 تِ إƃى مƈَزِلٍ فيه عذاب ورحـــمة             وƂم فيه من زجرٍ ƈّƃا وعظا
 )من بحر اƃطويل(                                                

يطاƅعƊا في هذا اƅبيت عاƅمان متƊاقضان، عاƅم اƅعذاب، وعاƅم اƅرحمة اƅمتمثلان 
-بمصير الإƊسان بعد موته، فأوجد اƅشاعر اƅتقابل اƅمتمثل باƅتضاد بين ƅفظي )عذاب

ية داخل اƊƅسيج اƅشعري، ويجسد Ɗƅا حال رحمة(، Ɨنّ مثل هذا اƅتضاد يوƅد حرƄة ديƊام
هƊا صدى ƅحاƅته اƊƅفسية، اƅشاعر اƅتي تعتريها موجات من اƗمل واƅخوف، فجاءت اƅلغة 

استطاع اƅشاعر من خلاƅه أنّ يدفع بالإƊسان إƅى أنّ يجتهد في فعل اƅخير ƅيƊال اƗمر 
 الإيجابي اƅمتمثل باƅرحمة، ويبذل Ƅل ما بوسعه لاجتƊاب اƅعذاب.

وقد حفل شعر أبي إسحاق اƅƗبيري باƅمقابلة، في معظم اƅموضوعات اƅتي تƊاوƅها، 
 (2) :ومن ذƅك قوƅه

 ْƈعلمتَ وقد فُقدتا ت باقٍ               توجَدُ إنوتفقد إنْ جهلتَ وأ 
 )من بحر اƃوافر(                                                     

فقد استخدم اƅمقابلة في اƄƅلمات " تفقد، توجد/ جهلت، علمت/ باق، فقدت"، وƊلاحظ 
أنّ هذا اƅبيت من اƅشعر يزخر باƗضداد، وما ذƅك إلّا ƅشدة حرص اƅشاعر على الاهتمام 

                                                           

 .60( ديوان اƅƗبيري، ص1)
 .89( اƅمصدر Ɗفسه، ص2)
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باƅعلم، وهو بذƅك يعقد مزاوجة بين اƅشطر اƗول، واƅشطر اƅثاƊي، وهو يريد من ذƅك حشد 
Ɨبراهين واƅحجج واƅطقية اƊمƅة اƅد Ƌجهل، وهذƅعلم على اƅافة على تفضيل اƄ اسƊلƅو Ƌدƅوƅ

 اƅحجج واƅبراهين تجعل اƄƅلام أƄثر وقعًا في اƊƅفس وأبلغ في اƅتأثير.
 (1) :ومن قوƅه زاجرًا وƅدƋ عن اƅتعلق باƅدƊيا

 وتƂُسى إنْ ملابسها خلعتَا     ƃيست ƃها ثيابًا              وتَعْرى إنْ 
 )من بحر اƃوافر(                                                                  

عƄس ما هو فقد استخدم اƅمقابلة في اƄƅلمات " تƄسى، تعرى"، "ƅبست، خلعت"، على 
اƅتƊاقض يريد في ƅبس اƅثياب، واƄƅسوة في خلع اƅثياب، وهو بهذا  يمعروف بين اƊƅاس فاƅعر 

 Ƌدƅوƅ أنّ يثبتƖƅنّ مشاهدها متقلبة، ولا تقرّ على قرار، وƗ ،ياƊدƅا Ƌتعلق بهذƅخرين عدم ا
 Ƌافر، وجيء بهذƄƅة اƊمؤمن وجƅيل، فهي سجن اƅيها فقير وصحيحها سقيم، وعزيزها ذƊفغ

 اƗضداد ƅتتƊاسب مع اƅوضع اƅعام ƅلƊاس في هذƋ اƅدƊيا.
Ɗ شيبƅمريع، فيقول أذاƅا Ƌر بقربه، ومشهدƄّموت ويذƅبيري عن ير اƅƗبو إسحاق ا

 Ɗ: (2)ذير اƅشيب
 وبحومن حسن اƈƃَّضارَة باƃش    ƃت اƃتثاقل من ƈشاطي         وبُدَّ 

 )من بحر اƃوافر(                                                        
وذƅك من أجل ، "ثاقل، Ɗشاط، " اƊƅضارة، اƅشحوبفقد استخدم اƅطباق في Ƅلمات " اƅت

ƅذي يغرق في بحر اƅملذات ƅهذا الإƊسان اƅمتجبر فوق هذƋ اƗرض، هذا الإƊسان ا وضع حد
دل حياته باƅتثاقل بعد اƊƅشاط، بواƅمجون، فقد جاء اƊƅذير وهو اƅشيب اƅذي غزا مفرقيه، فقد 

                                                           

 .87( اƅمصدر Ɗفسه، ص1)
 .819( اƅمصدر Ɗفسه، ص2)
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اƅشحوب بعد اƊƅضارة، فهذƋ اƄƅلمات اƅمتضادة جاءت ƅتتƊاسب مع اƅفƄرة اƅعامة واƅمعƊى بو 
 اƅعام ƅلأبيات.

 ؛وهƄذا من خلال عرضƊا Ɨشعار اƅزهد ƅلشاعرين أبي اƅعتاهية وأبي إسحاق اƅƗبيري
وهذا Ɗاتج عن اƅتƊاقضات اƅتي Ƅان يعيشها ،يتضح Ɗƅا توظيفهما ƅلمقابلة واƅطباق بƄثرة 

فƊجد أنّ اƅترف واƅبذخ بجاƊب اƄƅد واƅحرمان، ƅسي، ƊدلإƊسان في اƅمجتمع اƅعباسي واƗا
اƊب اƅفقر وشظف اƅعيش، واƅقصور واƅلهو واƅمجون بجاƊب اƅزهد واƅتقشف، واƅغƊى واƅثراء بج

Ƅل هذا أدى باƅشاعرين ودفعهما إƅى توظيف اƄƅثير من اƅطباق واƅمقابلة ƅيعبروا عن موافقهم 
وحث اƊƅاس على سلوƄيات وممارسات مƊاقضة ƅها تمثلت  ،اƅرافضة ƅهذƋ اƅممارسات اƅسيئة

اƅقراء وحملهم على ترجمة هذا اƅمفهوم إƅى سلوƄيات  في غرس مفهوم اƅزهد في Ɗفوس
حميدة، وƄان ƅتوظيفهما أهمية Ƅبيرة داخل اƅسياقات اƊƅصية حيث Ƅشف Ɗƅا اƅشاعرين من 

اƅمشاعر والاƊفعالات اƅتي ƄاƊت تجيش في Ɗفسه، Ƅما ساعدا على تحفيز اƅمتلقي  خلاƅهما
اƅتي تختفي وراء هذƋ اƅصور وشدّة إƅى مضامين اƅخطاب اƊƅصّي، لاƄتشاف اƅمعاƊي 

ثباتًا Ƅون اƊƅقيض لا يظهر إلّا باستجلاء  ،اƅمتضادة مما أعطى اƅمفهوم اƅفƄري تأƄيدا وا 
Ɗقيضه، بالإضافة إƅى ما حققه هذا اƅتقابل من جرس موسيقي يضاعف من اƊƅتاج الإيقاعي 

قصيدة اƅزهد في  ƅلƄلام، علاوة على دورƋ في اƅتعبير بحرارة عن اƅموقف اƅديƊي اƅذي تبƊته
 مƊهجها وأسلوبها.

حداث اƅتƊاغم اƅموسيقي في إاƅطباق وما رافقه من مقابلة على وهƄذا فقد عمل 
اƗبيات، هذا بالإضافة إƅى ما قدمه من تقوية ƅلمعƊى اƅذي يريد اƅشاعران تثبيته في 
اƗذهان، خاصة ما Ƅان مƊه في مجال اƅدعوة واƅموعظة، ويذƄر عبد اƅطيب اƅفرق بين Ƅل 
 من اƅطباق واƅجƊاس من حيث جوهرهما في اƅصƊاعة اƅشّعرية واƅجرس اƅموسيقي بأنّ 

« Ƌويع هذƊفي ت Ƌطباق عامل يظهر أثرƅجرس، واƅفي وحدة ا Ƌاس عامل يظهر أثرƊجƅا
 .(1)« اƅوحدة

                                                           

 .201اƅمرشد إƅى فهم أشعار اƅعرب وصƊاعتها، ص (1)
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 اƃتصريع:-2-3
على الإبداع اƅذي استقل به  اƅشاعرية، واƅقدرةيعتبر اƅتصريع علامة من علامات قوة 

في  اƅفحول اƅقدماء وسبقوا إƅيه، حتى أƊƊّا Ɗجد من بين هؤلاء اƅشعراء من يتوخى اƅتصريع
 غير اƗبيات اƗوƅى إظهارًا ƅقدراتهم وسعة بحرهم.

ويعد من اƗمور اƅتي شدت اƊتباƊ ƋقادƊا اƅقدامى، فاعتبروƋ ضرورة، ذƅك ƊّƗه مذهب 
ما »واƅتصريع  على مƊواƅهم.ين ممن لابد من اتباع سƊƊهم واƊƅسج حذاق اƅشعراء اƅمطبوع

يجري هو »و Ƅ »(1)اƊت عروض اƅبيت فيه تابعة ƅضربه: تƊقص بƊقصه، وتزيد بزيادته
واƅقافية في  وƅيس اƅفرق بيƊهما إلّا أƊّه في آخر اƊƅصف اƗول من اƅبيت ،مجرى اƅقافية

فيعرف به قبل تمام اƅبيت روي اƅقصيدة وقافيتها، هذا ، ولا يƄون إلّا في اƅمطلع، (2)« خرƋآ
وƅه فضيلة أخرى ƅما ƅه من Ɗغم يحدث في أذن اƅمتلقي ما يشد اƊتباهه، فيدخل في عاƅم 

 اƅقصيدة أول وهلة مستسلمًا ƅمعاƊيها.
بƊية اƅشعر إƊمّا هي »ويعلل قدامة سر ميل اƅشعراء اƅمطبوعين إƅى اƅتصريع بأنّ 

ƅشعر، وأخْرَج ة، فƄلما Ƅان اƅشعر أƄثر اشتمالًا عليه، Ƅان أَدْخَل ƅه في باب ااƅتّسجيع واƅتقفي
 . ƅ»(3)ه عن مذهب اƊƅثر
Ɗّما تأتيه اƅجملة »وأƄبر اƅظن  أنّ اƅشاعر لا يعمد إƅى اƅتصريع في شعرƋ عمدًا، وا 

، (4)«ن فيلحق به اƅعروض وزƊًا وتقفيةاƅموسيقية اƗوƅى )اƅشطر اƗول( على ضرب معي

                                                           

 .147( اƅعمدة في Ɗقد اƅشعر، ابن رشيق اƅقيرواƊي، ص1)
 .122م، ص1728، 1( سر اƅفصاحة، ابن سƊان اƅخفاجي، دار اƄƅتب اƅعلمية، ƅبƊان، ط2)
 .70( Ɗقد اƅشعر، قدامة بن جعفر، ص3)
 .48م، ص1722، 1ار اƅمعارف، مصر، ط( إبداع اƅدلاƅة في اƅشعر اƅجاهلي، محمد اƅعبد، د4)



 اƃبƈية اƃموسيقية في زهديات أبي اƃعتاهية وأبي إسحاق الأƃبيري                                                                  اƃفصل اƃثاƃث

 

225 

 

لا جاءت اƅقصيدة باهتة جافة ƅظهور اƅصƊعة لا يƄون ذƅك على حساب اƅمعƊى،  على أن وا 
 واƅتƄلف اƅذي يخƊق اƅعاطفة، ويمƊح اƅعقل مساحة ƅيست من حقه.

واƅعرضيون يقسمون اƅبيت اƅشعري إƅى قسمين: اƗول هو اƅصدر، واƅثاƊي هو اƅعجز 
خر تفعيلة من آعليه، وتسمى  ويتأƅف اƅبيت من عدة تفعيلات حسب اƅبحر اƅذي Ɗظم

يتفق اƅعروض مع  تفعيلة من اƅعجز ضربًا، ويجب أن خرآاƅصدر عروضا، وتسمى 
Ƅ قافية، ومما سبقƅوزن واƅضرب في اƅتصريع هو أناƅقول أنّ اƅن اƄشاعر  له يمƅيجعل ا

اƅعروض واƅضرب متشابهين في اƅوزن واƅرويّ في اƅبيت اƅمصرع، على أنّ تƄون عروض 
 تابعة ƅضربة تƊقص بƊقصه وتزيد بزيادته. اƅبيت 

واƅتصريع ظاهرة صوتية عروضية تسهم مع سواها من اƅظواهر في تƄثيف اƅطاقة 
ƅذيذًا يجلب الاƊتباƋ، ويمƄن  اƅموسيقية ƅلƊص اƅشعري، وتعطي ƅلبيت اƗول توازƊًا إيقاعيًا

إنّ اƅوظيفة اƅتي تُمƊح ƅلتصريع هƊا تجعله »استقبال. اƅمتلقي من استقبال اƅرساƅة أحسن 
اƅشعرية اƅتي يصبح هو علامة من علاماتها، ويتمثل ذƅك من خلال اƅتماثل داخلًا في بƊية 

ذن صوت إ، فهو (1)«اƅوزƊي والإيقاعي اƅذي يضيفه على افتتاحية اƅقصيدة بما يوحي بƊبرتها
 ƅه دلاƅة، أو دلاƅة في قاƅب صوت.

رة موسيقية قديمة فقد استخدمها اƅشعراء مƊذ اƅعصر اƅجاهلي، اƅتصريع ظاهوظاهرة 
من اƅقصائد، ومن اƅشعراء من لا يƄتفي باƅتصريع في مطلع ولاسيما تصريع اƅبيت اƗول 

 .(2)« دƅيل على قوة اƅطبع وƄثرة اƅمادة»بل يصرع أبياتا أخرى مƊها، وهو  اƅقصيدة

                                                           

 .121م، ص1772( قراءة اƊƅص اƅشعري اƅجاهلي، موسى ربايعة، دار اƊƄƅدي، اƗردن، د ط، 1)
 .112( اƅعمدة في Ɗقد اƅشعر، ص2)
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اƅƗبيري ƅم يخلو من اƅتصريع سواء واƅخطاب اƅزهدي عƊد أبي اƅعتاهية وأبي إسحاق 
ية يقول أبو اƅعتاه .أو في دواخل اƅقصائد أو Ƅلاهما بشƄل لافت ،Ƅان في مطلع اƅقصيدة

 (1):في مطلع مقطوعته في وصف اƅبيت
 Ƃأنّ الأرض قد طُوِيت عليَّا              وقد أُخرجتُ ممّا في يَدَيَّا

 )من بحر اƃوافر(                                                              
فهما  ،Ɗلاحظ أنّ اƅتصريع هƊا جاء في مطلع اƅقصيدة في ƅفظة "عليا" وƅفظة " يديا"

 متفقان في اƅوزن واƅقافية.
ƅـــƄل إƊسان متƄـــبر  لا يرضاها إلاّ  اƅدƊيا، وأƊّهوقال أبو اƅعتاهية محتقر اƅحياة 

  (2):ومتفاخر
 رِ خعلى اƃدƈّيا وƂل مفا مƂابرٍ                  مُلح   اƃدƈّيا Ƃƃلَّ رضيت بذي 

  )من بحر اƃطويل(                                                                
 فقد ورد اƅتصريع في دواخل اƅقصيدة بين ƅفظي "مƄابر"، و"مفاخر".

 (3):م واƅطمع من اƅلؤ وأنّ اƅحرص  ،وقال في عدم اجتماع اƅحرص واƅورع
 اƃحرِص ƃؤمُ ومثله اƃطّمعُ                ما اجتمع اƃحرص قط  واƃوَرَعُ 

 )من بحر اƃمƈسرح(                                                              
ين في استخدام اƅتصريع في أمّا أبو إسحاق اƅƗبيري، فقد أوƅع ƄغيرƋ من اƊƗدƅسي

 ƊّƗه صادق هوى في أƊفسهم حتى أفضى ذƅك إƅى ظهور فن اƅموشح.، مأشعاره
 

                                                           

 .448( أبو اƅعتاهية )أشعارƋ وأخبارƋ(، ص1)
 .110( اƅمصدر Ɗفسه، ص2)
 .812( اƅمصدر Ɗفسه، ص3)
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 (1):يقول أبو إسحاق اƅƗبيري في اƅتوبة 
 ƈتصرُ               ول براءةَ من ذƈبي فأعتذرُ أل قوّةُ ƃي يا ربي ف

 )من بحر اƃبسيط(                                                         
عبر اƅشّاعر عن استسلام اƅعبد اƅمؤمن لله تعاƅى واƅتسليم ƅحƄمه وقضائه، ودعاءُ 

في بداية اƅمقطوعة اƅشعرية في ƅفظتي "فأƊتصر" باƅعفو واƅمغفرة، وقد ظهر اƅتصريع 
 و"فأعتذر".

من اƅتصريع اƅوارد في دواخل اƅقصيدة، قول اƅƗبيري وهو يوجه إƅى إخوته هذا 
  (2) :هم ƅه اƊƅجاة من اƅعذاب فيقولاƅرجاء بأن يسأƅوا رب

 خوتي مهما شهدتُم جƈازتي            فقوُموا ƃِرَبّي واسأƃُوƈ Ɖُجاتي إفيا 
 )من بحر اƃطويل(                                                      

 Ɗجد اƅتصريع في ƅفظتي "جƊازتي" و"Ɗجاتي".
Ɗلاحظ من خلال اƅدراسة اهتمام اƅشاعر أبي اƅعتاهية وأبي إسحاق اƅƗبيري بظاهرة 

 اƅتصريع جذبا لاƊتباƋاƅتصريع في أشعارهما من قصائد ومقطّعات ومطولات، ذƅك Ɨنّ 
Ɗ قصيدة ذوƅسامعين، يجعل من اƅخارجي حيث يعطيهاغاƅب الإيقاع اƊمة موسيقية من جا 

 حسن الاستهلال مما يعƄس قدرة اƅشاعر وقوته في Ɗظم اƅشعر ووفرة ملƄته اƅلغوية.
من يتخير اƅشاعر في مقدمة اƅقصيدة ما ƅطف  وƅقد حرص اƊƗدƅسيون على أن»

نّ أƄثر ما يعاب على اƅشعراء إذا بدؤوا قصائدهم إف اƅƗفاظ، ƊّƗه أوّل ما يقرع اƅسمع، وƅذƅك
 . (3)ظ بما يتطيّر به من اƅƗفا

                                                           

 .126ص( ديوان اƅƗبيري، 1)
 .62( ديوان اƅƗبيري، ص2)
( تيارات اƊƅقد اƗدبي في اƊƗدƅس في اƅقرن اƅخامس اƅهجري، عبد اƅرحيم مصطفى عليا، مؤسسة اƅرساƅة، بيروت، د ط، 3)

 .271د تا، ص
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إلّا أنّ  ،اƅتصريع في مطلع اƅقصيدة عادة جرى عليها اƅشعراء اƅرغم من أنّ  وعلى
بعضهم ƅم يلتزم ذƅك بل يترك تصريع اƅمطلع، وƄƅن اƅبلاغيين يستحسƊون اƅتصريع في 

 ƅه عن سائر أبياتها.مطلع اƅقصيدة تمييزًا 
اƗسلوبية اƅتي تستƊطق إن هذƋ اƅتراƄيب اƅصوتية في تƊاغمها هي من اƅظواهر 

فتظهر Ƅل إبداع اƅشاعر وسيطرته اƅلغوية وفق تعدد اƅموضوعات اƅتي  ،اƊƅص اƅشعري
Ƌجها في شعرƅن يعا اƅتي يحاول من خلاƅها اƅتأثير على و ƄاƊت متبايƊة مع بعضها اƅبعض  وا 

عجابًا في اƅخطاب  اƅزهري. اƅمتلقي محدثة في آن واحد دهشة وا 
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 اƃعجز على اƃصدر: رد -2-4
يرى إبراهيم سلامة أنّ رد اƅعجز على اƅصدر Ɗابع من ذوق الإƊسان اƅعربي، ويرجع 

ƅى ما فيه من زيادة اƅمعƊى  ،اƅحسن فيه إƅى Ɗوع اƅدلاƅة اƅتي تهدف إƅى اƅتقرير واƅتدƅيل وا 
 أن»، وهو (1)والإيحاء اƊƅابع من اƅلفظ اƗول بتوقع اƅلفظ اƅثاƊي، وهو رابط من روابط اƅتذƄر 

خر في اƅبيت Ɗفسه، أو آيأتي اƅشاعر بلفظة متعلقة بمعƊى، ثم يرددها بعيƊها متعلقة بمعƊى 
، ففيه تتƄرر Ƅلمة من اƅشطر اƗول في اƅشطر اƅثاƊي، وذƅك بهدف تفجير (2)« في قسم مƊه

اƄƅلمتين، ƅذƅك طاقيتها اƅمعƊوية في اƅسياق، وتوƅيد الإيقاع اƅموسيقي من خلال تردد أصوات 
د"، وربما Ƅان ƅتسمية اƅترديد دلاƅة صوتية Ɨنّ اƅلفظة اƅتي ذƄرت في يسمى أيضًا "اƅترد

اƅثاƊي، ومن شأن  صداها يƊداح حتى يتردد مرة أخرى في اƅشطرتردد اƅشطر اƗول ما يƄاد 
بط بين يهب اƊƅص جمالًا موسيقيا، وهو أشبه بوثاق رقيق، أو Ɗغمة موحدة تر  هذا اƅترديد أن
 بحيث يصبح عجزƋ وصدرƄ Ƌلًا لا يƊفصل وƊغمًا واحدًا متصلًا. ،شطري اƅبيت

 (3):ومن أمثلة رد اƅعجز على اƅصدر في زهديات أبي اƅعتاهية قوƅه 
 ƂهـــتملƂَّه اƃمال اƃذي هو ماƃ       ƃم يعتق مِنَ اƃمال ƈفسه       إذا اƃمرءُ 

 )من بحر اƃطويل(                                                                
عفت اƅعين، وهذƋ اƅزيادة ضُ فلفظة "تملƄه" أصلها " ملك"، فزيدت اƅتاء في أوƅها، و 

اƅجديد هو أنّ اƅمال اƅذي هو مملوك الإƊسان وعبد تفيد اƅمباƅغة واƄƅثرة في اƅتملك، فاƅمعƊى 
 مملوƄًا وعبدًا ƅه.ƅه، أصبح سيدًا، والإƊسان أصبح 

                                                           

 .188م، ص1718، 8( يƊظر: بلاغة أرسطو بين اƅعرب واƅيوƊان، إبراهيم سلامة، مƄتبة اƊƗجلو اƅمصرية، اƅقاهرة، ط1)
 .821( اƅعمدة في صƊاعة اƅشعر، ابن رشيق اƅقيرواƊي، ص2)
 .896( أبو اƅعتاهية )أشعارƋ وأخبارƋ(، ص3)
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وƅو بحثƊا في اƗصل اƅلغوي Ƅƅلمة "ملك" فإƊّها تدل على اƅتملك واƅعبودية واƅذل، 
فاƅشاعر جعل عجز اƅبيت جوابًا ƅلشرط في صدر اƅبيت اƅذي يحمل معƊى اƅعتق واƅتحرر 
ƅلƊفس من عبودية اƅمال. فاƅلفظة اƗوƅى "تملƄه" في أول اƅشطر اƅثاƊي، واƅلفظة اƅثاƊية 

 "ماƄƅه" في Ɗهاية اƅبيت.
                    (1):ربّه فردا Ƅما خلقه أول مرة ويقول أيضًا في تذƄير الإƊسان بيوم اƅقيامة وأƊّه يأتي 

 تموتُ فَرْدا وتأتي        يومَ اƃقــــــــيامة فَرْدَا
 )من بحر اƃمجتث(                                                    

عدم مرافقة  فردًا تدل على الاƊفراد واƅوحداƊية، ففي صدر اƅبيت تدل على فلفظة
شيء من حطام اƅدƊيا غير عمله، أمّا اƅلفظة اƅثاƊية في عجز اƅبيت  الإƊسان في مماته أي

فجرت معƊى آخر جديدًا، ألا وهو مجيء الإƊسان ƅلحساب واƅمثول أمام الله فريدًا وحيدًا، لا 
ولا شاهد إلّا Ɗفسه، فهو يأتي إƅى هذƋ اƅدƊيا فردًا، ويترƄها فردًا، ويبعث  مال ولا أهل ولا وƅد

 يوم اƅقيامة فردًا.
فاƅترديد في اƅبيت، هو اƅلفظة اƗوƅى "فردا" جاءت في وسط اƅشطر اƗول، واƅلفظة 

 اƅثاƊية "فردا" جاءت في Ɗهاية اƅبيت.
 :(2)وقال من Ɗقمته على اƗقوياء 

 فعَّطلَتِ الأيامُ مƈها حُصوƈَها    ملوكٍ قد رأيƈا تحصƈّت         وƂم مِنْ 
 )من بحر اƃطويل(                                                                       

                                                           

 .181( اƅمصدر Ɗفسه، ص1)
 .401( أبو اƅعتاهية )أشعارƋ وأخبارƋ(، ص2)
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عة، وما زاد مƊعتها وقوتها، Ɗا "حصن"، واƅحصن دƅيل اƅقوة واƅمفلفظة تحصƊت أصله
اƅعين، واƅحصون هي اƗماƄن اƅتي يتحصن فيها اƅجيش خوفًا زيادة اƅتاء في أوƅها وتضعيف 

على Ɗفسه، واƅملوك هم أƄثر اƊƅاس حرصًا على اƅحياة، حفاظًا على اƅحياة واƅسلطان واƅمال، 
 أما ƅفظة "اƅحصون" اƅثاƊية فقد أصبحت ضعيفة أمام تقلبات اƅزمن.

ل، واƅلفظة فاƅترديد هƊا في ƅفظة "تحصƊت" اƅتي جاءت في آخر اƅشطر اƗو 
 "حصوƊها" في آخر اƅشطر اƅثاƊي.

ما يجعلƊا ƊتذƄر اƅدلاƅة اƅتي حملتها أول مرة في سياقها ذاك، ثم إنّ تردد Ƅلمة 
فاƅترديد إذن يوفر تفاجئƊا بدلاƅة أخرى في سياق آخر من حيث ƊƄا ƊƊتظر دلاƅتها اƗوƅى، 

إƅيه، اƗوƅى تƊقل واƅثاƊي يعبّر، Ɗƅا أƄثر من دلاƅة، وفي هذا خدمة ƅلرساƅة وƅلمرسل واƅمرسل 
 واƅثاƅث يتأثر.

محذرًا  ،ومن أمثلة اƅترديد عƊد أبي إسحاق اƅƗبيري قوƅه ساخرًا من اƅشيخ اƅمتصابي
 :(1)د اƅشيب مƊذرًا باƅرحيل و إياƋ بوج

 ول يَهُنِ اƃقليلُ عليك مƈها             فما في اƃشّيبِ ويحك من قليلِ 
 )من بحرا ƃوافر(                                                         

فلفظة اƅقليل في صدر اƅبيت تدل على اƅشيء اƅيسير واƅبسيط من اƅشيب اƅذي يظهر 
في رأس اƅشيخ، وجاءت اƅلفظة اƅثاƊية تحذر من هذƋ اƅقلة، فهي مع قلتها تƊذر بشيء Ƅثير، 

 من أجله. فهي Ɗذير شؤم، تقرب الإƊسان
فاƅترديد في اƅبيت ورد وسط اƅشطر اƗول في ƅفظة "اƅقليل"، وفي آخر اƅشطر اƅثاƊي 

 "قليل".
                                                           

 .101( ديوان اƅƗبيري، ص1)
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 :(1)وقال اƅƗبيري مرددًا ƅفظة "اƊƅار" في اƅبيت اƅتاƅي 
 ويل لأهل اƈّƃار في اƈّƃارِ        ماذا يقاسمونَ مِنَ اƈّƃار

 )من بحر اƃسريع(                                                         
فلفظة اƊّƅار ترددت ثلاث مرات في اƅبيت فهي محور اƅحديث، واƅمعƊى يدور حوƅها، 

فاƅويل هو مراد في جهƊم، ثم دة اƅعذاب، ا يعاƊيه الإƊسان في اƊّƅار من شوما ذƅك إلّا ƅم
عذاب اƊّƅار،  جاءت اƄƅلمة اƅثاƅثة مسبوقة بالاستفهام اƅذي يدل على اƅتهويل واƅتعظيم من

فهذا اƅترديد يحقق Ɗوعًا من اƅتوƄيد على عظم هذƋ اƊّƅار، فƊار اƅدƊيا جزء من سبعين جزء 
من Ɗار الآخرة، فردد ƅفظة اƊƅار في وسط اƅشطر اƗول وآخرƋ وفي آخر اƅشطر اƅثاƊي 

 "اƊƅار".
 :(2)وقال زاجرًا ابƊه عن اƅتعلق باƅدƊيا 

 فƂيف تُحِب  ما فيه سُجƈتَا       مُحِب       ƃها سُجƈت بها وأƈت 
 )من بحر اƃوافر(                                                                  

فلفظة "سجƊت" مأخوذة من "سجن"، واƅسجن ƅفظة غير محببة ƅلإƊسان، بما يلاقيه 
ذلال، وƄƅن اƅتعلق باƅدƊيا سجن محبب ƅبعض  اƊƅاس، فوƅد فيه من تعذيب وتƄƊيل وقهر وا 

 اƅشاعر أصبح سجيƊًا ƅلدƊيا محبًا ƅها.
وجاءت ƅفظة "سجƊت" في عجز اƅبيت ƅيزجر بها ابƊه عن اƅتعلق بهذا اƅسجن وهو 
اƅدƊيا، فيستخدم أسلوب الاستفهام ƅلتوبيخ والإƄƊار، ƅهذا اƅحب اƅذي يؤدي بالإƊسان إƅى 

                                                           

 .101( اƅمصدر Ɗفسه، ص1)
 .87( اƅمصدر Ɗفسه، ص2)
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ƅلشاعر، من هذƋ اƅتقلبات  دخول اƅسجن مختارًا، وهذا اƅتردد مرتبط باƅحاƅة اƊƅفسية
 واƅتƊاقضات في اƅحياة، اƅتي تجعل الإƊسان يفضل اƅسجن على اƅحرية من عبودية اƅدƊيا.

فاƅترديد في اƅبيت ورد في ƅفظة "سجƊت" في أول اƅشطر اƗول، وƅفظة "سجƊت" في 
 Ɗهاية اƅشطر اƅثاƊي.

اƅعتاهية وأبي إسحاق من خلال اƅدراسة اƅسابقة Ɗجد أنّ اƅترديد ورد في شعر أبي 
اƅƗبيري، وƄان من أهم اƅسمات اƅبارزة في شعر اƅزهد ƅدى اƅشاعرين، وارتبط عƊدهم بحاƅتهم 
اƊƅفسية، واƅتقلبات اƅتي Ƅان يعيشها اƅشاعر. فاƅترديد يجعل من اƄƅلمة اƅمرددة محور اƅبيت 

معين، إضافة إƅى واƅمعƊى بأƄمله حوƅها، فهي تحقق Ɗوعًا من اƅتوƄيد، وجذب اƊتباƋ اƅسا
 اƅوزن اƅموسيقي.

Ɗّما Ƅان  ه اƗسماع، وترغب عƊه اƊƅفوس، وا  čم يجيء مقحمًا تمجƅ ترديدƅملاحظ أنّ اƅوا
عفويًا ƅذيذًا، وغير متوقع، وفي صّور شتى، مما أحدث في اƊƅصوص تƊوعًا، وعƊد اƅمتلقي 

بلاغيه  Ɗّما هو وسيلة فƊية وا  ƅتوصيل اƅمعƊى وتحديدƋ متعة، وهو ƅيس غاية في حدّ ذاته، وا 
وباƅتاƅي أدائه ƅوظيفة بلاغية، ومن أجل ذƅك ظل سمة أسلوبية ƅها أثرها اƅلافت، ودلاƅتها 

 اƅعميقة واƅمؤثرة.
وعلى اƅجملة فإنّ رد اƅعجز على اƅصدر من اƅمƄوƊات الإيقاعية اƅتي يƊدر تحققها 

افية اƅتي تبƊى عليها اƅقصيدة، ƅلشّاعر، ƅما يشترطه من دقة في اختيار اƄƅلمات، ومراعاة ƅلق
هذا Ɗعتقد أنّ اƅترديد  متجاƊستين. وأƄثر منخاصة إذا توخّى اƅشاعر اƅبحث عن ƅفظتين 

أƄثر من اƅمتلقي، Ɨنّ اƅلفظة اƗوƅى توحي حتمًا بƊظيرتها في اƅقافية، وفي هذا ما فيه يقترب 
إƊّه Ɗوع »وتبƊّي تصوراتها.  من جرِّ اƅقارئ إƅى فضاء اƅقصيدة، وتوريطه في قبول دلاƅتها،

نّ فيه Ɗوعًا من زيادة اƅمعƊى، حاصلًا من إيحاء اƅلفظ  من اƅدلاƅة فيه تقرير، وبيان وتدƅيل، وا 
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نّ اƗول Ƅما أوحى باƅثاƊي فإƊّه يذƄر به عƊد الإƊشاد،  اƗول باƅثاƊي، اƅذي هو تƄرار ƅه، وا 
نّ هذا اƅتردد Ɗوع من ا ƅموسيقى وأقرب ما يƄون إƅى اƅغƊاء فهو رابط من روابط اƅتذƄر، وا 

اƅذي يُطلب فيه ترداد بعض أƅفاظ يدرƄها اƅسامعون إدراƄًا وَهْليًا، بمجر الإƊشاد، واƅموسيقى 
تعلو على اƅترداد واƅتƄرار، وفيه فوق Ƅل ما تقدم روƊق من حسن اƅسČبك في اƅصƊاعة، 

 .(1) «ومائية وطلاوة من جمال اƅعَرْضِ 
  

               
 

                                                           

 .188واƅيوƊان، إبراهيم سلامة، ص ( بلاغة أرسطو بين اƅعرب1)
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ƅتي ا ظاهرة اƅزهد في أشعار أبي اƅعتاهية وأبي إسحاق اƅƗبيريبعد أن أƊهيƊا دراسة 
عايشƊاها ƅمدة طويلة من حيث مستويات اƅتحليل اƗسلوبي، بهدف فهم طبيعتها، واƅوقوف 
على جواƊب مهمة من خصائصها وسماتها اƅفƊية واƗسلوبية اƅمتفردة واƅمميزة ƅها عن غيرها 

 يمƄن اƅقول:  اƗخرى. فإƊَهمن اƅتشƄيلات اƅشعرية 

  صة، مستƅشأة إسلامية خاƊ شأƊ زهد قدƅريإن اƄƅقرآن اƅه من اƅسمدا أصوƅة م واƊ
هو اƅزهد الإيجابي اƅذي لا يعƊي الاƊقطاع عن اƅدƊيا  وهذا عملا.و  اƊƅبوية اƅشريفة قولا

وعن اƊƅاس، بل الإقبال على الآخرة بƄل عمل صاƅح يƊفع الإƊسان يوم لا يƊفع مال 
ولا بƊون إلا من أتى الله بقلب سليم، واƊتقلت هذƋ اƅظاهرة إƅى اƊƅاس مع علماء اƅدين 

 واƅصحابة.

 سياسƅظروف اƅمجتمع الإسلامي واƅتي جدت على إن تطور اƅية والاجتماعية ا
اƅمسلمين من فتن وحروب واتساع رقعة اƅفروق بين أفراد اƅمجتمع وشيوع اƅلهو 

Ƅان ƅها اƗثر اƅباƅغ في تقوية اƊƅزعة اƅزهدية في اƅمجتمع الإسلامي فمال  ،واƅمجون
حيث Ƅان اƅمجتمع يموج بأƅوان من  ،اƅبعض إƅى الاعتƄاف في بيته والاƊعزال

ت، فاƅثراء واƅمجون يقابله اƅبؤس واƅحرمان، ثم اƅصراعات اƅسياسية، اƅمتƊاقضا
زهاق اƗرواح واƅدماء واƗشلاء اƅمتƊاثرة.   وا 

  بيري، وتعددتƅƗعتاهية وأبي إسحاق اƅدى أبي اƅ زهدية بقوةƅزعة اƊƅقد ظهرت اƅ
موضوعات شعر اƅزهد وتƊوعت محاورƅ Ƌديهما، وهذا يدل على شمول اƅزهد Ƅƅافة 

Ɗد جواƊثرها اهتماما عƄموت أƅان موضوع اƄ افة. حيثƄ خرويةƗيوية واƊدƅحياة اƅب ا
اƅشاعرين، وما يسبقه من Ɗذر اƅشيب واƄƅبر، ثم ما يتصل باƅموت من وصف اƅقبور 
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وأحوال اƊƅاس يوم اƅقيامة، واƅتƊفير من اƅدƊيا، واƅتحذير من فتƊها، واƅقƊاعة وذم 
 وƄثرة اƊƅصائح واƅمواعظ. ،لطاناƅحرص واƅمال، وذم ذوي اƅجاƋ واƅس

  بƅغاƅتي تترجم في اƅزهد اƅشعرية في أبيات اƅتجربة اƅصادق واƅفعال اƊتوافر الا
حقيقة وواقعا ملموسا، فاƅشاعر فيها يعبر عن تجربته اƅشخصية والاجتماعية 
واƅتاريخية واƅديƊية، فƄاƊت اƅحƄمة واƅزهد متلازمان فأيƊما ذƄر اƅزهد ذƄرت اƅحƄمة 

 ي ضمƊت أسمى اƅقيم اƅتي ترضي اƅعقل واƅخلق واƅدين.اƅت

 تجربةƅعاطفة وعمق اƅية تدل على صدق اƊساƊية إƊزهد قيم فƅتتضح  ،يحمل شعر ا
   فيه معاƅم اƅشخصية الإسلامية ويصور وجودها تصويرا رائعًا، ويعبر عن أهدافها 

دات اƅبلاد واƅعا قوامها اƅحب واƅصفاء مهما اختلفت ،و إيماƊها بحياة روحية سامية
فقد Ɗشأ اƅشعر في اƊƗدƅس شرقيا، فجاء مع اƅعرب اƅفاتحين أو اƊƅازحين  .واƅتقاƅيد

إƅيها، حيث ظهر اƅشاعر أبي إسحاق اƅƗبيري متأثرًا بأبي اƅعتاهية في اƅموضوعات 
 اƅمطروقة، واƅسمات اƅفƊية ƅشعر اƅزهد ƅديهما.

 ،لفƄتƅزهد سهلة واضحة بعيدة عن اƅغة اƅ َى حد  إنƅحيان إƗوصلت في بعض ا
الاقتراب من ƅغة اƅعامة، تميزت بدقة اƅتصوير اƅتي أضفت على اƅمعاƊي جلالا 

 وجمالا في تعبيرهم.

  ظروفƅك بسبب اƅقصائد، وذƅيس اƅمقطوعات وƅزهد يغلب عليه طابع اƅإنَ شعر ا
هي اƅقاعدة فاƊƅفسية اƅتي يعيشها اƅشاعر، ثمَ ƊَƗه يخاطب اƅطبقة اƅعامة من اƊƅاس، 

 ثير فيها، وتقبلها ƅما يقوƅه من أشعار.تأاƅشعبية ƅه، بحيث يسهل اƅـ
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  Ƌشعرية، فجاءت هذƅصورة اƅرسم اƅ ،زهدƅمختلفة في شعر اƅبيان اƅيب اƅاستخدام أسا
اƅصورة حية متحرƄة ƅلموت واƅدƊيا، وغيرها من موضوعات اƅزهد، صورة تƊفر من 

 اƅدƊيا وتدعو ƅلعمل Ɩƅخرة.

  وضوح في تفوقƅة واƅسهوƅى اƅموسيقية، وميله إƅال اƄشƗزهد في توظيف اƅشعر ا
 أƅفاظه وتراƄيبه وأساƅيبه.

  غة شعرƅ تي تتلاءم معƅة اƅسهوƅبساطة واƅزهد باƅية في شعر اƊفƅصورة اƅاتسمت ا
ن ƄاƊت في اƅوقت Ɗفسه على درجة من اƅعمق والابتƄار ƅما تحتويه من  اƅزهد، وا 

بداع تجعل  اƅسامع يعيش في جوها ويسبح بعقله في تصورها وتخيلها.         عƊاصر وا 
 



 
 

Δقائم 
 المصاΩر ϭالمراجع 
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مبادئ اƊَƅقد الأدبي، ريتشاردز، تر: مصطفى بدوي، اƅهيئة اƅمصرية اƅعامة ƅلتأƅيف  .7
 م.8694واƅترجمة واƊƅشر )اƅقاهرة(، د ط، 

 اƅمطبوعات ديوان ياتن،يح محمد: تر دلاش، اƅجيلاƅي اƅتداوƅية، اƅلساƊيات إƅى مدخل .8
 .دتا دط، اƅجزائر، اƅجامعية،

تن، مƊشورات الاختلاف، يل، دومƊيك ماƊغو، تر: محمد يحيااƅمصطلحات اƅمفاتيح ƅتحل .9
 م.2441، 8اƅدار اƅعربية ƅلعلوم Ɗاشرون، اƅجزائر اƅعاصمة، ط
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، تر: عبد اƅقادر اƅمهيري ودومƊيك مƊغƊومعجم تحليل اƅخطاب، باتريك شارودو  .11
وحمادي صمود، اƅمرƄز اƅوطƊي ƅلترجمة )توƊس(، مطبعة اƅمغرب ƅلƊشر، د ط، 

 م.2441
مقدمة في Ɗظريات اƅخطاب، ديان مƄدوƊيل، تر: عز اƅدين إسماعيل، اƅمƄتبة  .11

 م.2448الأƄاديمية )اƅقاهرة(، د ط، 

 اƅفƄر اƅعاƅمي،اƅعرب و  محمد خير اƅدين اƅبقاعي، تر: رولان بارث، Ɗظرية اƊƅص، .12
Ɗز الإƄقومي،مرƅان، ،بيروت ماء اƊبƅ م.8661، 1ط 

 اƃمراجع اƃعربية:
 م.8611، 8إبداع اƅدلاƅة في اƅشعر اƅجاهلي، محمد اƅعبد، دار اƅمعارف، مصر، ط .1
 م.8691، 9الأدب وفƊوƊه، عزاƅدين إسماعيل، دار اƅفƄر اƅعربي، اƅقاهرة، ط .2
اƅشهري، دار ، عبد اƅهادي بن ظافر (استراتجيات اƅخطاب )مقاربة ƅغوية تداوƅية .3

 م.2443، 8اƄƅتاب اƅجديدة اƅمتحدة )بن غازي، ƅيبيا(، ط
، 8الاستعارة في اƊَƅقد الأدبي اƅحديث، يوسف أبو اƅعدوس، الأهلية ƅلƊشر)عمان(، ط .4

 م.8669
 ،8ط اƅرباط، الأمان، دار أدراوي، اƅعياشي اƅلساƊي، اƅتداول في اƅحواري الاستلزام .5

 .م2488
 م.8669الأسلوبية والأسلوب، عبد اƅسلام اƅمسدي، اƅدار اƅعربية ƅلƄتاب)ƅيبيا(، د ط،  .6
الأسلوبية وتحليل اƅخطاب )دراسة في اƊَƅَقد اƅعربي اƅحديث(، Ɗور اƅدين اƅسَد، دار  .7

 م.8669، د ط، 2هومة، اƅجزائر، ج
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 م.8616، 1صوات اƅلغوية، إبراهيم أƊيس، مƄتبة الأƊجلو، مصر، طالأ .8
، 8آفاق اƅعصر، جابر عصفور، دار اƅهدى ƅلثقافة واƊƅشر )دمشق، سوريا(، ط .9

 م.8669
 اƅجامعية، اƅمعرفة دار Ɗحلة، أحمد محمود اƅمعاصر، اƅلغوي اƅبحث في جديدة آفاق .11

 م2442 ط، د مصر، اƅقاهرة،
اƅرواية اƅعربية اƅحديثة، محمد اƅباردي، مرƄز اƊƅشر اƅجامعي، إƊشائية اƅخطاب في  .11

 م.2443توƊس، د ط، 
اƊفتاح اƊَƅص اƅروائي )اƊƅص واƅسياق(، سعيد يقطين، اƅمرƄز اƅثقافي اƅعربي )اƅدار  .12

 م.2448، 2(، طاƅمغرب-اƅبيضاء
بغية الإيضاح ƅتخليص اƅمفتاح في علوم اƅبلاغة، عبد اƅمتعال اƅصعيدي، مƄتبة  .13
 م.8666، د ط، 4لآداب، اƅقاهرة، جا
اƅقاهرة، بلاغة أرسطو بين اƅعرب واƅيوƊان، إبراهيم سلامة، مƄتبة الأƊجلو اƅمصرية،  .14

 م.8612، 2ط
 ، د تا.3اƅبلاغة الاصطلاحية، عبد اƅعزيز قلقيلة، دار اƅفƄر اƅعربي، اƅقاهرة، ط  .15
ƅلƊشر واƅتوزيع  ، صلاح فضل، اƅشرƄة اƅمصرية اƅعاƅميةوعلم اƊƅصبلاغة اƅخطاب  .16

 م.ƅ8 ،8618وƊجمان، ط 
اƅبلاغة اƅعربية في ثوبها اƅجديد )علم اƅبيان(، بƄري شيخ أمين، دار اƅعلم ƅلملايين  .17

 م.8613، 2)بيروت(، ط
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اƅبلاغة اƅعربية، عبد اƅرحمان اƅدمشقي، دار اƅقلم )دمشق(، اƅدار اƅشامية )بيروت(،  .18
 م.8669، 8، ط2ج
، 4)علم اƅبيان واƅبديع(، فضل حسن عباس، دار اƅفرقان، طاƅبلاغة فƊوƊها وأفƊاƊها  .19

 م.8661-ه8386
 م.8664، 2اƅبلاغة واƅتحليل الأدبي، أحمد أبو حاقة، دار اƅعلم ƅلملايين، ط .21
، 8بƊاء الأسلوب في شعر اƅحداثة، محمد عبد اƅمطلب، دار اƅمعارف، اƅقاهرة، ط .21

 م.8664
مي، علي علي صبح، اƅمƄتبة الأزهرية اƅبƊاء اƅفƊي ƅلصورة الأدبية عƊد ابن اƅرو  .22

 م.ƅ2 ،8669لتراث، ط 
)دراسة تشريحية ƅقصيدة أشجان يمƊية(، عبد اƅماƅك مرتاض، اƅشعري بƊية اƅخطاب  .23

 م.8619، 8دار اƅحداثة ƅلطبع واƊƅشر واƅتوزيع، ط
بƊية اƅقصيدة في شعر عز اƅدين مƊاصرة، فيصل صاƅح اƅقصيري، دار مجدلاوي  .24

 م.2449، 8عمان، ط ƅلƊشر واƅتوزيع،
تاريخ اƊَƅقد اƅعربي في اƅقرن اƅرابع اƅهجري، محمد زغلول سلام، دار اƅمعارف  .25

 م.8693)اƅقاهرة(، د ط، 
تحليل اƅخطاب الأدبي وقضايا اƊƅص، عبد اƅقادر شرشار، اتحاد اƄƅتاب  .26

 م. 2449اƅعرب)دمشق(، د ط، 
طين، اƅمرƄز اƅثقافي اƅعربي، تحليل اƅخطاب اƅروائي)اƅزمن، اƅسرد، اƅتبئير(، سعيد يق .27

 م.8616، 8بيروت، ط
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، 8تحليل اƅخطاب اƅروائي، سعيد يقطين، اƅمرƄز اƅثقافي اƅعربي، بيروت، ط .28
 م.8664

تحليل اƅخطاب اƅشعري )إستراتيجية اƅتƊاص(، محمد مفتاح، اƅمرƄز اƅثقافي  .29
 م.8662، 4اƅعربي)اƅدار اƅبيضاء(، ط

 مƊشورات بلخير، عمر اƅتداوƅية، اƊƅظرية ضوء في اƅمسرحي اƅخطاب تحليل .31
 .م2444 ،8ط اƅجزائر، الاختلاف،

 اƅتراث في اƄƅلامية الأفعال ƅظاهرة تداوƅية دراسة) اƅعرب اƅعلماء عƊد اƅتداوƅية .31
 .دتا دط، بيروت، اƅطليعة، دار صحراوي، مسعود ،(اƅعربي اƅلساƊي

 م.8614، 2اƅتضامن ƅلطباعة، طاƅتصوير اƅبياƊي دراسة تحليلية ƅمسائل اƅبيان، دار  .32
 م.8611، 8اƅتصوير اƅشعري، عدƊان قاسم، مƄتبة اƅفلاح )اƄƅويت(، ط .33
 اƅتصوير اƅفƊي في اƅقرآن اƄƅريم، سيد قطب، دار اƅشروق )مصر(، د ط، د تا. .34

تيارات اƊƅقد الأدبي في الأƊدƅس في اƅقرن اƅخامس اƅهجري، عبد اƅرحيم مصطفى  .35
 بيروت، د ط، د تا.عليَا، مؤسسة اƅرساƅة، 

جماƅيات الأسلوب )اƅصورة اƅفƊية في الأدب اƅعربي(، فايز اƅداية، دار اƅفƄر  .36
 م.8664، 2)سوريا(، دار اƅفƄر اƅمعاصر)ƅبƊان(، ط

جواهر اƅبلاغة في اƅمعاƊي واƅبيان واƅبديع، أحمد اƅهاشمي، اƅمƄتبة اƅعصرية،  .37
 م.8618بيروت، د ط، 

حمد اƅهادي اƅطرابلسي، مƊشورات اƅجامعة خصائص الأسلوب في اƅشوقيات، م .38
 م.8618اƅتوƊسية، توƊس، د ط، 
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اƅخطاب اƅشرعي و طرق استثمارƋ،إدريس حمادي،اƅمرƄز اƅثقافي اƅعربي،اƅدار  .39
 م.8663، 8اƅبيضاء،ط 

اƅخطاب اƅشعري عƊد محمود درويش )دراسة أسلوبية(، محمد صلاح أبو حميدة،  .41
 م.2444، مطبعة اƅمقداد، غزة، 8ط
41. ƅمراغي، دار اƅصغير اƅية(، أحمد اƅية ودلاƊات )دراسة فƊسبعيƅشعري في اƅخطاب ا

 م.  2446اƅعلم والإيمان ƅلƊشر واƅتوزيع، اƅجزائر، د ط، 

اƅخطاب اƅعربي اƅمعاصر، محمد عابد اƅجابري، دار اƅطليعة )بيروت(، د ط،  .42
 م.8612

ة واƊƅمط(، أحمد اƅخطاب و خصائص اƅلغة اƅعربية ) دراسة في اƅوظيفة و اƅبƊي .43
 م.2484، 8اƅمتوƄل، مƊشورات الاختلاف، اƅدار اƅعربية ƅلعلوم Ɗاشرون )اƅرباط(، ط

اƅسلطة(، عبد اƅواسع اƅحميري، مجد اƅمؤسسة -اƅعلاقة –اƅخطاب واƊƅص )اƅمفهوم  .44
 م.2441، 8اƅجامعية ƅلدراسات واƊƅشر واƅتوزيع، بيروت، ط

ومحمد أبو علي، دار اƅعودة، ƅبƊان،  اƅخليل معجم علم اƅعروض، محمد سعيد أسير .45
 .64.63م، ص 8612د ط، 

 ƅلƊشر اƅثقافة دار اƅمتوƄل، أحمد اƅوظيفي، اƅعربية اƅلغة Ɗحو في دراسات .46
 .م8619 ،8ط اƅبيضاء، اƅدار واƅتوزيع،

 واƅتوزيع، ƅلƊشر اƅثقافة دار اƅمتوƄل، أحمد اƅوظيفي، اƅعربية اƅلغة Ɗحو في دراسات .47
 .م8619 ،8ط اƅبيضاء، اƅدار
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دƅيل اƊƅاقد الأدبي، ميجان اƅرويلي وسعد اƅبازعي، اƅمرƄز اƅثقافي اƅعربي، اƅدار  .48
 م.2441، 3اƅبيضاء، بيروت، ط

 م.8612، 8سر اƅفصاحة، ابن سƊان اƅخفاجي، دار اƄƅتب اƅعلمية، ƅبƊان، ط .49
امة شعر إبراهيم Ɗاجي)دراسة أسلوبية بƊائية(، شريف سعد اƅجيار، اƅهيئة اƅمصرية اƅع .51

 م، د ط.ƅ2441لƄتاب، اƅقاهرة، 
اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر )قضاياƋ وظواهرƋ اƅفƊية واƅمعƊوية(، عزاƅدين إسماعيل، دار  .51

 م.8618، 4اƅعودة )بيروت(، ط
Ɗشاد اƅشعر، علي اƅجƊدي، دار اƅمعارف، اƅقاهرة، د ط،  .52  م.8699اƅشعراء وا 
اƅشرƄة اƅمصرية اƅعاƅمية اƅصورة الأدبية في اƅقرآن اƄƅريم، صلاح عبد اƅتواب،  .53

 م.8661)مصر(، د ط، 
اƅصورة الأدبية ومفهومها في رأي اƊَƅقاد اƅقدماء واƅمحدثين، عبد اƅمƊعم خفاجي، مجلة  .54

 م.8661، 829اƅتربية، ع
 اƅصورة اƅبياƊية، حƊفي محمد شرف، دار Ɗهضة مصر)اƅقاهرة(، د ط، د تا. .55
اƊي، دار اƅفƄر اƅلبƊاƊي )بيروت(، اƅصورة اƅشعرية في اƄƅتابة اƅفƊية، صبحي اƅبست .56

 م.8619، 8ط
اƅصورة اƅشعرية وƊماذجها في إبداع أبي Ɗواس، سيمون عساف، اƅمؤسسة اƅجامعية  .57

 م.ƅ2 ،8612لدراسات واƅتوزيع )بيروت(، ط
اƅصورة اƅفƊية في اƅتراث اƊَƅقدي واƅبلاغي، جابر عصفور، دار اƅمعارف )اƅقاهرة(، د  .58

 م.8614ط، 
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في اƅشعر اƅعربي)مثال وƊقد(، إبراهيم بن عبد اƅرحمان اƅغƊيم، اƅشرƄة  اƅصورة اƅفƊية .59
 ه.8389، 8اƅعربية ƅلƊشر واƅتوزيع، ط

اƅصورة اƅفƊية في اƊَƅقد اƅشعري )دراسة في اƊƅظرية واƅتطبيق(، عبد اƅقادر اƅرباعي،  .61
 م.8613، 8دار اƅعلوم ƅلطباعة واƊƅشر )اƅرياض(، ط

آخر اƅقرن اƅثاƊي اƅهجري، علي اƅبطل، دار الأƊدƅس اƅصورة في اƅشعر اƅعربي حتى  .61
 م.ƅ2 ،8618لطباعة )بيروت(، ط

، ماجد اƅجعافرة، مجلة جامعة (اƅصورة واƅبƊاء اƅشعري )قراءة في قصيدة اƅمتƊبي .62
 م.2444، 8اƅبعث، ع

 اƅصورة واƅبƊاء اƅشعري، محمد حسن عبد الله، دار اƅمعارف)اƅقاهرة(، د ط، د تا. .63
من ƅيفي شتراوس إƅى فوƄو(، جابر عصفور، دار الأفاق اƅعربية عصر اƅبƊوية ) .64

 م.8611)بغداد(، د ط، 
علاقة اƅرؤية اƅفƊية باƅمعجم اƅشعري، محمد معلا حسن، مجلة تشرين ƅلدراسات و  .65

 م. 2444، 81،ع22اƅبحوث، سوريا، مج
جراءته(، صلاح فضل، مؤسسة مختار، دار عاƅم اƅمعرفة،علم الأسلوب )مبادئه و  .66 د  ا 

 م.8662ط، 
 م.2482، 8علم الأسلوبية واƅبلاغة، سميح أبو مغلي، دار اƅبداية )عمَان(، ط .67
، 4علم اƅبديع، بسيوƊي عبد اƅفتاح فيود، مؤسسة اƅمختار ƅلƊشر واƅتوزيع، ط .68

 م.2443 -ه8321
 م.2443 -ه8341، 8علم اƅبديع، عبد اƅعزيز عتيق، دار الآفاق اƅعربية، ط .69
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71. Ɗبيان، بدوي طباƅثقافة )بيروت(، د ط، د تاعلم اƅة، دار ا.  
 م.8661، 8علم اƅبيان، عبد اƅعزيز عتيق، دار الآفاق اƅعربية )اƅقاهرة(، ط .71
 علم اƅعروض واƅقافية، عبد اƅعزيز عتيق، دار اƊƅهضة اƅعربية، بيروت، د ط، دتا.  .72
وت(، ، دار اƅقلم )بير Ɗي واƅبديع(، أحمد مصطفى اƅمراغيعلوم اƅبلاغة )اƅبيان واƅمعا .73

 م.8613، 2ط
 واƊƅشر،عشري زايد، دار اƅفصحى ƅلطباعة  علياƅحديثة، ن بƊاء اƅقصيدة اƅعربية ع .74

 م، د ط.8699
، 8عƊاصر الإبداع في شعر أحمد مطر، Ƅمال أحمد غƊيم، مƄتبة مدبوƅي، اƅقاهرة، ط .75

 م.8661
 دط، اƅبيضاء، اƅدار اƅشرق، فريقيا عشير، اƅسلام عبد Ɗغير، Ɗتواصل عƊدما .76

 .م2449
 م.8698فصول في اƅشعر وƊقدƋ، شوقي ضيف، مطابع دار اƅمعارف، مصر، د ط،  .77
فن اƅتقطيع اƅشعري واƅقافية، صفاء خلوصي، مطابع دار اƅشؤون اƅثقافية اƅعامة،  .78

 م.8619، 9بغداد، ط
، 8فن اƅشعر، إحسان عباس، دار صادر )بيروت(، دار اƅشروق )عمَان(، ط .79

 م8669
81. ƅا( عباسيƅشعر اƅعربية، بيروت، في اƅهضة اƊƅدين إسماعيل، دار اƅعزا ،)فنƅرؤية وا

 م.8691دط، 
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دراسة أسلوبية إحصائية(، سعد عبد اƅعزيز مصلوح، عاƅم اƄƅتب )الأدبي في اƊƅص  .81
 م.ƅ4 ،2442لƊشر واƅتوزيع واƅطباعة، ط

 ، د تا.9في اƊَƅقد الأدبي، شوقي ضيف، دار اƅمعارف )اƅقاهرة(، ط .82
اƅعلمي، بشير إبريز، مجلة اƅتواصل، جامعة باجي في تعليمية اƅخطاب  .83

 م.2448، جوان 1مختار)عƊابة(، ع 
في محيط اƊَƅقد الأدبي، إبراهيم علي أبو اƅخشب، اƅهيئة اƅمصرية اƅعامة، د ط،  .84

 م.8611
اƅقافية تاج الإيقاع اƅشعري، أحمد Ƅشك، دار غريب ƅلطباعة واƊƅشر واƅتوزيع،  .85

 م.2443ط،  اƅقاهرة، د
 م.8661اƊƅص اƅشعري اƅجاهلي، موسى بايعة، دار اƊƄƅدي، الأردن، د ط، قراءة  .86
 م.8698، 2قضية اƅشعر اƅجديد، محمد اƊƅويهي، دار اƅفƄر، بيروت، ط .87
اƅقول اƅشعري )مƊظورات معاصرة(، رجاء عيد، مƊشأة اƅمعارف )الإسƊƄدرية(، د ط،  .88

 د تا.
، 8اƅبلاغي، ابتسام أحمد حمدان، دار اƅقلم اƅعربي، سوريا، طلأسس اƅجماƅية ƅلإيقاع  .89

 م.8669
اƅبيضاء،  اƅثقافي، اƅدار اƅمرƄز اƅرحمن،عبد  اƅعقلي، طهاƅتƄوثر  واƅميزان أواƅلسان  .91

 م.8661، 8ط

اƊƅشر و  ، دار الأمل ƅلطباعةحمو اƅحاجƅساƊيات اƅتلفظ وتداوƅية اƅخطاب، ذهبية  .91
 اƅتوزيع، د ط، د تا.و 
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 اƅعلمية، اƄƅتب دار بوقرة، Ɗعمان ،(والإجراء اƅتأسيس في مباحث) اƅخطاب ƅساƊيات .92
 .م2482 ،8ط ƅبƊان، بيروت،

 سوريا، اƅحوار، دار حباشة، صابر واƅتداوƅية، واƅتلفظ الأسلوبية اƅخطاب ƅساƊيات .93
 .م2484 ،8ط
، ƅ8غة اƅشعر اƅعربي، عدƊان قاسم، مƄتبة اƅفلاح ƅلƊشر واƅتوزيع، اƄƅويت، ط .94

 م.   8616
اƅلغة اƅشعرية )دراسة في شعر حميد سعيد(، محمد ƊƄوƊي، دار اƅشؤون اƅثقافية  .95

 م.8669، 8اƅعامة، بغداد، ط
 ƅغتƊا اƅجميلة، فاروق شوشة، دار اƅعودة، ƅبƊان، مƄتبة مدبوƅي، مصر، د ط، د تا. .96
 مدخل إƅى تحليل اƊƅص الأدبي، عبد اƅقادر أبو شريفة وحسين قزف، دار اƅفƄر، .97

 م.   2441، 3عمَان، ط
اƅمرشد إƅى فهم أشعار اƅعرب وصƊاعتها، عبد الله اƅطيب اƅمجذوب، دار الآثار  .98

 م.8616، 4اƄƅويت، ط الإسلامية،
 م.8696، 8اƅمعجم الأدبي، جبور عبد اƊƅور، دار اƅعلم ƅلملايين، بيروت، ط .99
، 4، مج2اƅمعجم اƅشعري عƊد حافظ إبراهيم، أحمد طاهر حسƊين، مجلة فصول، ع .111

 م.8614
، 2، ط2معجم اƅوسيط، مجمع اƅلغة اƅعربية اƅمصرية، دار اƅمعارف)مصر(، ج .111

 م.8694
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أحمد عبد اƅسيد اƅصاوي، اƅهيئة اƅمصرية اƅعامة ƅلƄتاب )اƅقاهرة(، مفهوم الاستعارة،  .112
 م.8696د ط، 

مفهوم اƅخطاب في اƊƅظرية اƊَƅقدية اƅمعاصرة، عبد اƅرحمان حجازي، مجلة علامات  .113
 .81، مج 19، ع 2441اƊƅقد)جدة، اƅسعودية(، سبتمبر 

وم ƅلƊشر اƅمƊاهج اƊَƅقدية وخصائص اƅخطاب اƅسردي، رابح بوحوش، دار اƅعل .114
 واƅتوزيع، عƊابة، د ط، د تا.  

 اƅمƊهاج اƅواضح ƅلبلاغة، حامد عوƊي، اƅمƄتبة الأزهرية ƅلتراث )اƅقاهرة(، د ط، د تا. .115
 ، د تا.3موسيقى اƅشعر، إبراهيم أƊيس، دار اƅقلم بيروت، ط .116
 م.2449موسيقى اƅشعر، محمود عسران، مƄتبة بستان اƅمعرفة، الإسƊƄدرية،  .117
الاتصال، محمد اƅعبد، الأƄاديمية اƅحديثة ƅلƄتاب اƅجامعي اƊƅص واƅخطاب و  .118

 م.2441، 8)اƅقاهرة(، ط 
، Ɗ2ظرية اƅبƊائية في اƊَƅقد الأدبي، صلاح فضل، مƄتبة الأƊحلو اƅمصرية )مصر(، ط .119

 م.8614
Ɗظرية اƅبƊائية في اƊَƅقد الأدبي، صلاح فضل، مؤسسة مختار، اƅقاهرة، د ط،  .111

 م.8662
، 8سلوم، دار اƅحوار )سوريا(، طر ال في اƊَƅقد اƅعربي، تامة واƅجمƊظرية اƅلَغ .111

 م.8614
 يمي هلال، مطبعة Ɗهضة مصر، اƅقاهرة، د ط، د تا.ثاƊƅقد الأدبي اƅحديث، محمد ع .112
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اƊَƅقد واƅدلاƅة )Ɗحو تحليل سميائي ƅلأدب(، محمد عزَام، مƊشورات وزارة اƅثقافة،  .113
 م.8669دمشق، د ط، 

 :واƃدورياتاƃمجلات 

)رصد لأحوال اƅتƄرار وتأصيل اƅعربي لإيقاعات اƅرديفة والإيقاعات اƅبديلة في اƅشعر ا .1
ƅعƊاصر الإيقاع اƅداخلي(. مصلح عبد اƅفتاح اƊَƅجار، وأفƊان عبد اƅفتاح اƊَƅجار، مجلة 

 م.2449، 8، ع24جامعة دمشق، مج

أƊموذجا(، هدى اƅبƊية اƅصوتية في شعر بدر شاƄر اƅسياب )قصيدة مديƊة اƅسƊدباد  .2
 .14، ص 2448، 8، ع89صحƊاوي، مجلة جامعة دمشق، مج 

اƅدلاƅة قراءة في تأويل اƊƅص اƅقرآƊي، مƊقور عبد اƅجليل، مجلة اƅتراث اƅخطاب و  .3
 ،ƅ841عدد ا دمشق، اƅعربي، مجلة فصلية تصدر عن اتحاد اƄƅتاب اƅعرب،

 .2489جاƊفي
 Ɗموذجا، وسورل أوستين اƅتداوƅية تواƅلساƊيا اƅعربي اƅتراث بين اƄƅلام أفعال Ɗظرية .4

 بو بن حسيبة جامعة/واƅلغات الآداب Ƅلية/اƅعربية اƅلغة قسم) روقاب جميلة
 .م2489 جاƊفي ،81ع والإƊساƊية، الاجتماعية ƅلدراسات الأƄاديمية ،(اƅشلف/علي

 



 
 
 

 فϬرسال



 فهرس الموضوعات

253 

 

 اƃمحتوى اƃصحفة

 ...........................................................................المقدمة و-أ
 ............................................دخل: مصطلحات ومفاهيم...........م 7-64

 ..............................................................مصطلح الخطاب-1 7-25

 .........................................................مفهوم الخطاب الشعري-2 26-33

 ............................................................البلاغة والأسلوبية -3 34-45

 ............................الزهد وبواعثه عند أبي العتاهية وأبي إسحاق الألبيري-4 46-64

65-122  بيرياƃعتاهية وأبي إسحاق الأƃشعري في زهديات أبي اƃمعجم اƃفصل الأول: اƃ 

 .................................................................الحياة والموت-1 77-77

 ...........................................................غرور الدنيا وزوالها-2 72-102
 .............................................................الشباب والمشيب -3 103-113
 ..................................................عواقب الموت: الجنة والنار -4 114-122
123-174  تصويرية في زهدياتاƃبنية اƃثاني: اƃفصل اƃ  عتاهية وأبي إسحاقƃأبي ا

 الأƃبيري
 ...................................................................... اƃتشبيه-1 132-135
 .....................................................................المرسل-1-1 136-137
 ......................................................................البليغ -1-2 140-143
 ....................................................................التمثيلي-1-3 144-144
 ....................................................................الضمني-1-4 147-152
 .................................................................... الاستعارة -2 153-164
 .......................................................................اƂƃناية -3 165-174



 فهرس الموضوعات

254 

 

 
175-234  فصل اƃثƃثاƃاƃبنية اƃعتاهية وأبي إسحاق  موسيقية: اƃفي زهديات أبي ا

 الأƃبيري
 ...........................................................لإيقاع اƃخارجيا -1 174-203
 .........................................................الشعريةالأوزان -1-1    177-171
 ..................................................................القافية-2-1 172-203
 ...........................................................لإيقاع اƃخارجيا -2 204-234
 .................................................................الجناس-2-1    206-213
 .........................................................والمقابلة الطباق-2-2    214-223
 ................................................................التصريع-2-3    224-224
 ..................................................رد العجز على الصدر-2-4    227-234
 ...........................................................................ƃخاتمةا 235-237
 ...........................................................ائمة اƃمصادر واƃمراجعق 234-252
 ...............................................................هرس اƃموضوعاتف 253-254

 



 

 

 


