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  التكرار في المدائح النبوية للشاعر بركات بن أحمد العروسي القسنطينيجمالية
 يمينة سعودي:  الأستاذة

 جامعة العربي بن مهيدي
 -أم البواقي-

 :الملخص
 إف أسلوب التكرار من الظواىر الفنية كالأساليب التعبتَية التي اىتمت بها الدراسات النقدية 
الدعاصرة، كذلك لدا يحققو من قيمة إبداعية كترالية في الخطاب الشعرم، كما أنو يرفع الستار عن 

الدلالات كالدضامتُ الدتخفية في ىذا الخطاب كقد حاكلنا في ىذا البحث الكشف عن أنماط التكرار في 
ركاتالددائح النبوية للشاعر الجزائرم  ن ب د ب سي أحم رو ع  كأثرىا في قصائده،  اعتماد اعلى (*)ال

 . الدنهج الفتٍ الذم راح يحلل بنية التكرار في لستلف صوره من تكرار للحرؼ كالضمتَ كالكلمة كالعبارة
كمكنو من " العركسي" كقد أسهم  ىذا التكرار بكل أنواعو في تشكيل البنية الايقاعية لقصائد 

التعبتَ عن انفعالاتو النفسية التي رسمت تجربتو الشعرية مع الددائح النبوية كما حقق ىذا التكرار أغراضو 
 .الدلالية التي أراد الشاعر التعبتَ عنها كإيصالذا إلى الدتلقي
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 :مقدمة
يعتبر أسلوب التكرار من الأساليب التعبتَية التي تقوم الدعاني كتعمق الدلالات، كترفع من القيمة 

الفنية للنصوص كذلك لدا يضفيو عليها من أبعاد دلالية كموسيقية متميزة، فالصورة الدكررة لا تحمل 
الدلالة السابقة فقط بل تحمل دلالة جديدة بمجرد خضوعها لظاىرة التكرار ،إلى جانب ذلك يؤدم 
التكرار رسالة دلالية  غتَ صريحة ؛رسالة لا تحملها الأبيات مباشرة كلا تؤديها مفردة بعينها، فهو يقوـ 
بدكره الجمالي عبر التًاكم الكمي للحرؼ أك للكلمة أك للجملة، كبالتالي يعمق أثر الصورة في ذىن 

 .الدتلقي
كسيلة الدتوسلتُ بفضل الصلاة على سيد " كقبل البحث عن ىذه الأنماط التكرارية في ديواف 

 .للشاعر بركات بن أتزد العركسي القسنطيتٍ نتعرؼ على مفهوـ التكرار لغة كاصطلاحا" الدرسلتُ

الرجوع عن الشيء كمنو : الكر»أشارت الدعاجم الدختلفة إلى التكرار فهو من :  التكرار لغة
التكرار، ككر عنو رجع، ككرر الشيء أعاده مرة بعد أخرل، ككررت عليو الحديث إذا رددتو عليو كالتكرار 

 .(1)«مصدر من كرر إذا ردد كأعاد كىو تفعاؿ بفتح التاء
أما من حيث الاصطلاح، فقد كردت لو تعريفات عدة؛ فعند ابن الأثتَ دلالة اللفظ على الدعتٌ 

، فالكلمة حتُ تتكرر في (3)«عبارة عن الإتياف بالشيء مرة بعد مرة»: ، كيعرفو الجرجاني بأنو(2)«مرددا
النص الشعرم تنبو الدتلقي إلى أهميتها في نفس الشاعر ؛بمعتٌ أف تكرار ألفاظ معينة تعتُ على فهم 
النص ككشف ملالزو الرئيسة ،كيهدؼ التكرار في الشعر إلى إضافة معتٌ أك معاف اك إيقاع  تحققو 
الكلمة، كقد كقف ابن رشيق على أغراض التكرار فكاف منها التشويق، التنويو، كالتفخيم كالوعيد، 

، فالشاعر عندما يلجأ إلى التكرار يعمل على جعلو أداة (4 )«...كالتعبتَ عن التأثتَ بالفجيعة كالاستهانة
تستقطب السامع أك القارئ، فوظيفتو لا تنحصر في كظيفة كاحدة، بل لصده يعبر عن جوانب النفس 

الإنسانية، فالتكرار يدثل اللغة الناطقة بعواطف الشاعر ككجدانو التي يعبر عنها في ىذه الدعاكدة كالإلحاح،  
لذلك يعد التكرار من أبرز مظاىر التناسق كالتلاؤـ كالانتظاـ بتُ الوحدات الصوتية التي تتكرر في النص 
الشعرم كىذا التكرار للوحدة الصوتية يتولد من تكرار الألفاظ كالعبارات التي يتختَىا الشاعر ليؤدم 

كظيفة إيقاعية خاصة، كلذلك عد التكرار من الظواىر البديعية، كاعتبر تقنية من تقنيات التعبتَ الأدبي، 
كأحد أىم العناصر الإيقاعية الداخلية التي تدؿ على الاىتماـ بالشيء، ذلك أف الذم لا يتطبع في ذات 
الدبدع يدر مركرا عابرا أم أنو لا يحدث تأثتَا كلا تفاعلا، أما ما يرسب فيها كتتفاعل معو النفس كتتأثر بو 
فإنو يعاكد الظهور بصورة ملحة ينشئ ما يسمى بظاىرة التكرار، لتكرار الأصوات كالكلمات كالصيغ 
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الصرفية كالعبارات، كبذلك فالتكرار يلعب دكرا مهما في بعث الدوسيقى الداخلية، كىو موائم للفطرة 
تحمل مع التوثيق للمعتٌ، كدفع الدساىلة في القصد إليو، قيمة صوتية »،كما أف لو كظيفة مزدكجة الأداء 

 .(5)«كفنية تزيد القلب لو قبولا، كالوجداف بو تعلقا
كبذلك يقدـ التكرار قيمة ترالية مهمة، فهو نمط إيقاعي رئيس يتخلل كل عناصر الإيقاع كيؤثر 

 .في طبيعتها
 : كيعمل التكرار على إنتاج فوائد جديدة داخل البنية الفنية للعمل الأدبي تتمثل

في الوظيفة الدلالية، بصفتو أسلوبا يرتبط بالدلالة النصية، يعمل على تجميع العناصر :  أولا
 .(6)«ترتبط الدلالة بالإيقاع ارتباطا كثيقا»الدتماثلة كبذلك  ك كالوحدات الدالة

في الوظيفة النفسية كالشعورية؛ إذ يكوف بمنزلة إشعاعات نفسية تنبثق من اللفظة أك العبارة : ثانيا
التي يرجعها الشاعر، مصحوبة بنغمة خاصة، تشتَ إلى معتٌ خاص يود الشاعر إبرازه أكثر من غتَه 

التلاحم بتُ الإيقاع كالدعتٌ يؤدم إلى الكشف الحقيقي عن الذدؼ الذم يسعى إليو » كعليو فإف 
، فالكلمة  (7)«الدبدع، ذلك أف الدلالات التي تخلق إيقاعا يؤكؿ في أعماؽ البنية إلى حركة معتٌ عميق

لا تكوف صوتا أك مادة ينسكب فيها الإيقاع فحسب، بل تصبح فكرة كعلاقة تحتوم في ذاتها على 
 .الإيقاع كالفعل

I-لقد تنبو النقاد إلى تكرار بعض الحركؼ في النص الأدبي لاسيما النص : تكرار الحروف
الشعرم حيث توقفوا  عند أثره كدلالتو عند الشاعر كالدتلقي على حد سواء، فضلا عما يقوـ بو من 

فالدادة الصوتية تكمن فيها إمكانيات تعبتَية ىائلة، فالأصوات »سبك النص كصهره كدلرو كاستقراره 
كتوافقها، كألعاب النغم كالإيقاع كالكثافة كالاستمرار كالتكرار كالفواصل الصامتة كل ىذا يتضمن بمادتو 

 .(8)«طاقة تعبتَية فذة
لذا فتكرار حرؼ ما أك أكثر في بيت أك نص شعرم يعد أمرا لافتا للمتلقي ينبغي أف يتوقف 
 .عنده كيستكنو دكره؛ لأف العمل الأدبي ىو أكلا كقبل كل شيء تتابع من الأصوات ينبثق منها الدعتٌ

 لا يتجزأ من التأثتَ الجمالي، لذا لا يجب أف ا فالدستول الصوتي يجذب الانتباه، كما أنو يدثل جزء
يحلل الصوت بمعزؿ عن الدعتٌ كقد تجلت براعة العركسي الفنية كمهارتو الإبداعية في اختياره للحركؼ 

إلا حتُ يبالغ فيو، "كتكررىا بطريقة تزيد من ترالية نصوصو الددحية لأف تكرار الحرؼ لا يكوف قبيحا 
كحتُ يقع في مواضع من الكلمات يجعل النطق بو عستَا، فالدهارة ىنا تكوف في حسن توزيع الحرؼ 
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حتُ يتكرر، كما يوزع الدوسيقي الداىر النغمات في نوتتو، كليس يتأتى ىذا لكل شاعر، كما لا يكوف 
 .(9)«مع كل الحركؼ

الذم مدح فيو الرسوؿ صل الله عليو كسلم كبتٌُ " العركسي"كقد كرد تكرار الحركؼ في ديواف 
فضل الصلاة عليو في قصائد كلسمسات متعددة، كعلى مساحات فنية متباينة في القرب كالبعد، 

تكرار يتعلق بالإيقاع الداخلي، حيث يشيع الصوت الدتكرر داخل النص : كبنمطتُ لستلفتُ؛ الأكؿ
الددحي بشكل أفقي، كالنمط الثاني من التكرار يتعلق بالإيقاع الخارجي الناتج عن تكرار أصوات القافية 
التي يبتٍ عليها الشاعر قصائده كخاصة منها القصائد العمودية فحتُ نستمع للشاعر بركات العركسي 

 .[البسيط](10)يقوؿ في إحدل مدائحو للرسوؿ  صل الله عليو كسلم

 الأعبدا الٍميليوؾي  سىاكىل كىببًىابًوً  السزَّمىاء فػىوٍؽى  سمىىا مىنٍ  لعًًززَّةً  خٍضىعٍ                  ا
ىةى  كىقيلً                   ًـ مىعى  الصزَّلاى  السؤددا سىلىكىتً  قىدٍ  الٍوىسىائًلى  أيسٍتٌى             يىا عىلىيٍكى  السسُّلازَّ
وٍنػىتًٍُ  سىييِّدى  يىا                 ا الٍكى ا مىدٍحًكى  لًحيسٍنً  فًيوً  قيمٍتي             قىدٍ  مىوٍقًفو  ىىذى  مينٍشًدن
 فأطٍردىا تيضًيعى  لىنٍ  مىدٍحًكى  حيسٍنً             مًنٍ  كىسىائًلً  إلًىيٍكى  مىتٍيِّسُّ  سىايىلى  انا                
ا السماحة ك  رىأىل الٍكىريم ضٍلى            ؼيىسًلسُّ  كىمىنٍ  السزَّمىاحً  ذىاؾى  مًنٍ  كىسىأىلىتٍ                   النزَّدزَّ

كىو صوت احتكاكي أسناني لثوم " الستُ"كالدلاحظ على ىذه الأبيات ىو تكرار حرؼ  
في ىذه " الستُ"كقد تكرر سبع عشرة مرة في ىذه الأبيات الخمسة، كقد حقق حرؼ (11)مهموس مرقق

الأبيات توافقا صوتيا، كشكٌل موسيقى خفية لا نكاد نسمعها  حتى تتلقفها القلوب كىذا ما كاف 
مناسبا للمناجاة التي كاف الشاعر بصددىا مع الرسوؿ صل الله عليو كسلم كىو من سما إلى السموات 
العلى ككقف بباب مولاه، فهو سيد الكونتُ الذم لا يجوز الددح إلا لو كلصفاتو، كلا ينبغي لأحد أف 

يسأؿ الشفاعة إلا منو فهو صاحبها كلا أحد غتَه، كقد عزز التوظيف التكرارم لحرؼ الستُ من كثافة 
الإيقاع الداخلي للنص كأضفى عليو مسحة من الذدكء التي كانت مناسبة للحالة الشعورية التي كاف 

 .عليها الشاعر كىو في حالة سؤاؿ للرسوؿ مقدما مدحو في سبيل ذلك
كىو حرؼ شديد لرهور يخرج من طرؼ اللساف مع أصوؿ الثنايا " الداؿ" في حتُ تكرر حرؼ 

العليا مع الالتصاؽ، حيث تكرر كحرؼ ركم لزققا قافية مطلقة كالتي كانت مناسبة لإطلاؽ ما بنفس 
كما منح حرؼ الداؿ الدكرر النص إيقاعا - صل الله عليو كسلم–الشاعر من فخر بمكانة الرسوؿ 

منظما كمستمرا على مدل القصيدة كفجر طاقات تلك الكلمات الدوحية كالدعبرة عن الحالة النفسية 
 .للشاعر
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في ىذه الأبيات تكرر بطريقة عمودية باعتباره حرؼ الركم، فإننا لصد " الداؿ" كإف كاف حرؼ 
الشاعر قد كرره في موضع آخر من ديوانو بطريقة أفقية كذلك من أجل ىندسة القصيدة التي يشكلها 

 .التكرار الدنيظم للحركؼ فيخلق معمارية القصيدة
 [البسيط].(12)بطريقة أفقية ما لصده في قوؿ العركسي"الداؿ " كمن صور تكرار حرؼ 

 الرزَّشىدً  إًلىى  دىاعًي يىا الجيٍودً  دًيدىىةً  يىا   الصزَّمىدى  الٍوىاحًدً  رىسيوؿً  يىا سىييِّدًمسُّ  يىا
 بًرىأٍفىتًوً  اسعادا إلذىيكى  لي  سيليٌّ  ميعٍتىديِّميٌّ  أىنٍتى  كىاًعٍتًصىامًييٍّ  مىفٍزىعًي يىا

 ذًمزَّتًوً  بأًىٍلً  الٍميصٍطىفىى عىلىى صًليوا                                 
-صلى الله عليو كسلم- تسع مرات كىو ينادم الرسوؿ" الداؿ"فقد كرر الشاعر ىنا حرؼ 

كاصفا إياه بغيمة الجود كالعطاء كالداعي إلى الذداية كالرشاد ،كأنو الوحيد الذم يفزع إليو كيعتمد عليو، 
في ىذا الدقطع " الداؿ"فيسألو الرأفة من الله عزكجل كالسعادة ثم يدعو إلى الصلاة عليو، كتكرار حرؼ 

فكاف بذلك تقابل موسيقي بتُ الجهر كالذمس الذم خلق توترا انفعاليا " الستُ"كاف مرافقا لحرؼ 
 الصوتية قبل أف يدرؾ تمقصودا زاد من الدوسيقى الداخلية للمقطع ؛لأف الأذف تنجذب إلى التكرارا

 .السامع معانيها
كما ىو جلي في الأبيات " الراء"كيظهر عند الشاعر العركسي أيضا تكرار حرؼ 

 :[البسيط](13)الآتية

تيوي  .1  مًرىارنا الحىٍصىى سىبزَّحى  بًهىا حقاك جًهىارىا اًخٍضىرزَّتٍ  الٍقىضًيبً  أىكىرىاؽو  بػىرىاحى
 كًبػىرنا لًأىتٍزىدي  آيىةً  كىكىمٍ  مىسيٍّ  ذىا إتذارا أىرٍتيوي  حًينػىهىا مًنٍ  كىالنزَّخٍلىةى 

 ًـ عىلىيٍوً  صًليوا                                                 أىجٍرنا تػيعٍطيوفى  بًدىكىا
 فىخزَّارو  مىنٍ  بًوً  أكٍرىىـ  فىخزَّارى  الٍكىوٍفً  في  الٍفىخزَّارً  كىريمى  الٍوىرىل شىريًفي  نىاؿى  قىدٍ 
                                                                            أىمٍرنا تػىعٍصً  كى ىٍ  لذىىا غيريكبً  بػىعٍدى  مًنٍ  النػزَّهىارً   ىٍسً  ريجيوعى  الٍيىدً  ذىاؾى  مًنٍ 
 ًـ عىلىيٍوً                                    صًليوا        أىجٍرنا تػيعٍطيو بدىكىا

راحتو، أكراؽ، اخضرت، »تكرر في ىذه الأبيات اثنتتُ كعشرين مرة في ألفاظ " الراء" فصوت 
، رجوع، النهار، غركب، أمرا « جهارا، مرارا، أرتو، تذارا، كبرا، أجرا، شريف، الورل، كريم، الفخار، أكرـ

 .(14)«صوت لثوم مكرر متوسط بتُ الشدة كالرخاكة، لرهور مفخم مرقق»كحرؼ الراء 
كيفخر بها كبتنوعها - صلى الله عليو كسلم–ليجهر بمعجزات الرسوؿ الله " الراء"لقد تكرر حرؼ 
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فهو أكرـ خلق الله تريعا، فهو من بيده صار يابس الأغصاف - صلى الله  عليو كسلم–كيتغتٌ بمكانتو 
أخضر يانعا كىو من سبحت  صم الحصى بها، كأتذرت لو النخلة كغتَت الشمس مسارىا كعادت إليو 

مناسبا لدشاعر الفخر " الراء"بعد غركبها، إلى غتَ ذلك من الدعجزات التي حباه الله بها، فكاف حرؼ 
 .بهذه الدعجزات كذكرىا فأضفى نغما موسيقيا عذبا على الأبيات

" الذاء "حرؼ "العركسي "كمن الحركؼ الدهموسة التي كاف لذا حضور قوم في ديواف الشاعر 
 .[البسيط](15)الذم لصده في قولو

اًهً  فىخزَّارىا نىاؿى  قىدٍ   كًجىاىنا عىزىا الٍإلىوى  كآتاه حىقًّا يػىتػىنىاىىى لاى  ميدى
 سًتػٍرنا كىنيوؿً  عىنىا ضىرزَّا دىافًعي   ٍـ ؾطو الٍميؤىييِّدي  الطزَّاىًري  الٍعًلٍمي  فػىهيوى 

  أىجٍرنا تػيعٍطيوفى  عىلىيٍوً  بًدىكىاوـ  صًليوا                                   
في ىذين البيتتُ تسع " الذاء"كلأف للهمس قيمة صوتية لافتة الانتباه،لصد الشاعر كظف حرؼ 

مداه، يتناىى، آتاه، الإلو، جاىا، »، تكرر في ألفاظ (16)"حنجرم مهموس مرقق"مرات، كالذاء حرؼ 
يخرج من أعماؽ الجهاز الصوتي، فقد استعملو الشاعر " الذاء"، كلأف صوت «فهو، الطاىر، طو، عليو

عند ربو الذم أتاه العز كالجاه كفضلو على - صلى الله عليو كسلم–ليعبر من أعماقو عن مكانة الرسوؿ 
على السياؽ " الذاء"تريع الرسل كالأنبياء ككصفو بأترل الصفات كلقبو بأحسن الألقاب، فأضفى حرؼ 

نغما متميزا كإيقاعا ينجذب إليو صاحب الإحساس الدرىف كقد يعمل الشاعر أحيانا في تكراراتو  على 
 [البسيط]:(17) في الأبيات الآتيةقالدزاكجة بتُ حرفتُ مثلما نلاحظ

بًكىأٍسً محى  صىبٌ  كىمىاؿ   غيصٍنه  كىانًػٍثػىتٌى  فػىهىبزَّتٍ  النزَّسًيمي  سىرىل      تذىىلاى  قىدٍ  الشزَّوٍؽً  مزَّدى
ا الرامي مًنى  أىمزَّنىتٍ  إنيٍ  ىـ  أىمزَّنىتٍ  كىمى  مًثٍلاى  جىرىل قىدٍ  أيميِّنىا مىكزَّةً  تزىىا
ارًيـ  نىاؿى  مًنٍ  لرًىكٍضىةو  ميشٍتىاؽه  الريِّسىالىةي  أىدزَّل  بًلاى  الصزَّريًحي  كىالٍفىضٍلي  الٍمىكى
دًينىةً  إًلىى  يزَّا الٍمى  شيغٍلاى  بًهىا أىىٍلًييِّ  تزيزَّى عىنٍ  لي  فىإًفزَّ  سىاكًنًهىا اللهً  حى

ا فػىوٍؽى  يدىٍشًي كىافى  مىدًينىةن    كىمينٍتىعًلاى                                         لزمد حافيا طورا      تػيرٍبىتًهى
 .سبع عشرة مرة" النوف"أربعة كعشرين مرة كحرؼ " الديم"فالشاعر في ىذه الأبيات كرر حرؼ 

صوت شفوم أنفي لرهور تلحق بو صفة الغنة، كالشاعر إذ كرر ىذا الصوت  " الديم" فحرؼ 
كخاصة ركضتو الشريفة - صل الله عليو كسلم-ليبتُ من خلالو مشاعر الشوؽ كالحنتُ لدرابع الرسوؿ

بالددينة الدنورة، حيث بلغت ىذه الدشاعر حد الشفاه الذم يخرج منها حرؼ الديم فكاف مناسبا للجهر 
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الذم كاف " النوف"بحالة الشوؽ الكامن في نفس الشاعر كالتعبتَ عن انفعالاتو بأصدؽ تعبتَ ، أما حرؼ 
 .(18)«لثوم أنفي متوسط بتُ الشدة كالرخاكة لرهور مرقق»فهو صوت " الديم"مرافقا لحرؼ 

تكراره خلق جوا من الانفعالات الحاملة ىي الأخرل للحالة النفسية الحزينة التي يعيشها الشاعر 
كمدل شوقو كحنينو إليها فامتزاج الحرفتُ معا - صلى الله عليو كسلم-جراء بعده عن ركضة الرسوؿ

كقربهما من بعضهما أضفى على الأبيات  مسحة من النغم الحزين المحرؾ للمشاعر الدفينة تجاه البقاع 
 .الدقدسة

 كمازاؿ الشاعر شائقا لتلك الدرابع كمازاؿ يحاكؿ عبثا الوصوؿ إلى ىناؾ كقد شغلتو الدينا كنفسو 
 [البسيط]:(19)عنها كامتلأ بالذنوب كىو يقوؿ

 كىدىنيًزَّتيي  الٍخىبًيثي  كىشىيٍطىانيي  نػىفٍسًييٌّ  بىلًيزَّتيى  كىأىصًلي  لذىىا السزَّبًيلً  كىيٍفى 
يزَّتًي  حىفًيلً  مًنٍ  سىاىًدًمزَّ  لىكًنزَّ  شىجًيزَّتيي  ىًي باًلذزَّنٍبً  كىشىوىاغًلى   تحىً

           كىالحىٍجىرىاتً  الدزَّارً  تلًٍكى  لقًىطًتًُ                                   
حى  الٍأىصيلً   ىٍسى             عىشًيزَّةن  باًلحًٍجىابً  تػىوىارىتٍ  مىهٍمىا                                           نػىفٍحىةن  فىجٍري  كىلاى
 كىالٍبىكٍرىاتً       الٍآصىاؿً   في  ق                         تػىغيشزَّا

الذم بلغ تكراره سبع عشرة مرة كىو " التاء" نلاحظ في ىذه الأبيات كثافة استعماؿ صوت 
ثلاثة " اللاـ"صوت أسناني لثوم انفجارم شديد مهموس مرقق، ككذلك إلى جانبو لصد تكرار حرؼ 

كعشرين مرة كىو الذم  شكل أعلى عدد تكرارم في ىذه الأبيات، حيث تحيط بو عدة عوامل تساعد 
تعريف ك  يكن لريئو عن غتَ قصد، لأف " لاـ"على تفستَ ىذا التكرار؛ فقد جاء إحدل عشرة مرة 

، ثم (20)«التعريف يفيد اللفظ حضورا أكبر في فاعلية التشكيل ، كيضمن تركيزا لصورة الدعتٌ الدقصود»
كرد اثنتا عشرة مرة أخرل لأنو من الأصوات السهلة النطق كالتي يديل الشعراء إلى استخدامها لأف لديها 

فنجد الشاعر قد أكثر أيضا من استعمالو لأنو الدناسب لتفجتَ " التاء"استجابة عند القارئ، أما حرؼ 
مشاعر الشوؽ كالحنتُ إلى البقاع الدقدسة التي أخره عن زيارتو لذا نفسو الأمارة بالسوء كاللاىية بالدنيا 
الدتتبعة لخطوات الشيطاف، كرغم ذلك مازاؿ يسعى لتحقيق ىذه الزيارة التي كلما غربت الشمس ثم 

اجتمعا في ىذه الأبيات "التاء كاللاـ "فحرفا " لصد،"اشرقت تبعث لو بنكهة مسك ذكي من حنايا 
ككانا مناسبتُ للحالة النفسية التي يعيشها الشاعر من شوؽ كحنتُ، رغم اختلافهما من حيث الذمس 

 .كالجهر
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على تكرار الأصوات المجهورة في كثتَ من قصائده كما " بركات العركسي" لقد عمل الشاعر
أخذناه   يكن إلا نماذج من ذلك ،فالأصوات المجهورة تتناسب مع الصوت العالي الذم كاف يلائم 

الحديث عن صفات الرسوؿ كمعجزاتو التي   يحظ بها غتَه من الأنبياء لذلك صرح بها الشاعر، كما أف 
ىذا الجهر في الأصوات كذلك يتوافق كحالة الشاعر بشغفو كشوقو لذذا الدمدكح كمرابعو الدقدسة، كما 

أنها تناسب غرض الدديح كالإنشاد، كما كاف أيضا لتوظيف الأصوات الدهموسة مكانها في ديواف 
الشاعر، كلأف الصوت الدهموس يتصف بالرىافة كالذمس،  فالشاعر استخدمو في حالات الدناجاة 

ككانت مناسبة لدثل ىذه الدواقف - صلى الله عليو كسلم–كالتضرع كالخشوع كطلب الشفاعة من الرسوؿ 
 .التي تكوف عليها حالة الشاعر النفسية كانفعالاتو الداخلية الدتوترة

يشكل تكرار بعض الضمائر كالأدكات الدختلفة في شعر الدديح : تكرار الأدوات والضمائر
ظاىرة لافتة للانتباه، حيث استطاع الشاعر من خلالو إبراز القيم " لبركات بن أتزد العركسي"النبوم 

الجمالية كالنغمية كالإيقاعية لقصائده، كربما استخدـ الشاعر ىذا النوع من التكرار بشكل غتَ مقصود 
في ذىنو، كالشعراء عامة يلجؤكف في بناء قصائدىم إلى بعض الأدكات كالحركؼ لتشدٌ من تداسك النص 
كترابطو، كما قد يستعينوف بها أيضا في عملية إقامة الوزف كالبعد من الكسور العركضية لقصائدىم، كما 

يساىم تكرار الحركؼ كالأدكات بشكل كبتَ في تفعيل الدوسيقى اللفظية لشا يحقق قيمة نغمية جليلة 
 .تؤدم إلى تقوية الركابط بتُ الأداء الشعرم كمضمونو

كقد يشعر الدتلقي ذاتو بملاءمة ىذا النوع من التكرار التوزيعي حتى للوحدات الصغرل في خلق »
 .(21)«إيقاع متجانس في التعبتَ

" إلى"كمن مظاىر تكرار بعض الحركؼ كالضمائر  في مدائح الشاعر العركسي تكرار حرؼ الجر 
 [الطويل]:(22)في قصيدة لو يقوؿ فيها

وٍنػىتًٍُ  سىييِّدً  إًلىى   يىصًلاى  الٍذىوىل بنًىارً  ميشٍتىاؽى  سىالىةى ر  الٍأعٍلىى الٍمينٍصًبً  ذًم الٍكى
 فىضٍلاى  أىعٍظىمىهيمٍ  الارساؿ خىااًً  إًلىى  أيمزَّةو  خىتًٍَ  إًلىى  مىبػٍعيوثً  خىتًٍَ  إًلىى 
 صىلزَّى الذيِّكٍرً  في  اللهى  عىلىيٍوً  مىنٍ  إًلىى  ميرٍسىله  أىكىرزَّىـ  الٍميخٍتىارً  الٍميصٍطىفىى إًلىى 
 سىهٍلاى  بًوً  كىسىهٍلاى  أىٍلاى  بًوً  فىأىٍلان                                   كىميبىشيِّرىا مينٍذًرىا أىتىانىا مىنٍ  إًلىى 

 [البسيط]:(23)فيقوؿ" من"كفي موضع آخر لصده يكرر حرؼ الجر 

 كىالٍوىرىؽي  الٍأىغٍصىافي  تػىنػٍعىمي  حيلٍمًوً  مًنٍ    كىالطسُّريؽي  الٍأىرٍجىاءي  تػيزٍىًري  نيورهًً  مًنٍ 
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 لًميقٍتىطىفو  زىىٍرو  لًميرٍتىشًفً  نػىهٍره  عىبًقى  نىشٍرهًً  مىسٍكي  فىاحى  طىييِّبىةو  مًنٍ 
 .باًلشزَّرىؼً  الٍمىخٍصيوصً  الٍميصٍطىفىى عىلىى صًليوا                    
في الدقطوعة الأكلى تكرر ست مرات فكاف مركزا إيقاعيا كموجها دلاليا مكثفا " إلى" فتكرار حرؼ الجر 

فالشاعر يرسل - صلى الله عليو كسلم-يستقطب الدتلقي إليو بنغمة الدوسيقى الدتكرر الدرسل إلى الرسوؿ
رسالة شوقو الذم تأجج كالنار بداخلو إلى سيد الكونتُ إلى ختَ مبعوث إلى خاا الرسل كأعظمهم إلى 
الدصطفى الدختار، إلى من صلى الله عليو في ذكره ،إلى من أتى منذرا كمبشرا للناس تريعا، فهو بتكراره 
ىذا خلق جوا مشحونا بعاطفة جياشة شكلت الإيقاع الداخلي للنص بموسيقى منتظمة كأكدت مدل 

كمازاؿ الشاعر في شوؽ دائم لنبيو الدصطفى - صلى الله عليو كسلم–شوقو لزيارة الحبيب الدصطفى 
الذم جاء بو ثلاث مرات في بيتتُ فقط، يسوؽ من " من"فنجده في الدقطوعة الثانية يكرر حرؼ الجر 

فمن نوره تزىر الأرجاء كمن حلمو تورؽ الأغصاف كمن - صلى الله عليو كسلم–خلالو صفات الرسوؿ 
 .موطنو طيبة يفوح الدسك العبق فبهذا التكرار جاء النص متلاتزا كمضبوط الحركة الإيقاعية الداخلية

في " كاك" كمن التكرار الوارد أيضا في قصائد العركسي أدكات الربط كحرؼ العطف 
 :[الكامل](24)قولو

ا  كىوىا قػىلٍ ي  عىجزَّ  كىبًلاى  ميتٍلًفًي يىا قدثوا الحىٍشزَّاشىةً  في  بًشىوٍؽو  قىسزَّمى
 رىكىل ذىريِّ  أىبي  عىنٍ  جًسٍمى  لضيىويِّؿي  أىضىالًعه  كىالًٍتًهىابو  دىمٍعو  كىبًفىيٍضً 
لًٍكي  قىدٍ  كىجٍدو  كىمىدًيدى   طىوىل قىدٍ  صىبٍرًم نىشٍرً  سيهٍدً  كىطىويًلى  ميهٍجىتيي  تدى
 كماحول كىفًيكى  دىعىجه  مًنٍ  فًيهينزَّ  كىمىا الٍمىرٍضىى لحىًاضزَّكى  سىحىرً  كىبًسًريِّ 
ارً  خىديِّؾى  كىبًوىرٍدً   ىىوىل قىدٍ  لصىٍمو  مًثٍلي  تػىبٍديك للًٍخىاؿو  كىمىسٍكىةو  كىالٍعًذى

 ايلٍذيوا قػىبٍلى  مىنٍ  كىافى  اذ ً لزىىبزَّةً  يػىنٍثىتًٍ  لاى  الزَّذًم قىامىتًكى  كىبًغيصٍنً 
 لىوىل مىا يػىوٍمنا الٍقىلٍبى  عىنٍوي  كىىىوىاؾى   سىلٍوىةو  إلًىيٍكى  حي يِّيِّ  عىنٍ  ميلٍتي  مىا

 نػىونل مىا لًصىبيٍّ  يػىقٍضًي أىكٍ  طىرىفييٌّ  باًلٍكىرىل أيمىتيِّعي  لاى  عىهٍدو  كىعىلًيزَّ 
 اًرٍتػىوىل قىدً  الشزَّدًيدي  ظىمىأيم بًهىا كىأىرىل بيًىثٍرًبو  الٍبًعىادً  بػىعٍدى  مًنٍ  لًأىحيلسُّ 
ا بًطىييِّبىةو  فػىرىحًييٍّ  مًنٍ  كىأىقيويـ   الجىٍوىل ذىاؾى  اينٍطيفىا كىمىا زيرٍتي  قػىلٍبً                                    يامينٍشًدن

تسعة عشرة مرة كمازاؿ يكررىا على طوؿ " كاك"في ىذه الأبيات كرر الشاعر حرؼ العطف 
القصيدة لنجدىا بصورة مكثفة، ليعبر من خلاؿ نبضها الإيقاعي الدتتالي عن مدل شوقو لدرابع الرسوؿ 

من جهة ثم  عن مدحو لو كالتغتٍ بصفاتو الدثالية من جهة أخرل، فتوزيع - صلى الله عليو كسلم–
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كأداة ربط  على ىذا النسق التًات  جاء لأجل التًكيز الدوسيقي كخلق النغمة الإيقاعية التي تربط " الواك"
 .الأبيات ببعضها البعض، كمنو ربط أجزاء القصيدة ككل

التي كررىا الشاعر " كم الخبرية" "العركسي" كمن الأدكات كذلك التي سجلت تكرارا في مدائح 
في عدة مواضع، كالتي تفيد من حيث الدعتٌ الدلالة على الكثرة في الإخبار، كنمثل لذا بالأبيات الاتية في 

 [الرجز]:(25)قولو
  
  
 
ق بً  لًميرٍسىلًوً  عًنىايىاتو  مىنٍ   ٍـؾى 
 بًقيرٍبًوً  تىدىؿيٍّ  أىضٍحىتٍ  آيىةً  كىمٍ 
 بًوً  بػيغٍيىتيوي  نىاؿى  قىدٍ  سىايىلى  كىمٍ 
ا  جىزيًلً  لىدينٍوي  مًنٍ  ً ىتٍَو  كىغىدى
 التػزَّنٍزيًلً  في  الٍمىمٍديكحً  عىلىى صًليوا
 لشىٍحيوزَّةن  بًظيهورهًً  بًدٍعىةو  كىمٍ 
 لرلوة غىدىتٍ  قىدٍ  ميعٍجًزىاتو  كىمٍ 
 متلوة لىوي  شىهًدىتٍ  آيىةً  كىمٍ 

 ؿى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػدىؿ أدؿػكلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  ادىةي ػػػػػػػػػػػػػػػػقى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىشى  

 

  
 
   

في ىذه الأبيات ست مرات تكرارا عموديا كتكرارا " كم"فقد عمل الشاعر على تكرار الأداة 
كتنوع معجزاتو، التي   يحظ بها ن  غتَه، كقد -صلى الله عليو كسلم–أفقيا مصرا على فضائل الن  

خلق الشاعر بهذا التكرار نغما موسيقيا مفعما بالحيوية كنظاما إيقاعيا خاصا عبر عن موقفو الانفعالي، 
 .فتًؾ كقعا كأثرا في ذات الدتلقي الذم لفت انتباىو كأحالو إلى الدصدر الدشع في النص

كمن تكرار الأدكات كذلك لصد تكرار الاستفهاـ في بداية الأبيات إذ أسهم في شحن الخطاب 
الشعرم بقوة إيحائية، كفتح المجاؿ الدلالي أماـ القارئ، كما تدفع أدكات الاستفهاـ إلى البحث عن 

" العركسي"الإجابة عن الأسئلة الدطركحة لأجل استكماؿ النص، كمن مثل ذلك ما لصده عند الشاعر 
 [البسيط]:(26)في قولو
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يًوً  قىدٍ  فىالٍبىدٍرى  لجىًهيوؿً  كىجًهًوً  باًلٍبىدٍرً  قىارفًو  فٍ ـ  كىنػيقٍصىافه  كيسيوؼه  يػىعٍتًى
دى  غىيػٍرى  الجىٍذىعي  لىوي  حىنيٍّ  مًنٍ   بػيرٍىىافو  أىعٍظيمً  ذىاؾى  إًفزَّ  فىارقًًوً  إًذٍ  حىقًّا أىتزىً
لٍمًوً  مًنٍ  ىفه  الٍغىززَّالىةً  بًصىيزَّادًىىا تىشٍكيوهي  إلًىيٍوً  جىاءىتٍ  ثميزَّ  الضزَّبزَّ  كى  إعٍلاى
 كىثػيعٍبىافه  جًنيٌّ  ثميزَّ  الٍوىحٍ ً  مىعى  كىالطزَّيػٍرى  جًهىارنا عىلىيٍوً  الٍفىلاى  ذًيبي  سىلزَّمى  مًنٍ 
 بًطيوفىافو  الٍأىكيفيِّ  مًنى  أىليوفىا أىرىكىل مىنٍ  طىعىاوـ  مًنٍ  بحىٍثًييِّوً  جىيٍشىا أىشٍبىعى  مىنٍ 
 ريًزَّافً  كىىيوى  انًػٍثػىتٌى  ثميزَّ  يػىبٍسنا مىسزَّ  قىدٍ  كىقىضًيبه  الحىٍصىا كىفيِّوً  في  سىبزَّحى  مىنٍ 
امًوً  تحىٍتى  قًيلى  كىمىا كىالصزَّخٍرى  عىيػيِّنىا قػىتىادىةً  إًلىى  بىريقو  رىديِّ  مًنٍ  فى  أىقٍدى  لاى
هًً  مًنٍ  ارً  قىاؿً  إًذٍ                                         ذًرىاعو  بًسىميِّ  ميعٍلىننا خىبرى  ملئاف باًلسزَّميِّ  إنيٍ  حىذى

ليوجو اىتماـ القارئ لصاحب ىذه الدعجزات رغم " من"فالشاعر كرر صيغة الاستفهاـ بالأداة 
- صلى الله عليو كسلم-أنو معركؼ على أنو الرسوؿ

كقد حقق التكرار في ىذه الأبيات إيقاعا نشرتو تلك التًاكيب، فأنتج تناسقا كانسجاما ساىم في 
تضافر الدعاني كتعميق الدلالة كإظهار القدرة الفنية للشاعر، دكف الإحساس بالدلل بل تدفع  الدتلقي إلى 

 .الاستًساؿ في القراءة للاكتشاؼ أكثر
كقد اعتمده الشاعر لإدراكو " العركسي" أما تكرار الضمائر فقد كاف أيضا منوعا كبارزا في مدائح 

فأهمية الضمتَ من أهمية مرجعو في التًكيب؛ لأف » مدل أهمية توظيف الضمتَ في النص الشعرم 
 .(27)«الضمتَ يشكٌل على لضو من الألضاء عا  الشاعر كحدكد رؤيتو لو كإدراكو لأبعاده

كلشا لا شك فيو أف تكرارىا كاف لو " بركات العركسي"فتكرار الضمائر ملمح أسلوبي بارز في شعر 
دكر كبتَ في تشكيل الإيقاع الدوسيقي كفي كشف الحجب عن الدلالة التي قصدىا الشاعر من خلالو 

فالضمتَ أحد كسائل الشاعر للتعبتَ عن مكنونات النفس ككساكس الفكر كالحتَة الوجودية كالتًدد بتُ "
الشك كاليقتُ، الكفر كالإيداف كبتُ النفي كالإثبات مستهدفا بذلك التًكيز كالتكثيف بالدوازاة مع تكوين 

. (28)«الضمتَ كضآلة حجمو

كىو يتحدث " أنت"كمن الأمثلة البارزة  ما لصده قوؿ الشاعر العركسي مكررا لضمتَ الدخاطب 
  [البسيط]:(29)عن الرسوؿ صلى الله عليو كسلم كفضائلو التي تعود على أمتو يوـ الحساب العظيم فيقوؿ

لًوىجٍوً الكىريًًم لىنىا خًلاىقػينىا سمىٍحىا              الٍكىريمً  الرزَّبيِّ  عىلىى الٍكىريمي  نٍتى أ 
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هي  الزَّذًم الحىٍبيبي  نٍتى أ ا أيفيقًوً  في  قىمىره  كىلاى   ىٍسه                              طىلًعىتٍ  مىا لًوىلازَّ   سىبزَّحى

 كىانًػٍفىسىحىا الحىٍشٍرً  خيطىبي  تػىعىاظىمى  كىقىدٍ      ذىاىًلىةن  كىالٍأىلٍبىابي  الٍميشىفيِّعي  أىنٍتى 
 نػىفٍحنا ترىٍرىًىا جىزىاءى  كىللًٍعىصىاىةً             ميضٍرمًىةن  النػيِّيػىرىافً  إًذىا الٍميرىجزَّى أىنٍتى 
ا الجىٍبًتًُ  إًذىا                 الٍميسٍتػىغىاثي  كىأىنٍتى  الٍميجًتَي  أىنٍتى   رىشٍحىا ىىوزَّلىوي  مىنٍ  غىدى
ا الزَّذًم كىالنسُّورى  الٍميتىميِّمى  كىالٍبىدٍرى                                      الٍميعٍظىمى  كىالٍمىوٍلىى  الٍكىريمي  أىنٍتى   اتًزَّضىحى

تتمحور الأبيات حوؿ صفات رسوؿ الله صلى الله عليو كسلم كخاصة منها صفة الشفاعة  يوـ 
الذوؿ العظيم، فلا أحد غتَه شفع في أمتو يوـ تكوف النتَاف مضرمة فهو المجتَ الوحيد كىو الدستغاث بو 
كىو الكريم على ربو الكريم، فلا يرد لو طلب كشفاعة، لذا لصد الشاعر يخاطبو صلى الله عليو كسلم 

قاصدا شخص الن  الكريم حيث إف ىذه الإعادة للضمتَ زكدت النص " أنت"بتكراره لضمتَ الدخاطب 
الشعرم بزخم لشتع من الدفق الغنائي الذم صنعتو الحركات الإيقاعية الدتعاقبة في السياؽ بهدؼ إبراز 
النبرة الخطابية ككشف عواطف كأحاسيس الشاعر التي أراد نفسها للمتلقي كىي لزافظة على كىجها 

كشعلتها الدلالية الدؤثرة كالدعبرة على أف الرسوؿ صلى الله عليو كسلم ىو الدخلص الوحيد ،كما أف دلالة 
. تعبر عن التفخيم كالإجلاؿ لشخص الدخاطب" أنت"تكرار الضمتَ 

لذلك   يتواف " ىو"كالدلالة ذاتها من اعتزاز كافتخار كتدجيد لصدىا تتحقق مع ضمتَ الغائب 
  [البسيط]:(30)الشاعر في تكرار ىذا الضمتَ أيضا في قصائده الددحية إذ يقوؿ في إحداىا

 أىسٍعيديهي  نىادىاهي  كىمىنٍ  الٍميغًيثي  ىيوى  حازألصده الزَّذًم الٍكىريمي  ىيوى 
 ميهًمزَّاتو  لًأىحٍوىاؿً  الٍأىنىا ًـ عىلىى مىقٍصًديهي  كىجىدىتٍ  الزَّذًم الحىٍبيبي  ىيوى 

 باًلٍكىرىامىاتً  الٍمىخٍصيوصً  الٍميصٍطىفىى عىلىى صًليوا                
ابػىتىوي  أىرٍجيو الزَّذًم الرزَّؤيكؼي  ىيوى   كىسًيلىتًوً  قىصٍدًمسُّ  الزَّذًم الرزَّحًيمي  ىيوى  إًجى
تىوي  أىعٍدىدٍتي  الزَّذًم الٍكىريمي  ىيوى   عىظًيمىاتً  لًآثىا ًـ الٍميعىادً  يػىوٍىـ  مىدٍحى

 باًلٍكىرىامىاتً  الٍمىخٍصيوصً  الٍميصٍطىفىى عىلىى كاصىلزَّ                 
 تػيهىويِّليوي  لشزَّا بنًىصٍرىتوًً  إًلازَّ  سىائلًًوً  رىديِّ  مىا الزَّذًم الجىٍوىادي  ىيوى 

يـ  أىٍ فٍ  حىاشىاهي   الٍعىطًيزَّاتً  لتنويل الٍميرىجزَّى كىىيوى  نىائلًيوي  الٍمىدزَّاحي  يحيىريِّ
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 باًلٍكىرىامىاتً  الٍمىخٍصيوصً  الٍميصٍطىفىى عىلىى صًليوا               
 يػينٍقًذيني  نىادىيٍتي  إًذىا ضىييِّقً  كيليِّ  في  يػىلٍحىظيتًٍ  زىاؿى  مىا الزَّذًم الحىٍبيبي  ىيوى 

يوً  مىا بنًػىيٍلو  يػيبىشيِّريني  سىعىيىا جيودًهً  إًلىى  أىسىعىى                                لىبزَّانىات مًنٍ  أىرٍتجىً
   باًلٍكىرىامىاتً  الٍمىخٍصيوصً  الٍميصٍطىفىى عىلىى صًليوا

على رأس كل شطر تقريبا لتبياف عظمة " ىو"اعتمد الشاعر في ىذه الأبيات تكرار الضمتَ 
الرسوؿ صلى الله عليو كسلم كإظهار فضلو على أمتو فألبسو صفات من صفات الله عز كجل في قولو 

ك  يكتف الشاعر بهذا النوع من التكرار فنجده كرر ىذا . «...ىو الرؤكؼ، ىو الرحيم، ىو الكريم»
. [الكامل] (31)أكثر من مرة في البيت الواحد كما في قولو" ىو"الضمتَ 

 عًصٍمىةه  ىيوى  مىأٍمىنه  ىيوى  مىلٍجىأه  ىيوى  رىتٍزىةه  ىيوى  مينىجيِّده  ىيوى  سىييِّدي  ىيوى 
هي  نػىعىمىةه  ىيوى  مينٍذًره  ىيوى  مينٍقًذه  ىيوى  نزَّا لًوىلازَّ  شىفىا عىلىى الٍميعىادً  في  كى

 الٍميصٍطىفىى الٍأىنىا ًـ خىتًٍَ  عىلىى صًليوا                       

في أربعة مقاطع شعرية من لسمسو " ىو"فنلاحظ أف عدد التكرارات التي كظفها الشاعر للضمتَ 
ىو نفسو العدد الذم كرره في مقطع كاحد، كىو تسع مرات،   يقتصر أمر تكراره لذذا الضمتَ على 

التكرار العمودم ،كإنما تعداه إلى التكرار الأفقي كىذا إف دؿٌ على شيء إنما يدؿ على الدبالغة في الفخر 
بالرسوؿ صلى الله عليو كسلم كزيادة في التأكيد على عظمة مكانتو التي لا تضاىيها مكانة شخص 

ألصده، أسعده، )آخر، ىذا بالإضافة إلى ضمتَ الغائب الدتصل كالعائد على الرسوؿ نفسو في كلمات 
فوفرة الضمتَ في ىذه الدقاطع رسمت  (....مقصده، إجابتو، كسيلتو، مدحتو، سائلو، نصرتو، نائلو

. فضاءنكاسعان للنص كخلقت إلى جانب ذلك إيقاعا متميزا

كيقصد بذلك أف يكرر الشاعر كلمة شعرية سواء أكانت اسما أـ فعلا، : تكرار الكلمة-ج
تكرارا فنيا يبرز كيقوم الدعتٌ كتكرار الكلمة الواحدة في أكؿ البيت من لرموعة أبيات متتالية في قصيدة 
أبسط ألواف التكرار، كىذا اللوف لا يرتفع إلى مرتبة الأصالة كالجماؿ إلاٌ على يدم شاعر موىوب يدرؾ 

. (32)أف الدعوٌؿ في مثلو، لا على التكرار نفسو، كإنما على ما بعد الكلمة الدكررة 

كما يعمد الشاعر أحيانا إلى تكرار بعض الكلمات في مواضع أخرل من أبيات النص الشعرم، 



14 

 

كبذلك تشكل الكلمة الدكررة لزورا أساسا لدل الشاعر، بحيث تحدد الدلالة كالقصد من تكرارىا كمن 
خلاؿ ذلك كلٌو يتمكن الدتلقي من استجلاء ما يدكر في ذىن الشاعر كنفسو من انفعالات كأحاسيس، 
أضف إلى ذلك أف لتكرار الكلمة في الجملة أك في النص قيمةن سمعيةن، تأخذ الدستمع نشوة التأثر بها، 

. (33)إعجابا بها أك تعجبا منها 

كقد عمد الشاعر بركات العركسي إلى تكرار الكلمة في مدائحو النبوية، موحيا للسامع أك الدتلقي 
بمضموف معتُ يحاكؿ تأكيده كيساعده بو على طبع الصورة في الذىن، كمثل ىذا التكرار لصده في 

 [البسيط]:(34)قولو

 ميفىاخًرىهي  جيلٍتي  الٍميصٍطىفىى لزيىمزَّدى  ذىاكًريهي  فىازى  قىدٍ  سىييِّدي  لزيىمزَّدي 
ىيىتًوً  مًنٍ  مفاز أىٍلي  فػىنىحٍني  فىاطًرىهي  الدزَّارىيٍنً  بػىعٍلاى  كىخىصزَّوي   كىلاى

  لزىىبزَّتًوً  في  كىزيًديكا عىلىيٍوً  صًليوا                           

 دىعىوٍتيوي  الٍمىخٍليوؽي  عىمزَّتً  لزيىمزَّدى                  رىتٍزىتىوي  الدزَّارىيٍنً  عىمزَّتً  لزيىمزَّدى 
                       سًيىادىتوًً  في  نىً سُّ  مىنٍ  بًوً  اًعٍززًٍ                    طىلًعىتٍوي  الٍكىوٍفً  لجىًمًيعى  كىبػىرزَّزىتٍ 
 لزىىبزَّتًوً  في  كىزيًديكا عىلىيٍوً  صًليوا
 كىميتزَّقًده  بىادو  نيورو، لزيىمزَّدى  متيد باًلحيٍلٍمً  سىييِّدى  لزيىمزَّدى 
انيًوً  حىقًّا أحىده  كىلاى  كىلازَّ  بىشىره  مًثػٍليوي  مىا  ريتػٍبىتًوً  تػىفٍضًيلً  في  ييدى

  لزىىبزَّتًوً  في  كىزيًديكا عىلىيٍوً  صًليوا                          

 نىظزَّمىا قىدٍ  فًيوً  لرىٍدو  كيلزَّ  مزَّده            محى عىلًمىا قىدٍ  فًيوً  فىضٍلو  كيلزَّ  لزيىمزَّده 
ا الٍكىمىاؿى  آيات فًيوً  تجىىمزَّعىتٍ                                                .صيورىتوًً  حيسٍني  حىوىاهي  الجىٍمىاؿً  ؿزَّ   ؾكىمى
 لزىىبزَّتًوً  في  كىزيًديكا عىلىيٍوً  صًليوا
 لفًىاجًعىةو  حىصزَّنى  ذكًٍرهًً  مزَّدى  محلفًىادًحىةو  يػيرٍجىى مىنٍ  خىتًٍَ  لزيىمزَّدى 
ا تلتجًي لاى  لفارجة بىابى  مىدٍحًوً  لزيىمزَّدى  تًوً  إًلازَّ  أىبىدن  لًسىاحى

 .لزىىبزَّتًوً  في  كىزيًديكا عىلىيٍوً  صًليوا                           
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على طوؿ لسمسو مستهلا بو كل مقطع منو كىذا ما يسمى " لزمد"كيبقى الشاعر مكررا لاسم 
الضغط على حالة لغوية كاحدة كتوكيدىا عدة مرات بصيغ »بالتكرار الاستهلالي الذم يستهدؼ 

متشابهة كلستلفة من أجل الوصوؿ إلى كضع شعرم معتُ قائم على مستويتُ رئيسيتُ إيقاعي 
. (35)«كدلالي

كفضلو على أمتو، - صلى الله عليو كسلم-كالشاعر في ىذا الدخمس يصور لنا مدل حبو للرسوؿ
فهذا التكرار الذم جاءه الشاعر كاف مقصودا لتحقيق غايات دلالية كترالية فالتأكيد على الكلمة 
كمعاكدة تكرارىا يرتبط كثتَا بالحالة الوجدانية كالعاطفية التي يسعى الشاعر إلى بثها في نصو فالرسوؿ 

. رسوؿ الأمة كأرسل للناس كافة كىو شفيعها كمنقذىا يوـ الذوؿ العظيم- صلى الله عليو كسلم–لزمد 

كمن نوع التكرار نفسو لصد الشاعر في لسمس آخر يكرر اسم الإشارة ىذا في بداية كل بيت 
 [البسيط]: (36)فيقوؿ

ا نىشٍرنا كىإًفزَّ  الحىٍاديِّمزَّ  زىمٍزىىـ  إًفٍ  سىعٍدو  يىا ا الٍعىتًيقى  كىاديِّم ذىا الٍميفىريِّجً  ىىذى  بىدى
ا  تػىعيجٍ  كىلاى  فىاًنػٍزىؿٍ  طًيبىةو  كىىىذًهً  ىيدنل كىنيورً  سًلىعو  كىذىا الدصلا ىىذى

 الٍبىهًجً  الٍمىنٍظىرً  ذًم الٍميصٍطىفىى عىلىى صًليوا                              
ا  ميضًريٍّ  مًنٍ  الٍميخٍتىارً  رىكٍضىةً  كىىىذًهً  كىطىرو  مًنٍ  شًئٍتي  مىا سيليٍّ  لزيىمزَّدي  ىىذى
ا ا لزىىليِّ  ىىذى  باًلٍفىرىجً  الٍيىأٍسً  بػىعٍدى  تػيبىشيِّرى  بأًىفٍ  حيريٌّ  فىأىنٍتى  فىايبٍشيرٍ  النزَّدى

 الٍبىهًجً  الٍمىنٍظىرً  ذًم الٍميصٍطىفىى عىلىى صًليوا                             
ا ا الألشا أىنػٍقىذى  قىدٍ  الزَّذًم الٍوىجًيوً  ىىذى  سمىًّا باًلٍميكىرزَّمىاتً  الريِّضىا لزىىليِّ  ىىذى
ا ا لزىىاسًني  تػىرىل أىمزَّا الٍذىاً ًييِّ  النزًَّ يِّ  ضىريًحً  ىىذى  الٍمىنٍظىرً  ىىذى

 الٍبىهًجً  الٍمىنٍظىرً  ذًم الٍميصٍطىفىى عىلىى صًليوا                             
ا ا لزيىمزَّدي  ىىذى ا بًوً  الدستنعاث ىىذى  نىادًيًوً  اللهً  رىسيوؿى  الحىٍبيبً  ىىذى
ا  الحىٍرجًً  الٍميوقًفً  في  لىظنى نىارً  حيريِّ  مًنٍ  بًوً  الدستجار النزَّذًيرً  الٍبىشتًَ  ىىذى

 الٍبىهًجً  الٍمىنٍظىرً  ذًم الٍميصٍطىفىى عىلىى صًليوا                            

على أف ىذا التكرار لا يتوقف عند  ىذه الأبيات، " ىذا"نلاحظ تكرار الشاعر لاسم الإشارة 
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بل يتواصل مع الشاعر إلى أكثر منها، كىذا التكرار خلق تكثيفا صوتيا أدل دكرا بارزا في إظهار 
إعجاب الشاعر بصفات لشدكحو الرسوؿ صلى الله عليو كسلم كركضتو الشريفة كمرابعو الدقدسة، حيث 
إف تكرار اسم الإشارة يحمل معاني التشخيص كالتفخيم، بالإضافة إلى تكثيف الصورة التي يرمي الشاعر 
إلى بلورتها في ذىن الدتلقي حوؿ صفات كفضائل الن  صلى الله عليو كسلم، زد على ذلك ما يديز ىذا 

. التكرار  من ملامح ترالية حسية

كسيلة الدتوسلتُ في فضل الصلاة على سيد "في ديوانو " العركسي" كمن الأفعاؿ التي كررىا الشاعر
كالذم كرره في عديد الدواضع كفي لستلف قصائده العمودية أك لسمساتو « صلوا»فعل الأمر « الدرسلتُ

كذلك لأف ىذا الفعل ىو ما يقوـ عليو دافع تأليف الديواف كىو تبياف فضل الصلاة على الرسوؿ الكريم 
: [الكامل](37)صلى الله عليو كسلم كنأخذ مثالا على ذلك قولو 

 الأكبرا الجىٍمىاؿي  حىوىل عىلىيٍوً  صًليوا عىنٍبػىرنا يخيىالًطي  مىسيِّكى  عىلىى صًليوا
 خىلًيلاى  الٍخىلًيلي  خىصزَّ  قىدٍ  كىبًذىاؾى  كىلزيىبػزَّرنا ميطىرزَّزنا الجىٍمىاؿً  لىبٍسى 

 كىأىصيلاى  بًكيرىةو  عىلىيٍوً  صًليوا                                   
 ميشىبزَّوو  مًنٍ  لًالوًي  مىنٍ  عىلىى صًليوا الٍأىنػٍزىهً  الحىٍبيبً  الٍذىاديِّميِّ  عىلىى صًليوا
تٍذنا الٍأىكٍجيوً  افًٍتًخىاري  تػيرىتػيِّبيوي  كىيػيلىثيِّمي   صىقًيلاى  مًنٍوي  الٍقىلٍبي  يػىعيودي   ى

 كىأىصيلاى  بًكيرىةو  عىلىيٍوً  صًليوا                                  
 الٍميرٍتىضىى الحىٍبيبً  الٍذىاديِّميِّ  عىلىى صًليوا باًلريِّضىى تػىبػىلسُّجو  صيبٍحً  عىلىى صًليوا
ؿً  دىارً  مًنٍ  كىأيرىاحي  الٍفىضىا مىلأي  نػىوزَّرىهي  مىنٍ  عىلىى صًليوا  عىلًيلاى  الضسُّلازَّ

 كىأىصيلاى  بًكيرىةو  عىلىيٍوً  صًليوا                                
 الٍمىاطًرى  الٍعيليويـ  كىبىلً  عىلىى صًليوا الززَّاىًرً  الٍمينًتًَ  الٍبىدٍرً  عىلىى صًليوا
                                     تػىفٍضًيلان  قىدٍرهًً  فىضٍلى  فالله النزَّاظًرً  الٍبىهًييِّ  الرزَّكٍضً  عىلىى صًليوا
 كىأىصيلاى  بًكيرىةو  عىلىيٍوً  صًليوا

حتى نهاية ىذا التخميس كالفعل يحمل دلالة الدعاء " صلوا"كما زاؿ الشاعر يكرر فعل الأمر 
كالصلاة على الن  لزمد صلى الله عليو كسلم فبقي الشاعر ملحا على تكرار ىذا الفعل ليجسد لنا 
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مدل إصراره على الصلاة على الرسوؿ في كل كقت كحتُ ؛لأف ذلك لو فضل كأجر عظيم، كراح 
الشاعر يكرر ىذا الفعل مذكراٌ بمعجزات الن  صلى الله عليو كسلم كبفضائلو كصفاتو الدختلفة الخلقية 
منها كالخلقية، كتكرار الأفعاؿ بأزمنتها الدختلفة يؤدم كظيفة دلالية كإيحائية فيثرم النص الشعرم كيفتح 

آفاقو كيجعلو أكثر عطاءن ،كما يضفي عليو مسحة ترالية، كيكسبو جرسا موسيقيا أخٌاذا كما لصد 
 [الطويل]: (38)للشاعر تكرار الكلمة داخل البيت الواحد من مثل قولو

 أىجىلاىٌ  كىمىا كىجٍهنا أىسىنزَّاهي  فىمىا كىريمه            كىكىجٍوه  الٍكىريمً  الرزَّبيِّ  عىلىى كىريمي 

بتُ الرسوؿ " الكريم"ثلاث مرات في ىذا البيت موزعا الشاعر صفة " كريم"فنلاحظ تكرار لفظة 
صلى الله عليو كسلم كربو الذم حباه ىذا الفضل كىذه النعمة ،فهذا التكرار يكشف عن حجم 

الانفعاؿ الذم تدلٌك الشاعر كىو يعدد صفات الرسوؿ عليو الصلاة كالسلاـ لزاكلا نقل حالتو الشعورية 
. إلى الدتلقي، كي يثتَ فيو ىو الآخر أحاسيسو ككجدانو تجاه نبيو الكريم

ترتبط الجمل بعضها ببعض كتتآلف لزدثة جرسا موسيقيا يتباين في  ":الجملة"تكرار العبارة /د
نغماتو بتُ الذدكء كالصخب لإنتاج دلالات جديدة تخدـ الفكرة العامة التي ينهض عليها النص كتشكل 
بؤرة تضيء جوانب القصيدة، كالشاعر يقوـ عادة بتكرار بعض الجمل كىذا التكرار من الدلامح الأكثر 
بركزا لتلاحم النص كانسجامو فيشد أطرافو بعضها ببعض، كيحقق نوعا من الحركة، بالإضافة إلى أف 

ىذا النمط من التكرار عند الشاعر يتخذ من العبارة الدكررة مرتكزا يبتٍ عليو في كل مرة معتٌ جديدا، »
فهذا الضرب من .(39 )«كبذلك أصبح التكرار كسيلة إلى إثراء الدوقف كشحذ الشعور إلى حد الامتلاؾ

التكرار يسهم إلى حد بعيد في تغذية الإيقاع الدتحرؾ للخطاب الشعرم كتحقيق التناسق كالتناغم الصوتي 
كتعزيز الدوسيقى الداخلية، كالشاعر بركات العركسي حاكؿ توظيف بعض العبارات في مدائحو النبوية 
كراح يكررىا من أجل تحريك الإيقاع فيها، كمنحها ركحا كتدفقا لكي يحدث التأثتَ الدنشود لدل 

 [البسيط]:(40 )الدتلقي، كمن أنواع ىذا التكرار ما جاء في قصيدة لو يقوؿ فيها

يػٍري  أىلىسٍتى   ميفٍتىخًرىهي  الٍمىاضًتُى  الٍأيمىمً  عىلىى أىضٍحىتٍ  أىميتٍوي  مًنٍوي  نىً سُّ  خى
يػٍري  أىلىسٍتى   معتكره الشزَّرىؾى  كليالي الٍذيدىل أىبٍدىل طىلٍعىتًوً  نيورً  نىً سُّ  خى
يػٍري  أىلىسٍتى   فيطٍرهًً  الزَّذًم فىسيبٍحىافى  الٍبػيرىاؽً  عىلىى سيرنل للًٍعيليويِّ  نىً سُّ  خى
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يػٍري  أىلىسٍتى   شىجًريهي  سىلزَّمىتٍ  كىعىلىيٍوي  كىفيِّوً  في  حىجىره  سىبزَّحىتٍ  نىً سُّ  خى
يػٍري  أىلىسٍتى   مينػٍهىمًرهًً  الجىٍيٍ ً  بػىريِّمسُّ  عيييوفي  جىرىتٍ  أنىامًلًوً  مىنٍ  نىً سُّ  خى
يػٍري  أىلىسٍتى   حىسزَّرىهي  مىظٍهىرنا إلًىيٍوً  جًذعٍه  حىنزَّ  قىدٍ  فًرٍقىتًوً  عًنٍدى  نىً سُّ  خى
يػٍري  أىلىسٍتى   الٍكىفىرىهٍ  عىصىبىةى  كىافًنىا كىللًنزَّجىاةً  دىعىا للًرزَّشىادً  نىً سُّ  خى
يػٍري  أىلىسٍتى   نىظىرىهي  حًينػىهىا مًنٍ  فػىغىدىتٍ  عىصىى يػىوٍمنا يىديهي  بىاشىرىتٍ  نىً سُّ  خى
يػٍري  أىلىسٍتى  ا غىمىامىةن  ظيلىلىتًوً  نىً سُّ  خى تػىرىهي  نىسٍجًهىا عىنٍكىبيوتً  كىذى  سى
يػٍري  أىلىسٍتى  تىتٍ  لجيًّا إلًىيٍوً  مىنٍ  نىً سُّ  خى  معتدره الدزَّىٍرً  خيطيوبى  إلًىيٍوً   ى
يػٍري  أىلىسٍتى   اًدزَّخىرىهي  مىا مًنٍوي  يػىرٍجيو الٍعىريكسًيزَّ  الٍعىبٍدى  مىادًحىوي  فًيوً  نىً سُّ  خى
 كىعىديكيٍّ                حىاسًدو  مًنٍ                                       كىتٍزىى دىائًمى  كىسًتػٍرى  أىمًنٍ  نػىيٍلو  مًنٍ 

فالشاعر في ىذه الأبيات كظف الاستفهاـ الدنفي غتَ الدثبت كقد استخدـ فيو الذمزة ثم أداة النفي 
ليحدثنا عن الن  صلى الله عليو كسلم كدكره في ىداية الناس كإخراج أمتو من الظلمات إلى " ليس"

التي راح يكررىا إحدل عشرة مرة خرج فيها من معتٌ « ألست ختَ ن »النور، ثم يواصل حديثو بعبارة 
الاستفهاـ الحقيقي إلى معتٌ بلاغي يريد من خلالو توضيح معجزات الن  صلى الله عليو كسلم الخارقة 
التي كانت آيات للناس، كيبدك لنا في ىذه الأبيات أف الشاعر حقق ذلك الإيقاع الجميل من خلاؿ 

فجاءت الدوسيقى ىادئة كمؤثرة ،فيها من الحركة في صدر « ألست ختَ ن ٌ »تكرار صيغة الاستفهاـ 
البيت ثم استقراره في عجزه بوجود الإجابة على ذلك الاستفهاـ بأف الرسوؿ صلى الله عليو كسلم فعلا 

ىو ختَ ن  ؛لأنو جاء بكل ما ىو ختَ  كصلاح لأمتو فجعلها ختَ أمة أخرجت للناس، كما أنو أعجز 
الكفار بمعجزاتو التي أيده الله سبحانو كتعالى بها، فهذه النغمات الدوسيقية الدتوالية، تؤثر في الدتلقي 

الدبدع عندما يقع اختياره على بعض الدفردات من لسزكنو اللغوم فإنو لا »كيحقق بها الشاعر مبتغاه لأف 
 كىذا ما أراد تحقيقو الشاعر من كراء ىذا (41)«يضع ذلك بشكل عفوم بل تكوف لو دكافعو الجمالية

 .التكرار

 كما لصده في مدحية أخرل يكرر عبارة جديدة توحي بمدل حبو للرسوؿ الكريم صلى الله عليو 
 [البسيط]:(42)كسلم كإيدانو بالحقيقة المحمدية كقوة معجزاتو كتفردىا فيقوؿ
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هي  الزَّذًم الحىٍبيبي  نٍتى أ  يىشٍتىهًري  الٍأىفىقً  في  قىمىره  كىلاى   ىٍسه  طىلًعىتٍ  مىا لًوىلازَّ
هي  الزَّذًم الحىٍبيبي  أىنٍتى   تىسٍتىعًرٍ  النػزَّيػيِّرىافً  كىلاى  عىدٍفو  جىنزَّاتً  خىلًقىتٍ  مىا لًوىلازَّ
 تػىنٍتىشًري  الحيٍريِّ  في  مىشىى إًفٍ  غىمىامىةن  تىضٍلًلٍوي  كىانىتٍ  الزَّذًم الحىٍبيبي  أىنٍتى 
 كىالٍميدًرزَّ  كىالنزَّبٍتى  الصزَّفىا صيمً  عىلىيٍوً     ميسٍلًمىةه  أىضٍحىتٍ  الزَّذًم الحىٍبيبي  أىنٍتى 
 الشزَّجًري  لىوي  كىانًػٍقىدٍ  الحىٍجزَّارىةى  صيمً  نىطىقىتٍ  كىفيِّوً  في  الزَّذًم الحىٍبيبي  أىنٍتى 
 كىالٍبىصىرى  السزَّمٍعى  مًنٍوي  كىميتىعى  لىيٍلان  لًخىالىقىوي  أىسٍرىل الزَّذًم الحىٍبيبي  أىنٍتى 
  تػىفٍتىقًري  الحىٍشٍرً  يػىوٍىـ  النبيئوف ا                                   لوى شىفىاعىتيوي  أىضٍحىتٍ  الزَّذًم الحىٍبيبي  أىنٍتى 

 

بها قاصدا من كراء  سبع مرات في قصيدتو متًنما« أنت الحبيب الذم»لقد كرر الشاعر عبارة 
ذلك تأكيده على منزلة الرسوؿ صلى الله عليو كسلم عند معشر الدسلمتُ فهو حبيبهم كنبيهم، ثم عمل 

 لشثلا ،على تأكيد معتٌ الحقيقة المحمدية كفضل كجود الرسوؿ الكريم الذم لولاه ما كجد أم شيء
الشاعر بالشمس كالقمر كالجنة كالنار، كغتَىا كثتَ لكن الشاعر اكتفى بهذه ثم راح يعدد معجزاتو 

العبارة الدكررة تؤدم إلى رفع »الدتنوعة، كالشاعر عمد إلى ىذا النمط الأسلوبي ككثٌف منو في ديوانو لأف 
مستول الشعور في القصيدة إلى درجة غتَ عادية كالكلاـ الدكرر فيو طاقة تعبتَية ينبغي أف تستغل في 

. (43)«موقعها

 [الخفيف]:(44)كيقوؿ في موضع آخر

يـ  ام تي  لًأكٍزىارمًيٍّ  ذيخٍرمًيٌّ  كىأىنٍتى  أىثػٍقىلىتًٍ  الذزَّنٍبى  إًفزَّ  الٍخىلٍقً  أكٍرى  كىزىلازَّ
 أىكٍقىاتييٌّ  ضًيعىتٍ  فػىقىدٍ  الحًٍسىابً  كٍىـ  مفي  جىاىًكى  غىتًٍَ  مىاليزَّ  الٍخىلٍقً  أكٍرىىـ  يىا
سًعىاتً  لزىٍوي  يػىرٍغيبي  أىتىاؾى  قىدٍ  عىبٍده  مىوٍلاىًم يىا الٍخىلٍقً  أكٍرىىـ  يىا  اللازَّ
 الرزَّكٍعىاتً  أىىٍوىاؿً  مًنٍ  الٍعىريكسًيزَّ  الٍعىبٍدى                                لًمىادًحًكى  أىمٍنىا ىىبزَّ  الٍخىلٍقً  أكٍرىىـ  يىا

لساطبا بها الرسوؿ صلى الله عليو كسلم موظفا أسلوب النداء " يا أكرـ الخلق"كرر الشاعر عبارة 
في بدايتها لدا يؤديو من دكر في تعميق الصلة بتُ الدتكلم كالسامع خاصة كأف الشاعر كاف يلقي قصائده 
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يخاطب " يا"أماـ ترهور الدستمعتُ لشا يجعل الدعتٌ أكضح كأعمق تأثتَا كألفت انتباىا، ثم بعد أداة النداء 
كيصفو بأكرـ  الخلق طالبا منو الشفاعة يوـ  الحساب ؛لأف الذنوب -صلى الله عليو كسلم -الن  

أثقلت كاىلو كأكزاره قد كثرت، فما بقي أمامو إلاٌ اللجوء بالدعاء إلى الرسوؿ الدغيث ينجده لشا ىو فيو، 
باثا من خلالذا « يا أكرـ الخلق" لذلك راح يكرر دعاءه كمناجاتو للرسوؿ صلى الله عليو كسلم بعبارة

. نغما مليئا بالتوسل كالتضرع

 كيعتبر تكرار اللازمة شكلا من أشكاؿ تكرار العبارة، كاللازمة ىي بداية أك :تكرار اللازمة-ه
كىي عبارة عن لرموعة من الأصوات أك الكلمات التي »نهاية كل مقطع من القصيدة  بالعبارة نفسها 

 كيعمل تكرار اللازمة على ربط أجزاء القصيدة (45)«تعاد في الفقرات أك الدقاطع الشعرية بصورة منظمة
.  كتداسكها ككأنها قالب فتٌٍ متكامل كما أنها تجعل القارئ يحس بأنها كحدة بنائية كاحدة

نسقا من أنساؽ التكرار الدنتظم ارتباطا متجددا بالفكرة الدركزية التي تدكر »كما تدثل اللازمة 
كىذا ما لصده في لسمسات الشاعر بركات  . (46)«حولذا القصيدة أك الإحساس المحورم الذم يستقطبها

العركسي التي تنوعت كتعددت على عدد لسمساتو في الديواف كالتي كاف عددىا أربعة كعشرين بعدد 
: لرالسو التي كتب عليها ديوانو كمن بينها على سبيل الدثاؿ

  

 تىسٍلًيمنا كىسىلزَّميوا عىلىيٍوً  صًليوا            
ؾً  سىييِّدً  عىلىى صًليوا                      كىالريِّسٍلً  الٍأىمٍلاى
 كىأىصيلاى  بًكيرىةو  عىلىيٍوً  صًليوا                   
عىا مىنٍ  ياكل الٍميصٍطىفىى عىلىى صًليوا                    سمىً
 أىجٍرنا تػيعٍطيوفى  عىلىيٍوً  بًدىكىاوـ  صًليوا                  
 اللهً  رىسيوؿى  الٍذىاديِّميِّ  عىلىى صًليوا                  
كىالسزَّنىنً  باًلٍفيرىصً  جىاءى  مىنٍ  عىلىى صًليوا                  

  

حيث كاف الشاعر في كل لسمس يبتٍ أربعة أبيات ؛ثلاثة منها على حرؼ ركم كاحد، كيكوف  
 [الكامل]:(47)الرابع على حرؼ ركم اللازمة التي تكرر بعد كل أربعة أبيات كمثالنا على ذلك قولو 
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 بًحىيىاتوًً  ميقىسزَّمً  فًيوً  كىاللهى  صًفىاتوًً  ذكًٍرى  التػزَّنٍزيًلً  لزيٍكىمي  في 
تيوي  لىوي  تىشٍريًفىا كىكىفىاهي                 يجىٍحىدي  ذىلًكى  كىلىيٍسى  عىلىيٍوً  فًيوً                                      بىصىلاى

     الٍبػىريِّيزَّةىتيسٍعًديكا خيىر عىلىى صًليوا                             

ا بأًىفزَّ  حىقزَّقى   انًػٍتػىهىى قىدً  الٍكىمىاؿً  مىعى  الجىٍمىاؿي  كىلىوي  البها قيطٍبى  لزيىمزَّدن
ا يٍمًنً  مًنى  يػينىاؿي  كىغىدى  تػىوىقسُّده  فًيوً  النػيِّيػىرىافً  إًذىا فًينىا اًشٍتػىهىى مىا الٍميهى

 تيسٍعًديكا الٍبػىريِّيزَّةً  خىتًٍَ  عىلىى صًليوا                                     
ا أىنىاؿى  كىمٍ  كى  أىجىارو  كىلىكيمٍ  الٍذيدىل ظىهىرى  قىدٍ  للًٍخىلٍقً  بًظيهورهًً   كىأىلٍصىدى
ا الٍمىكىار ًًـ بًحيريِّ  كىبًكىفيِّوً   يػىعٍهىدي  مًنٍوي  كىالٍإحٍسىافى  كىالجيٍودى  كىالنزَّدى

 تيسٍعًديكا الٍبػىريِّيزَّةً  خىتًٍَ  عىلىى صًليوا                                     

فالشاعر يتغتٌ بصفات الرسوؿ صلى الله عليو كسلم كيدعو للصلاة عليو من حتُ إلى آخر عبر 
تلك اللازمة التي تتكرر، فأعطت ىذه العبارة صيغة إيقاعية كجرسا موسيقيا ناعما يطرب الأذف كالنفس 
معا كما يضفي على إيقاع القصيدة تناغما كانسجاما في ستَكرتها حتى نهايتها، كعلى ىذه الشاكلة، 
كبهذه النغمات الدناسبة لصد كل لسمسات الشاعر العركسي، مع تغتَ مفردات ىذه اللازمة من لسمس 

كبذلك حققت ىذه - صلى الله عليو كسلم –إلى آخر لكنها تدعو كلها للصلاة على الن  الكريم 
. اللازمة تكثيفا إيقاعيا كدلاليا متمركزا في نهايات الدقاطع

: الخاتمة والنتائج

حاكلنا من خلاؿ دراستنا لجمالية التكرار في الددائح النبوية للشاعر أتزد بركات العركسي أف نقف 
كسيلة الدتوسلتُ بفصل الصلاة على سيد »على لستلف أنواع التكرار التي كظفها الشاعر في ديوانو 

: فخلصنا إلى أنو« الدرسلتُ

كجد في توظيف تكرار الأصوات أك الحركؼ ضركرةن من أجل شحن النص بالإيقاع كالعمل على 
رفع النغم الدوسيقي كخاصة عندما استشعر أف تكراره الدتناسق لبعض الأصوات أسهم في إيجاد نوع من 

النغم الدؤثر في السامع 
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كما أف تكرار بعض الضمائر كالأدكات كضعت بتُ يدم الدتلقي الشفرات الأساسية للولوج إلى 
عا  مدائحو النبوية كالغوص في أعماؽ أفكاره التي نسجها حوؿ شخصية الرسوؿ عليو الصلاة 

. كالسلاـ

لدا تدلكو من قدرة كاضحة على إيصاؿ الدعتٌ، كليفرغ شحنات نفسية " الكلمة"ركز على تكرار -
. داخلو تعبر عن انفعالاتو كعواطفو تجاه لشدكحو

تكرار العبارة في شعر العركسي جاء ليؤكد الفكرة كيعمق الدلالة، فزاد من كثافة النص كتفعيل -
. موسيقاه الداخلية فنوعٌ في نغماتو الإيقاعية كأضفى على نصو حسا تراليا متناميا

فالتكرار في ديواف العركسي تجلى بمختلف أنماطو كأضفى على النصوص الشعرية طاقة انفعالية، 
. كقوة تأثتَية، يتفاعل معها الدتلقي

كما أف ىذا التكرار في ديواف العركسي   يقتصر على الجانب الإيقاعي فقط بل تعداه إلى -
 .الجانب الدلالي بكل ما يوحيو النص، كجعل من أنماط التكرار أداة ترالية تخدـ النص الشعرم
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ق كأف أحد أجداده يدعى لزمدا، لذلك كتب 877أنو انتهى منو سنة " كسيلة الدتوسلتُ"لشاكرد في  كتابو عن حياتو فقد جاء في كتابو 

لمحمد بن " إرشاد الحائر إلى آثار أدباء الجزائر'في كتاب « ق897بركات بن اتزد بن لزمد العركسي كقد توفي : في آخر الدخطوطة ىكذا
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