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 حسين : الإسم
 بن تركي: اللقب

 -بجاية–عبد الرحمان ميرة : الجامعة
 سنة ثانية دكتورة: الدرجة العلمية
 الأعلام، الأشكال، ) القصة –وسائط أدب الطفل العربي : المحور الثاني

 .(               المضامين
 جمالية البناء الفني في الخطاب القصصي الموجه للطفل، قصة : عنوان المداخلة

 .                 بائعة الخبز لأحمد منور أنموذجا

 benterkikamel8@gmail.com: الإيميل

 
: الممخّص

مية والتثّقيفية التّي تجمع بين المتعة والتعمّم، يتعدّ القصّة الطّفمية واحدة من أبرز الوسائل التّعل

ذلك لما تحممو من أبعاد تربويّة توجيييّة، فيي عمل إبداعي يسعى من خلالو الكاتب إلى بناء وىيكمة 

شخصيّة الطّفل من خلال التأّثير فيو وتوجيو سموكو وفق ما يتلاءم مع القيم والمبادئ المجتمعية 

من خلال قصّتو " أحمد منّور" المجال، الكاتب المبدع  ىذاالأصيمة، ومن الكتاّب الذّين أبدعوا في

 . بائعة الخبز، التّي تعكس خصائص فنّية وبنائية وقيما تربويّة من شأنيا بناء شخصيّة الطّفل واعداده
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سنحاول من خلال ىذه الدّراسة تسميط الضّوء عمى بائعة الخبز لأحمد منّور بغرض 

 . الوصول إلى جمالية بنائيا الفنّي ومختمف الأبعاد التربويّة والأخلاقيّة فييا

 

: الكممات المفاتيح

 .القصة الطفمية، ىيكمة، القيم، البناء الفني

 

 

 

 

: مقدمة

تعدّ الطّفولة مرحمة أساسيّة وميمّة في حياة الإنسان ففييا تتحدّد معالم شخصيّتو وأنماط قيمو 

وسموكو، وفيما يتعمّم مختمف عاداتو واتجاىاتو، كما أنّيا مرحمة نمو مستمر قابمة لمتّشكل وفق 

الصّورة التّي يقدّميا المجتمع، ومن ىنا تحظى ىذه المرحمة في مختمف المجتمعات بعناية تناسب 

قيمتيا، ومنو ركّزت الدّول جيودىا واىتماماتيا عمى الأطفال صحّيا وبدنيا، كما اىتمت بعقوليم 

ووجدانيم من خلال كل السّبل المتاحة شفاىة أو كتابة، ويعتبر أدب الطّفل مصدرا رئيسيا لتنشئة 

 غذاؤه العممي والثقّافي لما يحويو من قصص وأشعار وحكايات والطّفل وتنمية قدراتو ومواىبو، فو
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ومسرحيات، ومن الكتاّب الذّين أبدعوا ىذا المجال الكاتب أحمد منور الذّي أبدع في كتاباتو لمطّفل 

لتعميمو وتثقيفو، ومن أعمالو قصة بائعة الخبز التّي عكس من خلاليا قيما وأبعادا اجتماعية تربوية 

 . يسعى لترسيخيا واستثمارىا لبناء وىيكمة شخصية الطفل

: واقع أدب الطفل في الجزائر

عاشت الجزائر ظروف قاسية في ظّل سياسة استعمارية ظالمة عممت عمى محو الكيان 

لغاء الوجود الجزائري، وعمى الرّغم بالذّي مرّت بو الجزائر إلّا أنّيا اىتمّت بالطّفل وبكلّ ما من  وا 

شأنو أن يسيم في تنمية قدرتو وبناء شخصيتو، ليلاحظ المتبصّر لتمك الاسيامات التّي جاء بيا 

الأدباء من شعر وقصص ومسرح وغيرىا من الفنون، وادب الطّفل متأصّل في المجتمع الجزائري، 

إضافة إلى دليل عمى ذلك أغاني التّرقيص التّي كانت ولازالت تغنّييا الأمّيات والجدّات لأطفالينّ، الو

عرفت البيوت الجزائرية المسامرات المّيمية من خلال ما كانت تسرده الجدّات عمى مسامع ذلك 

الأطفال من حكايات شعبيّة مميئة بالمغامرات والتّي كانت تيدف إلى غرس القيم الإنسانية والدّينية 

والتّربوية في الطفل وتبعا لذلك ظيرت أشكال متنوعة من الفنون الأدبية الموجّية لمطفل واختمفت بين 

 . مسرح ونصّ شعريّ وقصة

كان الشّعر الموجّو لمطّفل في الجزائر فترة ما قبل الاستقلال الأسبق في الظّيور من الفنون 

وا شعراء ودعاة اصلاح نالأخرى، ذلك عمى اعتبار أنّ معظم الأدباء الذّين أبدعوا في تمك الفترة كا

الأوائل الذّين كتبوا في " ديني واجتماعي، في ظلّ ىذه البيئة الإصلاحية ظير شعر الطّفولة، ومن 

ىذا المجال محمد العابد الجيلالي الذّي اىتمّ بالطّفل وبالكتابة لو، حيث لقّبو الإمام عبد الحميد بن 



4 
 

وقد صدرت لو أوّل مجموعة شعريّة بعنوان الأناشيد المدرسية لأبناء وبنات ". 1باديس بالمعمم المثالي

د آل خميفة التّي نذكر منيا أنشودة يالمدارس الجزائرية، ومن شعره الموجّو لمطّفل أناشيد محمد الع

وكان ظيور ىذه الأناشيد " 19502الوليد، ونشيد مدرسي الأطفال مدرسة العرفان بمدينة عين مميمة 

الموجّية لمطّفل انطلاقا من استجابة الشّعراء لطمب المنظّمات الكشّافية التّي كانت تدعو إلى كتابة 

 . أناشيد وطنية وقصائد ثورية

عرف الشّعر الموجّو لمطّفل بعد الاستقلال ركودا، إذ أنّ الشّعراء في تمك الفترة توجّيوا إلى 

الكبار دون الصغار، ومع بداية السّبعينات بدأالاىتمام بأدب الأطفال عموما بالشّعر خصوصا ففي 

مجمة ىمزة الوصل تخصّص جزءا لأدب الطفل وفي ىذا الجزء نشرت مجموعة من " ىذه الفترة بدأت 

القصائد موجّية للأطفال نذكر منيا قصيدة العمم الجزائري لعبد القادر بن محمد، نشيد الصّباح لعمي 

بالإضافة إلى قصائد شعرية عديدة نشرتيا ىذه " 3عبد الواحد وقصيدة آداب المرور لأحمد الصعيدي

المجمة كقصيدة الجندي المعطوب لسعيد الطاىر وغيرىم، ومع بداية الثّمانينات ازداد الاىتمام بأدب 

 واحتواء المؤسّسة الوطنيّة ،الطفل بشكل جدّي، فبدأ الشّعراء ينشرون دواوينيم ومجموعاتيم الشّعرية

لمكتاب ليذه الأعمال قد شجّعيم أكثر عمى الاستمرار في الكتابة ليذه الفئة، وتبعا ليذا صدر سنة 

 ديوان الأطفال وأناشيد النّصر لمحمد الأخضر السائحي وديوان أناشيد والفرحة الخضراء 1983

لمصطفى الغماري، وغيرىم ممن تفننوا في الكتابة ليذه الفئة ومع بداية التّسعينات نشطت دور 

                                                             
 .142، ص 2008ط، .  العيد جمولي، النص الشعري الموجو للأطفال في الجزائر، موخم لمنشر، الجزائر، د1
 .143ن، ص .  ينظر، م2
 .147 العيد جمولي، النص الشعري الموجو للأطفال في الجزائر، ص 3
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ر والاىتمام بالقصص أكثر من الشّعر، فمم يظير منو في شنالرالتّي انصبّ اىتماميا عمى شالنّ 

 . المكتبات إلا مجموعات قميمة

ومن الفنون الأدبية التّي وجّيت اىتماميا لمطّفل جدير أن نذكر المسرح واسياماتو في 

ذا بحثنا بعمق في تاريخ المسرح الموجّو لمطّفل الجزائري قبل الاستقلال وجدنا  النيوض بيذه الفئة، وا 

أنّ الانطلاقة قد تبنّتيا فرق الكشّافة الإسلاميّة ومدارس جمعية العمماء المسممين، فقد بذلت ىذه 

ىودا من أجل إيصال ىذا المّون الأدبي إلى الطّفل الجزائري، خاصّة وأنّ جالمدارس والجمعيات 

ومن الأدباء الذّين كتبوا في تمك الفئة نذكر "جيودىا كانت تلاقي مضايقات من المستعمر الفرنسي، 

أحمد رضا حوحو،  الطاىر فضلاء، عبد الرحمن الجيلالي، أحمد توفيق، كما ظيرت فيما بعد فرق 

مسرحية كثيرة مثل فرقة ىواة التّمثيل العربي، فرقة المزىر القسنطيني، فرقة المركز الجيوي الدرامي 

 خمق أجواء من الفرحة والتّرفيو  منياوالمسرحيات التّي قدّمت في تمك الفترة لم يكن اليدف" 4وغيرىا

بقدر ما كان اليدف منيا التّوعية والتّحذير من الاخطار الاجتماعية التّي زرعيا المستعمر، 

والتّحسيس بالقضيّة الوطنيّة، وباندلاع الثّورة التّحريرية كان المسرح ىو الآخر عمى موعد مع قيام 

إلّا أنّ نشاطو استمر، وذلك من " ثورة عارمة، فرغم ما عاناه من ضغوط المستعمر خلال ىذه الفترة 

، ولم يكن مسرح "5ية حيث تواصل في تونس ابان الثورةلخلال لجوئو إلى الخارج لإتمام رسالتو النّظا

الطفل مقتصرا عمى المدارس والجمعيات الدّينية فقط، بل تعدّى نشاطو إلى المدارس الوطنيّة أيضا 

                                                             
 .08، ص 2005ط، .  صالح لمباركية، المسرح في الجزائر، دراسة موضوعاتية وفنية، دار اليدى، الجزائر، د4
 أحلام أميرة بوحجر، واقع الكتابات النقدية لمسرح الطفل في الجزائر، رسالة مقدمة لنيل شيادة الماجستير في النقد 5

 .32، ص 2006الأدبي الحديث والمعاصر، الجزائر، 
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كمدارس حركة انتصار الحريات الدّيمقراطية، ومنو فالمسرح بقدر ما كان وسيمة تربوية كان وسيمة 

 .سياسية أيضا

إنّ أىمّما يميّز مسرح الطّفل في ىذه الفترة ىو معالجتو لمواضيع دينية تاريخية ووطنية 

مسرحية " نذكر ،من المسرحيات تتلاءم وطبيعة المرحمة والظّروف التّي عرضت فييا المسرحيات

جدير بالذّكر " 6نحو النور، أبناء القصبة ودم الأحرار التي كانت نمن إنتاج وتأليف مصطفى كاتب

بير عن الحال وبالتاّلي اشترك في تمقييا الكبار عأنّ ىذه المسرحيات كانت وسيمة لمتّوعية والتّ 

 . والصغار

 بدأ المسرح الإقميمي 1975سنة " لقيت الكتابة المسرحية في السّبعينيات انتشارا واسعا، ففي 

لمدينة وىران بتخصيص قسم لمسرح الأطفال ومنذ ىذه السّنة والمسرح يقدّم عروضو للأطفال، وفي 

، كما أحدثت وزارة 1982الثّمانينات ظير الميرجان الوطني لمسرح الأطفال بمدينة قسنطينة عام 

إضافة " 7التّربية ميرجانا سنويا لممسرح المدرسي بمستغانم خصّصت لو إمكانات مادّية وقوّة بشرية

إلى ذلك فقد طرحت مناقشات حول مسرح الطّفل وحول كلّ ما من شأنو تطويره وتطوير كل ما يقدم 

 . ليذه الفئة في المجتمع

: القصص الموجهة لمطفل

                                                             
 ينظر عبد الحميم رايس، مسرحيتنا أبناء القصبة، دم الأحرار، منشورات المعيد الوطني لمفنون المسرحية، الجزائر، 6
 .90، ص 2000ط، . د
 .240، ص 2004، 1 ينظر، محمد حسن إسماعيل، المرجع في أدب الأطفال، دار الفكر العربي، مصر، ط 7
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كان لظيور الحركة الإصلاحية وتأسيس جمعية العمماء المسممين الفضل الكبير عمى الأدب 

عموما والقصّة خصوصا، حتّى أنّ التّعميم الوطني الجزائري كان قد تمخّض في أحضان جمعية 

العمماء المسممين، والقصّة الموجّية للأطفال لم تظير في فترة ما قبل الاستقلال كجنس أدبي خاص 

لاشتغال الأدباء بالقصّة المكتوبة لمكبار، إضافة " بالأطفال دون غيرىم وتأخر ظيورىا كان راجعا 

فالقصّة لم تشيد تطوّرىا ونضجيا إلّا في المجتمعات التّي " 8إلى اشتغاليم بقضايا مجتمعية أخرى

 . شيدت ازدىار فن القصّة بشكل عام

ومن الادباء الذّين كتبوا في ىذه الفترة أحمد رضا حوحو، أحمد عاشور، أبو القاسم سعد الله 

والسعدي حكار لكن انتاجات ىؤلاء لم تكن خاصة بالأطفال بل كانت تصمح ليم، وما يمكن قولو ىو 

أنّ القصّة المكتوبة الموجّية لمطّفل في الجزائر لم تظير كجنس أدبي قائم بذاتو قبل الاستقلال لأنّ 

الاىتمام كان منصبا عمى فنون أخرى كالشعر، فالفترة التّي عاشيا المجتمع الجزائري آنذاك كانت 

تستدعي السرعة في رد الفعل وعدم التأني في التّعبير عن الموقف وىي ظروف ساعدت عمى انتشار 

 . الشّعر أكثر منو القصّة

شيدت الجزائر تغيّرات كبيرة بعد الاستقلال، فتغيّرت الظّروف وانتشر التّعميم في البلاد 

وانتشرت معو حركة ثقافية حاولت تعويض ما فات، فمرحمة ما بعد الاستقلال شيدت تحوّلات 

وتغيّرات في الحياة العامة، تبعا لذلك بدأ الاىتمام بأدب الطفل وتكوينو وتنشئتو خصوصا أنّ استقلال 

ومن الأدباء الذّين أبدعوا في ىذا المجال نذكر " الجزائر قد ساعد عمى انتشار التّعميم المجّاني، 

                                                             
 ينظر محمد الطاىر بوشمال، أدب الأطفال في الجزائر، مصطفى الغماري نموذجا بحث مقدم لنيل شيادة 8

 .17 ص 2010، 2009الماجستير في الأدب الجزائري، قسم المغة العربية وأدابيا الجزائر باتنة، 
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الطاىر وطّار، جيلالي خلاص، عبد الحميد بن ىدوقة، محمد دحو، مصطفى محمد الغماري، أما 

الشيخ الأحمدي نويرات فقد كان أكثر الكتاّب ثراء إبداعيا، إذ استمدّ معظم مضامين قصصو من 

وقد مرّت القصّة المكتوبة للأطفال في الجزائر بعد الاستقلال بمرحمتين، المرجمة " 9التّراث الجزائري

الاعتماد عمى الانتاج الأجنبي، وتبدأ ىذه المرحمة من أوائل السّتينات حتى أواخر " الاولى تتمثّل في 

، فالجزائر في ىذه المرحمة كانت تعتمد عمى انتاجات الدّول العربية وحتى الفرنسية أمّا "10السّبعينات

ظيور اولى القصص الجزائرية المكتوبة للأطفال وتبدأ ىذه المرحمة من " المرحمة الثانية فتتمثّل في 

 ". 11أوائل الثّمانينات إلى حد الآن

 

 

:  جمالية البناء الفنّي في قصة بائعة الخبز لأحمد منور

مرحمة التصنّف قصّة بائعة الخبز ضمن القصص الاجتماعية الموجّية للأطفال تحديدا إلى 

 سنة، اختار منّور الكتابة ليذه الفئة لأنّ النّصوص المكتوبة ليا قميمة جدا 18 إلى 12الممتدّة من 

فيي من أخطر مراحل العمر " في الجزائر مقارنة مع القصص التّي تكتب للأطفال الأصغر سّنا 

وأكثرىا حساسية بالنسبة لممراىق ولمحيطو معا لأنيا نقطة انتياء ماضيو الطفولي وبداية تحولو إلى 

                                                             
 .30، ص 2009 الربيع بن سلامة، من أدب الأطفال في الجزائر والعالم العربي، دار المداد، الجزائر، 9

 .59 ينظر، م ن، ص 10
 .60م ن، ص 11
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فيذه المرحمة تصحبيا تغيّرات كثيرة، فيقترب فييا النّمو الجسمي من النّضج والعقل " 12عالم الراشدين

لى الثبّات والتّوازن ، ويبرز كذلك الاعتماد عمى النّفس والاستقلال الذّاتي بصورة جميّة  . وا 

 :جمالية التشكيل المغوي في قصة بائعة الخبز

بنيت ىذه القّصة عمى محدّدات سرديّة متنوّعة، شكّمت جوىرىا وعكست ىدفيا المتمثّل في 

احدى الأركان الأساسية في " توجيو وىيكمة شخصية الطّفل، فشكّمت أساسا من المّغة عمى اعتبارىا 

العمل الأدبي عامة، والموجو منو إلى الطفل خاصة حيث أن لكل مرحمة من مراحل الطفولة قاموسيا 

" 13المغوي الخاص الذي يشتمل عمى المفردات والتعابير التي يستخدميا أطفال ىذه المرحمة أو تمك

ومنو فالمّغة ىي وسيمة تعين الطّفل عمى تحقيق احتياجاتو، وقد احترم الكاتب أحمد منور القاموس 

المّغوي الموجّو ليذه الفئة موظّفا في نصّو القصصي لغة سيمة وبسيطة فاعتمد عمى ألفاظ موحية 

لمضمون النّص دون تكمّف أو تعقيد، وما يمفت الانتباه أنّ أحمد منور عندما يوظّف كممات صعبة 

أو كممات جديدة غير مألوفة عند ىذه الفئة يبرزىا  بالمّون الأحمر، حتّى تمفت انتباه القارئ ويقوم 

بشرحيا أسفل الصّفحة، كي يتعمّم ىذا المتمقي أكبر قدر ممكن من الكممات فيتحسّن أسموبو ويجمع 

 : رصيدا لغويا ثريا، ومن أمثمة ذلك في القصّة نذكر

. أي الخبز اليابس ومعناه ضيق العيش وشدتو: شظف" 

".  14جمع غائمة وىي المصيبة، فتوجس توقعت منو شرا:   غوائل

                                                             
 .20الربيع بن سلامة، من أدب الأطفال في الجزائر والعالم العربي، ص 12
 .59 محمد السيد حلاوة، الأدب القصصي، دار المعرفة الجامعية لمطبع والنشر والتوزيع، مصر، ص 13
 .59، ص 2013 أحمد منور، بائعة الخبز، دار الساحل، الجزائر، د ط، 14
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الظّير وشدّة الأزر، ربط : الأزر" كما ظيرت ىذه المفردات الصّعبة في قول الكاتب أيضا 

والمعنى ىنا تقوية الأم لعزيمة بناتيا في مواجية الصّعاب، وعمى الرّغم من " 15الوسط لتحمل الثقل

إلّا أنّ بعض الصعوبة والارتفاع " بائعة الخبز" جودة المّغة التّي صيّغ بيا الأسموب القصصي في 

عن مستوى لغة الطفل كان ظاىرا في بعض الأحيان فالكاتب استعمل كممات غريبة ولم يقم بشرحيا 

مثل لبنات الخؤولة، وكرر كروم، قرن بوضة كرمات، وغيرىا من الكممات غير المتداولة في 

المجتمع، وىذا ما يجعل متعة الطّفل بأحداث القصة تخبو، أين ينشغل ذىنو في البحث عن حقيقة 

 . ىذه المفردات، وبالتالي اثراء رصيده المغوي

استعان الكاتب أيضا في قصّتو ىاتو عمى الازدواجية المّغوية، فيو لم يعتمد عمى المّغة 

نّما زاوج بينيا وبين الدّارجة في حوارية تفاعمية تعكس حضور مرجعيات  الفصحة كمغة مطمقة وا 

مختمفة داخل النّص فاعتمد عمى المّيجة العامية ذلك من خلال توظيفو بعض الامثال ويظير ذلك 

يعدّ ىذا المثل قيمة ثقافية خاصة " 16طب الصغير لماه وطب المال مولاه" من خلال السّياق التاّلي

في المجتمع الجزائري، وتوظيفو لم يكن اعتباطيا بقدر ما كان عن سبق إصرار وترصّد، لقيمتو 

 .وأىميتو فبفضمو يطّمع الطّفل عمى القيم الثقّافية التّي تتميّز بيا الجزائر

 وبين الأجناس الأدبية ىاأحدث الكاتب في قصّتو نوعا من التّداخل الأجناسي، فزاوج بين

 : الأخرى، فوظّف بعض الأبيات الشّعرية لمشّاعر مفدي زكريا ويظير ىذا في قولو

أىلا وسيلا بذوي الأيادي         أىل الأيادي والأريحية  " 

                                                             
 .22 م ن، ص15
 .112أحمد منور، بائعة الخبز، ص 16
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                 شرفتمونا نحن بينكم               نورتمونا في ذي العشية  

" 17                 دمتم بخير عشتم كراما            نيديكم السلامة والتحية

نوّع الكاتب من خلال قصتو الموجّية لمطّفل في الاستعمال المّغوي، فوظّف أبياتا شعرية، 

أناشيد، أمثال شعبية وحكما، وكل ىذا يعدّ من المؤثرات التّي يقصد من خلاليا جذب المتمقي لمتفّاعل 

 . مع القصّة وبيذا يكون منور قد حقّق ىدفين، متعة تعمم المّغة واثراء الرّصيد، ومتعة القراءة

:  جمالية الصورة في القصة

تمعب الصّورة القصصيّة دورا ميما في عمميّة التثّقيف، فيي تساعد الطّفل عمى فيم الكممات 

إذ أنيا تكمل المعنى إن لم تكن في الأساس ىي من تنتجو، وتتجمى ىنا ما " واستنباط معانييا 

فتمك الصّور والرّسومات تساعد " 18لمصورة من أىمية بالنسبة لمطفل إذ أنيا قد تعادل ألف كممة

خراج القصّة الطّفمية بصورة فنّية يعني  الطّفل عمى تفسير الأحداث من خلال الملاحظة والمقارنة، وا 

 . العناية بييئتيا الشكمية، من حيث الحجم، المون، الرسم، الصورة ذلك حتى يتم تداوليا

لافيا غجاءت قصّة بائعة الخبز في حجم متوسط، ورقيا من النّوع الجيّد المتوسّط السّمك، 

زين برسومات جميمة ومعبّرة عن المضمون بألوان ىادئة ومتناسقة ومناسبة لممرحمة الموجية ليا، م

وبالنّسبة لمصّور الموجودة في المضمون فيي صور متناسقة الألوان، مستمدّة من واقع الطّفل 

ومجتمعو وبيئتو ومحيطو، وىي مناسبة لحاجات الطّفل ومستواه الإدراكي، فيي تعمل عمى إنماء 

                                                             
 .58 م ن، ص 17
 حفيظة بوخاري، علاقة المشيد الموني في القصص المصورة بتنمية القيم الجمالية لدى الأطفال، الجزائر، ممتقى 18

 .11، ص 2014أدب الطفل، قسم المغة العربية وآدابيا، بودواو، بومرداس، 



12 
 

 الأدبية، خاصة تمك الصّور الخاصة بالرّيف والمناظر الخلّابة، وقد أحدث الكاتب نوعا من تومخيل

التّلاعب في استحضاره لمصّور ذلك حتّى يبقى المتمقي عمى صمة بما يكتبو ويتدارك ذلك التلاعب 

ق ما يوجد في المتن وأحيانا أخرى يحدث العكس، كما نجد في بعض بستفأحيانا نجد الصّور 

الأحيان الصورة مكرّرة في بعض الصّفحات، فعائشة تضع خمارا وتظير بو في كلّ صفحات القصّة 

 وصورة الغلاف تظير دونو، ذلك الحضور لشخصية عائشة كان يعكس 93 و 57لكنيا في صفحة 

 و 89مركزييا ومحوريتيا في القصّة باعتبارىا شخصية رئيسية، كما جاء لون الخمار في الصفحة 

 بمونين مختمفين تارة بالأحمر وتارة بالرّمادي، ذلك حتّى يمفت الانتباه ويبقى الطفل في حالة من 85

 . الانسجام والتّواصل مع القصّة

يقف أحد أعوان البمدية عند " يظير ذلك من خلال قولو ويواصل الكاتب في عرض الصّور 

لكنّو في الصّورة المقابمة لممتن لا وجود لمقبّعة، ضف إلى ذلك أعوان البمدية  " 19الباب بقبعتو السوداء

لا يرتدون الزي الموجودة في الصورة، ومنو تصبح ىذه الرسومات بمثابة لعبة الذكاء التّي تحفّز 

 164الطّفل وتجعمو يجتيد لموصول إلى حقيقة ىذا التّوظيف، كما تقدّم لنا الصّورة في الصفحة 

 85يوسف خمف خديجة، لكن المضمون عكس ذلك، فخديجة من تركب خمفو، كذلك في الصفحة 

 ىذه ضنجد عيون عائشة بالمّون الأسود وفي باقي الصّفحات بالمون الأزرق، يواصل الكاتب في عر

 تظير مريم بقميص بنفسجي وفي 113الاختلافات التّي صاحبت ظيور الشّخصيات ففي الصّفحة 

 بقميص لونو وردي، بالرغم من أنّيا كانت في المكان نفسو، ومنو أضحت ىذه 135الصفحة 

                                                             
 .47أحمد منور، بائعة الخبز، ص 19
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الرّسومات الموظّفة بمثابة الرّابط الذّي يربط بين النّص وبين المتمقي الذّي يجتيد في فكّيا وتأويميا 

 .واستنباط دلالات توظيفيا

:  ها في ترسيخ القيم عند الطفلاتالشّخصيات في قصّة بائعة الخبز واسهام

تعدّ الشّخصيات حسب الدّارسين عنصرا من عناصر البناء الفني لمقصة، فيي تعمل 

مجتمعة عمى إبراز الفكرة التّي من أجميا وضعت القصّة وبالتاّلي لابد لممبدع من رسم شخصيات 

قصتو بعناية، مراعيا التّكوين الجسمي والنّفسي ليا حتّى يراىا الطّفل مجسّمة أمامو ويستطيع التأثر 

فيذا المتمقي الصغير " بيا، ولتحقيق ذلك اختار أحمد منور شخصيات عممو من الواقع الاجتماعي 

يسعى من خلال ما يقرأه من نصوص قصصية إلى الالتحام بواقعو والالتفات حولو، ولن يتحقق ىذا 

خاصّة إذا رأى ىذا المتمقّي، الشّخصية " 20إلا بارتباط المتمقي وجدانيا بشخصيات تمك النصوص

 .حقيقيّة أمامو وسمعيا تتكمّم بصدق

وفق مستوى يتناسب وواقع الطّفل، فيي لا تظير " بائعة الخبز"ظيرت الشّخصيات في قصّة 

نّما عمى طبيعتيا لأنّيا مشتقات من الواقع الذّي يحيا فيو الطّفل، وقد وظّفت نمثالية لا  قص فييا وا 

الشّخصيات في ىذه القصة بغرض غرس القيم وىيكمة شخصية الطفل وكيانو وفق ما يتلاءم مع 

تعاليم المجتمع الإسلامي، فكانت معظميا إيجابية، أسمائيا كميا مستوحاة من الدّين الإسلامي، 

 . عائشة، خديجة، مريم، يوسف، حفصة، رقية، وغيرىا

                                                             
 فتيحة شفيري، دور القصة في بناء شخصية الطفل، مجمة المؤتمر الدولي حول نشأة وتطور أدب الأطفال في 20

 .57، ص2010المغة العربية، جامعة كيرالا، اليند، 
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جاءت الشّخصية البطمة تحت اسم عائشة، وىي فتاة في ريعان شبابيا عانت ظروفا قاىرة 

أجبرتيا عمى ترك دراستيا، فقدت والدىا في مرحمة جد حرجة وىي فترة العشرية السوداء، لتفقد 

والدتيا بعد مدة، وتجد نفسيا في وضع جديد، وضع فرض عمييا تحمّل مسؤولية إخوتيا الأصغر 

 شجاعة تبدي تماسكيا أمام إخوتيا وتيوّن عمييم، ويظير ىذا في حوارىا مع امنيا، كانت عائشة بنت

لست أول واحدة تسقط في البكالوريا ولن تكوني الأخيرة، ثم "مريم عندما رسبت في شيادة البكالوريا 

كما ظير " 21إنك ما قصرت في الدراسة، ولكن الظروف كانت قاسية عمينا وىي التي أثرت عميك

ومن ثمة عرفت "ذلك أيضا في تشجيعيا لخديجة عندما بكت عمى المنصّة في حفمة نياية السنة 

كيف تبدد ىواجسيا وكيف تقنعيا أنيا كانت نجمة الحفل التي استقطبت اىتمام الجميع ونالت 

إنّ شعور عائشة بالمسؤولية ىو الذّي كان يدفعيا لأن تكون صارمة فكانت تخاف عمى ، "22اعجابيم

 . إخوتيا مثمما تخاف الأم عمى أولادىا

ظيرت ىذه الشّخصية في صورة الفتاة المتديّنة والخموقة التّي تعبد الله وتسير وفق تعاليم 

الدّين الإسلامي ويتجمّى ىذا من خلال ارتدائيا لمحجاب، وفي حث مريم عمى الايمان بقضاء الله 

وقد كان توظيف منور " 23قل لن يصيبنا إلا ما كتب الله لنا، ىل نسيت الايمان بالقضاء والقدر"وقدره

ليذه الشخصية قصدية سعى لتحقيقيا وىي التأّثير في المتمقي الطفل، من خلال استنباط القيم العميا 

والأخلاق النّبيمة التّي كانت تميّزىا، وبالتاّلي ارتباطو بدينو والسعي لتطبيق أحكامو ومفاىيمو 

السمحاء، خاصة في زمن كثر فيو الفساد والمغريات وطغت المادة عمى الروح، فيذه النصوص 

                                                             
 .32 أحمد منور، بائعة الخبز، ص 21
 .64 أحمد منور، بائعة الخبز، ص 22
 .32 م ن، ص 23
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الشبعة بالقيم تعمل عمى توجيو الأطفال خاصة المراىقين إلى الطريق الصحيح وتقوية النزعة الدينية 

 . لدييم

إضافة إلى شخصية عائشة، ظيرت شخصية أخرى وىي خديجة ابنة الحادية عشر من 

عمرىا، التي عاشت ىي الأخرى ظروفا قاسية أجبرتيا عمى العمل في سن صغيرة، عانت خديجة إذا 

ىذا السّن لم يمنعيا من التفوق، وقد ،وظروفا قاسية لكنّيا رغم ذلك كانت متفوّقة في دراستيا وعمميا

أراد الكاتب من خلال ىذه الشخصية أن يبيّن لممراىق أنّ الفقر ليس سببا لمفشل ولا مبرّرا لو، فالطفل 

 . القوي يستطيع ان يتحدّى مصاعب الحياة ليحقق النجاح المتواصل

وقد عرض الكاتب أيضا شخصيات أخرى يمكن اعتبار وجودىا ثانويا، إلّا أنّ حضورىا 

يشكّل فارقا وكل شخصية منيا تيدف إلى جعل الطفل سويا في تفكيره، مدركا في طريقة بناء 

شخصيتو ومعالمو، ومن ىذه الشخصيات، الخالة حفصة زوجة الخال عبد القادر ىي شخصية طيّبة 

وخموقة وىي نموذج لممرأة الأصيمة المتمسّكة بالعادات والتقاليد والأعراف والممارسات الشعبية، فقد 

كانت تصنع مختمف المأكولات التقّميدية، وتعمّم البنات طريقة حمب الأبقار وصنع الأواني الفخارية 

وقطف الخضر والفواكو من البساتين، ومن خلال ىذه الشخصية يتعمم الطفل التشبث باليوية 

الجزائرية والارتباط بيا والدفاع عنيا دفاعا مستميتا، إنّيا دعوة للأجيال الصاعدة بعدم التفريط فيما 

 .يممكو من أسس وركائز ثقافية والتي من شأنيا تحقيق الوجود المستمر الواضح المعالم

تتناول قصة أحمد منور أحداثا في صميم حياة الناس وأخلاقيم وطباعيم وأعماليم في الحياة 

الاجتماعية، وييدف من خلاليا إلى إبراز المقارنة بين السموكيات الحسنة والسموكيات السيئة، فقد 

استقاىا من الواقع المعاش، ومضمونيا لم يكن تعميميا وترفيييا فقط بل أخلاقيا وتربويا أيضا، ويظير 
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التربوي في إبرازه لمتكافل الاجتماعي ومن صوره اىتمام الخال عبد القادر بأولاد أختو " منور"دور 

مع من تبقون ىنا؟ من يحميكم من أولاد : "المتوفاة وخوفو عمييم ويظير ىذا من خلال السياق الآتي

واىتمامو بيم لم يكن معنويا فقط بل كان ماديا أيضا، فالخال عبد القادر متفيم لحالة أختو " 24اكرام

 . المزرية، فكان دائم المساعدة ليا قبل موتيا، وحتى بعد موتيا

يظير التكافل الاجتماعي أيضا عند خروج خديجة من المستشفى حين زارىا مدير المدرسة 

مع مجموعة من المعممين والمعممات وبعض الزميلات والزملاء لدعميا ماديا ومعنويا، وىذا التكافل 

أشعرىا بالسعادة وأنساىا لمحظة أنيا فقيرة ويتيمة، كما يظير أيضا في حسن الاستقبال الذي لقيتو 

مقصود لتحقيق ما يسمى بالتفاعل "عائشة من قبل شيخ البمدية وتوظيف مثل ىذه الشخصيات 

الاجتماعي، وعميو ينصح عمماء التربية بأن يوفر الآباء لأبنائيم قصصا يتخذون شخصياتيا نموذجا 

فالأطفال غالبا ما يتأثرون بيذه النماذج ويتخذونيا قدوة يقتدون " 25ليم في انتياج سموكيات إيجابية

 . بيا في حياتيم اليومية

ومن القيم الاجتماعية التي تحوييا القصة أيضا، الرعاية الأسرية التي مثمتيا عائشة وقد 

تحممت مسؤولية ىذه العائمة عمى الرغم من الفقر والحزن والظروف القاىرة التي كانت تعيشيا إلا 

أنيا كانت تيتم بأدق التفاصيل الخاصة بإخوتيا، فكانت الناصحة والموجية والمشجعة، الامر كذلك 

بالنسبة لخديجة فعمى الرغم من صغر سنيا إلا أنيا كافحت من أجل توفير لقمة العيش، بل وتحقيق 

التفوق في دراستيا، فيذا التلاحم الموجود بين أفراد الأسرة والمجتمع  ىو اليدف الذي سعى إليو 

                                                             
 .10 أحمد منور، بائعة الخبز، ص 24
 .156 فتيحة شفيري، دور القصة في بناء شخصية الطفل، ص 25



17 
 

جلاء روح  الكاتب لإظياره بغرض تحقيقو من خلال الاقتداء بيذه الشخصيات، فركز عمى إحياء وا 

التضامن، بغرض إعداد ىذا الطفل إعدادا إيجابيا ليكون مستقبلا بمسؤولياتو الاجتماعية المختمفة، 

كذلك تييئتو لمنيوض بو في دور إيجابي من خلال تشكيل انسان فعال مفكر ومبدع قادر عمى 

 .التفكير والتخطيط والتطوير واتخاذ القرارات المناسبة في مختمف الميادين

 

 

:  خاتمة

تعدّ قصّة بائعة الخبز لأحمد منور قصّة اجتماعيّة استقاىا من الواقع، مناسبة لمرحمة 

المراىقة، فيو قد اعتمد العديد من الاعتبارات الفنيّة لمكتابة ليذه المرحمة ممّا يتناسب والقصّة 

النّاجحة، فوظّف لغة تراعي المستوى التّعميمي وأسموبا مناسبا لمستوى الطّفل في ىذه المرحمة، كما 

أنّو اعتمد شخصيات حقيقة واضحة ومؤثرة، فيي ليست مثالية، بل مشتقّة من الواقع، الامر الذّي 

يجعل المتمقّي الصّغير يتأثّر ويتعاطف ويتفاعل معيا، وبيذا يمكن أن نقول أنّالكاتب قد وفّق إلى حد 

.  بعيد في ىذه القصّة التّي تحمل في طيّاتيا وبين ثناياىا قيما إيجابية تؤثّر في الطّفل وسموكو
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